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RESUMO

A andlise da projecdo do narrador, por meio de digressbes avaliativas, objetiva-se a
identificar, em fabulas bastante peculiares, as estratégias de discursivizacdo bem como 0s
procedimentos tipicos dessas fabulas na producdo de sentido, que se entende constituir uma
nova ordem discursiva sem descaracterizar o género. As intervengdes, feitas por um novo tipo
de narrador, na medida em que se posiciona particularmente em comparacdo ao narrador da
fabula tradicional, atualizam o discurso fabular, uma vez que o texto como processo semidtico
vai construindo sentido. As fabulas serdo compreendidas como processo em que se pretende
descobrir o seu funcionamento semidtico, construido em condi¢des especificas de produgo.
Para proceder-se a essa analise, consideram-se as relacdes entre linguagem, género e discurso,
simbolos de praticas sociais, 0s quais emergem de uma relacdo intersubjetiva, dialogica e
social; a insercdo do género fabula na tradicdo oral como também a sua composicdo e
caracterizagdo; faz-se um estudo da fabula milloriana, que se constréi com o estilo, elemento
constitutivo do proprio género discursivo. Assim, conduz-se por uma lingiistica discursiva
encarregada da lingua na comunicacéo viva, para se elaborar um estudo a partir do qual se
possa depreender que o sentido construido em um texto, por um dado discurso, deriva do
sistema linglistico em uso — componente pragmatico fundamental a investigacdo a que se
procede —, das suas possibilidades a elaboracdo de significados compartilhados por sujeitos
gue se alternam na composicdo de um enunciado, que € entendido, portanto, como produto

vinculado a uma acao intersubjetiva e por ela definido.

PALAVRAS-CHAVE: Fabula; género; digressao; estilo.



RESUME

L’analyse de la projection du narrateur, a travers des digressions appréciatives, vise a
identifier, dans des fables assez particuliéres, des stratégies de "discursivisation™ et des
procedes typiques de ces fables par rapport a la production de la signification, qui constitue un
nouvel ordre discursif sans faire disparaitre les caractéristiques du genre textuel. Les
interventions faites par un nouveau type de narrateur, & mesure que celui-ci se positionne
particulierement en comparaison du narrateur des fables traditionnelles, rendent actuel le
discours fabuleux, car le text, en tant qu’un processus sémiotique, développe la signification.
Les fables seront comprises comme un processus dans lequel on tend a découvrir son
fonctionnement sémiotique, construit dans des conditions spécifiques de production. Pour
cette analyse, on envisage les relations entre langage, genre textuel et discours, symboles des
pratiques sociales, lesquels émergent d’une relation intersubjective, dialogique et sociale;
I’insertion du genre textuel fabuleux dans la tradiction orale, sa composition et caractérisation;
on procede a une étude de la fable de 1’écrivain brésilien Millor Fernandes, qui se fait avec le
style — I’¢lément constitutif du propre genre discursif. Ainsi, il se fait conduire par une
théorie linguistique discursive responsable de la langue dans une communication vivante, afin
d’élaborer une étude a partir de laquelle on peut déduire que la signification construite dans
un text par une donné discursive provient du systéeme linguistique en usage — une
composante pragmatique fondamentale pour 1’investigation a laquelle on procéde — de ses
possibilités a 1’élaboration de significations partagées par des individus qui se relayent dans la
composition d’un énoncé, qu’on comprend donc comme un produit li€é a une action

intersubjective et défini par cette action.

MOTS-CLE: Fable; genre textuel; digression; style.
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INTRODUCAO

Este trabalho foi iniciado a partir de um Unico pensamento: ndo definir o objeto de
estudo a luz de uma teoria que ndo considerasse reflexdes importantes, dignas de nota numa
perspectiva de linguagem que pudesse dialogar com a de outras teorias. Mas ha uma questdo
que permeia uma investigacdo linglistica debrucada sobre o discurso: como analisa-lo sem
que se incursione por um caminho fluido ou sem que lhe dé um carater reducionista.

Optou-se por investigar a fabula como género discursivo, numa perspectiva sustentada
pela compreenséo que se tem da atividade de linguagem, ao se assumir como materialidade
semiotica, heterogénea, dialdgica e, portanto, muito complexa.

Nas fabulas marcadas pela tradicdo historica e retérica, a projecdo do narrador se da
apenas na sintese do texto, na explicitacdo da moral. A fabula, como qualquer outro género,
dispde de um cenario enunciativo, onde se cruzam varias vozes, varios discursos.

Uma nova ordem discursiva parece permear as fabulas que apresentam digresses
avaliativas do enunciador. A nova ordem que se identifica constitui a regularidade com que
um certo fendbmeno se manifesta. Essas intervencgdes, feitas por um novo tipo de narrador, na
medida em que se posiciona particularmente em comparacdo ao narrador da fabula
tradicional, subvertem o discurso fabular, expandindo o género, uma vez que 0 texto como
processo semiotico vai construindo sentido — na verdade, na analise que se empreenderd, um
sentido inusitado. E assim que se considerardo os textos constituintes do corpus em anélise,
como processo em gue se pretende descobrir o seu funcionamento semiético. As fabulas a
serem analisadas ocupam um lugar na historia e descrever seu funcionamento sem prescindir
das suas condicOes de producdo e de sua compreensao é parte precipua desta pesquisa. O
contexto de producgdo deve ser considerado como 0 que parametriza, ao tempo em que
influencia, a forma como o texto é organizado, resultando de uma atividade verbal concreta.
Haja vista a preocupacdo de se lidar apenas com as influéncias necessarias sobre a
organizacdo do objeto de estudo, ocupar-se-4 de uma linguistica discursiva encarregada da
lingua na comunicagdo viva, na condicdo de intersubjetividade.

O objetivo desta investigacdo é examinar as relagdes entre enunciacao e discurso sob a
forma de diferentes projecdes no enunciado, constituintes de digressdes avaliativas do
enunciador, por meio das quais o discurso fabular se constroi. Essas digressdes dizem respeito
a intervencdes que o enunciador principal faz, ao interromper a seqliéncia narrativa, como
propBe a teoria narrativa e como se explicara no decorrer desta pesquisa. Acredita-se que tais

digressdes, ao se imiscuirem da expressividade de um sujeito que enuncia e da fungéo criativa



da lingua, ndo interrompem a dindmica da sequéncia narrativa; ao contrario, concorrem para a
construcdo do sentido da fabula.

Verificar-se-d0 quais os efeitos de sentido criados por meio das estratégias utilizadas
para manifestar a insercao do narrador na enunciacéo, & medida que se inscreve no enunciado,
bem como os procedimentos textual-discursivos caracteristicos das fabulas selecionadas.

Com base nas diversas formas de manifestacdo do narrador, foram selecionadas dez
fabulas de Millor Fernandes, extraidas da obra 100 Fabulas Fabulosas®, coletanea que
apresenta producdo desse autor desde o inicio de sua carreira em 1963, ano em que ele se
insurgiu na criacdo de fabulas, até o inicio do século XXI. Essa manifestagdo, por meio de
digressdes avaliativas, constitui atos de linguagem, a propria enunciacdo, geradora do
discurso e criadora do contexto do proprio discurso. O corpus selecionado nos parece bastante
propicio a andlise a que se procederd. Nesse contexto, 0 enunciado sera entendido como
resultado da enunciacdo, componente pragmatica do discurso.

A andlise sera empreendida a partir de alguns problemas. O primeiro, do qual
decorrem outra questdes, diz respeito ao fato de a projecdo do narrador no enunciado se dar
em forma de digressbes avaliativas, que constituem forma expressiva de enunciar. Para
assumir um posicionamento metodoldgico, ndo se prescindiu de algumas concepcfes da
teoria da narrativa, mas foram articuladas em confronto com as concepc¢des de Mikhail
Bakhtin (1979; 2002) acerca de géneros do discurso e da lingua.

Os géneros discursivos representam as diversas atividades verbais empregadas, mas
cada esfera de comunicacdo produz os seus, considerados enunciados de relativa estabilidade;
embora alguns sejam mais padronizados, o repertério de géneros se diversifica a partir das
atividades do homem, dos seus propdsitos comunicativos, do lugar de onde fala, das
condicgdes de producgdo que envolvem essa atividade intersubjetiva, um estado de interagéo.
Ainda com base no pensamento bakhtiniano, também se examinardo o0s elementos
compositivos do género e de que modo se da essa composi¢cdo na fabula produzida por Millor
Fernandes. Acredita-se que o estilo do género, como sua composi¢do e seu enunciado, séo
definidos pelo objeto de sentido e pela relagdo valorativa que o locutor mantém com o
enunciado. O estilo é, entdo, parte constitutiva do género e compreende o elemento essencial
na subversdo ou atualizacdo do género fabula, na medida em que &, a partir dele, que a funcéo

expressiva da lingua se manifesta.

L FERNANDES, Millor. 100 fabulas fabulosas. Rio de Janeiro: Record, 2003.



O segundo questionamento refere-se ao fato de tais digressdes alterarem o discurso
fabular, propondo uma nova ordem discursiva. Com base na perspectiva de Foucault (1996),
buscou-se identificar uma certa regularidade de estratégias que, a medida que se torna
significativa, orienta a interpretacdo desse fenbmeno e, por conseguinte, do proprio discurso.

Defende-se que essa regularidade se da na fabula em estudo, constitui-se a partir de
estratégias discursivas bastante peculiares, que ddo ao género fabula um estilo compositivo
préprio. A ordem discursiva que se manifesta nessa fabula parece advir da possibilidade que
0 sujeito enunciador tem de articular inimeras proposi¢des novas, reconhecidas ou hdo como
verdadeiras em situacdes sociointerativas. Ainda se discutira se os efeitos gerados por
procedimentos especificos sdo responsaveis pela instauracdo de um novo discurso fabular.
Ainda com base em Foucault, argumenta-se que o sujeito que enuncia a fabula milloriana
expande o género, identificando sua expressividade, de carater singular, e intervindo
satisfatoriamente para a construcdo de sentido por meio de proposicdes especificas que
estabelecem relagdo com o real. O importante é que o sujeito faz isso e também atende as
exigéncias do género, inscrevendo nele um estilo passivel de constituir o enunciado.

Entende-se que as diversas formas de projecao do narrador no enunciado, em situacao
de interagcdo com um locutor (leitor) cooperativo, tém a funcéo de criar diferentes efeitos de
sentido — ironia, critica, humor —, responsaveis pela instauracdo de um novo discurso fabular,
sem descaracterizar o género fabula. Durante a discussao teorica, pretende-se esclarecer em
que sentido estdo sendo usadas as palavras “discurso”, “fdbula”, “género”, mas, dada a
interdisciplinaridade em que se assenta esta investigacdo, ndo se pretende subjugar os termos

a uma visdo frouxa, por um lado, nem dura, imobilizada, por outro.

Proceder-se-a a uma apresentacdo panoramica do contexto cientifico em que se situa
esta pesquisa, discutindo-se, no primeiro capitulo, a inter-relacdo que existe entre linguagem,
género e discurso, a partir da concepc¢éo de alguns linguistas, tendo em vista que a Linguistica
atual tem se voltado mais efetivamente para as praticas discursivas, exigindo uma revisao
desses conceitos e dessa inter-relagdo. Mais especificamente se mostrardo algumas
concepgdes de géneros discursivos e do &mbito do qual emergem, seja numa perspectiva
filoséfica, sociointeracional, psicolinguistica, etc. Espera-se, com isso, apresentar uma
discussdo basica sobre eles, sem exaurir o tema, uma vez que muitos estudos linguisticos os
tém focalizado e, por isso, ndo se identifica nesta investigacdo uma necessidade premente de

se incorrer por esse embate.



Dando continuidade a esse capitulo, apresenta-se uma sintese da visdo que Bakhtin
(1979) tem de géneros do discurso, a0 mesmo tempo em que se demonstra a contribuicdo dele
para os estudos sobre géneros e, especialmente, para este trabalho, como se verd na
continuidade. O capitulo sera encerrado apds uma explanacéo acerca do objeto da narratologia
e acerca das seqiiéncias narrativas, baseada na visdo de Adam (1992) e Adam e Revaz (1997),
como também suas especificidades.

No capitulo seguinte, com base na investigacdo de Souza (2004), propde-se uma
revisao do género fabula, a partir da sua tradicdo até se chegar a modernidade, quando ja
emerge uma nova ordem discursiva nesse género; a seguir, busca-se identificar a organizagéo
e a composicao da fabula como um construto semidtico e as suas caracteristicas.

No terceiro capitulo, especificamente se tratard da fabula milloriana, construida a
partir de escolhas, sejam quanto as formas da lingua ou ao género. Essa fabula pode ser
representativa de um estilo individual bastante expressivo. Empreendeu-se a uma
apresentacdo do fabulista Millor Fernandes, com vistas a compreender mais satisfatoriamente
as suas escolhas. A discussdo dai empreendida propde que esse estilo, além da popularidade
da fabula — que permite a sua estrutura suportar muitas versdes do proprio género —, seja um
elemento primordial & construcdo de uma nova ordem no discurso fabular. O estilo € entdo um
elemento que compde o género e que, na fabula milloriana, é responsavel pela singularidade
de um enunciador que se projeta no enunciado. Em funcéo dessa compreenséo de estilo, faz-
se uma interpretacdo um pouco generalizada dessa fabula, a qual conduz o sentido que se
constrdi nos capitulos seguintes.

A trajetéria da investigacdo é apresentada no quarto capitulo. Ao se analisar o corpus,
serdo identificados os efeitos de sentido criados pelos procedimentos textual-discursivos
caracteristicos da fabula de Millér Fernandes, bem como os elementos linguisticos que
determinam ou norteiam tais efeitos. E a enunciacio que suporta esses procedimentos que
originam e organizam o discurso.

Com base na ideia de que o género fabula se mostra, apesar da sua tradi¢do, maleavel,
plastico, como muitos géneros mais comuns do cotidiano, buscou-se uma teoria discursiva
que permitisse analisar a construgdo do sentido em um texto, a atividade dos interlocutores
numa situacdo de interacdo, e que distinguisse as praticas discursivas. O discurso deve ser
visto como uma instancia inserida numa pratica semiotica que deve examinar a significagdo
desse discurso como um processo que ocorre em textos nos quais interlocutores estdo em

estado de interacdo. Tentou-se fazer uma andlise dessa pratica sem prescindir da funcéo



criativa da lingua, desconsiderada em estudos semiéticos direcionados especialmente para as
situacBes em que as inten¢Ges comunicativas sdo vistas & medida que os locutores interagem.

Assim, encontrou-se numa perspectiva filosofica da linguagem, como sugere Bakhtin,
uma concepcdo de lingua que conflui com os propdsitos desta investigacdo, uma vez que é
vista na sua dimensdo historico-social e na individual. Esta pesquisa linglistica deve tratar das
formas e tipos de interacao relacionados as condi¢des de producdo do discurso; das diferentes
formas de enunciacdo relacionadas a interacéo e das formas linglisticas consideradas comuns.
Para se proceder a analise, foram identificadas as caracteristicas tipicas da fabula tradicional e
outras que se mostraram peculiares, constitutivas de um novo discurso fabular. N&o se
estabeleceu uma anélise comparativa entre a fabula denominada aqui de tradicional e a fabula
em estudo, porque se entendeu que a caracterizacdo da fabula, feita no primeiro capitulo,
compreende 0s elementos necessarios para atender aos objetivos especificos da pesquisa
empreendida.

Investiu-se em busca de uma semioética da interacdo verbal, porque se entende ainda
que, do ponto de vista da interacdo, toda producdo de enunciados € uma forma
sociointeracional, na medida em que, ao se produzir um enunciado, se altera a posicdo
interacional do interlocutor. As representacdes ou a anulacdo do sujeito sdo constitutivas das
estratégias discursivas pelas quais o sujeito primeiro da enunciacao € o responsavel.

No altimo capitulo, procedeu-se a analise do corpus sob uma Otica textual-discursiva.
As digressfes avaliativas constituem um construto da interacdo verbal e, acredita-se, delas
decorrem efeitos de sentido constitutivos da prépria fabula. O humor, a critica e a ironia
emergem da fabula milloriana inscrevendo no discurso as idiossincrasias de um sujeito.

Desse modo, espera-se que os resultados desta investigacdo, apesar de ndo se ter a
pretensdo de esgotar o seu tema, possam alcancar os objetivos propostos, além de contribuir
para que novos estudos linguisticos sejam encetados, considerando-se a interface com outras
disciplinas, inter-relacionando linguagem, discurso e género. A relevancia deste trabalho se

constitui na medida em que concorre para a construcéo do sentido do texto.



1 GENEROS DO DISCURSO: OBJETO DA LINGUISTICA?

No caminho do teimoso tem sempre uma
pinguela e uma duavida. (Millér Fernandes)

H& muito se discute sobre qual deve ser o objeto de estudo da Linguistica, com o fim
de tratar esse objeto do modo mais cientifico possivel e ser realmente reconhecida no universo
da ciéncia. N&o se tratard aqui das incurs@es da Linglistica nesse universo, porque se entende
ser esta uma questdo ja vulgarizada.

Como a ciéncia da linguagem hoje permite, a partir de varias perspectivas, o estudo da
linguagem multifacetada por aspectos subjetivos, culturais, sociais, dentre outros, esta
pesquisa se insere no ambito do debate sobre o discurso e de que maneira ele se da nas mais
diversas esferas da atividade humana. Desse modo, serdo discutidos os aspectos considerados
importantes para a andlise desenvolvida adiante: de que maneira se relacionam o0s conceitos
de linguagem, género e discurso; como alguns linglistas tém contribuido para o estudo do
género; qual a contribuicdo bakhtiniana acerca de géneros do discurso; e como se organizam

as sequiéncias narrativas, que baseiam a composicao da fabula, objeto desta pesquisa.

1.1 Uma questéo discursiva: a inter-relacéo entre linguagem, género e discurso

E na perspectiva de uma lingiiistica atualmente preocupada, ao fazer interface com
outras disciplinas, com as relagdes entre linguagem, discurso e género, que emerge este
trabalho. Haja vista que se pretende pesquisar os procedimentos especificos para a construcao
do sentido de textos, ndo se pode prescindir de uma teoria do discurso que permitira observar
as condigOes de producdo que envolvem o uso desses procedimentos, propiciando a obtencdo
de dados qualitativos do objeto em estudo.

Fiorin (1993) enfoca a linguagem como uma instituicdo social que tem suas
especificidades e é usada como veiculo das ideologias, servindo de instrumento de mediacado
entre 0 homem e a natureza e entre 0os homens; sua singularidade reside no fato de o
enunciador, o sujeito da fala, ser “axiomaticamente individual”. Para ele, enquanto o sistema
da lingua diz respeito a rede de relagcbes estabelecida entre um conjunto de elementos
linguisticos, o discurso — lugar mais propicio a reproducdo do que a criagcdo — constitui as
combinagOes desses elementos, usadas pelo sujeito para falar do mundo exterior ou do seu



interior, do seu “modo de agir sobre o mundo”. Entende-Se que o sujeito, para interagir com
esse mundo, faz uso de construtos sociais, reconhecidos por seus interlocutores como géneros
do discurso. Deve-se observar que o falante, a partir de certos procedimentos, organiza sua
estratégia discursiva em funcdo da imagem que ele faz do seu interlocutor, da imagem que ele
pensa que este tem acerca dele, além da que ele pretende transmitir. Segundo Fiorin (op. cit.,
28), ao conjunto de idéias empregado nos discursos, as representacGes usadas para
compreender a ordem social e as relacdes que 0 homem mantém com o outro é que se chama
ideologia, dada a partir de fenémenos sociais. E através do discurso que o sujeito expressa a
realidade e os modos de representacdo do discurso sdo aprendidos, conforme a tradicéo
cultural de um meio social. Assim, o discurso contém ‘“um sistema de valores, isto é,
estereGtipos dos comportamentos humanos que sdo valorizados positiva ou negativamente”
(FIORIN, 1993, 55). As idéias desse estudioso parecem estar em consonancia com O
pensamento de Bakhtin, quando este defende que quaisquer mudangas sociais tém
repercussdo na lingua; as palavras, as apreciagdes, 0s comportamentos refletem e refratam
essas mudancas.

Estudos semidticos, como o de Greimas e Courtés (1979), que tém a preocupacédo
precipua de tornar explicitas as condi¢fes da apreensdo e producdo do sentido, designam o
género como uma classe do discurso, identificavel gracas a uma pratica semidtica em suas
relacbes com as camadas da sociedade. Para Greimas e Courtés (op. cit.), “a teoria dos
géneros (explicita) € dependente de um relativismo cultural evidente e fundada em postulados
ideoldgicos implicitos”. A constru¢do de uma lingiiistica discursiva, como a pretendida neste
trabalho, se da& com base na escolha do discurso, unidade maxima que recorre ao texto e que é
compreendida como um todo de significacdo. Os tedricos, que entendem a enunciagcdo como
lugar em que se gera o discurso, como um componente autdnomo da teoria da linguagem,
destacam:

A escolha entre a dimensdo pragmatica ou a cognitiva do discurso projetado, a op¢do
feita entre as formas que convém ao discurso de construcdo do sujeito e as que sao

exigidas pelo discurso de construgdo do objeto determinam o tipo de discurso que sera
enfim manifestado (GREIMAS & COURTES, 1979, 126).

Na visdo saussuriana, a lingua foi analisada como sistema de signos e instrumento de
comunicagdo, como um fato social pertencente aos participantes de uma sociedade, sendo,
portanto, exterior ao ser humano, que ndo pode crid-la nem ao menos transforméa-la. Nesse
contexto, a lingua — que ndo deve ser entendida como representacdo do pensamento — pode

ser fixada e sistematizada, mas vale ressaltar que a dualidade da linguagem foi reconhecida; o



que se deu é que o aspecto objetivo da linguagem, a lingua, foi priorizado, em detrimento da
instancia subjetiva, que é a fala.

Na medida em que a lingua é entendida como um sistema funcional, ela €, a0 mesmo
tempo, estrutura e funcdo, constituinte do proprio sistema. Assim, vé-se a lingua em uso, de
acordo com as funcoes e condi¢cbes em que se realiza a comunicagao, envolvendo sujeitos que
interagem entre si e com 0 mundo exterior. Segundo Cardoso (2003), um estudo enunciativo
da linguagem — forma de atividade entre os sujeitos — propde que a lingua, como forma,
respeita a uma estrutura, e como funcionamento, a lingua se transforma em discurso, produto
da enunciagio, “fendmeno temporal da troca, do estabelecimento do dialogo” (op. cit., 22). A
autora, como Possenti (1996), defende que o discurso é uma instancia histérica e social.

Acredita-se que ndo se pode negar a lingua como lugar de interacdo, em que se
alternam sujeitos ativos responsaveis por sua atuacao, por aquilo que dizem. Com base em
uma teoria da linguagem voltada para as praticas discursivas, a constru¢cdo de sentido
acontece por meio da inter-relagdo dos varios elementos participantes da situacdo de
interacdo.

De acordo com Possenti (op. cit.), os sujeitos sdo “integralmente” historico-sociais e
individuais; o discurso ¢ “integralmente” historico-social, mas pessoal e circunstancial,
relacionando-se com um outro discurso e com um mundo exterior. O autor pretende eliminar
equivocos comuns em uma analise em que o0 sujeito seja visto apenas como uma pec¢a ou
ainda como a proépria fonte do discurso. Assim como Fiorin (1993), aquele estudioso nao
acredita que a realidade seja criada pelo discurso, que é essencialmente ideoldgico,
cooperativo e interpessoal. Portanto, a interacdo existe e € caracterizada pela tensdo entre o
que ela é e a realidade.

Uma concepc¢éo de linguagem como cddigo é improdutiva para que se faca um estudo
produtivo de género discursivo, pois conduz a uma idéia de que a lingua se comporta como
um sistema constituido de elementos que podem ser manipulados e que sdo responsaveis pela
producédo da mensagem. Com base nisso, optou-se, neste trabalho, por adotar a compreensao
de um filésofo da linguagem, Mikhail Bakhtin, cujos estudos tém prestado grande
contribuicdo a Linglistica e para quem a lingua ndo se divide, sendo um objeto concreto,
resultante da interacdo dos falantes. Além disso, esse estudioso identifica a necessidade de se
entender o discurso inserido num contexto enunciativo e ndo como componente de estruturas
linguisticas.

Acredita-se que o discurso tera devidamente um lugar na Linguistica quando

compreendido a partir das marcas deixadas por um sujeito da enunciacdo, que fala de um



lugar histérico-social, de uma posicdo definida no discurso e por ele. De acordo com o
pensamento bakhtiniano, isso se da no cotidiano, no mundo das artes e das ciéncias. E
importante destacar a visdo de Bakhtin (1979, 322) acerca da inter-relacdo entre linguagem,

género e discurso:

A estrutura da sociedade em classes introduz nos géneros do discurso e nos estilos
uma extraordinaria diferenciacdo que se opera de acordo com o titulo, a posicdo, a
categoria, a importancia conferida pela fortuna privada ou pela notoriedade publica,
pela idade do destinatario e, de modo correlato, de acordo com a situagdo do préprio
locutor (ou escritor).

Ao tratar do problema da enunciacdo e do dialogo, Bakhtin (2002) destaca que cada
grupo social, em qualquer época, dispde de um conjunto de formas do discurso na
comunicagdo social, de carater ideoldgico; “a cada grupo de formas pertencentes a0 mesmo
género, isto ¢, a cada forma de discurso social, corresponde um grupo de temas” (0p. cit., 43).
Nesse contexto, € a expressdo semidtica que define e orienta a atividade mental e uma
situacdo de interacao prevé que a compreensdo dos interlocutores, instancia da enunciagéo, se

constitua um dialogo. Assim o filésofo concebe a lingua:

A lingua existe ndo por si mesma, mas somente em conjungdo com a estrutura
individual de uma enunciago concreta. E apenas através da enunciacdo que a lingua
toma contato com a comunicagdo, imbui-se do seu poder vital e torna-se uma
realidade. As condi¢Ges da comunicacdo verbal, suas formas e seus métodos de
diferenciacdo sdo determinados pelas condi¢des sociais e econdmicas da época. As
condicBes mutaveis da comunicagdo socio-verbal precisamente sdo determinantes para
as mudancas de formas que observamos no que concerne a transmissao do discurso de
outrem (op. cit., 154).

Defendendo um interacionismo sociodiscursivo, a partir de uma concepcao de que ha
uma relacdo dialética entre as restrigdes de natureza social, historica e discursiva, € 0 espago

de acdo de um sujeito, Bronkhart (1999) sustenta que:

a atividade de linguagem €, ao mesmo tempo, o lugar e 0 meio das interacBes sociais
constitutivas de qualquer conhecimento humano; é nessa prética que se elaboram os
mundos discursivos que organizam e semiotizam as representa¢des sociais do mundo;
é na intertextualidade resultante dessa prética que se conservam e se reproduzem 0s
conhecimentos coletivos e € na confrontacdo com essa intertextualidade socio-
histérica que se elaboram, por apropriacéo e interiorizacdo, as representacdes de que
dispde todo agente humano, representagdes in fine individuais, no sentido de que se
organizam em funcéo das caracteristicas especificas do percurso experiencial de cada
agente, erigindo-o, desse modo, em uma pessoa irredutivelmente singular (op. cit.,
338-339).



Esse posicionamento explicita, de modo eficiente, a relagdo entre producdo de
linguagem e os meios utilizados pelo homem para inserir-se social e individualmente numa
comunidade.

A utilizacdo da linguagem tem demonstrado, ao longo da histdria da humanidade, que
nédo existem limites predeterminados para operar combinagdes em enunciados, considerando
que idéias aparentemente desconexas e incoerentes para ser usadas em um certo género
podem parecer coerentes, e portanto validas, em outro, de acordo com o propo6sito e a situacao

comunicativos.

1.2 A concepcao de linguistas acerca dos géneros discursivos

O género do discurso foi primeiramente preocupacao da Retorica e da Poética e ndo da
Linguistica. Isso deve ter se dado tanto porque a Linguistica é uma ciéncia recente como
porque sua preocupacdo principal esteve voltada para unidades menores que o texto, como 0
fonema, a palavra, a frase. Quando a Linguistica voltou seu enfoque para o texto, comegou a
pensar em género, objeto de teorias lingdisticas atuais e ndo mais somente dos estudiosos da
linguagem, como os filésofos, etndlogos, antropdlogos etc.

Para se conceber género textual como um evento de interacdo social, os tedricos
analisaram suas condicdes de producéo, sua audiéncia, sua concepcao e formas de emergéncia
e propuseram diversos conceitos adequados a realidade histérica e social, marcada pelo
surgimento de diversos géneros que apontam as necessidades sociocomunicativas de
comunidades discursivas. Nesse contexto emergencial, parecem fadados ao esquecimento, ou
destinados a um estudo especificamente literario, os géneros mais tradicionais, como 0
romance, o conto, a novela, a fabula.

Durante muito tempo, os géneros discursivos foram considerados como simples
abstracdes linglisticas, mas hoje sdo analisados como formas retdricas que tém vinculos com
situacbes sociocomunicativas ocorridas numa situacdo verbal. Apesar de haver
prototipicidade, porque apresentam caracteristicas que lhes sdo inerentes, 0s géneros sao
espacos de tensdo, perceptivel ou ndo. Essa tensdo se d& em torno da intertextualidade e da
interdiscursividade, processos que garantem a construgdo do sentido em qualquer tipo de

texto, nas modalidades escrita ou oral, o qual ndo pode ser compreendido apenas como um



paradigma de redacdo, uma vez que reflete préaticas sociais reveladas pela linguagem,
constituindo elo entre a historia desta e a da sociedade.

Para Bronkhart (1999), no contexto de um interacionismo sociodiscursivo, 0s géneros
textuais sdo constituidos, nas mais diversas modalidades, de tipos de discurso, que apresentam
formas de “organizacdo lingiiistica” e que, portanto, podem surgir como constituinte de
géneros diferentes. Desse modo, entende-se que os tipos de discurso tratados por ele
equivalem aos tipos de texto identificados anteriormente. Assim como os tipos linglisticos —
definidos por configuraces que neles podem surgir — se transformam com o tempo, as
mudangas afetam os géneros textuais em que se inserem. Considerando que as combinacdes
dos tipos de discurso de que trata Bronkhart séo quase ilimitadas, os géneros ndo podem ser
definidos apenas com base nas caracteristicas linguisticas passiveis de observacdo. O autor s6
reconhece a possibilidade de classificacdo dos géneros se se considerarem as ‘“modalidades
recorrentes de composicao” dos tipos de discurso e de seqiiéncias observaveis como também
0s modos de acdo da linguagem semiotizados pelos proprios géneros.

Com vistas a aproximar pontos de vista acerca de discurso e texto, Marcuschi (2002)
contrapBe a nocdo de géneros textuais a de tipos de texto, identificando que os géneros séo,
em esséncia, “entidades socio-discursivas e formas de ac@o social” (op. cit., 19) e precisam
desses tipos para ser constituidos verbalmente. Inseridos numa tipologia textual, os géneros
resultam da combinacdo de muitos tipos textuais; os aspectos funcionais determinam um
género e ndo os relativos a sua forma. Mesmo assim, o linguista destaca que a forma pode ser
um elemento decisivo na constituicdo de um género e por isso deve fazer parte de um estudo
sobre esse objeto. Ainda de acordo com Marcuschi (op. cit., 20) o agrupamento de textos a
partir de tracos linguisticos afins (narracdo, argumentacdo, exposicao, descricdo e injuncao)
designa um tipo textual; j& a realizacdo desses tipos de textos em situagOes reais de

comunicagdo é o que recebe a designacdo de género textual.

Ao final deste capitulo, o texto narrativo serd estudado como objeto que se estrutura a
partir de sequéncias narrativas, por isso ndo sera dado um enfoque a tipologia textual.

Contextualizado numa perspectiva linguistica enunciativa, o trabalho de Bonini (2003)
esclarece que o género, como construto social, interpbe-se a teoria da comunicagdo porque
ndo é possivel considerar o género sem atentar para o veiculo que o suporta, como tambeém
porque constituir um género ndao é uma acdo meramente individual, manipulando-se um
codigo; é, entdo, a partir do género que o sujeito interage. Nesse mesmo trabalho, discute-se

gue uma perspectiva enunciativa pode ser uma alternativa para o estudo da linguagem,



embora o “enunciativismo forte” ndo seja um ambito tdo favoravel para esse estudo, porque
“talvez tenha produzido mecanismos tedricos” numa visdo “comunicacionista”, tdo criticada
no estudo de Bonini.

Como apontam Schneuwly e Dolz (2004), um dos paradoxos dos géneros respeita ao
fato de estes serem mais ou menos “imediatamente referenciais e referidos” nas praticas
cotidianas da linguagem, de tal modo que podem ser nomeados facilmente, mas ndo se
“prestam a defini¢do sistematica e geral, sem duvida por causa de seu carater multiforme,
maleédvel, espontaneo”. E exatamente o cotidiano que permite se reconhecer e se descrever o
género, “por meio de enfoques locais que ndo podem visar a descricao ou mesmo a explicagao
de singularidades mais gerais da linguagem” (op. cit., 57). Os tedricos concluem que o género
€ um objeto semiotico, formado por signos organizados regularmente e que possibilita a
realizacdo de um ato numa situacdo especifica, apesar de ser complexo e compreender niveis
distintos.

Se o0s géneros discursivos forem compreendidos somente como um construto que
apresentam tragos textuais, o papel do sujeito criativo no uso e na construcdo do sentido sera
ignorado, assim como sera destituida do seu valor a intersubjetividade. Comprende-se um
género a partir de uma posicdo social, situada no tempo, de acordo com condicdes de
producdo de sentido especificas.

Segundo Bazerman (2005), 0s géneros? ndo podem ser caracterizados por um nimero
fixo de elementos, sob pena de serem vistos como produtos atemporais e iguais para qualquer
usudrio da lingua. O conhecimento enciclopédico de cada individuo é singular e mesmo o
conhecimento compartilhado muda com o tempo, uma vez que as situagdes mudam como o
agir humano sobre o0 mundo, ent&o o género ndo pode ser analisado fora da dimensé&o espacial
e da temporal. Nesse contexto, “os fatos sociais afetam as palavras que as pessoas falam ou
escrevem, bem como a for¢a que tais enunciados possuem” (0p. cit., 24). O estudo de
Bazerman, numa nova perspectiva linglistica, considera que essa visdo de género oferece
desafios as analises literarias: compreender como a organizacdo do lugar cultural norteia a
experiéncia vivida em cada leitura de um texto literario e como as préaticas sociais mediadas
por esse texto se adaptam a vida social. Diferentemente de muitos estudos linguisticos que
costumam desconsiderar os aspectos literarios de um texto, restritos a uma analise literaria, 0
trabalho desse lingista, voltado para a pratica pedagdgica, ndo prescinde da conceituacao e

caracterizagdo dos géneros literarios, que também medeiam atividades socioculturais:

2 0 autor chama os géneros do discurso de géneros textuais.



Os géneros literarios sdo apenas uma parte do orgamento comunicativo maior de
qualquer sociedade, um sistema particular de géneros inter-relacionados em um dado
lugar e tempo (...). Os géneros da cultura literaria fornecem alcances especificos de
experiéncias e interacbes compartilhadas que desempenham func@es particulares para
o individuo e a sociedade (BAZERMAN, 2005, 61).

Os géneros da literatura também se organizam socioculturalmente, dizem respeito a
modos de pensar, agir e, principalmente, interagir, construindo identidades entre os individuos

que compartilham, de modo mais intenso ou ndo, os textos literarios.

1.3 Os géneros do discurso: uma contribuicdo de Mikhail Bakhtin para a
Linguistica

A tradicdo retorica hd muito se ocupou do estudo dos textos narrativos, que ainda
emergem como alvo de investigacdo, como é o caso dos trabalhos bakhtinianos. Embora
Mikhail Bakhtin tenha sua producdo datada do século XX, suas idéias sdo marcadas pela
atualidade. Para Barros e Fiorin (2003), esse estudioso russo soube distinguir as dindmicas
que orientavam a producdo de bens materiais e bens simbolicos, nas quais predominam o
dialogismo, resultante do embate de muitas vozes sociais (BARROS, 2003, 6). Tzvetan
Todorov, ao prefaciar Estética da criacdo verbal, de Mikhail Bakhtin, apresenta o tedrico e
historiador russo da literatura como aquele que se preocupou em investigar novos fenémenos
referentes a0 mundo, ou ao autor, ou aos leitores, diferentemente do proposto pelos
formalistas russos, que davam atencdo constante aos processos envolvidos na narracdo, a
composic¢do da intriga e a outras questdes especificamente de natureza verbal. Dai os estudos
bakhtinianos serem relevantes a qualquer estudo respeitante a género discursivo e, de modo
especial, a um género tipicamente narrativo.

A nocéo teorica de géneros do discurso, de acordo com o que defende Bakhtin (1979),
permite que se volte a aspectos concretos e enunciativos da linguagem, em seu carater
multidimensional, e que se questionem estudos de géneros baseados em aspectos abstratos e
formais da linguagem, incapazes de subsidiar uma analise da lingua em uso, como evento de
interacdo verbal. Seu enfoque esta no dialogismo do processo de comunicacao e a interacéo €
dada como processo produtivo de linguagem. Assim, género e discurso passam a ser meios de
se usar a linguagem verbal. Vale salientar que esses meios ndo séo abstratos, mas constituem
uma referéncia direta a enunciados manifestados no discurso. De acordo com a leitura que

Machado (2005) faz da teoria de Bakhtin, “a vinculacdo dos gé€neros discursivos aos



enunciados concretos introduz uma abordagem lingiiistica centrada na fun¢do comunicativa”.
Essa abordagem, em detrimento da funcdo expressiva, privilegia uma analise da dialogia que
ha entre os participantes de uma situacdo interativa verbal.

Para esse filésofo da linguagem, género diz respeito a enunciados concretos,
singulares, os quais se relacionam as atividades do homem. Nesse contexto, vale observar o
vinculo existente entre vida e lingua, porque é por meio de enunciados pertencentes a géneros
discursivos que uma e outra se interpenetram (BAKHTIN, 1979, 282). E possivel depreender
dessa inter-relacdo que tanto aspectos sociais como ideoldgicos permeiam a visdo bakhtiniana
acerca dos géneros discursivos.

Ao dizer que os géneros do discurso sdo “tipos relativamente estaveis” (op. Cit., 279),
construidos nas mais diversas situacdes da vida humana, Bakhtin enfatiza tanto a relatividade
guanto a estabilidade. Esta permanece em constante processo, mas as transformacdes (ou
atualizacdes) de um género se dé@o a partir de orientacdes predeterminadas. Segundo Alves
Filho (2005), isso ajuda a esclarecer o porqué de os géneros serem definidos por “extensa
variedade e heterogeneidade tanto real como potencial” (op. cit., 94), haja vista que, em cada
época, se lida com uma grande quantidade de géneros diversos entre si; além disso, novos
géneros estdo sempre surgindo, dada a dindmica que envolve as situagdes sociocomunicativas
e a necessidade de transformar géneros ja existentes. Contrariando 0 que pensa esse
investigador, entende-se que, mesmo transformando esses géneros, se elabora um produto da
criatividade individual, representando as condi¢des de producdo do discurso, a posicdo que
ocupa o individuo na sociedade e também seu conhecimento enciclopédico, a partir do qual
busca interpretar o mundo e construir sentido no discurso elaborado.

A relativa estabilidade de que trata Bakhtin regula as escolhas do autor quanto ao tema
e guanto ao género em que se vai inscrever e, através dessas escolhas, este pode marcar seu
estilo Unico, individual; mas é a estabilidade que Ihe permite interagir verbalmente com seus
interlocutores. Assim, o trabalho do autor ndo deve prescindir da relativa estabilidade dos
géneros do discurso, ou seja, 0 autor ndo age livremente nem se conforma aos géneros, por
isso é que se entende qualquer trabalho construido nas condigdes de emergéncia de um dado
género ou mesmo um género transmutado como obra de um sujeito criativo.

Segundo Bakhtin (1979), o enunciado, visto como um texto, € definido por seu meio
de atuacdo e isso se da baseado na fusdo de trés elementos: conteldo tematico, estilo e
composi¢do. Entdo, é possivel afirmar que cada meio de atuacdo do ser humano possibilita
formas especificas de combinar esses elementos, resultando na constituicdo de um género do

discurso. Para se explicar satisfatoriamente o enunciado como um todo pleno de sentido, na



visdo bakhtiniana, deve-se manter o carater indissolivel dos elementos que compdem o
género, embora 0 texto ndo seja autbnomo; por isso o estudioso trata da inter-relagdo entre
género e enunciacdo que se determinam, ou seja, assim como o género define a producéo de
enunciados, a realizacdo do enunciado permite que este seja continuado ou até modificado.

Ao discutir a nogdo de estilo — elemento compositivo do género —, Bakhtin (op. cit.,
283) argumenta que alguns géneros sdo mais adequados que outros para refletir a
subjetividade no uso da lingua, como acontece com 0s textos literarios, pois a constituicdo
destes se da diretamente a partir de um estilo pessoal, visto pelo filésofo como um
“empreendimento enunciativo”. Dai, entende-se que 0s géneros mais uniformizados dispdem
de condig¢bes menos favoraveis a expressdo de um estilo singular, subjetivo; vale salientar que
as condicdes de inscricdo de um estilo num enunciado mais padronizado sdo exatamente
menos favoraveis e ndo impossiveis. E possivel também entender que os géneros permitem
que se preveja a constituicdo do autor, tendo em vista que acolhnem uma marca de estilo
relativa. Mas, como se verd na fabula milloriana, o autor ndo se submete ao género; mais
parece que a fabula, género marcado pela tradicdo, se curva ao estilo do autor. Esta € uma
discussao para o terceiro capitulo.

Para dar sustentacdo a sua teoria sobre géneros do discurso, Bakhtin argumenta que o
enunciado, “unidade real e concreta da comunicagdo verbal” e “elo da cadeia muito complexa
de enunciados”, ¢ a instancia de materializagdo semiotica dos géneros ¢ opde-se diretamente
a oracdo, considerada por ele como uma unidade formal, abstrata e desprovida de
significacdo. Mas a oracdo pode se tornar um enunciado completo, adquirindo caracteristicas
que dizem respeito ao enunciado e sua natureza.

Dois sujeitos se alternam na composi¢do de um enunciado: o locutor, que escolhe um
género em que quer se inscrever a partir de suas intengfes sociocomunicativas, e 0 ouvinte, a
quem se destina 0 enunciado e de quem o locutor espera uma “atitude responsiva ativa”, pois
aquele ¢ previsto por este, que idealiza sua resposta e espera “uma concordancia, uma
adesdo”, etc. Essa alternancia constitui o que Bakhtin chama de “primeira particularidade do
enunciado concebido como unidade da comunicagdo verbal” (op. cit., 299). A segunda
respeita ao acabamento do enunciado, a alternancia dos sujeitos vista do exterior, a qual
ocorre porque “o locutor disse (ou descreveu) tudo o que queria dizer” num momento e

condigdes exatos. O filésofo acrescenta:

O préprio locutor como tal é, em certo grau, um respondente, pois ndo é o primeiro
locutor, que rompe pela primeira vez o eterno siléncio de um mundo mudo, e
pressupfe ndo s6 a existéncia do sistema da lingua que utiliza, mas também a



existéncia dos enunciados anteriores — emanantes dele ou do outro — aos quais seu
préprio enunciado esta vinculado por algum tipo de relagcdo (fundamenta-se neles,
polemiza com eles), pura e simplesmente ele ja os supde conhecidos do ouvinte
(BAKHTIN, 1979, 291).

E importante destacar o fato de a concepcgdo de locutor de Bakhtin dizer respeito
aquele que produz enunciados — produtos vinculados a uma acdo intersubjetiva e por ela
definidos —, conferindo a eles uma “apreciacdo valorativa” de carater social. Ao se atribuir um
juizo de valor e ao se escolher uma palavra para elaborar um enunciado, busca-se, em outros
enunciados, a constituicdo do préprio género a partir da relacdo que tém (o enunciado em
processo e 0s outros) com o tema, a composicdo e o estilo. De acordo com Bakhtin,
“selecionamos as palavras segundo as especificidades de um género” (1979, 312).

A teorizacdo bakhtiniana sobre os géneros do discurso oferece os elementos
necessarios a se entender a producdo da fabula de Millér Fernandes como um todo que
compreende o enunciado, seu estilo e sua composicao, sendo estes determinados “pelo objeto
de sentido e pela expressividade”. Nesse contexto, o locutor estabelece uma relagdo valorativa
com o enunciado, o qual tem a expressividade como parte constitutiva. Entende-se, como
Bakhtin (op. cit.), que é importante considerar ndo s6 o sistema da lingua, o sentido e o
locutor para se determinar o estilo de um género; ¢ preciso considerar que “os enunciados nao
sdo indiferentes uns aos outros nem s&o auto-suficientes; conhecem-se uns aos outros,
refletem-se mutuamente™ (op. cit., 316). E nessa inter-relagio que se determina o carater de
um enunciado, que se vincula a outros a partir dos ecos e lembrancas deixadas por estes num
meio comum da atividade do homem.

Constitui também o enunciado a audiéncia, o “dirigir-se a alguém”, portanto ndo ha
enunciado sem interlocutor; e as formas préprias de o locutor se dirigir a outro, além da
compreensdo do destinatario, definem a diversidade dos géneros discursivos. Bakhtin enfatiza
que a palavra e a oracdo ndo podem ter um destinatario tendo em vista a natureza delas, pois
nédo séo de ninguém. Ainda destaca:

Se uma palavra isolada ou uma oracéo isolada se dirige a alguém, trata-se de um
enunciado constituido de uma palavra ou de uma oracao, e o fato de poder dirigir-se a
alguém ndo Ihes cabe na qualidade de unidade da lingua. Se, rodeada de um contexto,
a oracdo fica vinculada a um destinatario, é somente através do todo de um enunciado,

enquanto parte constitutiva desse enunciado (enquanto elemento) (BAKHTIN, 1979,
325).

Finalizando sua teorizacdo especifica sobre géneros do discurso, Bakhtin reconhece
que o sistema da lingua dispde de inUmeros recursos de natureza linguistica para expressar o

que ele chama de “ato vocativo”; mas reafirma que s6 num enunciado concreto havera um



“destinatario real” e enfatiza que esses recursos nao envolvem todas as expressoes dirigidas a
esse destinatario. Desse modo, o todo do enunciado precisa ser analisado a partir da sua
insercdo na ‘“cadeia da comunicacao verbal de que o enunciado ¢ apenas um elo inalienavel”

(op. cit., 326).

1.4 As sequéncias narrativas

O romance, 0 conto, a novela, a fabula sdo textos tipicamente narrativos, cuja unidade
textual talvez tenha sido a mais analisada pela tradicdo retdrica e até mesmo pela narratologia
moderna. Embora isso se dé, exatamente porque a linguagem é um lugar de interacdo que
envolve dialogicamente interlocutores, ndo se pode achar que todos 0s textos narrativos tém
uma estrutura prototipica e definida. As condi¢des de producdo de um discurso, literario ou
ndo, se modificam porque lingua e sociedade estdo em movimento constante. Nesses tipos
especificos de textos, apesar da literariedade, ou exatamente por causa dela, que 0s constitui,
faz-se uso de encapsulamentos, subdivisdo de géneros, para atender as necessidades
sociocomunicativas.

E importante destacar que nesta pesquisa n4o se tratara o objeto de estudo do ponto de
vista literario, mas como um construto da interacdo verbal, que ndo prescinde de estratégias
textual-discursivas e que se organiza a partir de condi¢Ges de producdo especificas.

A narratologia moderna vem se debrucando sobre os mais diversos ambitos do estudo
do texto prototipicamente narrativo, a sua estrutura, a sua unidade textual, as marcas
linguisticas que a caracterizam, como se vé& nos trabalhos de Adam (1992) e Adam e Revaz
(1997). O primeiro trabalho vem nos apresentar os critérios necessarios a uma defini¢do da
narrativa, seja ela minima ou complexa, como um texto comumente constituido de seqiiéncias
heterogéneas. E essa heterogeneidade, quando marcada por condicdes de producio relevantes
e estilo difuso de quem o constitui, no sentido de que caracterizam e ou alteram de modo
incomum o discurso elaborado, que nos permite uma analise das formas de enunciar. A
sequéncia narrativa apresentada por Adam (1992), apesar de prototipica, € entendida como
constituinte de um género que engloba subgéneros. No segundo trabalho, tem-se a principio
um levantamento dos estudos em narratologia ao longo dos tempos, que nos da um panorama
dos avangos nessa area, da narratologia estrutural as relacbes de cooperagdo no ato de

enunciar a pragmatica do texto. E nesse contexto que Eco (1979) fundamenta seus estudos em



que se propde analisar teoricamente dadas estratégias textuais, sobre a natureza das
convencles semidticas. Embora seu objeto de interesse esteja voltado aos processos de
cooperacdo interpretativa, Eco (op. cit.) procura consolidar os lacos entre semidtica textual e
semantica dos termos, restringindo seu campo de investigacdo aos fendmenos verbais
ocorridos especificamente em textos narrativos.

Esses trabalhos, como os da tradicao retorica, nos apresentam estudos preconizadores
de que a constituicdo do texto narrativo, utilitario de uma linguagem semidtica, é proficua a
criacdo e a interpretacdo, aspectos que envolvem o discurso como um meio de representacéo.
Esse aspecto é relevante para a compreensdo do estudo que pretendemos empreender, ao
considerar a pratica semiotica que envolve o discurso, especificamente o discurso fabular,
objeto de nossa investigacdo. Numa visdo semiotica do discurso, 0 género se refere
exatamente a uma pratica semidtica em suas relagdes com a estratificacdo social.

Segundo Adam (1992) — para quem as formas de organizac¢do cognitiva em estruturas
exemplares e padronizadas de narragdo, descricdo, argumentacdo, explicacdo e da
conversacao sdo sequéncias que podem ser combinadas em um texto de vérias formas —, ha
um modelo das sequéncias narrativas constitutivas que progridem para um fim, mas nesse
estudo seu objetivo € determinar o que faz a especificidade dessas seqliéncias. Qualquer que
seja a seqliéncia, relaciona-se ao aspecto estritamente linglistico da composicdo textual e
constitui-se como unidade estrutural “relativamente auténoma”, que compde uma expressao
lingliistica mais complexa. Para definir uma narrativa, ele apresenta critérios: a) a sucessao
de acontecimentos, que deve ser minima; b) a unidade tematica, construida pelo menos a
partir de um ator; c) predicados transformados, em que um ator entra em conjuncdo ou
disjuncdo com o objeto de valor; d) um processo, uma unidade da acdo, em que se sistematiza
a exposicéo, a intriga e o desfecho; e) a causalidade narrativa de uma colocacgdo em intriga; f)
uma avaliacdo final, que pode ser explicita ou implicita. Adam (op. cit.) ndo considera que
isoladamente cada um desses critérios seja definitivo, mas que juntos completam o prototipo
da seqiiéncia basica narrativa como um modelo integrado, e ressalta os aspectos que norteiam
a pragmatica narrativa.

Com a abordagem pragmatica e textual, a mudanga de rumo da narrativa acontece
numa dupla direcdo: por um lado, em direcdo a linguagem comum e ndo mais
apenas em dire¢do a narrativa literaria; por outro, em dire¢do a ndo-homogeneidade
da narrativa, ao que chamarei sua orientagdo argumentativa. [...] Suponha-se um
resvalamento de preocupacdes do plano da narratividade formal — do fechamento
estrutural, ligado a um género (o conto maravilhoso escrito) — ao plano da interacéo

linguageira em situacdo — causalidade interativa sempre subjacente e, as vezes,
dominante. (ADAM, 1992, 64).



Apesar de reconhecer que os protétipos ndo abrangem todos os aspectos relacionados
a producdo de sentido em textos, pratica em que todas as formas de conhecimento se
apresentam, Adam (op. cit) considera 0s enunciados como seqiéncias linguisticas,
prescindindo das condicdes historico-sociais que baseiam a producdo de enunciados. Assim,
determina que o texto é um objeto abstrato que se opbe ao discurso, construto dado fora das
institui¢Oes sociais, ideoldgicas, etc.

Ao tratar da seqiiéncia narrativa idealizada por Adam, Bronkhart (1999) esclarece que
sO é possivel identificar essa sequéncia quando sua organizacao se sustenta por um “processo
de intriga”. Continua dizendo que tal processo diz respeito a forma de selecionar e organizar
os fatos de tal maneira que se forme um todo que tem comeco, meio e fim — prot6tipo
minimo para haver articulacdo — e apresenta caracteristicas proprias:

Um todo acional dindmico: a partir de um estado equilibrado, cria-se uma tenséo, que
desencadeia uma ou vdrias transformagfes, no fim das quais um novo estado de
equilibrio é obtido. Um todo acional igualmente produtor de causalidade: a ordem

cronoldgica dos acontecimentos se sobrepde uma ordem interpretativa, que fornece
causas e/ou razdes aos diversos encadeamentos constitutivos da histéria (op. cit., 220).

A ordem interpretativa de que fala Bronkhart € que confere a seqiiéncia narrativa a
condicdo de representar as acfes do homem. Segundo este investigador, inimeros protétipos
de sequéncia narrativa foram sugeridos, como o que se imp0s padronizado por cinco fases
primordiais, cuja sucessividade € de carater obrigatorio: a situacdo inicial, fase em que se
expde um “estado de coisas” considerado ‘“equilibrado”; a complicacdo, fase em que a
sequéncia da historia vai encetar um desequilibrio, criando a tensdo; a fase de acGes, que
retine os fatos desencadeados pelo desequilibrio; a de resolu¢do, momento em que a tenséo é
reduzida; a situacdo final, que evidencia o novo estado de equilibrio resultante da sucessdo
dos fatos. A essas, 0 autor acrescenta outras duas fases que dependem do posicionamento do
narrador na organizacdo da histéria narrada: a avaliacdo, em que se comenta sobre o
desencadeamento dos fatos; e a moral, responsavel pela explicitacdo do sentido global dado a
historia. Considerando o carater dialogico das sequiéncias, inclusive a narrativa, Bronkhart
(op. cit., 233-234) propde uma discussao sobre a definicdo de protdtipo, considerada relevante
para a investigacdo a que se procederd neste estudo. Nao se pode entender prot6tipo como um
modelo cognitivo que precede as sequéncias e é capaz de dar origem a elas; considera-se que
0S protétipos sdao “apenas construtos teoricos, elaborados secundariamente a partir do exame
das seqiiéncias empiricamente observaveis nos textos”, e originam-se da “experiéncia do

intertexto”, modificando-se continuamente em funcdo de sua natureza pratica e historica. Os



modelos de seqiiéncias e de géneros estdo disponiveis para quem produz e Ié textos, além de
poder ser utilizados como orientadores na construgdo do sentido do texto.

Tanto os aspectos textuais como 0s pragmaticos sdo relevantes a se entender o texto
narrativo como o resultado entre uma construcdo textual e uma orientacdo no nivel da
interacdo. Eco (1979) esclarece que também é necesséario estabelecer as condigdes
elementares a partir das quais uma sequiéncia discursiva pode ser definida como uma parte de
fabula. Este termo deve ser entendido aqui como “o esquema fundamental da narragdo, a
logica das acdes e a sintaxe das personagens, o curso de eventos ordenado temporalmente”
(op. cit., 85). Apesar de a tradicdo retdrica insistir em distintas formas de narracdo, como a
oratdria, a histérica, a dramatica, a familiar e a alegérica, e considerando os modos de
introducdo conjuntos discursivos bem diferentes, atribuindo ao género narrativo uma
categoria que engloba subgéneros de formas e fungbes proprias, o ideal da narrativa de
aspecto normativo ja ressurgiu ameagado. “A descontinuidade vem, entdo, romper a unidade
narrativa por insercdes de digressdes infinitas, de comentérios e longos dialogos (ndo respeito
patente a regra de concisdo)” (ADAM, 1992, 74).

Quando se fala de narrativa , ndo se deve imaginar uma realidade discursiva simples e
de facil contorno. Para Adam e Revaz (1997), “todo o texto narrativo deve ser considerado o
produto de uma atividade criativa que opera uma redescrigdo da a¢do humana” (1997, 18).
Segundo os autores, ha leis que regulam essa acdo ou o seu desenvolvimento, sdo leis que
respeitam tanto ao mundo objetivo como as normas que envolvem 0s usos e 0s costumes de
uma dada sociedade, o que faz que, em um texto narrativo, as aces ndo se desenvolvam ao
acaso. Vale ressaltar que tais acdes também podem ser desencadeadas por meio da infracao
dessas mesmas leis.

As unidades textuais narrativas se constituem em uma relacdo de dependéncia com a
demanda sociocomunicativa, de acordo com o tratamento que sera dado a elas, sua
emergéncia, audiéncia, condic¢des de producao, fungdes pragmaticas, considerando o contexto
verbal e até ndo-verbal que os assegura, como acontece com o0s demais géneros do discurso.

Uma analise estrutural da narrativa, conforme Barthes, Greimas et al (1971), numa
perspectiva semioldgica, ¢ feita a partir da compreensdo das técnicas de narracao e das leis
que regem o mundo narrado. Para eles, toda narrativa consiste em um discurso integrado com
a sucessao de fatos de interesse do homem “na unidade de uma mesma ag¢ao” (op. cit., 113).

Apesar de a Semidtica Narrativa ndo se limitar mais ao exame da ac¢éo, mas ocupar-se
de relagdes hierdrquicas que vdo do programa gerativo de sentido ao esquema narrativo, essa

teoria estruturalista ndo é proficua a uma linguistica da enunciacéo, as formas téo diversas do



enunciar. Em virtude disso, prescindiu-se de seus conceitos e contribui¢des para a analise da
narrativa nesta pesquisa.

De acordo com a teoria da narrativa de Reis e Lopes (1988, 58-67), o termo narracéo
foi afetado pela pluralidade de sentidos. Com freqliéncia, € compreendida como processo de
enunciagdo narrativa, como resultado desse processo, como a propria escrita da narrativa,
como processo que se pode contrapor a descri¢do e ainda como modo literério. Os tedricos
ressaltam que a primeira acepcdo € a mais comumente empregada e que essa variacao
conceptual ndo corresponde a uma confusdo. Eles afirmam que a narracdo, como acgédo e
processamento de producdo de sentido, dispde de um narrador — sujeito responsavel por um
processo, implicando a determinagéo do tempo em que decorrem os fatos. A compreensédo do
termo narrativa também ¢é interpelada pela polissemia: pode ser percebido como enunciado,
como o conjunto de contedos representados por ele, como ato de relatar esses contetdos e
como modo (lirico, dramético, narrativo).

Para Bronkhart (1997, 61), a narracdo sugere um mundo ficticio em que personagens
sdo colocados em cena numa situacdo de causalidade, formando uma construcdo harmonica.
Por estar na intertextualidade, a narracdo tem o carater de obra aberta, 0 que permite que 0s
sujeitos construam sua compreensdo das atividades humanas. Os fatos e mesmo o0s incidentes
incompreensiveis se organizam em uma histdria, a partir da qual os fatos e sua sucessdo
temporal adquirem sentido.

Espera-se que o0s esclarecimentos e as discussbes feitas até aqui permitam a
organizacdo que norteia esta pesquisa. A seguir, sera feita uma incursdo no universo da

fabula.



2 A FABULA: DA TRADICAO A MODERNIDADE

O fim é consequiéncia do comeco.
(Millér Fernandes)

Do latim fabula, ae, que significa conversa, boatos, tipo de narracdo alegorica,
conversacdo, relato, o termo fabula assume vulgarmente diversos significados. Veja-se a

definicéo dada a fabula no Dicionério eletronico Houaiss da lingua portuguesa®:

Substantivo feminino

Narragdo popular ou artistica de fatos puramente imaginados.
curta narrativa, em prosa ou verso, que tem entre as personagens animais que agem como
seres humanos e que ilustra um preceito moral;

2. narracdo de aventuras e de fatos (imaginarios ou ndo), no romance, na epopéia, no conto;

fabulacéo;

histéria narrada das a¢des dos deuses e herdis greco-romanos; mitologia;

fato inventado; invencionice;

pessoa ou fato que da margem a critica ou zombaria;

avultada quantia em dinheiro.

o0k w

E necessario esclarecer que as acepgdes 1, 2 e 3 tém rubrica da literatura; as acepcoes
4 e 6 ocorrem por extensdo de sentido; a acep¢cdo 5 é empregada em sentido figurado, por
relacdo de proximidade. Neste trabalho, buscou-se encetar uma analise da fabula que vai de
encontro ao que se diz em 1, mas, para entender a constituicdo de uma fabula — e
especialmente a fabula milloriana —, um estudo cuidadoso é pertinente.

E vaélido salientar que, no Dicionario de Teoria Narrativa®, fabula é um conceito criado
pelos formalistas russos para designar o conjunto dos fatos expressos pelo texto narrativo a
partir de relagdes cronologicas e causais; diz respeito ao “material pré-literario” produzido e
transformado em intriga, elemento especificamente literario, resultando da organizagéo
cronologica das unidades narrativas minimas, as quais garantem a progressao “regular e
coesa” dos fatos narrados. Nesse contexto, a fabula de um texto narrativo prescinde das
digressdes e de todos os desvios oriundos das relagdes causais e temporais, mantendo apenas
“a logica das agdes e a sintaxe das personagens, o curso dos eventos linearmente ordenados™.
Trata-se, entdo, de um conceito que abrange a narracao, inserida na tipologia textual e que s
interessa a esta investigacdo na medida em que a fabula, como género do discurso, se inscreve

nessa tipologia.

¥ Vers#o 1.0 — dezembro de 2001. )
*REIS, C. e LOPES, Ana C. Dicionario de Teoria Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 208-209.



Neste capitulo, sera apresentado, com base na investigacdo de Souza (2004), o
percurso histérico da fabula, sem o qual ndo se poderia fazer uma devida analise das
condicdes de producdo do discurso que permeia a fabula, objeto desta pesquisa. A seguir, a
caracterizacdo e a organizacao da fabula completardo um panorama geral desse género do

discurso.

2.1 Origem e tradicdo da fabula

A fabula — como narrativa curta com a finalidade de transmitir preceitos morais
através de atos simbolicos praticados por animais irracionais na maioria das vezes — possui
uma longa tradicdo. Muito antes de o homem dominar a palavra escrita, a fabula ja era
utilizada como narrativa oral. Assim, a origem da fabula se aproxima da origem de géneros
como o0 mito, a lenda, o conto maravilhoso, o provérbio, a anedota, e outros géneros nascidos
na oralidade. Sabe-se que o homem mais primitivo, nas mais diversas culturas, teve a
necessidade de expressar seu pensamento através de simbolos; e as histérias de tradicéo oral,
oriundas de épocas remotas, corroboram a necessidade mesma de fantasiar, criar, inventar,
fabular.

Segundo Souza (2004), as historias de tradicdo oral tém valor e caracteristicas que lhes
sdo proprias. Para ele, no que diz respeito a fabula, “convencionou-se com 0 tempo o
desenvolvimento de uma narrativa breve que ilustra um ensinamento moral explicito ou
implicito e o discurso metalingiiistico” (SOUZA, 2004, 19). Nesse trabalho, o pesquisador
apresenta as fases das histérias tradicionalmente marcadas pela oralidade e situa a fabula na
fase da fabula, quando o homem descobre o homem, observando suas qualidades e seus
vicios e revelando a evolucdo da mente humana. Essa fase sucede a fase do folclore, na qual
predomina o imaginario puro para se tentar explicar os fenébmenos da natureza e, a partir
disso, atender suas “exigéncias misticas”.

Situando seu trabalho no @mbito da Literatura, Souza discorre sobre as fun¢des do
texto literario: a total — presente nas obras eruditas, que exprimem a liberdade individual do
escritor —, se no texto houver a producao de um sistema simbolico, transmissor de uma visao
de mundo através de recursos expressivos apropriados; a social, predominante nas producdes
da literatura oral e concernente as produgdes de arte surgidas como expressdo da
coletividade, contribuindo para a criacdo da identidade do grupo; e a ideoldgica, nascida da

intencdo de se transmitir um conjunto de idéias.



Depois dessa abordagem, o estudioso traga o percurso historico da fabula, a qual nasce
em tempos remotos, sendo considerada apenas como parte de um discurso, para a seguir
assumir aspectos de um género autbnomo. O carater universal da fabula se constitui em
funcdo de exprimir aspectos da natureza humana comuns aos homens de qualquer época,
lugar, posicdo social. Apesar da origem indefinida, sabe-se que Esopo é uma das principais
referéncias entre os fabulistas do mundo ocidental. Mesmo as fabulas mais antigas, como as
indianas, tém uma estrutura peculiar, que pode ser identificada nas fabulas mais modernas,
como as de Monteiro Lobato e as de Milloér Fernandes. Souza (2004, 24) esclarece que o fato
de o homem, em épocas mais remotas, ter atribuido a animais irracionais caracteristicas
proprias do ser humano tem origem na sua experiéncia de vida rural, agricola e de ca¢a, uma
das primeiras atividades humanas. Embora a fabula proceda da oralidade, sua fase historica
inicia-se com 0s textos escritos, e Souza informa que textos escritos entre 0s seculos XX e X
a.C. apresentam indicios da “fabula animal”. O pesquisador ilustra ainda que os Brahmanas,
datados entre os séculos X e V a.C., tinham o fim de explicar um certo ritual e apresentavam
elementos que mais tarde constituiriam a fabula, como o uso mais intenso do discurso direto e
a representacdo de atitudes humanas feita por animais. Sem determinar precisamente a data,
acrescenta que “recentemente foram descobertos textos da extinta regido da Babilonia que
trazem uma estrutura avangada de fabula” (2004, 25). Quando se decodifica a escrita
cuneiforme, descobriram-se textos sumerianos, do século XVIII a.C., que apresentavam
narrativas em que as personagens eram animais antropomorfizados, como nas fabulas gregas e
indianas. Em funcéo disso, Souza diz que a afirmac&o muito comum de que a Grécia e a india
teriam sido o ber¢o da fabula € um equivoco. Informando que os sumérios, povos que viviam
na Mesopotamia, e seus descendentes continuam vivendo nesse mesmo lugar, conhecido hoje
como lraque, escreviam textos com caracteristicas da fabula préximas as da grega e hindu ha
mais de dois mil anos, esse investigador evidencia que ndao ha uma conclusdo exata sobre a
origem da fabula. Isso ndo nos parece um obstaculo para que se proceda ao estudo desse
género.

E possivel verificar que a expressdo do homem por meio de fabulas é também comum
nos dias de hoje, o que confirma o carater universal do discurso fabular, usado muitas vezes
para dissimular e disfarcar a realidade e que é revelador do universo ideoldgico em que se
encontram os envolvidos nesse discurso.

Dando continuidade ao historico da fabula, Souza (2004) ressalta o importante papel
gue a Grécia desempenha. A partir disso, ele relaciona renomados fabulistas ocidentais, como

Babrio, Fedro e La Fontaine, e reconhece que Esopo é o pai da fabula, apesar de existirem,
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mesmo na Grécia, fabulas anteriores a esdpica. Exemplifica com a fabula “O Falcdo ¢ o
Rouxinol”, relatada por Hesiodo no século VIII a.C. e considerada a fabula grega mais antiga.
Apresenta ainda exemplos de fabulas comicas, como a “Batalha das Ras e dos Ratos”, de
Homero, e lista algumas de Herddoto, como “O Anel de Policrates”, “O Tesouro de
Rampsinito” e “O Pescador que atraia a pesca com uma flauta”. Salienta que a fabula aparece
também nas falas das personagens de comédias de Aristofanes. Para Souza, toda essa
ilustracdo comprova que a fabula era um meio de fazer discurso muito popular na sociedade
grega.

Como ja se viu, a fabula foi considerada parte de um discurso; assim, se 0 verso era a
forma predominante, a fabula era escrita em verso, como acontecia com os demais géneros.
Mas, corroborando sua natureza oriunda da tradicdo oral, percebe-se que o ritmo prosaico,
préximo da conversa dada no dia-a-dia, Ihe é mais favoravel.

O fato de a fabula ser para os gregos uma forma discursiva preciosa favorece que esse
género se torne independente e autbnomo. O investigador sugere que a fama de Esopo como o
criador da fabula advém da intersecdo de trés fatores: a autonomia da fabula, o advento da
prosa e a chegada de Esopo a Grécia. Ele reconhece que Esopo foi o fabulista mais
empenhado em popularizar a fabula como género textual e que a origem desse contador de
historias é tdo vaga quanto a origem da fabula, que se espalhou por todo o Ocidente em
funcdo de a Grécia deter importante patriménio cultural e ter papel decisivo na formacdo da
Europa. Mesmo nesse contexto, a existéncia de Esopo foi questionada. E Herddoto, notério
historiador, que apresenta sobre esse fabulista a mais antiga informacao e que o registra como
figura da Historia, como o fazem Platdo e Heréclides do Ponto. Atualmente, evita-se a
polémica; os estudiosos tendem a acreditar nos historiadores. Embora ndo se possa precisar a
terra natal de Esopo, acredita-se que ele saiu da regido da Asia menor, onde ficam a Tracia,
Lidia e Frigia, e encaminhou-se a Grécia, adotada como patria. Tomado como escravo, Esopo
foi vendido a Xanto, morador de Samos, que, diante da substancial sabedoria do escravo,
concede a este a liberdade. Livre, o fabulista viaja e conhece muitos lugares onde € respeitado
por reis. Mas conta-se que seu fim é tragico: o povo de Delfos cria uma prova que o leva a ser
condenado a morte. Como orador popular, Esopo parece ter colhido suas histérias de todos 0s
lugares por onde passou; eram contadas oralmente e adaptadas, de modo improvisado, as
situacOes. Dai, entende-se que ele nunca escreveu suas fabulas. Foi somente no seculo 1V
a.C., dois séculos apds sua morte, que Demétrio de Falero, aluno de Aristételes, constitui uma
colecdo das fabulas esdpicas, a partir da qual surgem as cole¢fes conhecidas hoje. Sabe-se



ainda que tanto as fabulas indianas como as de Esopo sdo a mais importante matéria-prima
utilizada pelos fabulistas.

Apbs a expansdo do império romano, entre o século VIII a.C. e o século V d.C., “o
principio de assimilagdo e transformacao da heranga cultural” pode ser identificado nos textos
escritos pelo principal fabulista romano, Tito Jalio Fedro. Diz-se que este era imitador de
Esopo e que almejava ser comparado ao mestre. Fedro nasceu na Tracia, onde se usava a
lingua grega, e era um escravo filho de escravos. Ndo se sabe exatamente a data de seu
nascimento e morte, mas viveu durante o século I d.C., numa colénia romana, por isso sua
lingua materna era o latim. Inspirado em Esopo, Fedro escreveu cinco livros de fabulas em
que se preocupava, além do contetdo, com a perfeicdo da forma, para alcancar a beleza e a
elegancia. Seu estilo, breve e direto, disfarcava uma mencdo critica a um elemento do mundo
real, 0 que tornou singular a sua obra. E importante considerar que as condi¢ées de producéo
de Fedro eram outras, pois eram outros a audiéncia e o ambiente. Num contexto em que as
desigualdades sociais prevaleciam, as fabulas de Fedro eram vistas como denuncias a todo
tipo de injustica. Um ministro do império romano vé-se retratado nas fabulas de Fedro e por
isso passa a persegui-lo. Fedro é condenado ao exilio e tem seus bens confiscados. Segundo
Souza (2004, 32), “embora quisesse entreter e aconselhar”, Fedro via a fabula como um meio
de combate, como uma “invencdo da escravidao”. Entende-se que a fabula serviu aos mais
diferentes fins, mas é possivel concluir que a escraviddo encontrou nela um veiculo produtivo.
A producio de Fedro seguiu-se a de Babrio (fim do século | d.C.), que escreveu dois livros
qgue continham em trono de duzentas fabulas em verso. A parti dai, as fabulas perderam
espaco e forca; somente na Idade Média, ressurgiram por causa da criacdo de novas fabulas e
da releitura de fabulas orientais. Os poetas dessa era pretendiam, além de expandir regras
morais, satirizar ordens religiosas e seus membros. Nessa mesma época, surgem os fabularios
franceses, que tinham como fim primeiro o de fazer rir. Souza (2004, 33) relaciona 0s nomes
de destaque na producdo de fabulas na Idade Média: a escritora francesa Marie de France
(séc. XI1I); o austriaco Stricker (entre 1220 e 1250); o alemé&o Cerhard Von Minden (1270); o
inglés Robert Henryson (séc. XV). Destaca ainda a importancia de Leonardo da Vinci, que,
inspirado em Esopo, Fedro e bestiarios franceses, recria a fabula italiana.

Apesar da tentativa de popularizar a fabula, os medievais ndo conseguem obter uma
producdo muito significativa e é apenas no século XVII, periodo em que a arte ganha imenso
valor, que surge alguém de talento comparavel ao de Esopo e ao de Fedro. Trata-se de Jean de
La Fontaine, que expressa uma visdo propria do género fabula orientadora da produgédo
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média, recebeu uma refinada educacdo, e seu pai ocupava posicao respeitadvel na sociedade.
Por viver mal com sua familia, abandona-a e passa a viver de favores em pleno século X1V,
quando as artes sdo evidenciadas e valorizadas. Embora tenha escrito contos, pecas teatrais, so
obtém sucesso com a releitura das fabulas. Publica, de 1668 a 1694, doze livros de fabulas.
Para Souza, o estilo de La Fontaine “¢ inconfundivel e reflete um principio licido mas, ao
mesmo tempo, tolerante de vida” (2004, 34). O aspecto estético do texto é primordial para
esse fabulista, por isso ele deixa elementos como a moral em segundo plano e utilizou a
narrativa mais longa com vistas a poder enfeita-la. Destaca-se que 0s trés expoentes da
historia da fabula sdo Esopo, Fedro e La Fontaine, mas, de acordo com 0 que pensam muitos
estudiosos, este deve ser o maior fabulista de todos. Souza vé essa idéia como um exagero,
pois “o texto ¢ fruto de seu tempo ¢ de seu espaco” e reconhece que nenhum fabulista teve a
projecdo de La Fontaine, que “modernizou a fabula dando-lhe um toque de arte” (2004, 35) e
foi uma das grandes referéncias para a escritura das fabulas de Monteiro Lobato, assunto
principal da pesquisa de Souza. O investigador afirma: “Assim como La Fontaine, Monteiro
Lobato rende tributo ao modelo anterior para depois transforma-lo na forma e, ndo raro, no
conteudo. H4, neste sentido, uma identidade de atitude de escritor para escritor”. E por isso
que se fala em reescritura e releitura do género; ndo se trata de plagio. O fabulista, ao se
identificar com outro, relé e reescreve o texto deste, adaptando a obra ao seu estilo e
considerando outras condig@es de producdo do discurso. E possivel se falar em atualizacio e
até em subversao do género fabula como veremos ao analisar a producéo de Millér Fernandes.

Como o estilo da fabula de La Fontaine atravessou toda a Europa durante os séculos
XVII e XIX, muitos, ao segui-lo, destacaram-se: Gellert, Negedom, Florian, Gay, Yriarte,
Samaniego, Dmitriev, Pignotti e outros (Souza, 2004, 36). Em Portugal, surge um nome
representativo; trata-se de Bocage, que escreveu fabulas inéditas e traduziu a obra de La
Fontaine. Somente em 1860, um brasileiro ousa escrever fabulas; Anasticio Luis do
Bonsucesso lanca Fabulas, explorando temas da fauna e da flora brasileiras, mas o género néo
ganha ainda notoriedade. J& no inicio da primeira metade do seculo XX, no Brasil, Coelho
Neto cria a obra Fabulario (1907); Catulo da Paixdo Cearense, Fabulas e Alegorias (1928);
Maximiano Gongalves lanca trabalho semelhante (1950). Para Souza (2004, 37), “a
originalidade e a permanéncia para a posteridade (...) s serdo alcancadas por Monteiro
Lobato, que, em 1921, lanca Fabulas de Narizinho. Em 1922, Lobato reorganiza e amplia este
trabalho, que se intitula Fabulas; a fabula a brasileira tem merecido destaque no meio
académico no que respeita aos seus aspectos literarios e/ou didatico-pedagdgicos, como o

trabalho de Martha (1999), no qual a pesquisadora analisa os aspectos inovadores da literatura



de Monteiro Lobato e a importancia de suas producdes fabulares a recepcdo infantil. Como
grande literato, Monteiro Lobato foi e € lido, estudado, e sua manifestacdo artistica
nacionalista é reconhecidamente importante, por instaurar um novo discurso. Entre 0s
tradutores brasileiros do género fabula, Souza destaca o trabalho do Bardo de Paranapiacaba.
Conforme afirma o pesquisador, a fabula ndo se firma como um género de tradi¢do na
lingua portuguesa e mesmo Monteiro Lobato ndo é apenas fabulista, apesar de pretender
escrever para um publico infantil (Souza, 2004, 37). Acrescenta o estudioso que a fabula

lobatiana, alem de atualizada, apresenta, em sua estrutura ficcional,

um receptor infantil que ndo é passivo, mas que também participa e ajuda a
transformar o texto. A transformagdo ocorre no conteudo, na forma e na linguagem,
sendo que o dialogo entre narrador e supostos ouvintes pode remeter as circunstancias
de origem da fabula (2004, 38).

Souza ainda destaca a producéo literaria no género fabula de autores brasileiros como
Millér Fernandes, que lanca Fabulas Fabulosas em 1963, Rubem Alves e José Paulo Paes. O
investigador encerra a primeira parte do seu trabalho enfatizando a insercdo da fabula no

género literario, concepcdo que ja se discutiu em outra parte deste estudo.

2.2 Organizacao e caracterizacdo da fabula

Inserida na sequéncia tipologica narrativa, definida por propriedades linglisticas
determinadas, a fabula, como se viu na secdo anterior, tem origem no Oriente, mas foi
recriada por Esopo, autor de histérias baseadas em animais ou criaturas imaginarias, para
mostrar um ensinamento. Fedro (15 a.C. - 50 d.C.) declarava-se admirador e imitador de
Esopo e registrou de forma literaria os textos deste contador de histdrias. Antes de se tornar
um género, a fabula passou dispersa através da oralidade, de civilizacdo em civilizagdo. Mas
a divulgacdo das fabulas de Esopo para a modernidade foi feita pelo francés Jean de La
Fontaine, poeta conhecedor da arte e das manifestagdes culturais do povo. Num contexto
criado por um ou outro contador de histdrias, no universo da fabula, os animais
simbolicamente sdo postos em situacdo exemplar, a partir da qual se transmite um
ensinamento aos homens considerados comuns.

Apesar de ter surgido, ao mesmo tempo, em continentes diversos e de ser um género
de tradicéo oral, o seu berco na Antiguidade Cléssica, século V111 a.C., d4 a fabula um aspecto
linglistico formal. O carater universal da estrutura do discurso fabular pode ser justificado por



sua relacdo muito proxima a sabedoria popular, pois constitui um género muito antigo,
presente praticamente em todas as culturas humanas, em todas as épocas. Entende-se como
discurso fabular o substrato da fabula, visto como um todo que significa, unidade basica de
uma linguistica que se propde discursiva. Assumimos também a definicdo de discurso dada
por Grantham (1997), para quem o discurso fabular, permeado de criticas sociais, € aquele
que tem por fim ensinar as pessoas a agir e que regula as relagdes em sociedade.

Os estudos aristotélicos sobre a arte retorica destacam, conforme esclarece Souza
(2004), a fabula como um meio utilizado pelo orador em seus discursos para persuadir o
ouvinte/leitor. Os discursos deveriam parecer verdadeiros e demonstraveis a partir da
realidade; assim o orador usava o entimema, silogismo freqlente no discurso cotidiano, e o
exemplo, que, de modo mais suave, pode apresentar desde uma palavra até uma narracéo. E
possivel que o exemplo seja real ou ficticio, apresentado em forma de parabola ou fabula.
Souza difere essas duas formas de discurso: “A pardbola era considerada uma espécie de
comparacao baseada em fatos virtuais, ao passo que a fabula era uma sequéncia de acoes
apresentadas como reais” (2004, 43).

Segundo 0s mestres da retdrica, a fabula “é um discurso mentiroso que retrata uma
verdade” (Theon, séc. I d.C.); “tem dupla finalidade: entreter e aconselhar” (Fedro, séc. I d.
C.); “¢ uma pequena narrativa que, sob o véu da fic¢do, guarda uma moralidade” (La
Fontaine, séc. XVII). Para Aftonio, apud Souza, a moral é elemento que determina a
composicao da fabula e “preexiste a narragdo”. A conceituagdo lafontainiana nos parece mais
apropriada, por englobar forma e discurso.

Para Jesualdo (1993, 143), a fabula, seja racional — em que sé homens intervém — ou
em forma de apdlogo — em que se alternam seres inanimados, animais —, tem por finalidade
conter uma instrugdo, um principio de ordem moral, destacado facilmente na narrativa
simbdlica. Ainda segundo Jesualdo, os professores de retérica e poética afirmam que “se ndo
gueremos mentir poeticamente, devemos atribuir aos animais somente qualidades e acdes que
conservem analogia com seus instintos e propriedades naturais”. Os dialogos devem se
manter adequados as caracteristicas e a situacdo das personagens (JESUALDO, 1993, 144).
Nesse mesmo trabalho, ele indica que, embora sendo anterior a escraviddo, esse elemento
encontrou naquela um exaustivo veiculo. Era a vingan¢a do escravo dotado de talento que
recorre a ficcdo e a simbologia para dar licdes morais aos nobres membros da sociedade,
gerando, nas diversas classes do povo “a desconfianga e a malignidade contra seus
exploradores”. Esse estudioso entende que atribuir a fabula um aspecto cientifico, sem o rigor

da verdade, excedendo-se nas virtudes dos animais, pode envolver, de forma perigosa, a



formacéo de leitores. Exemplifica tal cientificismo a partir de A Cigarra e a Formiga, de
Samaniego (1745-1801). Desde a veiculagdo dessa produgdo, “a cigarra carrega a tradigdo de
ociosa e inutil, de alvorogadora ¢ preguicosa...” (1993, 150). Depois de vinte séculos, a
cigarra volta a ocupar o lugar decente que lhe corresponde na “ética animalista”. Disso,
Jesualdo depreende que o conhecimento baseado na experiéncia, revelado por uma
observacgdo superficial, ndo constréi o verdadeiro conhecimento, de fundo ético. Discorre
sobre a moral — filosofia que as fabulas desenvolvem e que pode estar diluida no contexto ou
explicitada ao final do texto — como o aspecto essencial a organizagéo estrutural da fabula, ao
mesmo tempo em que pode se insurgir polémico. De acordo com esse estudo, € comum que a
crianga, ao se encontrar em situagdo de “aplicar a fabula”, quase sempre o faca contrariamente
ao ensejo do fabulista, porque age por instinto. Jesualdo considera que a fabula é um género
universal com caracteristicas muito especificas em seus tracos gerais e as repeticdes desse
género nao se operam sem o valoroso regionalismo préprio do ambiente em que se dao; isso
se identifica com a vida intima da evolucdo historica da sociedade em que 0 género ressurge.
A fabula literaria pode seguir dois caminhos, segundo o escritor Canal Feijéo, apud Jesualdo.
Sdo eles: o da fabula popular, realizada na contingéncia dramatica, no ponto de vista do
espectador puro e neutro; e o da fabula culta, organizada em funcdo de uma moral consoante o
ponto de vista de um juiz dogmatico e de uma consciéncia opressora . Também nesse estudo,
Jesualdo acrescenta que o animal serviu de mero pretexto para a constituicdo da fabula, por
isso a psicologia e os habitos dos animais foram deturpados. “A fabula atendeu a seu
proposito, mas esqueceu o0 animal como um ser, como suma e experiéncia de um ser” (1993,
156).

Na apresentacdo das dimensdes do tipo de discurso, Fitzgerald (1991, 15) aponta que a
fabula ndo é um género de suspense, informativo ou de entretenimento, mas tem caréater
persuasivo, e esta inserida num tipo de discurso, o narrativo, que, somado ao texto descritivo e
ao expositivo, forma a triade discursiva e que é classificado segundo sua estrutura e fuerza.
Nesse estudo, indica-se que a estrutura de um texto € compreendida como a expressao atraves
da qual um contetido é comunicado e os elementos que o constituem fazem alusdo tanto a
substancia quanto aos meios de expressa-la.

Conforme a distingdo feita por Bakhtin (1979, 281), podemos identificar a fabula
como um género secundario, o qual aparece “em circunstancias de uma comunicagdo cultural
mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita: artistica, cientifica,
sociopolitica”. Como os géneros podem refletir mudangas sociais, ndo ¢ de se estranhar a
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linglisticas, sendo consideradas as condi¢fes de producdo artistica. Para Bakhtin, “0s
enunciados e o tipo a que pertencem, ou seja, 0s géneros do discurso, séo as correias de
transmissao que levam da histéria da sociedade a historia da lingua”. E a recriagdao da fabula
revela, de forma contundente, dado o seu carater universal e sua facil adaptacdo a contextos
sociais diversos, essa transmisséo, tanto no aspecto discursivo quanto no aspecto formal.

No Brasil, Monteiro Lobato (1882-1948) reconta em prosa algumas fabulas antigas e
apresenta outras de sua prépria autoria, com 0 objetivo de criar uma literatura com
caracteristicas bem brasileiras, voltada especialmente para criangas e jovens. Numa analise da
fabula lobatiana, Martha (1999) avalia os aspectos inovadores da literatura deste escritor e a
importancia de suas producdes fabulares para a receptividade por parte da crian¢a. Segundo a
pesquisadora, Monteiro Lobato adapta seu texto, rumo a intertextualidade, como processo
préprio de sua producdo literaria, ndo s6 reaproveitando narrativas de Esopo e de La Fontaine,
mas reciclando elementos da tradi¢do do povo, com personagens folcléricos. Nesse contexto,
0 escritor desmonta 0 maniqueismo comum ao discurso fabular, privilegiando o narrar
fantasioso e ladico, em detrimento da questdo exemplar e moralizadora. Percebe-se, a partir
do que ja foi levantado até aqui, que a fabula permite inUmeras variacdes, consolidadas pelo
seu processo de reescritura.

Ainda no trabalho de Souza (2004), destaca-se uma concepc¢do de fabula distinta das
que ja foram apresentadas. O autor esclarece que outros estudiosos véem a fabula de valor
moralizante como uma deturpacdo dos retdricos e se distancia do que eles chamam de fabula
original, “fruto da alma e do sentimento do povo”, portanto de carater lirico ou épico (op. cit.
47).

No século XX, criticos literarios definiram a fabula como uma narrativa ficcional que
representa uma determinada verdade, devendo ser contada no passado e ter a moralidade
diluida no texto. Mas Souza (op. cit.) chama a atencdo para o fato de que a fabula literéria,
contada em verso, tem o fim primeiro de entreter, enquanto a fabula contada em prosa é
considerada como néo literaria. Dessa forma surge um problema de conceituacao sobre o que
é ou ndo literario, uma vez que € a forma que, nessa discriminagdo, esta apenas envolvido
apenas um elemento da forma em que se pode apresentar um texto. Isso pode até satisfazer a
um estudioso da Literatura, mas ndo a um linguista que, para verificar a construcéo do sentido
em um certo texto, deve observar as estratégias também discursivas empregadas nesse intento.
Essa discussdo ndo serd adiantada em funcdo de ndo ser esse 0 propdsito desta pesquisa e de
se entender que tal debate ndo acrescentara mais dados a analise aqui pretendida. Mas vale

relembrar que o trabalho de Souza (2004) se insere no ambito da Literatura e busca, portanto,



nesse universo, esteio para as suas discussoes, que ndo S&0 menores que as propostas neste
trabalho.

Tendo em vista a dificuldade de acesso a estudos classicos sobre fabula, a investigacao
realizada por Souza (2004) torna-se importante porque busca sistematizar informacdes e
consideracdes acerca do carater discursivo deste género. Dando continuidade a seu estudo,
apresenta a definicdo de fabula como uma forma literaria ou ndo, escrita em prosa ou verso,
caracterizada por uma narrativa curta cujas personagens sao comumente animais e que, de
forma alegdrica, encerra uma instrucdo norteadora de um principio moral da vida humana. A
brevidade da fabula se justifica na sua origem haja vista o seu objetivo moral e didatico, por
isso, durante muito tempo, o alvo da aten¢do do leitor/ouvinte foi a moral. Para Souza, “a
medida que a evolucdo do género acontece, o foco de atencdo se inverte em direcdo a acdo da
narrativa”. Mas o que se percebe é que, mesmo nas fabulas millorianas, em que muitas vezes
a narrativa é essencial para a construcdo do sentido no discurso fabular de um sujeito
enunciador, a moralidade ndo perde efeito, apenas se edifica por outros meios proprios do
estilo desse autor, como se vera mais adiante. Dai se pode perceber que a fabula se insere
como um género entre a anedota e o provérbio; este ¢ “s6 moralidade”, enquanto aquela € “so
narrativa” (2004, 50). Como todo texto em que predominam as seqiiéncias narrativas, a fabula
desenvolve um conflito, representante de um conflito de interesses, e, por causa da brevidade
em que se organiza esse género, “ndo héa espago para mais de um conflito”. Geralmente, na
fabula tradicional, ndo se sabe o que acontece antes ou depois dos fatos narrados, nem se
efetuam divagacdes, descricdes. Como se podera verificar, esses elementos ndo sdo essenciais
na composicdo das fabulas millorianas, principalmente quando, explicitando a
intertextualidade, se constr6i o seu discurso a partir do que € narrado em fabulas esopicas.
Estas fabulas apresentam uma forma fixa em torno da qual se desenvolve uma ac¢do e uma
reacdo ou, nas palavras de Souza, um discurso e um contradiscurso; ja aquelas estdo inseridas
numa organizagdo mais complexa. O pesquisador inclui as fabulas lafontanianas e as
lobatianas num esquema também complexo, no qual se intercalam a situacdo e o resultado
(estabelecidos pelo narrador) e a acéo e a reacdo (estabelecidas pelas personagens durante o
didlogo). A complexidade da fabula é evidenciada muitas vezes em funcdo de um narrador,
enunciador de um ou mais discursos e que deixa marcas de suas interveng¢des no enunciado.

Apesar de se usarem alegorias, metaforas, a linguagem empregada na fabula é
simples, proxima do leitor, pois, em funcdo da prépria origem do género, era usada num
discurso dirigido especialmente ao povo, em situa¢Ges cotidianas que, de forma implicita ou

ndo, eram dissimuladas; o desenrolar dos fatos permitia a construcdo da moral. E provavel



que tal emprego tenha contribuido para que a fabula chegasse tdo viva aos dias de hoje. Em
muitas fabulas o didlogo, direto, indireto ou misto, é o meio utilizado pelo narrador para
estabelecer o conflito. Essas formas de dialogo se referem aos discursos direto, indireto,
indireto livre — como se convencionou chamar o modo como o narrador apresenta as falas das
personagens no ambito da narratologia. Por isso, ndo se considerou necessaria a distingdo de
tais formas para a compreensédo do construto em estudo.

Como se pode observar, a fabula tem uma organizagdo propria, comprovada por suas
caracteristicas principais, mas permite variacbes conforme as condicdes de producdo do
discurso, dos efeitos de sentido pretendidos, da audiéncia, do estilo do fabulista, dos contextos
historico-social e politico representado no texto e através dele — aspectos relevantes para a
compreensdo da génese de um discurso. Com base nisso, no préximo capitulo, empreender-

se-a uma descricao geral da fabula de Millér Fernandes.



3 AFABULA MILLORIANA

N&o adianta nada vocé ser
inocente. (Millor Fernandes)

Com vistas a inserir, de modo significativo, o objeto de estudo desta pesquisa no
ambito da investigacdo cientifica, precisamente no universo da ciéncia da linguagem, quando
esta se apresenta interdisciplinar e proficua & analise de discursos, bem além do nivel da
frase, sera discutido o conceito de estilo e seu carater definitivo na fabula de Millér
Fernandes. Mas antes se fabulara sobre esse autor para que se possa, com mais justeza e
clareza, estabelecer a relacdo existente entre o envolvimento e o investimento que um
fabulista pode empreender para compor o seu discurso e o sentido construido a partir disso.

E importante esclarecer que se assume nesta investigagdo uma nocao de estilo que
ultrapassa as questdes de natureza autoral, distanciando-se de uma perspectiva psicoldgica.
Essa escolha justifica o fato de se renunciar a nogdo de autoria, pois o estilo é valoroso para

este trabalho na medida em que é parte constitutiva do objeto pesquisado aqui.

3.1 Millér e a Escolha

Escritor, chargista e humorista brasileiro contemporaneo, Millér Fernandes, numa
época e num pais propicios a constituicdo de uma producéo discursiva subversiva, se insurgiu
na criacao de fabulas. Em 1963, publica sua primeira obra nesse género, Fabulas Fabulosas, a
qual traz o reflexo do contexto histérico-social do Brasil. Vivia-se, aquela época, em meio a
instabilidade politica e econdmica, lutas por salarios justos, greves, mas o pais estava em um
periodo de centralizacdo do poder autoritario; era o contexto em que se instauraria, mais
adiante, a ditadura militar. Como aconteceu com muitos artistas, alguns trabalhos de Millor
foram censurados, mas até hoje permanece atualizando o seu discurso e expandindo o género
fabula.

Embora tenha feito parte da intelectualidade carioca desde os anos de 1940, Millér,
interpretacdo equivocada de um manuscrito ruim “Milton”, se inscreve, de uma forma muito

particular, ao final dos anos 1970, no contexto jornalistico e no cotidiano dos leitores de



revista formadora de opinido. Quando comegou a escrever para a revista Veja, em 1968,
apresentou-se de forma inusitada. Eis alguns trechos do texto original :

1. E la vou eu de novo, sem freio nem para-quedas. Saiam da frente, ou debaixo que,
se ndo estou radioativo, muito menos estou radiopassivo. Quando me sentei para
escrever vinha tdo cheio de idéias que s6 me saiam gémeas, as palavras — reco-reco,
tatibitate, ronronar ... Fui obrigado a tomar pilula anticoncepcional. Agora estou
bem, ja ndo doi nada. Quemé que sou eu? Ah, que posso dizer? Como me espanta! Ja
ndo fazem Milléres como antigamente! Nasci pequeno e cresci aos poucos. [...] Fiz
trés revolucOes, todas perdidas. A primeira contra Deus, e ele me venceu com um
sordido milagre. A segunda com o destino, e ele me bateu, deixando-me s6 com seu

pior enredo. A terceira contra mim mesmo, e a mim me consumi, e vim parar aqui.

2. Sou um crente, pois creio firmemente na descrenca... Creio que a terra € chata.
Procuro ndo sé-lo. [...] Tudo o que ndo sei sempre ignorei sozinho. Nunca ninguém
me ensinou a pensar, a escrever ou a desenhar, coisa que se percebe facilmente,

examinando qualquer dos meus trabalhos.

3. Em suma: sou um humorista nato. Muita gente, eu sei, preferiria que eu fosse um

humorista morto, mas isso vira a seu tempo. Eles ndo perdem por esperar.

Por ocasi&o da publicacdo de uma coletanea de fabulas, em entrevista a revista Epoca,
17/06/03, ao ser indagado por que escolhera um género moral como a fabula para o seu livro
de estréia em uma editora, diz: “Nao escolhi nada. Nao tenho qualquer pretensdo a ser literato
— talvez até por pretensdo, quero ser santo —, as coisas me escolheram. Na verdade tinha de
encher espacos e ganhar a vida. Enchi e ganhei”. O préprio Millér questiona a sua pratica
discursiva quando o jornalista lhe pergunta sobre os seus planos literarios: “Literarios, eu?
Isso que eu fago ¢ literario?”. Em outra entrevista a Folha Online, em 15/06/03, & pergunta
“Por que vocé chama de ‘fabulosas’ as fabulas que faz ha quarenta anos?”” assim respondeu:
“Tenho a vaga impressdo que € so trocadilho”. E acrescenta: “O trocadilho ndo ¢ ‘a mais

baixa forma de humor’, como querem trocadilhistas idiotas. Cristo, que possuia a graca

® Disponivel em : <http://www.releituras.com/millor_bio.asp>. Acesso em: 10 junho 2004.



divina, fez a base de sua igreja com um trocadilho: ‘Pedro, tu és pedra, e sobre ti edificarei a
minha igreja’”.

Mesmo dizendo ndo ter escolhido nada, ndo pretender ser literato, tentando, numa
compreensdo simplista, esvaziar sua producdo, a0 mesmo tempo preenchendo-a da sua
singularidade, Millér Fernandes faz uma escolha, assume uma posicao, inscrevendo sua obra
num contexto especifico. Maingueneau (1995, 75) afirma: “Como a pertinéncia genérica das
obras é indissociavel de seu conteudo, é necessario a cada vez esforcar-se por restabelecer o
gesto que sustenta a atribuicdo genérica e relaciona-lo com o posicionamento de seu autor no
campo literario”. Além disso, a produgao escrita como pratica discursiva, literaria ou ndo, nao
pode prescindir de uma vocacdo enunciativa. E plausivel ainda afirmar que, ao escolher
escrever fabula, Millor esta ciente das estratégias linguisticas e discursivas de que dispde a
partir do género, a0 mesmo tempo em que, ao se utilizar delas, recria o género, imprimindo-
Ihe uma nova identidade. Trata-se, portanto, de uma relacdo dialética, uma vez que o discurso
fabular de Millor é interpelado por um género tradicionalmente inserido nas atividades
humanas, o qual conduz o seu processo discursivo, e inscreve uma nova ordem discursiva.

Mill6ér Fernandes, porque expressa um juizo de valor através do seu discurso e do
sentido que pretende construir, é influenciado por um narrador (na fabula) que faz escolhas de
carater lexical, gramatical e composicional. Uma escolha adequada para a constituicdo de um
enunciado, inscrito num dado género, pressupde ndo sO o objeto de sentido, mas também a
expressividade, constituinte do enunciado. Entdo, os elementos que compdem a féabula
milloriana permitem que ela identifiqgue o estilo de um género, apesar de se entender (e
exatamente por isso) que o texto de Millér subverte a fabula tradicional, ampliando o género
do discurso.

3.2 O estilo: um elemento compositivo do género

Numa perspectiva discursiva de estilo, buscam-se mais que tragos da expressividade
de um individuo, pois isso implica “sujeitos que instauram discursos a partir de seus
enunciados concretos, de suas formas de enunciacdo, que fazem historia e sdo a ela
submetidos” (BRAIT, 2005, 98). Desse modo, a individualidade e a subjetividade estardo
dialogicamente relacionadas com o coletivo, permitindo entrever-se nos textos todo
participante da interacdo, pois o estilo ndo esgota a singularidade de um sujeito e inscreve-se

no uso social da lingua.



Ao conceber o estilo, a partir do qual se relacionam a forma e o contelido de um
enunciado, como elemento inerente ao discurso, Possenti (2001) examina a nogao de estilo,
destacando a “escolha” como um dos tragos que o determinam. Em fungdo disso, um estilo
sera identificado quando, determinada uma variante semantica, pragmatica ou mesmo
situacional, se registrar um conjunto de escolhas, sejam quais forem. O estudioso insere seu
trabalno no &mbito da Analise do Discurso, mas algumas considera¢cdes suas parecem
pertinentes a discussao que se pretende acerca de estilo. Primeiramente, o analista apresenta a
visdo tradicional da critica literaria sobre estilo, informando que ha uma linha psicologizante,
definida pela idéia de que o estilo do autor é expresso pelo seu espirito e que a obra revela a
personalidade desse autor, cujo estilo se mostrard como o desvio de uma norma; uma linha
sociologizante, que reconhece a obra como discurso e a relacao de interlocucdo entre autor e
leitor e que € determinada pela representacdo que uma obra faz de uma dada época, captada
pelo autor que “multiplica personagens, situagdes, introduz ou elimina elementos da natureza,
para expressar a concepgdo global de homem e de realidade” (op. cit., 191); e uma linha que
ele chama de formalista, porque estd voltada especialmente para a “materialidade da obra”,
para a forma seja de uma palavra, seja de um texto. A seguir, Possenti revé, a partir dos
estudos de Granger, a concepcdo filosofica de estilo, que se relaciona diretamente ao modo
como o locutor compde seu enunciado para construir significado. Essa nocdo focaliza o
locutor que é responsavel pela construgdo da linguagem e ndo a prépria linguagem, apesar de
as marcas desse sujeito estarem evidenciadas na linguagem. O autor esta ciente de que essa
visdo ndo suporta uma teoria do estilo, mas reconhece que os objetos dessa concepc¢do
filosofica ndo podem ser desconsiderados. O que interessa a Possenti, porém, é associar um
ponto de vista de estilo a teoria linglistica. Para isso, propde que 0S recursos expressivos em
um texto resultantes da variacdo linglistica, assim compreendida pelos sociolingistas, sejam

também utilizados para se compreenderem os fatos de estilo. E defende:

Se a condicdo de possibilidade do estilo é a multiplicidade dos c4digos, tem-se agora,
explicitamente considerados, todos os recursos postos a disposicdo do falante, o que
mostra que os fatos de estilo ndo resultam de um desvio do sistema socializado, mas
comegcam a produzir-se ja no nivel da agenciacdo desses préprios recursos (op. cit.,
268).

O que Possenti chama de “as condi¢des de possibilidade de estilo” prevé a existéncia
dos recursos expressivos, de quem escolhe — néo idealizado como aquele que se submete aos
reducionismos sejam da gramatica ou de ordem social, embora se trate de uma verdade: o

sujeito ndo esta “livre das regras lingliisticas nem das sociais”. E preciso, assim, que a



subjetividade se manifeste ativamente, ndo se furtando de romper regras e permitindo-se
“aspiragdes” e “representacodes’.

Interpelado por outras vozes, € possivel se dizer: Ha possibilidade de escolha, logo ha
estilo.

Na visdo de Bakhtin (1979, 284), o estilo ¢ “elemento na unidade de género de um
enunciado”, esta associado diretamente a unidades tematicas e composicionais, como a
relacdo entre os interlocutores. Mas, segundo esse fildsofo, para compreender o que € estilo, é
preciso reconhecer que esse conceito se define a partir de uma problematica de natureza
linglistica. Em se tratando da estilistica, identifica-se que ao enunciado e aos géneros do
discurso se associa diretamente o estilo, ou seja, o enunciado reflete a individualidade de um
sujeito na lingua, porque possui um estilo individual. Bakhtin chama a atencdo para o fato de
gue nem todos o0s géneros estdo aptos da mesma maneira para refletir essa individualidade e
sustenta que, nos géneros literarios, “o estilo individual faz parte de um empreendimento
enunciativo”, uma vez que esses géneros possibilitam a expressdo da individualidade, dadas
as necessidades do universo literario. J& os géneros mais formais, mais padronizados,
apresentam a individualidade de modo muito superficial e na maioria dos géneros o estilo
individual ndo se inscreve no enunciado, relacionando-se de diversos modos com a lingua. O
que Bakhtin quer dizer é que as formas linguisticas ou as estratégias discursivas utilizadas em
um enunciado edificam um estilo, ndo se tratando o estilo somente de expressividade pessoal,

as escolhas linguisticas respondem a necessidades enunciativas. Ele esclarece:

O problema de saber o que na lingua cabe respectivamente ao uso corrente e ao
individuo é justamente problema do enunciado (apenas no enunciado a lingua comum
se encarna numa forma individual (op. cit.. 283).

Em funcdo disso, o estudo do estilo pressupde o estudo do enunciado e dos géneros.
Essa indissolubilidade de que trata o filésofo se evidencia ao se tratar da questdo de um estilo
linglistico, que diz respeito ao estilo de um género especifico, com as peculiaridades de uma
situacdo comunicativa. Entdo, as transformacdes que ocorrem nos estilos da lingua
acompanham as que ocorrem nos géneros discursivos. Nesse contexto, Bakhtin propde uma
estilistica da lingua, que deve ser autbnoma para ser produtiva e deve se dar a partir do fato de
que “os estilos da lingua pertencem por natureza ao género ¢ deve basear-se no estudo previo
dos géneros em sua diversidade” (op. cit., 284). Ainda sugere que se faca uma classificagdo

producente dos estilos linguisticos, considerando que certas variedades estilisticas —



linguagem cientifica, vulgar, escrita, falada, etc. — se fundamentam em principios
contraditorios e, por vezes, eventuais.

Uma vez escolhidos os recursos linguisticos e o género do discurso, determinados pelo
objeto do sentido, € a expressividade, cuja validade vai se constituir a partir de variaveis
existentes na comunicagdo verbal, que vai estabelecer a composicédo e o estilo do enunciado.
Assim, ndo se pode, numa visdo simplista, compreender o estilo apenas pelo angulo
“emotivo-valorativo” do discurso. Quando a estilistica ignora a relagdo de valor que o sujeito
tem com o enunciado, desconsidera o que Bakhtin vé como elemento fundamental para a
construcdo de um enunciado e sua inscricdo em um dado género do discurso, a
expressividade. A forma como o filésofo vé os géneros do discurso harmoniza-se com a
perspectiva de que o autor € uma categoria de aspecto social e interativo, construido
discursiva e historicamente na interacdo entre um sujeito e seus interlocutores, apesar de
acreditar na expressividade do trabalho enunciador individual desse sujeito.

Interpelado por outras vozes, é possivel se dizer: H& estilo, logo ha género.

3.3 A fabula milloriana: uma questéo de estilo

E necessério ressaltar que exatamente a popularidade da fabula permite que a sua
estrutura suporte muitas versdes do proprio género, como se constroi a fabula de Millor
Fernandes, que se insurgiu na criacdo de fabulas desde 1963, ano de publicacdo de sua
primeira obra nesse género, e permanece expandindo-o e atualizando-o até os dias de hoje, em
maior consonancia com condicdes especificas de producdo do discurso. Este fabulador ndo
propde apenas uma releitura das fabulas classicas, mas uma recriagcdo de acordo com essas
condigdes de producdo, marcadas pela contemporaneidade.

Nesse contexto, ndo é possivel depreender o processo da intertextualidade entendido
apenas como 0 entrecruzamento de varios outros textos. O sentido da fabula milloriana é
construido a partir do que nasce do préprio autor, de modo consciente ou ndo, como se ele
imprimisse a sua criacdo o que lhe é pessoal, ndo dispensando os aspectos irbnicos, caricatos,
politicos e culturais contemporaneos. Portanto, é plausivel afirmar que o discurso de Millor
apresenta transformac6es ou versdes do género fabular influenciadas por condicdes historico-
sociais, testemunhando elementos da modernidade. (MONTEIRO, 1992, 79).

Fiorin (1986) afirma que Millér Fernandes “destr6i a fabula” por ndo apresentar o

valor exemplar desse género. Se se considerar que o que distingue a fabula de um outro



género narrativo é exatamente esse carater fabular, a afirmacdo de Fiorin parece acertada. Mas
Millér mantém a estrutura da fabula tradicional, subvertendo o discurso, ou expandindo o
género, quando admite a projecdo do enunciador no enunciado, quebrando a expectativa do
leitor, a qual se dava em relacdo apenas a moral. O percurso narrativo da fabula milloriana,
por meio das inser¢Oes avaliativas do narrador, também conduz o enunciatario a uma moral,
exemplar nas condicdes especificas de producdo do seu discurso. Cré-se que, ao se permitir a
insercdo do enunciador nas instancias narrativas desse modo, configuram-se estratégias de
textualizacdo que ajudam o enunciatario a reconstituir o sentido do texto, ou a fazer o
percurso de sentido pretendido pelo sujeito da enunciacéo, e principalmente que caracterizam
a fabula milloriana.

Bakhtin (1979) entende que o estilo pode determinar sujeitos ao mesmo tempo como
individualidade e singularidade, como também particulariza e distingue o género. Segundo 0
estudioso (op. cit., 283), “o estilo esta indissociavelmente ligado ao enunciado e a formas
tipicas de enunciados, isto &, de géneros do discurso. O enunciado (...) € individual, e por isso

pode refletir a individualidade de quem fala (ou escreve)”. Acrescenta:

Os géneros mais propicios sdo os literarios — neles o estilo individual faz parte do
empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes
—; se bem que, no &mbito da literatura, a diversidade dos géneros ofere¢ca uma ampla
gama de possibilidades variadas de expressdo a individualidade, provendo a
diversidade de suas necessidades.

Entende-se que a maneira como o fabulista expande um tipo histérico de texto em um
texto empirico, mesmo que o subverta, e direciona o seu revestimento denuncia a sua
responsabilidade com o seu discurso. Apesar de 0 conhecimento expresso em um texto poder
ser compartilhado e, constitutivamente, ser coletivo, dialégico, polifénico, é também
apropriado por sujeitos, que fazem o discurso se inserir nos mais diversos meios da atividade
humana; e ao mesmo tempo o discurso pode ser identificado como oriundo de um ou de outro
sujeito.

Na producdo de suas fabulas, como ja se destacou, Millér Fernandes ndo propGe
apenas uma releitura das fabulas tradicionais, que remontam ao tempo em que se tem nogao
do surgimento da linguagem e da arte de contar historias. Ele as recria de acordo com
condicdes de producéo especificas, marcadas pela atualidade, e cria outras do mesmo modo.
Dai ser mister uma interpretacdo social da linguagem e do significado por ela construido. Ao
permitir a insercdo do enunciador no enunciado, o narrador aceita que se fagcam avaliacOes

sobre o proprio discurso fabular. Isso parece ampliar parcialmente o género porque nas



fabulas tradicionais as intervengdes do narrador respeitam ao encaminhamento do leitor a
moral sem fazer digressdes avaliativas sobre 0 mundo narrado. Nas fabulas millorianas, o
mesmo encaminhamento se constrdi, mas as intervencdes do narrador sdo marcadas ora por
parénteses, aspas, notas de rodape, interlocucdo direta entre enunciador e enunciatario,
constituindo um verdadeiro hipertexto, para construir um novo discurso fabular, exemplo
concreto de que a linguagem é um sistema semidtico heterogéneo capaz de gerar muitos
textos num unico discurso.

As digressoes avaliativas do enunciador nas fabulas millorianas constituem formas de
interacdo e comunicacdo entre este e 0 enunciatario, 0 que conduz nossa pesquisa a uma
analise que busca uma semiética da interacdo textual, a partir da qual se pode depreender que
0 sentido construido em um texto, por um dado discurso, ndo deriva do sistema, mas das
atividades do uso desse sistema, das suas possibilidades a elaboracdo de sentidos,
compartilhados dialdgica e socialmente pelos interlocutores.

Acredita-se que o0 estudo do enunciado que se constréi na fabula milloriana é
importante para definir o estilo do autor, portanto ndo se pode dissociar estilo e género.
Utiliza-se aqui o termo enunciado no sentido bakhtiniano, inserido numa semiética do
discurso, como resultante da enunciacgéo, cuja estrutura comporta a instancia do enunciador, e
a do enunciatario, implicitos nesse processo. Referimo-nos a Bakhtin na medida em que esse
estudioso estabelece inter-relacdo entre estilo e género, o que pode ser proveitoso para a
andlise do discurso que emerge da fibula em questdo. Para ele, o estilo ¢ “vinculado a
unidades tematicas determinadas e (...) a unidades composicionais: tipo de estruturacdo e
conclusédo de um todo, tipo de relacdo entre o locutor e outros parceiros da comunicacgéo
verbal (...)” (Bakhtin, 1979, 284).

O estilo assumido por Millér Fernandes é que parece permitir a renovacao da fabula,
determinada por sua necessidade de expressar-se e pela sua intencionalidade, pois o discurso
ai constituido se molda a forma do género, que, por ser plastico e maleavel nas méos desse
fabulista, também se integra ao discurso que ele quer emanar. Tem-se, entdo, a
individualidade contigua & producéo fabular e isso é, para Bakhtin (op. cit., 298), “o que cria
as fronteiras internas especificas que, no processo da comunicacdo verbal, a distingue das
outras obras com as quais se relaciona dentro de uma dada esfera cultural (...)”. Ele afirma
que a intencdo do locutor se da, sobretudo, na selecdo de um género do discurso, a qual é
determinada em funcdo dos elementos envolvidos na comunicagdo verbal. E continua:
“Depois disso, o intuito discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua individualidade e &

sua intersubjetividade, adapta-se e ajusta-se ao género escolhido, compde-se e desenvolve-se



na forma do género determinado” (op. cit., 301). Dai se entende que a fabula norteia o
processo discursivo que Millor deixa entrever-se nas instancias da enunciacdo, por meio de
um enunciador, revelado num narrador incomum, critico, com senso de humor, avesso a
modelos tradicionais de enunciar. No seu texto, relaciona o significado da palavra a uma
“realidade afetiva”, provocando o que Bakhtin chama de expressividade; a palavra, com uma
intencdo discursiva, é impregnada de expressividade, parte constitutiva do género (1979, 315).

Ainda em suas consideracdes sobre estilo e género, Bakhtin pondera:

O enunciado, seu estilo e sua composicdo sdo determinados pelo objeto do sentido e
pela expressividade, ou seja, pela relacdo valorativa que o locutor estabelece com o
enunciado. (...) A escolha dos recursos lingiisticos, de acordo com a concepg¢do
estilistica habitual, efetua-se a partir de consideracfes acerca do objeto do sentido e
da expressividade. E com base nesses aspectos que se determina um estilo, tanto um
estilo da lingua, quanto o estilo de um movimento ou o estilo individual (op. cit.,
315).

Para Granthan (1997), o discurso fabular, além de ter por finalidade ensinar as pessoas
a agir, regulando suas relagdes em sociedade, contém criticas sociais. Este aspecto é
fundamental para que se reconheca o texto de Millor Fernandes como fabula, uma vez que,
para se fazerem criticas sociais, é preciso que se tenha em vista as condi¢des de produc¢édo do
discurso, as quais garantem a atualizacdo e a expansdo do discurso fabular, entendido como

um discurso social determinante de praticas sociais.

O discurso fabular como um todo, e sua repeti¢do através dos tempos, na nossa
concepgdo, organiza o dizivel, ou seja, aquilo que pode e deve ser dito nas diversas
sociedades em que foram produzidos esses discursos, em épocas distintas e por
autores diversos. Dessa forma, nos permite conhecer as normas e leis proprias a
essas sociedades, bem como identificar as condi¢cBes em que foram produzidos tais
discursos (GRANTHAN, 1997, 82).

Questionamos por que a fabula milloriana amplia 0 género, na medida em que o
atualiza, e a analise da versdo do género em questdo sera empreendida na tentativa de
esclarecer as estratégias de construcdo do sentido desse texto envolvidas nas condigdes de
producdo do discurso fabular, tanto no nivel da intertextualidade como no nivel da
interdiscursividade. O primeiro nivel se refere a nogdo de que um texto nao existe nem pode
ser analisado de forma adequada isoladamente, mas o pleno conhecimento de suas origens, de
seus preceitos e de sua estrutura pode depender do conhecimento de outros textos (TRASK,
2004, 147); o segundo concerne a intersecdo de varios discursos, ou melhor, ao fato de um
discurso poder ser espaco de instauracdo de outras vozes, evidenciando uma caracteristica do

discurso, seu caréter polifonico.



Na fabula de Millér Fernandes, a intertextualidade diz respeito ao processo de
construcdo e de reproducdo do sentido, mas principalmente do processo de transformacao
para a obtencdo de um novo discurso, e € expandido pela idéia de que em um discurso estao
imbricadas tantas outras vozes. Entende-se, assim, que a interdiscursividade que ressalta dessa
fabula tem origem na prdpria intertextualidade, na relagdo da fabula atualizada e subvertida
com o discurso da fabula tradicional, o qual tem valor didatico e aconselhador. O produto
textual do fabulista, por dizer respeito a muito mais do que uma simples atualizacdo de um
prototipo de género, responde a um processo de escolhas no nivel funcional do género e
evidencia as estratégias empregadas pelo sujeito/autor a fim de se apropriar de um género,
interpretando-o, por causa da relativa estabilidade que o constitui.

Em seu estudo sobre autoria, Alves Filho (2005) denomina de maleaveis 0os modelos
de géneros que sdo proficuos a manifestacdo do trabalho individual, pelo fato de eles
“facultarem aos sujeitos produtores um certo grau de liberdade na elaboracdo individual de
textos empiricos”, tanto em relagdo aos mecanismos internos de textualizacdo quanto aos
mecanismos enunciativos. Assim, conclui o pesquisador, o autor pode aplicar estratégias em
funcdo de suas inten¢des discursivas, marcando-se subjetivamente no texto, embora ndo possa
negar as orientagdes funcionais do género (op. cit., 162).

Esse estudo possibilitou que se questionasse se a fabula pode ser examinada como um
género discursivo que admite a expressao da subjetividade e da singularidade; se, quanto mais
(ou menos) um género possibilita a presenca do estilo do autor, menos (ou mais) rigido € o
estilo do proprio género. E importante lembrar: a fabula é um género inscrito na tradico e
tem uma composi¢do basica; muitos escritores, como Jean de La Fontaine e Monteiro Lobato,
imprimiram um estilo literario & fabula. Entdo as marcas do discurso de Millér sdo simples
abstracdes ou elementos de um género revisitado, ampliado, exatamente porque se rompeu a

tradicdo? Espera-se elucidar essa questdao com a anélise dada a seguir.



4 O CORPUS E A TRAJETORIA DA PESQUISA

A longa marcha come¢a com 0
primeiro tropecéo. (Millor Fernandes)

4.1 Metodologia

Pretende-se apresentar, neste trabalho de investigagdo, uma dimensdo da projecéo do
narrador no enunciado construido na fabula de Millér Fernandes, produtor de textos,
subversor de um discurso, inscrito numa sociedade que o identifica através do seu discurso e
do estilo emergente de sua fabula. As digressdes de um enunciador, que se evidencia na voz

do narrador, encetou esta pesquisa, conduzindo-a por uma linguistica do discurso.

4.1.1 O corpus

4.1.1.1 Caracterizacao do corpus

Buscou-se, no inicio deste estudo, designar a fabula como um género do discurso,
inserido na tradicdo oral e mesmo na narratologia considerada moderna, e que tem
caracteristicas préprias, consideradas aqui como propicias a constituicdo de um estilo,
elemento que compde o préprio género.

Optou-se por apresentar a fabula como um texto organizado em sequéncias narrativas,
a qual tem o objetivo de transmitir licdes de moral por meio de atos simbdlicos praticados por
animais irracionais na maioria das vezes, justificando a necessidade de mesmo 0 homem mais
primitivo, nas mais diversas culturas, ter a necessidade de expressar seu pensamento através
de simbolos; e as historias tradicionais oralmente de épocas remotas corroboram a
necessidade de fabular, atividade duplamente ressignificada na medida em que diz respeito ao
ato de criar ou inventar e ainda a pratica de representar simbolicamente a vida humana. Este
ultimo significado € assumido apenas aqui nesta pesquisa, porque entende-se que fabular —
produzir fabula — € uma atividade inserida na pratica de fabular — enredar uma historia.
Abram-se parénteses. Parece que as estratégias identificadas na producdo de Millor Fernandes
estdo contagiando a organizacdo deste trabalho, que, em principio, deve ser cientifico e

prescindir de elucubracbes, mas é preciso lembrar que se fala aqui de uma dada posicéo



enunciativa, de um lugar social, que — ora vamos — se evidencia pela analise dos dados.
Fechem-se parénteses.

A expressao do homem por meio de fabulas € comum nos dias de hoje, confirmando
o0 carater universal desse género, usado muitas vezes para recriar a realidade, revelando ou
dissimulando o universo ideoldgico em que se encontram 0s envolvidos no discurso. As
narrativas inseridas na fabula podiam as vezes aparentar um ar infantil e exceder os limites do
discurso didatico, a partir do qual se dava uma licdo de moral ou um conselho, tornando-se
instrumentos de denuncia ou critica ao poder instaurado em cada época. E no veio do
imaginario e do fantastico que se mascaravam as denuncias e as criticas, estabelecendo uma
relacdo interdiscursiva e dialdgica, que deixa entrever muitas vozes: a do rejeitado, a do
pobre, a do dominado, a da correcdo, a do homem de bem, a do rico dominador, etc.

A féabula tem uma organizacdo propria, caracteristicas peculiares, que permitem
variagdes conforme as condi¢Oes de producédo do discurso, dos efeitos de sentido pretendidos,
da audiéncia, do estilo do fabulista, dos contextos historico-social e politico representados no
texto e através dele — aspectos relevantes para a compreensdo da génese de um discurso. Esses
sdo fatores em torno dos quais se orientou a pesquisa sobre a fabula milloriana, na qual néo se
da apenas uma releitura do texto fabular tradicional. O autor reinventa a fabula de acordo com
condicBes de producdo especificas, marcadas pela atualidade, e insere seu discurso numa nova
ordem.

Em funcdo disso, empenhou-se em fazer uma interpretacdo social da linguagem e do
significado por ela construido. Ao permitir que o narrador faca digressdes avaliativas, a fabula
milloriana se inscreve em um género a partir de um estilo que o constitui e lhe da forma. Isso
parece expandir parcialmente o género porque nas fabulas tradicionais as intervencdes do
narrador respeitam ao encaminhamento do leitor a moral sem fazer digressdes avaliativas
sobre 0 mundo narrado. Nas fabulas millorianas, o percurso que conduz a moral também é
feito, mas as intervencdes do narrador sdo marcadas para instaurar-se um novo discurso
fabular, exemplo concreto de que a linguagem € um sistema semiotico heterogéneo capaz de
gerar muitos textos num unico discurso.

Como ja foi visto, muitos trabalhos, tais quais os da tradicdo retérica ou da
narratologia moderna, consolidam a constituicdo do texto narrativo, em que Se usa uma
linguagem semidtica, como meio de representacdo do mundo narrado e das condigdes de
producdo que o norteiam.

O mundo narrado em fabulas é permeado de simbolos que conduzem o leitor a moral.

Todo fabulista, mesmo dos tempos mais remotos, deixa em sua producdo sinais



representativos de sua visdo de mundo, talvez mais moralista, ou quem sabe mais pueril. Tais
particularidades ndo costumam emergir no discurso fabular, com avaliages do narrador sobre
0 mundo narrado ou até sobre a discursivizacdo das estruturas narrativas, o que ja é
caracteristico nas fabulas millorianas — textos bastante propicios a uma analise sociodiscursiva
— e que se constroi por meio de diversas estratégias.

Na producdo de qualquer texto, ndo se pode prescindir da sua relagdo com a situacao.
Para Lozano, Pefia-Marin e Abril (2002), a sociolinguistica, a etnometodologia, a
etnolinguistica e a pragmatica tornaram perceptivel a necessidade de se considerar o contexto
no qual se insere a produgdo lingiiistica. Para os pesquisadores, “as expressoes lingiiisticas
padeceriam de uma necessdria ambiglidade, quando ndo de uma completa
incompreensibilidade” (2002, 37-38). Dai entendermos que nas praticas discursivas estao
envolvidas as condicdes de producdo, as relacdes dialégicas e sociocomunicativas, como
espaco de tensdo, e ainda essas praticas sao representativas dos sujeitos que delas participam
de forma direta ou indireta, por meio de uma intertextualidade explicita ou implicita, haja
vista que numa producdo sociodiscursiva se rubricam outras praticas, novas ordens
discursivas, discursos diversos, divergentes ou néo.

Quando Millér Fernandes recria ou cria fabulas com condig¢des de producdo proprias,
marcadas por elementos da contemporaneidade, permite-nos fazer uma interpretacédo social da
linguagem e do significado construido a partir dela. As digressfes avaliativas do narrador
sobre o0 que se narra constituem-se intervenc@es respeitantes ao encaminhamento a uma nova
moral, tornando-se uma nova ordem discursiva. Essas intervenc@es, muitas vezes irbnicas,
criticas e caricaturais, sdo reveladas por elementos linglisticos — parénteses, aspas, notas de
rodapé, interlocucdo com o leitor.

A partir da idéia de que as fabulas em questdo s&o proficientes a uma investigacdo
mais minuciosa e que a analise feita aqui ndo suporta todas as nuangas do discurso milloriano,
sera apresentado um panorama das estratégias utilizadas pelo narrador para constituir o que se
considera uma nova ordem discursiva no género fabula. Também se percebe que esse
panorama pode ser mais bem construido se se proceder diretamente a andlise dos efeitos de
sentido criados pelas estratégias apontadas no capitulo seguinte, embora se reconheca que esta
primeira leitura se encaminhe para a melhor forma de analise, em que os aspectos textual-

discursivos estejam proeminentes e ndo os aspectos formais.



4.1.1.2 Constituicdo e delimitacéo do corpus

Depois de se identificarem, eventualmente, producdes de Millér Fernandes dadas
como fabulas e de se fazer uma leitura cuidadosa de fabulas esdpicas, buscou-se coletar outros
textos daquele autor para compor um corpus de analise. Nessa busca, 0 mercado editorial
pareceu saturado das fabulas tradicionais, como as de Esopo e La Fontaine, e ndo havia a
mesma diversidade da producdo milloriana. Mas foi encontrada uma coletanea da producéo
fabular desse autor contemporaneo, a qual foi considerada primeiramente como um cosmos,
mas depois como um caos. 1sso sera esclarecido no incurso da analise.

Constituiu-se e delimitou-se o corpus de analise a partir de uma escolha de dez textos
gue compBem uma coletdnea de fabulas de Millér Fernandes (op. cit.). Tomaram-se, com base
na numeracdo em algarismos romanos, as fabulas X, XX, XXX, XL, L, LX, LXX, LXXX,
XC e C. No inicio desta investigacdo, tentou-se trabalhar com trinta fabulas, o que se
apresentou insatisfatorio, porque o nUmero pareceu exaustivo para uma andlise qualitativa. A
fabula milloriana é bastante proficua para a analise pretendida. O que, entdo, devera nortear a
delimitacdo do corpus sdo as ocorréncias dos procedimentos considerados inerentes a fabula
em questéo.

Tendo em vista que o objetivo principal desta investigacdo é examinar os diferentes
procedimentos utilizados pelo narrador para projetar-se no enunciado e os efeitos de sentido
gerados por eles, construindo o discurso fabular por meio de digressdes avaliativas, pretende-
se analisar o género fabula reconstruido e ampliado por Millér Fernandes. Dai a coletanea de
fabulas pareceu adequada para nortear a delimitacdo do corpus. Mas vale considerar que uma
leitura cuidadosa sucedeu essa escolha, pois o titulo da coletanea — 100 Fabulas Fabulosas —
ndo poderia definir suficientemente o género fabula. Como o préprio titulo deixa evidente,
ndo se trata apenas de fabulas, mas de fabulas fabulosas, que foram consideradas ja como uma
forma de inscrever um sujeito numa esfera da comunicacéo verbal. Antevé-se, a partir dessa
caracterizacdo, o humor, a ironia e, por conseguinte, a critica, pois ndo parece que a
adjetivacdo dada por “fabulosas” implique que as fabulas sejam maravilhosas e fantésticas
como se entendem esses termos vulgarmente; € possivel que as fabulosas de Millér Fernandes
sejam, corroborando o estilo do género fabula, também simulacdes. De certo modo, gera-se a
expectativa de a producdo dele apresentar desvios em relagdo a organizacdo tradicional da

fabula.



4.1.2 Procedimentos metodolégicos

Considerando o0s objetivos e as hipdteses ja especificados, esta investigacdo esta
voltada para as estratégias utilizadas por um enunciador para se projetar na narragéo,
constituindo uma nova ordem discursiva. Essas estratégias revelam as digressdes de um
narrador que exerce papel fundamental na construcdo do sentido no texto e permitem que um
estilo se estabeleca claramente como elemento preponderante na composi¢cdo de um género do
discurso.

Para se proceder a andlise, foram identificadas as caracteristicas proprias da fabula
tradicional e outras que se mostraram peculiares, constitutivas — quem sabe — de um novo
discurso fabular, como ja foi caracterizado anteriormente. A comparacdo entre esses dois
aparentes tipos de fabula foi feita ndo para basear esta pesquisa, mas para permitir uma
incursdo mais proveitosa para a compreensdo da fabula de Milloér Fernandes, por isso ndo se
procurou confrontar fabulas de autores diversos ou de épocas distintas. No capitulo 2,
descreveu-se a fabula como género tradicional e apresentou-se sua organiza¢ao e composicao,
0 que se acredita ser suficiente para a analise feita aqui e para a compreensao dos objetivos da
pesquisa.

Buscou-se fazer uma andlise qualitativa em consonancia com uma teoria do discurso
que define, neste trabalho, a utilizacgho de um género, de um dado discurso, como
representacdo da realidade. Entende-se que ha uma relacdo entre os procedimentos
emergentes da fabula milloriana e a constituicdo de um discurso fabular que difere do que se
mostra na fabula tradicional. Os resultados foram examinados com vistas a descrever 0 uso
desses procedimentos, considerando suas fungdes textual-discursivas; e prescindiu-se de uma
andlise quantitativa por ndo acrescentar informag@es novas necessarias ao entendimento do
trabalho. A principio, esta analise foi feita, mas a interpretacdo dada a ela ndo ajudou a
compor uma sistematizacao dos resultados nem a reconstruir a fabula milloriana.

Encetou-se esta investigacdo a partir da perspectiva de Bakhtin (1979, 2002) dos
géneros do discurso e, por conseguinte, dos elementos que 0s constituem, mais
especificamente da nocdo de estilo. As digresses avaliativas, estratégias discursivas
reveladoras de um enunciador — inusitado para o género fabula —, também sdo focalizadas, na
medida em que sdo responsaveis por instituir um estilo do género expandido por Millér
Fernandes. A seguir, procurou-se acompanhar a construcdo de sentido instaurado no discurso

fabular em dez das cem fabulas que compdem a coletdnea ja mencionada, examinando 0s



procedimentos empregados para compd-las e seus efeitos surgidos do novo enunciado fabular

como também considerando a relagdo intersubjetiva.

4.2 Por uma semidtica da interacdo verbal

Apos se fazerem varias leituras das fabulas de Millér Fernandes, percebeu-se que
constituiam um proficuo corpus de analise, pois ali parecia instaurar-se uma nova ordem do
discurso. O género fabula se mostrava, apesar da sua tradi¢cdo, maledvel, plastico, como
muitos géneros mais comuns do cotidiano. Com base nisso, buscou-se uma teoria discursiva
que permitisse analisar a construcdo do sentido em um texto, a atividade dos interlocutores
numa situacdo de interacdo, e que distinguisse as praticas discursivas.

No &mbito da Lingistica atual, muitas teorias tém o discurso como objeto de estudo,
por isso ndo foi facil estabelecer uma trajetdria que suportasse o estudo pretendido. Foram as
idéias de Mikhail Bakhtin (1979; 2002) que nortearam esse estudo e suportaram 0s principais
conceitos utilizados nesta pesquisa, como a concepcdo de género do discurso e a dos
elementos que compBem o0 género, especialmente o estilo. Para Bakhtin, a expressdo
semidtica pressupde a existéncia de uma atividade mental, determinando a orientacdo dessa
atividade, ou melhor, toda atividade mental é, numa relacdo de interdependéncia, resultante de
um direcionamento social, por isso se da uma correlacdo entre a complexidade do sujeito e a
complexidade do ambiente social. A expressividade e a singularidade do individuo sdo
destacadas a medida que sdo influenciadas pela expressdo externa e € nas enunciacfes
individuais que esta a funcdo criativa da lingua, embora esta seja indiscutivelmente de
natureza social. Bakhtin propde um estudo da lingua que tem por base a interacdo dindmica
que ha entre “o discurso a transmitir e aquele que serve para transmiti-lo”, cuja existéncia s6
sera real através dessa inter-relacdo (2002, 148).

Entende-se o discurso como uma categoria inserida numa pratica semidtica que deve
examinar a significacdo desse discurso como um processo que ocorre em textos nos quais
interlocutores estdo em estado de interacdo. Tentou-se fazer uma analise dessa pratica sem
prescindir da funcdo criativa da lingua, desconsiderada em estudos semidticos orientados
especialmente para as situagdes em que 0s prop6sitos comunicativos sao vistos a medida que
vai se dando a interagao.

Assim, encontrou-se numa perspectiva filosofica da linguagem, como sugere Bakhtin,

uma concepc¢ao de lingua que conflui com os propodsitos desta investigacdo. Para ele, “a



lingua vive e evolui historicamente na comunicagdo verbal concreta, ndo no sistema
lingiiistico abstrato das formas da lingua (...)”, por isso o estudo da lingua deve tratar das
formas e tipos de interacao relacionados as condi¢des de producdo do discurso; das diferentes
formas de enunciagdo relacionadas a interagdao; e do que o filosofo chama de “formas da

lingua na sua interpretacao lingiiistica habitual” (BAKHTIN, 2002, 124).



5 ANALISE TEXTUAL-DISCURSIVA DE FABULAS MILLORIANAS

E muito comum tirar-se de
uma verdade explicitada uma mentira
absolutamente sincera. (Millor Fernandes)

As mensagens contextualizadas em fabulas ndo respeitam a idéias que precisam ser
decodificadas, traduzidas para o senso comum. A simbologia evidente na fabula simula ou
recria a realidade, determinando o funcionamento do discurso e os efeitos de sentido
originados dessa pratica.

O objeto desta pesquisa, as digressdes avaliativas do narrador, se institui numa fabula
reinventada como género do discurso por um enunciador pouco interessado em definir ligdes
de moral e em dar a seu discurso um carater didatico. A fabula milloriana brinca com o
préprio fazer, num processo de metalinguagem, e situa o0 género no universo do cémico e da

critica irénica. E o que ocorre na fabula O ledo e o rato®:

Depois que o Ledo desistiu de comer o rato porque o rato estava com um espinho no pé (ou
por desprezo, mas da no mesmo) (...), passaram a andar sempre juntos, para estranheza dos outros
habitantes da floresta (e das fabulas).

()

(...) Mas o rato vinha com algo capaz de aplacar a fome do ditador das selvas: um enorme
pedaco de queijo Gorgonzola que ninguém jamais podera explicar onde conseguiu (fabulas!).

(.-)

E possivel perceber, nos excertos acima, que o narrador se projeta no enunciado e
interfere, de forma inusitada, na construcdo do sentido do texto, redefinindo o género fabula a
partir de um dos elementos constitutivos do género — o estilo — e estabelecendo uma nova
ordem no discurso fabular.

Acredita-se que as digressdes avaliativas imprimidas ao discurso na fabula sdo formas
de enunciar que constroem, a0 mesmo tempo que constituem, a interacdo verbal. Em funcdo
disso, esta investigacdo se baseia na identificagdo dessa projecdo inusitada do narrador da
fabula, nos efeitos de sentido resultantes das digressdes e na instauragdo do que se chama aqui

de nova ordem discursiva.

® Os trechos foram transcritos apenas para ilustrar; ndo fazem parte do recorte especifico, que ndo prevé a
analise da fabula LXII, incluida na coletanea ja identificada.



5.1 As digress@es avaliativas na fabula milloriana: construto da interagdo verbal

De acordo com a teoria narrativa (REIS e LOPES, 1988, 259-261), o narrador se
projeta no enunciado, manifestando sua subjetividade. Essa projecdo diz respeito ao que se
chama costumeiramente de intrusdo do narrador, que ndo se trata de uma mera marca da
presenca dele, j& que se “denuncia pela simples ocorréncia do relato, resultado material da
sua existéncia e ato narrativo”. Trata-se sobretudo de “apreender, nos planos ideoldgico e
afetivo, essa presenca como algo que, de certo modo, pode aparecer como excessivo e
inusitado” (0p. cit., 259).

A fabula que se estuda neste trabalho de investigacdo constrdi-se ideoldgica — porque
a linguagem é uma instituicdo social que veicula ideologias — e afetivamente — porque
identifica, através da funcdo expressiva da lingua, uma individualidade criadora. Se se
considerar que a narrativa € um ato de linguagem verbal, vé-se facilmente que é proficua a
insercdo da subjetividade. Dai ndo se pode descaracterizar a intrusdo do narrador, eliminando
da analise da fabula a representacdo ideoldgica concretizada na narrativa, pois se pode
observar que, ao fazer digressdes de qualquer natureza, o narrador da fabula milloriana revela
o lugar social de onde fala.

Dado o estilo que define a fabula, permite-se a intrusdo do narrador, que institui uma
nova fabula, revitalizada por condi¢des de producdo especificas. Nesse contexto, a digressdo
promove a construcdo de um novo sentido, permeado pelo humor, pela critica e pela ironia.

Segundo a teoria narrativa (op. cit., 237-238), a digressdo — elemento funcionalmente
marginal — ocorre quando a dindmica da narrativa se interrompe a fim de permitir que o
narrador faga comentarios ou reflexdes “de teor genérico e transcendendo o concreto dos
eventos narrados”, suspendendo momentaneamente a velocidade do relato; pode tanto
preparar para mostrar as personagens, imprimir a narrativa um clima de suspense, como ter a
mera funcédo de ornar o enredo.

Se a intrus@o do narrador corresponde a uma representacdo ideologica, a digressao
avaliativa, ou reflexiva, pressupde que essa intrusdo compreendera efeitos mais contundentes,
capazes de suportar uma nova ordem discursiva. Entdo, ndo se pode afirmar que as digressdes
avaliativas que projetam um enunciador devem estar & margem da narrativa e, por
conseguinte, do estudo da fabula milloriana. Como ja se destacou, € por meio das digressoes
gue um estilo se constitui parte elementar do género fabula, na versdo de Millér.

A projecdo do narrador permite que se faga o caminho da constru¢do do sentido do

texto; ndo exerce, na fabula de Millor, a fungéo de interromper a narrativa, mas a de conduzir



o leitor para a compreensdo da critica, da ironia, do humor, o que torna essa fabula um todo
coerente. E importante destacar que o leitor dessa fabula deve ser capaz de compreender as
estratégias discursivas empregadas e fazer-se camplice nessa construcédo, a fim de identificar
esses efeitos de sentido.

Para Koch (1997: 17), o objetivo primeiro das digressdes é exatamente impedir que a
situacdo de interacdo seja interrompida, garantindo que o tema seja desenvolvido. Com base
em Dascal e Katriel, a pesquisadora defende que as digressdoes “ndo s6 nao tornam o texto
incoerente, como ainda desempenham um papel relevante na prépria construgdo da coeréncia”
(op. cit., 110).

Corroborando o pensamento de Koch, o trabalho de Barros (2004), inserido na
Linguistica de Texto, chama a atencdo para o fato de as digressdes ndo comprometerem a
coeréncia, mas, ao contrario, ajudarem a construi-la, e de ndo serem muitas vezes avisadas.
Ela ressalta que os textos humoristicos instauram sua coeréncia a partir “da fragmentagdo ¢ da
dispersdao”, mas prefere entender que a projecdo de um enunciador no texto ¢ instituida pelo
gue chama, em funcdo da natureza metodoldgica da sua investigacdo, de intercalacdo ou

interposicédo. E acrescenta:

Se, ao efetuarem intercalacBes potenciais, 0s sujeitos ja revelam intuicdes em relagdo
a textualizacdo de propdsitos enunciativos, especialmente no que toca a exposi¢do
diferenciada e ordenada desses prop6sitos no texto, mais abundantes e ressaltados se
tornam os indicios dessa competéncia/necessidade quando efetuam intercalagdes
efetivas (...) delimitando um terreno que é de um sujeito, fundando a singularidade de
cada enunciagdo (op. cit., 159).

Se a interposicdo, ou intercalacdo, comporta as digressdes avaliativas de um
enunciador, é valido afirmar que dizem respeito a demonstracdes da intervencdo de um sujeito
na construcdo do sentido. O sujeito materializa-se no texto por meio das intercalagdes, que
parecem comportar as digressdes do narrador, mas a a¢do da subjetividade também concerne
a materialidade da presenca do interlocutor e da interacdo intersubjetiva, conduzindo a
elaboragdo do sentido no texto — espago da composicdo do singular. Compreende-se que 0
texto é o lugar onde a identidade de um sujeito € exercitada, na forma de um discurso que
revela o conhecimento, por isso o discurso pode ser entendido como um todo organizado,
inserido nas mais diversas esferas da atividade humana.

Optou-se por tratar as intervengdes do narrador na construcdo do sentido da fabula
como digressOes avaliativas, por ndo implicarem uma suspensdo da narrativa, mas uma
projecdo inusitada, que nio pode ser definida apenas pelos aspectos formais da lingua. E

verdade que na fabula milloriana elementos formais sdo usados para identificar as digressdes



do narrador. Apresentar-se-d0 alguns deles, mas é importante salientar que os efeitos de
sentido gerados das intervengdes sdo o foco central desta analise.

Observe-se a composic¢édo da fabula X:

Ambicdes desmedidas
A maneira do... Crato de cratoleba

01 Chorando e mais chorando, o filho chegou junto do pobre e magro pai:

02 —T6 com a fome, pai! Td com a fome!

82 O pai ergueu sua face magra de barba rala, bateu culpadamente na cabega chata do filho e
disse:

05 — Pede, meu filho, pede. Que € que vocé quer comer? Mesmo que seja o cavalo de Séo

06 | Jorge ou o Dragio da Maldade, eu mato pra vocé comer. O sertanejo é antes de tudo um forte.

07 — N&o, pai, ndo quero nada disso — respondeu o pranteado™ filho. — N&o preciso de vosso

08 | hediondo esforco, inaudito risco ou insdlito sacrificio. Quero s6 feijdo, rapadura e farinha.
— Filhos, filhos! — queixou-se o pai, amargurado. — Sé pedem o impossivel!

MORAL Ha um limite até para o minimo.

*Pranteado aqui ndo é sinbnimo de morto.
Lembrem-se de que o filho estava chorando.

Fabula X

Nessa fabula, a interacdo inusitada se da a partir do préprio titulo do texto, que se
esclarece no que se resolveu chamar de subtitulo — presente em quase todas as fabulas da
coletanea. O interlocutor precisa estar atento também a essa parte da fabula, porque ja a partir
dai o caminho do sentido para a compreensao do texto esta sendo orientado. Esta € uma das
fabulas em que o discurso direto — por meio do qual as personagens, pai e filho, assumem o
papel de sujeito da enunciacdo — € predominante.

No encaminhamento para o desfecho, o narrador volta a se inscrever, chamando a
atencdo dos leitores por meio de um sinal que os orienta para uma nota de rodapé. Destaca-se
0 sentido em que a palavra pranteado foi usada, um sentido incomum, uma vez que pranto €
compreendido vulgarmente como choro, lamento; a forma adjetiva assumiria, portanto, o
sentido de chorado, lastimado. Considerando que pranto também € uma antiga poesia elegiaca
em que se lamentava a morte de uma pessoa ilustre ou querida, a justificativa dada na nota
passa a ter sentido, embora a forma adjetiva pranteado defina a personagem do filho néo
como aquela que chora, mas como aquela que é interpelada pela acéo de chorar.

Conforme preceitua Bakhtin (2002, 113), o direcionamento da palavra em funcdo do
interlocutor é de suma importancia, pois qualquer palavra € definida pelo fato de que se

origina de alguém e de que se dirige para alguém. Com base nesse contexto, ainda esclarece:



Toda palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro (destaques do autor).
Através da palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto é, em Ultima analise, em
relagdo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e 0s
outros. Se ela se ap6ia sobre mim numa extremidade, na outra apGia-se no meu
interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor (op. cit.).

E fundamental destacar que, na concepcdo bakhtiniana, a palavra ndo é um mero
vocabulo, mas uma forma de discurso que estabelece o sentido de acordo com os envolvidos
na situacdo sociocomunicativa, durante a interacéo.

Observe-se, ainda na nota da fabula X, que o narrador se dirige claramente aos
leitores, propondo-lhes uma relacdo de cumplicidade e cooperacdo. Para Eco (1979), a
atividade de cooperacdo leva o leitor (enunciatario) a extrair do texto aquilo que o texto nédo
diz, apesar de implicar e deixar implicito, preenchendo as lacunas e relacionando o que ha no
texto com o seu conhecimento, estabelecendo os niveis de intertextualidade que confluem

para o texto.

5.2 lronia, critica e humor — idiossincrasias de um enunciador

E plausivel entender a ironia como um recurso através do qual se diz duplamente,
caracterizando uma decomposicdo do sujeito da enunciacdo, desdobrando o proprio
enunciado; a compreensdo de uma ironia expande o sentido, porque € um recurso que

instaura uma ambiguidade e que ressalta do texto. Atente-se para a fabula LXXX.

Seu titulo organiza-se em torno de uma indagacdo, que, num enunciado curto, é
respondida. O enunciador se identifica e identifica o seu interlocutor ao propor uma resposta e
inicia-la por uma palavra que permite uma relagdo de interacdo mais estreita, dando
continuidade ao processo de interacdo estabelecido no titulo-pergunta. O emprego das
palavras cidade, telefone, habitante, catalogo assumem na fabula um carater simbdlico que
conflui para a compreensdo do leitor acerca da pergunta, no titulo, e da resposta. A critica,
que surge da evidéncia dessa simbologia, se instaura na medida em que os fatos séo relatados
fantasticamente e em que ndo respeitam a fatos reais, mas a uma realidade construida. Essa
realidade assume um aspecto mais contundente, quando o narrador suspende a sequéncia do
relato para fazer a observacgdo de que os Estados Unidos ganham todas as guerras. Mais
adiante, na moral, a fabula assume um carater irbnico, tendo em vista que o0 objeto da

narrativa € reinventado para conduzir o leitor a uma interpretacéo inesperada: Felizmente o



Brasil é um pais pacifico. Verifica-se que, nessa fabula, Millér Fernandes constr6i um
enunciado figurativo a partir de contetdos que remetem a um mundo concreto, enquanto
muitos fabulistas tradicionais o fazem com elementos que compdem o mundo e a paisagem
naturais. Em uma e outra, parece ocorrer o que Foucault (1996, 9) chama de interdicao:
“Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em

qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”.

Por que os Estados Unidos vivem sempre em guerra

01 Bem, os Estados Unidos vivem sempre em guerra porque Nova York é uma cidade de
02 | dezoito milhdes de habitantes. Ha na cidade um telefone para cada dois habitantes. Isso faz nove
03 | milhdes de telefones. Cada assinante de telefone recebe, anualmente, trés catalogos telefonicos —
04 | um comercial, um nominal e um de enderecos, ou seja, 27 milhdes de catalogos, grossissimos. A
05 solugdo foi encontrada hd muitos anos: os Estados Unidos entram numa guerra, ganham a guerra
06 | (os Estados Unidos ganham todas as guerras) e, quando os herdis voltam, o povo, entusiasmado,
07 | rasga os catalogos em pedacinhos e atira os pedacinhos pelas janelas, em cima dos herdis.

MORAL Felizmente o Brasil ¢ um pais pacifico.

Féabula LXXX

Na fabula XXX (a seguir), o subtitulo, ja identificado como uma unidade prototipica
da fabula milloriana, insere o universo simboélico, uma vez que faz referéncia aos circassianos,
habitantes de uma regido longinqua que fica na Europa Oriental. Esse aspecto é importante
para que se perceba a tentativa do fabulista em manter a sua fabula em dialogo com o mundo
fabular tradicional, que também ¢é definido por uma terra distante.

Identifica-se, com certa facilidade, que a producdo de discurso dada nesta fabula
revela o lugar histérico-social ocupado por um enunciador concretizado pela figura do
narrador e pelas personagens: Ney Sir e Luf Ma IV sdo referéncias claras a personalidades da
politica brasileira. Mas, para acompanhar a construgdo do sentido nessa fabula, é necessario
transpor o artificio criado pelas palavras e pela complexidade do enunciado. A posigédo
enunciativa e a historicidade da acdo subjetiva determinam a origem das significacdes do
sujeito, que € o préprio foco da sua coeréncia (FOUCAULT, 1996, 26). Parece que o discurso
politico e o didatico tém, na fabula As irrefutabilidades matematicas, relagdo estreita,
revelando a plasticidade do género e as condigdes de producdo discursiva que permeiam 0s
propdsitos comunicativos. Desse modo, a fabula determina uma forma de dizer, de simular
um discurso que revela uma acéo respondente, porque pressupde a existéncia de enunciados

anteriores, ou seja, ha uma relacéo dialogica entre o enunciado concreto e 0s outros. Entende-



se que, baseando-se na perspectiva de Bakhtin (1979), a estreita relacdo entre os
interlocutores, as novas formas de enunciar e concluir o todo e a dialogizacdo nessa fabula
sdo aspectos mais acentuados, visto que o enunciador busca, para constituir o estilo, em outros
géneros, em outros enunciados, elementos néo literarios.

Ainda esta fadbula é permeada de elementos que causam efeitos de humor: a
denominacdo das personagens acrescida da pompa e tradicdo que revestem os antropdnimos, a
proposicdo do jogo matematico e a moral. Mas é exatamente na moral que o humor toma
aspecto de critica. A digressdo entre parénteses e 0 emprego do possessivo de primeira pessoa
do plural demonstram um julgamento de valor de um sujeito e sua necessidade de ter a

cooperacéo do leitor para se depreender a moral.

As irrefutabilidades matematicas
A maneira dos... circassianos

01 Ney Sir, o Grande Agregado, foi visitar seu determinado e imponente discipulo, Ma Son I,
02 | Condestavel Perene, levando pela m&o o belo filho. Ma Son Il recebeu Ney Sir na Sala das
03 | salamandras e lhe ofereceu um cha de tulipas em chavenas de Pranto de Al4, a mais rica louca
04 | do reinado de Luf Ma IV. No meio da tertdlia encontrou a mulher de Ma Son Il, trazendo pela
05 | m&o a maravilhosa iris do Sol, sua pequena filha. As duas se curvaram, no rito secular, e se
06 | retiraram para os fundos da casa, pois é assim que devem fazer as mulheres em todos os tempos.
07 | Nesse momento Ney Sir falou:

08 — Ma Son I, eu vim aqui com uma missao, e, ao ver a beleza de sua filha, ndo resisto mais
09 | — que idade ela tem?

10 — Dois anos, Mestre — respondeu o Condestavel Perene.

11 — Pois é perfeito — tornou Ney Sir. — Meu filho tem quatro anos. Eu lhe proponho que os
12 | dois se casem no préximo Més das Tamareiras.

13 — Perddo, Mestre, mas ndo posso aceitar tal absurdo. Acho mesmo uma monstruosidade,
14 | uma proposta de infelicidade permanente para ambos; a diferenca de idade é brutal.

15 — Como brutal? — disse Ney Sir. — Ele tem quatro anos, ela dois. Uma diferenca de apenas
16 | dois anos.

17 — Perddo, Grande Mestre, mas € espantoso ver o senhor defender tdo trivial matematica.

18 | Ele néo é apenas dois anos mais velho do que ela; ou melhor, isso ndo importa. O que importa é
19 | ele ter o dobro da idade dela. Se ndo considerarmos isso, nos perdemos numa aritmética pueril
20 | que, como sabe vossa sabedoria, foi 0 que sempre fez a infelicidade dos individuos e dos povos.
21 | Hoje ele tem quatro anos, ela tem dois. Mas amanha ele tera oito, ela quatro; depois, ele vinte,
22 | ela dez; em seguida, ele quarenta, ela vinte. E quando tiver 60 nada poderé advir de bom para um
23 | homem, tdo idoso, casado com uma mulher que tem apenas trinta anos. Perdoe-me, mas a
24 | diferenca é demasiada. Aceita outra chavena?

MORAL E por essas e outras (muitas outras) que nossa distribuicdo de renda é o que é.

Fabula XXX

Num contexto ficcional, a narrativa se constroi em torno de uma intriga: o Mestre quer
casar seu filho com a filha de seu discipulo; a proposta € rejeitada com base num preceito que

se organiza a partir de uma matematica absurda mas irrefutavel. Essa intriga, na verdade,



mascara um querer-dizer manifestado somente na moral. O narrador destaca sua posicéo
enunciativa e seu proposito principalmente nessa parte da fabula, que ndo prescinde da
interacdo com o leitor para relacionar a moral a intriga manifestada na sequéncia narrativa.
Mesmo sendo o unico elo com o texto que a precede, ou melhor, com o sentido que se quer

construir, a moral mostra claramente como a linguagem foi usada para esconder uma verdade.

A ironia, a critica e o humor séo reveladores de um estilo que passa a constituir a
fabula milloriana. Se se considerar que esses recursos ndo sdo comuns no género fabula, dir-
se-a que o género foi renovado, pois ndo se modificou apenas a repercussdo de seu estilo. A
maleabilidade do género permite essa renovagdo porque pressupde a diversidade dos
propoésitos comunicativos, mas ¢ importante destacar que “o discurso se molda sempre a
forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo pode existir fora dessa forma”
(BAKHTIN, 1979, 293). A fabula, como ocorre com outros géneros, se caracteriza pela
existéncia de um sujeito que enuncia e mostra sua visdo de mundo em cada forma estilistica

das intencdes que orientam seu discurso. De acordo com o fil6sofo da linguagem:

Esse cunho de individualidade aposto a obra é justamente o que cria as fronteiras
internas especificas que, no processo da comunicagdo verbal, a distinguem das outras
obras com as quais se relaciona dentro de uma dada esfera cultural — as obras dos
antecessores, nas quais o autor se apoéia, as obras de igual tendéncia, as obras de
tendéncia oposta, com as quais o autor luta, etc. (op. cit., 297).

Millér Fernandes faz uso da lingua para expressar-se e exteriorizar sua singularidade.
Ainda segundo preceitua Bakhtin (op. cit., 189), “a esséncia da lingua, de uma forma ou de
outra, resume-se a criatividade espiritual do individuo”. Numa relagdo intersubjetiva, portanto
dialdgica, o enunciador da fabula milloriana, na voz do narrador, ndo apenas se comunica; ele
interage, fazendo a posicao de cada locutor alternar-se. O género fabula, por sua plasticidade e
mesmo por seus aspectos extraidos da tradigdo, constitui a escolha do locutor em usa-la para
“querer-dizer”. Para o filésofo da linguagem, essa escolha ¢ definida a partir do papel da
especificidade de uma esfera da comunicacdo do homem, das necessidades de estabelecer um
objeto de sentido, dos interlocutores e da imagem que o locutor tem destes, etc. Assim, €
valido afirmar que a nogdo que o fabulista tem do género em que se inscreve conduz o seu

processo discursivo, a composi¢éo do seu objeto de sentido.

A expressividade do autor, evidenciada em formas da lingua através de varios
procedimentos, é orientada pelo género escolhido, mas é preciso refletir sobre o fato de o

género fabula, apesar da sua maleabilidade, ser um género da tradicdo que apresenta



seqliéncias, de certo modo, padronizadas e de que Millér Fernandes amplia 0 género através
de um estilo particular, na medida em que ndo € identificado em textos de outros fabulistas. E
possivel depreender disso que o estilo do enunciado desse autor € o elemento que propicia a
expansdo do género. A posicdo de onde fala o fabulista e o que disso decorre permitem que se
faca uso das mais diversas articulagbes compositivas que o género possibilita, mas, quando
esse locutor utiliza estratégias que, em principio, ndo se moldam ao género fabula, e que séo
comuns em outros géneros, da-se a renovacao do género. A escolha feita por Millor, seja dos
recursos linglisticos ou do proprio género, € circunscrita pelos problemas de execucao que o

objeto de sentido origina para o locutor.

Na fabula XXX, a escolha dos nomes das personagens, por exemplo, expressam a
subjetividade do locutor, que prescindiu de outros para compor 0 seu enunciado. Cabe
salientar que ndo se esta tratando da palavra isoladamente, mas no sentido de a escolha da
palavra se relacionar diretamente com o0s propdsitos comunicativos norteadores da
composicdo do enunciado e do género, em que a expressividade vai se corporificar. Desse
modo, 0 uso da palavra, na interacdo verbal, é identificado pela expressividade, que nédo
pertence a palavra. Bakhtin, ainda sobre a palavra, esclarece que esta assume trés aspectos

para o locutor:

como palavra neutra da lingua e que ndo pertence a ninguém, como palavra do outro
pertencente aos outros e que preenche o eco dos enunciados alheios; e, finalmente,
como palavra minha, pois, na medida em que uso essa palavra huma determinada
situacdo, com uma intencdo discursiva, ela ja se impregnou de minha expressividade
(op. cit., 313)".

Através do contato existente entre a significacdo dos elementos e expressdes
linglisticos e a realidade concreta, revela-se, a partir dessa fabula, a relacédo irrefutavel entre
lingua e realidade. E no estudo de Bakhtin (op. cit., 311) é exatamente esse contato que
possibilita a expressividade, que “ndo estd no sistema da lingua e tampouco na realidade

objetiva que existiria fora de nés”.

A narrativa seguinte se organiza em torno do simbdlico ao fazer uso de personagens
conhecidas pertencentes ao universo mitoldgico greco-latino e das caracteristicas que 0s
identificam na realidade. Inicialmente, o locutor se compromete com o que diz ao denominar
Vénus como a deusa da amora, conduzindo o interlocutor a uma explica¢do inusitada que

gera um efeito de humor — o amor foi inventado pela deusa e deveria ter sido por ela

" Grifos do autor.



denominado de amora — que se efetiva na relacdo estabelecida entre o fazer da deusa,

provavelmente coerente com sua feminilidade, e o pensamento machista.

Ao dar inicio a historia, o enunciador, no papel de narrador, se descompromete com o
que diz, a0 mesmo tempo em que insere a narrativa num ambito mais amplo; € como se ele
dissesse que sua afirmacéo é de dominio publico. Mas volta a se envolver quando insere uma
digressdo acerca de Vulcano e conduz o leitor mais uma vez & nota explicativa. Neste
momento o narrador deixa entrever sua posi¢ao enunciativa, parece estar contando uma piada
para uma platéia, a quem dirige uma pergunta. Essa interagdo permite que os interlocutores

alternem-se, gerando a producéo de sentido no enunciado.

Vénus, a deusa da amorat

01 Dizem que Afrodite, Vénus, nasceu das aguas, ou melhor, das espumas suspeitas do mar da
02 | 1lha de Chipre, depois que Saturno tinha langado ali os testiculos de Urano — e estdo ai a pintura
03 | de Botticelli e os logotipos da Shell que ndo nos deixam duvidar. Vénus era linda de morrer, e,
04 | nao bastasse, o marido, Vulcano, sabe-se 14 por que taras precursoras,? fez pra ela, pessoalmente,
05 | uma toga que a deixava (ainda mais) irresistivel.

06 Plutdo, ao ver aquilo, foi o primeiro a babar na gravata de admiracéo:

07 — P4, Vulcano. Cara, ndo estou puxando ndo; acho que vocé acabou de inventar a
08 | permissividade!

09 Parece que sim, pois, pelo contetdo ou pelo continente, Narciso, que ia passando, viu

10 | veénus mordendo uma maga, achou aquilo sedutoramente ecoldgico e, indeciso entre a maci e a
11 | deusa, comeu as duas3 Logo depois, Marte, com roupa ou sem roupa, Se apaixonou
12 perdidamente por ela, cunhando a frase milenarmente repetida: “Boneca, quando eu te vejo s
13 | tenho vontade de fazer o amor, ndo a guerra.” Desse amor a ferro e fogo, Vénus teve um filho,
14 | cupido, que, como o nome indica, era extremamente clpido.

15 Fato é que nem homem nem Deus passando por Vénus conseguia ir adiante ou voltar pra
16 | tras. E por ela, ou pelo que a envolvia, logo se formou uma fila imensa nos jardins dos Campos
171 Elisios.

18 E, depois de Marte e Adodnis, ela transou com Baco, Netuno, Anquises; e, naturalmente,
19 | muitos outros menos votados. Mas Vulcano, que até entdo parecia um perfeito adepto da
20 | redistribuicdo de bens, ja estava tdo fulo dentro da armadura que resolveu neutralizar a forca de
21 | atracéo de Veénus, colocando nela um cinturdo cheio de esmeraldas.* Com isso, tornou-a ainda
22 | mais sedutora — e & primeira vista. Vulcano fez mais, pegou um balaio, ou rede de pescar, e
23 | prendeu Marte, expondo-o & execracéo e ao ridiculo pablicos.

24 Por essas e outras, Vulcano é tido como inventor do ciime, e Vénus é considerada a
25 | primeira grande assanhada da historia.

MORAL E de menina que se torce a pepina.

1. Amor, inventado por Vénus, naturalmente se chamava assim, amora. Mas os seculos
posteriores, intensamente chovinistas, impuseram a palavra machista “amor”.

2. Vulcano era deformado e horrendo. Tem algum analista ai na platéia?

E olha que o que ele gostava mesmo era de um espelho.

4. Espécie de cinto de castidade sem castidade nenhuma.

w

Fabula XL



A digressdo da quinta linha interrompe a seqliéncia narrativa sem comprometer a
coeréncia textual, conferindo expressividade ao enunciado e identificando o enunciador pela

sua criatividade ao intrometer-se, de forma insélita, no mundo narrado.

As intervencOes feitas pelo narrador na seqiiéncia textual, as quais representam as
digressdes de um enunciador e orientam o leitor para a compreensao do objeto de sentido, tém
carater explicativo; a intersubjetividade é expressa na nota 3, a qual se refere ironicamente a
figura de Narciso, e na expressdo sem castidade nenhuma, nota 4, em que atribui ao objeto
cinto de castidade um juizo de valor incongruente com a natureza desse objeto, gerando um
efeito de humor. Mas é na moral que esse efeito € mais contundente; o enunciador parodia o
provérbio popular E de pequenino que se torce o pepino, adaptando-o a sua realidade, na qual
simula que ndo assume um posicionamento machista, e enfatiza isso ao brincar com a palavra
pepino, que ndo sofre flexdo de género no mundo real, mas é reinterpretada no fazer
discursivo. O provérbio, que tem valor de verdade universal, é relido para construir o efeito de
humor, porém é importante ressaltar que 0 espaco de interacdo entre os interlocutores
determina a possibilidade de criacdo desse e de outros efeitos de sentido. Nessa relacdo
dialdgica, a intertextualidade é elemento preponderante, contribuindo para que dessa fabula

emerjam vozes que se cruzam e se confundem.

Observe-se a expressividade da fabula seguinte.

O antiquista
A maneira dos... chineses

01 Um dia, um trapaceiro, sabendo que o supremo sabio Ong-Ong-Ung era tarado por
02 | antigiidades, lhe trouxe um velho catre no qual — provava com farta documentacdo — dormira
03 | durante anos Ing-Ing-Ong, o arquimestre de lutas marciais do século XII. Ong-Ong-Ung nio
04 | resistiu. Ofereceu em troca do catre as trés Gnicas juntas de bifalos que possuia, e ficou com ele.
05 | Catre.

06 Tempos depois, voltou o trapaceiro e, com documentacéo ainda mais veemente, mostrou a
07 | Ong-Ong-Ung uma tigela lascada, onde comera durante anos Zing-Zang-Zeng, o divino samurai
08 | da Dinastia Ika. Ong-Ong-Ung n&o resistiu e ficou com a tigela, dando em troca todos os seus
09 | méveis e mais as cinco cerejeiras do seu quintal.

10 Mais tempo, e volta o trapaceiro com uma bengala de junco, provando, com indmeros
11 | palimpsestos e alguns palimpsétimos, que a bengala pertencera a Lin-Pin-Ton, o invencivel
12 | pirata do século VIII, terror do Oceano de Sangue. Ong-Ong-Ung néo resistiu, e, como n&o
13 | possuia mais nada além da casa em que morava, trocou a casa pela bengala.

14 Dai em diante, Ong-Ong-Ung, em vez de supremo sabio, passou a ser chamado de supremo
15 | idiota, e, ndo tendo com o que viver, nem onde morar, dormia no catre de Ing-Ing-Ong, andava
16 | pelas ruas apoiado na bengala de Lin-Pin-Ton, e recebia esmolas na tigela de Zing-Zang-Zeng.
17 | Mas jamais perdeu a esportiva.

MORAL Mais vale um gosto do que seis ienes.

Fabula XX



A funcdo criativa do enunciador é responsavel pela nomeacéo das personagens, a qual,
alegoricamente, reporta aos chineses, referidos ja no subtitulo A maneira dos chineses, e, por
conseguinte, pela sonoridade criada pelos nomes. O excesso cria figuras caricatas, engragadas.
Em nenhum momento, o narrador utiliza de recursos dos quais a lingua dispde para substituir
0S nomes, cuja repeticdo também gera um efeito de humor. Desse modo, percebe-se que 0s
efeitos de humor né&o decorrem apenas das digressdes introduzidas nas seqiiéncias narrativas.
Mas ndo se podia negar a expressividade manifestada por esses meios na fabula XX; seria o
mesmo que negar o estilo como elemento compositivo do género. E possivel entender que o
enunciador, ao identificar e nomear as personagens do mundo narrado, inscreve sua forma de
ver esse mundo e 0 mundo exterior.

Na décima primeira linha, o narrador faz referéncia a palimpsétimos, um neologismo
que também inscreve a subjetividade do enunciador no texto e que também conduz a um
efeito de humor. A Ultima frase (linha 17) dialoga com a moral e ambas podem ser também
compreendidas como digressbes especificas em que o narrador avalia 0 mundo narrado,
dialogando com elementos da contemporaneidade. O conteudo da Gltima frase reporta o leitor
a esse momento atual ao mesmo tempo em que a moral mantém contato com a expressividade
do texto também por meio da palavra iene, moeda do Japdo e ndo da China, como deveria
esperar haja vista 0 encaminhamento dado a partir do subtitulo e do universo narrado, em que
personagens simbolizam a expressividade do sujeito que as pde para agir. Mas, mais uma vez,
manipula-se a lingua para criar jogos de sentido.

A fabula milloriana prop8e uma reorganizacdo do género haja vista a acdo nova do
enunciador, ressaltando que o espago discursivo desse género possibilita a enunciagdo do
sujeito que se posiciona em atividades e relaces sociointerativas. Este é 0 espaco necessario
para a insercdo do estilo como elemento da cadeia verbal.

E interessante ressaltar que nem todos os interlocutores fazem a mesma leitura do
objeto de sentido, pois tém diferentes conhecimentos e, em vista disso, se relacionam
distintamente com o enunciado, reagem a eles de formas diversas.

Acredita-se que o leitor da fabula XX e das demais reage ao enunciado preenchendo
0s espacos deixados pela renovacdo e expansdo do género. O que se quer dizer é que
provavelmente o leitor da fabula milloriana faz uso do conhecimento que tem da subjetividade
ali expressa e que interage com isso, na mesma medida em que o sujeito, na figura do
narrador, constrdi o objeto de sentido a partir da imagem que tem do seu interlocutor e da que
pressupde que o interlocutor tenha dele. Em fungdo disso, ndo se pode ignorar o papel dos

sujeitos quanto ao uso do objeto de sentido, nem as diferencas de compreensdo e, 0 mais



importante para o0 estudo de um género, a funcdo criativa da lingua, pois é usada para
subverter uma ordem discursiva e, a0 mesmo tempo, para satisfazer novas necessidades
originadas pela renovacdo do género. Conseqlientemente, ha de se reconhecer que ocorrem
mudangas na maneira de entender o género.

Considere-se a fabula L.

Dois gémeos dispares
A maneira dos... sarracenos

01 Nasceram, no ano de 1233, em Minika-el-Fart, a mais rica cidade daquela parte ali assim,
02 | dois gémeos, EI-El e YI-El, cujo destino foi viverem afastados, em universos completamente
03 | diferentes. Um abandonou as pompas e todos os prazeres do mundo. O outro, ao contrario, era o
04 | chamado homem do dito, explorador a0 méximo do gozo da vida.

05 Um dia, sabendo que o gozador jamais iria visitd-lo no meio do deserto pra degustar com
06 | ele uma saladinha de gafanhotos com pastéis de brisa, EI-El foi ao palécio de YI-El. Este o
07 | recebeu com grande alegria, mas ficou chateado quando, sentado & mesa do pequeno almogo —
08 | 38 entradas e 12 saidas —, o irm&o nem tocou nas pitancas, ficando o tempo todo de cabega baixa.

09 —Vocé estupidou de vez? — perguntou YI-EI. — Por que ndo come?

10 — Caluda! Estou ouvindo meu umbigo, que hoje esta brilhantissimo — respondeu EI-EI.

11 — Entdo vou dar tua comida & gata Cama Sutra, que esta hojemiadissima. Nao entendo o

12 | que vocé tira dessa dieta macroidiética — disse YI-ELI.

13 — Pois venha comigo até o lago e verd a materializacdo do meu espirito — desafiou EI-EI.

14 Os dois foram pro lago e logo (gostaram do joguinho de palavras?) EI-El saiu lampeiro,

15 | caminhando sobre as ondas.

16 — Percebe? — disse irdnico.

17 — Percebe? — respondeu Yi-El, ja dentro de uma gdndola ricamente ajaezada, puxada por

18 | seis remadores nibios.

19 — Mas qualquer praticante de cooper sabe que caminhar sobre as ondas faz um bem

20 | extraordinario ao espirito — argumentou EI-El, meio contrafeito.

21 — Porém, Tandrun Kofata, o gozador, provou que ndo ha melhor exercicio espiritual do

22 | que contemplar seis remadores nibios dando duro — respondeu YI-El.

gi — Mas andar sobre as ondas faz uma cosquinha deliciosa na planta dos pés — retrucou El-
El

25 — Ah, vocé também aprecia os prazeres do corpo? — gozou YI-EL.

26 — N&o estou falando com vocé, estou falando com meu umbigo — engrossou EI-El,

27 | perdendo a esportiva e afundando.

MORAL Ha mais delicias no espirito de porco do que espirito no jardim das delicias.

Fabula L

Tambem a fabula L, o simbodlico é a instancia utilizada para acolher o mundo narrado.
Além de remeter-se a uma regido distante, a dos sarracenos — povo némade que habitava 0s
desertos entre a Siria e a Arabia —, a narrativa € iniciada situando os fatos narrados também
numa época definidamente remota. E caracteristico da fabula o seu aspecto atemporal, por
isso o discurso nela instituido pode ser compreendido em qualquer época. A longinquidade
identificada (trata-se do ano 1233) no inicio da fabula Dois gémeos dispares como também a

definicdo do ambiente compreendem estratégias a partir das quais o enunciador brinca com o



universo desse género. Apesar de também ndo constituir uma digressdo avaliativa, a
referéncia a época e a uma terra ficcional em que se ddo os fatos constitui marca da
expressividade do sujeito, o qual emite um julgamento velado sobre esse mundo. A
explicacdo dada entre travessdes, longe de romper a seqiiéncia dos fatos, interpde uma ironia:
o narrador fala de um pequeno almogo, que se compde de 38 entradas e 12 saidas; mais uma
vez 0 aspecto simbolico comum nas fabulas tradicionais € caricaturado de modo proposital e
disso decorre um efeito de humor. Assim, identifica-se a intersecdo entre o efeito irénico e o
humoristico, consequiente do primeiro. Ainda o emprego das palavras estupidou (linha 9),
miadissima (linha 11), macroididtica (linha 12) cosquinha (linha 23) contribui para a
sedimentagdo do espago de humor, mesmo compreendendo partes do enunciado das
personagens, na medida em que rompe com a simbologia empreendida a partir de elementos
comuns a tradicao da fabula. As trés primeiras palavras constituem neologismos baseados em
formas linguisticas especificas: estupidou apresenta-se num paradigma verbal; miadissima foi
criada a partir de uma forma substantiva (miado), embora informalmente se use como
adjetivo; macroidiotica reporta-se claramente a prescricdo dietética da macrobidtica e revela
um julgamento que o narrador faz da acdo da personagem, que € idiota. Os efeitos de sentido
originados do emprego dessas palavras dependem da compreensdo que o interlocutor faz do
contexto em que estdo inseridas. Observe-se que a linguagem empregada — desconsidere-se
aqui a usada nas intervencdes do narrador definidas claramente — assume um carater
cerimonioso, elemento também compositivo da fabula tradicional.

Apesar de ndo se fazer uso do modelo de processamento do discurso proposto por van
Dijk (1992), ele faz afirmagdes que parecem pertinentes a esta investigacdo. As estratégias
aplicadas em um enunciado ndo dependem apenas das propriedades do texto, mas também das

caracteristicas, das intengdes e do conhecimento do sujeito. Sobre elas, acrescenta que:

(...) sdo parte de nosso conhecimento geral; elas representam o conhecimento
procedural que possuimos sobre compreensdo do discurso. Elas se constituem em um
conjunto aberto. Necessitam ser aprendidas e reaprendidas antes de se tornarem
automatizadas (op. cit., 23).

Com base nisso, é valido afirmar que, se ha uma nova ordem discursiva na fabula
milloriana, as estratégias discursivas empregadas para imprimir uma singularidade precisam
ser renovadas, pois uma nova forma de comunicacdo e, mais amplamente, de interacdo esta
sendo desenvolvida.

Voltando ao contexto narrativo da fabula L, observa-se que o narrador interrompe a

sequéncia claramente para interagir com os leitores (linha 14). Ao perguntar aos leitores sobre



seu processo discursivo, o enunciador divaga sobre isso; trata-se de uma digressdo que
assume um carater singular e, mais uma vez, a subjetividade do locutor se manifesta no texto
a partir de uma atividade interativa.

Na fabula seguinte, o titulo evidencia a relacdo de interacdo entre o enunciador e seus
possiveis interlocutores, quando se refere ao lobo e aos porquinhos — velhos conhecidos dos
contos infantis — empregando o possessivo nosso; ai o conhecimento € claramente
compartilhado. Apesar de essa intervencdo ser aparentemente desnecessaria para a
compreensdo da fabula, trata-se de uma forma de o sujeito enunciador estabelecer uma
relacdo entre géneros. Como se sabe, 0s trés porquinhos e o lobo mau séo personagens tipicas
de contos maravilhosos, e foram transportadas para o espaco da fabula, que, tradicionalmente,
ambienta a acdo de animais irracionais antropomorfizados. Assim, institui-se a
intertextualidade com base numa atividade resultante da intersecdo de dois géneros que se

aproximam quanto a organizacdo, composicao e tematica.

Os trés porguinhos e o lobo bruto (nossos velhos conhecidos)

01 Era uma vez Trés Porquinhos e um Lobo Bruto.r Os Trés Porquinhos eram pessoas de
02 | muito boa familia, e ambos? tinham herdado dos pais, donos do Porgdo, um talento deste
03 | tamanho. Pedro, o mais velho, pintava que era uma maravilha — um verdadeiro Beethoven.
04 | Joaquim, o do meio, era um espanto nas contas de somar e multiplicar, até indo a feira fazer as
05 | compras sozinho. E Ananés, 0 menor, esse botava 0s outros dois no bolso — e isso ndo é maneira
06 | de dizer. Ananés era um mégico admiravel.

07 Mas o0 neg6cio é que — ndo é assim mesmo, sempre? — Pedro ndo queria pintar, gostava era
08 | de cozinhar, e todo dia estragava pelo menos um quilo de macarrdo e duas dizias de ovos
09 | tentando fazer uma bacalhoada. Joaquim vivia perseguindo meretrizes e travestis, porque achava
10 | matematica chato, era doido por Imoralidade aplicada. E Ananés detestava as magicas que fazia
11 | muito bem — queria era descobrir a epistemologia da realidade cotidiana.

12 Dai que um Lobo Bruto, que ia passando um dia, comeu os trés e nem percebeu o talento
13 | que degustava, nem as incoeréncias que transitam pela alma cultivada.

MORAL E inatil atirar pérolas aos lobos.

1. No sentido de inculto, ndo lapidado.
2. Trés é ambos?

Fabula LX

Mesmo se referindo a personagens ja conhecidas do leitor, o enunciador renomeia o
lobo; tem-se ai 0 Lobo Bruto. Como o adjetivo que nomeia essa personagem pode ser apenas
uma énfase a sua irracionalidade, impropria ao texto fabular — em que os animais assumem
acdes humanas —, o narrador conduz o leitor a uma explicagéo para o entendimento desse
termo. A antropomorfizagdo dos animais é caricaturada quando o narrador se refere aos Trés

Porquinhos como pessoas, deixando evidente um comentario critico, mas bem-humorado,



sobre o universo da fabula. A indagacdo advinda da orientacdo para uma nota sobre o
emprego da palavra ambos (linha 2) mantém o efeito de humor. Na mesma linha, o narrador
faz referéncia a uma churrascaria chamada Porcdo, que ha — ndo se sabe bem — na cidade de
Sé&o Paulo (ou ser4 do Rio de Janeiro?)®, remetendo o leitor para o mundo real. A imbricacéo
de elementos da contemporaneidade, sejam linglisticos ou ndo, com elementos da tradicdo
fabular possibilitam a instauracdo do que se tem chamado aqui de nova ordem discursiva,
sobre a qual se discorrera um pouco na préxima secao.

Com a expressdo metalinglistica e isso ndo € maneira de dizer, o narrador avalia sua
producdo discursiva e a compartilha com o leitor. Aquele representa um enunciador que tem
uma identidade e é responsavel por ela, na medida em que faz escolhas para compor o seu
jogo de sentido. Na linha 7, o narrador também questiona essa producdo, mas desta vez,
especificamente, a problematica, ou melhor, o que deveria designar a intriga, que evidencia
um mas, uma contraposicao. Ha uma situacdo de equilibrio na narrativa até o mas, o elemento
perturbador, aparecer. Disso se pode depreender que Millér Fernandes tem conhecimento
pleno de sua escritura, uma vez que utiliza estratégias bastante singulares na constituicdo da
sua fabula. O autor cria nesse género o espago propicio a digressdes de toda natureza: avalia
os elementos constituintes do universo simbdlico da fabula, imprimindo um novo universo
que dialoga com o primeiro, conferindo a ambos a devida importancia para o seu fazer
criativo.

A intertextualidade da qual deriva a moral da fabula LX atribui ao texto um
julgamento das acdes das personagens. A expressdo proverbial atirar pérolas aos porcos é
renovada, para dar um sentido novo a fabula. Como o Lobo Bruto é inculto, ndo tem a
capacidade de reconhecer o talento de cada porquinho, por isso 0s devora, agcdo que ndo se
concretiza no conto infantil Os Trés Porquinhos. E bom lembrar que, no titulo desse conto,
ndo ha mencdo do personagem Lobo, destacado por Millér na sua fabula. A compreenséo do
texto se completa & medida que se associa a significagdo ao contexto especifico em que
ocorrem os fatos narrados e do qual derivam tambem efeitos especificos.

E caracteristico de toda fabula mascarar uma realidade por meio do alegérico, do
simbdlico, do fabuloso. E a fabula milloriana o faz permeada dos propdsitos comunicativos do
sujeito, os quais, na sua singularidade, se distinguem das intengbes veladas nas fabulas

esopicas ou lafontainianas, tendo em vista que, numa relagdo interdiscursiva, e por isso

® Para se estabelecer o sentido do enunciado, é importante que o leitor saiba a que se refere o termo Porc&o; mas
ndo parece ter a mesma importancia saber precisamente onde fica. Eis uma digresséo.



dialdgica, o contexto, sediando a significacdo, € discutido num continuum, a partir de formas
lingUisticas ou de estratégias discursivas, marcadas pela expressividade do sujeito.

A fabula LXX se organiza parcialmente tal qual a fabula analisada anteriormente.

Vovozinha Vermelha (e o lobo n&o tdo mau assim)

01 Vovozinha Vermelha era uma vovozinha que vivia cuidando de sua horta, sem se importar
02 | com a maledicéncia natural do mundo. Vovozinha Vermelha, assim chamada porque, quando
03 | moca, se disfarcava de velhinha pra dar cobertura a subversivos do Partido Comunista, agora
04 | continuava sendo chamada assim porque em sua horta s6 plantava tomates (vermelhos),
05 | pimentdes (encarnados), caquis (fucsinos), beterrabas (sangue-de-boi) e cenouras (carmesins).
06 | Na verdade, a essa altura do mundialito, ela detestava politica, a cor vermelha, a cor vermelha e
07 | horta, mas o que é que havia de fazer na sua idade provecta, quando o apelo da vida noturna e
08 | das orgias sexuais ja estava tdo longe?

09 De familia, ao que se sabia, Vovozinha Vermelha tinha apenas Chapeuzinho Turquesa,
10 | uma neta que sempre Ihe trazia uma cesta de paes, mel natural, arroz integral e outras
11 | macrobiéticas. A macrébia agradecia & netinha, a0 mesmo tempo em que Ihe invejava os guapos
12 acompanhantes — uma hora era Frederico, outra Teodoro, outra Manfredo, outra Gervasio. “Isso
13 | ¢ que ¢ juventude”, pensava ela, “e ndo a porcaria que deixei pra trés!”

14 Um dia, quando ia por ali assim, Chapeuzinho Turquesa — acompanhada por Fagundes —
15 | encontrou um lobo, que Ihe disse:

16 — Ola, tou te conhecendo? N&o dangamos juntos na Vereda Tropical?

17 — Sem essa — sacou Chapeuzinho. — Eu néo freqiiento o Vereda, ndo moro em Niterdi e este
18 | aqui é o Ambrésio, campedo de Gin-Do-ku-Fu e minha transa atual.

19 O lobo se fez de desentendido e disse:

20 — Entdo t4 bem, vou tentar a tua vo.

21 — Vai com Deus, a paz e o livramento — respondeu Chapeuzinho. — E se achar um buraco,
22 | cai dentro.

23 E quando o lobo se afastava correndo, ela disse pro companheiro:

24 — Lobo falando! Parece alucinado!

25 E 0 Gin-Do-Ku-Fu respondeu:

26 — Alucinado no. Chegado a um alucinégeno. — E continuaram a caminhar.

27 Quando iam se aproximando do condominio fechado da v, comegaram a ouvir gritos
28 | terriveis:

29 — Socorro! Socorro! Me acudam! Estdo me violentando!

30 O casal correu e, quando entrou no quarto da Vovozinha Vermelha, 1a estava o lobo,
31 | deitado na cama confortavel:

32 — AlG, garotada, olha sé que orelhas enormes eu tenho. Orelhas de burro! Sabem por qué?

33 | Passei a vida comendo garotinhas e s6 agora descobri que caldo de galinha velha etcétera e tal e
34 | coisa.

35 Nesse momento a Vovozinha Vermelha ia saindo do banheiro e Chapeuzinho perguntou,
36 | espantada:

37 — U4, Vovozinha, eu pensei que o lobo tinha comido a senhora!

38 Ao que a velha gargalhou:

39 — Oh, netinha, como sois ingenuosa! A espécie Canis Lupus ha varias geracBes que

40 | abandonou a via oral. E esse dai, especialmente, soube reconhecer as minhas qualidades nao-
41 | dietéticas

42 — Lamentavel o comportamento das velhas geragdes — criticou Chapeuzinho ao ouvido do
43 | companheiro. E pra vé:

44 — Mas, entdo, por que a senhora gritou por socorro?

45 — Socorro? — disse o lobo. — Quem gritou por socorro fui eu!

MORAL O melhor afrodisiaco é a caréncia prolongada.

Fabula LXX



O titulo Vovozinha Vermelha (e o lobo ndo tdo mau assim) dialoga também com
elementos dos contos infantis. A vovozinha e o lobo sdo personagens do conto maravilhoso
Chapeuzinho Vermelho, o qual ndo menciona o personagem lobo, ndo tdo secundario assim.
A informacdo entre parénteses conduz o leitor a considerar que, no universo maravilhoso, ha
um lobo mau: o lobo é mau nesse conto e no conto Os Trés Porquinhos; deve-se considerar
que a significacdo da palavra assim estabelece efetivamente a relacdo dialdgica entre o
conhecimento do locutor e o do interlocutor, ndo é neutra, nem ¢é do sujeito que introduz a
enunciacao; é do outro na medida em que pertence aos outros e preenche as lacunas do
enunciado. Essa primeira digressdo do sujeito enunciador se d& no préprio titulo, quando a
sequéncia narrativa ainda ndo foi iniciada, o que permite compreender que as digressdes que
emergem do texto milloriano ndo podem ser compreendidas conforme as define a teoria da
narrativa. A digressdo ndo é apenas intrusdo do narrador; pode se materializar de outras
formas, a partir de outras estratégias, para construir o sentido pretendido pelo locutor.

No primeiro paragrafo dessa fabula, o narrador caracteriza a Vovozinha, justificando o
fato de comportar em seu nome a forma Vermelha. Para isso, fazem-se referéncias a aspectos
do mundo real, que dialogam com os da tradi¢cdo simbdlica extraida dos contos. Além da
justificativa, o narrador faz emergir dos esclarecimentos parentéticos, no sentido literal, uma
estratégia para construir o sentido, mantendo ndo apenas o campo semantico instaurado no
titulo; trata-se de definir a ordem discursiva, a partir da qual o objeto de sentido
compartilhado pelos interlocutores passara a ser ressignificado. Nao é a Chapeuzinho que é
vermelha; € a vovo. E essa caracterizacao € ressignificada na medida em que o locutor dialoga
com o conto tradicional e com as marcas da sua contemporaneidade, do lugar enunciativo de
onde fala. Ainda nesse paragrafo, o narrador utiliza a expressdo a essa altura do mundialito,
da qual se origina um efeito de humor ao mesmo tempo em que situa o enunciador que fala
por ele numa dada época, num dado lugar; a expressdo a essa altura do campeonato é
utilizada no ambito do senso comum. O enunciador faz um jogo de linguagem em que a
palavra mundialito expressa uma outra forma de dizer, dada a partir da fungéo criativa da
lingua. Deve-se lembrar que mundialito € um campeonato que envolvia sele¢des de futebol de
varios paises e, por ser menos abrangente que a Copa do Mundo, era assim chamado. Desse
jogo emerge um efeito de humor. Apesar de ndo interromper a sequéncia em que a nova
Vovozinha é apresentada ao leitor, o narrador fala mais do que normalmente falam os
narradores das formas mais tradicionais do género fabula.

A intertextualidade continua demarcando o texto quando o narrador se remete a

netinha da VVovozinha Vermelha; eis a Chapeuzinho Turquesa, nem amarelo, nem verde, nem



azul. A seguir, hd uma insdlita referéncia a protagonista da fabula: num jogo entre as palavras
macrobidtica — prescri¢do dietética — e macrobia, que significa pessoa muito velha. N&o se
pode negar também que desse jogo sobressai um efeito de sentido claramente expressivo e
gerador de humor. Da duplicacdo que surge do emprego da palavra macrébia — aquele que faz
dieta ou que é velho — decorre um outro efeito de sentido, a ironia, que, ao fazer intersecéo
com o efeito de humor, destaca o jogo expressivo usado pelo narrador. Ao se referir aos
acompanhantes de Chapeuzinho, o autor interrompe a seqliéncia narrativa para dar coeréncia a
afirmacdo de que a velha invejava a neta. Esta tem varios acompanhantes, e o narrador usa
esse fato para enfatizar a falta de inocéncia de Chapeuzinho — elemento muito discutido pelos
estudiosos dos contos maravilhosos. Considerando que a inocéncia de Chapeuzinho permeou
o conto tradicional, Mill6r propde que sua Chapeuzinho, assim como a vovo, seja revelada,
constituindo-se essa proposta de uma critica e, a0 mesmo tempo, de uma releitura desse conto.

Mesmo nessa fabula, o discurso erético norteia a construcdo de sentido do texto. As
personagens sao caricaturadas com base nesse discurso e sdo inseridas no mundo
contemporaneo pelas suas acdes. Observe-se que, no decorrer da narrativa — cujo tempo é
cronoldgico —, Chapeuzinho troca muito de parceiro, o que é inverossimil, aspecto textual
comum as fabulas, aos mitos, aos contos. Mas Millér Fernandes aplica o inverossimil nas
atitudes proprias do cotidiano do mundo real, em situagGes incomuns ao conto tradicional, no
qual ndo se fala vulgarmente do erotismo das personagens. Considere-se ainda que o didlogo
na narrativa entre a neta e a avo nao é o que, na realidade do mundo concreto, se pode ver
como habitual. A partir disso, as personagens assumem um aspecto caricaturesco dado pelo
exagero.

A denominagdo de uma modalidade esportiva — Gin-Do-Ku-Fu — remete o interlocutor
a uma arte marcial, que costuma ter nomes sonoramente parecidos com o nome criado pelo
fabulista. Ele brinca com a realidade e expressa isso na sua fabula e brinca com esta na
medida em que se inscreve socialmente a partir do seu enunciado. A fala do Lobo (linha 32-
34) e mais um sinal claro da intertextualidade entre as duas historias. Na verdade, parece que
essa fabula milloriana d& continuidade a historia do conto tradicional, revestindo-a de formas
lingliisticas e discursivas da atualidade, num jogo em que se cruzam dois universos, 0
imaginario reinventado e o real, interpretado por um sujeito enunciador singular.

Nas linhas de 39 a 41, a fala da Vovozinha Vermelha apresenta uma ironia, da qual
decorre o efeito de humor e a partir da qual a intertextualidade se estabelece. Ela chama a neta
nédo de ingénua, mas de ingenuosa por néo ter percebido o passar dos tempos e as mudancas

conseqiientes disso; houve uma “evolu¢ao” na atividade do lobo, na atividade da velhinha.



Isso s6 pode ser verificado se se considerar o dialogo entre os textos e, principalmente, nas
formas empreendidas para estabelecer a interacdo entre os discursos e ndo somente entre 0s
interlocutores — narrador e leitor. A compreensdo desse processo discursivo permite a
organizacdo e a construcdo do objeto de sentido, das quais sobressaem os efeitos de sentido
pretendidos pelo fabulista.

A moral da fabula LXX — O melhor afrodisiaco é a caréncia prolongada. — sintetiza o
discurso erético que orienta o desenrolar dos fatos narrados. E inegavel que o fabulista
manipula as personagens do texto tradicional para revelar esse discurso, tdo timido ou téo
simulado no conto maravilhoso. Dessa manipulagdo derivam o inusitado, a ironia, 0 humor, a
critica, registrando na fabula um estilo que a renova.

Considere-se a fabula seguinte.

O pescador e a reliquia
A maneira dos... sikhs

01 Cruzando o rio em seu barco a remo, Jawhal Saber, o0 pescador de Deus,* transportava
02 | uma Serpe de Ouro, espécie de Santo Graal da regido, que devia entregar no Templo de Prata.
03 | Sdbito uma corrente de vento fez vibrar o barco de maneira mais forte. A preciosidade religiosa
04 | caiu no fundo do rio. Com a sabedoria de uma longa vida de pescador, Jawhal n&o hesitou; para
05 | nao se perder, pegou um facdo e marcou no casco do barco o local exato em que a imagem tinha
06 | caido. E, com toda a calma, continuou remando, seguro e rapido, até o seu destino na outra
07 | margem do rio. Chegando, amarrou o barco, verificou onde tinha feito a marca, mergulhou, e
08 | recolheu a Serpe sagrada.

MORAL Nada resiste a fé da légica apoiada pela I6gica da fé.

*Supunha ser descendente direto de Pedro.

Fabula XC

O titulo do texto acima identifica o tema de que tratar4, como € comum nas fabulas
tradicionais. Segue-o o subtitulo — caracteristica do modelo milloriano de fabula —, o qual faz
referéncia aos monges de uma comunidade religiosa hindu, os sikhs. A partir disso, o leitor é
conduzido a uma terra distante, a que facilmente se relaciona uma época remota.

No inicio da seqiiéncia narrativa, o interlocutor (leitor) é encaminhado a uma nota
explicativa, na qual se esclarece o emprego de o pescador de Deus. N&o se trata de um
pescador qualquer, mas de um descentende direto de Pedro; o pescador acreditava na sua
descendéncia. Assim como em outras fabulas, a personagem e os objetos referenciados
assumem uma denominacgdo simbdlica, a qual revela a tradicdo em que se insere a fabula. O

género € renovado a medida que o narrador avalia e julga os fatos e as agdes das personagens.



A moral se estabelece a partir de um jogo de palavras, atraves do qual o narrador relé
os fatos, dando-lhes sua versdo. Mas a versdo do narrador na fabula milloriana se efetiva a
partir de varias estratégias que revelam a expressividade e a singularidade de um enunciador;
ndo se trata, portanto, de apenas uma sintese que interpreta o sentido do texto. A narrativa se
orienta pelo carater inverossimil do que é narrado, mas esse aspecto ndo torna o texto
incoerente. Seu sentido é completado pela moral, reveladora da fé e da l6gica que norteiam a
acao do pescador (de Deus).

O texto abaixo € a ultima fabula da coletanea de cem fabulas de Millor Fernandes, a

qual ofereceu o corpus desta pesquisa.

A esperteza
A maneira dos... croatas

01 — Deus do céu, meu sobrinho, este pano ainda esta aqui? — disse o velho comerciante
02 | eslavo,! quando, ao mexer na prateleira de fazendas, encontrou uma peca que tinha colocado ali
03 | h& mais de seis meses.

04 — Mas, tio, como é que eu posso vender essa fazenda? — perguntou-respondeu o sobrinho. —
05 | Esta velha, manchada, mofada, e o padréo saiu de moda h& muito tempo.
06 — Ora, meu caro sobrinho, vendendo. Olha! Vem a calhar. Veja e aprenda — disse o velho

07 | fazendeiro? ao ver entrar na loja uma velhinha bem velhinha, daquelas que, a essa altura, nem
08 | velhinha deveria ser mais.3

09 — Que deseja, minha senhora? — falou ele, cheio de mesuras. E, antes que a velhinha se
10 | explicasse em sua voz ja longinqua, passou a mostrar rolos e rolos de fazenda, sem mostrar,
11 | naturalmente, a que pretendia mesmo vender, mas deixando sempre que ficasse bem visivel aos
12 | olhos* da velhinha. E, como os leitores ja adivinharam,® depois de algum tempo a velhinha safa
13 | da loja com a peca de fazenda velha e mofada, tendo pago por ela o dobro do prego que pagaria
14 1 por uma peca nova. Mas aparentemente convencida do que Ihe dissera o vendedor: estava
15 | comprando uma raridade inglesa, um desenho Gnico, etcétera, etcétera, etcétera.® Quando a velha
16 | saiu, o velho mercador mostrou pro sobrinho a nota de quinhentdo que ela deixara e lhe deu a
17 | licao definitiva e eterna da histéria do comércio:

18 — V&, meu sobrinho uma mercadoria jamais se vende pelas suas qualidades, mas sim pelas
19 | qualidades do vendedor. A mercadoria tem o valor de quem a propde no mercado.

20 O garoto olhou a nota espantado e disse ao tio:

21 — Maravilhoso, meu tio, e profundamente verdadeiro. Mas tem também o valor da

22 | malandragem do comprador que faz sempre o preco da mercadoria reverter a seu valor
23 | verdadeiro.” Vé s6, tio: a velhinha pagou ao senhor com uma nota falsa. Bota os éculos.

MORAL Na&o ha vitoria definitiva.

Ao fundo e ao cabo, todo comerciante é eslavo.

O que vende fazendas.

No maximo, poderia ser uma ex-velhinha.

Embaracados.

N&o sei pra que é que eu escrevo!

Etcétera.

Mais ou menos por ai comeca a lei da oferta e da procura.

Nogah~wdPE

Fabula C



O tema dessa fabula — demarcado no titulo — é a esperteza, o qual é desenvolvido a
partir de uma sequéncia comum, em que aparentemente se destacam o bem e o mal, o certo e
o errado. Na verdade, contrapdem-se 0 esperto e 0 mais esperto.

O subtitulo destaca que a acdo desenrolada tem a feicdo dos croatas, povos
descendentes dos eslavos. Ja no inicio da narrativa, o narrador chama a atencao do leitor para
uma caracteristica do comerciante expressa em uma nota, na qual um enunciador graceja com
uma expressdo do senso comum: ao fim e ao cabo é ressignificado por ao fundo e ao cabo. A
permuta das palavras, fim e fundo, mesmo se relacionando semanticamente (0 que esta no fim
pode estar no fundo e vice-versa), cria um efeito j4 esperado do interlocutor da fabula
milloriana. O movimento do narrador continua quando diz, expressivamente, que 0 menino
perguntou-respondeu, indiciando uma acdo inesperada uma vez que perguntar e responder séo
formas que se completam numa situacdo interativa, e ndo que estdo em intersecao.

Os direcionamentos feitos pelas notas 2 e 3 ainda mantém carater explicativo, pois 0s
seus referentes sdo ressignificados e o narrador, para alcancar os propositos do enunciador
que fala por ele, orienta os interlocutores para preencher o campo da significacdo, que se
estabelece com base numa relacdo intersubjetiva. A nota seguinte também acrescenta uma
informacdo que vai compor um quadro engragado, desnudado no desfecho da narrativa.

Na linha 12, o narrador se refere claramente aos leitores, ao mesmo tempo em que faz
uma digress@o do processo discursivo do fabulista. Nesse momento, o produtor do texto e o
narrador se confundem e isso acontece, de modo especifico, quando aquele deixa evidente a
sua posicdo social, cultural e, sobretudo, a individual.

O efeito de humor gerado pela repeticdo da forma etcétera se completa quando o
narrador leva o interlocutor a mais uma repeti¢do, a qual € comum no uso cotidiano da lingua.
A ampliacdo do significado resultante disso confere a essa estratégia um carater singular,
permitindo que o sujeito enunciador manipule as palavras e o sentido oriundos disso e
revelando que ele tem pleno dominio do seu processo discursivo.

Resulta de uma relagédo dialética a digresséo feita a partir da ultima fala do garoto: o
av0 pareceu esperto, a ex-velhinha pareceu esperta, mas o menino foi mais esperto que os dois
porque foi capaz de desnudar a situagédo narrada.

Como j& se afirmou, a fabula intitulada A esperteza é a ultima da coletanea. Vale a
pena chamar a atencdo para o fato de a moral dessa narrativa fazer mencdo a uma acéo que
ndo é definitiva. Coincidéncia ou ndo, o leitor da coletanea toma ciéncia de que a producédo do
fabulista ndo estd encerrada; ainda cabem, em funcdo da sua acdo intersubjetiva e da

plasticidade que o género adquiriu ao comportar as estratégias discursivas do fabulista, muitas



versdes, muitas releituras, no mundo das fabulas, mais ampliado do que nunca apés a
intervengdo expressiva de um produtor.

Deve-se observar ainda que todas as fabulas desse conjunto sdo numeradas por meio
dos algarismos romanos, que fazem alusdo ao mundo classico, tradicional, no sentido de que
se relacionam com a antiglidade greco-latina. Esse recurso parece também uma forma de
estabelecer a mesma relacdo dialdégica manifestada nas fabulas analisadas. Toda essa obra, da
capa a contracapa, faz emergir uma relacdo interativa, na qual o discurso de um sujeito é
atravessado por outros discursos.

O produto de linguagem de um individuo, segundo Bronkhart (1997, 38), ocorre na
interacdo com a intertextualidade, considerando os seus aspectos sociais, historicos “de tragos
de construgdes conceituais e discursivas” dos grupos que o precedem. Nesse contexto, a
atividade de linguagem empreendida pelo sujeito que enuncia o0 mundo narrado na fabula
milloriana é materializada singularmente no texto.

Como ja se viu, a narracao esta na intertextualidade e por isso tem o carater de obra
aberta, permitindo que os sujeitos construam sua compreensao das atividades humanas. Os
fatos e mesmo os incidentes incompreensiveis se organizam em uma histdria, a partir da qual
os fatos e sua sucessdo temporal adquirem sentido. E possivel dizer que o mundo narrado da
fabula milloriana adquire sentido na medida em que faz uso dessa intertextualidade.

5.3 Estabelecimento de uma nova ordem discursiva

Caso se considere que ordem diz respeito a regularidade de um fenémeno ou da sua
manifestacdo, sera facil entender que concerne também a principios explicativos que orientam
a ocorréncia do fenémeno. Quanto ao discurso, entende-se que se materializa no texto através
de estratégias que concorrem para a construgdo de sentido.

Reconhece-se, na fabula de Millér Fernandes, uma certa regularidade de estratégias
que, a medida que se torna significativa, orienta a interpretacdo desse fendbmeno e, por
conseguinte, do préprio discurso. Com vistas a se fazer entender a ordem do discurso
instaurada nessa fabula, incorreu-se parcialmente pela perspectiva de Foucault (1996).

Na concepcdo dele, ha uma espécie de desigualdade entre os discursos: os do
cotidiano, usados a qualquer hora na interacdo verbal; os que originam novos atos de fala, que
retomam e transformam os primitivos, como os religiosos, os cientificos, juridicos e até

mesmo os literarios. Mas ele chama a atencdo para o fato de esse desnivelamento ndo ser



“estavel, nem constante, nem absoluto”, mas permitir a elaboragdo de novos discursos e o ato
de dizer o que ja estava articulado no discurso de origem (op. cit., 23).

Na fabula milloriana, uma nova ordem discursiva se estabelece na medida em que faz
uso de estratégias especificas que dao ao género fabula um estilo compositivo proprio. Millér
faz emergir do seu texto um dizer ja dito, e a novidade estd em trazer esse dizer para ser
atualizado na fabula, dando-lhe coeréncia e inserindo-a na realidade. Para Foucault (op. cit.,
28), 0 sujeito que enuncia sobressai-se em meio as palavras utilizadas, revelando “seu génio
ou sua desordem”. A produgdo verbal desse sujeito se organiza com base na forma como sao
determinadas as condicdes, a época em que vive e como ele a transforma.

A ordem discursiva que se manifesta na fabula em estudo advém da possibilidade que
0 sujeito enunciador tem de articular indefinidas proposicdes novas, que serdo reconhecidas
ou ndo como verdadeiras em situacdes de interacao.

Partindo do principio de Foucault (op. cit., 37) de que “ninguém entrara na ordem do
discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio, qualificado para fazé-
lo”, entende-se que o sujeito que enuncia a fabula milloriana expande o género, identificando
sua expressividade, de carater singular, e instaura uma nova ordem discursiva haja vista que
intervém satisfatoriamente para a construcdo de sentido por meio de proposicGes especificas
que estabelecem relagdo com o real; ele atende as exigéncias do género e inscreve nele um
estilo passivel de constituir o enunciado. Em outras palavras, esse sujeito percebe que a regiao
do discurso em que pretende penetrar esta aberta e que la pode inserir-se de modo expressivo.
Isso comprova a veracidade da conhecida concepcao de género como unidade relativamente
estavel: a fabula tem caracteristicas que lhes sdo inerentes, mas permite a intervencao
inusitada de um enunciador.

A fabula milloriana pode ser questionada e analisada a partir do enunciador projetado
na figura do narrador. A ordem discursiva presente nesse texto evidencia dominios
respeitantes a classe social, raca, nacionalidade, etc., relacionando o individuo a diferentes
formas de enunciar, as quais o identificam e permitem distingui-lo de outros sujeitos.

Os procedimentos empregados na composicdo e organizacdo da fabula de Millor
Fernandes sdo reveladores do processo discursivo de um enunciador que, ao se inscrever por
meio deles no enunciado, permite que se entreveja a ordem do discurso que renova o género
fabula de acordo com o dialogo entre varios discursos e com o que resulta disso. Eis uma

nova ordem discursiva.



5.4 Outras vozes

Achou-se pertinente, haja vista a insercdo deste estudo numa perspectiva
interdisciplinar, apresentar outros discursos que concernem ao tratamento dado as
intervengdes de um enunciador que constréi o seu discurso, uma vez que é responsavel por
ele.

Na perspectiva de Koch (2002, 61), “todo texto ¢ um hipertexto” porque se constroi na
plurilinealidade, propondo sentidos multiplos. A autora considera que as chamadas para as
notas feitas no desenvolvimento do texto tém a fungéo de “links”. Para ela, o leitor pode ler o
texto sem fazer interrupcdes e fazer consultas as notas no final da leitura ou ainda as que lhe
forem de maior interesse; o leitor pode até ndo as ler. A interrupcdo da leitura também pode
acontecer a medida que o leitor precisar integrar a informacdo dada pela nota a leitura.
Entende-se que, para construir o sentido do texto, o leitor da fabula milloriana ndo prescindira
das notas de rodapé, pois seu contetido € muitas vezes de valor metalingtistico e, em outros
momentos, metadiscursivos, em que o narrador comenta a narrag&o.

Numa perspectiva funcional da lingua, a interrupcdo da sequiéncia textual para
introduzir uma informacdo nova é dada por insercGes parentéticas, entendidas como uma
orientagdo para a construgdo do sentido, ndo importando se s@o sinalizadas por notas de
rodapé ou por parénteses como sinal de pontuacao; estes sdo aspectos formais que nao sao,
obviamente, responsaveis pelos efeitos de sentido oriundos das estratégias discursivas
empregadas na organizacdo textual-discursiva de qualquer enunciado e, especialmente, do

enunciado da fabula milloriana.

Uma vez que se considera a relevancia dessa perspectiva para se ter uma visdo mais
ampla das estratégias discursivas usadas por Millér Fernandes na fabula, encetou-se uma
breve discussdo sobre o trabalho funcionalista de Jubran (1999), contrapondo-0 ao pouco

produtivo estudo da gramatica normativa.

Os parénteses sdo compreendidos por Jubran (op. cit., 131) como “um dos recursos
pelos quais os interlocutores articulam o texto falado, manifestando, na sua materialidade
linguistica, as posi¢fes que assumem na situacdo de enunciagdo e o correlativo envolvimento
com o ato de fala que executam”, uma vez que constituem “marcas do processo formulativo-
interacional” na superficie do texto e a interacdo verbal ¢ resultante da pratica de uma
competéncia comunicativa. As insercBes parentéticas nos textos falados esclarecem

avaliacbes que os interlocutores fazem da situacdo sociocomunicativa na qual estdo



envolvidos, expondo como se da o processo discursivo. Vale lembrar que se entende serem
esses aspectos perfeitamente analisiveis nos textos escritos em analise neste trabalho, o qual
se justifica: fala e escrita se valem do mesmo sistema linguistico, apesar das especificidades

de cada modalidade de uso da lingua.

Jubran (op. cit., 133) propde quatro grandes classes de parénteses, com base na
perspectiva textual-interativa assumida por ela, e tais classes focalizam a construcdo tépica do
texto, o locutor, o interlocutor e o proprio ato comunicativo. Ela ressalta que a descri¢do dos
varios tipos de parénteses tem por base seu uso e funcionamento em situacdes de interacéo
verbal. Ndo é nosso propdsito aqui esmiucar a tipologia proposta por essa pesquisadora, mas
propor que as inser¢des parentéticas que emergem do texto de Millér Fernandes seja dado um
enfoque textual-interativo, de acordo com a base tedrica de nossa investigacao.

Enquanto a tipologia para o0 uso dos parénteses de Jubran (op. cit.) emerge de uma
perspectiva funcional — a partir da qual estes sdo vistos no exercicio das suas fungdes textual-
discursivas —, a gramética normativa apresenta-os como um sinal cuja funcdo principal é
apontar a melodia, a entoacdo (Cunha & Cintra, 1985, 625). Para esses gramaticos, 0s
parénteses devem ser empregados para intercalar, em um texto qualquer, indicacdo
complementar, secundaria, 0 que, a nosso ver, estd em desacordo com uma perspectiva
funcional, pois as insercdes parentéticas constituem parte fundamental da construcdo do
sentido do texto, aproximando os seus interlocutores na situacdo comunicativa em que
dialogam: o texto é objeto de interacdo. Ainda segundo esses gramaticos, a intercalacdo de
uma informacdo complementar serve para explicar ou mencionar uma circunstancia de modo
incidente, para fazer uma reflexdo, um comentéario a margem, uma nota emocional (Cunha &
Cintra, 1985, 646). Para eles, sdo aspectos complementares escritos entre parénteses as
referéncias a datas, a indicacBes bibliograficas; a citacdo textual; as indicagdes cénicas.
Entendemos que tais aspectos se referem apenas ao uso formal desses sinais. Os gramaticos
acrescentam, ampliando esse uso formal, que os parénteses também sdo usados para isolar
oracdes intercaladas com verbos declarativos (Cunha & Cintra, 1985, 647). Com o fim de
ilustrar as normas apresentadas, 0s gramaticos se utilizam de excertos literarios em que ndo ha
contexto para uma andlise das funcOes textual-interativas dos parénteses. Os excertos sao
apresentados como um simples recorte, em que a lingua € vista de forma estanque.

Em Bechara (1999, 604-605), os parénteses sdo considerados “sinais de comunicagao
ou mensagem” e de “pausa inconclusa”, quando estdo em fungdo inconclusa, ou seja, “quando

as oragdes estdo articuladas entre si”. Bechara (op. cit., 612) nos chama a lembrar que os



parénteses ‘“‘assinalam um isolamento sintatico e semantico mais completo dentro do
enunciado, além de estabelecer maior intimidade entre o autor e o seu leitor”. Isso parece
contraditério por este gramatico admitir que o uso das insercdes parentéticas pode ampliar a
intimidade entre os interlocutores, em cujo contexto se vislumbra o entendimento do texto
como evento de interagdo verbal, a0 mesmo tempo em que diz se construir, por meio dessas
insercdes, um isolamento semantico, impossivel sob o ponto de vista defendido nesta
pesquisa, porque as informacgdes contidas nas digressfes contribuem largamente para a
construcdo do sentido do texto.

Ao contrapor essas vozes, salienta-se a necessidade de se compreender que oS
elementos formais ndo abrangem os procedimentos empregados na organizacgao do sentido do
todo que é o texto e, de modo mais especifico, a fabula, especialmente a milloriana. Embora
ndo se tenha feito uso das perspectivas da Linguistica de Texto e do arcabouco funcionalista,
entende-se que podem permitir uma andlise satisfatéria da lingua em uso, em situacdo de

interagdo, como se demonstrou nessa se¢ao.



CONCLUSOES

As formas de enunciar proprias da fabula milloriana sdo Unicas e provém de um
investimento dispendido na construcdo do discurso fabular, subvertido a principio por
desprezar o carater didatico do género tradicional, mas reinventado por estar voltado as
condicBes de producdo cabiveis na atualidade, de acordo com as funcBes pragmaticas do
texto, construto da interacdo verbal, em que narrador e leitor, interlocutores, mantém uma
relacdo de cumplicidade e cooperacdo, em que também se estabelecem relaces de tensao.
Afinal, o processo de constituicdo de um texto, em que muitos discursos estdo em intersecao,
é dialdgico, ou seja, da-se na relacdo entre o enunciador e o enunciatario, que, na interagéo,

interferem na construcdo do sentido do discurso.

Investigou-se a fabula como género discursivo, numa perspectiva sustentada pela
compreensdo de que a atividade de linguagem tem uma materialidade semiotica, heterogénea,
dialdgica e, por isso, bastante complexa. Para Bakhtin (1979, 279), a utilizagdo da lingua
envolve toda atividade humana, em qualquer esfera, representando a variedade desse uso e a
amplitude dessa atividade. E nesse contexto que se insere a fabula milloriana, como qualquer
outro género que vem atender as necessidades sociocomunicativas dos individuos.

Entende-se que, ao propor uma analise do género fabula, constituido de uma maneira
muito particular, como é a fabula milloriana, pés-se em foco, prova da heterogeneidade da
linguagem, as formas de enunciar como objeto de estudo da linglistica atualmente
preocupada com as relagdes entre linguagem, discurso e género.

Ao se discorrer sobre os géneros discursivos, as diversas concepgdes lingiisticas que
se tém deles, a visdo bakhtiniana acerca desses géneros, as unidades textuais narrativas, a
historia, a composi¢édo e a organizacao da fabula e, sobretudo, da fabula de Millér Fernandes,
espera-se ter criado 0 contexto necessario a incursao por um estudo semiotico da interacéo
verbal, que autoriza a investigacdo do discurso e do enunciado em conjunto com o estudo da
enunciacdo. E possivel assim comprovar que de fato os procedimentos textual-discursivos tém
como suporte a enunciagéo, sem a qual o discurso ndo dispde de condi¢des para se organizar.

A anélise empreendida neste trabalho permitiu 0 exame das relagfes entre enunciacéo
e discurso sob as diversas formas de o narrador se manifestar, constituindo o que se concluiu
ser a instauracdo de uma nova ordem discursiva para o género fabula. Para se proceder a uma
andlise produtiva desse género, como ocorre com qualquer outro, foi necessario entender 0s

elementos que o constituem: o enunciado, seu estilo e sua composicao.



As digressbes avaliativas se mostraram instancias proficuas a manifestacdo do
narrador e ndo ocorrem somente no interior da narrativa. Embora ndo fosse o alvo principal
desta investigacdo, ndo se pode negar outros procedimentos bastante peculiares a instauracao
da singularidade e da expressividade do sujeito. O titulo, o subtitulo — prototipico da fabula
analisada — e a moral também constituem enunciados que possibilitam as digressdes.

O fabulista € cotejado por uma série de géneros que o precederam e, a partir disso,
passa a dispor de diversas formas de representar a sua a¢éo de linguagem, num contexto dado,
em referéncia a qualquer objeto de sentido. Dai precisa fazer escolhas: o género mais
adequado a acdo de linguagem que pretende empreender, as formas discursivas e linguisticas,
de acordo com suas intengdes comunicativas. O produtor de textos recorre a esse género, mas
deve ter consciéncia da sua pratica discursiva; sua producéo verbal se organiza com base na
forma como sdo determinadas as condicdes, a época em que vive e como ele a transforma.

Utilizando outras estratégias, o narrador representou um sujeito da enunciacdo, que
tem um modo de dizer, a partir de um lugar social, de uma posi¢do enunciativa, de condic¢des
de producdo especificas. Ao nomear as personagens, o sujeito atribui-lhes um juizo de valor
ou simplesmente cria um jogo de linguagem em que os elementos da tradicdo e da
contemporaneidade sofrem uma intersecdo e disso decorre a intertextualidade. Numa relagao
evidente de interagdo com o leitor, 0 sujeito o convida a participar da construcdo do sentido
instaurado na fabula, produto, portanto, de uma acdo intersubjetiva. A expressividade da
fabula milloriana revela justamente que essa acdo subjetiva & preponderante para a
compreensdo que se deve ter dessa fabula.

Da analise, foi possivel depreender que as estratégias empreendidas pelo fabulista na
sua producdo discursiva sao ferramentas importantes para a construgdo do sentido do seu
texto, sem as quais ndo se constituiriam os efeitos de humor, ironia e critica. Esses
procedimentos ora revelavam um sentido, ora 0 mascaravam, ora o simulavam, no espaco da
intertextualidade, seja para se criticar o aspecto maravilhoso da fabula, seja para se questionar
e avaliar o proprio fazer discursivo.

Ainda se concluiu que, de fato, uma nova ordem discursiva foi estabelecida para o
género fabula, porque se identificou uma certa regularidade de estratégias que, ao se tornar
significativa, direciona a compreensdo desse fendmeno e, conseqlientemente, do proprio
discurso. Essa ordem identifica um sujeito que enuncia inusitadamente, a partir de estratégias
que 0 género passa a comportar, e que pode enunciar uma diversidade de proposi¢des novas,

usando procedimentos dos quais derivam efeitos de sentido. A forma que assume o enunciado



dé ao género fabula um estilo compositivo particular, na medida em que se torna coerente e é
inserido na realidade concreta.

Acredita-se que os objetivos foram alcancados, embora ndo se tenha levado a exaustao
a pesquisa, utopia necessaria ao processo investigativo, que podera encetar diversos estudos
em que ao discurso, de um modo geral, e ao fabular, especificamente, seja dado um
tratamento funcional, interativo, considerando os aspectos pragmaticos pertinentes as praticas
discursivas. As concepcdes defendidas nesta pesquisa podem ser relevantes, ainda, na medida
em que concorrem para a compreensao de como se da a constru¢do do sentido de um texto do

qual emergem enunciado e estilo proprios.
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