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RESUMO
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AUTORA: JANAINA DELGADO FALCAO DA ROCHA
ORIENTADORA: LUCIANA HARTMANN
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 02 de mar¢o de 20009.

Este trabalho resulta de uma pesquisa que foi direcionada a construcdo poética de Cenarios
compostos de elementos de memdria autobiogréafica, unidos pelo ato da costura que, juntamente com
fotografias e objetos cénicos, compBem um trabalho de Artes Visuais que se aproxima
conceitualmente do Cinema e do Teatro. O objetivo de construir trabalhos que narrassem histdrias
autobiograficas ligadas ao ato da costura levou a pesquisa para esta aproximacgdo com as duas areas
citadas acima, sendo a relacdo com o Cinema evidenciada pelo conceito de montagem como geradora
de conflito e significacdo, e com o Teatro pela idéia da montagem da peca, incluindo todos os
elementos e procedimentos que envolvem esta constru¢do. Esses conceitos foram relacionados a
procedimentos das Artes Visuais que tratam o corpo do artista como suporte e mote de trabalhos
artisticos. A fotografia como registro do processo e a fotografia encenada foram temas aprofundados
durante o percurso da pesquisa, onde se procurou estabelecer as relagcdes de recorte espaco-temporal
proporcionado pela imagem fotografica. Para tal procedimento, o trabalho estd dividido em trés
capitulos que dissertam sobre Fotografia, Memoria, Tempo e Vestigio(primeiro capitulo); o Auto-
Retrato, o Corpo e as Estratégias Narrativas (segundo capitulo) e, finalmente, uma reflexdo sobre a
construgdo do trabalho artistico resultado desta pesquisa (terceiro capitulo), onde reflete-se sobre
questdes relacionadas as Montagens, no Cinema e no Teatro, e sua relacdo com os Cenarios de

Memorias que resultam como objeto de Artes Visuais de tal investigagao.

Palavras-chave: Costura; Memoria; Fotografia; Cenario.
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RESUME

MEMOIRES COUSUES:
DECORS COMME APPAREILS D'UN POETIQUE VISUEL

Ce travail résulte d'une recherche laquelle a été dirigée a la construction poétique de
Scénarios composites d'éléments de mémoire autobiographie, assortis par I'acte de la couture
que, conjointement avec des photographies et des objets scéniques, composent un travail
d'Arts Visuels qui s'approche conceptuellement du Cinéma et du Théatre. L'objectif de
deconstruire des travaux qui disaient a histoires des autobiographie allumées a l'acte de la
couture a pris la recherche pour cette approche avec les deux secteurs mentionnés ci-dessus,
étant la relation avec le cinéma prouvé par le concept de montage comme générateur de
conflit et significacdo, et avec le Théatre par I'idée du montage de la piéce, y compris tous les
éléments et procédures qui impliguent cette construction. Ces concepts ont été rapportés a des
procédures des Arts Visuels qui traitent le corps de l'artiste comme a supporté et mote de
travaux artistiques. La photographie comme enregistrement du processus et la photographie
mise en scéne ont été sujets approfondis pendant le parcours de la recherche, ou s'est cherché
a établir les relations de découpage space-temporel proportionné par I'image photographique.
Pour telle procédure, le travail est divisé a trois chapitres qui dissertent sur Photographie,
Mémoire, Temps et Vestige, au premier chapitre ; I'Auto-portrait, le Corps et les Stratégies
Narratives au second chapitre et, finalement, une réflexion sur la construction de mon travail
artistique, reflétant sur des questions rapportées aux Montages, dans le Cinéma et dans le
Théatre, et sa relation avec les Scénarios de Mémoires que je construis comme objet d'Arts

Visuels.

Mot-Clef: Couture; Mémoire; Photographie; Scénario.
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INTRODUCAO

A memoria e seus objetos, em uma historia autobiogréfica narrada pelo viés da acao
de costurar. As lembrancgas relacionadas as trés mulheres que definem o mote poético de um
trabalho que se repete e se re-significa pelo registro fotografico, concretizando-se em
Cenérios' que intentam compor este espaco da nostalgia que habita dentro de cada um. Assim
inicio a definicdo de minha pesquisa tedrico-pratica, que, neste momento, se materializa em

Cenarios de Memobrias.

Como seguimento de uma pesquisa iniciada ha aproximadamente quatro anos, este
trabalho apresenta os resultados obtidos durante os dois anos da realizacdo do Mestrado em
Artes Visuais desta Universidade. E foi durante este periodo de aprofundamento da pesquisa
qgue houve o encaminhamento do trabalho visual para os Cenérios, o que culminou na
aproximacdo efetiva da pesquisa com o Teatro, a qual j& vinha acontecendo através da
encenacédo das Fotografias Encenadas e do figurino criado para as a¢fes. A aproximacdo da
pesquisa com conceitos do Teatro se deu de forma gradual. O interesse nesta outra arte esteve
presente desde a construcdo do projeto para o mestrado, sendo aprofundada e melhor
esclarecida pelo contato com a orientadora da pesquisa, Profé. Dr2 Luciana Hartmann, que
tem formacdo nas Artes Cénicas. O que se pode dizer hoje é que a pesquisa continua se
encaminhando para este cruzamento ndo apenas de linguagens, mas de duas areas distintas do
conhecimento, e talvez seja esse o0 ponto que venha a leva-la para um futuro aprofundamento

tedrico-pratico dentro da academia.

Levando-se em consideracdo 0 que foi proposto no projeto encaminhado para o
ingresso no mestrado, acredita-se que o principal objetivo tenha sido trabalhado, discutindo
como se engendra a narrativa na construgdo de uma poética visual. E foi justamente tentando
resolver esta questdo, que o trabalho visual foi gradativamente tomando o0 espaco: 0 processo

de instauracdo da obra articula-se como um mote de interesse nesta pesquisa. Explorando os

1 O uso do termo Cenéario para definir a producdo visual de minha pesquisa sera aprofundado no terceiro
capitulo. Optei por usar o termo em italico para diferencia-lo do cenario nas artes cénicas.



diferentes desdobramentos que o trabalho suscitou, partiu-se da Fotografia Encenada e
chegou-se nos Cenarios, ampliando ndo s6 o espa¢co, mas 0s conceitos da pesquisa visual.
Cada objeto e elemento do processo de realizacdo do trabalho aparece nesses Cenarios,

acompanhados das imagens fotograficas de registro da acéo de costurar.

Dentro dos aspectos hibridos® que este trabalho sugere (através ndo s6 do cruzamento
de linguagens distintas — a Fotografia, a Performance, a Instalacdo e o Cenario — como por
meio das sobreposi¢cfes de imagens realizadas no processo de construcdo da obra), o
aprofundamento tedrico se serviu de escritos da pesquisadora Sandra Rey (2004), que tem se
detido no estudo dos processos hibridos na producéo artistica contemporanea. Tadeu Chiarelli
(2002) cuja pesquisa se refere a Fotografia Contaminada pelo gesto, pelo olhar e pela préatica

do autor, contribui no que se refere a questdo da autoria.

Tendo em vista a utilizacdo da auto-imagem para a realizacdo das Fotografias
Encenadas, foram indispensaveis os estudos acerca do auto-retrato, que foram abordados a
partir das pesquisas de autores como Annateresa Fabris (2004) e David Le Breton (2003), que
analisam a identidade e a ficcionalizacdo na utilizacdo da auto-imagem em procedimentos
artisticos, bem como Lucia Santaella (2004) e Christine Greiner (2005), que versam sobre o

corpo como um suporte da auto-representacao.

Dando continuidade a esta reflexdo, ao que concerne a ficcionalizacdo e a eternizacao
das lembrancas, — onde se desenvolvem gestos, aces e movimentos, remontando figurinos e
espacos cenograficos — a Fotografia foi utilizada como um recurso de captacdo destes
procedimentos, e 0 corpo aparece como meio para ficcionalizar estas lembrangas. Desta
forma, o desenvolvimento tedrico que abrange as questdes do corpo sdo aprofundado a partir
do segundo capitulo da dissertacdo. A Fotografia e suas histdrias sdo tratadas no primeiro
capitulo, para a abordagem de questdes relativas ao recorte espago-temporal. Para tanto, no
que concerne a questdo da temporalidade, sdo utilizados conceitos introduzidos por Roland
Barthes (1984) e Boris Kossoy (2003-2007). A inevitavel ligacdo da Fotografia com a
memoria é discutida através da obra de Rosane de Andrade (2002), por meio de suas

consideracdes a respeito da maneira pela qual recorremos a eterniza¢do da memoria.

2 Aproprio-me, para a construcdo conceitual deste trabalho, do conceito de Fotografia Encenada desenvolvido
por Regina Melim (2003). Pesquisadora brasileira, apoiada em autores como STILES (1996) trata deste conceito
como uma “forma distendida de performance”, onde as a¢bes performéticas sem audiéncia séo orientadas para a
fotografia ou video.

% O hibridismo, nesta pesquisa, é entendido como uma ferramenta nas artes visuais, onde linguagens e elementos
heterdclitos sdo misturados, mantendo a tensdo entre eles no resultado seméantico do trabalho.



As ac0es realizadas, que num primeiro momento ocorriam de forma mais aleatoria,
foram sendo gradativamente encaminhadas para o que hoje se tornou 0 mote poético dessa
pesquisa: as costuras. A acdo de costurar estd diretamente ligada a uma memoria familiar
feminina e é repetida e deslocada do cotidiano, sendo enquadrada e focada de modo a
transfigura-la de seu simples gestual doméstico para, através da performance, criar narrativas
ficcionais e auto-referentes. Tendo em vista 0os procedimentos artisticos que levaram ao que
hoje se apresenta como performance, acdo ou happening na contemporaneidade, a abordagem
sobre tais a¢Oes se dard por meio de autores como Richard Schechner (2003), e seu conceito
de performance como comportamento restaurado. A analise da performance também tera
contribuicdo dos estudos realizados pelo brasileiro Renato Cohen (2002), atraves da
explanacdo do contexto em que se insere o performer durante a acdo, da pesquisa

multicultural e da unido de areas artisticas distintas.

A acdo de costurar se mistura com 0s aspectos poéticos da costura, de evocacdo da
memoria, na realizacdo das acOes performaticas. Acdes com auséncia de publico, orientadas
para a Fotografia, sdo definidas pela pesquisadora brasileira Regina Melim (2003) como
Fotografia Encenada, um dos conceitos que serviu de base para o desdobramento desta
pesquisa, sendo contribuido pelos apontamentos de Cristina Freire (2004). Os aspectos
poéticos que a ligam com uma memdria particular estdo presentes no trabalho a partir da acéo
da costura®, a qual se apresenta como uma possibilidade poética e pratica para resgate de uma
memdria familiar feminina, a qual se reconstréi a partir de retalhos de tecidos, rendas, fitas e

lembrancas.

Assim, de um ponto de vista formal, trata-se de um trabalho construido pela unido de
diferentes linguagens. O que antes se apresentava apenas como Fotografia, hoje carrega
objetos, mdveis, imagens fotograficas e iluminagéo, construindo cenarios onde cada elemento
agrega-se a outro, para compor estas narrativas de recordacdo. Objetos as vezes sem conexao
visual imediata, impregnados de lembrangas e associa¢fes, formam um grande hibrido, onde
linguagens, elementos e conceitos se mesclam e se interpelam, gerando um trabalho cuja

definicdo ultrapassa as Artes Visuais.

* O particular, aqui, diz respeito as minhas lembrancas pessoais. Uma das lembrancas mais claras que trago da
infancia é a de minha mae costurando, sob o sol de tardes primaveris, roupas de boneca. Minudsculos vestidos que
aprendi, observando silenciosa, como eram cortados, alinhavados, costurados e bordados. Silenciosa porque
sempre me aparentou ser aquele um ato quase sagrado, onde minha mée parecia, enquanto juntava pequenos
retalhos, pensar incansavelmente nas coisas da vida.



A opcéo pelo uso do termo Cenério pode, a primeira vista, direcionar o trabalho para
uma leitura mais cénica. Contudo, héa ressalvas quanto a relacéo estreita entre os Cendrios e 0s
cenarios criados para espetéaculos teatrais (por isto 0 uso do termo em itéalico). Para esta opc¢éo,
foram importantes os estudos de Elaine Tedesco (2007), Ana Albani de Carvalho (2007) e
Simon Fiz (2001), sobre o conceito de Instalacéo, esta ocupacao e modificacdo de um espaco
para torna-lo parte da obra. Os Cenarios abrigaram uma unica cena, que ndo se repetira: a
acao da costura, que esta presente no espaco através de seu registro fotografico. Lugares de
nostalgia, cheios de objetos de lembrangas, impregnados por cores e estacbes do passado que
se torna presente. Ainda dentro das questfes que foram levantadas pela forma do trabalho, o
conceito de montagem, advindo do Cinema, e discutido por autores como Sergei Eisenstein
(1992) e Jacques Aumont (2004), foi cruzado com os conceitos de montagem nas Artes
Visuais e no Teatro, para a criagdo destes Cendrios hibridos. Os objetos de lembrancas e as
memdrias que compdem estes Cenarios foram abordados basicamente pela idéia do fil6sofo
Gaston Bachelard (1993).

Aliados aos estudos tedrico-praticos, se encontram artistas cujas obras permitiram a
construcdo de um elo visual para o aprofundamento deste trabalho, apontando os diferentes
desdobramentos que se suscitam, na tentativa de discutir e aprofundar investigacdes geradas
pela préatica artistica. Isso, certamente, possibilita um cruzamento com proposi¢cdes que
operam de modo semelhante na arte contemporénea. Dentro do montante de artistas
pesquisados, destaco a obra “Le revers du réveur”, da artista portoalegrense Vera Chaves
Barcellos, cuja instalacdo aproxima-se muito com alguns conceitos que sao aprofundados na

presente pesquisa.

Assim, se constroi o corpo desse trabalho, cuja pratica artistica resultou na criagdo de
dois Cenarios onde os vestigios de realizacdo do processo de criacdo aparecem em objetos e
fotografias. O constructo teorico, por sua vez, se erige a partir das observagdes e questdes

emergidas pela préatica artistica.



Cap.1 LINHA E AGULHA OU ALINHAVOS DO PROCESSO

Linha e agulha. Retalhos de tecidos, metros e metros de rendas. Fitas e lagos. Sob a luz
ténue do abajur, alinhavo cuidadosa e silenciosamente o vestido. Por muitas vezes, confesso,
o corte se faz dificil. Todavia, reluto contra a técnica que me falta. Vestir, despir,
experimentar, provar, observar, alinhavar sobre o corpo e voltar a velha méquina de costura
que pertenceu a minha avé materna que carinhosamente me a doou, quando a visdo lhe faltou
para usa-la, como fizera durante toda a vida. Assim, inicio a segunda parte de meu processo
de trabalho. A primeira se da o tempo todo, em buscas nas caixas de casa, nas gavetas, em

lojas e armarinhos, pelos materiais que serdo empregados na confeccao dos vestidos.

Neste segundo momento, o da confec¢do, passo dias, horas, semanas e meses. Talvez
pela falta de habilidade, talvez pela necessidade de recortar e costurar, junto com os tecidos,
minhas memorias. Me demoro assim. Tardes solitarias, o sol entra pela janela, me cerco das
lembrancas que compBGem cada centimetro quadrado de minha producéo artistica. Ao som de
um tango portefio, recordo de minha avo paterna, Rosa, que nasceu, viveu e morreu em uma
cidade fronteirica com a Argentina. Mulher robusta e muito sorridente casou-se aos 30 anos,
tendo um unico filho, para quem viveu. Passava suas horas a juntar retalhos de tecidos, de
memorias, de esperancas. Costurava com eles interminaveis colchas de retalhos enquanto
esperava a vida passar. Dela herdei a habilidade de ‘costurar sem saber costurar’, e € dela que

recordo uma risada gostosa, que ainda posso ouvir.

Quando o siléncio toma conta da sala, escuto o ruido da maquina de costura de minha
mde. Na minha infancia, ela costurava roupas de bonecas, além das minhas. Filha mais velha
de cinco irméos, ajudava sua mae com as costuras “para fora”, principalmente quando esta
ficou vilva, tendo que criar sozinha, cinco filhos pequenos. Foi com minha avé que minha
mée aprendeu a costurar, herdando da mesma a belissima desenvoltura de fazé-lo com
esmero. Infelizmente, esta heranca ndo me pertenceu. Embora eu insista em costurar, ndo o
sei fazer desta forma. Curiosamente, foi a mim que V6 Cela resolveu presentear com sua
maquina de costura depois que ficou cega. Coincidentemente ou ndo, somente depois que

minha avé materna ndo p6de mais ver, eu comecei a costurar. Talvez ela ndo viesse a gostar



de minhas mal acabadas costuras. Assim, faco-a imaginar belos vestidos pomposos, enquanto
ndo passam de um emaranhado de linhas, retalhos e lembrancas que visto para encenar e

simular minhas memorias.

Figura 1 — Fotografia dos materiais usados para a confec¢do de um dos vestidos. Janaina Falcéo, 2008.

Figura 2 — Fotografia da maquina de costura que ganhei de minha av6 Cela, usada para a confeccao de um dos
vestidos. Janaina Falcédo, 2008.



A maquina fotografica que utilizo nas encenagdes de minha memoria foi adquirida ha
aproximadamente oito anos. Antiga, de segunda mao, se enquadra em todo o cenério de
recordacdes que construo para realizar minhas Fotografias Encenadas. E € com ela que
capturo os gestos. Sobre o tripé e com o disparador remoto devidamente posicionado, ela
capta a luz das acdes que realizo. A médo que desenha no ar o suave gestual da costura. Os
tecidos alinhavados, costurados, bordados e re-bordados. A pele. Tudo cuidadosamente
organizado para que as acOes sejam capturadas de seus varios angulos. Porém, ainda que
pense em cada detalhe, em cada feixe de luz, em cada pormenor do cenario e em cada gesto,
ndo posso evitar 0 acaso em minhas imagens fotogréficas. No momento do acionar do
disparador, minha cadmera ndo possui um olho para ver o que se passa do outro lado da lente,
pois, a fotografa, além de modelo, é personagem. Vestida com os figurinos que construo, apds
medir a luz, o enquadramento e o foco da cena, posiciono-me e enceno para a camera. Com 0s
pés, aciono o disparador remoto (para que ndo apare¢a nas imagens, Visto que uso as maos
para costurar). As imagens captadas sO serdo vistas apos a revelacdo do negativo analogico

P&B, e é neste momento que realmente posso saber quais imagens produzi.

Figura 3: Maquina Fotografica que utilizei na captagdo das imagens durante a realizacdo desta pesquisa. Janaina
Falcéo, 2008.

Nesta logica, 0 acaso é aproveitado da maneira que me convem. Apos a digitalizacéo
do negativo analdgico, escolho as imagens, recortando-as, interferindo-as e sobrepondo-as. A

escolha das imagens a serem utilizadas para compor 0s cenarios obedecem critérios ligados a



criacdo de narrativas visuais, procurando apresentar a acdo da costura através da sobreposicédo
de distintos momentos do gesto. Construo imagens que ensaiam contar uma memoria
costurada pela linha das lembrancas destas trés mulheres que comp&em meu cenario criativo e

afetivo: minhas avds, Rosa e Cela, e minha mée, Regina.

Para discorrer sobre as memorias que alicercam esta pesquisa, inicio comentando
sobre a Fotografia. A linguagem adotada para a eternizacdo e manutencgéo das lembrangas traz

consigo conceitos e abordagens que serdo analisados nos capitulos que se seguem.

1.1 Ponto Atras: Tragos de Luz ou A memdria da Fotografia

...el pasado es la sustancia de que el tiempo esta hecho; por ello es que éste se vuelve pasado en seguida.’

Certa tarde primaveril dos idos de 1840, Hippolyte Bayard, pesquisador da luz, encena
para a camera. Com a cabeca levemente caida para o lado, as maos postas e a feicdo de uma
morte tranquila, Bayard encena o seu auto-retrato. Especula-se ser este o primeiro auto-retrato
fotogréafico encenado da histéria, no qual o fotografo rompe a barreira dos papéis bem
definidos e assume a posicao de ator, diretor e fotografo de sua cena. Assim como Bayard, me
coloco na posicdo ténue onde autor e personagem se mesclam, se sobrepdem e se entrecruzam

na tentativa de criar imagens poéticas.

Bayard se auto-retratou como um homem afogado. A partir desta metafora de suicidio,
Bayard aponta que a Fotografia pode ser, além de uma técnica, uma linguagem, onde cabem a
mentira e a simulacdo. A intencdo é o elemento central para Bayard, pois aquilo que da

sentido a imagem ocorre mais além do que se encontra dentro do seu enquadramento.

> BORGES, Jorge Luis. El Aleph. 1974.



Figura 4 - Autoportrait en noyé,
Fotografia.
Hippolyte Bayard, 1840.

E possivel pensar sobre essa imagem produzida por Bayard como uma das primeiras
Fotografias Encenadas da Historia. O uso do artificio da pose na imagem produzida por
Bayard ainda se faz presente em procedimentos artisticos que se encaixam no conceito de
Fotografia Encenada. Esta pose é definida por Bruneau (1982, apud FABRIS, 2004:57) como
uma estratégia, que permite a andlise do retrato fotografico pelo prisma do artificio, do
simulacro, pois cria uma imagem ficcional. Tal ficcdo criada por Bayard em seu “Autoportrait
en noyé”, usada para simular a indignacéo e frustracdo, se relaciona com a ficcdo dos retratos

fotograficos que se utilizam da encenacao e simulacdo na contemporaneidade.

Para abordar reflexfes que se cruzam com os conceitos derivados da captacdo do trago
da luz, pretendo “costurar”, neste capitulo, um breve comentario a respeito do
desenvolvimento historico da Fotografia, apontando, basicamente, para seus aspectos de
recorte espaco-temporal e sua indissociavel ligacdo com a memdria. Para tais apontamentos,
faco uso de conceitos criados por Kossoy (2007) e Barthes (1984), que se relacionam com 0
recorte espago-temporal vivificado pela lente fotogréfica, e da obra de Rosane de Andrade
(2002), atraves de seus escritos sobre a Fotografia e a sua indissociavel ligagdo com a

memoria.

Dentro desses dois motes bésicos, este capitulo se subdivide em trés lacos que “se

alinhavam” com os conceitos principais para o desenvolvimento da relacdo entre Fotografia e
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Memoria. Num primeiro instante, analiso o invento da Fotografia e seus desdobramentos
dentro do campo artistico e social dos idos de 1800. Seguem-se a isso alguns apontamentos
sobre a Fotografia, mais especificamente dentro do campo artistico, e o desenvolvimento de

questBes que se enlagam com o capitulo seguinte: o auto-retrato fotogréafico.

1.2 Recortes do Tempo: Breve Historia da Fotografia

No momento em que a arte se ocupava da reproducao do real, com todas suas nuances
cromaticas e luminosas, a descoberta da Fotografia produziu — como costuma produzir toda
novidade — encantamento e repulsa. A arte foi, neste momento, diretamente influenciada por
tal acontecimento e suas funcdes de retratar a realidade viram-se colocadas em xeque: artistas
que ganhavam a vida pintando retratos da aristocracia européia foram surpreendidos com a

descartabilidade de suas habilidades.

Entre defensores e criticos, a Fotografia causou, sem davida, polémicas no mundo da
arte — e fora dele — desde sua criacdo. Por outro lado, a descoberta de um aparato mecanico
capaz de registrar a realidade de forma eficaz e rapida proporcionou inovagdes e progressos:
Kossoy, historiador e pesquisador da arte, afirma que o surgimento da Fotografia, com a
Revolucdo Industrial, exerceu papel fundamental “enquanto possibilidade inovadora de
informacdo e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da
ciéncia e também como forma de expressdo artistica” (2003:25). Com a possibilidade de
recortar fragmentos da realidade, a Fotografia sutilmente foi libertando a arte de seu
compromisso com a verossimilhanca. No final do século XIX, o interesse pela luz,
contaminado por este novo invento, estabeleceu um padréo de pintura, o qual se firmou no
Impressionismo — movimento predominantemente europeu. A Fotografia, por se ocupar em
“registrar a realidade”, possibilitou aos artistas enxergarem e representarem mais do que a

imagem real, retratando as nuances luminosas e expressivas dos temas pintados.

As mudancas politicas e sociais que aconteciam na Europa por volta do final do séc.
XVIII — e em especial na Franca, apds o fim da monarquia — acarretaram alteracfes nos
modos de producdo, que confluiram na Revolucdo Industrial. Com o interesse em aumentar os

lucros, diminuir os custos e acelerar a producdo, a burguesia buscou alternativas, investindo
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em pesquisas que pudessem substituir a manufatura por maquinas. Paralelamente a isso, com
0 surgimento das maquinas a vapor, o desenvolvimento tecnoldgico europeu e 0s progressos
cientificos, surgia a Fotografia, em meados do séc. XIX, como tentativa de registrar

mecanicamente a imagem.

Com o surgimento da Fotografia, mudou-se o modo de ver e representar o0 mundo, o
que até entdo so era possivel através da pintura. Essa nova possibilidade de representacao fiel
a realidade libertou, em certo sentido, a arte do compromisso com a verossimilhanca, e 0s
pintores comecaram a explorar novos meios de expressao e representacdo, dando vez a um
modo mais subjetivo e peculiar de ver as coisas. A Fotografia, entdo, coube o papel de

“espelho” da realidade, assumindo a tarefa de documento do real.

Talvez seja interessante sublinhar que a Fotografia — como meio de fixar e parar a
imagem do tempo — surgiu exatamente quando o tempo adquiria uma velocidade inédita. Na
virada do século XVIII para o XIX o funcionamento das cidades chegava uma rapidez nunca
antes experimentada: trata-se do tempo da economia industrial e do poder disciplinar®, das
novidades tecnoldgicas e do crescimento demografico. A aceleracdo desse periodo pode ser
vista também como efeito de uma mutacdo de ambito mais amplo, ndo apenas como um
produto sécio-econdmico, mas como sinal de um novo posicionamento do sujeito diante do

conhecimento e do tempo, compreendido na época como “evolucéo cultural”’.

E no momento em que a visdo humana n&o pode mais reivindicar a objetividade de um
observador de primeira ordem e a ndo-temporalidade da camera obscura, que emerge uma
solicitacdo no sentido de inventar alguma técnica capaz de apreender o real, de dominar o
incontrolavel que “infectou” a relacdo entre mundo e representacdo. Aos olhos positivistas do
projeto cientifico moderno, as maquinas pareciam poder esquivar o homem das contingéncias
de sua subjetividade, resguardando-o da crise de representacdo. No universo cientifico-
industrial que se desenrolava na sociedade do século XIX, as novas tecnologias
materializavam o0s avancos da ciéncia como uma maneira de conhecer e controlar

racionalmente a natureza. Nesse contexto, nascia a Fotografia.

¢ O dispositivo disciplinar, comentado por Foucault em sua obra Vigiar e Punir (1987), constitui o corpo como
objeto e alvo de poder. Este poder que se aplica ao corpo atinge o nivel do movimento, do gesto, das atitudes, da
rapidez de execucdo das tarefas.

" O conceito de “Evolucdo Cultural”, inspirado no conceito de evoluco biolégica, passa a ser bastante criticado
por trazer uma idéia de que haveria uma escala hierarquica entre diferentes culturas e sociedades.
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Com a industrializacdo em larga escala, a qualidade artistica da Fotografia ndo era
priorizada em prol de sua popularidade: fotografar tornou-se um habito e a possibilidade de
guardar os instantes perdidos pelo tempo tornou-se cada vez mais corriqueira. A memoria,
assim, é recuperada e mantida através da Fotografia, que possibilita conservar o passado no
presente. Neste contexto, em plena Era Moderna, tal linguagem desempenhava papel
fundamental em preservar a memoria — das pessoas e das coisas. Andrade (2002:49) discorre

sobre esta eternizagéao:

Recorremos a fotografia para fazer presente 0 que ou quem esta ausente. Nossa
identidade individual depende da meméria — e a fotografia é uma atividade
fundamental para o contorno dessa identidade, seja para auto-afirmacéo, seja para o
conhecimento.

Neste sentido, a Fotografia torna-se soberana para possibilitar esta conservacdo do
passado, trazendo-o para o presente de forma a reconstrui-lo. Tal possibilidade de congelar o
instante, e eterniza-lo foi — e, acredito, continua sendo — motivo do encantamento
proporcionado pela Fotografia. Cria-se, assim, um ‘fora-de-tempo’ irreversivel: o instante
perdido na vida € eternizado de uma vez por todas na Fotografia. Kossoy (2003:101), acerca
deste recorte, assinala que “uma unica imagem contém em si um inventario de informacdes de
um determinado momento passado; ela sintetiza no documento um fragmento do real visivel,
destacando-o do continuo da vida”. E um fragmento do real que se torna incontestavel pela
credibilidade de que a Fotografia sempre se serviu, por se tratar de uma imagem criada por

um aparato mecanico e cientifico, distanciada, a principio, da subjetividade do sujeito.

Porém, o carater iconografico contido na Fotografia pode transformar suas
interpretacdes em equivocos, segundo alguns autores que defendem a ambiglidade das
informagdes contidas numa imagem fotografica. Além da possibilidade da “mentira”, ja
anteriormente defendida por Bayard, hé a condi¢do de a Fotografia ser feita por um autor, que
faz a mediacdo entre o dado exterior testemunhado pela Fotografia e a sua propria visdo de

mundo:

A fotografia é, pois, um duplo testemunho: por aquilo que ela nos mostra da cena
passada, irreversivel, ali congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos
informa acerca de seu autor. (2003: 50).
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Além do seu carater indicial, a Fotografia é percebida também por seu aspecto
expressivo, e o autor, como “filtro cultural”’(Kossoy): toda Fotografia € considerada um
testemunho do real e, através de seu autor, passa a representar o “testemunho de uma

criacdo”.

O vestigio da realidade, a marca, o rastro do real foi, por muito tempo, atribuido a
imagem fotogréfica. A Fotografia, como atestado do que foi, do 14 esteve, como indice do
real, a idéia da imagem fotografica como realidade incontestavel, ja foi criticada em diferentes
campos do conhecimento. A Fotografia, para além da sua constituicao técnica, ultrapassando
a idéia de analogo da realidade, segundo a pesquisadora Mauad (1990: 34) é “uma elaboracéo
do vivido, o resultado de um ato de investimento de sentido”. Assim, 0 autor da imagem
fotogréfica passa a exercer papel fundamental na realizacdo desses testemunhos, sendo visto

como manipulador da técnica e do sentido indispensavel a Fotografia.

Este autor-sujeito sofre mudancas desde os primordios da historia da arte. Assim, a
partir do surgimento da reprodutibilidade técnica da obra de arte, tanto a “aura” desta se
perderia e se destruiria, quanto a de seu autor, antes visto como génio, ser unico e criador.
Benjamin (1994:171) ndo apreende como negativas estas conseqiiéncias: “(..) com a
reprodutibilidade técnica, a obra de arte se emancipa, pela primeira vez na historia, de sua
existéncia parasitéaria, destacando-se do ritual”. Segundo este autor, toda a fun¢do social da
arte se transformou a partir do momento em que a autenticidade, a unicidade deixou de
aplicar-se a producdo artistica. Juntamente com o surgimento da Fotografia, possibilitou-se
uma nova visao historiografica da arte: a partir de Fotografias de obras, era possivel examinar
questBes técnicas e expressivas destas, jamais antes permitidas. Benjamin (1994:174) ainda
comenta sobre esta questdo, quando discorre que, com a Fotografia, o valor de culto a obra de
arte foi deixado parcialmente de lado: a Fotografia trouxe um ultimo culto — o da saudade —
quando “a aura acena pela Gltima vez na expressdo fugaz de um rosto, nas antigas fotos. E o
gue lhes da sua beleza melancoélica e incomparavel”. No entanto, este valor melancélico
atribuido a Fotografia, seguindo o pensamento de Benjamin, sé poderia ser encontrado na

Fotografia de pessoas, nos retratos.

E importante considerar, neste momento, que a Fotografia, ainda que tenha sido
difundida em um periodo historico marcado pela forca da maquinizagéo e industrializacéo, e
vista como um meio técnico de reproducdo de situacGes do real, ndo pode ser apreendida

apenas por este ponto de vista. O autor-fotografo, sem ddvida, se esforca por deixar marcas
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pessoais em suas Fotografias, fazendo com que, de certa forma, elas carreguem elementos e
expressividades Unicas. O aspecto indicial, indiscutivelmente, estd presente nas imagens
fotograficas, mas cada vez mais o carater ilusério e de simulacdo torna-se contingente. Sua
presenca se observa em poéticas de artistas que fazem uso de recursos teatrais e

representacionais, transformando-as e distanciando-as de um mero documento do real.

A partir do final dos anos 80 e década de 90 do século XX, muitos artistas passaram a
utilizar freqlientemente a Fotografia em ac@es artisticas, fundando uma discussao que serviu
de base para o cenario artistico mais recente. Neste sentido, a Fotografia passa a ser admitida
ndo apenas como registro, mas como uma linguagem. Em meio a uma série de posturas e
procedimentos que envolvem os processos técnicos da Fotografia desde aquele periodo e de
forma recorrente até o presente, muitos artistas passaram a apresentar suas obras sem nenhum
tipo de preciosismo de revelacdo e ampliacdo. Essas operacdes eram realizadas pelos proprios
artistas, desafiando proposicGes e idéias pré-concebidas sobre a técnica da Fotografia,

questionando-a e revisando-a como meio de expressao.

1.3 A Fotografia Nas Artes Visuais: Objeto Expositivo ou Mera Documentacao?

Nas Artes Visuais, a presenca da Fotografia esta consolidada desde o final da década
de 1960, quando a reflexd@o sobre o lugar da obra e o da instituicdo artistica era freqliente nas
poéticas de diferentes artistas. Segundo Melim (2008: 7), o termo Performance Art se
incorpora as acdes artisticas corporais a partir dos anos 1970, agrupando nesta categoria
outras terminologias utilizadas até entdo, como Happening, aktion, dé-collage, entre outros. A
autora ainda afirma que “Nas artes visuais, sempre que ouvimos a palavra “performance”, é
comum nos remetermos de imediato a utilizacdo do corpo como parte constitutiva da obra, e
nossas principais referéncias tém sido freqiientemente os anos 1960 e 1970”. Neste momento,
a Fotografia desempenhava um papel definidor ao problematizar essas discussdes. No
acontecimento da acdo artistica, num determinado espaco e tempo em que a vivéncia direta e
corporal (muitas vezes sendo unicamente aquela do artista) era o0 motor da obra, a Fotografia
ampliava as possibilidades de significagdo do trabalho ao alargar esse tempo e transpor esse
vestigio para um publico maior. O registro de acdes efémeras era utilizado segundo a poética
dos artistas, sendo mediada pelo estabelecimento de coordenadas de enderecamento

conceitual. Onde havia a impossibilidade de se conhecer (e vivenciar) o momento da "acéo", a
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Fotografia se encarregava de mostra-lo (registra-lo e documenta-lo). Por outro lado, a
Fotografia empregada como elemento poético no trabalho artistico constituia a polissemia da
obra ao transcender 0 momento exato da acdo pela reverberacdo de significados. Néo se
estabelece aqui uma hierarquia de importancia, mas uma opcao ética/estética do artista em
suas acles: a contundéncia e aspereza do momento Unico ou sua permanéncia como signo
artistico. ® Ainda na década de 60, no ambito europeu, o grupo Fluxus® realizava
procedimentos artisticos tentando incorporar a arte ao cotidiano. Artistas como Yoko Ono e
Joseph Beuys realizavam performances que também usaram do registro fotografico e filmico
para sua perenizacdo. O grupo Fluxus realizou, através de seus “seguidores”, o rompimento
das barreiras entre arte e vida, promovendo uma contaminacdo de linguagens. De bases
teatrais, nasce a performance, emblema da producdo do grupo. De certo modo, no final da
década de 60, as obras externas da Land Art alteram o estatuto e o posicionamento da
Fotografia em relacdo a arte. Em obras realizadas em locais distantes e quase incacessiveis ao
publico, obras como “Spiral Jetty”, de Robert Smithson, serviram-se da Fotografia, a
principio como registro. Entretanto, esses registros comecam a ocupar o lugar de obra dentro
das instituicdes, na forma de materiais graficos, os quais ndo podem ser dissociados do

conjunto de operacdes artisticas.

® Artistas como Smithson, Christo e Jeane-Calude, como representantes dos primeiros trabalhos que foram
introduzidos nos “espacos de arte” através do registro fotografico, assim como as performances registradas de
Flavio de Carvalho e Oiticica, sdo comentados a seguir, como exemplos de utilizagdo da Fotografia como
registro documental. Dentro do panorama da Fotografia como objeto de arte, sdo exemplificadas obras de artistas
que introduzem aspectos como encenacdo, figurino e cendrio, abordando questdes de simulagdo e realidade no
auto-retrato fotogréfico, como Woodman, Sherman, Lenora de Barros, Janaina Tscdpe e Aline Dias. E
importante ressaltar que os artistas tomados como referéncia nesta pesquisa, s4o nomes que tento relacionar com
aspectos conceituais e formais de minha producéo artistica.

° O Grupo Fluxus foi um movimento que marcou as artes das décadas de 1960 e 1970, opondo-se aos valores
burgueses, as galerias e ao individualismo. O nome Fluxus, (do latim flux, significa modificacdo, escoamento,
catarse) era, em principio, o titulo de uma revista, mas se estendeu posteriormente para designar as performances
organizadas por George Maciunas, criador do grupo. O grupo Fluxus desenvolveu uma atuacao social e politica
radical que contestava o sistema museoldgico. Tiveram um profundo impacto nas artes das décadas de 60 e 70 a
partir de sua postura radical e subversiva. Trabalhavam com o efémero, misturando arte e cotidiano, visando
destruir convencdes e valorizar a criagdo coletiva.
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Figura 5: Spiral Jetty,
Instalacdo em Rozel Point, Box Elder County, Utah. Robert Smithson, 1970.
Fotografia: Gianfranco Gorgoni. Collection Dia Art Foundation.

Assim como Smithson, que construiu uma espiral gigante de pedras de basalto na
costa do Great Salt Lake, em Utah, em abril de 1970, outros artistas da terra (como eram
chamados os participantes do movimento da Land Art) realizaram obras ao ar livre, as quais
foram deslocadas para instituicdes de arte através da Fotografia. Christo e Jeane-Claude
“empacotaram” alguns monumentos e prédios a partir da década de 70. “The Gates” foi uma
intervencéo realizada no Central Park da cidade de New York entre os anos de 1979 e 2005.
Possuindo trinta e oito quildmetros de gigantescos portais, com fios e painéis de nylon,
formava um conjunto de sete mil e quinhentos “Portais” amarelos em toda a extensdo do

parque.

Figura 6: The Gates
Intervencdo em 37 km do Central Park, New York.
Christo e Jeane-Claude, 1979 — 2005.
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Essa obra, como a Spiral Jetty de Smithson, entre inUmeras outras realizadas pelos
artistas da Land Art, pode desencadear um efeito de mudanca na configuracdo do uso da
Fotografia nas Artes Visuais. Antes apenas apreendidas como registro documental de acdo ou
intervencdo, as imagens fotogréaficas, a partir da Land Art, comegam a ser vistas como uma

especie de objeto artistico autbnomo.

Alguns anos antes, ainda na década de 50, o artista brasileiro Flavio de Carvalho
apresentava, pelas ruas de S&o Paulo, seu “Traje Tropical para o Executivo dos Trépicos”. A
Experiéncia nimero 3, como ele a chamou, consistiu em um passeio pelo centro de Sdo Paulo
com uma roupa unissex, por ele concebida, pensando na elegancia, comodidade e higiene do
verdo das grandes cidades. Com saiote, meias arrastdo e um chapéu de organza, Flavio de
Carvalho caminhou despretensiosamente pelas ruas da cidade. Também ele realizou registros
fotograficos e filmicos para perenizar sua acdo silenciosa. Na imagem apresentada abaixo, um
registro da acdo de Flavio de Carvalho, é percebida a documentacdo da acdo Experiéncia
numero 3. Como em outros casos, Sao imagens que servem para atestar a ocorréncia de acoes

perenes que se utilizam da Fotografia para sua eternizacao.

Figura 7: Traje de Verdo ou Experéncia n® 3
Performance
Flavio de Carvalho, 1957.

No Brasil, dentre as primeiras a¢bes que foram favorecidas pela Fotografia para
alargar sua visibilidade, se encontra também o trabalho do artista Hélio Oiticica, com seus
Parangolés, na década de 60. As capas vestiveis comecavam a romper a barreira das

linguagens e acionar o pablico ndo mais como mero espectador: a obra s acontecia no
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momento em que alguém a vestisse e deslizasse sobre o espaco, tornando o corpo cor em
movimento. Pode-se observar, na Fotografia que segue, o registro de um dos “Parangolés” de
Oiticica vestido por Nildo da Mangueira, no ano de 1964. Um dos propositos de Oiticica, em
seus trabalhos que aproximavam a arte do publico, era dialogar com formas de vida
marginalizadas, rompendo ainda mais com o status burgués que a arte carregava. Segundo
Osorio (2001), o que lhe interessava na cultura popular era “aproveita-la enquanto fonte de
energia, enquanto necessidade criativa. Dai seu contato com a (Escola de Samba) Mangueira.”
O que se segue a isto é a institucionalizacdo de sua obra, seu deslocamento para dentro do
museu, através de seu registro fotogréafico e filmico, e da apresentacdo dos préprios

“Parangolés”.

Figura 8: Parangolé, vestido por Nildo da Mangueira.
Hélio Qiticica, 1964.

Os registros das atuacOes realizadas pelo publico com os “Parangolés” de Oiticica
perenizam a acdo fugaz e momentanea tornando-se, deste modo, imagens que guardam
reminiscéncias de proposi¢des em arte. Tanto as Fotografias como os Videos eternizaram os
happenings e acdes de outros artistas, que usaram destes meios e romperam, definitivamente,
com os limites das linguagens artisticas, iniciando um processo de hibridaco'®, o qual se

estende aos procedimentos artisticos atuais.

Nos casos anteriormente citados, a Fotografia se apresenta, ainda, apenas como

registro documental de acdes. Phillipe Dubois (2006), ao discutir a incorporacdo do

0 termo Hibridacio adotado em minha pesquisa, refere-se néo s6 as linguagens que se fundem, mas a
sobreposicao de imagens que se misturam formando um s6 texto visual.
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fotografico nos processos da arte contemporanea’’, observa que a Fotografia ndo se tornou
arte, mas que a arte tornou-se fotografica, sendo impregnada por certas logicas formais,
conceituais e ideoldgicas da Fotografia. Em acdes performaticas, a Fotografia funcionou
inicialmente como o registro do gesto do artista, uma documentacdo de algo efémero no

espaco e no tempo, para posteriormente ocupar o espaco de obra de arte.

Dentro de um contexto mais regional, apresenta-se na década de 70, na cidade de
Porto Alegre, o Grupo Nervo Optico, cujos integrantes realizaram diversas exposi¢des com
énfase na exploracdo da linguagem fotografica e meios/materiais alternativos, muitas vezes
com um viés critico ou irbnico. Questionando as imposi¢cBes do mercado na producdo

artistica, o Grupo explorou expedientes da arte postal como alternativa de veiculagdo artistica.

Este panorama da arte pode representar uma espécie de hibridacdo das linguagens,
onde a Fotografia passa a ser usada ndo apenas como registro/documento, mas como o proprio
objeto artistico, recorrente de procedimentos que envolvem a performance, o happening e as

acdes como parte do processo de construcdo da obra.

1.3.1 Acdes sem publico ou A Fotografia como Objeto

Alguns pesquisadores definem os procedimentos que envolvem esta forma hibrida
construida através da performance aliada a Fotografia ou ao video, como Fotografia
Encenada. Para Regina Melim (2003:01), “uma das caracteristicas presentes nessas
fotografias e videos € o aspecto performativo que os mesmos engendram, através das acdes
empreendidas pelo artista diante da cdmera, instaurando seu proprio corpo como suporte ou

matéria artistica”.

Neste contexto, podemos observar a producdo da fotdgrafa norte-americana Francesca
Woodman, que no inicio da década de 70, se auto-retratou repetidas e insistentes vezes, sendo
sempre outra personagem a cada novo acionar do disparador. Ndo como registro de acgdes,

mas com uma narrativa estatica, Woodman oferece seu corpo submerso num continuo jogo de

1 Refiro-me, ao falar de Arte Contemporéanea, ao periodo que vai da década de 70 até a atualidade, como
defende a critica de arte Anne Cauquelin, em seu livro “Arte Contemporanea — uma introducdo” (Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005).
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simulacros. O registro fotografico, aqui, desempenha papel de objeto expositivo,
distanciando-se de possiveis arquivamentos. Na Fotografia “Untitled”, realizada na Italia em
1977-1978, apresenta-se um exemplo dos primeiros procedimentos que apresentaram a
Fotografia ndo como mero registro documental, mas como obra. As Fotografias de Woodman
trabalham com contradigdes: prazer e dor, sensualidade e rigidez, transparéncia e forma
solida, o momento congelado e a continuidade do tempo real. Segundo a critica de arte
Elizabeth Janus'?, os trabalhos produzidos por Woodman, no periodo de nove anos, na
maioria dos casos “transcendem respostas simples e cavam mais profundamente no que
pretende produzir, compelindo imagens poéticas a fotografia, um meio que prontamente se

emprestou & imaginacéo dela e que ela dominou facilmente.”*®

Neste auto-retrato, Woodman aparece deslocada do centro da imagem fotogréfica, e
seu corpo nu divide a cena com uma flor. Nesta e em outras imagens, 0s cenarios utilizados
por Woodman criam uma relacdo de tensdo, onde a textura das paredes, do piso e dos objetos

utilizados contrastam com a pele lisa e pélida da atriz-fotografa.

Ainda sobre os cenarios, a partir do conjunto de Fotografias realizadas por ela, pode-se
inferir que a fotografa faz uso de lugares pré-existentes, muito pouco interferindo neles. O
corpo nu, usado como principal elemento da cena, aparece quase em segundo plano, mas sem
duvida € o que atrai o olhar na imagem. Neste sentido, ainda que sejam utilizados outros
elementos em cena, a imagem da fotdgrafa € o indice que pode levar a considerar seu trabalho
como auto-retrato. Sobre a auto-representacdo nas Fotografias de Woodman, Melim
(2008:53) comenta acerca da relagdo entre imagem da artista e 0s espacos escolhidos para sua

realizacdo na série “Houses”:

(...) a artista se fotografava em casas parcialmente destruidas ou abandonadas,
explorando a natureza e a pertinéncia de sua auto-representacdo como uma forma
de conveniéncia, (porque seu corpo era sem dlvida uma matéria sempre a
disposi¢do), Francesca Woodman se relacionava com o espago dessas casas como
se essas fossem prolongamentos de si mesma.

12 In: http://mww.flashartonline.com/OnWeb/FRANCESCA%20WOODMAN.html.
3 Traducdo da autora. O texto original se encontra na pagina de Internet citada acima.
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Figura 9: Untitled

Fotografia.

127 x 120 cm

Francesca Woodman. 1977-1978.

Na Fotografia ““Self-deceit #1”, Woodman, além do aspecto de contraste dos
elementos apresentados em cena — 0 que também se d& em ““untitled” — utiliza o artificio do
espelho para refletir sua imagem. Nas Fotografias da série ““Houses’”, Woodman opera com o
contraste dos locais escolhidos para a realizagdo de suas encenagdes: o precario, o efémero e a
ruina tornam-se qualidades indissociaveis, operando inclusive como critérios na escolha
desses lugares. Tais lugares contrastam com a pele branca e lisa da imagem da artista que, por
vezes, se borra e quase desaparece entre 0s elementos estruturais do lugar. Dessa forma, pode-
se dizer que o corpo do artista e o lugar de suas praticas levam-no ao patamar de sujeito e
meio de expressdo estética ao mesmo tempo. Nesta perspectiva, 0 corpo como objeto de arte

sera cada vez mais presenciado em séries autobiograficas ou auto-referentes.

Assim como Woodman, outras artistas-fotdgrafas utilizaram sua prdpria imagem para
compor trabalhos — auto-referentes ou ndo — que podem ser denominados Fotografias
Encenadas. Estes procedimentos, corroborados pelo uso da auto-imagem, do corpo como
suporte e do uso do espaco para a composigéo dos trabalhos, podem caracterizam, em geral,

as Fotografias Encenadas.

Dentro do panorama das a¢Ges sem audiéncia, pode-se localizar o trabalho de Lenora

de Barros, artista brasileira que realiza (desde a década de 80) performances fotograficas em
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que seu proprio corpo € signo agente. Assim com ela, outros artistas das décadas de 70, 80 e
90 comecam a tramar a Fotografia como parte constituinte de suas obras e ndo como um
registro documental de acdo: “Contaminadas ou hibridas, sdo Fotografias que elegem
articulagfes com outras formas artisticas, como a instalagdo, o objeto tridimensional ou a

performance”.**

Figura 10: Self-deceit #1
Fotografia. 127 x 125 cm
Francesca Woodman, 1977 — 1978

No processo de criacdo e realizacdo da obra, a Hibridacdo € percebida através do uso
de diferentes linguagens e técnicas que se contrapdem. Cruzando ou interpelando-se, 0s
Processos Hibridos na Arte podem ser observados no seu produto final. Porém, as vezes, sao
usados apenas como procedimentos do processo. Nestes procedimentos de cruzamento entre
linguagens e tecnicas, como exemplificados nas obras de Lenora de Barros, percebo minha
producdo artistica que, além da intercepcdo da Fotografia com a Performance e a
manipulacgéo digital, produz a hibridagéo de imagens distintas que se fundem e se apresentam
como objeto artistico.

As imagens como ““A coisa em si 2, produzidas por Lenora Barros na década de 90,

sdo exemplares de uma Fotografia que se porta como objeto de arte, e ndo mais como registro

4 Charles Narloch, Paulo Reis e Regina Melim, no texto de curadoria da exposicdo Campo Aberto, SCAR,
2004. Em: http://www.oktiva.net/oktiva.net/1321/nota/16533. Pesquisado em marco de 2008.
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documental de acbes. A obra de Barros, além do proprio corpo e das acOes, traz a palavra

como elemento constituinte, realizando “experiéncias poéticas e fotoperformaticas”*®, como a

artista denominava suas produgoes.

Figura 11: A coisa em si 2
Performance Fotogréfica.
Lenora de Barros, 1990.

No ambito das poéticas mais recentes de Fotografias Encenadas, revela-se o trabalho
de Janaina Tschépe, que usa o proprio corpo como matéria da producdo artistica de
fotoperformances. Para essa artista, que incorpora a vida como matéria-prima em seu
trabalho, a possibilidade de transformar tudo em ficcdo articula-se como o mote de sua
criacdo. Cenérios e figurinos construidos pela artista, que posa como modelo de suas

Fotografias, compdem a realidade de imagens como “Euni 5” da série Dreamstructure.

E possivel perceber a influéncia pictérica em suas Fotografias, com a sensagdo de estarem,
suas personagens, imersas em um mundo de sonhos ou memarias. Também aqui, se evidencia
a presenca do corpo como elemento definidor da imagem. Ainda que submerso em outros
elementos cenograficos e outros figurinos, o fascinio pelo insélito e a aproximacao entre o

animalesco e o divino no ser humano.

5 http://www.imediata.com/BVP/Lenora_de_Barros/bioport.html. Pesquisado em junho de 2008.
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Figura 12: Euni 5,da série ““Dreamstructure” .
Fotografia. 51 cm x 77 cm
Janaina Tschépe, 2002.

Dentro desse cenario fabuloso e ilusério de sonho e meméria, constroem-se também as
Fotografias de Aline Dias. Encenando apenas para a camera, a artista constroi narrativas
alegoricas que apresentam a passagem e a transmutacdo do universo infantil para o universo

adulto.

Pode-se verificar que o corpo, em todos os trabalhos citados, aparece como elemento
central da imagem contada e narrada. Auto-referentes ou ndo, os corpos dos
personagens/sujeitos/artistas sugerem configuracfes que se assemelham aos artificios

utilizados em muitos auto-retratos ao longo da Historia da Arte.
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Figura 13: Eu sou o lobo mau
Fotografia.

10 x 7cm, 38 x 25cm

Aline Dias, 2004.

Do momento da representacdo as simulagfes, 0 corpo passa por um vasto tempo de
experimentacdes dentro da Arte. Antes representado e figurado, o corpo passa a ser
apresentado em propostas nas quais entra efetivamente “num infinito processo de producéo”,
como comenta Villaga (2007: 55). Assim, os limites do corpo séo testados no processo de sua
redefinicdo no campo das Artes, dialogando com conceitos que vao desde a identidade e

alteridade, até o desejo de superacédo da fragilidade e finitude corporais.

Apresentados em linguagens que superam o limite da pura e simples observacédo, 0s
corpos se oferecem para questionar ilusdes de aparéncias através de procedimentos que
revelam as vérias identidades do sujeito-artista. Valendo-se de artificios cenogréaficos, o corpo

do artista encena para o didlogo com conceitos que serdo comentados a seguir.

1.4 Auto-Retrato Fotografico

Com o advento da Fotografia, o processo de producdo do auto-retrato foi dotado de
uma velocidade e dinamismo jamais obtidos por qualquer outro meio existente na época
anterior a sua invencdo. Tal advento possibilitou retratar a prépria imagem em menos tempo e
com menor “comprometimento”. Com a Fotografia, realizar a imagem de si mesmo tornou-se

algo acessivel, rompendo com a idéia de que era necessario ser um artista para executar um
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auto-retrato. A partir de entdo, qualquer um, com acesso a uma camera e 0S minimos
conhecimentos fotogréaficos, poderia realizar um auto-retrato, popularizando-se, assim, a

experimentacao da auto-imagem.

Seguindo a ideia de identidade de autores como David Harvey (2006) e Stuart Hall
(2006), pode-se dizer que o auto—retrato ndo se configura apenas como uma representacao
narcisica, mas como uma forma de representacdo da prépria identidade, incluido ai o
estranhamento caracteristico do homem contemporaneo em relacdo a si mesmo. Pode-se
perceber que esse cenario esta representado na producdo recente do auto-retrato*®, quando, na
captacdo de auto-imagens, investiga-se a busca de sentido em meio a fragmentacdo do

individuo.

A pose como elemento definidor da concepcdo de identidade, segundo Fabris
(2004:58), permite ao sujeito tornar-se um modelo, deixando-se “captar como uma forma
entre outras formas, ao interagir com um cendrio que lhe confere uma identidade retérica
quando ndo ficticia, fruto de uma idéia de composicdo plastica e social a um s6 tempo”.
Entretanto, se fazem necessarios alguns esclarecimentos em relacdo ao que pode acarretar
falar de uma concepcdo de identidade Unica, em um espaco e tempo de identidades
cambiantes. Trata-se, neste trabalho, ndo de uma questdo do que é realidade ou o que € fic¢éo,
mas da concepcdo de memoria sem a necessidade de defendé-la como real ou falsa. Uma
memoria construida e re-construida em um espaco presente e passado, que se mescla em cada
momento da construcdo do trabalho. Trata-se de um corpo que se auto-representa a0 mesmo
tempo em que interpreta uma memoria pessoal re-contada e re-vivida em um espaco sem

atmosfera.'’

Esta concepcdo pode relacionar-se ao conceito de self as context, desenvolvido por
Schechner’® (apud COHEN, 2002:106), uma auto-representacdo baseada nas teorias

psicoldgicas, que sugere que o inconsciente do performer, durante a agdo, fica imerso num

1% Esta producéo aparece, pode-se dizer, como forma de representacdo da prépria identidade, das identidades
cambiantes do sujeito, usando de artificios como encenacdo e figurinos para a representacdo — ou auto-
representacdo — das varias facetas do sujeito contemporaneo.

" Refiro-me, aqui, & idéia de memoéria como hiper-real, comentada por Baudrillard (1991), e que sera
aprofundada a seguir.

'8 Ap6s uma viagem a india, no inicio dos anos 70, o diretor de Teatro Richard Schechner comeca seus estudos
sobre o ritual e passa a incorporar a antropologia em suas pesquisas sobre performance. No final da mesma
década, une-se ao antrop6logo Victor Turner e aprofunda seus estudos sobre a performance e o ritual de forma
intercultural e multidisciplinar.
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lugar especifico, fisico, psicoldgico e filosofico: “Este “fazer a si mesmo’ poderia ser melhor
conceituado por representar algo em cima de si mesmo. Essa auto-representacdo €
denominada self as context.” Percebe-se que esta “auto-representacdo” acima referida pode
estar ligada a producdo que a pesquisadora Regina Melim (2003) definiu como “Fotografia

Encenada”, a qual sera aprofundada posteriormente.

A encenacdo seria um artificio para a construcdo do auto-retrato onde as personagens
retratadas se cruzam, como comenta Roland Barthes (1984) onde a questdo da foto-retrato na
Fotografia se apresenta como um espaco em que se cruzam, se confrontam e se deformam
quatro imaginarios. Segundo ele, perante a objetiva, sou simultaneamente a imagem que julgo
ter, aquela que gostaria que 0s outros percebessem de mim, aquela que o fotdgrafo vé e,
ainda, a imagem-sujeito de que ele se serve para exibir sua arte. Em outras palavras, trata-se
de uma situacdo peculiar: ndo paro de me imitar a mim mesmo e é por isso que sempre que
me fotografam (que deixo que me fotografem) sou invariavelmente assaltado por uma
sensacdo de inautenticidade. Como se comporta esse sistema, essa arena tensa de interacdes e
projecdes, quando o artista e seu modelo se travestem, na qual diretor e ator partilham do
mesmo papel? Creio que a proximidade da Fotografia com o Teatro — ou ainda mais

especificamente sua variante, a performance — pode fornecer uma resposta possivel.

Diferentemente da pintura, onde é possivel que o artista fantasie a imagem de si
mesmo, a Fotografia, por seu aspecto indicial, é colada ao seu referente como um vestigio,
revelando, mesmo que de maneira arbitraria, aquilo que 1& esteve. Como uma forma de burlar
essa légica da verossimilhanca, a pratica do auto-retrato fotografico aproximou-se muito do
Teatro, ao incorporar a simulagdo e a mise-en-scéne para manipular a imagem do eu. Autores
como Melim comentam que, através da encenacdo, auto-retratos fotograficos sdo capazes de
construir universos imaginarios e ladicos, jogando com representacdes identitarias e ficticias.
Desta maneira, 0 auto-retrato pode ser visto ndo somente como a representacdo do eu, mas
também como a constru¢cdo do outro, de um personagem. Diante de uma céamera,
imediatamente encenamos uma agéao, construindo uma imagem de n6s mesmos. Conscientes
desse processo, auto-retratos fotograficos possibilitam trabalhar novas estratégias de

representacdo da identidade, que visam subverter, por meio do “disfarce”, a l6gica do espelho.

Algumas auto-representacdes, portanto, se posicionam no territdrio da encenagédo, com

a intimidade do personagem ndo flagrado em seu cotidiano, mas cuidadosamente
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exteriorizado e premeditado. As imagens narram o fato em sequéncia recuperando sua

ocorréncia, através do espaco e do tempo.

Dentro destes dois aspectos de apresentacdo do auto-retrato, percebo minha pesquisa
pratica, onde a representacdo — ainda que encenada sob o0 aspecto de uma memoria pessoal —
ficciona a realidade e recupera o tempo. O personagem, criado a partir da realidade, mas nao
literalmente colado a ela, manipula o real e encena a si mesmo. Imersa nesta poética, a
Fotografia é utilizada para registrar acdes que se repetem, nao se apresentando como registro

documental, mas como objeto expositivo.

Na Fotografia “narrativa IV”’, da série “Do Ato de Costurar”, percebe-se a encenacgao
e 0 uso de atributos cenograficos na composicdo da imagem. Artificios como iluminagdo e
maquiagem, aliados a sobreposicdo de imagens que repetem o mesmo gesto, produzem uma

narrativa ficcional, que encena sobre uma memoria auto-referente.

Figura 14: narrativa IV, da série ““Do Ato de Costurar™.
Fotografia.

100 x 70 cm

Janaina Falcdo, 2007-2008.
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Na série “Do Ato de Costurar”, assim como nas demais series que compdem esse
trabalho, as imagens se constroem a partir do artificio da encenacdo e da pose, narrando,
através do enquadramento das acfes, uma memoria pessoal. A composicdo plastica criada
confere, por meio da pose, uma identidade retorica, mas nao ficticia: a acdo de costurar é
deslocada do cotidiano, mas pode ser relacionada ao conceito de “fazer a si mesmo”, com a
repeticdo de uma acao que remete a memoria familiar feminina. O ato de costurar, repetido
por geracGes de mulheres, se re-significa por meio do recorte espaco-temporal que a

Fotografia proporciona e pereniza enquanto memoria.

A pesquisadora Sandra Rey (2005: 38) aponta, sobre a realidade que se faz presente na
Fotografia: “Embora o enquadramento possa ser considerado como uma operacdo de
estranhamento porque retira uma imagem do fluxo temporal, diante do negativo filmico
somos sempre confrontados a algum traco do real”. Ainda que as questbes relativas a
Fotografia abordadas mais recentemente ultrapassem o mote norteador desta questdo — pois
abordam a Fotografia (tanto analégica quanto numeérica ou digital) como uma Unica vertente:
Fotografia — esta colocagdo adere-se ao desenvolvimento da idéia de recorte do real. Assim
como Barthes e Kossoy, Sandra Rey aborda a nocdo de recorte temporal acionado pela

Fotografia.

Esta temporalidade presente na Fotografia, desde seu invento, causa encantamento e
espanto. Barthes (1984:21) recorda que a Fotografia repete o instante que s6 aconteceu uma
vez, e nunca podera repetir-se. Kossoy (2007:133) também argumenta sobre a captura do

tempo por parte da Fotografia:

A perpetuagdo da memoria €, de forma geral, o denominador comum das imagens
fotograficas: o espago recortado, fragmentado, o tempo paralisado; uma fatia de
vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma de imagem.

Dentro deste contexto, o recorte de fragmentos do real e sua perpetuacdo, através da
imagem fotogréfica, pode se relacionar com a re-significacdo e manutencdo da memoria, que
se pereniza e cristaliza criando um elemento real de lembranca. Quando faco uso da poética
da costura para remeter a uma memoria pessoal, a Fotografia se encarrega de recortar
fragmentos das acOes realizadas, perpetuando o tempo para congelar a memdria. A pose,

como elemento definidor nos procedimentos de auto-retratos, permite a construgcdo de um
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personagem, um modelo que ndo deixa de ser uma imagem de Si mesmo, uma auto-

representacgéo.

O conceito de memoria ficcionada que utilizo refere-se a re-invencdo de uma historia e
sua apresentagdo como vivido, ainda que este seja fruto de uma construcdo ficcional. Diante
de tais circunstancias, pode se tornar interessante comentar as relac@es entre realidade e ficcéo
contidas nesse trabalho. A encenacdo das Fotografias Encenadas relaciona-se com a
Simulagdo, entendida aqui sob dois aspectos comentados por Baudrillard (1991) e
Fontcuberta (2000): de um lado, uma realidade que ndo existe mais: o hiper-real; de outro,

uma realidade reinventada, revelada pela lente fotogréfica.

Incluida na idéia de encenacdo como simulacdo de uma realidade inventada, a costura
se apresenta como repeticdo de um ato simbolico da memoria. Seguindo a idéia desenvolvida
por Fontcuberta, o fotdgrafo da a atividade fotografica a capacidade de reinventar a realidade,
de extrair o invisivel do espelho e revela-lo aos olhos, partindo da premissa de que a
caracteristica da atividade criadora € a manipulacdo. Em contraponto, Baudrillard (1991: 9)
defende a teoria de que vivemos em uma era cujos simbolos tém mais peso e mais forca do

que a propria realidade:

Trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real, isto é, de uma operacdo de
dissuasdo de todo o processo real pelo seu duplo operatério, maquina sinalética
metaestavel, programatica, impecavel, que oferece todos os signos do real e Ihes
curto-circuita todas as peripécias.

Trata-se, portanto, de um hiperespaco sem atmosfera que ja ndo é o real. Contudo,
sobre esses aspectos, prefiro mencionar a relagdo de simulagdo e realidade comentada por
Fontcuberta (2000), onde a Fotografia aparece como espelho com memodria, onde se fala de
recordacdes de experiéncias, de momentos e da possibilidade de alteracdo desses momentos.
A Fotografia imobiliza nossa propria imagem para sempre, talvez pelo desejo intimo da
imortalidade. A Fotografia como idéia de espelho e verdade, mas em vez do espelho como
recordacdo, o espelho como reflexo da verdade, a sinceridade. A Fotografia, aqui, é uma
ficcdo que se apresenta como verdadeira, reinventando o real. Neste sentido, a simulacéo
mistura o subjetivo e o0 objetivo, o real e o ficticio, o0 ativo e 0 passivo. Assim, arrasta para o

terreno do indecidivel a oposi¢do verdadeiro-falso:
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Toda fotografia € uma ficcdo que se apresenta como verdadeira. Contra 0 que nos
tem inculcado, contra o que ousamos pensar, a fotografia mente sempre, mente por
instinto, mente porque sua natureza ndo lhe permite fazer outra coisa. Mas o
importante ndo é essa mentira inevitavel. O importante é como a usa o fotografo, a
quais intencdes serve. O importante, em suma, é o controle exercido pelo fotografo
para impor uma dire¢do ética a sua mentira. O bom fotdgrafo é o que mente bem a
verdade. (Fontcuberta,2000: 15)

Assim, ndo hd uma memdria verdadeira ou falsa, real ou ficcionada. H4 uma memdria
hiper-real, contada sob a égide de um espaco sem atmosfera, de um tempo re-significado. E é

nesse espacgo que o corpo encena lembrancas através do gesto da costura.

Dentro do panorama da arte contemporanea que se direciona para 0 corpo, pode-se
falar dos aspectos de identidade e memoria que este corpo carrega: o corpo do artista como
suporte e objeto de arte. A imagem de um corpo que carrega consigo aspectos da realidade,
vivida ou ficcionada, aparece na producdo contemporanea desde a década de 60 e segue até a

atualidade trazendo, entre outras, questdes relativas a passagem do tempo e a efemeridade.

Assim, a producéo do auto-retrato — como apresentacdo de uma parte do corpo-artista
— também carrega 0s aspectos citados acima, e sera observado no capitulo que segue, trazendo

concepcdes, conceitos e autores dialogando sobre o retrato de si mesmo.
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Cap. 2 AUTO-REPRESENTACAO: A NARRACAO DA IMAGEM
FOTOGRAFICA A CENA

No auto-retrato, fago do meu corpo um corpo objeto, ofere¢co-o como um objeto ao olhar.
Dessa forma, posso afirmar que sou um sujeito real que se constréi como objeto ideal, pleno

em sua autoconsciéncia, num movimento de por-se a si mesmo.*®

Os processos investigativos na contemporaneidade, os quais envolvem o corpo do
artista como objeto e conceito para comporem trabalhos em auto-retrato fotogréafico, sdo
objeto de estudo deste capitulo. Dentro deste panorama, questdes envolvidas em tais
procedimentos, como a narrativa, a temporalidade, a encenacéo e a Fotografia, sdo abordados
de acordo com tedricos que discorrem sobre o tema, como Annateresa Fabris e Tadeu
Chiarelli. Ainda nesta parte da pesquisa, a abordagem sobre o corpo — suporte do auto-retrato
— se apoia em autores como Le Breton, Lucia Santaella e Christine Greiner, para comentar
sobre 0s aspectos conceituais e sociais contidos em procedimentos que fazem uso da auto-

imagem do autor para elaborar e compor o trabalho artistico.

Dentro desse panorama, ja fazendo uma ligacdo com o capitulo seguinte, abordo
questdes acerca da producdo que ultrapassa a imagem fotogréafica para a construcdo de auto-
retratos. S&o procedimentos que fazem uso de varios elementos — e ndo apenas a imagem —
para versarem sobre o proprio artista, abarcando outras linguagens (como a performance e a
instalacdo) e formas de apresentacdo. Estes trabalhos, assim como o0 meu, inserem 0 espago
em sua construcdo, onde elementos sdo arranjados de forma a construirem ambientes

autobiogréaficos e/ou ficcionais.

Para compor este capitulo, que disserta sobre o auto-retrato, 0 corpo e o espago entre
ambos, divido-o em duas partes: O Auto-Retrato como Ficcionalizagdo e O Auto-Retrato
como Estratégia Narrativa. No primeiro, abordo o carater ficcional e identitario dos
procedimentos contemporaneos que se constroem a partir da auto-representagdo. O sujeito

19 PESSOA, Helena G. R. AUTO - RETRATO - o espelho, as coisas. Dissertacdo apresentada ao Mestrado da
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo: 2006.
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contemporaneo fragmentado e as transformacdes identitarias sofridas por ele ao longo dos
anos sdo abordados a partir de autores como David Le Breton (2003), que percebe a
identidade como algo ndo necessariamente intrinseca e estreitamente encarnada ao corpo do
sujeito. O corpo é tomado como simples suporte da pessoa, algo que pode e deve ser
aprimorado, uma matéria-prima na qual se dilui a identidade pessoal. A encenacao que sugere
ficcionalizacdo em tais procedimentos é analisada seguindo a idéia de Andreas Miiller-Pholle
(1985), que discorre sobre as estratégias de informacdo nos processos artisticos

contemporaneos.

Em um segundo momento, no sub-capitulo O Auto-Retrato como Estratégia
Narrativa, abordo os aspectos narrativos. Neste momento sdo comentados 0s aspectos
narrativos que se dao tanto pela Fotografia quanto no caso do Cenario montado para a
apresentacdo de meu trabalho visual. Nesse panorama, discorro sobre a aproximacdo das
Artes Visuais com o Teatro a partir da Instalacdo e do Cenério, abordando aspectos
conceituais que envolvem tais elementos dentro de minha pesquisa e relacionando-os com a

obra “Le revers du réveur”, da artista visual porto-alegrense Vera Chaves Barcellos.

As questbes que permeiam a producdo de auto-retratos na contemporaneidade
imbricam-se no limiar da representacdo e auto-representacdo, onde o sujeito que se fotografa
(ou se deixa fotografar) representa a si mesmo, e a construcdo de um outro. Essa
representacdo, que também € a construcdo do outro, se relaciona com a criacdo de um
personagem, propiciado pelo artificio da pose, ja citado anteriormente: por meio da encenacéo
na construgdo de auto-retratos, é permitida uma simulacdo do real, gerada a partir de

fragmentos da realidade, mas que se configura como um outro, um personagem.

E € na construcdo das varias personagens — ficticias ou ndo — que a encenacao surge,
com diferentes niveis de artificialidades para compor a pose. Do retrato de estidio tradicional
até as fotocolagens e outras intervengdes na composicdo da imagem, a foto-retrato foi

redimensionando a sua relacdo com o referente sem perdé-lo de vista.

Historicamente, a nocdo de auto-retrato se relaciona a autobiografia. Porém, tais
concepgdes vém sofrendo mudangas continuas, pois 0 sujeito contemporaneo se Vvé
fragmentado e sem uma identidade fixa e permanente. De encontro a essa idéia, artistas
investem em procedimentos onde a identidade proposta pelo auto-retrato ndo necessariamente

diz respeito a uma autobiografia. Uma identidade que, segundo Le Breton (2003) é tdo
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mutavel e efémera quanto o préprio corpo. O corpo passou a ser utilizado como um agente de
comunicacdo de uma idéia ou acdo que vai além de sua existéncia pessoal, criando uma

relacdo de ficcionalizagéo.

O corpo, ao longo dos seéculos, deixa de ser uma mera representacdo para ir se
tornando cada vez mais uma questdo, “um problema que a arte vem explorando sob uma
multiplicidade de aspectos e dimensGes que colocam em evidéncia a impressionante
plasticidade e polimorfismo do corpo humano”, como relata Santaella em seu livro Corpo e
Comunicacdo (2004:65). Essas multiplicidades do corpo vivo e efémero seguem sendo
guestionadas e trabalhadas na arte até a contemporaneidade, por meio de artificios que deixam

desvelado o “carater mutavel do corpo em transi¢do perene”. (2004:66)

Do corpo sem género e sem identidade ao corpo do artista, com suas memorias
corporais e sentidos, este “objeto” vivo é tomado como suporte da arte desde o comeco do
século XX. A respeito de artistas que se tornam o proprio suporte e conteldo da arte,
Santaella comenta que “o contetdo dessas obras coincide com o ser fisico do artista que €, ao
mesmo tempo, sujeito e meio da expressdo estética. Os artistas eles mesmos sdo objetos da
arte” (2004: 69).

A partir da década de 60, aproximadamente, como todas as grandes mudancas
acontecidas na arte, o corpo se desloca: antes representado, 0 corpo passa a ser apresentado
como suporte e material para a concepcdo dos trabalhos artisticos?®. Os gestos do artista
passam a incorporar-se nos procedimentos artisticos, constituindo assim o mote poético e
estético — quando n&o conceitual — das obras. E bastante visivel que o corpo do artista esta em
cena em muitos trabalhos fotograficos conceituais, ora performando acbes especialmente

concebidas para a camera, ora através de apropriacdes de Fotografias ja existentes.

O corpo, assim, atua como elemento identitario sem, com isto, deixar de representar
acoOes ficticias de personagens (auto-referentes ou ndo). Um corpo-suporte que acaba por se
tornar o elemento central na construcdo das imagens, através de gestos e a¢des. Dito de outro

modo, é um signo auto-referente que é captado, atraves da Fotografia, como vestigio da acdo

0 Seja desafiando as ortodoxias da préatica das Belas Artes, seja explorando os limites da teatralidade,
avancando as fronteiras das convencdes coreogréaficas ou explorando a performatividade dos espagos virtuais, as
praticas que colocaram o corpo em evidéncia como suporte e objeto do fazer artistico se estabeleceram a partir
dos anos 60. Com diversos termos e variados desdobramentos, as proposi¢des que estabeleceram o corpo e suas
implicacBes variam desde a Performance, o Happening e a Body Art, até as propostas que envolvem o corpo
como mote conceitual da pesquisa artistica.
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que aconteceu. Assim se apresenta o corpo em minha producédo artistica: realizando agdes,
envolto em um universo de feminilidade e de memoria, deixando seus vestigios que, por sua
vez, sdo registrados pela lente fotografica. Um corpo efémero e vivo, com suas identidades e
recordacOes; a inseparavel relagdo da imagem corporal as “desordens identificatorias que

constituem o eu”. (Santaella, 2004: 79)

O corpo do individuo e suas relacbes com as Artes (Visuais e Cénicas) foram
abordados por pesquisadores de areas que vao além da visualidade. Na década de 1970, o
diretor de Teatro Richard Schechner, baseado em anos de pesquisas sobre rituais e
comportamentos sociais, junto ao antropdlogo Victor Turner, funda o nucleo de Estudos da
Performance da Universidade de Nova lorque, configurando uma linha de pesquisa
interdisciplinar e multicultural. Desse modo, foram entendidas como ac¢des performaticas atos
de individuos ou coletivos artisticos e sociais. As a¢cdes performaticas do corpo que realizo,
podem ser relacionadas ao conceito elaborado por Schechner (2003:28) de comportamento
restaurado, que pressupde que toda a performance seria um comportamento duplamente
exercido. Nas performances artisticas, repetem-se ac@es cotidianas de maneira deslocada,
destacando comportamentos cotidianos e familiares, trazendo-os a cena: “Performances sdo
feitas de pedacos de comportamento restaurado, mas cada performance € diferente das
demais”. O autor denomina performance artistica aquelas acdes que podem ser deslocadas do
cotidiano, repetidas e re-significadas. Cada comportamento restaurado pode ser perpétuo
como rituais ou efémero como gestos cotidianos e simples. A diferenca destes em relacdo a
performance artistica se encontra no seu enquadramento: “Performances sdo comportamentos
marcados, emoldurados ou acentuados, separados do simples viver (...)” (SCHECHNER,
2003: 34). No ambito artistico, a performance contemporanea ganhou ares de espetaculo. Sua
vertente que ressuscitou o termo Live Art?!, designa uma modalidade deliberadamente hibrida

de fazer arte no formato muitas vezes de evento espetacular sensorial.

Adentrando-se nos aspectos sensoriais e cognitivos das acfes performaticas, a autora
Christine Greiner (2005: 115) observa que a performance apresenta possiveis relacfes a
serem criadas por quem observa ou participa da agdo: “E porque no instante em que acontece,
ocorre uma ambivaléncia entre a pesquisa de toda uma vida e 0 modo como o fenémeno se da

a ver naquele instante”. Deste modo, a re-significacdo do gesto, emoldurado pelas agoes

2! Live Art representa essencialmente obras temporarias de arte que abrangem uma variagdo de disciplinas e
discursos que envolvem, de uma maneira ou outra, 0 corpo, 0 espaco e o tempo. Pode ser entendida como uma
categoria para “incluir” a diversidade das préticas artistas contemporaneas.
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performaticas, ndo se da apenas no artista, mas no publico que observa a acdo (ou o registro
dela). A autora ainda comenta sobre o corpo do artista, onde coisas que ocorrem

ocasionalmente perduram atraves deste deslocamento da acdo cotidiana para a artistica.

Dentro do conceito de multi ou transdisciplinaridade, que comecou a ser desenvolvido
nas Artes Visuais na década de 60 — no que se configurou como a Live Art — encontra-se a
producédo de artistas que, naquele momento, transpuseram as barreiras ideoldgicas das Artes,
comecando a mesclar as diversas linguagens que configuraram, mais tarde, a performance e

suas vertentes contemporéneas.

A partir das agOes realizadas por Jackson Pollock, quando passa a ser fotografado
realizando suas action paintings?(Figura 15), passando por Allan Kaprow e seus primeiros
happenings®, e o grupo Fluxus, é possivel citar obras que tentaram aproximar o publico,
permitindo que este fosse mais um participante ativo do que mero observador distante da
obra. Na metade dos anos 60, o happening institucionaliza-se como um género artistico, que
privilegiava a producdo de acGes que contavam com a adesdo espontanea de participantes,

trazendo para a arte atual uma maneira singular de estar e perceber o mundo.

O objeto artistico passa a se desmaterializar e as a¢cBes do corpo comegam a ocupar
este status. O corpo do artista, entdo entendido como eixo central da obra, como suporte,
torna-se agente de aproximacao da arte com o cotidiano. As acOes coletivas cedem espaco
para procedimentos individuais e subjetivos, cujo discurso corporal traduzia a tentativa de

entendimento do individuo e seu contexto.

22 A maneira como Jackson Pollock pintava foi denominada de action painting por envolver todo o corpo do
artista na acdo de pintar. O pintor gira sobre o quadro, como se dancasse, subvertendo a imagem do artista
contemplativo - ele é parte da pintura. A pintura é concebida como fruto de uma relacéo corporal do artista com
a pintura, resultado do encontro entre o gesto do artista e 0 material.

¥ O termo happening, como categoria artistica, foi utilizado pela primeira vez pelo artista Allan Kaprow, em
1959. Como eventos artisticos, os happenings eram realizados em ambientes diversos, geralmente fora de
museus e galerias, nunca preparados previamente para esse fim. Confundido com a performance, o happening se
diferencia desta pelo aspecto da imprevisibilidade.
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Figura 15: Jackson Pollock em acdo.
Fotografia: Hans Namuth. 1950.

Estes novos procedimentos artisticos tinham, em comum, aspectos como a negacao do
objeto artistico e do sistema mercantil das Artes enquanto eixo prioritario na circulacdo da
obra. O espectador passa a compor a obra como participante, e ndo mais como mero
observador passivo, em projetos que passam a envolver a consciéncia do corpo e a
sensorialidade na transposicdo das barreiras entre as linguagens artisticas. Dentro dessa
fragmentacdo das linguagens e das artes, 0 momento da agdo passa a ser repensado, e a
Fotografia e seus demais aparatos de registro passam a ser incorporados a tais procedimentos
de maneira mais contundente. Artistas passam a trabalhar a Fotografia ndo mais como mero
registro do momento, mas como objeto expositivo. Desse modo, muitas acdes performaticas
passaram a ser concebidas em funcdo da camera, invertendo mais uma vez 0s papéis antes

definidos.

O uso do corpo como agente de producdo do trabalho passa a trazer para o ambiente
artistico as identidades e memdrias destes sujeitos-performers. O cotidiano e suas banalidades
passam a fazer parte das préticas artisticas, re-significando a¢cdes comuns. Repetindo o ritual
cotidiano da costura, evocando seus simbolismos e memdrias, re-significo um ato cotidiano e
simples, congelando-o através da lente fotografica. Aprimorado e resgatado, este
comportamento — ou agéo — é transformado e restaurado a cada vez que é realizado. A costura
como ato cotidiano e doméstico, se re-configura a partir de seu deslocamento para o campo

artistico, evocando simbolismos e gestos que remetem a uma memoria familiar feminina.
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O diretor de Teatro e performer brasileiro Renato Cohen desenvolveu um estudo
comparativo interdisciplinar entre as formas estruturais do Teatro e as de uma acgdo
performativa, apoiando-se em algumas ideias de Schechner, dentre outros autores. Cohen
desenvolveu esquemas e aplicou definicdes de diversas areas para destrinchar um espetaculo
teatral cujo processo e atmosfera estivessem mais proximos do ritual e da estrutura da
performance, fosse ela artistica, religiosa ou cotidiana. Percebe-se, assim, que 0S conceitos
desenvolvidos por Schechner e Cohen avangcam para a idéia de multidisciplinaridade, para o
deslocamento das fronteiras entre as Artes. 1sso define grande parte da producdo artistica
contemporanea, principalmente o que diz respeito a performance e a Fotografia Ecenada.
Todas as questdes abordadas acima se relacionam, de alguma forma, com os conceitos
desenvolvidos por Schechner e Cohen, no contexto de aproximacéao da arte a vida cotidiana,

através da restauracdo dos comportamentos diarios e sua acentuacao através da arte.

Retomando historicamente as performances intimistas, Goldberg (2006: 161) aponta
gue “a investigacdo analitica da linha sutil que separa a arte e a vida de um artista, tornou-se o
conteddo de um grande namero de obras vagamente classificadas como ‘autobiograficas’. A
essa perspectiva das performances intimistas e autobiograficas, pode-se relacionar outro
conceito desenvolvido por Schechner, nomeadamente, o de not himself (*ndo ele mesmo”).
Através dele, discute-se que o performer em acdo, imerso no self as context e num topos
especial, ndo é ele mesmo — enquanto individuo — mas também nao deixa de ser ele mesmo,
ocupando uma posi¢do ‘entre’ identidades precisas. Aqui se configuraria a percepcdo de
ficcdo nas acdes performativas, com um fator ambiguo que diz respeito a identidade do artista
dentro de producdes auto-biograficas. Nesse contexto, onde o autobiogréafico e o ficcional se
mesclam e, as vezes, se chocam, criando uma relacdo ambigua, me coloco, enquanto

performer, num lugar intermediario de acéo.

Desde a década de 80, as “autoperformances fotograficas” intensificaram a tendéncia
performativa do “eu-como-imagem” e dos “simulacros do eu” (Santaella, 2004) e vém
trazendo para as praticas fotogréficas o corpo humano — captado em suas mais variadas
formas — como seu objeto central: vestigios de acdes e gestos do corpo registrados pela lente
fotografica. O vestigio, neste sentido, pode ser entendido como algo que foi
irremediavelmente perdido, como marca de algo que foi, que passou e deixou o sinal de sua
passagem. E € este sinal, este rastro, que é captado e re-contextualizado. Embora a Fotografia

se apresente como registro de acdo, ndo serve apenas como documentacdo: ha a re-
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significacdo do documento de vestigio, que é apresentado como parte de meu processo de
producdo em arte. Assim, ainda que a Fotografia traga consigo — até hoje — o atributo de
marca indefectivel da realidade, e ainda que sua relacdo estreita com a idéia de documento
ndo possa ser negada, entre 0 mero e despretensioso registro e o objeto artistico, ha o autor,

sua visdo da realidade e pretensdes.

Em meu trabalho, as imagens fotogréaficas realizadas como registro de a¢Ges — com
auséncia de publico, objetivadas apenas para a documentagdo — sdo incorporadas como parte
da obra ou objeto artistico. Dizer que sdo meros documentos-registro das acfes seria, a meu
ver, um tanto simplista: as Fotografias sdo, assim como cada elemento integrante do todo do
trabalho, parte da obra. Ndo as vejo apenas como imagem-registro das agdes, uma vez que
ndo funcionam sozinhas. A obra se complementa com cada elemento do processo de trabalho
— linhas, agulhas, retalhos da realizagdo do vestido, o vestido finalizado, os registros do
processo, as imagens e objetos de memoria que compdem o cenario das acdes e, por fim, a
iluminacdo que intenta dar ao espaco um certo ar de recordacdo. A idéia de cenario que utilizo
em minha producéo artistica advém de uma unido do Teatro, do Cinema e das Artes Visuais,
que se justapdem criando espagos onde montagem, iluminacdo, objetos cénicos, figurino,

imagem e som se combinam para construir um ambiente autobiogréafico.

2.1 O Auto-Retrato como Ficcionalizacéo

O auto-retrato carrega consigo as questfes identitarias do sujeito fotografado.
Levando-se em consideracdo a fragmentacdo do individuo contemporaneo por meio das
transformacdes sociais caracteristicas do séc. XXI, como ja se comentou anteriormente, seria
possivel dizer que a identidade do sujeito pds-moderno ndo pode ser referida como algo fixo e
inalteravel. Assim, através do auto-retrato, ndo se difunde apenas uma, mas as multiplas
identidades do sujeito-autor, como comenta Hall (2006:9): “Esta perda de um ‘sentido de si’
estdvel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito.” Este
deslocamento pode ser observado na producdo recente do auto-retrato, onde o sujeito-autor

gue se fotografa explora as inimeras possiveis identidades que carrega em si.
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Dentro desses aspectos, a questdo da identidade pode ser relacionada a ficcionalizagao
do sujeito, no sentido de encenacdo das identidades. Desta forma, a utilizagdo de elementos
cenograficos e teatrais na producdo do auto-retrato € presente nos procedimentos

contemporaneos que abordam e desvelam as identidades como realidades ficcionadas.

Segundo o autor alemao Andreas Miller-Phole®* (1985), o uso da encenagdo pode se
dar na forma de estratégias de informacéo, onde o objeto, o aparato, 0 meio, o residuo ou a
propria imagem sofrem transformagBes que permitem utilizar as vérias possibilidades
oferecidas pela Fotografia. Em minha producdo, a encenacéo do objeto e do meio sdo as duas
estratégias que servem para tratar a respeito da ficcionalizacdo. Na encenacdo do objeto,
seguindo a idéia de Muller-Phole, o produtor/artista propord encenagdes onde ele passa a
atuar como diretor, fotografo e ator, tornando-se objeto de seu trabalho. J& na encenagdo do
meio, o autor interfere no &mbito de distribuicdo da imagem, agindo em um ou outro meio de
vinculacdo da imagem. Ademais, pode-se dizer, nesta Ultima estratégia de informacéo, a
questdo da vinculacao da imagem ou da obra, pode estar relacionada a forma escolhida para a
apresentacdo/divulgacdo desta producdo (a imagem fotografica pode ser apresentada como

uma série de modalidades distintas — montagem, instalacdo, video, etc.).

A realizagcdo de performances objetivando a Fotografia pode ser vinculada a um
conjunto de préticas artisticas contemporaneas que se valem das estratégias de informacao.
Alguns artistas, desde o final da década de 60, vém se dedicando a construir e fotografar
imitacGes, construindo imagens objetivas e irreais. Partindo do Cinema, no final dos anos 70,
a fotdgrafa norte-americana Cindy Shermam remontou cenas retiradas de filmes B, através de
— poderiamos dizer — Fotografias Encenadas. Arlindo Machado (2001: 134) analisa algumas

proposicoes artisticas deste mesmo tema quando comenta a atitude de Cindy Sherman:

Para Sherman, fotografar consiste menos em apontar a cdmera para alguma coisa
preexistente e fixar sua imagem na pelicula que em criar cenarios e situacdes
imaginarias para serem oferecidas por ela, tal como acontece no cinema de ficgao.
A fotografia é concebida como criagdo dramatica e cenografica, ou como mise-en-
scéne, na qual a fotdgrafa interpreta ao mesmo tempo os papéis de diretora,
dramaturga, desenhista de cenarios e atriz.

Nos auto-retratos encenados por Sherman, onde ela, ao mesmo tempo em que 0s

dirige, atua, a Fotografia pode ser entendida como uma espécie de documentacdo de uma

>4 Este texto foi publicado originalmente na revista European Photography 21, "Photography: Today/Tomorrow",
vol. 6, n. 1, 1985. Traduzido do alemdo por Jean Séfken. Retirado do site: http://www.european-
photography.com/labor/lab_mp_wri_inf_e.shtml, em 13 de setembro de 2008.
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ficcdo, atestando uma possivel veracidade dos fatos. A pesquisadora Cristina Freire (2004)
discorre sobre as Fotografias de performances como “registros de auséncias”, onde *“a obra de
arte mistura-se com sua documentacdo”. Aqui, a Fotografia, usada em um primeiro momento
como registro de acles, torna-se o proprio objeto de arte “afirmando a supremacia do gesto e
do processo sobre o produto na criacdo artistica” (2004:32-33). De certa maneira, creio que
meu trabalho pode ser relacionado com a producdo de Sherman, no que concerne a
composicao cenografica e a atuacdo, além de trabalhar com elementos que levam a uma
possivel leitura ficcional. Entretanto, Sherman opera com ficgOes retiradas de outras ficgdes,
ou seja, Fotografias que fazem referéncias a modelos imagéticos e a estere6tipos provenientes
da historia da arte e, até mesmo, do Cinema. Tais operagdes ndo excluem, de modo algum,
apesar da apropriacdo de imagens realizada por Sherman, o carater auto-referente da artista —
considerando-se 0 uso do corpo da artista na criagdo de suas imagens. Assim, Sherman cria
metaforas que podem ser interpretadas como autobiograficas, por meio de disfarces que

expdem um imaginario pessoal, sem deixar de ser coletivo.

Minha pesquisa, ao contrério, opera sobre a poética de uma memoria familiar e auto-
referente, onde, além do artificio da auto-imagem, os trabalhos sdo cunhados sobre a égide de
uma memoria “real”. Um memdria construida a partir de fatos e lembrancas, alicergada no ato
da costura. Ainda que se possa entender a memdria como algo ficcionado, meu processo

artistico é direcionado para uma acao real e fisica, que metaforiza a poética da costura.

Figura 16: Untitled film still #6
Fotografia. 25 x 20 cm
Cindy Sherman, 1978.

Nesse sentido, no &mbito das metaforas que revelam o imaginario pessoal, construo
minhas Fotografias Encenadas. A costura, entendida aqui como elemento préatico e poético do

trabalho, é usada como contetdo de uma memoria real, ficcionada a partir do enquadramento
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pela lente fotografica, deslocando a acdo do cotidiano. Desta forma, a construcdo do “eu”
como “outro” é possibilitada através das narrativas criadas a partir do acréscimo de uma

dimenséo ficcional a elas.

2.2 O Auto-Retrato como Estratégia Narrativa

Em meu processo de trabalho, as narrativas aparecem como forma de contar uma
estoria®®. Essas estorias sdo contadas a partir de montagens de elementos e imagens de um
procedimento artistico que tem a costura como principal elemento de comunicacdo da
informag&o da obra. E a partir da poética da costura e das formas de montagem?® da obra que
se constroem as narrativas visuais que desenvolvo. Sequéncias de imagens também sdo usadas

com este objetivo.

A narrativa nas Artes Visuais pode ser caracterizada a partir de procedimentos
diversos, que envolvem tanto séries de imagens, como imagens unicas. O discurso que se da
através da série fotografica se constrdi sobre o carater sequencial das Fotografias. No caso das
imagens Unicas, a narrativa é sutil e aberta, e possibilita, assim, uma gama maior de
interpretacdes e identificacGes. Dentro deste contexto, neste momento serdo analisadas obras
de artistas que utilizam estas duas formas de narrativa, desde a década de 60 até a

contemporaneidade, para entdo refletir sobre meu proprio trabalho.

Em 1974, Arthur Barrio, artista portugués, realiza uma série de Fotografias onde
registra 0 movimento incessante da méo cortando o papel com uma tesoura. Na obra Seis
Movimentos, Barrio apresenta a realidade desconstruida por meio das Fotografias que narram

— a partir de um conjunto de imagens — um gesto cotidiano re-significado. Dado o contexto

% Jogo aqui com a antiga grafia da palavra histéria, em que se utilizavam diferentes formas de escrita para
diferenciar a histéria (real), da estdria (ficticia). Embora ndo haja aqui a intencdo de fragmentar e separar
realidade e ficcdo, nem definir e enquadrar de forma estatica estes conceitos, 0 jogo de palavras estd para
envolver estes dois sentidos: real e ficcéo.

%6 O conceito de montagem que utilizo advém, por um lado, do Cinema e, por outro, do Teatro. Esse conceito é
utilizado em meu trabalho de modo a cortejar as especificidades dessas duas areas, como sera percebido no
capitulo trés.
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em que Barrio inscreve sua obra, seria quase natural considerar a utilizacdo da Fotografia
como forma de disponibilizar os trabalhos a um publico mais amplo, assim como de exp6-lo

em galerias e museus.

Contudo, Barrio renega o registro, seja ele fotografico ou cinematografico, enquanto
produto artistico, destituindo-o completamente desse valor. Ao mesmo tempo, a Fotografia,
utilizada como forma de registro, extensdo ou mesmo figurando como parte dos trabalhos, é

cada vez mais comum na arte contemporanea.

Figura 17: Seis Movimentos.
Fotografia
Arthur Barrio, 1974.

Ao contrario de Barrio, Sherman nos apresenta narrativas estaticas, que sugerem algo
que esta por vir ou que foi, mas ndo nos dizem mais nada além disso. E possivel afirmar,
portanto, que o papel da Fotografia, apesar de modificado através dos tempos, colabora de
forma efetiva com a narrativa nas Artes Visuais. Sendo como registro de acdes e
performances, seja como Fotografia Encenada, a Fotografia articula uma nova forma de

construir narrativas.

Nas narrativas compostas por séries de imagens, as quais se constroem através de uma
leitura linear, se insere a Fotografia “Cocoon”, de Lilya Corneli. Apresentando duas imagens
justapostas, Corneli apresenta a narrativa utilizando-se de artificios cenograficos como a

maquiagem para produzir o efeito de simulagéo.
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Figura 18: Cocoon.
Fotografia
Lilya Corneli, 2006.

O rosto como elemento central da imagem € o principal indicativo de identidade em
“Cocoon”, ainda que se apresente em uma situacdo que pode provocar estranhamento. E €
justamente este estranhamento que comple as proposicdes artisticas percebidas como
hibridas, que torna explicito o uso de elementos cenograficos — a maquiagem — para construir

a simulacdo nesta obra.

A simulacdo € um dos artificios usados para criar o aspecto ilusorio e cenografico nas
Fotografias Encenadas que constroem narrativas a partir de tais procedimentos. Maquiagem e
cenario aludem a situagdes que nao necessariamente estdo coladas ao real, mas que, através da
imagem fotografica, provocam o estranhamento caracteristico de obras que associam

diferentes linguagens e artes em sua construcao.

De alguma maneira unindo esses dois tipos de procedimentos artisticos-narrativos,
construo minhas imagens fotograficas. Partindo de Fotografias realizadas em séries, efetuo a
unido de duas a quatro imagens, sobrepondo-as digitalmente. As narrativas se ddo, aqui, pela
sobreposicdo de imagens em série, mas se apresentam na forma de uma Unica imagem, como
se percebe em “narrativa V”’, apresentada abaixo. Além das trés Fotografias justapostas,
“narrativa V”’ é a primeira montagem fotografica na qual experimentei usar a cor, visto que
0s negativos usados para a realizacdo das Fotografias sdo p&b, no sentido de criar uma
construcdo de significado associada ao passado. O tom amarelado pode se relacionar
imediatamente com as Fotografias antigas, desbotadas e manchadas pelo passar do tempo.

Colaborou com isso o fato de o negativo usado nessas Fotografias ser vencido, causando
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manchas visiveis na revelacdo do mesmo, originando interferéncias que também podem ser

associadas as manchas do tempo.

Figura 19: Narrativa V, da série Costuras.
Fotografia, 100 x 70 cm
Janaina Falc&o, 2007-2008.

As imagens fotografadas passam a compor o cenario, o qual é utilizado para re-
fotografar o ato da costura. E é neste mesmo cenario que estardo, posteriormente, as imagens
deste processo de costurar, descosturar, re-costurar, além dos vestigios da construcdo da
encenacdo, como o vestido pronto, os retalhos, as linhas, agulhas e memdrias. Todos esses
elementos, justapostos, intentam construir narrativas que falem de memaria autobiografica. A
imagem fotografica atua, nesse sentido, pelo aspecto da repeticdo, afirmando assim a narrativa
da costura. E essas narrativas que se querem construir aparecem, vezes por imagens

sobrepostas, vezes por seqliéncias de imagens.

Dentro desses aspectos narrativos, € possivel falar também sobre a mistura de
linguagens e procedimentos artisticos diferentes que compdem meu trabalho, na tentativa de
criar uma narrativa visual. Nessa perspectiva, este se insere na producdo de obras hibridas na

arte contemporanea, onde se cruzam e se interpelam distintas linguagens e procedimentos
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artisticos, construindo obras com resultados semanticos que mantém as tensfes desses
cruzamentos. Essas obras e procedimentos que cruzam e interligam distintas linguagens e
elementos, sdo analisados por Sandra Rey (2004), como veremos a seguir. O termo hibridacéo
surge na arte com sentido semelhante em que € usado na biologia — cruzamento de espécies
diferentes. Esses cruzamentos e combinagfes diversos entre materiais, técnicas e conceitos

podem produzir ou ativar o sentido do trabalho.

A “costura” de varias linguagens, presente nos procedimentos hibridos, € percebida,
como comenta Melim (2003) como uma quebra das fronteiras entre as tradicionais categorias
artisticas, que surgem re-combinadas em formas hibridas. Melim se refere as acOes
performéticas orientadas para a Fotografia como uma “forma distendida de performance”
(2003:1). Nesse texto a autora observa a existéncia de procedimentos que envolvem
estratégias relativas ao corpo na construgdo artistica contemporéanea: “Uma dessas variantes
corresponde as acOes performaticas sem audiéncia e que, orientadas para videos ou
Fotografias tornam-se a base para a criacdo de uma forma distendida de Performance”.
Percorro, assim, uma das muitas ramificacGes dessas atuacdes sem audiéncia, optando por
aqueles procedimentos em que a simbiose do corpo do artista com o espaco escolhido se
atualiza na forma de um exercicio de pertencimento, particularmente adequado a uma pratica
experimental de auto-interrogacdo. Tadeu Chiarelli (2002:115) aponta para estas praticas, por
parte dos artistas, como uma “imersdo mais vertical na busca do auto-conhecimento como
individuos ou seres sociais”. A auto-representacdo pode estar, assim, relacionada a alguma
forma de narrar uma histéria, real ou ficcionada. Uma narrativa que atravessa 0 tempo e 0

espaco, jogando com elementos de cena, figurino, iluminacéo, imagem e performance.

2.3 Atravessamentos da expressdo: a narracdo da imagem e do espaco

O termo Hibridismo, que provém da Biologia, foi percebido dentro da Arte como uma
maneira de producdo que utiliza elementos disparatados para suas composic¢fes. Sandra Rey
(2004:399) comenta a respeito desses procedimentos: “a palavra hibrido, num sentido
figurado, designa também o que é composto de elementos disparatados, imprevistos, de uma

natureza heterogénea”. As Colagens Cubistas sdo consideradas, para muitos autores, como o
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inicio da Hibridacdo na Arte: inser¢fes de elementos estranhos a pintura sobre a tela. As
colagens comecam a libertar os artistas de certas limitacGes da superficie e abrem para
experimentacdes que vao desembocar nos procedimentos atuais, passando pelas assemblages,
ready-mades, entre outros processos que incluem elementos do real incorporados no espaco
da representacdo. As mudancas de paradigmas na Arte Moderna acabam por acarretar em

novos procedimentos, 0s quais sao realizados na Arte Contemporanea.

No processo de criacdo e realizacdo da obra, a Hibridacdo € percebida através do uso
de diferentes linguagens e técnicas que se contrapdem. Cruzando-se ou interpelando-se, 0s
processos hibridos na arte podem ser observados no seu produto final, porém, as vezes, sdo
usados apenas como procedimentos do processo. Em termos de processos hibridos, podem
haver fusGes, mas nos resultados semanticos, as tensdes permanecem visiveis. Esses
procedimentos “exploram zonas de coexisténcia, encontros e conexdes entre diversos
registros tais como a Fotografia, as instalacdes, o video, os objetos, os trabalhos in situ,

através de dispositivos poéticos particularmente elaborados” (REY, 2004:396).

Percebem-se, nas producdes contemporaneas, claras evidéncias do hibridismo — desde
que as fronteiras entre as linguagens foram rompidas, tudo o que se faz é um cruzamento de
elementos heterdclitos que sdo capazes de criar imagens tensas. As obras até aqui
apresentadas mantém um forte comprometimento com as préaticas orientadas para o corpo,
ampliando os concebidos como espacgos de performance. Sdo Fotografias que apresentam o
corpo como devir, sugerindo algo que extrapola o visivel, sinalizando certos desdobramentos
que acarretam na extensdo das nogdes de presenca e mediacdo. Dispostas desta forma, todas
essas acOes atravessam a cena contemporanea perfurando os espacos de sentido que residem,
freqlientemente, quando o assunto é performance, nos cruzamentos que realizam com outras

linguagens.

Assim, dentro destes aspectos, os procedimentos hibridos na arte ocorrem durante seu
processo de criacdo, onde se cruzam e se inventam procedimentos, se deslocam conceitos para
subverter seu funcionamento. A impureza €, aqui, assumida deliberadamente, e o0 processo de
trabalho se concebe na hibridacdo das linguagens, dos procedimentos, dos materiais e

técnicas.

A partir deste cruzamento de linguagens e imagens, minha pesquisa encaminhou-se

para uma diferente forma de apresentacdo: as imagens fotogréficas registradas a partir das



48

acoes/encenacfes ndo mais sao o objeto final do trabalho. A partir da metade do segundo ano
de pesquisa, percebi que somente as Fotografias Encenadas ndo seriam capazes de comunicar
a questdo principal do trabalho, diretamente ligada ao ato de costurar e a memoria amarrada a

ele.

Assim, partindo do posicionamento que tomo em relacdo ao todo do processo de
construcdo do trabalho, decidi que cada momento da realizacdo da pesquisa visual serd
apresentado em forma de cenarios-montagens?’, mudando, assim, o modo operatério do
trabalho. Se cada etapa do processo, desde o corte dos tecidos, alinhavo, costura e prova faz
parte da construcdo do trabalho em si, o registro fotografico passa a ser incorporado desde seu
principio, e ndo mais apenas as a¢des encenadas. Desta forma, as imagens-registro produzidas
antes da finalizacdo dos vestidos passam a fazer parte da composi¢cdo dos cenarios no
momento das encenacgdes, juntamente com objetos e imagens de recordacdo familiar. Nesse
procedimento, as imagens sdo re-fotografadas, contaminadas pelo gesto repetido da costura,
cada vez mais presente no trabalho visual. Porém, ao invés da apresentacdo pura da imagem
fotogréfica, desvelo ao observador todo o cenério construido de lembrangas onde, compondo
este, estdo as imagens fotograficas encenadas, numa sobreposicdo de imagens e objetos

fotografados e re-fotografados.

Alguns pesquisadores discorrem sobre as poéticas que incorporam 0 espago onde a
obra instala-se como parte da mesma, pelo termo Instalacdo, proposicdes espaco/temporais
gue evidenciam o carater de experiéncia da arte. Para a pesquisadora Ana Maria Albani de
Carvalho (2007: 103), a relagcdo entre obra, espaco expositivo e expectador constituem
aspectos fundamentais referentes as concepc¢des convencionais de obra de arte: “O valor
conferido a especificidade, que, de certo modo, acompanha a prépria delimitacdo do campo
artistico em relacdo aos outros campos nos quais a sociedade se organiza, é problematizado
pelas instalaces.” Elaine Tedesco (2007: s.p.), analisa estas poéticas que abarcam o espaco e
0 tempo: “Muitas vezes reduzidos a uma Unica e corrente nomenclatura, os conceitos
propdem especificidades e aproximagdes. O termo popularmente conhecido, atualmente, para
designar essas poéticas é instalacdo”. Ainda seguindo o comentario de Tedesco (2007) a
respeito das instalacOes, ela recorda que a “experiéncia da percep¢do corporal” passou a ser

empreendida pelos artistas principalmente a partir da difusdo do texto Fenomenologia da

2" A definicdo da linguagem do objeto final do trabalho se enquadra dentro do conceito de instalagdo/montagem,
integrada ao que se entende por cenério, no Teatro. O conceito de montagem também é pesquisado no Cinema,
com Eisenstein e Aumont. Estas questfes serdo aprofundadas no decorrer deste capitulo.
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percepcdo de Merleau-Ponty®®, na década de 1960: “Durante essa década, os convites &
participacdo fisica dos observadores nas propostas dos artistas difundiram-se e, a0 mesmo
tempo, diversificaram-se. A arte ndo era mais SO para ser vista, passou a ser experimentada,
vivida” (TEDESCO, 2007:s.p.). A obra em exposicdo, contextual e relacional “s6 poderia ser
objeto de uma percepcdo plena quando disposta em seu lugar”, como comenta Carvalho
(2007: 104).

Essa compreensdo de um outro modo de perceber a arte passou a influenciar as
poéticas de artistas desde aquele momento até a contemporaneidade. Porém, me parece que a
definicdo especifica de um conceito, ainda que seja 0 mais préximo de minha pesquisa visual,
seria negar alguns elementos contidos em meu trabalho que o aproximam efetivamente com o
Teatro. Dentro desse entendimento, embora a instalagdo nas Artes Visuais tenha muito da
percepcao espacial presente na cenografia teatral, prefiro chamar a apresentacéo final de meus
trabalhos de Cenéarios. Na concepcdo de alguns pesquisadores da linguagem teatral,
cenografia € uma arte integrada; é a composicdo resultante de um conjunto de cores, luz,

forma, linhas e volumes, equilibrados e harmdnicos, e que criam movimentos e contrastes.

Neste sentido, analisando as especificidades do conceito de Instalacdo, percebe-se que
hd uma ligagdo muito estreita entre essa linguagem das Artes Visuais com Cenério. A
concepgdo do espaco integrando a obra, a distribuicdo dos elementos (cénico-plésticos) para a
comunicacdo de uma informacdo e a iluminacdo podem ser considerados, de forma muito
semelhante, presentes tanto na Instalacdo, quanto no Cenario. Percebendo esta ligacdo
inegavel das Artes Visuais com o0 Teatro em minha pesquisa, a partir ndo s6 da
performance/encenagdo como do Cenario mais especificamente, me parece adequado e
oportuno ndo descartar essas relacOes, trabalhando com as proximidades dessas duas areas do

conhecimento.

Desta maneira, comungo, na forma de apresentagdo do meu trabalho visual, dos
elementos da Instalacdo e da Cenografia, criando Cenarios compostos de objetos re-
construidos a partir de lembrancas ligadas as trés mulheres que envolvem o mote poético
desse trabalho. A costura, que faz a ligacdo entre essas lembrancas, estd presente com seus
elementos utilitarios reais do fazer: porta-alfinetes, retalhos, linhas, agulhas e tesouras, além

%8 Considera-se que a difusdo do entendimento da percepcéo espacial a partir do corpo s6 ocorreria depois da
publicacdo da obra Fenomenologia da Percepgdo, publicado na década de 40, de autoria do francés Maurice
Merleau-Ponty.
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dos registros de realizagcdo dos vestidos. O movimento de costurar e descosturar, para depois
costurar novamente, é fotografado e re-fotografado em um espago repleto de objetos de

lembrancas.

Esses Cenarios sdo montados de forma a tentar dar ao espaco um certo ar melancélico
e feminino, e, para tanto, sdo usados artificios cenograficos como a iluminacgéo teatral. E
dentro desse Cenario criado que o corpo se desvela e se ausenta. Mostra-se por meio da
imagem fotografica, mas ndo estd em cena. O corpo aparece como signo potencialmente
expressivo para repensar a relacdo entre objeto e sujeito. O corpo efémero, impregnado de

memarias e cicatrizes.

E € aqui que faco a relagdo deste corpo ausente-presente com a obra da artista
brasileira Vera Chaves Barcellos, “Le revers du réveur”, instalada pela primeira vez em 1998,
no Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAM — RJ)®. Nessa instalacdo, a artista articula
elementos que podem ser considerados “distintos quanto a sua ordem de funcionamento”,
como comenta Carvalho (2008: 105). Comungam do mesmo espago imagens, objetos e
palavra, constituindo uma obra cuja génese esta marcada pela imagem (Carvalho, 2008). A
personagem central da narrativa ndo esta na cena, mas dela restam objetos pessoais, dispostos
em 3 vitrines. Os objetos dividem o espaco com um pequeno espelho com moldura dourada e
uma placa de marmore com a inscricdo Le Revers du Réveur, e criam um ambiente simulado
de lembrancas. Nao ha a personagem, mas seus vestigios a deixam presente em cena. As
cinco imagens fotograficas que aparecem dispostas na parede central da instalacdo sdo

tomadas por Vera Chaves Barcellos de um filme sendo passado na televiséo.

Assim como Sherman, Vera Chaves Barcellos também trabalha com fic¢do advinda de
outra ficcdo, o que diferencia “Le revers du réveur” de meu trabalho visual. Ainda assim,
pode-se perceber a semelhanca basica, no que diz respeito a apresentagdo do trabalho: Vera
Chaves Barcellos também faz uso do espaco que envolve a obra como parte integrante da
mesma, como comenta Carvalho (2008: 109): “No momento em que 0 espectador ingressa no
recinto destinado a instalacdo, defronta-se com uma vista simultdnea do conjunto da obra,
como em um cendrio teatral”. Trata-se, portanto, de um espago de circulacdo, onde o
observador € convidado a entrar no universo criado pela cena. Torna-se importante,

igualmente, mencionar as questdes referentes ao espaco onde a obra se instala: a instalacéo

2 Em 1999 a referida obra foi exposta na Pinacoteca da Feevale e, em 2003 na Capella San Roc, espaco
pertencente ao Museu de Valls, na Espanha. (Carvalho, 2008)
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envolve, também, modos de interacdo com o espac¢o do recinto da exposicdo. Dessa forma, e
relacionado a isso, 0 espaco onde sera feita a primeira instalacdo dos dois Cenarios que
apresento como producdo deste momento da pesquisa sera um Teatro. O contexto do espaco
da montagem interfere diretamente nas possibilidades de visibilidade da obra e, embora a
integridade conceitual da obra seja mantida, cada nova montagem da instalacdo € um novo

contexto.

Tedesco (2007) comenta sobre estas obras que incorporam o espaco citando o autor
Simon Marchan Fiz (2001), que discorre sobre a diferenca entre os termos assemblage e
ambiente, utilizados para definir a linguagem que hoje se especifica pelo nome de instalag&o.
Segundo FIZ (2001:175), no ambiente “penetramos, estamos nos movendo dentro de algo.”
Dentro desses aspectos de apresentacdo da obra, unidos a idéia de encenagdo e narrativa
contidos em meu trabalho, jogo com a terminologia Cenario, para definir a linguagem usada

na forma final do trabalho.

Figura 20: Le Revers du Réveur.
Instalacdo. Montagem na Capella Sant Roc, Espanha.
Vera Chaves Barcellos, 2003.
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No Teatro, o Cenério € o lugar onde a cena acontece, e € 0 que a separa do publico.
Segundo Cogniat (1964: 97), ha ainda, dentro do conceito de Cenario, uma divisdo: cenario
aberto ou cendrio excéntrico, e cenario fechado ou cenario concéntrico. Dentro dessa
maneira de percep¢do do Cenario, é possivel entender que had uma proximidade do que se
entende por cenario excéntrico com a instalagdo (ou ambiente): “o cenario é como um quadro
impressionista, um pedaco de paisagem arrancado a uma paisagem mais vasta, uma janela
aberta, e sabe-se que o tema continua a direita e a esquerda”. Assim, a idéia de se ter uma
cena retirada do correr do tempo e “congelada” no espago definido, aproxima-se do que
pretendo apresentar ao expectador: um recorte espaco-temporal, que é colaborado pelo uso da
Fotografia inserida nestes cenarios; uma narrativa estatica, um fragmento de uma historia que

esta sendo contada a partir de elementos de memoria.

2.3.1 Elementos da Cena: o Vestido e as Memorias

Nesta atmosfera de elementos teatrais em que meu trabalho se insere, me parece
importante falar sobre aquele que esta presente desde o inicio da elaboracdo do trabalho: o
vestido. Esse item que compbe a cena fotografada e, posteriormente o Cenario que se
apresenta como objeto final do trabalho, é percebido por mim como mais um elemento cénico
para a construcdo de uma pesquisa instituida no limite entre as Artes Visuais e o Teatro. Esse
elemento, que pode ser equiparado ao figurino teatral, € mais um instrumento que colabora na
construgdo da narrativa a qual se tenta estabelecer no trabalho. Criado com artefatos que
sugerem um espaco e tempo passados, o figurino é construido com a intencdo de colaborar

com a atmosfera de recordacdo que se tenta criar.

Para a construgdo do Cenario Il confeccionei um vestido que lembra aqueles usados
nas pecas de ballet, atividade que realizei durante muitos anos, na minha infancia e comego da
adolescéncia. Feito com corpo de cetim e saia de tule, ele comp®e, junto com as sapatilhas de

ponta que usei, as lembrancas recriadas para o Cenério II.
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Figura 21: detalhe do vestido criado para o Cenario Il.
Fotografia digital.
Janaina Falco, 2008.

Aprendi a costurar observando minha mée, quando ela construia vestidos diminutos
para bonecas. Todo o ambiente que a cercava era composto de elementos de fantasia e
lembrancas. Retalhos de tecidos carregados de memoria, rendas, fitas e linhas compunham um

espaco de pura magia para mim.

O figurino, juntamente com os outros objetos que compde os cendarios-instalacoes,
ajuda a construir um espago onde os tempos presente e passado se misturam e se fundem,
criando um ambiente quase atemporal. Memdrias sdo trazidas através de objetos, imagens e
do préprio vestido, onde se cruzam elementos do presente, também construido pelo uso da

minha imagem.

Essas relacdes estabelecidas entre as &reas das Artes Visuais e do Teatro serdo mais
profundamente analisadas no capitulo que se segue, versando mais especificamente sobre o
Cenario composto com elementos de memdria em minha pesquisa, a partir da abordagem de
autores que dissertam sobre o ambiente espacial criado no Teatro, nas Artes Visuais e no

Cinema.
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Cap. 3 A NARRATIVA DO ESPACO E DO TEMPO, OU O CENARIO
DE MEMORIAS

Quando optei por alargar as fronteiras de minha pesquisa visual, elevando o espaco
onde o trabalho esta inserido como elemento fundamental para a construgdo e apresentacao
plastica, na tentativa de resolver parte importante do trabalho, foi nas montagens® que
consegui construir alguma forma concreta de narrativa de minhas historias. Em um primeiro
instante, elas (as montagens) conseguiram dar conta de apresentar todo o processo de
construcdo do trabalho, criando um espaco que pudesse remeter as lembrancas que cercam
meu fazer artistico. Em um segundo momento, passei a retomar a reflexdo sobre o papel da
imagem fotografica nesta tentativa de narrar memorias. Essa, que foi a linguagem inicial da
pesquisa, ndo estava — a meu ver — alcangando os objetivos desejados sozinha. O puro e
simples registro fotografico j& ndo me bastava, mas insistia em permanecer. A partir desse
momento, passei a fotografar todo o processo de construcao do trabalho, desde seu principio.
E esses registros, somados aos objetos construidos para a cena, assim como 0s vestigios da

elaboragéo do trabalho, passaram a co-habitar o0 mesmo espaco.

Meu processo de producdo em arte, mais especificamente a pesquisa sobre memoria,
comeca nos idos de 2004. Antes disso havia experimentado um trabalho que consistia em
desenhos tridimensionais a partir de mascaras de gesso moldadas sobre meu corpo. Apds essa
experiéncia, comega uma pesquisa com sucatas de automaoveis, as quais eram moldadas como
maéscaras, aludindo a corpos. A dificuldade para encontrar uma solucdo estética com esses
materiais me levou a diminuir os formatos dos trabalhos. Com a intencdo de continuar
trabalhando com sucatas em ferro, comecei a buscar pequenos objetos, em percursos
cotidianos diérios. Pequenas sucatas em ferro que encontrava e guardava comigo, para
posterior catalogacdo e construcdo de objetos. A “catalogacdo” desses objetos me levou a
pensar na carga de “energia” que traziam consigo, na memoria desses objetos descartados por
outras pessoas gue eu resgatava e guardava comigo. Foi quando, no ano de 2004, comecei a
buscar também por meus objetos pessoais guardados, descartados e engavetados. Juntando,

assim, a memdaria impessoal dos objetos encontrados nos percursos, com a memdaria pessoal

% Essas montagens estdo no limiar entre a instalacéo das artes visuais e o cendrio teatral, questdo sobre a qual
discorro ao longo do texto.
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de meus objetos, antes descartados, que foram sendo resgatados e transformados em pequenos
relicarios. Nesse momento nasceu a pesquisa “Relicarios de Mim”, que consistiu em um
processo de resgate de objetos, tecidos, roupas, bonecas, e seu novo “arquivamento” em
caixas — as vezes encontradas, as vezes construidas. Essas caixas eram montadas com
elementos pessoais, objetos que haviam sido recolhidos anteriormente, e com objetos re-
construidos em materiais como ceramica, tecidos e aviamentos, como pode ser percebido nas
Figuras 22 e 23.

No aprofundamento tedrico e plastico dessa pesquisa, fez-se necessario um
direcionamento mais preciso, que resultou em um mote basico para o conjunto das pecas: a
boneca. Esta, com toda sua carga reminiscente de infancia, trouxe com mais for¢a a questéo
da memoria pessoal. Em principio, as bonecas — construidas em cerdmica e tecidos — eram
“aprisionadas” em caixas, como seguimento do processo de trabalho anterior. Aos poucos elas
foram sendo “libertadas” e outros elementos que compunham os trabalhos foram ganhando
mais importancia, como as rendas, as fitas, as flores e os tecidos. As bonecas, por sua vez, que
antes eram em sua maioria construidas em ceramica, ganham vestidos alinhavados, costurados
e bordados. Os elementos como as rendas, as flores e as fitas foram incorporados, entdo, nos
vestidos e aderecos. Todos esses trabalhos eram construidos em dimensdes diminutas, criando
como que uma relacdo de dualidade com a infancia — onde as coisas parecem sempre muito

grandes.

Figura 22: Columpio, da série Relicarios de Mim Figura 23: Caixa das Flores, da série Relicarios de Mim
Objeto. 40 x 10 cm. Objeto. 35 x 20 cm.
Ceramica, tecido, madeira e arame Ceramica, tecidos, madeira, arame e couro.

Janaina Falcdo, 2004. Janaina Falcéo, 2004.
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Em fins de 2004, quando estava realizando o trabalho de conclusdo do curso de
Bacharelado em Desenho e Plastica, longe de casa por conta de um intercambio realizado na
cidade de Buenos Aires, Argentina, e de todas as coisas que me cercavam durante 0 processo
artistico, o vazio tomou conta dos trabalhos. As bonecas foram, aos poucos, sumindo, e
cedendo espaco para os vestidos vazios. Construidos em ceramica e tecidos, os vestidos que
continuavam em dimensdes pequenas, comecam a crescer, literalmente. A auséncia das
bonecas, que eram a representacdo poética de minha memoria, inclinou-me a substitui-las pela
presenca do corpo: 0 meu corpo. Nesse momento realizei a primeira série de Fotografias
encenadas, em um estddio na cidade de Buenos Aires, registrada por uma fotografa que la
conheci e que acompanhou um pouco de minha pesquisa. Trajada com o primeiro vestido que
construi em grandes dimensdes, e usando de recursos como maquiagem, cendrio e iluminacéo,

encenei para a camera.

Figura 24: Espejo.

Fotografia Encenada.

25 x 30 cm.

Fotografia: Maria José Lima, 2004.

A partir dai, de forma independente, comecei a pesquisar sobre procedimentos que
envolvem as acBes com auséncia de publico, definidas por Regina Melim (2003) como
Fotografia Encenada. Ainda com a pesquisa voltada para a memoria pessoal de infancia e sua
re-significagdo, os vestidos continuaram sendo construidos e usados nas ac¢des, que, por sua

vez, passaram a contar com outros elementos — como flores e espelhos — para a construcgéo das
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“cenas” a serem fotografadas. Como na etapa anterior, contava ainda com a presenca de um

sujeito-fotografo, que fazia as vezes, também, de iluminador e diretor de arte das Fotografias.

Figura 25: Sem Titulo, da série Partituras Memoris.
Fotografia Encenada.

Triptico. 25 x 65 cm

Fotografia: Ignacio Rodriguez, 2006.

Ap0s analisar os primeiros resultados desse trabalho, comecei a repensar a figura
dessa outra pessoa que interferia diretamente no trabalho, ndo sé por configurar a parte mais
“técnica” das a¢des, mas por pertencer a ele o olhar fotografico: o fotdgrafo se tornava, assim,
0 “dono” das imagens produzidas. Mais além do clique do disparador, ele possuia 0 dominio
das imagens que estavam sendo produzidas, e isto fez com que eu reconsiderasse a autoria de
meus trabalhos. Nesse momento, ingressei neste mestrado, com o projeto intitulado
“Narrativas Ficcionais e Auto-Referentes: a Fotografia Encenada na construgdo de uma
poética visual”, a qual consistia, primeiramente, na construcdo de acles orientadas para a
Fotografia, como ja vinha realizando. Ainda com a questdo da autoria mal resolvida, as
conversas com minha orientadora colaboraram para o encaminhamento da pesquisa para o
auto-retrato. Assim, assumindo-me como fotégrafa e personagem de minhas cenas, resolvi tal
questionamento que ha um ano me perturbava. A partir dai, comecei uma pesquisa préatica e
teorica acerca do auto-retrato fotogréafico, que levou a algumas mudancas no direcionamento
do trabalho. Nesse momento realizei a minha primeira experiéncia em auto-retrato, ainda com
0 vestido que havia sido construido para o trabalho “Partituras Memoris”. Embora 0s
resultados do trabalho ndo tenham sido utilizados posteriormente, as acdes realizadas ja

comecgavam a encaminhar-se para a costura.
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Figura 26: Sem Titulo
Fotografia anal6gica digitalizada. Janaina Falcdo, 2007.

Depois desta primeira experiéncia, comecei a constru¢do do vestido que iniciou este
momento da pesquisa. Esse vestido foi exposto em um espaco expositivo de Santa Maria
juntamente com as Fotografias Encenadas produzidas com ele em junho de 2007, com o titulo

“Récit”.

Figura 27: Vestido construido para a série “Récit™.
Fotografia da performance realizada na ocasido da abertura da exposicéo.
CESMA, Santa Maria. 2007. Fotografia: Rafael Berlezi.
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A seérie de imagens produzidas foi realizada no local da exposicdo, dias antes, com
uma espécie de cenario montado com um balanco e flores. Na ocasido da abertura da
exposicdo, o vestido e o balango foram expostos juntamente com as Fotografias, e realizei
uma experiéncia performatica, que ndo mais se repetiu. As imagens produzidas nesse
momento traziam elementos que nédo se relacionavam diretamente com a a¢do da costura, pois
essa ideia ainda ndo estava evidente no trabalho. Porém, tais imagens trouxeram um dos
objetos que passei a usar em etapas anteriores do trabalho como reminiscente de memoria: 0

balango, como se pode observar na Figura 28.

Figura 28: Sem Titulo, da série Récit.
Fotografia

50 x 30 cm

Janaina Falcéo, 2008.

Embora os resultados obtidos tenham se distanciado do que veio a ser 0 mote poético
do trabalho, esta experiéncia colaborou para o projeto posterior, pois as Fotografias
Encenadas e o vestido foram utilizados para a construcdo do Cenario I. A concepcdo das
imagens captadas com recortes espaciais que evidenciam as mdos foi um recurso
desenvolvido posteriormente. A partir desta primeira experiéncia, o trabalho pdde ser
repensado, e algumas questdes puderam ser aprofundadas. A escolha das imagens a serem
apresentadas — visto que a cada sessé@o utilizam-se em torno de dois rolos de negativo de 36

poses cada — iniciou um processo que se orientou para os recortes de planos. Colocou-se entdo
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uma questdo: evidenciar a imagem das maos ou o plano inteiro da cena? Dessa maneira, a
realizacdo de sobreposicdo de imagens iniciou-se na pesquisa, passando-se a justapor dois ou
mais planos da cena na mesma Fotografia. Para tal procedimento, a primeira idéia era de
realizd-lo em laboratorio, na ampliacdo das Fotografias, porém este se tornou inacessivel,
visto que na época o laboratorio de revelagdo do Centro de Artes e Letras estava desativado.
Assim, a Unica maneira que encontrei para que tal procedimento pudesse ser realizado foi a
manipulacdo digital: escanear os negativos e trabalhar com as Fotografias no computador.
Dessa forma, fui direcionada a repensar meu posicionamento em relacdo a manipulagéo
digital, inserindo-a no trabalho com o objetivo de obter melhores resultados. Ainda assim,
continuei trabalhando com negativos P&B, maquina fotografica analogica e disparador
manual. Porém, as Fotografias, depois de revelados os negativos, passaram a ser manipuladas
digitalmente, ampliando sua potencialidade narrativa. Os recortes em primeiro e segundo
plano passaram a compor uma mesma imagem, possibilitando uma leitura mais completa do

gesto da costura e seus objetos.

As imagens produzidas eram, no principio da pesquisa, entendidas como o trabalho
finalizado. No entanto, a auséncia de todos os elementos constituintes do processo na
apresentacédo do trabalho foi parecendo-me, cada vez mais, uma lacuna para o entendimento
do que desejo informar. A inclusdo do vestido usado na realizacdo das a¢des fotogréaficas foi o
principio de uma mudanca visual, na tentativa de tornar as narrativas mais claras. Assim
comeco, quase dois anos passados do inicio da pesquisa, a agregar elementos a constituicdo
da obra, que antes se apresentava apenas como Fotografia. Dessa forma passei a investir em
espéecies de cenarios-montagens, que trazem elementos tridimensionais remanescentes do

processo de producéo do trabalho e iluminacdo especial.

3.1 Da Montagem, ou Aproximacoes entre Cinema, Teatro e Artes Visuais

Desde o principio do trabalho, entendido antes somente como Fotografia Encenada,
questdes que permeiam as Artes Visuais e 0 Teatro estiveram presentes. A acdo de costurar é
entendida como uma performance sem audiéncia, elaborada com o fim do registro

fotografico. Tal acdo esta diretamente ligada, como quase todas as a¢des performaticas das
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Artes Visuais, as preocupacgdes corporais advindas das Artes Cénicas. O corpo passa a fazer
parte da obra ndo apenas como elemento conceitual, mas como suporte e produto do trabalho
artistico. A acdo cotidiana da costura € re-significada a partir da performance. Dessa forma,
passei a aprofundar mais a pesquisa no que diz respeito as acOes performaticas teatrais,
aproximando conceitualmente meu trabalho a algumas questfes do Teatro. Porém, essas
preocupacdes tomaram um corpus mais denso, quando o trabalho foi se transformando em sua

forma de apresentagéo.

A idéia da ocupacdo do espaco com as montagens acabou desencadeando novas
formas de pensamento em relacdo a formalizacdo do trabalho: se as acdes eram entendidas
como performances, os vestidos poderiam ser percebidos como o figurino da cena e, assim, 0
espaco construido para esta cena passou a ser compreendido, por mim, como uma variante do
cenario teatral. Mas por que ndo considera-los apenas como instalagcbes, ou mesmo como
montagens? Talvez a tentativa de classificar linguagens possa parecer um tanto desnecessaria
e até mesmo reducionista, mas creio que o conceito de instalacdo, assim como € visto, ndo
consegue abranger todos os conceitos que cercam minha pesquisa. Assim, por aproximacgao
formal e conceitual, decidi por “nomear” meus trabalhos como Cendrios. Sdo cenarios, no
sentido teatral do termo, pois séo construidos com o intuito de abrigarem uma cena e darem
suporte a ela. Contudo, abrangem conceitos da montagem cinematografica e teatral, além da

instalagdo, montagem, environment ou assemblage, nas Artes Visuais.

Segundo o cenografo Cyro del Nero (2008: 19): “O cenario devera ser tal qual um
corpo de ator reagindo as palavras e criando a agdo. Um corpo que tem a voz do siléncio”.
Dessa maneira, 0 cenario é compreendido como o espaco onde ocorre a agdo, e que serve a ela
dando suporte e significado. O espaco é assim modificado, de modo a revelar o que esta por
tras do visivel, assim como na instalacio das Artes Visuais. E um espaco que traz consigo o
tempo do Teatro, como complementa Nero (2008: 19): “A cenografia ndo ornamenta,
instrumentaliza. A cenografia projeta no espaco o que o dramaturgo s6 pode projetar no

tempo”.

A diferenca do cenario, os ambientes criados nas Artes Visuais, segundo Tedesco
(2007, s.p.): “eram propostas de criagdo compostas por objetos, pecas e lugares nos quais 0s
espectadores interagiam com o trabalho em que, mais do que apenas olhar a obra, podiam
penetra-la e, as vezes, até recrid-las”. Em contraponto, 0s cenarios teatrais servem para sitiar a

cena, onde normalmente somente 0s atores penetram e modificam o espaco. O espectador, no
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Teatro, habitualmente assiste a cena distanciado fisicamente do espaco criado para a mesma.
Diferentemente, nos ambientes e instalacfes, o0 espago sO ganha significado quando os

espectadores adentram as suas dimens@es, vendo a “cena” de todos os angulos possiveis.

Em minha pesquisa, a cena construida versa sobre o ato da costura, percebido como
mote poético do trabalho, como gesto que traz a cena as memdarias das trés mulheres que me
ensinaram que a costura vai além da unido de tecidos pelo ponto da linha. Esse ato de costurar
é repetido, desdobrado e re-significado. E fotografado e re-fotografado neste cenario de
memorias. Trata-se de uma acdo cotidiana re-significada, como j4 comentei anteriormente,
registrada desde o corte dos tecidos, o alinhavo, a costura e a “descostura”. Quando o vestido
estd quase pronto, me coloco no Cenério criado, me visto com ele e com as lembrancas, e
costuro-o novamente. Dentro deste cenario onde me fotografo, estdo algumas imagens que
registraram o processo de feitura do figurino, o vestido, assim como os elementos de
construcdo do mesmo: retalhos, alfinetes, tesoura, linha, agulha e tempo. O tempo é aqui
entendido como re-significado pelo registro fotografico, o qual se repete como num

palimpsesto®! onde as escrituras do passado néo se apagam, mas se justapdem as do presente.

O processo de re-escritura das memorias a partir da repeticdo da acdo da costura, que
se reflete pela imagem fotografica para se re-significar, é abordado de forma intimista e
autobiografica, mas que pode se diluir nas memorias de cada um que se permitir adentrar
neste lugar da nostalgia. O registro fotografico do processo de costura do vestido € inserido no
Cenario, onde me coloco para encenar o repetitivo ato de costurar. Tal acdo é fotografada
mais uma vez, com as Fotografias do processo impressas e inseridas neste cenario de
memdrias. A apresentacdo do trabalho consiste no Cenério, onde estas encenacbes foram
realizadas, contendo nele as imagens fotograficas do processo, as imagens da ultima

encenacdo no cenario, além dos elementos e objetos de cena.

A construcdo do Cenario se da na medida em que as imagens do processo vao sendo
reveladas, os objetos cénicos vao sendo construidos e as encenacoes, registradas. Levando em
consideracdo o conceito cinematografico de montagem, tal como é abordado por Sergei

Eisenstein e Jacques Aumont, a construcdo da cena € pensada de forma a colaborar com o

1 A idéia de palimpsesto como o “manuscrito em pergaminho, raspado por copistas e polido com marfim para
permitir nova escrita” (Bueno, Francisco da Silveira. Dicionario escolar da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
FAE, 1986), é usada para referir as questdes de repeticdo da imagem fotografica, que é re-fotografada e re-
escrita. O conjunto das fotografias considerado como parte de um mesmo palimpsesto, onde a re-escritura é feita
a partir de novas imagens sobre as antigas.
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estabelecimento de uma narrativa. Segundo Aumont (1995: 65), a funcdo central da
montagem € a narrativa, mas vai além dela: propbe que “a montagem cria 0 movimento, o
ritmo e a ‘idéia’ (...)”. Ja o cineasta Eisenstein (2002), em sua teoria classica sobre o tema,
apostava na idéia de montagem como possibilitadora da criacdo de novos significados, a partir
da justaposicdo de imagens. A idéia de montagem que me aproprio advém, por um lado, do
Cinema, envolvendo as questdes de direcionamento dos modos de ver a partir de como 0s
fotogramas sdo organizados. Por outro lado, contudo, me aproximo da concep¢do de
montagem teatral, a qual envolve a organizagédo de todos os elementos que compdem a peca.
A partir desses dois pontos de vista, me parece possivel aproximar o que se entende por
montagem nas Artes Visuais, organizando os elementos e justapondo imagens para compor a

obra, direcionando a percepcao do publico para a histdria que se quer contar.

Desta forma, acredito que assemelha-se a idéia de montagem nas Artes Visuais, que
seria basicamente definida pela distribuicdo e organizacao dos elementos visuais no espaco, e
a relacdo deste com os elementos. A montagem da cena teatral, incluindo nela a disposicdo e
movimento dos atores, elementos e objetos cénicos no espago, € também préxima a idéia da
montagem cinematografica e, assim, pode-se estabelecer um vinculo quase superficial entre
essas Artes. Porém o que se pretende aqui vai além dessa relacdo, mas centra-se nas questdes
pertinentes a distribuicdo e organizacdo de elementos (semelhantes ou dispares) no espaco
para a construcdo de uma histéria que se quer narrar. A idéia de montagem € entendida, aqui,
enquanto processo de significagdo, como acreditava o cineasta Eisenstein (2002), como
possibilidade de dirigir a atencdo do publico ao que se quer realmente mostrar. Eisenstein
convenceu-se de que no Cinema se podem manipular espaco e tempo para criar novos
significados, especialmente se as imagens ndo estdo somente ligadas, mas justapostas. Essa
justaposicéo se faz presente através ndo s6 de imagens re-fotografadas, mas de tempos que se
sobrepdem, tentando criar narrativas atemporais deslocadas, onde cada observador possa

experimentar uma espécie de olhar-se no espelho.

Assim, a organizacdo de elementos nestes Cenarios é realizada, num primeiro
momento, com espécies de maquetes construidas a partir destes cenarios “reais” (muitas vezes
antes mesmo destes ficarem prontos). A iluminacdo do Cenario também ¢ testada
anteriormente a partir dessas miniaturas, com o auxilio de pequenos spots de luz. lluminacao
que também se baseia na luz focada do Teatro, usada para dar o destaque necessario a cada

elemento que se pretende revelar. No Teatro, a iluminacdo € um procedimento que aporta o
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séc. XVII, tendo como principal funcéo a delimitacdo do espaco cénico, delimitando o lugar
da cena e as relagdes entre o ator e 0s objetos. A diferenca basica entre a caracteristica da luz
no Teatro e nas exposicdes de Artes Visuais esta no direcionamento: na maioria das
exposicdes até hoje é usada uma expografia que privilegia a neutralizacdo do ambiente através
da luz difusa, a qual ndo interfere na obra. No caso de meu trabalho, a idéia é pontuar nichos
de luz que velem ou desvendem partes do Cenario. Antes de tudo, a iluminagédo € usada com
0 intuito de harmonizar os elementos com o espa¢o onde estdo inseridos, ao contréario do que
prevéem as montagens de exposi¢oes que pretendem o isolamento do objeto com o espago. A
utilizacdo das maquetes se tornou importante no trabalho para verificar qual a montagem mais
adequada a narrativa que se quer construir. Obviamente, esta montagem em tamanho
diminuto ndo reflete exatamente como o Cenario vai ficar em proporcdes reais, mas colabora
para que a distribuicdo dos elementos no espacgo seja previamente testada para atingir seu

objetivo narrativo.

A repeticdo da imagem que reflete a acdo de costurar também estd presente nos
registros fotograficos das maquetes, onde as Fotografias de registro do processo de construcéo
dos vestidos sdo re-fotografadas e re-escritas. Embora uma das “escrituras” que compdem este
palimpsesto ndo esteja presente nas imagens dos cenarios diminutos — meu corpo atuando
dentro do Cenario — a acdo de costurar ndo se ausenta completamente: estd nas imagens-

registro do processo de feitura do vestido.

As imagens das trés mulheres que edificam as questfes poéticas de memoria do meu
devir artistico, além de objetos construidos para comporem a cena, 0S quais remetem as
lembrancgas de cada uma delas, estdo presentes também nesse pequeno Cendrio. A tesoura
presente no Cenario pertencia a minha mae, mas o agulheiro foi construido por mim, assim
como o vestido. Minha avdé Rosa ndo me ensinou a costurar (até porque ndo o sabia
tecnicamente), mas me deixou na memdria sua imagem, sentada acerca da janela, pensando

na vida enquanto suas méos repetiam o incessante ir e vir da linha e da agulha.

Essas memorias e esses objetos cénicos estdo presentes no Cenario 1, isolados em
uma espécie de armario-vitrine. E é este armario que traz os elementos intimos de uma
memoria autobiografica. O armério foi uma das pegas que surgiram posteriormente, para
abrigar os objetos-lembrancas, e que fizeram aluséo as caixas que construi em 2004, da série
Relicarios de Mim. Essas pecas aparecem justamente com o mesmo intuito: (res) guardar

esses objetos e imagens e, com eles, as memdrias. Bachelard (1993: 91) comenta sobre 0s
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armarios e suas prateleiras em um trecho de sua Poética do Espaco: “O espaco interior do
armario é um espaco de intimidade, um espago que nédo se abre para qualquer um”. Mas aqui
esses armarios estdo fechados: visiveis, mas ndo tocaveis. As intimidades ali expostas
escondem-se e protegem-se por tras dos vidros. E sdo nestes armarios, 0s quais se abrem vez
em quando, que Bachelard (1993: 93) encontra o verdadeiro armario, aquele que encerra

promessas, aquele onde toda a intimidade se esconde.

Figura 29 e 30: Registros fotograficos da maquete do Cenario II.
Fotografia digital
Janaina Falcdo, 20009.

Embora nao sejam tratados como site specific, pois podem ser montados em outros
lugares, os dois Cenarios que serdo apresentados para a defesa de dissertacdo foram pensados
para o espaco do Teatro Caixa Preta, anexo ao Centro de Artes e Letras da UFSM. Seria esta
mais uma aproximagdo ao universo teatral, ndo obstante eles possam funcionar em outros
espacos, inclusive aqueles destinados a exposicdes, modificando a obra a cada nova
montagem. De acordo com Carvalho (2008: 110), “(...) uma instalacdo estara disponivel para
apresentacdo — por parte de quem quer que seja, inclusive para seu autor, o artista — apenas
quando montada em um dado local.” Pensando no direcionamento para este Teatro, 0 Cenéario
Il foi planejado para que sua montagem ocupe o espaco de um canto do palco, que sera
construido a partir dos modulos la existentes (pois os cantos do palco sdo abertos com portas
gue dao acesso as coxias). O canto ndo € elemento novo em minha pesquisa: em 2003
trabalhei com a poética destes espacos reduzidos “onde gostamos de encolher-nos, de
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recolher-nos em nés mesmos (...)” (Bachelard, 1993:145). Entao os cantos reaparecem, com a
forca destes lugares intimos, solitarios, onde nos refugiamos de nés mesmos e, assim, como
versa Bachelard (idem: 151): “O canto torna-se um armario de lembrancas. Tendo transpostos
os mil pequenos umbrais da desordem das coisas na poeira, 0s objetos-lembrancas pdem em

ordem o passado”.

O canto, assim como 0 armario, surge para refugiar e guardar estes pequenos objetos-
lembrancas, que reorganizam e re-significam o passado. Seguindo o pensamento do filésofo
Henry Bergson (1990: 22), pode ser possivel relacionar a presenca desses objetos de

memorias a uma percepgdo que construimos a partir deles:

N&o ha percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancas. Aos dados
imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de
nossa experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas lembrancas deslocam
nossas percepcdes reais, das quais ndao retemos entdo mais que algumas
indicacOes, simples ‘signos’ destinados a nos trazerem a memdria antigas
imagens.

Os signos estdo, pois, carregados de memoria, deslocados — como o gesto de costurar
deslocado de seu lugar primeiro. Os objetos cénicos cumprem uma fungédo autobiogréfica —
como a velha sapatilha de ponta, que usei quando ainda pensava que poderia ser bailarina. A
necessidade da producdo manual é, possivelmente, um dos fatores que retomou a producéo
desses objetos, os quais retornam ao trabalho de forma quase inesperada para mim, pois
cercavam minha produgdo poética hd mais ou menos cinco anos. Eram objetos resgatados de
gavetas e caixas, compostos com objetos criados e re-significados de uma memdria de
infancia. Tais objetos voltam agora costurados com outras poéticas, outras lembrancas, outros
tempos. Lembrancas de outros tempos, ndo datadas, se materializam nesses objetos resgatados
e reconstruidos para narrar historias re-significadas. Essas lembrancas ndo se materializam
para contar um passado, mas para reviver memarias pessoais que se tornam publicas, a partir
desses objetos que remetem a acdo da costura e a um tempo em que as lembrancgas eram

costuradas junto aos retalhos de tecidos, rendas e fitas.

Neste Cenario Il, estdo elementos ligados as lembrancas que surgem pelo ato da
costura. Retroses vazios de linha, lancadeiras, porta-alfinetes, tesoura, linha e agulha
compdem o interior do armario. As imagens fotograficas registraram o processo do trabalho, e

se repetem por meio de adesivos re-fotografados alocados no arméario e Fotografia impressa
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colocada em uma moldura oval, bem como aquelas que haviam na casa da avo. Assim, as

imagens se colocam no limite entre as lembrancas e 0s vestigios do que passou.

Figura 31: Projeto para o armario do Cenario II. Figura 32: Projeto para 0 manequim do Cenario Il.
Desenho. 20 x 30 cm. Desenho, 20 x 30 cm.
Janaina Falcéo, 2008. Janaina Falcéo, 2008.

Para apresentar o vestido do Cenério I, decidi por usar um manequim antigo, como 0s
que haviam em ateliés de costura. Este manequim poderia perfeitamente ser comprado, se
fosse encontrado exatamente como o imaginava. Como isso nao ocorreu, resolvi construir um
manequim a partir de meu corpo, evidenciando ainda mais a presenca deste elemento (o
corpo) que acompanha inevitavelmente todo o processo do trabalho. Para tanto, foi tirado o
molde da parte superior do meu corpo, em atadura gessada, para posterior realizacdo de seu
positivo com parafina. Depois, para apoiar esse corpo, mandei construir uma estrutura de
madeira, semelhante a que aparece na Figura 32. Dessa forma, tenho um manequim a partir de

meu préprio corpo para a apresentacao final do trabalho.

O Cenario | foi construido a partir do segundo vestido construido durante esse periodo
da pesquisa, para a série ““Do Ato de Costurar’. Esse vestido, e as Fotografias Encenadas
realizadas com ele, foram expostos trés vezes durante o ano de 2008, embora ndo se
apresentassem com a configuracdo atual: um “sanduiche de vidro” isola o vestido, e foi
colocado sobre uma estrutura de ferro que lembra uma mesa. Duas imagens sobrepostas
impressas em tamanho 100 x 70 cm cada — Narrativa IV e Narrativa Il, que também ja foram
mostradas durante o correr do Ultimo ano de mestrado — acompanham o vestido. Um pequeno
armario de parede com retalhos do tecido de que foi feito o vestido e outras Fotografias

encenadas compdem tal Cenario. Pelo fato de que nem todo o processo de trabalho foi
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registrado, esse Cenario opera com outras estratégias narrativas. As imagens das trés mulheres
seguem presentes neste ambiente, adesivadas sob o vidro que abriga o vestido. As Fotografias
Encenadas impressas foram construidas partindo do recurso da sobreposicdo das imagens
adquiridas durante as encenagdes. As maos, como membros utilizados na costura, aparecem

quase sempre em primeiro plano, evidenciando o ato de costurar.

O vestido utilizado na realizacdo dessas Fotografias foi construido com renda e tule,
tendo a parte superior bordada com pérolas e pedrarias que remetem a figurinos antigos.
Também foi construida uma espécie de chapéu, da mesma renda do vestido, estruturado com

arame, que ajuda a compor este figurino quase pomposo.

Este vestido foi o que mais tempo levou para ser construido. Um dos motivos
primeiros foi o fato de ter sido totalmente costurado a mao, pois a maquina que ganhei de
minha avo havia se estragado temporariamente. Trés meses foi aproximadamente o tempo que
levei para costurar, bordar, descosturar, re-costurar, re-bordar, provar, descosturar outra vez,
além de medir e cortar os seis metros de tule utilizados na saia do vestido. E possivel que o
fato de passar muito tempo envolvida com isto tenha influenciado para a percepc¢édo de que a

costura era o elemento que ligava todas as coisas que havia trabalhado até entdo, e que ainda

pretendia construir.

Figura 33 Figura 34

Figura 33: desenhos do vestido da série Do Ato de Costurar.
Desenho. 20 x 30 cm cada. Janaina Falcdo, 2007.

Figura 34: figurino utilizado na série Do Ato de Costurar.
Fotografia analdgica digitalizada. Janaina Falcdo, 2007.
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Os dois Cenarios que resultaram dessa trajetoria de pesquisa foram previamente
projetados, assim como o0s vestidos e 0s objetos de cena. Desenhos dos vestidos e dos
“moveis” que compdem os Cenarios foram sendo realizados no decorrer de todo o processo.
Com a mesma finalidade, foi construida a maquete do Cenario Il, para ter uma idéia da
iluminacdo e da disposicdo dos objetos no espaco enquanto alguns dos mdéveis ndo estavam
prontos (devido a falta de habilidade e de ferramentas por minha parte, encomendei a

profissionais a construcdo de todas as pe¢as em madeira e ferro).

,‘(-.
]

Figura 35: Desenhos do vestido realizado para o Cenario II.
Desenho. 20 x 30 cm cada.
Janaina Falcéo, 2008.

Embora tenha projetado os dois cenarios que serdo apresentados no momento da
defesa do trabalho, a real dimensdo das possibilidades de visibilidade dos Cenarios s6 sera
experimentada apds esta primeira montagem, no dia da defesa do trabalho. Esta é uma das
caracteristicas comuns as intalacdes e os cenarios: “configuram-se como um modo especifico
de espacializacdo: situacional, localizado, temporario e, de modo geral, passivel de

desmontagem / remontagem” (Carvalho: 2008).

Ainda que tenha sido construida uma maquete de um dos Cenarios, nunca as
dimensbes diminutas ddo a verdadeira idéia de como os elementos realmente produzirdo
significado. Por esse motivo, a disposi¢do dos objetos e mdveis no espaco cénico pode sofrer
alteracdes até o ultimo momento da montagem. Isso nédo significa, em absoluto, que a idéia
central do trabalho mude. Significa, sim, que a forma do trabalho pode modificar seus

possiveis modos de ver, porque o trabalho s6 se finaliza nas potencialidades de outras
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percepcdes, de outras formas de ver. Desse modo, creio inclusive que a exposicao do trabalho
também deve servir para isto: para potencializa-lo enquanto objeto significante, através de

outras maneiras de ver.

Assim se constréi um trabalho em processo, tendo a pratica artistica vivencial e
emocional estabelecendo um (entre) lugar no meio das Artes da Viséo e das Artes do Corpo,
criando um territério quase novo, cheio de tensdes e recortes. Durante esse percurso, se
constroem as reflexdes, organizacles e construcdes a partir desta praxis que aproxima por
outro angulo as Artes Visuais e o Teatro. E bem verdade que essa aproximac&o n&o é um dado
novo, e inclusive ndo procura sé-lo: desde que performances comecam a ser realizadas, a
preocupacdo com 0 corpo nos procedimentos artisticos torna-se cada vez mais presente. O
cendrio teatral e seus objetos de cena (incluindo o figurino dos atores) também tém uma
relacdo estreita com as Artes Visuais, sendo construidos ndo raro por artistas visuais. Porém, o
que acontece no presente trabalho é uma tentativa de aproximacgdo por outro viés: o das
narrativas. Utilizando estes elementos que provém do Teatro, pode-se construir um trabalho
de arte visual, muito embora esse termo possa parecer redutor: uma vez que se da a utilizacao
do espago e do corpo como um todo, o trabalho se manifesta numa esfera que vai além dos

limites visuais.
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ASPECTOS CONCLUSIVOS DO PERCURSO

Para adentrar nos aspectos que apontam alguns resultados obtidos neste momento da
pesquisa, torna-se importante ressaltar que o trabalho em processo que se apresenta, resultado
de dois anos de pesquisa no mestrado, ndo pode ser considerado finalizado. Trata-se de uma
obra aberta, ou, mais que isso, um trabalho em desenvolvimento, como refere Cohen (2006),
intentando responder as questfes intrinsecas a operacao artistica. E foram justamente as
questdes que nascem da praxis, que direcionaram o trabalho para o que hoje se torna um dos

pontos para posteriores investigacdes: a aproximacao das Artes Visuais e Cénicas.

Como se engendram as narrativas ficcionais e auto-referentes em um trabalho em
Fotografia? Esta foi uma pergunta ndo respondida com a pesquisa, pois o trabalho nédo se
configura mais apenas como Fotografia, mas como um hibrido que chamo Cenario. Destarte,
outras questbes surgiram e foram tentando ser resolvidas e respondidas atraves da pratica
artistica, e gradativamente aproximaram ainda mais a arte visual e o Teatro, embora esta
aproximacao existisse desde a configuracdo do projeto para o mestrado. O que eu nédo sabia,
naquele momento, era que meu trabalho, ao término de dois anos, se apresentaria como
Cenérios. E este processo de mudancga se deu um tanto tardio, em meados do segundo ano da
pesquisa, 0 que resultou em muitas questes a serem resolvidas em um pequeno periodo de

tempo.

Ainda assim, creio que pude me aprofundar em muitas questdes que sdo relevantes a
pesquisa neste momento. Ao menos para mim, os Cenarios conseguem responder a um dos
principais objetivos propostos para o trabalho: criar narrativas visuais a partir de
procedimentos artisticos que carregassem em si memorias autobiograficas re-significadas.
Narrativas de memoria, das lembrancas que a a¢do da costura emana a cada ponto construido

com a linha e agulha.

Ainda ndo aprendi a costurar, mas ouso afirmar que minha técnica se aprimorou
depois destes dois anos de costuras diarias. Consegui criar figurinos que me levam a outros

tempos, a outras luminosidades, a outros odores. Intentei alinhavar as memarias em cada fita,



72

em cada renda, em cada bordado. Com as médos das trés mulheres que encorajam essa
pesquisa, uno as minhas, no repetitivo e incansavel ato do ir e vir da linha. E cada ir e vir,
assim como cada passo do percurso do trabalho, é retratado pela lente da velha maquina
fotografica. As velhas Fotografias dos antigos albuns encontrados pelas gavetas de casa
também sdo re-fotografadas, re-significadas e deslocadas. As imagens dessas trés mulheres
aparecem nos Cenarios, e ali se colocam para comigo contarem historias de um passado que
se torna presente pelo ato de costurar. Quando falo de contar histdrias, ndo me refiro
necessariamente a histdrias reais, visto que quando se trata de memoria, creio que ndo se
pode definir o ténue limite que separa realidade de ficcdo, e inclusive ndo é esse 0 meu
intuito. Narro memdrias autobiograficas a partir de uma realidade criada para essas narrativas,
com os Cenarios. A re-invencdo de uma historia e sua apresentacdo como vivido, a re-criacdo

de uma nova realidade.

E para o aprofundamento tedrico da pesquisa, a tessitura se construiu a partir de
conversas, seminarios, palestras e exposicdes do trabalho durante todo o percurso de
construcdo da pesquisa. As questdes da linguagem do trabalho, por exemplo, comecaram a ser
resolvidas a partir de uma conversa com Tadeu Chiarelli em uma exposicéo da qual participei.
Em frente a uma tentativa de iniciar o que hoje se tornou os Cenarios, com uma montagem
que realizei para tal exposicdo, conversei com ele por horas, e a partir dessa conversa, pude
ter certeza de que apenas as Fotografias ndo me bastavam para criar minhas narrativas. O
aprofundamento das questdes de linguagem define o campo primeiro do trabalho, que parte da
praxis. Esse € apenas um exemplo de episddios do percurso que encaminharam a pesquisa
para 0 que hoje apresento. Portanto, essa experiéncia me fez crer que um trabalho pratico em
Artes Visuais se constrdi em distintos momentos, 0s quais se unem e formam o corpo de uma

pesquisa que vai além dos livros, mas nao se separa deles.

Os Cenarios que configuram a apresentacdo formal do trabalho hoje advém do
desenvolvimento da pesquisa, que comecou como Fotografia e se expandiu, tomando o
espaco como parte integrante da obra. Esse processo, que levou a aproximacdo entre o
Cinema, as Artes Visuais e o0 Teatro, permitiu o direcionamento do trabalho para questdes que
ndo haviam sido aprofundadas até entdo. A maneira como a montagem interfere no modo de
percepc¢do da obra, nascendo dai a concepgdo dialética do choque entre os planos para gerar
significacdo, foi uma idéia desenvolvida em relagcdo a montagem cinematogréafica, por

Eisenstein (2002). Dessa idéia me aproprio, re-significando sua base e transferindo-a para a
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montagem dos Cenarios e a interferéncia desta mudanca formal na construcdo da percepcao
da obra de Artes Visuais. Esta justaposi¢cdo de planos, que intenta gerar choque, se da através
da sobreposicdo das imagens fotograficas e do procedimento de re-fotografa-las em diferentes
tempos: as imagens produzidas durante o processo de construcdo dos vestidos séo integradas
no Cendrio onde enceno para a camera fotogréafica, costurando o vestido mais uma vez. Estas
ultimas Fotografias produzidas, depois de reveladas e ampliadas, voltam a compor o Cenario,
juntamente com os objetos de lembrancas e as outras imagens do processo, que também
aparecem nas ultimas Fotografias Encenadas. Um cenério dentro de outro, Fotografias re-
fotografadas e a repeticdo do gesto incansavel da costura, colaboram na composicdo de um
palimpsesto que, mais que um hibrido, aproxima-se do conceito de montagem como conflito

que gera significacdo, abordado pelo cineasta Eisenstein (2002).

Dessa forma, o desenvolvimento deste momento da pesquisa direciona-se para um
aprofundamento da teoria de montagem com a insercdo tambeém de aspectos sonoros nestes
Cenarios de memdrias autobiograficas que venho construindo. Adentrar ainda mais as
abordagens relativas & montagem de pecas teatrais, buscando autores que abordem o tema, é
uma necessidade que também se faz presente neste momento do percurso, na busca por um
melhor desenvolvimento do trabalho que se configura, até 0 momento, como obra de Artes
Visuais. Para tal feito, a aproximacdo que tive com o Teatro, atraves da realizacdo de
figurinos, maquiagens e cenarios para pegas teatrais, bem como a realizacdo de uma disciplina
do curso de Artes Cénicas da UFSM, durante a realizagdo de minha pesquisa, colaborou para
um entendimento um pouco mais abrangente, mas ainda incompleto, para a producdo de meu
trabalho. Assim sendo, ainda pretendo me aproximar ainda mais do Teatro, adentrando um
pouco mais nessa area que é tdo préxima do trabalho que realizo, na tentativa de fazer dos
Cenérios obras que se completem em comunhdo com o Cinema — no que diz respeito a

montagem como geradora de significados — e o Teatro.

Todos estes elementos e conceitos que foram trabalhados até entdo, e os que ainda
pretendo aprofundar posteriormente, unem-se para construir um trabalho artistico que tem
como mote poético, estético e afetivo a costura e suas relagdes com as trés mulheres que
edificam minhas memorias. Dessa maneira, 0 trabalho segue nesta tentativa de construir
narrativas de memdrias que tém como referéncia o ato de costurar e as lembrancgas que esta
acao pode sugerir, adentrando, para isso, aspectos que caminham entre as Artes Visuais, 0

Teatro e o Cinema.
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Anexo |: sem titulo, da série “Récit™. Anexo Il: sem titulo, da série “Récit”.
Fotografia. Fotografia.

60 x 30 cm 50 x 30 cm

Janaina Falcdo, 2007 Janaina Falcdo, 2007
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Anexo IlI: narrativa IV, da série “Do Ato de Costurar™. Anexo 1V:
narrativa 1V, da série ““Do Ato de Costurar™.

Fotografia. Fotografia.
100 x 70 cm 100 x 70 cm

Janaina Falcéo, 2007-2008.

Anexo V: narrativa X, da série “Do Ato de Costurar”
Fotografia

30x80cm

Janaina Falcédo, 2007 — 2008.
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Anexo VI: desenho do vestido para o Cenario Il Anexo VII: vestido pronto do Cenério Il
Desenho Fotografia analdgica digitalizada.
30x20cm 50 x 50 cm

Anexo VIII: cosendo I, do Cenario Il Anexo 1X: cosendo |1, do Cenario Il
Fotografia. Fotografia.

50x50cm 50 x50 cm

Janaina Falcéo, 2008. Janaina Falcéo, 2008.
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Anexo X: maquina de costura
Fotografia analdgica digitalizada
Janaina Falcéo, 2008.

Anexo XI: registro dos materiais usados na confec¢do do vestido para o Cenario Il
Fotografia digital. Janaina Falcédo, 2008.
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Anexo XII: registro do vestido em processo de construcao
Fotografia digital
Janaina Falcéo, 2008.

Anexo XIII: registro da maquete do armério do Cenério Il
Fotografia digital
Janaina Falcéo, 2009.
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Anexo XIV: registro da maquete do Cenario Il
Fotografia digital
Janaina Falcéo, 2009.
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Anexo XV: Cenario Il

Montagem no Teatro Caixa Preta, Santa Maria, RS.
Fotografia digital. Janaina Falcéo, 2009.
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Anexo XVI: Cenério |
Montagem no Teatro Caixa Preta, Santa Maria, RS.
Fotografia digital. Janaina Falcédo, 2009.
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Baixar livros de Literatura Infantil
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Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC
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