UNIVERSIDADE LUTERANA DO BRASIL
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

DIRETORIA DE POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

"'i-h

1':&
h’r M l.,'\"

A DANCA REDENTORA NA ESCOLA: UMA ANALISE DOS FILMES
VEM DANCAR, ELA DANCA, EU DANCO E

NO BALANCO DO AMOR
SABRINE DE JESUS FERRAZ FALLER

ORIENTADORA: PROF. DRA. DANIELA RIPOLL

Canoas, 2008



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNIVERSIDADE LUTERANA DO BRASIL
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO

DIRETORIA DE POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

"'i-h

-1':&
h’r M l.,'\"

VEM DANCAR, ELA DANCA, EU DANCO E

A DANCA REDENTORA NA ESCOLA: UMA ANALISE DOS FILMES
NO BALANCO DO AMOR

SABRINE DE JESUS FERRAZ FALLER

ORIENTADORA: PROF. DRA. DANIELA RIPOLL

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Educacdo da Universidade
Luterana do Brasil para obtencdo do titulo de

MESTRE em Educacao.

Canoas, 2008



Agradecimentos

Agradeco minha orientadora Daniela Ripoll, por todo apoio e ajuda.
Ao Camilo Darsie, grande amigo, que esteve comigo em todos 0s momentos...

A minha familia, por tudo...



RESUMO

O presente trabalho analisa representacdes de danga produzidas em trés filmes
hollywoodianos — Vem Dangar (Take the lead, 2006), Ela Dang¢a, Eu Dango (Step Up, 2006)
e No Balango do Amor (Save the Last Dance, 2001). A abordagem analitica utilizada neste
estudo ¢ qualitativa e inspirada nos Estudos Culturais, nos Estudos de Midia e nos Estudos
Culturais em Danga. Os filmes Vem Dangar, Ela Dan¢a, Eu Dang¢o e No Balang¢o do Amor
sdo analisados e articulados entre si, através de cenas, imagens e didlogos que compdem e
mostram a danga como uma pratica unificadora e civilizatéria de jovens, bem como uma
atividade ligada ao prazer e a diversdo; a danca também ¢ mostrada, em determinados
momentos, como uma forma de “castigo” (caso da danga de saldo), como um objetivo de vida
profissional e como uma forma de “transito” entre culturas e mundos diferentes. Estes filmes
também apresentam escolas marcadas pela violéncia, adolescentes demonizados, professores
de danga como “mestres pastorais” (GARCIA, 2002) e a danga como possibilidade de
recuperagdo. Verificou-se, também, que o carater recuperador da danga ¢ atribuido apenas ao
ballet classico e a danga de saldo, construido em oposi¢ao ao carater transgressor do hip hop

(ligado as culturas juvenis pobres, negras ¢ hispanicas).

Palavras-chave: estudos culturais; educagdo; danca; representacdo



ABSTRACT

This paper analyses dance representations in three Hollywood films: Take the lead, 2006; Step
Up, 2006; and Save the Last Dance, 2001. The analytic approach in this study is qualitative
and inspired in the Cultural Studies, Media Studies, and Cultural Studies in Dance. The three
films were analysed and linked together by scenes, images, and dialogues shaping and
showing dance as a practice joining together and civilising young people. Dance is seen as
pleasure- and leisure-related activity, and sometimes it is taken as a kind of ‘punishment’
(ballroom dancing), a career, and a ‘path’ between different cultures and worlds. These films
have also featured schools in which there was violence, evil-spirited teens, and dance teachers
as ‘shepherds’ (GARCIA, 2002), and dance is the possibility for the cure. Moreover, the
recovering nature in dance is attributed only to the classical ball and ballroom dancing, and
constructed in opposition to the lawbreaking character of hip hop (associated with poor,

Black, and Hispanic young).

Keywords: cultural studies; education; dance; representation
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APRESENTACAO

Tentarei relatar agora, em poucos paragrafos, como cheguei at¢ o curso de Pods-
graduacao em Educacao da Universidade Luterana do Brasil (ULBRA). Por motivos diversos,
daqueles que “o acaso e o destino” planejam para nossa vida, aos 16 anos de idade parei de
estudar para trabalhar, ndo concluindo o Ensino Médio. Por muito tempo, o fato de nao
completar meus estudos me incomodou muito, e a sensacao de estar “parada” no tempo e no
mundo era bastante forte. Quando, aos vinte e trés anos, eu nao suportava mais a situagao e a
sensacdo de estar estagnada, e percebi que poderia estudar sem interferir nos meus
compromissos de trabalho e vida particular, voltei a estudar, e conclui o entdo chamado “2°
Grau” em dezembro de 1996. Um pouco apreensiva e insegura, pois ndo sabia se conseguiria
passar, me inscrevi para o vestibular da ULBRA que aconteceria em janeiro do ano seguinte.
Em margo de 1997 eu seguia para minha primeira aula do Curso de Direito. Fiz somente trés
semestres, pois novamente o “destino” atrapalhava meus planos: tranquei a faculdade com
promessas de retornar em seguida.

Este retorno demorou alguns anos para acontecer: em 2003, com a vida, posso dizer,
melhor estruturada, voltei a faculdade, mas agora no Curso de Graduacdo em Danca da
ULBRA. Ao final do curso de graduacdo comecei, através de um projeto de uma disciplina da
faculdade chamada “Atividade Motora Adaptada”, a trabalhar com criancas e adolescentes
surdos. Aprendi uma nova lingua: a lingua de sinais brasileira — LIBRAS — e comecei a fazer
parte de uma nova cultura, a cultura surda.

Ao trabalhar com alunos/as surdos/as, minha inten¢do era fazer com que a danca
tivesse um papel transformador, que fizesse as pessoas enxergarem a surdez ndo como uma
deficiéncia, mas como uma diferenca. Eu realmente acreditava neste “poder transformador”
da danca — como uma atividade prazerosa que pode mudar vidas e rumos — e, as vezes, ainda
acredito.

Durante a realizagdo do projeto para a disciplina de “Atividade Motora Adaptada”, que
eu deveria fazer para concluir minha graduacao, comecei a fazer pesquisas de carater “mais
tedrico” e, nesta busca, tive um primeiro contato, sem ter a minima no¢ao do que era, com 0s
Estudos Culturais. Numa determinada parte do referencial tedrico utilizado para compor o
relatdrio para a conclusdo da disciplina, coloquei uma citagdo da professora Marisa Vorraber

Costa sobre cultura surda. Sem saber, estava me iniciando nos Estudos Culturais.



Como meu interesse sobre surdez estava aumentando, e eu acreditava que para dar um
bom andamento no meu trabalho (dar aulas de danga para adolescentes surdos), na minha
“danga transformadora”, eu precisava estudar mais sobre a cultura surda, entdo, em outubro
de 2005, ingressei em um Curso de Especializagdo em Educagdo para Surdos. Neste curso
tive professores que praticam Estudos Culturais e, nesse momento, pude ter um contato maior
e compreender um pouco mais sobre este campo tedrico. Assim, em dezembro de 2005 fiz a
prova para o Mestrado em Educagdo na ULBRA e, em marco de 2006, eu seguia para minha
primeira aula do curso de Mestrado!

Ao iniciar o Mestrado eu ja tinha em mente que minha pesquisa seria na area de danga,
de onde vem minha formagao académica inicial. Vinda desta graduacao cercada de crencas de
que a danca ¢ “transformadora”, “recuperadora”, “inclusiva”, “instrumento e meio para o
exercicio da cidadania” etc, senti a necessidade de questionar estes pressupostos nesta
pesquisa, através dos Estudos Culturais. A possibilidade que este campo, os Estudos
Culturais, traz de articulagdo entre disciplinas tradicionais, “atenuando suas tradicionais
fronteiras, do que quase sempre resulta uma maior poténcia analitica e estratégica” (VEIGA-
NETO, 2000, p. 53), possibilita, para mim, um melhor uso de ferramentas tedricas para os
questionamentos que, a partir de agora, passo a fazer.

Para falar sobre meu trabalho, tomo a liberdade de contar a vocé€s os caminhos que
percorri, fazendo desta escrita uma narragdo, uma “contacdo” de historia, pois compreendo
(tal como discutido na disciplina Semindrio de Pesquisa) que fazer um estudo, uma
dissertacdo de mestrado, é escrever uma historia, onde se mesclam personagens (0/os objeto/s
de estudo, o/os problema/s de pesquisa, os/as autores/as), cenarios (0 embasamento tedrico, as
ferramentas analiticas) e tramas — as nossas andlises, as nossas pesquisas, as hossas
articulagdes'. Enfim, temos todos os elementos que uma historia precisa ter para ser contada.
E, muitas vezes, para um bom entendimento/encadeamento da historia, precisamos conta-la

desde o comecgo.

Os primeiros caminhos percorridos

Hé alguns meses atras, meus primeiros caminhos de pesquisa iam na dire¢ao de

pesquisar a danca inserida em alguns projetos sociais brasileiros como um mecanismo de

" O conceito de articulagio praticado por Stuart Hall, segundo Slack (1996), deixa de lado o conceito simples de
conexdo (uma articulagdo estanque, que apenas conecta unidades) e nos apresenta uma ferramenta conceitual e
analitica que pode ser usada para entendermos estruturas e discursos. Ele serda aprofundado em um capitulo
subseqiiente.



educacgao e de inclusdo social, de alguma relevancia no chamado “terceiro setor” e na midia.
Os materiais de analise, em principio, seriam reportagens sobre as iniciativas envolvendo
danga e projetos sociais encontradas na Internet, na revista Veja e em dois jornais didrios
(Zero Hora, local; Folha de Sdo Paulo, nacional), no periodo compreendido entre 1995 e
2006. Este periodo havia sido selecionado devido ao hoom dos projetos sociais no Brasil ter
acontecido no inicio dos anos 1990, principalmente através do conhecido projeto A¢do da
Cidadania Contra a Fome, a Miséria e pela Vida, do socidlogo Betinho (VASCONCELOS,
2004). A idéia pareceu-me vidvel no primeiro momento, mas ao realizar as buscas de
materiais, encontrei apenas algumas reportagens que davam énfase a parte “artistica” do
projeto e as apresentagdes dos grupos — € ndo tanto sobre a iniciativa em si.

Mesmo assim, prossegui com minha pesquisa de materiais, € nesta busca selecionei
alguns projetos sociais que articulavam danca, educacao e inser¢ao social (mais precisamente
cinco, dos quais farei uma descricdo no decorrer desta apresentagdo). Foram, entdo,
selecionadas naquele momento, reportagens sobre trés Grupos ou Companhias de Danga, de
renome, que desenvolvem projetos sociais envolvendo danca e educagdo, e dois projetos
sociais, um deles de carater ndo-governamental e outro mantido pelo Ministério da Cultura.

Coletei, assim, materiais sobre o Grupo Corpo, grupo de danga contemporanea de
Belo Horizonte, fundado em 1975, conhecido internacionalmente e hoje sob a direcao de
Paulo Pederneiras®. Para Faro (2004) o trabalho do Corpo tem uma linha mais pessoal,
alternando obras em que o tema ¢ social com obras em que “a meta ¢ a emogdo através da
musica e do movimento”. Segundo o site da companhia de danga na Internet, em 1998, o
Grupo Corpo criou o Corpo Cidadao — Projeto Sambalelé, e atende, atualmente, 690 criangas
carentes.

Outro grupo foi o Ballet Stagium, de Sao Paulo, fundado em 1971 e tendo atualmente
como diretores Marika Gidali e Décio Otero’. Seu repertério é composto por um “agudo e
perceptivo comentario das mazelas sociais do nosso pais” (FARO, 2004). Conforme o site do
grupo na internet, ele mantém um projeto social, desde 1999, chamado Projeto Joaninha —

Arte e Cidadania, dirigido a criangas e adolescentes de 7 a 16 anos.*

% Paulo Pederneiras ¢ renomado diretor e coredgrafo do Grupo, sendo que seu trabalho junto ao Corpo é
conhecido internacionalmente. Fonte: http://www.grupocorpo.com.br/pt/historico.php <acesso em 24.10.2006.>
3 Marika Gidali é uma conhecida bailarina brasileira, participante de vérios espetaculos de danga como bailarina
e/ou coredgrafa e ganhadora de diversos prémios nacionais e internacionais. Fundadora do Ballet Stagium,
atualmente exerce o cargo de diretora da companhia. Décio Otero, assim como Marika, ¢ bailarino. Fez
participagdes em companhias de danca internacionais na Suica, Alemanha, etc. Junto com Gidali funda o Ballet
Stagium. Fonte: http:/www.stagium.com.br/page detail.cfm?id_noti=48&secao=companhia <acesso em
30/10/2006>.

* Fonte: http://www.stagium.com.br/page_detail.cfm?id_noti=48&secao=companhia <acesso em 30/10/2006>.
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Ja o Balé da Cidade foi criado em 1968 como uma companhia classica e, em 1974, foi
transformado em uma companhia de danga contemporanea com repertdrio multi-coreografico,
perfil que mantém até hoje sob a direcdo de Monica Mion. O Balé¢ da Cidade possui, em sua
estrutura, o Projeto Educar-Dangando. Este projeto, fundado em 2004, possui como objetivo,
segundo informacgdes do site na Internet, contribuir “para as questdes que envolvem a danca
na esfera de politicas publicas sociais e culturais™.’

Outro projeto social investigado ainda no inicio do mestrado foi o Dang¢ando para Nao
Dangar, fundado por Thereza Aguilar. No site do Projeto, a fundadora do mesmo ¢

3

apresentada como sendo ‘“uma bailarina cléssica, com aperfeicoamento na Staatliche
Ballettschule Berlin, na Alemanha, e no Balé de Camaguey e Balé Nacional, em Cuba”, o que
a legitimaria, perante o publico e a academia, como “profissional da danga”. O referido
projeto, criado em 1995, atende em torno de 450 criangas de onze comunidades da cidade do
Rio de Janeiro (Cantagalo, Pavao-Pavaozinho, Rocinha, Mangueira, Chapéu Mangueira,
Babildonia, Macacos, Tuiuti, Jacarezinho, Salgueiro e Dona Marta).6

O ultimo projeto encontrado ainda no inicio do mestrado, o Arte sem Barreiras, faz
parte de um Programa governamental de mesmo nome mantido pelo Ministério da Cultura. O
Programa Arte sem Barreiras foi incorporado a estrutura da Fundag¢do Nacional de Arte
(FUNARTE) em 2003, mas estava, desde 1989, abrigado nesta Instituicdo de forma nao
oficial. Segundo o site na internet, através deste Programa, a Funarte atuaria “na formulagao
de politicas publicas, promovendo, por meio da arte, a inclusdo de artistas com deficiéncia no
panorama cultural do pais”.”

Apo6s a coleta de alguns materiais e da escolha dos grupos e projetos sociais a serem
pesquisados, surgiram algumas inquietacdes quando da leitura e da andlise parcial do que eu
ja havia coletado: o que os discursos sobre a danga, nas mais variadas instancias culturais, nos
ensinam em termos de cidadania, consciéncia social, qualidade de vida etc.? Como se da a
articulacdo da danga aos projetos sociais de cunho governamental e ndo governamental?

Tendo estes primeiros questionamentos em foco e a ampla utilizagdo, atualmente, da
danga nos projetos sociais governamentais e ndo-governamentais brasileiros, eu queria

naquele momento mostrar um pouco da produgdo discursiva que envolvia tais praticas e,

através disso, investigar a utilizagdo de danca e de seus multiplos significados em projetos

> Fonte: disponivel em http://www.amigosbaledacidade.com.br/acia.asp <acesso em 28.10.2006>.

SFonte  disponivel em http://www.dancandoparanaodancar.org.br/root/root_br/index.htm <acesso em
28.10.2006>.

"Disponivel em: http://www.funarte.gov.br/novafunarte/funarte/asbarreiras/asbarreiras.php ~ <acesso em
01.11.2006>.
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sociais, através de reportagens e sites referentes aos projetos ja citados. Além disso, eu tinha a
intengdo de mostrar a vinculagio comumente feita entre a chamada “danca-cidadi™® e a
educacao.

Ao acreditar que, com a escolha destes cinco projetos sociais relacionados com danga,
meu corpus de pesquisa estava sendo construido, fiz uma apresentacdo oral da proposta de
projeto, para a avaliacdo final da disciplina Semindrio de Pesquisa. Mostrei um pouco do que
até entdo tinha conseguido esbocar de meu projeto para os meus colegas e professores do
Mestrado presentes naquela ocasido. Além da finalidade de avaliacdo da disciplina, esta
apresentacdo nos proporcionou auxilio nas construgdes de nossos escritos, pois ao término de
cada apresentacao o grupo que assistia podia fazer questionamentos e/ou sugestdes sobre o
que tinha sido exposto.

Ao finalizar minha apresentacao, fiquei disponivel para questionamentos e sugestoes e
0 que veio, a seguir, mudou o rumo de meu trabalho. Ao assistir meu trabalho, a Professora
Marise Basso Amaral’ percebeu que, no decorrer de minha pesquisa, eu poderia esbarrar na
falta de materiais, o que poderia prejudicar a andlise dos mesmos. Com esta percepg¢ao,
sugeriu que eu procurasse materiais em outra instdncia cultural — o cinema —, o que poderia
ajudar no andamento do meu projeto.

Alguns dos nomes de filmes que a professora Marise referiu e que anotei foram: Flash
Dance, Footloose, Fame, All that Jazz. A partir desta sugestao, percebi que existe uma grande
quantidade de filmes, desde a década de 1980, envolvendo danca — seja enquanto pratica
eminentemente transgressiva (Footloose), seja enquanto pratica ligada a sedugdo e ao
romance (Flash Dance), a competicdo (Vem Dan¢ar Comigo — Strictly Ballroom), e, mais
especificamente, como instrumento educacional/pedagdgico de inclusdo e disciplinamento
social (notadamente, a partir dos anos 1990).

Nessa diregdo, foi através da leitura do livro A Conveniéncia da Cultura do autor
George Yudice (2004) que pude perceber que danca €, também, um elemento “precioso” na
formacdo de iniciativas ditas “transformadoras” e “cidadas”. Segundo Yudice (2004), a danca
e a musica sao fontes de prazer, e o prazer pode ser (e, freqiientemente, €¢) um elemento-chave
nas iniciativas de agdes para cidadania — agles estas que, em sua maioria, sao

inseridas/coladas/articuladas a danga dentro de projetos sociais e, também, nos sao

¥ Danga-cidadi ¢ uma expressido comumente usada pelos projetos sociais que envolvem danca e cidadania.
? Na época, professora do Programa de Pds-graduag@o em Educacdo da ULBRA Canoas; atualmente, professora
na UFRGS.
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apresentadas nos filmes sobre danca'’.

Com meus pensamentos (e acoes!) girando em torno da possibilidade de analise de
filmes hollywoodianos, dessa assim construida/caracterizada “danca transformadora” e dos
projetos sociais a ela associados, passei a olhar com outros olhos o que j& havia produzido até
entdo, durante o mestrado.

A partir disto, repensando e ampliando as minhas possibilidades de andlise para os
filmes de Hollywood, considerados (sob a oOtica dos Estudos Culturais e dos Estudos de
Midia'") como artefatos da cultura, produzidos por — e produtos de — praticas sociais,
atravessados por multiplos significados e se constituindo nos “novos professores” da
contemporaneidade (STEINBERG, 1997), busco, entdo, neste estudo investigar como o0s
filmes hollywoodianos Vem Dancar (2006), Ela Danc¢a, Eu Dango (2006) e No Balango do
Amor (2001)'? constroem significados acerca da danga — e as perguntas que orientam este
trabalho s3o0: quais representagdes de danga sdo construidas e postas em circulagdo através
destes filmes? Como a danga adquire carater redentor nestes filmes?

Assim, no préoximo capitulo, faco algumas consideracdes sobre esta pratica cultural — a
danca — e alguns dos muitos modos como ela ¢ apresentada para, depois, articuld-la aos

Estudos Culturais, aos Estudos de Midia/Filmicos ¢ a Educacao.

' Mas cabe, ainda, um esclarecimento: os musicais — tanto aqueles mais antigos quanto os mais recentes, como
Moulin Rouge — ndo serdo considerados nessa pesquisa, por ndo terem como tema ou tematica central danga (a
danca e a musica sdo apenas elementos que compdem a propria estrutura desses filmes).

' Os Estudos Culturais e os Estudos de Midia serdo abordados em capitulos posteriores.

2 Em capitulo subseqiiente apresento quais os critérios que definiram a escolha destes filmes para analise neste
estudo.
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1. PELOS CAMINHOS (NAO-COREOGRAFADOS) DA DANCA

Pretendo, neste capitulo, mostrar a danga'® como uma pratica associada a uma série de
outras praticas e agoes, freqiientemente ditas e tidas, na contemporaneidade, como curadoras,
transformadoras e assistenciais, através da articulacdo de alguns fragmentos de suas muitas
historias e que circulam em vdarias instancias da cultura. Assim, para a elaboracdo deste
capitulo, utilizo como referéncia dois livros'* sobre dan¢a muito utilizados nos cursos de
formacgao de professores de danga — Uma pequena historia da danga (2004), de Antonio José
Faro', e 4 histéria da danca (1989), de Maribel Portinari'®. Apesar de esses livros possuirem
uma perspectiva “evolucionista-progressista” da danga (isto ¢, mais preocupadas em apontar
0s progressos € as aquisi¢des da danga no decorrer do tempo), ¢ importante destacar que
minha inten¢ao nao ¢ abordar “a” histéria da danca em seus minimos detalhes — assumindo-a
como Unica possivel, coisa que os autores acima citados de certa forma fazem —, mas construi-
la desde a perspectiva dos Estudos Culturais'’, a partir da leitura do texto de Norman Bryson,
Estudos Culturais e a Histéria da Danga (1997)'®.

Passo entdo, a partir deste momento, a desnaturalizar a danca, através de sua histdria, e

a percebé-la de outra forma. Tarefa dificil, confesso! Porém, totalmente necessaria, pois

segundo Veiga-Neto (2003, p. 7),

A desnaturalizagdo dos fendmenos sociais — ou seja, toma-los ndo como
algo desde sempre dado, mas algo historicamente construido — ¢ um
primeiro e necessario passo para intervir nesses fenomenos. Saber como
chegamos a ser o que somos ¢ uma condi¢do absolutamente necessaria,
ainda que insuficiente, para resistir, para desarmar, reverter, subverter o que
somos e o que fazemos.

"> Ao referir-me sobre danca, neste trabalho, usando as expressdes “a danga” ou “da danga” ndo tenho intengdo
de delimitar os entendimentos acerca da mesma ou institui-la como “a verdadeira danga”.

' Esses livros e autores sio, geralmente, os mais usados para retratar a danca e sua historia.

'3 Critico de danga, bailarino, coredgrafo e professor de historia da danga.

' 4 histéria da danga (1989) foi escrito por Maribel Portinari, jornalista, historiadora e critica de danca.

7 Ha uma vertente dos Estudos Culturais que se ocupa da problematizagdo de questdes relativas ao corpo, ao
género, a sexualidade e a dancga: os Estudos Culturais da Danga (Cultural Studies of Dance) e, notadamente, os
trabalhos de Jane C. Desmond e Norman Bryson (University of lowa, EUA).

'8 Textos traduzidos por Ricardo Uebel.
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Os Estudos Culturais e a historia da danca — alguns primeiros passos

A danga, para Bryson (1997), ainda ndo consegue se afastar o bastante de seus
canones, € em conseqiiéncia disso ndo consegue fazer parte do universo de estudo do campo
das humanidades, como fazem a histdria da arte, os estudos filmicos etc. Segundo o autor (op.
cit.) “se ampliasse seu escopo de suas ‘obras-primas’ a ‘cultura visual’, com certeza a danca,
como componente visual, passaria a ser vista nos departamentos de historia da arte” (p. 55).
Porém, comenta o autor, algumas possibilidades surgiram para a histéria da danga na década

de 1980, primeiramente através dos estudos de Foucault, pois a partir destes foi possivel

pensar no corpo em si como componente chave da historia cultural; € como
as disciplinas que historicamente definiram e organizaram o corpo (na
clinica, no teatro da anatomia, no quartel, na penitenciaria, na escola, no
lugar de trabalho) ora eram exploradas por todos os lados, tal ndo podia ser
feito antes que a danga — a mais espalhafatosa e indiscutivel instancia do
corpo disciplinado — se destacasse na agenda foucaultiana da erudigdo. O
segundo desenvolvimento que me deu novas esperangas com relacdo a
historia da danca foi a rapida evolugdo dos estudos de género, inclusive os
estudos homossexuais e 1ésbicos. (p. 55-56)

A partir deste encontro com os estudos de género e dos estudos foucaultianos,
conforme o autor acima menciona, ¢ dificil pensarmos na danga como um simples conjunto de
movimentos que evoluiram com o passar dos anos, € que com isso novas técnicas foram
sendo criadas (tal como muitos autores canonicos do campo afirmam). Para ilustrar, trago o
exemplo usado por Bryson (1997), que experimentou a sensagdo de ndo conseguir mais ver a
danca como antes a via ao assistir o espetaculo The Rite of Spring'’, uma remontagem feita

pelo Joffrey Ballet':

Observando a reconstrugdo que Joffrey fez de The Rite of Spring, me deu
um estalo. Eu crescera acreditando em todas as historias do modernismo:
que a pintura modernista consistia num avango da profundidade a
superficialidade, da mimese a “abstragdo”, de Manet, passando por Picasso,
a Jackson Pollock; que a musica modernista era um avango da tonalidade a
periodicidade, da primeira a segunda escola de Viena, de Wagner, passando
por Webern, a Boulez. (...) Observando a danga da virgem da tribo que em
solavancos e espasmos ritualmente danga para a morte diante do olhar dos
ancides da tribo, senti minha cabega lenta de anta fazer algumas associagdes
[parte da coreografia de The Rite of Spring]. (...) Dando uma olhada no
publico de Rite of Spring de Joffrey, em seu aplauso enlevado, perguntei
quantos outros ai podiam ser a favor de que a obra-prima que haviamos

' The Rite of Spring — A Sagragdo da Primavera - coreografia de Nijinski e musica de Stravinsky.
2% Famosa companhia de balé estadunidense.
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recém visto podia estar comegando a escorregar do pedestal olimpico das
obras de arte que supostamente ndo deveriamos questionar (p. 56-57).

Repensar, entdo, a historia da danga ndo seria um movimento anticandnico? Fazer isto
com certeza ndo ¢ negar ou desmerecer a histéria da danca (BRYSON, 1997), mas sim
entendé-la como uma construg@o cultural e social e, através disto, questionar por que algumas
sociedades (aquelas que definem o que ¢ danga) é que atribuem valores a certos estilos em
detrimento a outros. Alids, pergunto: de quem sdo estes valores? Porque algumas dancas sdao
segregadas/relegadas a um segundo plano?*!

Para Bryson (1997), numa perspectiva antropoldgica, algumas dangas correm o risco
de ndo serem consideradas ou reconhecidas como tal por muitos historiadores da danga.

Segundo o autor (op. cit.),

Aplicando-se a lente de grande abertura angular da antropologia a nosso
proprio meio, nao poderia ser descartada a idéia de a investigacdo acabar
incluindo formas de movimento socialmente estruturado que normalmente
ndo se consideraria danca: os movimentos codificados de coquetel,
casamento, funeral, desfile; a abertura do parlamento, uma palestra, um
grande prédio de escritorios, um centro comunitario; um bar, um shopping
center, uma aula de aerdbica, um baile de formatura, de graduacao (p. 58).

Com esta percepgdo, os entendimentos acerca da danga recebem uma ampliagdo de
significados, o que pde em xeque os significados usualmente atribuidos pelos autores
canodnicos da histéria da danga. Este movimento em direcdo da danga como “todo e qualquer
movimento humano” parece ser absurdo, num primeiro momento, para alguém vinda da érea;
porém, tal perspectiva nos proporciona uma visdo muito mais complexa (e plural) da danca.

Porém ha uma certa resisténcia por parte dos autores candnicos da histéria da danga
em fazer um movimento em direcdo aos Estudos Culturais, pois para estes estudiosos e
pesquisadores da danga — tais como os citados anteriormente no inicio deste capitulo —, a
historia da danga continua a ser linear e evolucionista, apenas uma arte para entretenimento e

diversdo, distante de questoes culturais, de género, raciais, étnicas, politicas e econdmicas.

I Nao irei me deter especificamente nestas questdes, sdo perguntas que me surgiram durante a leitura dos
trabalhos de Bryson.
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A historia da danca que continua a ser contada...

Para autores candnicos, ¢ dificil determinar quando e por que o homem dangou pela
primeira vez*. Faro (2004), inspirado pela Arqueologia e pela Antropologia, considera que os
seres humanos so registravam, através de gravuras nas paredes das cavernas, os fatos
importantes da/para sua sociedade, sendo que ele acredita ser possivel que as ‘“figuras
dancantes” desenhadas representem rituais de cunho religioso. Assim, para ele, parece correto
afirmar que a danga “nasceu da religido, se ¢ que ndo nasceu junto com ela” (p. 13). Entdo,
para ele, a danga ¢ fruto da necessidade dos seres humanos de se expressarem e, também, da
necessidade de aplacar/louvar os deuses ou agradecer pelos bons acontecimentos “concedidos
pelo destino” (p. 13).

Para Faro (2004), a danca usualmente assumiu trés formas distintas principais: a
religiosa (ou étnica), a folclorica e a teatral. Segundo ele, cada uma “descende” da outra na
ordem em que aqui foram citadas — assim, o “ponto alto” dentro da evolucdo da danga, para
este autor, seria a danga teatral. J4 a “mae” de todas as dancas seria, entdo, a danca religiosa,
que teria algumas caracteristicas distintivas — tinha lugar em recintos especiais, como 0s
templos; era executada por sacerdotes e realizava-se durante ritos e cerimodnias, definindo
através de datas ou eventos sua forma coreografica. Os deuses eram chamados por diferentes
motivos, para pedir ou agradecer, e as dangas eram realizadas em comemoracdes. Dancava-se
pela vida, pela morte e pela guerra, ou seja, “em todas ocasides em que o homem sentisse
necessidade de um apoio propicio da divindade que era objeto de adoragdo” (FARO, 2004, p.
14). O autor também menciona o fato de as dancas religiosas serem dirigidas por sacerdotes
dentro de “processos e figuragdes de cunho mistico e preestabelecido”. Com isto, segundo ele,
a danca tornou-se um recurso usado pelo clero para “manter o povo ligado ou subjugado pelos
poderes celestes” (FARO, 2004, p. 21).

Portinari (1989), por sua vez, também afirma esse papel importante da danga na vida
da humanidade, estando presente desde os ritos pagdos que agradeciam, pediam e
homenageavam deuses e deusas antigos pelas colheitas, nascimentos e cerimonias de diversas
passagens. Segundo ela (ibid) a danca era uma forma de treinar guerreiros, de demonstrar
luto, de louvar a natureza, de cortejar damas, de comemorar, de educar, de divertir (p.15).

Ainda sobre danca como manifestacdo folclorica”, Faro (2004) afirma que,

22 Os registros mais antigos datam do Mesolitico (cerca de 8.300 anos antes de Cristo) e foram descobertos na
caverna Cogul, localizada na Espanha (PORTINARI, 1989).
# Segundo alguns autores o folclore “surgiu” apenas no inicio do século XIX
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o aumento da populacdo, a expansdo das areas urbanas e suburbanas, a
maior comunicabilidade entre as na¢des e o paulatino mas constante
progresso técnico e mental da humanidade devem ter contribuido, de forma
decisiva, para uma ruptura entre o religioso e o popular. [...] As
manifestacdes folcloricas nasceram dentro de um circulo de progresso como
uma forma de expressdo popular que avangou no tempo ¢ no espago, devido
a uma soma de circunstincias de cunho sociolédgico (p. 21-22).

Para a maioria dos estudiosos e historiadores da danca, que assumem esta “visdo”
evolucionista-progressista, a danga seguiu uma trajetéria em sua evolucdo: “o templo, a
aldeia, a igreja, a praga, o saldo e o palco” (FARO, p. 30). Ao seguir esta ldgica, os autores da
area da danca, em geral, afirmam que as dancas de saldo sdo “descendentes diretas” das
dancas populares (ou folcléricas). Faro, por exemplo, chega a afirmar que muitas
modificagdes ocorreram quando as dangas folcloricas foram “transferidas do chao da terra das
aldeias para o chdo de pedra dos castelos medievais [...]; abandonou-se o que nelas havia de
menos nobre, transmudando-as nos ‘loures’, nas ‘alemandas’ ¢ nas ‘sarabandas’ danc¢ados
pelas classes que se julgavam superiores” (ib. ibid).

Da mesma forma, para Portinari (1989), as dancas folcloéricas foram levadas, pelos
nobres, para suas cortes, dando-lhes um carater mais “refinado” e “imponente”. De acordo
com os referidos autores — que assumem a perspectiva de evolugdo progressista da danca ao
longo do tempo —, a danga como “diversdo” para os nobres dos séculos XVI e XVII das cortes
européias foi adquirindo “sofisticacdo” através das coreografias e dos rigidos coédigos de
etiqueta e comportamento (como se danga, com quem se danga etc.). Além disso, Faro (2004)
afirma que a danca de saldo daquele periodo historico “deve ser considerada como o degrau
final para o surgimento da arte da danga tal como a reconhecemos hoje em dia” (p. 31). Ja
para Bryson (1997), o corpo, nesta época, era completamente disciplinado pelas convengdes
sociais, para assim poder participar dos eventos da corte.

Cabe ressaltar aqui, uma vez mais, que ndo estou assumindo as perspectivas de Faro e
de Portinari sem problematiza-las — estou tentando mostrar um pouco daquilo que ¢ assumido
como verdade dentro de minha area de atuag¢do para, entdo, articular tais perspectivas a
pluralidade contemporanea de significados acerca da danca.

Tanto Portinari (1989) quanto Faro (2004) referem que Luis XIV, conhecido como
Rei-Sol, fundou em 1661 a Académie Royale de la Danse®, cujo principal objetivo era
promover e regulamentar a danga. Segundo Portinari (1989), Luis XIV investiu muito na arte

e nas guerras, tornando-se uma espécie de “exemplo” para as demais cortes européias. A

2 A Académie Royale de la Danse funciona, hoje, como a Escola e o Balé da Opera de Paris (FARO, 2004).
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referida autora afirma que os espetaculos — combinando danga, canto e texto falados —
promovidos pelo Rei-Sol proporcionavam “esbanjamento de fortunas” e “indecente adulacao
ao rei”. Com temas escolhidos pelo Rei-Sol (quase sempre mitoldgicos e tendo o proprio rei
como ator/bailarino principal, desempenhando o papel de divindade vencedora), esses
espetaculos serviam como propaganda nacionalista francesa, mostrando aos embaixadores
estrangeiros o poder da Franga (FARO, 2004). Para Portinari (1989), a danga teve forca
politica no século XVII quando Luis XIV ditava ao povo francés que era o todo-poderoso, o
Rei-Sol, o ser mais iluminado, através de coreografias que o colocavam no centro da danca
mostrando que tudo girava em torno do bailarino principal (o proprio Luis XIV) e também da
coroa francesa. A funcao principal da danca nesse periodo, segundo a referida autora (op.
cit.), era “glorificar o Estado”. Segundo Bryson (1997) os sujeitos ensaiavam
disciplinadamente para poderem fazer parte da corte real, dangar era uma maneira de estar
perto do poder e do rei - a danga nao estava distante da politica e da economia, a sua historia
nao pode ser contada como uma simples evolugao de movimentos.

A partir do séc. XVI criaram-se, na Franga, espetdculos suntuosos com duragdo
prolongada e grande quantidade de convidados e espectadores. Segundo o exemplo de Faro
(2004), o Ballet Comique de la Reine, considerado a primeira obra de balé, teve duragdo das
22h as 3h30min da madrugada, num custo de 3.600 mil francos, com 10 mil convidados — e
foi um presente de casamento de Catarina de Médicis a sua irma Marguerite de Lorraine. A
partir disto, segundo o referido autor (op. cit.), a nobreza comeg¢a a competir para ver quem
patrocina os espetaculos mais luxuosos.

Com a fundagdo da Académie Royale de la Danse, “bailarinos passaram a ter
treinamentos permanentes e dirigidos, e os passos de danga foram codificados; o balé classico
se desenvolve, e os espetaculos ganharam novos espectadores — o povo em geral; termina o
privilégio da corte francesa. Para Bryson (1997) a danga deixa de ter um carater apenas de
lazer e divertimento e passa a ter relevancia teatral, social e econdmica, sendo assim ha
necessidade de habilidades especificas por parte dos bailarinos e bailarinas”.

Para Faro (2004), o balé que conhecemos “nasceu quando a acrobacia dos ciganos e
saltimbancos de feira se misturou com a graca artistica dos cortesdos” (p. 33). Porém, para o
autor (op. cit), o balé foi reconhecido como arte no inicio do século XIX, adquirindo prestigio

e dignidade, mas para isso,

teve que descobrir como atender as necessidades de seu publico,
proporcionando, em cena, a realizagdo visual dos sonhos de cada um,
sonhos que ajudavam a escapar de um mundo sinistro, cheio de
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preocupacdes e ansiedades. O balé transformou-se em poderosa fonte de
inspiragdo e ilusdo, e o desenvolvimento simultaneo de todos os seus
componentes — conteido dramatico, musica, cenarios, figurinos, novas
formas ou estilos de danca e coreografia — fez dele uma expressao real e
efetiva do ideal romantico (p. 55).

A historia que nos ¢ “contada” sobre o surgimento do balé classico que conhecemos
hoje, com suas técnicas e treinamentos, ¢ de que sua origem foi nos palcos da aristocracia
francesa. Para Faro (2004, p. 31), a “[...] danga [neste caso o balé¢ cldssico] tal como a
conhecemos, iniciou sua trajetdria quando Luis XVI fundou, em 1661, a Academia Nacional
de Danca”, pois neste momento o balé passou a ter seus passos codificados. Essa academia,
segundo o autor, funciona até os dias de hoje em Paris e com o “espirito andarilho contribuiu
para uma permanente troca de idéias e experiéncias, principalmente quanto as novidades
técnicas que se iam apresentando e que, aprendidas por todos, se disseminavam por todo o
mundo do bal¢” (FARO, 2004, p. 42).

Este “espirito andarilho” também disseminou o balé classico pelas cortes européias,
conforme Faro (2004). Para este autor (op. cit.), a danca ganhou muito impulso na Russia
devido ao grande interesse dos governantes pela “nova arte” (p. 41). Para a Russia e seus
governantes, segundo nos conta Faro (2004), o balé ndo era apenas um divertimento, mas uma
arte teatral que pertencia a vida do povo russo. De acordo com o referido autor, seus
excelentes professores e bailarinos “deram um grande enriquecimento ao desenvolvimento da
técnica classica”. Durante um longo periodo, o balé cldssico russo teve como seu mditre de
ballet” Marius Petipa®®, que com sua insisténcia para desenvolver a técnica, exigia dos seus
um maior padrdo de execucdo e, desta forma, “influenciou o curriculo da Escola Imperial de
Danca de maneira a que esta formasse alunos de gabarito técnico cada vez mais alto” (FARO,
2004, p. 75). A fama internacional que o balé russo possui até os dias de hoje, segundo os
estudiosos da historia da danga, ¢ fruto de uma tradicdo que remonta ha mais de duzentos
anos. Para Levonian (2004), o balé na Russia, embora importado no inicio do século XVIII
das cortes francesas, “acabou por aliar a contribuicao da técnica francesa e do virtuosismo
italiano, o elemento que lhe faltava para se tornar uma grande arte: sua alma”, e que seu
“legado foi preservado pelas duas grandes companhias de bal¢ da Russia, o Kirov, de Sao
Petesburgo e o Bolshoi, de Moscou” (p. 144).

Ainda dentro de uma oOtica evolucionista-progressista da danca, tanto Faro quanto

> Maitre de ballet — mestre de balé.

% Marius Petipa, para alguns autores como Faro, Levonian e Portinari, foi um grande responsavel pela
revitalizacdo do balé que, em toda a Europa, dava sinais de estagnac@o. Entre seus grandes balés estdo D.
Quichotte, La Belle au Bois Dormant, obras remontadas até os dias de hoje.
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Portinari referem que, da virada do século XX até hoje, o maior “enriquecimento” da danca
surgiu através de outros métodos, como a danga moderna € o jazz, uma vez que a danca
classica atingiu, praticamente, para esses autores, o apice das possibilidades corporais dos
bailarinos, ou seja, outras técnicas, como passos e figuragdes, incorporaram-se as técnicas do
balé classico.

Alguns estudiosos e historiadores da area da danga, como Levonian (2004), afirmam
que Isadora Duncan foi a mais famosa dangarina do inicio do século XX, e uma das poucas
mulheres que introduziram a idéia nos Estados Unidos de que a danga podia ser arte’’. Para o
autor (op. cit.) as idéias de Isadora Duncan tiveram um grande e duradouro impacto sobre
dangarinos, coredgrafos, artistas e na sociedade de seu tempo como um todo. Através de
Duncan, que se rebelou contra o balé cldssico mostrando que era possivel dangar fora desta
técnica, houve uma influéncia e abertura de caminhos que levariam as correntes da danca
moderna. Segundo o mesmo autor (op. cit.), a danga moderna surgiu como técnica através da
bailarina e coredgrafa Martha Graham®®. Ja Faro (2004) conta uma outra historia, ao dizer

que a danca moderna surgiu

ndo [como] uma criagdo artificial fertilizada pela fusdo de idéias literarias com as
convengdes vigentes na danga académica, mas [como] um meio através do qual o
artista possa expressar seus anseios mais de acordo com a vida do homem atual,
seja numa forma especifica ou de maneira comparativa. E a expressio da
comunicacdo do homem com o proprio homem, que busca através desta
comunicagdo, tematicas impulsionadas pela sexualidade, problemas raciais,
relacionamento do homem com Deus, etc., seja de forma tragica, cdmica, satirica
ou abstrata (p. 116).

Ao afirmar que a danga moderna é a “expressdo” do homem, o autor (op. cit.) quer
nos remeter a uma danca que, segundo ele, “volta as suas origens”, com as dancas executadas
com as plantas dos pés “plantadas” ao chdo, sem as sapatilhas de pontas, sem tutus, sem a
atmosfera etérea que nos ¢ passada pelo balé classico. Faro (2004) afirma que a danga
moderna ¢ “a volta ao inicio basico da danga”, o que ¢é bastante problematico desde a
perspectiva teorica do presente projeto.

roge A 29 . r
Uma das caracteristicas da danga contemporanea™ em contrapartida com o balé

" Conforme Levonian (2004), dangar no era visto como arte na América no inicio do século XX, e dangarinas
9

recebiam dos homens o mesmo respeito que strippers.

¥ Segundo Levonian (2004), Martha Graham — bailarina e coredgrafa americana considerada a “deusa-mie” da

danga moderna — pretendia fragmentar e reconstruir a danga, negando, assim, o balé classico; fez parte e

dominou a chamada primeira gera¢do modernista de dangarinos, pois deixou bases sdlidas, sobre as quais

fundamentaram e conseguiram transmitir a danga moderna as geragdes futuras.

% Considero, aqui neste momento, danga contemporédnea todas aqueles que se diferem do estilo do balé cléssico.
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classico (que através de suas técnicas os movimentos parecem, as vistas do espectador, suaves
e calmos) ¢ que a primeira pode ser considerada uma arte cheia de energia (com movimentos
fortes, bem marcados), bem como uma tentativa de se utilizar o movimento como forma de
expressar tudo, desde uma despedida de dois amantes até a critica sobre uma situacao social,
politica etc. No Brasil, dois grupos afirmam — justamente — ter a inten¢do de expressar “os
dramas da sociedade”: o Grupo Corpo e o Balé Stagium (isso porque ambos apresentam, em
algumas das suas obras coreograficas, determinados temas sociais, tais como a agonia dos
sertanejos, os incidentes e acidentes provocados pelo Césio 137). Tal intencdo também ¢, de
certa forma, visivel nos Programas Sociais por eles realizados, pois as suas preocupagdes com
o social transpassam as coreografias e tornam-se realidades através destes projetos oferecidos
as sociedades carentes por eles beneficiados.

Na dan¢a contemporanea — a “forma ideal” da danga segundo Faro (2004) —, ¢ a
técnica somada a estética que permitiria “a transposi¢ao, em passos € movimentos, das idéias
dos coredgrafos” (p. 35). Faro enfatiza que a danga contemporanea da énfase as capacidades
corporais dos bailarinos — ao que, supostamente, o corpo dos seres humanos ¢ capaz — e, a
elas, se combinariam as técnicas (representadas, nesse contexto, como aquilo que ampliaria o
proprio corpo, tornando-o melhor, mais potente). Esse ¢ um entendimento bastante comum,
digamos assim, dentro da area: a danca contemporanea, supostamente superior, supostamente
melhor, buscaria atingir o limite do corpo humano e, assim, o da propria danca — ¢ um dos
exemplos disso seria a técnica desenvolvida pelo Grupo Cena 11 Cia de Danga®® que traz, em
suas coreografias, quedas livres (Figura 1) — os bailarinos se jogam de alturas significativas e
deixam seus corpos atingirem o chdo sem redes de seguranga ou colchdes, chocando o

publico.

3% Grupo Cena 11 Cia. De Danga — grupo de danga de Santa Catarina.
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Figura 1 — Bailarina do Grupo Cena 11 — Coreografia Skinnerbox (2006)’'

Nesta imagem, a bailarina estd em queda livre — ela foi langada de uma determinada
altura, e caira no palco com um grande estrondo; ¢ um movimento diferente e, muitas vezes,
angustiante para o publico que assiste ao espetaculo. Ha, inclusive, uma preocupagdao com
este corpo que danga, pois a bailarina faz uso de joelheiras e cotoveleiras para amenizar o
impacto.

Mas a danga, de uns tempos para cd, também tem deixado os palcos e os bailarinos

. 2
(com seus corpos “hiperaparelhados™

) para fazer parte de outras instincias — da midia, da
escola, do cinema, etc. — e com atribui¢des outras (como, por exemplo, a recuperacdo de
pessoas que ndo vivem no/do mundo da danga ou, ainda, a transformagdo de outros, ndo
necessariamente artistas ou atores/bailarinos).

A danga, para Faro (2004, p. 129), tem “hoje em dia, usos nunca dantes sonhados.
Pode ser usada até terapeuticamente, prescrita por muitos médicos como forma de
recuperagdes fisicas ou musculares”. Além desse carater recuperador do corpo, diz-se com

freqiiéncia, em muitas instancias culturais, que a danga também poderia ser ministrada como

uma terapia para a mente (¢ para a alma...), bem como se diz que ela serviria como um

3! Foto disponivel on line em http://www.cenal 1.com.br/html/foto.html <acesso em 15 dez. 2006>

3 Segundo Lima (2003, p. 103), corpos hiperaparelhados sio aqueles “nos quais uma diversidade de
informagoes se mistura, perdendo uma linha tnica de inscri¢do corporal em favor de multiplicidade de citagGes
que ultrapassam as referéncias corporais propriamente ditas”, ou seja, sdo corpos que foram “expostos” a varios
tipos de técnicas diferentes, sendo que ao dangar percebemos, nestes corpos, esta mistura de técnicas e ndo
apenas uma especifica.
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instrumento de inclusdao daquele que estd as margens da sociedade. A danca, neste contexto,
também ¢ apropriada pela escola e pelos discursos escolares — € pedagogizada, assumida
como um instrumento de motivagdo e de resgate do bem-estar e da qualidade de vida (de
. . ~ 33

alunos e professores), de aumento de auto-estima e, portanto, de inclusdo™ escolar.

Para ilustrar um pouco do que estou falando, procurei “rastrear” algumas dessas
representacdes’* acerca da danca que circulam na cultura — e, dessa operagio de rastreamento,
emergiu, por exemplo, a danca “transformadora”, “recuperadora” e “curativa” -

principalmente, em paginas da Internet voltadas para a divulgacao de dois estilos de danca: a

dangaterapia e a biodanca (Figuras 2 e 3).
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Figura 2 — Pagina da internet sobre dangaterapia (http://www.dancaterapia.com.br)

Na pagina da Internet “dancaterapia.com.br” encontramos uma série de informacdes

3 Neste trabalho o termo inclusdo (social, escolar etc.) ¢ utilizado numa acepgdo corrente no sentido de
“compreender, abranger; inserir, introduzir; estar incluido, fazer parte; conter em si” (FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda, 2004).

3% Entendo representagio como uma das praticas centrais da cultura e produtora de significados, participante da
constitui¢do das “coisas”, ndo sendo apenas um reflexo dos acontecimentos no mundo (HALL, 1997). A danga
que procuro mostrar aqui ndo ¢ simplesmente a danga em si, mas a construgdo social da danga através das
representagdes que circulam sobre ela.
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sobre o que ¢ a dangaterapia, como ela surgiu, seus objetivos e beneficios: “estimula a alegria

e a vontade de viver, busca uma melhor qualidade de vida, trabalha a paciéncia, o respeito as

diferencas, enfim, ¢ um exercicio de humanizacao e tolerancia entre os individuos”.*
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Figura 3 — Pagina da internet sobre biodanga (http://www.biodanza.com.br)

Na Internet, através da pagina “biodanza.com.br”, encontramos um outro tipo de
danca, a biodanga, que através de suas atividades, conforme informacdes encontradas em sua
pagina, busca auxiliar “no resgate da sexualidade”, da vitalidade, procurando “combater” a
depressao e a ansiedade. Ainda dentro deste carater “recuperador” da danga estaria incluida a
regulacdo de sono, da alimentacdo e o reforco da auto-estima, buscando uma “interacao total
do ser humano com cada situac¢do do seu dia-a-dia”.*

Cabe ressaltar, uma vez mais, que estes significados que instituem a danga como uma

fonte de melhoria da satde, como uma pratica de melhoramento e de transformacao do eu

(proporcionando uma melhor qualidade do sono, uma maior vitalidade, um aumento da auto-

*Informagdes  retiradas da  pagina da  Internet Dangaterapia, disponivel on line em
http://www.dancaterapia.com.br <acesso em 12.12.2006>

36 Informagdes retiradas pagina da Internet Biodanza, disponivel on line em http://www.biodanza.com.br
<acesso em 12.12.2006>
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estima dos sujeitos, etc.) estdo mesclados, em vdrias instancias culturais, a chamada “danca-
cidada” — aquela que, supostamente, vai servir como meio de recuperacao social.

No préximo capitulo abordarei os Estudos Culturais e alguns de seus conceitos, os
quais servirdo como ferramentas para a elaboracdo das andlises apresentadas nesta

dissertacao.
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2. ESTUDOS CULTURAIS EM EDUCACAOQ37

Tentar definir os Estudos Culturais ¢ uma operagao
delicada, na medida em que este campo tem evitado,
de forma consciente, definicdes académicas e
disciplinares tradicionais.

Shirley R. Steinberg (1997, p. 104)

Para iniciar este capitulo, apoio-me nas palavras de Shirley Steinberg, em seu texto
Kindercultura: a constru¢do da infancia pelas grandes corporagoes, pois ¢ realmente
delicada a situacdo de “conceituar” os Estudos Culturais ja que eles ndo se configuram como
uma disciplina, nem tampouco se constituem em uma nova disciplina. Para Escosteguy
(2006), os Estudos Culturais se constituem em “uma area que resulta da insatisfagdo com
algumas disciplinas e seus proprios limites”. Segundo ela, “eles sdo um campo de estudos
onde diversas disciplinas se interseccionam no estudo dos aspectos culturais da sociedade
contemporanea” (p. 137).

Em relagdo aos Estudos Culturais em Educagdo, conforme Costa (2005), as suas lentes
possibilitam ao pesquisador entender de uma forma mais ampla e complexa a educacao, os
sujeitos e as fronteiras. Ainda, segundo a autora, “pode-se dizer que os Estudos Culturais em
Educacao constituem uma ressignificacdo e/ou forma de abordagem do campo pedagodgico em
que questdes como cultura, identidade, discurso e politica da representacdo passam a ocupar,
de forma articulada, o primeiro plano da cena pedagogica” (p. 112).

As contribui¢des mais importantes, no Brasil, dos Estudos Culturais em Educagao,
parecem ser aquelas que tém possibilitado a extensdo das nog¢des de educagdo, pedagogia,

curriculo para fora dos limites da escola. Para Costa (2005),

a desnaturalizagdo dos discursos de teorias e disciplinas instaladas no
aparato escolar; a visibilidade dos dispositivos disciplinares em ac¢do na
escola e fora dela; a ampliagdo e complexificagdo das discussdes sobre
identidade e diferenga e¢ sobre processos de subjetivacdo. Sobretudo, tais
analises tém chamado a atengdo para novos temas, problemas e questdes
que passam a ser objeto de discussdo no curriculo e na pedagogia (p. 114).

37 Afirmo, desde j4, que os aspectos mais historicos dos Estudos Culturais ndo serdo abordados neste capitulo —
serdo, sim, apontados alguns dos seus entendimentos mais usuais, bem como serfio explorados alguns de seus
conceitos, necessarios para a elaboracéo deste estudo.
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Outro foco de pesquisa freqiiente nos Estudos Culturais em Educagdo ¢ a pedagogia
38 . . . AL - . P ~ .
cultural’*, na qual as mais diversas instancias culturais também sdo entendidas como

pedagdgicas, também ensinam alguma coisa. Para Silva (2005, p. 139),

sob a otica dos Estudos Culturais, todo conhecimento, na medida em que se
constitui num sistema de significagdo, ¢ cultural. [...] E dessa perspectiva
que os Estudos Culturais analisam as instincias, instituigdes € processos
culturais aparentemente tdo diversos quanto exibi¢cdes de museus, filmes,
livros de ficg¢do, turismo, ciéncia, televisdo, publicidade, medicina, artes
visuais, musica...

Giroux (1995) afirma, no texto Praticando Estudos Culturais nas Faculdades de
Educacgdo, que para os Estudos Culturais, a pedagogia ndo ¢ uma técnica neutra e, sim, uma
pratica cultural que s6 ¢ compreendida através da trama da histéria, das relagdes de poder, da
cultura e da politica. O referido autor (op. cit.) afirma ainda que ¢ através de andlises
empreendidas nos mais diversificados e densamente estratificados lugares de aprendizagem,
tais como a midia, a cultura popular, o cinema, “que os Estudos Culturais ampliam nossa
compreensdo do pedagdgico e de seu papel fora da escola como o local tradicional de
aprendizagem” (p. 90).

Os Estudos Culturais em Educacdo tém se valido, segundo Costa (2005), de
contribuicdes metodologicas e tedricas de outros campos, especialmente com aqueles que
mantém afinidades — estudos culturais da ciéncia, estudos de género, semiotica, andlise critica
do discurso, estudos da comunicagdo —, realizando uma ‘“alquimia” conveniente a cada
investigacdo. Neste sentido, utilizo uma vertente de pesquisa dos Estudos Culturais ainda
pouco explorada nos trabalhos sobre a danga no Brasil: Cultural Studies of Dance. Jane C.
Desmond, autora dos livros Meaning in motion: new Cultural Studies of Dance e Embodying
Difference: issues in dance and Cultural Studies, faz um estudo sobre a danca através da
perspectiva dos Estudos Culturais, trazendo a danga uma nova perspectiva de pesquisa.

Conduzida pelas perspectivas teodricas dos Estudos Culturais, e pela concepgdo de que
a pedagogia extrapola os muros escolares, sigo nesta dissertacdo de mestrado em busca de um
novo olhar sobre a danca através da analise de filmes hollywoodianos, deixando de lado e/ou
questionando algumas verdades ao perceber novas significagdes sobre o que ¢ a danca € o que

os filmes sobre ela nos ensinam.

¥ 0 conceito de pedagogia cultural sera aprofundado no capitulo subseqiente.
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A centralidade da cultura - a virada cultural

Ao empreender algum estudo a partir dos Estudos Culturais, ndo ha como deixar de
falar de cultura e da chamada “virada cultural”, pois segundo Hall (1997), a cultura nao pode
ser estudada ou considerada sem importancia, secundaria em relagdo ao mundo: ela tem de ser
vista como algo fundamental, constitutivo — central.

Quando se ingressa no campo teodrico dos Estudos Culturais deixa-se de lado o
significado simplista, que até entdo era compreendido, sobre cultura (padrdes de
comportamento, das crengas, manifestagdes artisticas, intelectuais, etc., ou ainda, toda
manifestagdo artistica e folclorica de um povo — dangas, teatro, cantos, etc.), pois segundo
Nelson, Treichler e Grossberg (1995) “algumas das tensdes que constituem os Estudos
Culturais estdo, na verdade, inscritas na diversificada historia de significados dados a propria

299

palavra ‘cultura’ (p. 13). Ainda segundo os autores, nas tradi¢des dos Estudos Culturais, a
cultura ¢ entendida como uma forma de vida e também como uma sucessdo de praticas
culturais. E, também, através dos Estudos Culturais que a desconstrucao, ou até mesmo a
implosdo do conceito moderno de cultura foi eficiente para mostrar a produtividade de
“entendermos que ¢ melhor falar de culturas em vez de falarmos de cultura” (VEIGA-NETO,
2003, p. 11).

Ao assumir que a cultura tem um lugar importante nos processos de desenvolvimento
da sociedade, e que “estd presente nas vozes e imagens incorpdreas que nos interpelam das
telas, nos postos de gasolina” (HALL, 1997, p. 6), pode-se perceber como ela penetra em
nossas vidas. Ainda segundo o autor, considerar a “centralidade da cultura” ¢ assumir que a
cultura estd em cada recanto da vida social contemporanea, constituindo-nos e sendo
constantemente por nods constituida. A cultura esta inserida nas nossas atividades e nos nossos
cotidianos: a todo o momento estamos em ‘“contato” com ela, ao olhar uma vitrine de uma
loja, ler uma revista esperando um Onibus, assistir um programa de televisdo, ou ainda,
“navegar” pela Internet ou ver um filme na Sessdo da Tarde™. Através de revistas, filmes,
programas de televisdo, propagandas, internet etc. somos “atravessados”, marcados,
perpassados pela cultura. Somos, também, regulados, controlados, produzidos e “ensinados”
através da cultura, o que, conforme Hall (1997), “relaciona a centralidade da cultura a
constitui¢do da subjetividade, da propria identidade, e da pessoa como ator social” (p. 6).

Para Hall (1997), nas ultimas décadas as ciéncias humanas e sociais concederam um

3% Conhecido segmento vespertino da programagio da Rede Globo de Televisdo voltado para a exibigdo de
filmes com tramas “leves” (filmes humoristicos, dramas romanticos ao estilo “agua-com-agucar”, etc.).
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maior peso a cultura, posicionando-a mais centralmente em seus estudos, ao lado da
economia, das instituicdes sociais, das riquezas etc. Além disso, houve uma revolugao
conceitual de peso, que passou a ver a cultura como “condi¢do constitutiva da vida social”,
provocando uma mudanca de modelo, uma nova forma de ‘ver’ nas ciéncias sociais e
humanas: a “virada cultural”, que teve seu inicio com uma revolucao de atitudes em relacdo a
linguagem. Para Hall (1997), “a cultura nao ¢ nada mais do que a soma de diferentes sistemas
de classificacdo e diferentes formagdes discursivas as quais a lingua recorre a fim de dar
significado as coisas” (p. 11).

Segundo o autor (op. cit.), a linguagem sempre foi uma area de interesse de estudiosos
da literatura e lingiiistas. Porém, para Hall, esta revolu¢do de atitudes relativamente a
linguagem refere-se a algo mais amplo, a “um interesse na linguagem como um termo geral
para as praticas de representagdo, sendo dada a linguagem uma posi¢do privilegiada na
constru¢do e na circulagdo do ‘significado’ (p. 10). Para Hall (1997), essa “virada

lingiiistica” envolve

[...] uma inversdao da relagdo que tradicionalmente tem se pensado que
exista entre as palavras que usamos para descrever as coisas € as proprias
coisas. [...] a linguagem passou a ter um papel mais importante. Tedricos de
diversos campos — filosofia, literatura, feminismo, antropologia cultural,
sociologia — tém declarado que a linguagem constitui os fatos e ndo apenas
os relata (p. 10).

Esta revolucdo em relagdo a linguagem — a chamada “virada lingiiistica” — d4 a mesma
uma posi¢ao privilegiada na construgdo do significado, pois constitui os fatos, ndo apenas os
relata; o significado surge a partir de jogos de linguagem e dos sistemas de classificagdo; o
que era considerado fato natural, agora ¢ um fendmeno discursivo. Com isso, a “virada
cultural” esta fundamentalmente ligada a “virada lingiiistica”, pois “amplia a compreensao
acerca da linguagem para a vida social como um todo” (HALL, 1997, p. 10). Segundo Veiga-
Neto (2003), as conseqiliéncias desta “virada lingiiistica” s3o imensas, estilhagando, “aos
cacos”, e pluralizando nao apenas a linguagem, mas também a cultura, nos levando “a falar
em linguagens e culturas” (p. 13).

Em A conveniéncia da cultura, George Yudice (2004) discute a cultura como um
recurso que circula globalmente, numa grande velocidade e seguindo caminhos que antes
eram trilhados pela politica e economia, a0 mesmo tempo em que suas no¢des convencionais

se esvaziaram muito. A cultura estd sendo, conforme Yudice (2004) “crescentemente dirigida
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como um recurso para a melhoria sociopolitica e econdmica, ou, seja, para aumentar sua
participagdo nessa era de envolvimento politico decadente, de conflitos acerca da cidadania”
(p. 25). E nessa perspectiva, de que “a cultura esta sendo invocada para resolver problemas
que antes eram de dominio da economia e da politica” (p. 46), que faco uso deste autor nesta
dissertacdo — ja que a danga, com freqii€ncia, é invocada para promover a inser¢ao social de
criancas e jovens, a melhora dos desempenhos e comportamentos escolares (tal como o
esporte, a arte, a musica, etc.).

Ao situar os Estudos Culturais e a nocdo de cultura por eles assumida procuro, a
seguir, conceituar representagdo e identidade, pois servirdo como ferramentas para as analises
dos filmes nos quais a danga e a escola estao presentes de maneira central.

Para Silva (2000), o conceito de representacdo tem uma historia que lhe concede
diversos significados, porém ¢ na abordagem pds-estruturalista do termo — abordagem essa
que descarta quaisquer concepcdes/conotagdes mentalistas ou suposta interioridade
psicolégica — que os Estudos Culturais usufruem da representagao como ferramenta analitica.
E ¢ neste contexto que a representagdo ¢ concebida como um sistema de significagdo, como
uma forma de producdo de sentidos as coisas. Segundo Du Gay (1997, p. 7) “damos sentido
as coisas pelo modo como as representamos e o principal meio de representagdo ¢ a
linguagem (ndo apenas as palavras, mas qualquer sistema de representagao)”.

A representagdo, para Silva (2000, p. 90), ¢ “concebida unicamente em sua dimensao
significante, isto €, como sistema de signos, como pura marca material”. Ela ¢ expressa
através de pinturas, filmes, textos, palavras, etc., ou seja, ela se expressa por meio de diversos
signos que nos rodeiam. A representagdo, como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas, pois “inclui praticas de significag@o e os sistemas simbdlicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeitos. E por meio dos
significados produzidos pelas representacdes que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo
que somos” (WOODWARD, 2000 p. 17).

No caso da danga, seja ela hip hop, funk, charme, ¢ importante considerarmos que elas
trazem consigo determinadas musicas, ritmos, comportamentos, roupas, estilos, e produzem
alguns dos “tecidos” com os quais os/as adolescentes podem costurar e fabricar algumas
(possiveis, imaginaveis) identidades, as quais fazem uso (ou nao) no seu dia-a-dia. Exemplos
disso sdo os adolescentes que se vestem, andam, falam, dancam e cantam como rappers, entre
outros estilos. “Os discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais falam” (WOODWARD, 2000, p.

17). Ainda segundo a autora, ¢ a midia que diz como ocupar uma posicao-de-sujeito
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I3

particular, que no caso referido pela autora ¢ “o/a adolescente cantor/a negro/a
estadunidense”.

As representacdes (sobre o que ¢ a danga, sobre o que ¢ ser um dancarino de hip hop
ou de funk, sobre o que a danga pode fazer pela auto-estima, inclusdo social e cidadania etc.)
sdo instituidas pelos artefatos culturais cotidianos: revistas, jornais, TV, sites da internet,
livros, radio, filmes. Pode-se dizer que o sujeito estd sendo educado também pelo meio em
que vive e se relaciona, a partir da concepcao de que hd educacdo também fora dos muros das
escolas. Assim, no proximo capitulo, analisarei algumas das possiveis articulagdes entre o
cinema e a educagdo na contemporaneidade para, depois, apresentar o corpus da pesquisa e o

que me proponho a fazer na Dissertagao.
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3. OS BASTIDORES DA DANCA NOS FILMES - O CINEMA E A
EDUCACAO

“Por que estudar a danga no cinema num mestrado em
Educagdo? O que isso tem a ver com Educa¢do? Mas ndo
‘era’ mestrado em Educag¢do? Que engragado, pensei que
vocés estudavam as escolas, os professores e os alunos!”

Essas sdo algumas das perguntas e dos comentarios que tenho escutado repetidas vezes
quando respondo qual ¢ a minha pesquisa de dissertagdo: analisar como a danca ¢
representada nos filmes de Hollywood. Essas palavras de estranhamento também fizeram
parte dos meus pensamentos ¢ indagagdes antes da minha entrada no Mestrado em Educagio,
antes de conhecer os Estudos Culturais.

A necessidade que sinto em fazer este estudo surge com a percepcao da riqueza dos
materiais que podemos analisar, olhar, perceber, construir, desconstruir e reconstruir através
dos Estudos Culturais, dos Estudos de Midia e da chamada pedagogia cultural.

Ao conceituar aqui a pedagogia cultural, acredito responder algumas das perguntas
que me fiz e que me eram feitas sobre a ligacdo entre cinema e educacdo, pois entendo,
através da perspectiva dos Estudos Culturais, que os processos educativos ocorrem nas mais
variadas instancias culturais, e que as praticas educativas ndo estdo fixadas ou restritas nas
salas de aula, nas escolas ou locais de ensino tradicional. Para Steinberg (1997), “pedagogia
cultural refere-se a idéia de que a educacdo ocorre numa variedade de locais sociais, incluindo
a escola, mas ndo se limitando a ela. Locais pedagogicos sao aqueles onde o poder se organiza
e se exercita, tais como bibliotecas, tv, filmes, jornais” (p. 102). Assim, pode-se considerar a
midia como uma “nova educadora”, que ensina através de suas representacdes e discursos
como o sujeito deve ser e pensar, acontecendo, assim, um processo de regulacdo (e auto-
regulacdo) da cultura através da cultura, pois este processo ndo ocorre dentro do rigor de uma
sala de aula, mas no cotidiano dos sujeitos. Ou seja, a midia ensina sem ter o objetivo
explicito de ensinar; “entretanto, ¢ obvio que ela ensina alguma coisa, que transmite uma
variedade de formas de conhecimento que, embora ndo sejam reconhecidas como tais, sdo
vitais na formagdo de identidade e subjetividade” (SILVA, 2000, p. 140). Para Steinberg

(1997), ndo se pode deixar de citar a inddstria cinematografica como instancia educadora
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porque, através dos seus novos “professores” (os atores, os roteiristas, os diretores, o estudio,
as grandes corporagdes etc.), ensinam modos de ser e estar no mundo. Porém, ¢ preciso
questionar, analisar estes ensinamentos que nos dizem, muitas vezes, sobre o que ¢
verdadeiro, sobre o que ¢ normal, sobre o que ¢ certo ou errado. E no sentido de questionar,
de n3o “tomar” as coisas por verdadeiras a priori, que os Estudos Culturais analisam as
pedagogias culturais.

Assim, me proponho a questionar quem os filmes de Hollywood — que apresentam a
danca e os adolescentes em seus roteiros — pretendem ensinar, quais significagdes e
representacdes circulam em tais produgdes. A midia, através de filmes, televisdo, revistas etc.,
influencia nos modos de vida e na escolha e/ou aboli¢ao de determinadas identidades, ¢ o faz
através de uma conquista, de um jogo de desejos e sedugdo. Silva (2005) afirma que ela apela,
com freqiliéncia, “para a emog¢ao e fantasia, para o sonho e imagina¢do”, mobilizando “uma
economia afetiva que ¢ tanto mais eficaz quanto mais ¢ inconsciente”. Segundo ele, “¢
precisamente a for¢a deste investimento das pedagogias culturais no afeto e na emog¢ao que
torna seu ‘curriculo’ um objeto tdo fascinante da andlise para a teoria critica do curriculo. A
forma envolvente pela qual a pedagogia cultural estd presente nas vidas de criangas e jovens
nao pode ser simplesmente ignorada (...)” (p. 140). Assim, apoiados nos Estudos Culturais,
“estamos mais bem equipados para examinar os efeitos da pedagogia cultural, com sua
forma¢do de identidade e sua producdo e legitimagcdo do conhecimento, isto €, o curriculo
cultural” (STEINBERG, 1997, p. 102).

Ao pensar em cultura como uma instancia de ensino (SILVA, 2005), permito-me
considerar que a danca também ¢ ensinada através da midia. Nao falo aqui do ensino de
técnicas e estilos, mas nas inumeras significacdes do que ¢ a danga nos filmes exibidos na
televisdo ou cinema. E a partir deste ensino pelos filmes que nos, os espectadores’’, supomos
o que ¢ a danga, quais sdo as suas praticas, o que ela propiciaria, quem sdo (ou deveriam ser)
0s seus praticantes — ¢ através das “leituras” de imagens e textos midiaticos que se produzem
e que se estabelecem os significados (HALL, 1997) sobre a danca na contemporaneidade.

Junto com a percepcdo das possibilidades de investigar filmes surgiram, também,
alguns questionamentos que me fiz: serd que este tipo de estudo ja estd saturado®'? Terei eu
um ‘“algo a mais” para falar sobre os filmes escolhidos? De certa forma, encontrei respostas

para algumas de minhas duvidas nas leituras que me foram propostas por minha orientadora.

0 Vale lembrar que também me incluo como espectadora.
' E digo “saturado” porque sdo muitos os estudos, hoje em dia, abordando uma multiplicidade de
“ensinamentos” presentes nos (e tornados possiveis através dos) filmes de Hollywood.
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Através delas, pude compreender que sempre ha a possibilidade de um novo olhar, uma
pontinha de “algo” que nao foi analisado, ou que pode ser analisado ou repensado de outra
forma, ou seja, eu sempre posso perceber, levando em consideragdo diversos fatores
envolvidos — dimensoes politicas, culturais etc. — as coisas sob um novo/diferente angulo.
Minha escolha por fazer um estudo sobre filmes hollywoodianos leva em consideragao
que o género filmico também pode ser considerado um texto, um texto que pode (e deve) ser
analisado como “um material bruto, a partir do qual certas formas (da narrativa, da
problematica ideoldgica, do modo de enderegamento, da posi¢do de sujeito, etc.) podem ser
abstraidas” (JOHNSON, 2006, p. 76). Além disso, considero, ainda, os filmes de Hollywood
como sendo artefatos culturais que instituem como verdadeiras determinadas histdrias sobre
(e para) o mundo — e, também, como artefatos que transformam algumas histérias em

narrativas universais (FABRIS, 2004).
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Estudos sobre a Cultura da Midia

Ao assumir a “centralidade da cultura” e ao perceber (principalmente, através da
leitura de Hall, 1997) a intensa movimentac¢ao que a cultura fez — deixando de ser uma atriz
coadjuvante nos estudos do campo das chamadas Ciéncias Humanas e tornando-se central no
entendimento ¢ na analise das praticas existentes nas mais diversas instancias culturais —,
pude também perceber que a cultura mididtica/visual também deixou de ser coadjuvante,
produzindo intensamente os sujeitos que dela participam. Conforme Hall (2005), mesmo que
algumas pessoas ndo se vejam representadas num conjunto de imagens, elas podem se sentir
representadas naqueles que mais as agradam, “sentindo-se em seu lugar” (p. 8).

Assim, neste trabalho, abordo a cultura midiatica/visual e, mais especificamente, os
filmes de Hollywood, “como importantes locais de producdo e de transformacgdes culturais,
bem como de producdo de significados na constituicao dos sujeitos” (FABRIS, 2004, p. 258);
também assumo, tal como Fischer (1997), que a midia (a televisdo, os jornais, as revistas, as
pecas publicitarias, os filmes, etc.) possui um estatuto pedagdgico, perpetuamente produzindo
e veiculando “saberes e formas especializadas de comunicar e de produzir sujeitos”. Isso
também equivale dizer que os filmes usam inimeras estratégias de linguagem para falar com
os sujeitos (e falar para eles, e falar deles) e, assim, produzir, criar, controlar os sujeitos e
fazé-los consumir — seja um curso de danga de saldo, uma calga de Aip hop ou, ainda, a idéia
de que a danca “salva” e “resgata” criancas e jovens da marginalidade.

,qe ’ - 42
A andlise dos chamados “curriculos culturais’”

(da TV, do cinema, dos jornais, das
revistas etc.) que alguns autores e autoras dos Estudos Culturais em Educacao tém feito € o
que me leva, na presente dissertagdo de Mestrado, a investigar o curriculo cultural de
Hollywood no que diz respeito a danca e a educagdo. Assim, a partir de agora, passo a referir
mais especificamente tais analises acerca da pedagogia da midia televisiva e cinematografica
(GIROUX, 1995, 1996; COSTA, 2002; KINDEL, 2003; FABRIS, 2004, 2005; ZYLINSKA,
2005).

Giroux (1995) analisa as corporagdes responsaveis por filmes de grande circulagdo e
bilheteria mundial, a Disney Company e a Touchstone Films (divisdo da Disney para

espectadores adultos). O autor afirma que em alguns filmes (por exemplo, Uma Linda

Mulher, de 1990 e Bom dia, Vietnd, de 1987), a Disney reinventa a historia para assegurar

2 Para Silva (2005), as institui¢des e instdncias culturais possuem um curriculo cultural que ndo possui como
objetivo planejado ensinar certo “corpo de conhecimentos”, mas que transmite uma variedade de formas de
conhecimentos, que influenciam na formac¢do de identidades e da subjetividade.
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seus proprios interesses, usando o entretenimento como instrumento pedagogico e politico de
poder. J4 em seu estudo sobre o filme Kids, Giroux (1996) mostra que ha uma politica
panfletdria e moralizante de demonizacdo da juventude em acdo na sociedade estadunidense —
politica essa que representa e posiciona a juventude como eminentemente preguigosa,
promiscua, descontrolada e sem futuro.

Joanna Zylinska (2005), tal como Giroux, aborda o chamado “panico moral” em torno
do porte de armas, da raca, da juventude dos grandes centros urbanos e do Aip hop na midia.
A autora diz que a articulagdo entre esses elementos ¢ representada, pelos meios de
comunicagdo, como fixa, dada a priori e como “um problema a ser examinado e resolvido
pelo governo e por outros aparatos socio-politicos” (p. 42). A autora afirma que nas
comparagdes constantes com os Estados Unidos (através da evocacdo dos ‘“guetos”), bem
como da percepcao mais ou menos generalizada do crime como sendo o simbolo central das
tensdes sociais e politicas nas sociedades ocidentais contemporaneas, a raga foi sendo
estabelecida, tanto na midia quanto nos debates politicos mais amplos, como um elemento
estruturante — e definidor — dos crimes envolvendo armas de fogo e jovens. Segundo ela, “esse
tipo de retdrica preparou o terreno para o panico moral associado aos jovens negros — um
termo originalmente utilizado por socidlogos para descrever o surgimento de uma cruzada
simbolica contra uma determinada ameaga em uma dada sociedade, em um dado momento
particular no tempo” (p. 42).

Ja Marisa Costa (2002) em Ensinando a dividir o mundo: as perversas li¢oes de um
programa de televisdo mostra a midia televisiva, neste caso o programa infantil Bambulua®
da Rede Globo de Televisao, como um dispositivo que constitui e dissemina uma concepgao
simplista e dualista de bem e mal, ensinando desde cedo as criangcas e aos adolescentes a
necessidade de se marcar as diferengas. Ao ser analisada como um texto cultural por Costa, a
novela Bambulud apresenta-se como um texto que interpela seus telespectadores, ensinando
como se comportam as pessoas boas ou mas, ensinando, também, que os modos de vestir, ser
“bonito” ou ser “deficiente” podem tornar o sujeito bom ou mau. Neste trabalho, a autora
procurou abordar como este programa infantil apresenta suas “ligdes” sobre o bem e o mal, ao
mesmo tempo em que reafirma as divisdes e diferengas existentes no mundo.

Kindel (2003), em seu trabalho A natureza do desenho animado ensinando sobre o

homem, mulher, raga, etnia e outras coisas mais..., estuda as representacdes de género,

20 programa era apresentado todas as manhds pela Rede Globo de Televisdo, direcionado para criangas e
adolescentes, no periodo de outubro de 2000 a dezembro de 2001, com 2 horas e 25 minutos de duragdo. A
apresentadora de Bambulud era Angélica, que também atuava como atriz nos “quadros” apresentados durante a
programacao.
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sexualidade, raga, etnia, nagdo, classe social e natureza ¢ como elas sdo construidas e
articuladas nas producdes filmicas™. As producdes filmicas, neste caso, sio desenhos
animados analisados pela autora. Para a elaboragao de sua tese Kindel analisa os desenhos:
FormiguinhaZ, Vida de Inseto, O Rei Ledo, Rei Ledo I, Pocahontas e Tarzan. Neste trabalho,
a autora faz consideragdes sobre as abordagens mais utilizadas nas investigagdes
cinematograficas, bem como discute como o cinema deve ser visto como construtor de
significados, sujeitos e formas de entender a vida. A partir disto, ela focaliza os desenhos
animados e as discussoes, apoiadas nos Estudos Culturais, sobre a produ¢do de determinados
comportamentos ¢ tipos de sujeitos — como se aprende a ser mulher, ser homem, ser bonito,
etc. —, bem como analisa as compreensdes do mundo e da natureza contidas (e postas em
circulag@o) nessas produgdes.

Ja Fabris (2004), em seu artigo Hollywood e a producdo de sentidos sobre o estudante,
mostra como Hollywood tem representado jovens estudantes em seus filmes. Fabris faz a
analise detalhada de quatro filmes (Escola da Desordem, 1984; Curso de Férias, 1987,
Mentes Perigosas, 1995; O Substituto, 1996), descrevendo alguns dos modos como a midia
cinematografica “narra” os alunos e as alunas das escolas estadunidenses — alunos
problematicos, exclusos da sociedade, mas que podem ser “recuperados” através do resgate
efetuado pelo “professor her6i”. Em sua tese de doutorado, intitulada Em cartaz: O cinema
brasileiro produzindo sentidos sobre escola e o trabalho docente, a autora (2005) analisa,
através da articulagdo dos estudos da midia e dos estudos foucaultianos, 17 filmes brasileiros
em termos de como as escolas e o trabalho docente sdo representados nestes textos através das
linguagens cinematograficas. A autora mostra que as representacdes sobre escola e
professores apresentados nos filmes analisados estdo “[...] intensamente marcadas pelos
significados da cultura brasileira que circulam entre nds, sobre o que entendemos sobre

brasilidade e educacdo brasileira” (FABRIS, 2005, p. 211).

# Kindel (2003) tem como foco de analise ndo o cinema em si, mas as producdes filmicas que, em sua maioria,
sdo reproduzidas em forma de videos.
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As escolhas, o corpus de analise e as metodologias

Para fazer a selecdo dos filmes a serem analisados, decidi que o critério de inclusao
seria o seguinte: todos os filmes da amostra deveriam abordar a danga como “for¢a motriz” do
filme (ou seja, o filme deveria conter muito mais do que apenas algumas cenas de danga
isoladas, muito mais do que a danga servindo como um “pano de fundo” para a histéria, o
romance e o drama — caso, por exemplo, dos musicais —, mas, ao invés disso, o filme deveria
ter como “razao de ser” a danga).

Os filmes inicialmente selecionados foram os seguintes:

*  Vem dangar — titulo original Take the Lead (2006)*

ARTANIN DARNRINAD

Sinopse: Vem Dangar, um drama inspirado na historia real de Pierre Dulaine, um
professor e competidor que ensina danca de saldo como voluntario a um grupo variado de

alunos do ensino médio de uma 4rea carente do centro de Nova York, mantidos de castigo.

# Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.cineplayers.com/filme.php?id=1927<acesso em
28.07.2007>
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Ela Danga, Eu Dango — titulo original Step Up (2006)*

s Sk

Sinopse: Apds depredar um colégio, jovem ¢ enviado para fazer servigos comunitarios
no mesmo local: uma escola de artes. L4, conhece uma bela aluna de danga moderna que
precisa urgentemente de um novo parceiro. Acostumado as dangas de rua, ele reluta, mas cede

a disciplina a medida que supera seus limites e conhece o amor.

Dirty Dancing 2 - titulo original Dirty Dancing - Havana Nights (2004)*

Sinopse: o filme fala sobre uma garota de 17 anos que apds se mudar para Cuba com
0s pais, se apaixona por um gar¢om local que ¢ apaixonado pela danca, em plena época da

revolucdo no pais.

% Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.cineplayers.com/filme.php?id=2625 <acesso em
28.07.2007>
47 Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.cinepop.com.br/filmes/dirtydancing2.htm <acesso em
28.07.2007>
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A Ultima Dan¢a — titulo original One Last Dance (2003)*

A ULTIMA DANCA

Sinopse: a companhia de danga Dance Motive perde seu fundador, génio criador e
diretor artistico, Alex McGrath, vitima de um derrame cerebral. Alex deixou um grande
legado, como, por exemplo, uma famosa coreografia criada ha sete anos e nunca encenada. A
companhia v€ a chance de se manter unida estreando esta obra. Mas, para que isto acontega,
eles precisam chamar os trés bailarinos originais, Travis McPhearson, Chrissa Lindh ¢ Max

Delgado, que haviam abandonado o grupo.

«  No Balango do Amor — titulo original Save the Last Dance (2001)*

NO BALAMNCD DO AMOR

Sinopse: uma adolescente usa a danca como refigio de suas desilusdes e solidao no
novo bairro em que vive, até que conhece um jovem que compartilha a mesma paixdo pela

dancga que ela possui.

* Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.movieguide.com.br/filme.view.php?id_filme=486
<acesso em 28.07.2007>

* Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.adorocinema.com/filmes/save-the-last-dance/save-the-
last-dance.asp <acesso em 28.07.2007>
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Vem Dan¢ar Comigo — titulo original Strictly Ballroom (1992)°

Sinopse: as vésperas de uma competi¢cdo, um jovem bailarino briga com sua parceira e
fica sem par. E quando conhece uma das alunas da escola de danca de sua mae, com quem

passa a treinar.

*  Dirty Dancing: Ritmo Quente — titulo original Dirty Dancing (1987)"'

B I IR R

Sinopse: em férias em um acampamento de verdo com a familia, a recatada Frances
acaba apaixonando-se por Johnny Castle, o professor de danca do local, que acabara trazendo

um tempero especial a vida da moga.

%0 Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.adorocinema.com/filmes/vem-dancar-comigo/vem-
dancar-comigo.asp <acesso em 28.07.2007>

! Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.cineplayers.com/filme.php?id=2617 <acesso em
28.07.2007>
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Footloose Ritmo Louco — titulo original Footloose (1984)*

Y S - LY R
g e ol e i e i e

Sinopse: um rapaz da cidade grande se muda juntamente com sua familia para um
cidade do interior. Apaixonado por danca, ele enfrenta sérios problemas com a sociedade

conservadora local.

e Flashdance — titulo original Flashdance (1983)>

Sinopse: uma jovem ndo mede esforcos para se tornar uma bailarina, trabalhando

durante o dia e praticando a noite em uma discoteca.

2 Informagdes e imagem disponiveis on line http:/www.adorocinema.com/filmes/footloose/footloose.asp

<acesso em 28.07.2007>
>3 Informagdes e imagem disponiveis on line http://www.adorocinema.com/filmes/flashdance/flashdance.asp
<acesso em 28.07.2007>
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O segundo critério de sele¢dao dos filmes foi o fato de que eles deveriam abordar, de
alguma maneira, danca e escola. Dos filmes inicialmente selecionados restaram apenas
aqueles que farao parte de minha pesquisa e que articulam em seus enredos a danga e a escola.
Sao eles: Vem Dangar (Take the Lead — 20006), Ela Dango, Eu Dango (Step Up — 2006) € No
Balan¢o do Amor (Save the Last Dance — 2001).

Filmes como Vem Dang¢ar, No Balan¢o do Amor, Dirty Dancing, Dirty Dancing 2,
Footloose, Flash Dance, entre outros, mostram a danca com caracteristicas unificadoras,
recuperadoras, propondo (e conseguindo) mudangas no comportamento e¢ na vida das
personagens. Estas caracteristicas transformadoras sdo mostradas nos roteiros que, quase em
sua totalidade, apresentam mundos distintos onde aparecem a pobreza ¢ a riqueza, a beleza e a
feitra, o culto e o ndo culto, restando a danca (e aos dancgarinos) utilizar o seu “poder” para
modificar historias de vida, rumos, futuros. Sendo assim, esses filmes constroem e instituem a
danca como um instrumento para ensinar personagens como serem, através desta, integrados,
inclusos, aceitos numa sociedade que, até entdo, ndo os permitia usufruir de um “mundo

melhor”.

Falando em cinema...

Antes de iniciar o capitulo em que comeco a analisar os filmes selecionados, julguei
necessario escrever sobre a linguagem cinematografica, utilizando o livro Cinema &
Educagdo da autora Rosalia Duarte (2002). Esta autora tem, atualmente, como um dos focos
de seu trabalho, conhecer os processos de apropriacdo de imagens filmicas pelos espectadores
— e isso porque, segundo a autora, “nas sociedades mais ricas e desenvolvidas do mundo
contemporaneo, bens culturais audiovisuais, incluindo os cinematograficos, sdo considerados
recursos estratégicos para a construgdo e a preservacao de identidades nacionais e culturais”
(DUARTE, 2002, p. 19). Outro livro que uso como base ¢ Cinema como prdtica social
(1997), do autor Graeme Turner — tedrico do campo dos Estudos Culturais de Cinema.

Para seguir este estudo se faz necessaria a compreensdo da linguagem usada pelo
cinema, pois nao ¢ cabivel falar em andlise filmica sem compreender — minimamente — os
recursos cinematograficos usados, pois conforme Turner (1997), ao lidar com imagens,
precisa-se perceber que ndo se esta lidando com um objeto qualquer, mas sim com “o modo
como estdo sendo representados” (p. 53) e, para isso, ¢ necessario entender os sistemas de

significacdo. Para a autora Rosalia Duarte,
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[...] se admitirmos que a relagdo com filmes participa de modo significativo
da formacdo geral das pessoas, precisamos entender como € que isso se da e
qual é a extensdo e os limites dessa participag@o. Precisamos estar atentos e
dispostos a compreender a pedagogia do cinema, suas estratégias e os
recursos que ela utiliza para ‘seduzir’, de forma tdo intensa, um
consideravel contingente de pessoas, sobretudo jovens. Para isso ¢
necessario nos dispormos a conhecer o cinema, sua linguagem e sua historia
(2002, p. 21).

r

A linguagem cinematografica ¢ composta por um complexo de sistemas
significadores, e seus significados sdo o produto da combinagdo desses sistemas. Segundo ela,
“o cinema criou uma linguagem profundamente rica; fruto da articulacdo de codigos e
elementos distintos: imagens em movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos; o cinema
tem a seu dispor infinitas possibilidades de produzir significados” (DUARTE, 2002, p. 37).
Duarte afirma, ainda, que ¢ o modo como sdo organizadas e combinadas luzes e sombras,
velocidades da camera, captura dos espacos, angulos de filmagem etc. juntamente com o som
e a fala que significam, que “dizem” determinadas coisas — que fornecem os contextos que
precisamos para entender as coisas de determinados modos. Esses sistemas, segundo ela (op.
cit.), sdo de facil compreensdo: ndo precisamos ter dominio sobre eles para apreciar algum
filme, aprende-se olhando e conversando com outras pessoas sobre o que vimos, de forma
diferente da escrita, “cuja compreensdo pressupde o dominio pleno de cddigos e estruturas
gramaticais convencionados” (p. 38). Para Duarte (2002), a linguagem do cinema ‘“ndo
precisa ser ensinada, sobretudo em sociedades audiovisuais, em que a habilidade para
interpretar os cddigo e signos proprios dessa forma de narrar é desenvolvida muito cedo” (p.
38).

Porém, conhecer um pouco mais sobre estes sistemas ndo ¢ apenas privilégio dos
especialistas da gramadtica cinematografica; segundo a autora (op. cit.), “conhecer os sistemas
significadores de que o cinema se utiliza para dar sentido as narrativas aprimora nossa
competéncia para ver e nos permite usufruir melhor e mais prazerosamente a experiéncia com
filmes” (p.38). E no caso desta proposta, conhecer um pouco desta gramatica servird como
uma ferramenta auxiliar para as andlises dos filmes escolhidos.

Segundo Duarte (2002), os sistemas de significacdo bdasicos para estruturacdo da
linguagem cinematografica sdo: camera, iluminagdo, som e a montagem ou edi¢do. Os
funcionamentos desses sistemas serdo descritos no decorrer desta se¢do, através da inserg¢ao
de algumas imagens do filme Vem Dangar (2006).

Para Duarte (op. cit.), um dos elementos mais importantes e¢ complexos desta
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linguagem sdo as praticas de uso de camera, mas ela afirma que a significagao de um filme se
da com o todo (todos os elementos) e ndo considerando apenas este ou aquele separadamente.

Através da escolha do material de gravagdo — “pelicula ou fita magnética, colorido ou
preto-e-branco” — sdo produzidos os efeitos de significagdo. Estes efeitos sdo obtidos através
de recursos e escolhas de materiais (por exemplo, filmes em preto-e-branco nos passam a
impressao de documentdrio ou cinejornal), dando as cenas uma “expressdao de realidade”,
assim como cutbacks ou flashbacks em preto-e-branco nos remetem ao passado. Ambientes
escuros, com baixa defini¢do, compdem filmes “de época”, e cenas com cores muito fortes
podem sugerir artificialidade. Duarte (2002) afirma que existem diferentes modos de capturar

0S €Spagos,

plano geral (PG) — imagens de grandes espagos — ao primeirissimo plano
(PPP) — em que se mostra o rosto do ator, ou ao plano de detalhe — onde se
mostra um objeto ou a parte do corpo do ator; a velocidade com que a
camera se movimenta; a profundidade do foco e o angulo de filmagem
definem, em larga medida, o sentido da histdria que esta sendo contada (p.
39).

Recortar espacos ¢ um elemento lingliistico caracteristico do cinema; através deste
efeito, os diretores ddo mais énfase a uma determinada pessoa e conseguem passar uma maior
expressividade do ator ao espectador. Assim conseguimos ver as reagdes ¢ emogdes do
personagem — como na imagem da cena inserida na pagina seguinte (Figura 4), capturada do
filme Vem Dangar, em que, durante uma conversa, a diretora da escola mostra (com palavras)
o seu descaso em relacdo ao personagem de Antonio Bandeiras, mas também mostra

preocupacdo em seu semblante:



46

Figura 4 - Cena do filme Vem Dangar (2006).

O “plano de conjunto”, segundo Duarte (2002), coloca em cena diversos personagens
atuantes do filme, ou seja, ¢ diferente de um “plano geral”, em que ha diversas pessoas, mas
em sua maioria composta de figurantes; “plano de conjunto enquadra grupos de personagens
reconheciveis em um ambiente” (p. 40). Outro plano muito visto nos filmes ¢ o “plano
americano”, usado para explorar e destacar os movimentos do(s) ator(es), destacando-o(s) do
cenario — segundo Duarte (2002), o “plano americano corta o ator na altura da cintura ou das
coxas” (p. 41). Na imagem do filme Vem Dancar™, inserida a seguir, estd ocorrendo uma
danca de saldo, durante um baile. O ator Antonio Bandeiras e sua partner (Figura 5) sdo
focados da cintura para cima, pois assim, como se pode perceber, os movimentos do casal

ficam destacados em relagdo ao cendrio, que esta repleto de figurantes dangando.

% A partir deste momento, nas descri¢des de imagem, sempre que forem mencionadas as palavras “imagem”,
“filme” ou “cena”, as mesmas estardo referindo-se ao filme Vem Dangar (2006).



47

Figura 5 - Antonio Bandeiras e partner dangam em meio a diversos casais.

Ja “planos de detalhes” sdao aqueles que dao relevancia a determinado objeto,
remetendo o espectador para alguma cena através da memoria de imagens, pois o objeto,
segundo a autora (op.cit.), “¢ destacado do conjunto e torna-se significativo para o
espectador” (p. 41). Como exemplo de “plano de detalhe”, trago um recorte de cena em que
um jovem ¢ incitado, por dois amigos, a destruir um carro; 14 pelas tantas, eles descobrem,
através de um crachd, que o carro ¢ o da diretora da escola (Figura 6). O crachd ndo aparece
mais em cena, mas sera lembrado, sem ser mencionado, em cenas posteriores — ele ¢ o
elemento escolhido para conectar/vincular a violéncia dos jovens com a figura da diretora da

escola.
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L
Figura 6 - Momento em que o foco da cena ¢ dirigido ao cracha.

A posi¢do das filmagens, segundo Duarte (op. cit.), também produz determinados
significados. Tomadas™ elevadas — realizadas em helicopteros ou de gruas — ddo 4 imagem a
noc¢ao de algo “espetacular”, “estimulante” para espectador. Outro componente para o sistema
de significacdo ¢ o angulo de filmagem. Filmar uma pessoa de baixo para cima acentua o seu
poder na trama e, ao contrario, de cima para baixo, produz a submissdo e amesquinhamento.
Para Duarte (2002), ndo hé outra forma de arte que consiga expressar melhor a perspectiva de
uma crianga que o filme, filmado através deste recurso do angulo de baixo para cima. A
imagem inserida a seguir (Figura 7) mostra 0 momento em que a diretora da escola, filmada

de baixo para cima, “debocha”, com “ares de superior”, da aula dada pelo personagem de

Antonio Bandeiras.

> “Tomadas” sdo imagens captadas pela cdmera entre duas interrup¢des (DUARTE, 2002, p. 41).
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Figura 7 - Cena em que a diretora dialoga com o personagem de Antonio Banderas, apds o fim de uma
aula.

Tomadas em perspectiva, conforme Duarte (2002), sdo aquelas em que o espectador
“vé pelos olhos do personagem”, ou seja, vé através do ponto de vista do personagem. Essas
tomadas geralmente sdo usadas para reforcar momentos de suspense nos filmes, como os
passos de um assassino antes de encontrar sua vitima. Esse recurso faz o espectador a
vivenciar um clima de expectativa.

Sao muitos os recursos que podem ser criados através da camera. Duarte (op. cit.) cita
mais alguns,

O movimento da camera para cima e para baixo ou lateralmente, sobre os
trilhos, a rotagdo dela sobre um eixo horizontal ou transversal, o zoom —
manipulagdo de lentes de modo a produzir um efeito de aproximacdo, como
no close-up — o foco, o enquadramento — composi¢do de imagens dentro dos
limites fisicos da tomada —, sdo, também, elementos constitutivos desse
complexo sistema de significacdo, responsavel, entre outras coisas, pelo que
melhor caracteriza a especificidade da linguagem do cinema: a impressao de
realidade (p. 43-44).

O segundo sistema de significagdo que a autora (op. cit.) comenta é a iluminacao, que

se associa a camera como outro importante produtor de significados nas narrativas filmicas.
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Seus principais objetivos sdo, segundo Turner (1997), mostrar “expressao” e “realismo”, bem
como estabelecer um determinado estado emocional, pois fornece ao filme uma contribuigao
para detalhes da narrativa: carater e motivagdo. Cenas com iluminacao high-key (Figura 8),
feitas com uma luz-chave e com a eliminagcdo de sombras através de luzes atenuantes, dao
ares mais realistas; a sensagdo de protecdo também surge com este tipo de iluminagdo. Ja
cenas com iluminagao low-key, que desloca a luz-chave e deixa visivel apenas um lado de um
rosto (ou, ainda, ilumina-o de baixo para cima) sdo expressivas, assim como produzem o

“tom” ameagador de uma cena.
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Figura 8 - Montagem convencional com trés pontos de luz para iluminagdo high-key.

A iluminagdo ¢ participante direta da atmosfera produzida no filme — penumbra e o
jogo de claro/escuro sugerem ambigiiidade, mistério ou segredos. Ja a ilumina¢do com
explosdo de luzes e cores produz a sensagdo de irrealidade, fantasia do ambiente. De acordo

com Duarte (2002),

vale dizer que quanto melhor for a iluminag¢do em uma narrativa
cinematografica mais imperceptivel ela sera aos olhos de quem vé [...] Ela
funciona, ali, como um meio ‘natural’ de dirigir o olhar e atencdo do
espectador para os diferentes objetos e pessoas que participam da cena,
delineando o clima e acentuando o papel dramatico desempenhado por cada
um deles na trama (p. 45-46).
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Para ilustrar, trago a cena em que a personagem LaRhette (Figura 9) est4 cuidando dos
irmaos no pequeno apartamento da familia. O ambiente (ndo apenas nesta cena, mas todas em
que a personagem aparece em casa) ¢ pouco iluminado, com sombras, dando uma impressao
de pequeno, humilde, triste; pode-se perceber que, apesar de haver um abajur bem ao lado da
personagem, o lugar estd na penumbra — e, se seguirmos as palavras de Duarte (2002),

podemos dizer que a parca iluminacdo do ambiente fornece um tom intimista e de

“naturalidade” a cena.

T | g A

Figura 9 - Cena em que :clpersonagem LaRhette, em casa, cuida de seus irmaos menores.

Para a autora (op. cit.), o som, também um elemento fundamental na composicao
filmica, é objeto de pouca atencdo aos efeitos que ele produz. Sons do cotidiano, buzinas,
portas, pessoas conversando, murmurios do mar e do vento sdo passados de forma
despercebida pelos espectadores, a ponto de ndo percebé-los como “originarios de um sistema
de significacdo” (p. 46), que ¢ especifico e distinto dos demais. Esses sons — diegéticos — sao
motivados “por agdes ou fatos corridos na narrativa (como gritos, ruidos etc.) - estd

intrinsecamente ligada a imagem” e sdo “criados artificialmente e inseridos no filme” (p. 46),



52

com a principal funcdo, em uma narrativa filmica, de “refor¢ar o realismo, garantir a
verossimilhanca™ (ib. ibid.). Ao vermos uma cena, onde um bailarino de sapateado, por
exemplo, bate seus pés em uma coreografia, esperamos ouvir o ruido, pois ¢ o que acontece
no nosso mundo (real).

A musica, considerada “som ndo-diegético” (isto €, cuja fonte — instrumento musical,
aparelho de som etc. — nao ¢ vista no quadro ou ndo faz parte do enredo), segundo Duarte (op.
cit.) desempenha um papel cada vez mais importante na estrutura narrativa dos filmes. A
trilha musical tem como propdsito expor estados emocionais, intensificar emogdes dos
espectadores em determinadas cenas. A trilha musical ¢ inerente a “configura¢ao do ambiente
emocional do filme” (p. 47) e intervém no modo de percep¢dao dos diferentes momentos
dramaticos da historia (perigo, suspense, ternura etc.).

Numa das principais cenas do filme Vem Dangar, uma seqiiéncia coreografica de
tango ¢ executada por Antonio Banderas e sua parceira, para deleite de seus alunos (e,
também, nosso, como espectadores). A musica tocada ¢ o que podemos chamar de tango
estilizado™®; ¢ intensa para acompanhar os movimentos elaborados, porém, tem em sua
composicao, batidas de um ritmo mais jovem — talvez hip hop. Esse hibridismo torna a cena
mais empolgante, refor¢cando, através de suas notas, a intensidade e a sensualidade do tango.

Ja acerca da montagem ou edi¢do, Duarte (2002) comenta que elas sdo os elementos
articuladores desses diferentes sistemas de significacdo, através de um grande conjunto de

técnicas. Para ela, em um sentido amplo,

a montagem ¢ a ordem em que os planos se sucedem em uma seqiiéncia
temporal, assim como a forma como os elementos que compdem um
mesmo plano sdo apresentados — simultanea ou sucessivamente. Colocadas
juntas, as imagens se unem numa nova idéia; estendemos fios invisiveis
entre elas, de modo que fagam sentido para nos (p. 50).

A forma de articulacdo desses sistemas de significacdo, para a autora (op. cit), depende
do tipo de cinema, dos tipos de narrativa que se quer construir, dos recursos que se tem
(financeiro, humano etc.), porém, o mais importante ¢ o contexto cultural em que sdo
construidos e vistos os filmes — “as convengdes usadas pelo cinema precisam ser ‘aceitas’
pelo publico para que fagam sentido” (p. 51).

Ao escrever a presente se¢ao tentei me aproximar um pouco mais destas linguagens do

cinema — efeitos de camera, luz, edi¢do, cendrio, sons — que participam da composi¢do dos

%% Forma estética que se d4 a alguma coisa. Neste caso o tango incorpora elementos de outros estilos de musica.
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significados, que significam determinadas coisas em determinados momentos.

Os (incertos, tortuosos) caminhos para a analise filmica

Apos ver e rever os filmes sobre danca e fazer a escolha daqueles que seriam
analisados, procurei me aproximar da linguagem cinematogréfica, pois até entdo nao os tinha
visto “munida” destas novas ferramentas. Fischer (2001) indica que esta aproximagdo, o
estudo desta linguagem, mesmo sem tornar o leitor um expert, tem bastante valia no momento
da anélise das imagens.

Vale lembrar que o objetivo desta pesquisa ndo sera o aprofundamento e andlise
somente da linguagem do cinema, mas fazer uma andlise tanto das representacdes de danca
quanto das praticas representacionais postas em acao nestes filmes — e, para tanto, fago uma
“leitura articulada” das imagens e falas dos personagens (contidas nas legendas dos filmes) e
das teorizagdes dos Estudos Culturais e dos Estudos de Midia.

A articulacdo, atualmente, tem sido considerada uma das mais produtivas ferramentas
nos Estudos Culturais, pois “pode ser pensada em termos de método usado na analise
cultural” segundo Slack (1996). A referida autora aponta que “por um lado, a articulagdo
sugere um arcabouco metodoldgico de compreensdo do que faz o estudo cultural” mas que,
por outro lado, “fornece estratégias para realizar um estudo cultural, uma forma de
‘contextualizar’ o objeto de andlise” (SLACK, 1996).

Segundo a mesma autora, a articulagdo trabalha em trés niveis adicionais:
epistemologico, politico e estratégico. No nivel epistemologico, a articulacdo €, segundo
Slack, (1996, p. 112) “uma forma de pensar as estruturas do que conhecemos como jogo de
correspondéncias, ndo-correpondéncias e contradigdes, enquanto fragmentos da constitui¢ao
do que tomamos como unidades”. Politicamente, a articulagdo coloca em primeiro plano a
estrutura e os jogos de poder que sdo impostos nas relagdes dominante-dominados. E no nivel
estratégico, a articulacdo traz um mecanismo de “moldagem da intervencdo em determinada
formagdo, conjuntura ou contexto social.” Este conceito nos afasta de uma perspectiva
reducionista de analise, pois possibilita varias formas e possibilidades de pesquisas, estudos e
compreensdo dos discursos (de como eles perpassam e interpelam os sujeitos e suas
identidades). Além disso, como uma poderosa ferramenta de andlise, a articulagdo nos
Estudos Culturais proporciona ao pesquisador articular e rearticular teorizagdes, discursos,

sem que, no entanto, esse ato de articulacdo/rearticulagdo tenha um exato “ajuste tedrico”,
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pois “teorizacdo bem sucedida ndo ¢ medida pelo exato ajuste tedrico, mas pela sua
capacidade de trabalhar com nossas teorias sempre inadequadas para nos ajudar a ir um pouco
adiante na nossa estrada” (HALL, 1983, p. 84).

Além de um poderoso instrumento no auxilio de analises, a articulagdo permite que o
pesquisador faga movimentos de “fechamento arbitrario” — isto €, permite que o pesquisador
faca as suas proprias “conexdes™’, as suas proprias “costuras”, buscando o seu material de
analise nas mais variadas e diferentes instancias para, assim, elaborar e explorar um grande
leque de possibilidades dentro de seu estudo.

Para esta dissertagdo, as cenas e imagens do filme Vem Dang¢ar foram analisadas
detidamentesg, sendo que o mesmo, assim como os outros dois, foi assistido varias vezes.
Neste processo (exaustivo, extenuante) de ver e rever, inspirada pelos diversos autores lidos,
relidos e citados neste trabalho, fui fazendo anotagdes e registros que sdo apresentados no
préximo capitulo. Além disso, procurei encontrar pontos de convergéncia (e, também, de
divergéncia) entre os muitos significados acerca da danca — e, ainda, como
pesquisadora/articuladora, articulei esses significados com outros, presentes em outras
instancias culturais (inclusive, nos projetos sociais apontados ainda no deste estudo).

E neste sentido que fago uso do conceito de articulagio neste trabalho, uma ferramenta
em minha pesquisa, para estudar a cultura midiatica, a cultura filmica hollywoodiana e o que

ela quer ensinar sobre a danca.

°7 Essa conexdo que menciono aqui se refere “ndo apenas uma coisa (apenas conexdo) mas um processo de
conexdes” (SLACK, 1996, p.114), articulagdes. Pode-se dizer que o pesquisador/autor é o articulador, pois a
articulagdo esta sujeita ao pesquisador/autor, ¢ ele quem decide quais as unidades, fragmentos, ird articular e
rearticular, tornando o “momento” de “fechamento” dessas articulagdes de sua propria autoria.

*¥ Para a elaboragdo das analises que sdo contemplados no proximo capitulo, vale salientar que o filme Vem
Dangar ¢ a fio condutor destas analises, e que dos outros dois filmes — No Balanco do Amor e Ela Danga, Eu
Dango — trago exemplos, cenas e didlogos, que sdo agregados e articulados ao Vem Dangar que, para este
estudo, considero como minha principal fonte analitica.
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Apresentando os filmes> ...

Vem Dancar

Titulo Original: Take the Lead
Género: Drama

Tempo de Duragdo: 108 minutos
Ano de Lancamento (EUA): 2006
Estiidio: New Line Cinema

Distribuigdo: New Line Cinema / PlayArte

Direcdo: Liz Friedlander
Roteiro: Dianne Houston

Producao: Christopher Godsick, Michelle Grace e Diane Nabatoff

Fotografia: Alex Nepomniaschy

Desenho de Produgao: Paul D. Austerberry

Diregdo de Arte: Nigel Churcher
Edi¢ao: Robert Ivison

Efeitos Especiais: The Effects Group Inc.

Elenco

Antonio Banderas (Pierre Dulaine)
Rob Brown (Rock)

Dante Basco (Ramos)

Lyriq Bent (Easy)

Brandon Andrews (Monster)
Laura Benanti (Tina)

Jo Chim (Gretchen)

Lauren Collins (Caitlin)
Yaya DaCosta (Lahrette)
Elijah Kelley (Danjou)
Jonathan Malen (Kurd)
Marcus T. Paulk (Eddie)

Sinopse (DVD)

Pierre Dulaine (Antonio Banderas)
¢ um dancarino de saldo
profissional, que se torna voluntario
para dar aulas de danga em uma
escola publica de Nova York. Pierre
tenta apresentar seus métodos
classicos, mas logo enfrenta
resisténcia dos  alunos, mais
interessados em hip hop. E quando
deste confronto nasce um novo
estilo de danca, mesclando os dois
lados e tendo Pierre como mentor.

%% Apresento aqui muito brevemente os filmes a serem analisados; uma sinopse estendida dos mesmos encontra-

se nos anexos 1, 2 e 3, ao final do trabalho.



Ela Danca, Eu Danco

Titulo Original: Step Up

Género: Drama

Tempo de Duragdo: 103 minutos
Ano de Lancamento (EUA): 2006

Estadio: Summit Entertainment / Offspring Entertainment

Distribui¢ao: Summit Entertainment
Direcao: Anne Fletcher

Roteiro: Duane Adler e Melissa Rosenberg

Producdo: Patrick Wachsberger, Erik Feig, Adam Shankman e Jeniffer Gibgot

Fotografia: Michael Seresin
Dire¢ao de Arte: Shepherd Frankel
Edi¢ao: Nancy Richardson

Elenco

Channing Tatum (Tyler)

Jenna Dewan (Nora)

Rachel Grifthits (Diretora Gordon)
Drew Sidora (Lucy)

Damaine Radcliff (Mac)
De’Shawn Washington (Skinny)
Mario (Miles)

Sinopse (DVD)

Tyler ¢ um rebelde do lado pobre de
Baltimore. Nora ¢ uma dangarina
privilegiada da escola de arte da
elite. Seus mundos ndo poderiam
ser mais diferentes. Mas quando os
destinos se cruzam, fagulhas voam
para todos os lados, dando inicio a
um romance embalado pelo melhor
do hip hop e um conto de fadas
sobre como uma unica
oportunidade pode fazer um sonho
virar realidade.
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No Balanco do Amor

Titulo Original: The Last Dance

Género: Drama

Tempo de Duragdo: 112 minutos

Ano de Lancamento (EUA): 2001

Estiidio: Paramount Pictures e MTV Films
Distribui¢ao: Paramount

Direcao: Thomas Carter

Roteiro: Duane Adler e Cheryl Edwards
Produgao: Robert W. Cort ¢ David Madden
Fotografia: Robbie Greenberg

Desenho de Produgdo: Paul Eads

Edi¢do: Peter E. Berger

Elenco

Julia Stiles (Sara)

Sean P Thomas (Derek)
Kerry Washington (Chenille)
Fredo Starr (Malakai)

Terry Kinney (Roy)

Bianca Lawson (Nikki)
Vince Green (Snookie)
Garland Whitt (Kenny)

Artel J. Walker (Arvel)

Sinopse (DVD)

Sara (Julia Stiles) vive numa cidade
pequena com um grande sonho:
tornar-se  bailarina de  nivel
internacional. Mas quando sua mae
morre de repente, ela precisa
abandonar seus planos e morar com
o pai na hostil regido sul de
Chicago. Uma garota branca num
lugar predominante de negros, Sara
sente-se  deslocada, até fazer
amizade com Chenille, uma colega
de classe, e seu belo irmao Derek.
Surge uma atracdo entre Sara e
Derek e a paixdo de ambos pela
danca leva-os ao namoro.
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Articulando os filmes...

Vem Dan¢ar (Take the Lead) ¢ um drama inspirado na vida real de Pierre Dulaine,
bailarino, professor e coredgrafo de danca de saldo. Segundo algumas paginas da Internet
especializadas em cinema, o enredo deste filme ja foi visto em diversos outros filmes de
danga, apresentando uma série de detalhes e clichés do género (por exemplo, a énfase na
adocdo de determinadas “filosofias alternativas” de vida, a presenca de uma espécie de gata
borralheira — a ser “resgatada” pelo mocinho da historia —, a apresenta¢do de um “submundo”
violento ¢ sem leis, a demonizacdo das culturas juvenis®’, a representa¢io do conflito entre
ricos bem comportados e pobres agressivos e transgressivos®' etc.), mas, apesar disso, ele
parece ter tido bom publico e critica®. Assim, uma analise do mesmo no que diz respeito as
inimeras representagcdes de danga, de escola, de inclusdo e de exclusdo social, de juventude
etc., colocadas em circulagdo nele (e através dele), parece algo extremamente produtivo e
importante a Educacdo e aos Estudos Culturais.

Antes de darmos o primeiro pas de valse™, permitam-me fazer alguns comentérios
muito breves sobre o titulo original do filme: Take the Lead. Diferentemente do nome
comercial usado em portugués, um titulo “convite” — Vem dan¢ar —, dando a entender que o
sujeito pode escolher fazer parte da “magia” da danga através das lentes do cinema, a
expressdo imperativa (e, de certa forma, de empoderamento®) take the lead pode ser
traduzida, grosso modo, como “tome a lideranca” ou, ainda, “conduza” — mas, apds ver o
filme muitas e muitas vezes, creio que a expressao também pode ser interpretada como uma
ordem de outra natureza... J& que a histéria estd baseada na vida de Pierre Dulaine, um
instrutor de danca estadunidense que, desde 1994, implanta classes de danca em escolas

publicas de Nova lorque, poder-se-ia pensar que tal expressdo indicaria algo como “faca o

% A politica de demonizagio da juventude é discutida por GIROUX (1996) e sera abordada com mais
detalhamento ainda neste capitulo.

! Ver GIOIA, Mario. “Vem Dangar”, com Banderas, tropeca em dramaturgia rala. Folha de Sdo Paulo,
15/06/2006.

62 Ha varios sites e blogues na internet que apresentam comentarios positivos e entusiastas sobre o filme.

63 Pas de valse: passo de valsa. Informagao disponivel on line
http://mozenabatista.sites.uol.com.br/Arquivo/Glossar.htm < acesso em 14.07.2007>

6 Santos (2002), em sua tese de doutorado, refere-se a empoderamento ou empowerment no sentido de
“conceder poder aos outros” — e, nesse sentido, foram produzidos pelo Ministério da Satide muitos dos filmetes
de prevengdo ao HIV/AIDS no Brasil (para “empoderar” as mulheres quando estas comegaram a ser mais
atingidas pela epidemia). Na perspectiva foucaultiana dos Estudos Culturais problematiza-se tal nogdo, ja que
para Foucault o poder ndo ¢ algo que uns tenham e outros ndo (por isso, ele ndo pode ser considerado uma coisa,
a ser dada para ou tirada de alguém).
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que (e como) eu faco” — siga-me®, conduza a propria vida, tome as rédeas (da propria vida),
conduza-se (bem) através da danca; transforme-se (e transforme os outros) pela danga, através
da danca. E digo isso porque Pierre — seja o interpretado no filme por Antonio Banderas, seja
o proprio dando depoimentos no making of do filme — é mostrado como um modelo (de
dangarino, de empreendedor, de mestre, de homem) a ser seguido por uma juventude tida
como “transviada” e “perdida™®.

O filme Vem Dangar inicia num jogo de plano-contraplano®’ com poucos dialogos,
mostrando pessoas se vestindo para, o que supomos, uma festa — ha muita musica, passos de
danga. Nota-se que ha um cuidado muito grande neste vestir-se, arrumar-se — € quase que um
preparo para um ritual, para um evento de grande importancia. No decorrer das cenas,
percebe-se que as pessoas destinam-se a festas distintas, através da diferenca nas roupas
apresentadas nestas cenas e que se intercalam: roupas de baile, elegantes, a rigor; outras, com

estilo mais despojado (curtas, justas, coloridas, com acessérios grandes, tais como brincos,

correntes, cintos etc.) (Figura 10).

O Cambridge Dictionary online (http://dictionary.cambridge.org/) refere que quando alguém quer mostrar a
uma pessoa ou a um grupo de pessoas o que fazer em uma dada situacdo, diz-se “follow my lead” (ou seja, faga o
que eu faco). “Lead the way” € outra expressao utilizada para dizer “mostre o caminho”; o ator principal em um
filme ou peca de teatro é chamado “the lead” — assim, take the lead pode ser traduzido livremente por “tome a
lideranga”, “tome a frente”, “tome as rédeas”, etc.

% Dentro do campo educacional, muitos sdo os discursos que caminham na diregdo da construgio de um “mestre
pastoral” (GARCIA, 2002) — isto ¢, um professor-modelo cuja tarefa seria a produgdo de alunos “a sua imagem e
semelhanga” (conscientes, criticos, autonomos, reflexivos, engajados etc.) ou, ainda, o resgate daqueles que se
encontrariam ‘“desgarrados” desse caminho. Faco algumas articulagdes entre o professor de danca de saldo
Dulaine e os estudos de Garcia (op. cit.) mais ao final deste capitulo.

%7 Jogo de alternancia de planos e imagens (TURNER, 1997), quando diversas cenas sio intercaladas fazendo um
jogo de imagens e que vao, assim, construindo um sentido: numa primeira cena rapida aparece um homem
vestindo-se a rigor, a imagem passa para outra cena, também rapidamente, onde uma jovem esta maquiando-se,
passa uma nova imagem e a cena € de um jovem que esta dangando em seu quarto, e a cena volta para o homem
que apareceu inicialmente...
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Figura 10 — Imagem “recortada” das cenas iniciais do filme “Vem Dangar”.

A imagem acima ¢ de uma cena em que, ao que parece, uma adolescente negra esta se
arrumando, em frente ao espelho, colocando brincos — e o recorte de imagem apresentado ¢ o
brinco que a menina coloca. E um brinco estilizado, com o nome da menina no centro da
argola (LaRhette). Tais brincos costumam ser bastante grandes e muito usados por adeptos do
hip hop, sendo uma espécie de “marca” daquele estilo (clipes de musica, por exemplo, de
Missy Elliott®™ mostram a cantora fazendo uso deles) cuja indéstria — CDs, DVDs, clipes,
roupas e acessorios caracteristicos, shows, programas e participacdes de TV etc. — tem
crescido muito desde os anos 1990. Assim, em cenas curtas e através de detalhes, aqui e ali,
vai sendo construida uma tensao entre dois estilos: o 4ip hop ¢ a danga de saldo.

Contrastando com o clima tenso “pré-festa”, surge um pai, senhor negro de meia-
idade, interrompendo o filho que se arruma no banheiro. Esta interrup¢do acontece porque o
pai esta passando mal e, ao usar a pia do banheiro, sem querer, molha a camisa do filho e
dentro do bolso da camisa estd um ingresso que também acaba sendo molhado. Esta cena
pode parecer, neste momento, sem importancia, mas ¢ a partir dela que varios acontecimentos

vao se alinhavando para constituir o tema central do filme: a danca como resgate de sujeitos

68 Missy Elliott é cantora rapper, MC, produtora musical, estadunidense, bastante conhecida pelos jovens,
possuindo mais de 24 milhdes de albuns vendidos. Informagdo disponivel on [line em: http:/
www.missyelliott.com <acesso em 14 ago. 2007>.
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“rejeitados” pela sociedade.

Na seqiiéncia do filme Vem Dangar aparecem jovens organizando e enfeitando um
gindsio de esportes (0 qual se supde ser de uma escola). No local estd uma senhora, negra de
meia-idade que, pela sua atitude, demonstra ser a responsavel pelo local, e uma mulher, de
origem étnica asiatica, mais jovem que parece ser sua funciondria, pois a primeira manda a
outra esconder sua bolsa para esta ndo ser roubada. Subitamente, uma porta deste ginasio ¢
aberta e o que vemos através dela ¢ uma festa — e, ao contrario do que estdvamos sendo
preparados para ver, trata-se de um ambiente totalmente diferente do anterior: um saldo de
baile claro, distinto, elegante, onde pessoas bem vestidas, com trajes a rigor, dancam
deslizando, suavemente, ao som de uma valsa... E novamente, numa rapida troca de imagens,
que ocorre através do enquadramento de uma virilha (que parece ser de um rapaz), a cena
volta para a festa colegial, contrastando e compondo, assim, de maneira bastante contundente,
dois tipos de ambientes e pessoas (e dancgas, roupas, atitudes, comportamentos etc.). Nesta
segunda festa, que acontece no ginasio de uma escola, a musica que toca ¢ forte e marcante,
hip hop, o local estd escuro e os movimentos da danca ali existente sdo sensuais — totalmente
diferentes dos movimentos da valsa antes apresentada.

Varios close-ups® de determinados jovens sio feitos durante as cenas da festa hip hop,
0 que nos anuncia que estes fardo parte dos personagens principais do filme. Além disso, a
alternancia das cenas dos dois bailes continua a ser feita durante a parte inicial do filme,
fazendo com que o espectador va, aos poucos, participando da construgdo das diferencas entre
eles, estabelecendo determinados lugares para cada um dos personagens que vao sendo
mostrados, bem como instituindo determinadas diferencas entre estes dois mundos. Nada ¢
deixado ao acaso: tal como na analise que Costa (2002) faz do programa Bambulud da Rede
Globo de Televisao (no qual, através de uma série de estratégias televisivas, produz-se um

1”7, percebe-se que o filme em

mundo tipificado em “brancos do bem” e “negros do ma
questdo também produz, ensina e reforca essa divisdo do mundo — entre civilizagdo e
selvageria, riqueza e pobreza, alta cultura (musica classica, valsa) e cultura popular (rap, hip

hop)™.

% Close-up - plano de detalhe que enquadra e destaca partes do corpo (um rosto, uma mio etc.) ou objetos (uma
caneta sobre a mesa) (TURNER, 1997).

70 Costa (2002), em sua analise da novela Bambulud (j4 referida no capitulo 3 desta proposta), indica exemplos
concretos dessas estratégias televisivas que operam no ensinamento da producdo das divisdes e diferencas
existentes no mundo.

g importante ressaltar que os praticantes de Estudos Culturais se empenham em problematizar, justamente,
tais oposi¢des binarias, procurando mostrar como opera o funcionamento destas logicas bindrias em que tudo e
todos podem ser enquadrados como “do bem” ou “do mal”, dominantes ou dominados etc.
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E importante salientar que essa mesma categorizagdo do mundo também aparece no
filme Ela Dan¢a, Eu Dango (que, em suas primeiras cenas usa o recurso de contra-planos para
mostrar dois estilos diferentes de danga e de jovens — os bailarinos classicos e os jovens
adeptos do hip hop) através de uma série de estratégias representacionais: quando os
bailarinos cléssicos dancam, eles o fazem em uma sala ampla, austera, iluminada e com
grandes janelas; quando um grupo de jovens danca hip hop, mostra-se a rua, os ambientes sao
escuros e lugubres, as margens de um rio, etc. Apesar das imagens nos passarem a idéia de
serem simultaneas, os bailarinos classicos dangam a luz do dia, enquanto os jovens do Aip hop
dangam no escuro. O que isso nos diz em termos de danca e juventude?

A ldgica binaria balé classico/danga de saldo esta para jovens brancos assim como Aip
hop estd para jovens negros vai sendo construida e reforcada ao longo das cenas, da
composi¢ao luz/sombra, dia/noite e dos didlogos; assim, tal como Hall (1997) aponta em O
Espetdaculo do Outro, também vai sendo construida a danga articulada a civilizagdo, a
iluminacdo e a sofisticagdo (brancas) e a selvageria, a violéncia instintiva e a sexualidade

latente (negras):

Ha a forte oposicdo entre as caracteristicas bioldgicas ou fisicas da raca
“negra” e da “branca”, polarizada nas extremas oposi¢des [binarias] — cada
significante de uma diferenca absoluta entre “tipos” ou espécies humanas.
Ha as distingdes que se retinem em torno da suposta ligagdo, por um lado,
entre as ‘“ragas” brancas e¢ o desenvolvimento intelectual — requinte
aprendizado e conhecimento, uma crenga na razdo, a presenca de
instituigdes desenvolvidas, governo e lei e uma “restricdo civilizada” a vida
emocional, sexual e civil, tudo associado a “Cultura”; e, por outro lado, a
ligagdo entre as “ragas” negras ¢ tudo que seja instintivo — a expressio
franca ¢ aberta das emocoes e do sentimento em vez do intelecto, uma falta
de “requinte civilizado” na vida sexual e social, um nexo de dependéncia
dos costumes e do ritual e a falta de institui¢des civis desenvolvidas, tudo
ligado a natureza.

L3OO

Voltemos agora para aquele “ingresso molhado”, do filme Vem Dangar, mencionado
anteriormente: ele volta a aparecer ao ser entregue para um professor que esta na portaria do
baile da escola. O professor nao aceita o papel, pois esta em péssimas condigdes; o rapaz tenta
entrar mesmo assim, mas, rapidamente, aparecem policiais que usam um pouco de violéncia
para conter o rapaz. Surge, também, a diretora da escola (aquela que pediu para a outra

professora esconder a bolsa) e manda o rapaz embora, sem sequer ouvir explicagdes sobre o
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ocorrido, pois pressupde — pelo “histérico” do aluno, como ela mesma diz — que ele esta
fazendo algo ilegal.

Nas cenas seguintes, aparece o rapaz que foi expulso da entrada do baile destruindo
um carro. Dois amigos que estavam com ele fogem ao disparar o alarme, mas ele continua a
bater no carro com bastante raiva. Logo se descobre porque o carro esta sendo destruido: ele
pertence a diretora da escola! Aqui, poder-se-ia pensar: serd “apenas” vinganga ou apenas
uma forma de passar o tempo, ou até mesmo de passar sua raiva — os atos violentos podem ser
acdes que suprem a falta do que fazer, a falta do baile, da danga, da musica etc.? O que essa
cena pode nos ensinar relativamente ao papel da danga na integragdo/ inclusdo social — e,
também, sobre o potencial civilizatorio da danca? Como essas “ligdes” vao compondo uma
rede de discursos acerca da danca e da educagao?

Tal como em Vem Dangar, a inconseqiiéncia e o vandalismo também sdo
caracteristicas dos trés jovens personagens de Ela Dan¢a, Eu Dango (Tyler’” e Mac” parecem
ter mais de 17 anos e Skinner’’, irmdo de Mac, parece ser bem mais jovem). Eles fazem
baderna pelas ruas, derrubam latas de lixo, jogam garrafas, quebram janelas. Invadem e
vandalizam uma escola por simples prazer: entram no teatro da escola e quebram e destroem
0s cendrios que estao no palco. A justificativa que usam para destruir o que véem pela frente ¢
a de que “os riquinhos tém tudo”, segundo Skinner — e, no filme, considera-se que esses
jovens “ndo tém o que fazer” e, por conta disso, acabam fazendo o que ndo devem. Para Alex
Fraga (2001), que discute j& ha algum tempo o tema do “bom-mocismo”, o jovem e “bom
mogo” sabe como se conduzir perante as normas e convengdes sociais, tendo como oposicao
uma juventude com uma “identidade demonizada” marcada pelo sexo, pelo uso de drogas e da

violéncia indiscriminada. Segundo ele (op. cit.),

Na midia, cenas do vazio existencial e moral da juventude vao ganhar espaco em
reportagens policiais estrategicamente colocadas para reforgar uma tese alarmista,
onde prontamente aparecem as vozes avalizadas da psicologia e da medicina,
geralmente acompanhada da voz juridico-punitiva, para esclarecer as "causas
psicossomaticas" que levam a tal comportamento e impor sangdes previstas na lei.
As explicagdes apontam para um desequilibrio na ordem moral familiar, que em
sintese seria a motivacdo basica de inimeros desajustes sociais, um desvio na

72 Tyler: rapaz branco que mora com os pais adotivos e irmdos mais novos em um bairro pobre. Adepto do estilo
hip hop, adora a danca. Seus melhores amigos sdo negros: Mac e seu irmdo mais novo Skinner. Rouba carros e
os vende para receptadores, mas suas atitudes irdo mudar através de um novo estilo de danga...

7 Mac: amigo de Tyler, mora com a mie e o irmdo menor. Vive de furtos e cuida de seu irmao, pois a mie
trabalha para sustenta-los.

7 Skinner: irmdo mais novo de Mac. Espelha-se no irmdo mais velho e tenta impressiona-lo o tempo todo. Esta
se iniciando em furtos de carros para ser como o irmao.
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constituicdo da personalidade atribuido a falha dos pais e da escola na educagdo
dos/as filhos/as e dos/as alunos/as.

Estas assertivas trabalham na logica do desdobramento de um "sempre-foi-assim"
para um "ta-cada-vez-pior", em uma politica que Henry Giroux (1996), ao analisar
o filme Kids, chamou de "demonizagdo da juventude". A grande for¢a enunciativa
desse filme esta na sua capacidade de desenhar um quadro da "aborrescéncia"
perdida dos anos 90 e, a0 mesmo tempo, instaurar uma identidade demonizante
para o comportamento juvenil, que encontra seu lugar de realizagdo em uma
topografia moral especifica, porém imprecisa, das ruas, que acaba servindo de
contraponto ou de uma palavra de alerta a uma adolescéncia que concomitante
emerge mais responsavel e mais equilibrada (FRAGA, 2001)".

A representagdo de uma juventude transviada e violenta no cinema estadunidense ndo
¢ algo “novo”, por assim dizer. O filme Juventude Transviada (Rebels without a cause, 1955),
segundo Louro (2000), “representa uma juventude irracionalmente rebelde, injustificadamente
desacomodada, encrenqueira”, e “todos os jovens sdo, de alguma forma, delineados como
‘rebeldes sem causas’, sem propodsitos”, em oposi¢do aos adultos — que t€m “profundas
dificuldades em lidar com eles” e que, invariavelmente, sdo posicionados como culpados
“pelos desajustes e infelicidades de seus filhos” (p. 433). Segundo Louro (op. cit.),
“Juventude Transviada ndo apenas repetia, mas por sua popularidade ampliava
espetacularmente uma nova representagdo da juventude. O filme também demarcava, para os
adultos, suas responsabilidades, suas culpas ¢ seus deveres numa sociedade em
transformagao™ (p. 433). De certa forma, essa representacdo violenta e delinqgiiente da
juventude (e, em especial, da juventude negra e latina, organizada em gangues e afeita ao rap
e ao hip hop) se repete nos filmes aqui analisados, mas com uma diferenca: haveria esperanga
para estes jovens através da danga (de um tipo especifico de danca, a classica ou de saldo), da
escola (muitas vezes mostrada como um “oasis” em meio ao caos) ¢ de alguns “professores
exemplares”.

Em Vem Dangar, um homem bem vestido (Pierre Dulaine, interpretado por Antonio
Banderas) assiste a depredacdo do carro da diretora da escola por um bando de jovens e
parece completamente perplexo com o que vé. Um dos rapazes se vira, “da de cara” com
Dulaine e sai correndo, e acaba sendo atropelado por um taxi que passa, mas levanta-se e
continua a correr, deixando para tras o crachd de identificacdo da diretora que estava dentro
do carro. O homem pega o crachd do chio e fica olhando para ele, ainda sustentando a
expressao de perplexidade ante (o que parece ser) seu primeiro “encontro com a violéncia”.

Em outra cena, agora em frente a escola, mais um dia se inicia e muitos alunos conversam na

” Disponivel em http://www.educacaoonline.pro.br/bom_mocismo.asp?f id_artigo=178 <consulta em fevereiro
de 2008>
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rua. Sao mostrados, em sua maioria, negros € hispanicos, poucos brancos aparecem. Em
primeiro plano passa um carro com a frente destruida: o carro da diretora. Contrastando com
essa cena esta, entre os alunos, o homem bem vestido da cena anterior. Ele entra na escola e
somos, através da camera, conduzidos pelos corredores. Sao mostrados cartazes de “proibido
portar arma”, mostrando que o ambiente escolar, ali, é violento: aquela ¢, presume-se, uma
“escola da pesada”. Para ratificar a existéncia da violéncia, apos a porta de entrada, estd um
detector de metais. Além disso, a diretora anda pelos corredores a gritar ordens, nomeando e
advertindo alguns dos alunos por quem passa; ha, também, a revista das bolsas e mochilas por
policiais, € mais cartazes sdo mostrados — e, aqui, convém lembrar que, ao analisar filmes com
ambientes escolares, Giroux (2003) aponta que esse cenario que nos ¢ mostrado, de que as
escolas publicas sdo “habitats” de jovens desmotivados e violentos, social e economicamente
marginalizados, tornou-se extremamente familiar e banalizado (p. 90). Segundo o autor (op.
cit.), as cenas de alunos/as caminhando e atravessando portais com detectores de metais sob o
olhar de guardas “tornaram-se bastante comuns nos cenarios das escolas urbanas” (p. 91).

No filme No Balango do Amor, o mesmo tipo de escola é representada — na cena em
que Sara’® chega a nova escola, as imagens mostram que o tempo est4 nublado, contribuindo
para dar a cena um aspecto cinzento ¢ triste. Na entrada da escola, alunos estdo escutando
musica rap e dancando, € s3o em sua maioria negros ¢ alguns latinos. Ao avistarem Sara, eles
fazem os seguintes comentarios: - Olhe essa branquela. Ei? Estd perdida? E, na cena que
Sara sobe as escadas da frente da escola, a cdmera d4a um plano geral, fazendo com que Sara
se destaque na multiddo de alunos, pois todos vestem roupas pretas e somente ela estd de
casaco vermelho. Ha detectores de metais e segurancgas revistando os alunos, as mochilas sao
abertas e mostradas aos revistadores, o que reforca que o roubo e a violéncia sdo naturais
naquele ambiente escolar.

Ao mesmo em que a escola é representada como um lugar naturalmente violento, ela
também ¢, em determinados momentos, mostrada como um refiigio — como um lugar que
garantiria protecao. No filme Vem Dangar, LaRhette e Rock sdo dois jovens que fazem parte
de um grupo que deve ficar retido, de castigo, durante todo o ano escolar; porém, em
determinado momento do filme, parece que ao mesmo tempo em que a escola ¢ um ambiente
de punicao (no qual eles recebem aulas de danca de saldo das quais ndo gostam), ¢ também

um lugar seguro, que os deixa a salvo do mundo problemdatico em que vivem: os dois

"Sara: adolescente branca, formada em balé, tem como objetivo de vida entrar numa escola de arte, mas apds
uma tragédia tem que abandonar tudo e morar com o pai musico, o qual ndo tem muito contato, em um bairro de
subtrbio que tem, em sua maioria, moradores negros ¢ hispanicos.
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refugiam-se na escola durante a noite — Rock sai de casa apods discutir com os pais, ambos
drogados, e encontra na escola um lugar seguro para dormir; LaRhette foge de casa quando
um dos clientes de sua mae, que vive da prostituicao para sustentar os filhos, a abraga e tenta
beija-la a forca, e vai para escola, pois € 14 que consegue ficar em paz e em seguranca.

Outra cena na qual se utilizam varias estratégias representacionais para posicionar os
personagens em mundos distintos — e para marcar/tipificar aquilo que seriam os ‘“brancos
apaziguadores do bem” e os “negros vandalos do mal” — ¢ aquela em que Antonio Banderas
(interpretando Pierre Dulaine), em Vem Dangar, entra na escola pela primeira vez (ja com a
inten¢do de oferecer-se, voluntariamente, para ensinar a danga de saldo para os adolescentes
que possuem comportamento inadequado, baixo aproveitamento escolar e que se encontram
em “reten¢do”) e se dirige a secretaria. Sentado em uma cadeira na sala de espera estd um
aluno, adolescente negro (provavelmente, chamado na direcdo da escola em razdo de suas
acoes); sua postura parece despojada e irreverente, meio “jogado” em cima da cadeira.

Dulaine senta-se ao lado do jovem negro e tem inicio o seguinte didlogo:

Aluno: E ai cara? Quem morreu? (Olhando para as roupas, para o terno e gravata do outro)
Sr. Dulaine: Pelo visto as boas maneiras... (responde para o rapaz, como que surpreso pela
falta de educagéo do jovem). Perdao, senhor, aquela senhora néo € a diretora?

Aluno: E.

Sr. Dulaine: Obrigado.

Aluno: Aha.

Sr. Dulaine: Isso quer dizer “de nada”, certo?

(Nisso, 0 homem se levanta e abre a porta para uma mulher que estava saindo da sala)
Aluno: Aha. (...) Cara, por que vocé fez isso? Ela ndo estava carregando nada. Podia ter
aberto sozinha. (Ao se referir ao ato do Sr. Dulaine abrir a porta para a mulher).

Sr. Dulaine: Isso se chama cortesia.

Aluno: Bem, faz vocé parecer um idiota.

Sr. Dulaine: Acha mesmo...?

Aluno: Com certeza. N&o vai conseguir nada por aqui agindo assim. Acredite, eu tentei.

Sr. Dulaine: Vou conseguir muita coisa.

Aluno: Esta brincando, certo?

Sr. Dulaine: Viu s6? Cada uma delas sorriu para mim. (Comentario apds abrir a porta para
mais trés mulheres).

Aluno: Mas nado conseguiu o telefone delas.

Sr. Dulaine: Eu no pedi os telefones.

Aluno: Deixa pra la.
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Figura 11 — Sr. Dulaine, ao lado de um aluno, espera para ser atendido pela diretora da escola.

O didlogo travado pelas personagens de Vem Dangar mostra uma divisdo de mundos e
de culturas (e, portanto, também constréi tal divisdo, ja que na perspectiva dos Estudos
Culturais, a representacdo ¢ assumida como uma pratica cultural que produz significados e
nao apenas os reflete). De um lado estd um homem branco, bem vestido, com roupas caras,
com uma postura supostamente “correta” e “alinhada”. Ele fala e faz gestos educados, como o
ato de abrir a porta para as senhoras que passam. Suas atitudes mostram que ¢ um modo de
vida proprio — isto ¢, que isto faz parte de sua conduta enquanto professor de danca de saldo,
de seus modos de ser e de viver. De outro, estd um jovem negro, com uma postura Aip hop
(porque desafiador, agressivo e rude). A gentileza e a civilidade ndo fazem parte de sua vida
ou de sua conduta; a gentileza ¢ uma “coisa” que parece ser de “outro mundo” ou de pessoas
mais velhas; a cortesia, para ele, ndo leva a nada, ndo esta na moda, ndo tem razao de ser. Ao
mesmo tempo, poder-se-ia pensar que o didlogo também mostra a cortesia como postura
intimamente associada a “ganhar alguma coisa em troca” e, mais especificamente, ao
galanteio de mulheres — ou seja, a gentileza seria necessaria apenas para que se faga uma
maior aproximacao ao cora¢ao (e ao telefone) das mulheres.

Porém, ndo ¢ somente o didlogo que mostra a divisdo dos dois mundos: a imagem
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(Figura 11) também ¢ usada como estratégia para reforcar isto, pois, entre os dois — o homem
branco, mais velho, bem vestido, mais requintado, ¢ o jovem negro, despojado, suburbano —
existe um cadeira vazia, um espago vazio, um abismo. Ja em Ela Dang¢a, Eu Dango, a mesma
postura despojada do jovem também aparece quando Tyler vai até a escola de artes para falar
com a diretora do local (ele precisa fazer servigos comunitarios para cumprir a sentenga que
lhe foi dada pelos estragos feitos na escola por ele e por seus amigos). Na cena em que Tyler
esta sentado na sala da direcdo e fala com a diretora da escola, sua postura ¢ bastante parecida
com a do aluno que estd sentado ao lado de Dulaine em Vem Dangar: jogado na cadeira,
parece fazer pouco caso das palavras da diretora, quando a mesma explica que ele deve ser
responsavel pelas suas agoes.

Dulaine ¢ considerado um “estranho no ninho” também pela diretora: ao saber quem
ele ¢ (através de informagdes de sua secretaria), qual sua profissdo (professor de danga) e ter
contato com suas atitudes gentis, ela afirma que ele ¢ anormal e pede para que a seguranga
fique de prontidao. Mostra-se, no filme, a danga como um modo de vida, como uma forma de
se conduzir perante o mundo, como uma entidade capaz de transpor as salas de aula de danga,
os palcos, as apresentagdes e tomar propor¢des maiores — transformando-se num estilo de
vida melhor. As atitudes delicadas e corteses que sdo executadas nas coreografias de danca de
saldo tornaram-se, para o personagem principal, atitudes reais do seu dia-a-dia. O Sr. Dulaine,
de modo racional e consciente, parece agir da mesma forma dentro e fora do saldo de baile —
e, assim, o filme mescla (e estabelece, e torna possivel) coreografia e cotidiano, ficcdo e
realidade. Pode-se dizer que, da mesma forma como ele conduz a sua parceira de danca, ele
conduz a sua vida.

Logo depois do didlogo anteriormente travado entre o Sr. Dulaine e o estudante, a
diretora da escola chama o primeiro para entrar em sua sala para uma entrevista. Nesse
mesmo instante, o estudante resolve “colocar em pratica”, por assim dizer, a conversa que
teve sobre “gentilezas e sorrisos femininos”, abrindo a porta para uma mulher que passa. Seu
ato ¢ encerrado pelo comentario da diretora, que o vé fazendo isso e diz: - “Eddie, sente esse
traseiro na cadeira”. O rapaz ¢ desestimulado a se comportar como o outro porque, de certa
forma, a gentileza ¢ interpretada pela diretora como algo “for¢ado” ou, ainda, “com segundas
intencdes” — nao ¢ real, ndo € genuino e, logo, ndo serve.

Na sala da diretora, trava-se o seguinte didlogo entre ela e o Sr. Dulaine:
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Diretora: Por favor, em que posso ajuda-lo? Nao é pai, nem professor. E nem deve ser um
policial.

Sr. Dulaine: Como pode afirmar isso?

Diretora: Se dependesse dos alunos para saber, estaria roubada. Tenho 5 minutos, Sr.
Dulaine.

Sr. Dulaine: Certo. Topei com um dos seus alunos no sabado a noite.

Diretora (sarcastica): Sorte sua.

Sr. Dulaine: Estava destruindo propriedade alheia.

Diretora: Fez ocorréncia?

Sr. Dulaine: Nao. Achei que deveria vir aqui.

Diretora: Errado. Tento evitar crimes, mas ja que aconteceu deveria procurar a policia. Sendo
assim... passe bem.

Sr. Dulaine: Ponto final?

Diretora: Para mim, sim. Gretchen (secretaria) vai acompanha-lo.

Sr. Dulaine: Espere. Com quem devo falar sobre isto (mostra o cracha da diretora que estava
dentro do carro da mesma). Com um dos seus alunos, certo? Deve haver muitos alunos
revoltados aqui. Se forem téo importantes quanto seu carro...

Diretora: Desculpe por me importar com meu carro. Nao fale de garotos revoltados como se
fosse um entendido. E minha escola. Eu decido o que é ou néo prioridade.

Sr. Dulaine: E essas criangas? S&o prioridades para vocé? (Aponta para fotos na parede).
Honra ao mérito?

Diretora: J& se foram. Cada uma delas foi morta desde que estou aqui. Estdo ai para me
lembrar por que razéo estou cansada... por que continuo trabalhando... e porque ndo tenho
tempo a perder.

Sr. Dulaine: Desculpe. Sinto muito.

Diretora: Com licenga, por favor, Sr. Dulaine!

Sr. Dulaine: Eu gostaria de ajudar.

Diretora: Ha varios programas comunitarios de ajuda aos alunos da Escola John Drake. Ha
um centro para tutor, um centro de matematica, laboratério de idiomas, clube do livro,
programa contra as drogas.

Sr. Dulaine: Devem ser 6timos programas, mas tenho meus préprios métodos. Muito bem...
Quero ensinar seus alunos a dangar.

Diretora: Se tem uma coisa que eles sabem fazer € dancar.

Sr. Dulaine: Danga de saléo?

Diretora: O que disse?

Sr. Dulaine: Isso mesmo. Valsa, foxtrote, todas as dangas classicas. Seria muito bom para
eles. (Neste momento a diretora comega a dar risadas...).

Diretora: Onde esta a cdmera? Se quiser ensinar foxtrote a eles, deve estar passando na TV.
Sr. Dulaine: Seus alunos... sua deciséo. Obrigado. Tenha um bom dia.

A violéncia e o crime parecem ndo se configurar como surpresas para a diretora da
escola. Através de suas atitudes e conversas, ela demonstra a normalidade da existéncia da
violéncia entre seus alunos; em sua parede nao ha fotos dos melhores alunos, mas sim
daqueles que foram mortos através da violéncia. Também ndo nos parece que a prioridade
desta escola ¢ a oportunidade de crescimento (intelectual, profissional) dos alunos, mas ha

uma espécie de conformidade: os jovens que ali estdo ndo irdo a lugar algum, e eles sdo e
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continuardo sendo rejeitados pelo restante da comunidade. A tentativa de fazer algo
diferenciado para e por eles, ou a simples preocupagao por parte de outrem, ¢ uma piada, uma
pegadinha de programa de televisao.

Conforme ja dito anteriormente, em Ela Danc¢a, Eu Dan¢o € No Balango do Amor, a
violéncia e a criminalidade também fazem parte do dia-a-dia do jovens que freqlientam as
escolas. O filme Ela Dang¢a, Eu Dang¢o mostra, em uma das cenas iniciais, as imagens de
jovens dancando num determinado lugar (parece ser uma casa que foi transformada em
danceteria) e que sdo, em sua maioria, negros € hispanicos, porém se destaca entre eles um
rapaz branco (Tyler) que danga com uma menina negra. Uma briga se inicia porque esta
menina ¢ namorada de um rapaz negro e este ndo gosta de vé-la com o rapaz branco. Como
nas cenas de briga do filme No Balang¢o do Amor que acontecem na Stepps (danceteria do
filme), a violéncia faz parte do cendrio e da coreografia (ja que tanto rap quanto hip hop se
instituem como ritmos de protesto contra o racismo, a brutalidade das ruas e a pobreza, bem
como de exaltagdo a badalagdo, ao sexo, as drogas e ao consumo). O rapaz negro que inicia a
briga aponta uma arma para o rosto de Tyler. Dois amigos de Tyler, Mac e seu irmdo Skinner,
chegam e tiram o amigo da confusdo. Ter uma arma apontada para si parece ser normal para
Tyler e seus amigos, pois os trés saem do local rindo e brincando apés o episodio’’,

Giroux afirma, em texto intitulado “Os limites do multiculturalismo académico”
(2003), que inumeros filmes de Hollywood como Dangerous Minds (1995), The Substitute
(1996) e High School High (1996) nos mostram uma educagdo publica estadunidense “fora de
controle”, com jovens descontrolados e violentos, racialmente marginalizados, ¢ que esses
alunos tém acesso a educagdo através de professores falidos e escolas que apenas tentam

conté-los, pois fogem aos “padrdes” e sdo uma ameaga para 0s outros € para si mesmos.

LOOFCFB O3

Voltando para Vem Dangar, a diretora encerra a entrevista com o Sr. Dulaine com um
pouco de deboche e sarcasmo, mas antes de ele chegar até onde estd estacionada a sua
bicicleta (sim, ele é gentil, anda de bicicleta e usa terno!), na frente da escola, ele ¢ abordado
novamente por ela. A diretora rapidamente repensou a situagdo e decidiu fazer um teste: dar a
oportunidade ao Sr. Dulaine de ensinar danga para um grupo de alunos em retencdo, os

“rejeitados” como sdo chamados — alunos que ficam de castigo durante todo o semestre apos

7 Intimeras sdo as cenas de violéncia nos filmes analisados nas quais aparecem armas, violéncia explicita contra
meninas € mulheres, tentativas de assassinato etc.
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as aulas. O objetivo da diretora fica claro: ela precisa de alguém para cuidar da retencdo e
consegue isto através do projeto de aulas de danga para os “rejeitados”.

Se olharmos para a danga, no filme, como mais uma estratégia civilizatdria, tal como
a escola, com o intuito de transformar os sujeitos em seres racionais, aptos a exercerem um
juizo moral sobre seus atos, sendo capaz de respeitar as regras e aos outros, reflexivos, auto-
determinados, cidadaos responsaveis etc., penso que podemos olha-la da mesma forma nas
propostas de projetos sociais (mencionados no inicio deste trabalho). L4, de maneira
semelhante aos filmes e a outras tantas instancias culturais, a danga ¢ representada como meio
“transformador”, como aquela pratica que pode tornar “cidadas” e “conscientes” as criancas e
os jovens carentes, afastando-os da violéncia, das drogas e das ruas. Os discursos circulantes
nos projetos que se valem da danga para promover a inclusdo social vao na dire¢do do
“resgate”, da “recuperacdo”, da “transformacdo”, do “fortalecimento da cidadania”, do
“desenvolvimento educativo dos individuos”, mostrando a danga como mais uma estratégia
civilizatéria e os professores de danca como agentes da transformagdo social — e, como
exemplo disso, trago o objetivo retirado do texto de um projeto social, bastante renomado no
Brasil, que se vale da danga: o Projeto Corpo Cidadao — Projeto Sambalelé (Grupo Corpo),
que segundo informagdes em sua pagina na Internet, busca proporcionar “melhores condigdes
e cidadania”, através de suas acodes pela danca, e, “promove oportunidades educativas e de
desenvolvimento humano através da arte-educacdo, respeitando os diferentes codigos
culturais, ampliando o universo de conhecimento dos jovens, estimulando a sua autonomia e
resgatando valores como ética, afeto, solidariedade, auto-estima e sensibilidade”.

Ao analisar os multiplos significados da danca — seja nos filmes, seja nos projetos
sociais —, pude perceber que existe, nas praticas formais e mais tradicionais de ensino de
danga (como, por exemplo, no balé e na danca de saldo), uma inteng¢do bastante explicita de
disciplinar os sujeitos (seus corpos, seus comportamentos, suas vontades), mas 0 mesmo nao
ocorre de maneira tao intensiva com outros tipos de danca, tais como o hip hop e o funk. Os
projetos sociais ditos “inclusivos” e que se valem da danga, na maioria das vezes, enfatizam
as dancas folcloricas, o balé ou a danca de saldo — assim, parece haver alguns tipos de danca
mais propensos, por assim dizer, a ensinar o sujeito a ser cidaddo, responsavel e incluido na
sociedade (e, definitivamente, isso ndo ¢ atribuido ao rap, ao funk € nem ao hip hop,
considerados ritmos transgressivos e marginais). Pode-se dizer, dessa forma, que os mais
variados estilos de danca sdo construidos culturalmente, sendo alguns considerados proibidos
ou ndo aceitos como uma forma de danga e, outros, livres e com certa permissao para serem

usados de forma apropriada como ferramentas de transformacao e resgate. Para Desmond
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(1997),

podemos perguntar que movimentos sdo considerados “apropriados” ou
mesmo ‘“necessarios” num contexto histérico-geografico especifico e por
quem e para quem. Podemos perguntar: quem danga, quando e onde, como,
com quem e para que? E, igualmente importante, quem ndo danga, como,
em que condigdes e por qué? Por que algumas dancas, algumas formas de
mover o corpo, sdo consideradas proibidas para os membros de algumas
classes sociais, racas/etnias, sexos? Examinando a danga, podemos ver,
representadas numa grande escala e de modo codificado, atitudes
socialmente constituidas e historicamente especificas em relagdo ao corpo
em geral, em relagdo ao uso que determinados grupos sociais fazem do
corpo em particular, e quanto as relagdes entre corpos marcados de diversas
formas, bem como atitudes sociais em relagdo ao uso do espaco e do tempo.

(p- 32)

LOOFEIF OB O3

Quem sdo esses professores que, através da danca, agem como agentes da
transformagao social?

Em Vem Dangar, O Sr. Dulaine e a diretora andam por varios corredores, € vamos
percebendo através das cenas que estdo se dirigindo para o pordo da escola. Aqui, nesta cena,
pode-se perceber o uso de muitos recursos de iluminagdo para produzir um determinado tipo
de lugar: o ambiente é mais escuro, dando ao cendrio um aspecto meio sombrio e, assim, tem-
se a impressdo de que os personagens encaminham-se para algum lugar marginal, excluso do
ambiente escolar.

Eles chegam ao pordo, onde ha varios alunos (em sua maioria, negros, alguns
hispanicos e um branco que se veste e age como negro, assim como Tyler em Ela Danga, Eu
Dancgo). Eles estdo sentados em cadeiras € mesas, € o clima nao ¢ de retengdo, mas de um
local de descontracdo, onde podem conversar de maneira muito descontraida, apenas para
cumprir o horario. A diretora apresenta o Sr. Dulaine como novo responsavel pela retencao e
informa que todos devem obedecé-lo. Dito isso ela sai, deixando o Sr. Dulaine sozinho com
os alunos — e, dentre eles, esta o rapaz que destruiu o carro da diretora.

O novo professor da retencdo faz sua apresentagao para os alunos que, de modo
bastante cliché, ndo demonstram interesse algum e continuam a conversar e brincar entre eles.
Mesmo assim, o Sr. Dulaine continua a sua apresentacdo, informando-os ser filho de mae
espanhola e de pai francés, que entende seis idiomas e fala cinco, todos com sotaque

espanhol... (ha que se pensar o porqué dessa apresentagdo tdo inusitada para um grupo de
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jovens de descendéncia afro e hispanica, com poucas condi¢des financeiras e que vivem, pelo
que demonstra o filme, num clima de violéncia...). Dulaine pergunta aos alunos seus nomes,
alguns respondem com relutancia, outros o ignoram. Apds as apresentacoes, ele informa ao
grupo que sera professor de danga de saldo durante o periodo de retencdo. O grupo se
manifesta ndo acreditando e dando risadas — e a cena ¢ cortada, entdo, para a sala dos
professores ¢ a imagem da diretora (também) dando gargalhadas. Ao fundo, ouvem-se as

gargalhadas dos outros professores e hé o seguinte didlogo:

Professor 1: Nada parecido com isso acontece na aula de inglés.

Professor 2: Ou de biologia.

Diretora: E o pior de tudo é que eu concordei.

Professor Joe: Vocé o qué?

Diretora: Ougam, ninguém queria tomar conta da retengéo.

Professor Joe: E brincadeira... (responde zangado)

Diretora: Se eu passar a retengéo ao Sr. Dulaine ele sera nosso tutor de graca.

Professor Joe: A retengdo é um espago onde os alunos que necessitam ficar retidos um
tempo na escola ap6s as aulas fazem isso... ficam retidos na escola ap6s as aulas, mas néo
para dancar.

Diretora: Joe, sabe quantos deles véo se interessar por dancga de saldo?

Professor Joe: N&o fago idéia.

Diretora: Exatamente. Acho que descobri a cura para alunos que cabulam e colam. E um sem
numero de comportamentos indevidos. Ao foxtrote!

Professores: Ao foxtrote! (Brindam com xicaras de café e garrafas d’agua e caem na
gargalhada).

Neste didlogo, pode-se dizer que ha pelo menos dois tipos de representacdo da danca
de saldo em jogo: num primeiro momento, a danga ¢ mostrada como uma atividade ligada ao
prazer ¢ a diversdo, bem como “premiagdo” — na visdo do professor Joe, que vé€ o ensino da
danga para os “rejeitados” como uma forma de recompensa, uma forma de agradar aqueles
que estdo retidos por comportamento indevido, e que ndo deveriam, de jeito algum, serem
beneficiados pela danga ou por qualquer outro tipo de atividade lidica. Num segundo
momento, a diretora apresenta a danga (e, em especial, o foxtrote, um tipo de danca de saldo)
como uma forma de puni¢do, pois os alunos, segundo ela, ndo se renderiam a uma danga
como aquela. Tudo ¢ levado em tom de deboche e escarnio, demonstrando que, para ela, a
danga ndo vai auxiliar na recuperac¢ao dos rejeitados — de fato, a danca, através da pessoa do
Sr. Dulaine, ¢ uma forma de conseguir um tutor de graga.

Paralelamente aos deboches da sala dos professores, a primeira aula de danca se inicia

no pordo. Os pares para a danga sdo escolhidos pelo Sr. Dulaine, gerando alguns problemas,
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pois apesar de estarem juntos na retencao, ha separacdo por grupos devido a afinidades. Ao
tentar fazer um par com uma menina € com o rapaz que destruiu o carro da diretora, a aula
termina porque os dois partem para a briga. Armada a confusdo, todos aproveitam para ir
embora. Assim termina a primeira “tentativa” da aula de danga de saldo.

Ao sair da escola, o Sr. Dulaine tem uma desagradavel surpresa: sua bicicleta esta
“depenada”, foram roubadas vérias pec¢as, sobrando somente o quadro (estrutura de metal) da
mesma. Ele parece ndo acreditar, j4 que deixou sua bicicleta em frente a escola, esperando
encontra-la na saida. De certa maneira, o Sr. Dulaine ¢ freqiientemente marcado como
inocente ¢ fora de contexto — ele desconhece o bairro no qual se encontra a escola, ele
compara uma guerra entre gangues com uma peca de Shakespeare’® etc.

Ao retornar para sua proxima aula, no dia seguinte, o Sr. Dulaine procura a diretora
para uma conversa. Ao encontrd-la, recebe 5 dolares, pois ela havia apostado que ele ndo
retornaria para dar uma proxima aula. Esta atitude, esta aposta, nos diz que a diretora nao
acredita na retengdo escolar que propde ou obriga a esses alunos, pois acredita que o
comportamento deles continua sendo o pior, ndo tendo melhoras, apesar da retencdo/castigo, a
ponto de fazer com que um professor desista de assisti-los e acompanha-los.

Na cena em que acontece a segunda aula, o choque entre as culturas aparece mais forte
e, desta vez, ele ¢ tornado bastante explicito através da musica. O Sr. Dulaine coloca uma
musica que parece ser dos anos 20, uma musica que fala sobre amor, e ¢ “uma das melhores
para se dangar”, segundo ele. H4 um manifesto geral dos alunos que chamam a musica de
“barulho” e preferem uma “mixagem”. O professor pede para ficarem de pé e formarem os
pares, mas os alunos continuam sentados, ignorando o pedido. Em resposta, o Sr. Dulaine
aumenta o volume da musica e senta, aguardando alguma reacdo dos alunos. Estes, ao
perceberem que se ndo obedecerem ao professor terdo de continuar ouvindo aquele “barulho”,

levantam-se das cadeiras.

® O Sr. Dulaine, num determinado momento do filme, busca informagdes sobre o porqué da briga entre os
alunos (o rapaz, Rock, e a moga, LaRhette). Ele ¢ informado pela diretora, que aponta as fotos da parede
(aquelas dos alunos mortos) e mostra um rapaz — irmao gémeo de LaRhette — que brigou com uma gangue
liderada pelo irmdo “perigoso” de Rock. A briga virou guerra entre gangues e os dois acabaram mortos.
Entendendo a situagdo, o Sr. Dulaine os compara a uma pega de Shakespeare, dizendo: “- Tebaldo mato
Mercucio”. A diretora responde que aquele lugar era uma escola publica e ndo uma pega. Sr. Dulaine agradece,
se despede e sai.
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Sr. Dulaine — mestre pastoral?

O DVD do filme Vem Dan¢ar apresenta uma se¢do com informagdes ¢ depoimentos
sobre o trabalho do Sr. Dulaine em Nova lorque — ja que o filme ¢ baseado em uma historia
real. Os depoimentos que aparecem naquela se¢do sdo do proprio Dulaine, da roteirista, de
produtores, de atores e de alguns professores das escolas que possuem o projeto de danga de
saldo. E, ao articular as falas e posturas do personagem no filme e os depoimentos de/sobre
Dulaine na vida real (como um professor que procura ndo apenas o ensino especifico da
danga, mas a possibilidade, através de sua contribuicdo como mestre, da transformacdo dos
comportamentos de criancas e jovens), passo a percebé-lo como um “mestre pastoral” na
concepcao do texto de O mestre pastoral critico, da autora Maria Manuela Alves Garcia
(2002).

Garcia (2002) analisa “a ética que as pedagogias criticas instituem para docentes e
outros guias e intelectuais pedagdgicos encarregados de conduzir os individuos e suas
consciéncias pelos caminhos do esclarecimento e do engajamento”, bem como trata das
“formas de subjetivagdo moral e das praticas de si que estdo implicadas na producgdo e
fabricacdo do docente critico” (p. 140). A referida autora questiona: quais as normas, 0s
conselhos e as regras de como agir e conduzir-se como docente critico? Como sao os docentes
e outros intelectuais educacionais criticos? Quais as suas qualidades e caracteristicas, segundo
os discursos das pedagogias progressistas? Como ¢ a conduta moral desses professores?
Segundo ela, o mestre pastoral critico tenta conduzir os seus alunos para um bom caminho, “o
professor e o intelectual pedagdgico critico educam pela for¢ca moral do bom exemplo e pela
retiddo que caracteriza sua conduta e suas crengas. Como defensores da verdade e da justica
social, devem ser pessoas de principios e ter uma conduta exemplar e irrepreensivel” (p. 150).

Ainda analisando o making of, conforme informagdes contidas ao final do filme,
“pelas aulas de Pierre Dulaine ja passaram 42 instrutores e mais de 12 mil alunos de 120
escolas publicas de NY. Atualmente se expande pelos Estados Unidos”. Seu “Programa”,
conforme ¢ chamado, agora faz parte das grades curriculares das escolas — ¢ disciplina
obrigatdria —, e com isso, segundo o professor, consegue atingir um grande nimero de alunos.
A estratégia de Dulaine, de recuperagdo e transformacao através de sua danga, acabou por
convencer e conquistar os diretores e escolas que antes eram contrarios ao seu método

“inovador”. Ao demonstrar, para aqueles “incrédulos” (os seus primeiros alunos, fas do Aip
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hop), que ha muito mais “entre os passos da dan¢a””, Dulaine, como um bom “mestre
pastoral”, trouxe para o ensino, considerado tradicional, a sua danga de saldo. Para Garcia
(2002), estratégias como esta estdo espalhadas pelas mais diversas instincias culturais, sendo

que

A funcdo pastoral extrapolou o d&mbito de instituigdes tradicionais como as
religiosas e as educativas e esta hoje disseminada por um conjunto de
“especialistas” e de aparatos como a televisdo e a midia. Os especialistas
sdo desde os profissionais habilitados para falar da alma e da conduta
humanas, até o apresentador do programa interativo ou de auditério que
escuta, discute e da conselhos sobre o comportamento psicologico, sexual,
familiar etc., auxiliado pelo profissional da psi ou de outra area da conduta
humana. A individualidade no mundo moderno e contemporaneo ¢ objeto
de saber e poder, uma arena de combate e disputa entre multiplos discursos.

(p. 166)

Ao narrar como surgiu este “Programa de ensino”, Dulaine fala, em seu depoimento,
da sua percepcao de danga como um modo de vida: “a vida é uma dang¢a. E o maravilhoso da
danga de saldo é que ela faz aflorar o que vocé tem de melhor”. Durante suas falas no making
of, Dulaine conta como este “aflorar” aconteceu em sua vida, pois quando adolescente era
timido e retraido, mas, ao comegar a aprender danca de saldo, sua postura mudou, sua vida
mudou... Tornou-se um grande bailarino, viajou pelo mundo, ganhou prémios. E, em
determinado momento de sua vida passou a questionar-se, como ele mesmo fala em seu
depoimento: “o que vou fazer para ajudar as pessoas? S6 sei dancar. E o que sei fazer bem
de verdade... eu era um artista. E sei que sou um professor. E a dan¢a me deu tanto! Vou
tentar algumas escolas publicas...”. Assim como no filme, Dulaine relata, ainda, que alguns
diretores e professores ndo aceitavam o ensino da danca de saldo por consideréd-la elitista.
Porém, um diretor de escola d4 seu depoimento dizendo que quis dar a oportunidade, através
de Dulaine e da danga, para os jovens aprenderem a dangar verdadeiramente (isso porque hip
hop nao ¢ considerado uma danga “de verdade”...), e também oportunizar a experiéncia de,
com isso, aprenderem a se comportar entre as pessoas € se portarem com graca ¢ estilo, e
ainda, a aprenderem de verdade a se ajustarem no mundo real.

No making of had o depoimento de um professor da escola vencedora do concurso de
danga que Dulaine promove todo o ano (chamado Colors of Raibow no qual participam 49
escolas, nomeadas com cores, e no qual, ao final, apenas nove escolas se classificam). Este

professor comenta sobre os beneficios da danga de saldo para seus alunos:

7 Nao é por acaso que o making of tem o nome de Between Steps (entre 0s passos).
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Professor da escola vencedora: Eles s&o alunos. Nao sdo necessariamente o melhor amigo
do outro. Mas entendem como se respeitarem através deste programa. Eles dangam um com
0 outro educadamente, respeitosamente. Esta é a verdadeira magica do programa de
danca... ndo é tanto aprender os passos. E aprender etiqueta, civilidade. E aprender como se
comportar com o0 sexo oposto... de forma respeitosa (...).

Para Dulaine, em seus depoimentos, as mudancas de comportamento proporcionam
uma nova expectativa de vida aos jovens e adolescentes, assim como proporcionou para a sua
(de menino recatado e timido a artista da Broadway premiado), pois seu objetivo através deste
resgate pela danca, ¢ de que as criancas tenham respeito por si proprio e pelo outro, para que
com isso abram as portas para eles na vida. Ensina-os a dangar como uma forma de lazer e, ao
mesmo tempo, a competirem € a se comportarem perante a sociedade, trazendo-lhes, assim,
confianga e segurancga para enfrentarem os desafios do mundo — tal qual o professor mestre
pastoral das pedagogias criticas analisado por Garcia (2002), cujo esfor¢o em orientar e abrir

perspectivas,

supde “um envolvimento com o estilo de vida dos alunos tendo consciéncia
inclusive dos contrastes entre sua propria cultura ¢ a do aluno”. O professor,
além de satisfazer as necessidades e caréncias daqueles que estdo sob seus
cuidados, “buscara despertar outras necessidades, acelerar e disciplinar os
métodos de estudo”, exigindo o esfor¢o dos alunos, propondo “contetidos e
modelos compativeis com suas experi€ncias vividas”, para que se
mobilizem “para uma participagdo ativa.” (...) O trabalho docente critico
visa a transformacdo das consciéncias ¢ o engajamento por intermédio de
uma relacgéo do tipo pastoral entre o professor ou o intelectual educacional e
seus aprendizes (GARCIA, 2002, p. 161-162).

Apesar da maioria das falas e depoimentos referir-se ao “Programa de danga”, passa-se
a sensacao de que ha apenas uma pessoa responsavel por isso, o professor Dulaine, que
através de suas agdes e da danga, procura resgatar os jovens alunos de um mundo de
preconceitos e violéncia, proporcionando para os alunos a oportunidade de conseguir,
segundo o proprio Dulaine, o que ele proprio conseguiu com a danga. E ele, como professor,
ensina aos alunos como se portarem perante as pessoas, € porque nao dizer, perante o mundo.
Durante os depoimentos, imagens de Dulaine dando aula para seus alunos do Programa
aparecem, € ndo sdo somente passos que sdo ensinados — ha cenas em que Dulaine ensina aos

alunos determinadas convengdes sociais (como se apresentarem formalmente a outra pessoa,
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olhando-a nos olhos, segundo ele, pois assim se passaria confianga); segundo o DVD do filme
Vem Dangar, os alunos aprenderiam a conviver com o outro, com o diferente, ali, na aula de
Dulaine, e as mais diversas f7ibos unir-se-iam através dos mesmos passos... E com isto, de
certa forma, Dulaine conseguiria um apagamento, mesmo que momentaneo, das diferencas de
raca/etnia, de género, de classe etc.

O depoimento da roteirista, Dianne Houston, que escreveu o filme sobre Pierre
Dulaine, traz um pouco a dedicacdo deste “mestre pastoral” que atua através da danga de

saldo, pois ele estaria disponivel aos seus alunos sem distingao:

Dianne Houston (roteirista): Pierre € 100% pura devogdo. Uma crian¢a muito talentosa recebe
a mesma quantidade de amor e atengéo que uma que esta penando para aprender, porque 0
coragdo de Pierre busca outros coragdes. No programa (referindo-se as aulas de danca),
Pierre fornece duas coisas importantes: ancora e asas.

Ao analisarmos o pequeno depoimento da roteirista sobre Dulaine, pode-se perceber a
preocupagdo, tanto do Dulaine de carne e osso quanto do personagem do filme, em ter como
maior objetivo ndo a formag¢do de bailarinos excepcionais, mas a transformac¢do dos
comportamentos dos sujeitos rejeitados em sujeitos aptos a participarem da sociedade.

Segundo Garcia (2002),

A bondade pastoral ¢ uma forma de abnegacdo e vigilia constante
sobre os outros e sobre si proprio. O docente critico trabalha
incansavelmente por seus justos principios e por seus estudantes
desvalidos, ingénuos e alienados. Esperangoso ¢ de modo destemido,
sabe que a transformagdo ¢ possivel mediante o esclarecimento das
consciéncias e a agéncia humana na historia. Presta atencao a todos e
a cada um em particular, de modo solicito e incentivando a auto-
expressao, pois o conhecimento de cada individuo € necessario ao
bom é&xito do desvelamento ¢ da condugdo das consciéncias. O
compromisso e a responsabilidade sao o testemunho dos lagos morais
que unem o mestre pastoral a cada um dos individuos que estdo sob
seu cuidado (p. 155-156).

Em Vem Dangar, algumas cenas mostram Dulaine encontrando Rock (o “aluno
problema”) sozinho em uma quadra de basquete, depois de uma aula da retengdo. Numa
espécie de tentativa de resgate do aluno “desgarrado” (este ¢ o personagem que depredou o
carro da diretora e que o levou a repensar e fazer um novo trabalho: resgatar a vida de jovens,

tirando-os das ruas e afastando-os da violéncia, dos crimes e das drogas), Dulaine tenta puxa-
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lo para seu mundo, onde a boa conduta e as convengdes sociais sdo praticadas no dia-a-dia.

As cenas e os didlogos entre os dois personagens mostram que o filme vai, ao longo do
tempo, produzindo, mostrando dois mundos — um mundo onde a violéncia, a criminalidade e
o vicio sdo permanentes; outro no qual existem oportunidades de uma vida “digna” e correta,
dentro dos padrdes da sociedade. Apresentam também a tentativa de “unificacdo dos mundos”
através do personagem de Banderas, que tenta resgatar o aluno e mostrar que ambos vivem
num sé mundo, apesar do aluno mostrar, o tempo todo, as diferengas existentes entre eles.
Porém, Dulaine (e o proprio filme) partem do pressuposto de que todos sdo iguais (porque
humanos) e, assim, desconsideram-se diferencas (de raga/etnia, de classe, de género, etc.).

Para reforgar esta idéia de dois mundos, nas imagens do filme aparecem, num primeiro
plano, o aluno negro, Rock, de costas para o espectador, sendo que hd uma cerca separando-o
de Dulaine. Atras do mestre ha prédios envidracados, claros e brilhantes, sendo que ele estéd
em um nivel superior a quadra de basquete em que esta Rock (Dulaine, mesmo abaixado, olha
“de cima” para o aluno). Rock, entdo, estd no nivel abaixo da rua (a quadra de basquete
parece um fosso, em determinadas tomadas da camera) e, ao falar com o professor, precisa
erguer a cabega, e esta técnica de imagem nos remete a insignificancia, & impoténcia do
personagem, segundo Duarte (2002) (Figura 12). A camera da foco ao rosto de Banderas,
deixando bem aos olhos do espectador que ele esta separado por uma cerca, ha uma divisao,
uma separagao ali (Figura 13). Além disso, quando a camera abre o foco e mostra o local no
qual Rock estd — uma quadra de basquete, toda envolta em grades, escura, mal cuidada, suja —,
contrasta-se com o ambiente claro e limpo em volta de Dulaine (Figura 14), e as falas entre

eles orientam a leitura das imagens (e dos significados):

Sr. Dulaine: Belo salto. Podia ter usado na aula de hoje. Rock, um momento. Por que depredou
o carro de Augustine [diretora] naquela noite? Por que fez aquilo?

Rock: Porque me fez sentir bem.

Sr. Dulaine: Isso é tudo?

Rock: Por que se mete comigo, cara?

Sr. Dulaine: E duro perder alguém que se ama. Machuca. E facil pensar que algo na rua vai
nos aliviar. Mas quer saber de uma coisa? Nao vai.

Rock: Nao conhece minha vida.

Sr. Dulaine: Quem disse que falo de sua vida?

Rock: O que faz aqui?

Sr. Dulaine: Nem todos tém segundas intengdes.

Rock: No meu mundo é assim. Se nossos mundos fossem iguais vocé entenderia. Vocé, com
suas roupas caras e movimentos ageis, acha que € melhor que a gente.

Sr. Dulaine: Nao sabe quem eu sou, amigo.

Rock: Sabe de mim, mas nédo posso saber de vocé. Preciso trabalhar.
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abaixo da rua

Figura 13 — Apesar de Dulaine falar de um s6 mundo — possivel através da dancga —, a imagem da cerca
0s separa.
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P o g, o B -
Figura 14 - O jogo do bem e do mal: Rock estd num ambiente sujo, abaixo do nivel da rua, enquanto
Dulaine tem ao seu redor arvores, prédios claros e limpos.

Em outra cena, mais ao final do filme, Dulaine ¢ acordado pelo telefone que toca. E

chamado por Rock para tira-lo da cadeia®:

Sr. Dulaine: Poderia ter me avisado que vocé disse ser meu filho.

Rock: Relaxe. Aqui ninguém se importa quem é seu pai.

Sr. Dulaine: Claro que ndo. De onde venho, quem é acordado no meio da noite recebe uma
explicagao.

Rock: Bem, 0 que quer saber?

Sr. Dulaine: Para comegar, por que ligou para mim?

Rock: E a tnica pessoa de quem me lembrei que podia me tirar daqui.

Sr. Dulaine: Por que estava morando na sala das caldeiras?

Rock: Se ela néo tivesse ido 13, tudo ficaria bem. (olha para LaRhette que sai da delegacia com
a mée, mas nao responde a pergunta do professor ). — Inacreditavel.

Sr. Dulaine: Talvez tenham mais coisas em comum do que imaginam. Venha, meu filho. (e
leva-o para dormir em sua propria casa).

%0 Rock e LaRhette estdo escondidos na escola, durante a noite, e durante uma discussdo sdo surpreendidos pelo
seguranca do local, que os leva para a delegacia.
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Rock vé no professor de danca, que a principio parecia ser detestavel para o rapaz, a
sua unica saida, pois ele, o professor, varias vezes tentou resgata-lo através das suas fungdes
de “mestre pastoral” (GARCIA, 2002) e de suas aulas de danga. Apesar de Dulaine estar em
um mundo diferente do seu, segundo o préprio jovem, o professor pode ajuda-lo neste
momento de apuro, pois vale lembrar que Dulaine foi sempre persistente em sua conduta com
relagdo a Rock, mesmo que o rapaz nao mostrasse dar importancia as palavras ou atitudes do
professor — este sempre procurou pelo aluno, tentando trazé-lo para si, pois o jovem estava
sob sua responsabilidade e tutela escolar.

Retornando as cenas do filme Vem Dancar, Dulaine discute com a Diretora sobre a
punicao de dois alunos (Rock e LaRhette) que invadiram a escola. Ele acredita que os alunos
devem ser ajudados e ndo suspensos, pois agora ja possui uma certa abertura com Rock — o
rapaz, ao sair da cadeia, foi dormir em sua casa, e lhe confessou que pretende mudar de vida
através dos estudos — “pretendo ter um lugar como este”, diz olhando ao seu redor a sala do
apartamento de Dulaine. Augustine, a diretora, deixa, entdo, a cargo de Dulaine a decisao do
que fazer com os dois; neste caso o professor, além da sua fun¢do pastoral, precisa impor um
castigo aos alunos, para que os mesmos se redimam de seus atos e, a0 mesmo tempo,
adquiram uma nova postura, um em relagdo ao outro — segundo Garcia (2002), “docentes
criticos e outros guias e conselheiros pedagogicos exercem uma fungao pastoral-disciplinar
que tem por objetivo levar os individuos a converterem-se a uma nova existéncia racional e
moral” (p. 148).

A cena seguinte mostra LaRhette ¢ Rock sentados em uma sala de aula com Dulaine
andando de um lado para o outro. Ele anuncia que a diretora deixou sob sua responsabilidade
a decisdo de qual o castigo que deveriam ter: aulas de danca extra todas as manhas, as 7h e
30min, em sessdo privada, para que assim pudessem resolver suas diferengas sendo parceiros
de danca. “- As vezes, a melhor maneira de conquistar um inimigo é encard-lo de frente.”,
diz Dulaine a eles. O “mestre pastoral”, Dulaine, assume para si, fora dos horarios das aulas
da reten¢do, a responsabilidade da recuperacdo destes alunos — ele pode ser considerado um
pastor de um rebanho doente, e que de alguma forma tenta cura-los (GARCIA, 2002).

Os jovens sdo relutantes ao castigo a principio, mas Dulaine os coloca frente a frente
para iniciar a aula de danga, d4 recomendagdes e os dois comecam a dangar. Para Garcia
(2002), a figura do mestre pastoral ndo ¢ necessariamente descolada da figura de um amigo e
confidente que, neste caso, parece ser o que Dulaine est4 representando para seus alunos — um

professor e amigo:
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o fato de o professor ter sob sua responsabilidade a condugdo do processo
de ensino, ou de o intelectual de esquerda possuir uma consciéncia € um
saber, ndo impede que esse sujeito personifique a figura do amigo e do
confidente, condi¢do para que os aprendizes possam abrir-se sem maiores
restrigdes. E essa intimidade que permite ao mestre pastoral levantar
duvidas e problematizar a personalidade que os alunos trazem a luz,
induzindo-os a autocorre¢do. O amor, o didlogo, a democratizacdo da
relacdo pedagogica, a intimidade, a empatia, a solidariedade, o
companheirismo e a disposi¢do para escutar do docente, ocupam um lugar
funcional nas rotinas da vigilancia pastoral (p. 162).

(..)

Na realizagdo de sua tarefa pastoral-disciplinar, professores e intelectuais
criticos e dialdgicos devem possuir algumas habilidades de relacionamento
essenciais as formas carismaticas de formagdo da personalidade: devem ser
“amorosos”, “humildes”, ter “f¢” e “esperanca” nos homens. Devem ser
“destemidos”, “solidarios, “companheiros” e “comungar” com 0 pPoVo.
Devem, enfim, incorporar tanto as atitudes de um guia espiritual, que se
destaca pela retiddo e justica de seus principios e de sua conduta, como as
atitudes de um progenitor atento e compreensivo, que substitui a coagdo ¢ a
punicdo pela consciéncia e a co-responsabilidade (p. 163).

Além de Rock e LaRhette, Dulaine tem como objetivo resgatar, através da danga, os
demais alunos da retengdo. Assim, para atingir este objetivo, ele se vale de uma série de
estratégias — por exemplo, permitindo a insercdo de “inovacdes” em suas aulas de danga de
saldo ou, ainda, fazendo determinadas concessdes para que suas aulas, aos poucos, percam a
caracteristica mais rigida da danca de saldo. Ele usa elementos da danca de saldo, mas
também permite que os alunos introduzam movimentos por eles criados ou movimentos de
hip hop. Usando esta estratégia, assim como o uso da musica “hibrida”, conquista-os um
pouco mais... O hip hop passa, de certa forma, a ser permitido, apropriado e explorado pelo
professor Dulaine, para dessa formar resgatar seus alunos da reten¢ao. Para Desmond (1997,

p. 33-34),

toda uma historia das formas de danga poderia ser escrita em termos de tais
apropriagdes e re-claboragdes que ocorreram tanto na América do Sul
quando do Norte pelo menos nos dois tltimos séculos e que continuam hoje.
Tais praticas e o discurso que as envolve revelam o importante papel
desempenhado pelo discurso do corpo na continua constru¢ao e negociacao
social de raca, género, classe ¢ nacionalidade e seus arranjos hierarquicos.
Na maioria dos casos, descobriremos que formas de danca originarias de
populagoes ndo dominantes da classe baixa apresentam uma trajetoria de
“mobilidade ascendente” em que as dangas sdo “requintadas”, “polidas” e
freqlientemente dessexualizadas. De modo semelhante, formas improvisadas
sdo codificadas para serem mais facilmente transmitidas entre as
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caracteristicas raciais e de classe, especialmente quando as proprias formas
sdo comodificadas e vendidas através de agentes especiais ou professores de
danga.

Outra estratégia de Dulaine para conquistar os alunos aparece quando determinadas
cenas do filme Vem Dang¢ar mostram os alunos da retengdo no pordo da escola sentados e
desanimados, apos terem discutido com o professor sobre a danga ¢ a escola de danca de
Dulaine no fazerem parte da vida deles®’. Dulaine chega ¢ manda posicionarem-se para
iniciar a aula. Os alunos continuam em seus lugares : “- As aulas de dan¢a acabaram” — diz
um deles. Em resposta, Dulaine diz que ndo acabaram, pois eles (os alunos) estdo dancando
tdo bem e pede desculpas por esquecer de falar a eles. Dulaine comega, entdo, a fazer um

discurso inflamado sobre superagdo e a capacidade de todos em conquistar algo na vida:

Sr. Dulaine: Se realmente quiserem competir... vao ter que superar pessoas muito boas. Esse
pessoal esta dangando ha muitos anos. E hd muitas pessoas na cidade que sdo ainda
melhores que eles.

Ramos: E o que acha que podemos fazer?

Sr. Dulaine: Surpreendé-los. Todos os que vdo competir ndo esperam coisa alguma de voceés.
Entdo, nada tém a perder exceto tudo que alcangaram até aqui. Estou sendo franco com
vocés. Competir em qualquer nivel é dificil. E bons dancarinos fazem parecer facil. Mas o foco
agora nao esta em perder ou ganhar, mas em acreditar. Portanto, se ndo acreditam, desistam.
Fiquem em casa. Mas se sentirem um minimo de confianga em si proprios... entdo, vocés tém
requisito para vencer.

Grandona: Vocé acha mesmo? (todos olham para Dulaine com ar de interrogagéo).

Sr. Dulaine: Sim. E a mais poderosa arma secreta que existe.

Eddie: Confianca é bom e tudo mais, mas e quanto aos US$200 da inscricdo? Minha fé ndo
consegue transformar quinze centavos em um dolar.

Sr. Dulaine: Vou tentar contornar isso.

LaRhette: Vocé faria isso?

Rock: Mesmo para os rejeitados da escola.

Sr. Dulaine: E engracado. Eu olho para esta sala e tudo o que vejo s&o opcBes. Opcoes
esperando para serem exercidas. Nem um unico rejeitado. Talvez um ou dois idiotas. (todos
riem).

Grandona: Estou nessa. E entdo? Vocés estdo comigo ou nédo? (pergunta para os colegas
indecisos).

A representagdo da danca, apresentada na fala de Dulaine, ¢ de superacdo. Através da
danca consegue-se superar obstdculos e tornar-se melhor que o outro, para assim poder

competir. A danga e suas conquistas, neste caso através do torneio e competi¢do, apagariam as

81 Quando ensaiam danca de saldo na escola de Dulaine, percebem que ndo sdo bem-vindos pelos alunos
regulares e que ndo irdo participar de um campeonato de danga, pois a inscrigdo do mesmo custa US$200 por
aluno, ¢ eles ndo possuem este dinheiro.
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limitagdes dos sujeitos, transformando-os e tornando-os capazes de se sobressairem na
sociedade, em vez de ficarem as margens e serem considerados rejeitados socialmente.
Dulaine vé possibilidades em seus alunos, vé possibilidades no momento em propde que estes

busquem a transformagao de seus futuros pelos passos da danca.

L3OO E

Em Ela Danga, Eu Dango, na cena em que Mac e Skinner vao buscar Tyler ao final do

seu primeiro dia de trabalho, os personagens representam o hip hop como “a” verdadeira

danca:

Skinner: Parecem as minas do clipe “Candy Shop”. (Referindo-se as meninas que estudam na
escola de arte e que se vestem com roupas curtas e sensuais).

Tyler: Elas podem parecer, mas dangam daquele jeito. (Falando do balé classico com
expressao de desdém).

Mac: Ah, é? Vocé ja dangou com elas?

Tyler: Qual é, cara! Eu dango muito melhor. (E comega a fazer alguns movimentos de hip hop).
Skinner: VVocé mostrou a elas?

Mac: E como elas fazem? (Tyler fica nas pontas dos pés, faz uma careta, e da pequenos
passos para os lados, faz alguns giros e outros movimentos exagerados. E os trés caem na
gargalhada).

Em oposi¢do ao hip hop (quente, sexy, descolado) sdo colocados o balé e a danga de
saldo, representados como frios, chatos, caretas e, de forma alguma, sensuais. Esta €, de certa
forma, uma raridade discursiva — algo que tensiona o status de “alta cultura” comumente
atribuido ao balé, bem como “debocha” de alguns de seus predicados transformadores — mas
que estd presente nos outros filmes analisados. Em Vem Dangar, por exemplo, em uma das
aulas de danga da retencdo, a musica ¢ desligada e o Sr. Dulaine comecga a falar sobre as
modalidades de danca de saldo: rumba, tango, swing, valsa padrdo, merengue, foxtrote e valsa
vienense; ele fala, ainda, que elas eram dancadas pelos “mais ferozes guerreiros™ e os alunos
riem, pois ndo lhes parece algo feroz dangar uma valsa vienense. Todos, numa votacao,
acham estes estilos “afeminados”. Esta inversdo de significados ¢ usualmente levada a cabo

pelos sujeitos “a serem transformados”™ (de praticantes da cultura hip hop para dangarinos de

82 Segundo a historia da danca, numa perspectiva evolucionista, contada por autores como Faro (2004) e
Portinari (1989), a danga, em sua origem, era executada por bravos guerreiros como manifestacdes de coragem e
bravura.
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balé e danga de saldo), como uma forma de resisténcia.

Em FEla Dan¢a, Eu Danco, assim como em Vem Dancar, o balé¢ também ¢
representado (tal como a danga de salao) como uma danga elitista para meninas e afeminados.
Quando as personagens Tyler, Mac e Skinner invadem a escola e andam pelos corredores
observando as fotos e objetos ali expostos — percebendo, pela primeira vez, que se trata de

uma escola de arte —, trava-se o seguinte didlogo:

Tyler: E quem estuda aqui?

Mac: Uns burguesinhos metidos.

Tyler: Saca s6 esses caras. (Olha fotografias expostas de bailarinos). Todos bonitinhos, com
essa roupa toda apertada (diz irbnico).

Skinner: E, e ressalta bem os masculos. (Os outros dois se entreolham).

Skinner: Nao, cara, s6 estou...

Mac: N&o toque em mim (esquivando-se do irméo)

Skinner: Eu s6 estou ... Mac, s6 estou dizendo... (tentando explicar-se para o0 irmao).
Mac: N&o toque em mim (diz novamente).

Skinner: S¢ estou dizendo... que eles estdo em forma...

Mac: Vocé precisa de uma namorada!

Skinner: Eu tenho namoradas. Eu s6 nao fico mostrando.

O dialogo de Ela Dang¢a, Eu Dango mostra que dangar balé ndo € coisa para homens e
que admiré-los, como no caso de Skinner, pde em cheque a sua heterossexualidade. J4 em
Vem Dangar, para mostrar que os alunos da retengdo estdo errados ao pensar que a danga de
saldo ¢ afeminada, o Sr. Dulaine mostra um passo de danga em que o homem curva seu corpo
em direcdo ao chao com a mulher em seus bracos — e mostra aos alunos, em varios momentos,
que para o homem, a danca ¢ sindbnimo de “seducdo”, e que para a mulher ¢ “poder”... Assim,
para reforcar a questdo do empoderamento ja referido anteriormente (isto €, o entendimento
de que a danga supostamente daria poder as mulheres, aos desvalidos e aos pobres), ao
executar os passos, ele diz aos alunos que as dancas de saldo eram executadas por reis e
imperatrizes, e significavam a dan¢a da forca, do romance e do amor. Em resposta as suas
colocagdes, um aluno, Eddie, diz que em sua fala o professor s6 mencionou brancos ricos,
donos de escravos, e que nunca viu Martin Luther King dangando valsa. O Sr. Dulaine
concorda, mas alega que tango, milonga e rumba foram antes dancadas de “algum modo” por
africanos. Os alunos rebatem que as pessoas sempre fazem uma relagdo com a Africa quando
querem que eles aceitem algo e, quando sentem medo ou raiva, culpam as abelhas africanas, o
ebola ou a febre do Nilo.

Como ndo encontra resposta para isso, o professor pergunta: “- E se eu disser que
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essas dangas vio fazer vocés ficarem legais?” A resposta que obtém de Rock® ¢ contundente:
“_ £ mentira”. Sem resposta, o Sr. Dulaine pede os pares, 0 que consegue apenas sob a
ameaca de colocar a musica (que eles tanto detestaram) novamente.

Em No Balang¢o do Amor, a danca que traz “curticdo” e faz alguém ficar “legal” ¢ o
hip hop. Nas cenas em que Sara aprende a dangar Aip hop com Derek, este lhe explica que hip
hop € mais do que uma simples danga: ¢ como uma atitude. Derek mostra-lhe o que seria a
maneira “correta” de sentar-se no estilo 4#ip hop: com o corpo meio escorregado, jogado na
cadeira, com as pernas abertas os bragos largados ao lado do corpo, numa atitude de
indiferenca: “-E isso. S6 curtindo”, diz ele. Vale lembrar que Eddie, em Vem Dancar, tem
esta postura quando estd sentando ao lado de Dulaine, assim como Tyler, na cena em que
conversa com a diretora, em Ela Danc¢a, Eu Danco. Pode-se perceber, através destas cenas,
que o hip hop nao estd presente somente na danga, mas nas maneiras de vestir, de falar e de se
portar de algumas culturas jovens e adolescentes.

Conforme ja referido anteriormente, em Ela Danca, Eu Dango, o balé, assim como a

danca de saldo, ¢ representado uma danga chata, sem graca conforme o didlogo abaixo:

Nora®; Abaixe, levante e gire... Piqué 8. (Nora esta ensaiando nova parte da coreografia com
Tyler).

Tyler: Que diabos é piqué?

Nora: Isto é piqué (mostrando como é o movimento).

Nora: Nos giramos e paramos de frente um para o outro, certo?

Tyler: Entendi, entendi. E que é...

Nora: O que foi? (pergunta Nora impaciente).

Tyler: E que é meio travado. Isso tudo é travado. E chato.(A danca classica, aqui para Tyler, é
chata e travada porque obedeceu a regras, seus movimentos sdo coreografados rigidamente
etc.).

Nora: “Chato™?

Tyler: Nao olhe para mim como se eu fosse idiota. Sabe que nao falo bobagem.

Nora: Tudo bem. Mas é assim, entdo... (indicando que vai continuar da mesma forma).

Tyler: Tudo bem. (com expressao de nojo e comega a executar a seqiiéncia, mas marcando
bem os movimentos através do hip hop).

% E importante considerar que o aluno rebelde e violento (e que precisa aprender a dangar dangas de saldo, e que
precisa ser conquistado/recuperado pelo professor a qualquer preco) tem, ndo por acaso, o nome “Rock” (pedra,
rocha, mas também ¢ o nome de um género musical tido como rebelde e transgressivo surgido nos anos 1950 nos
Estados Unidos).

% Nora: torna-se namorada de Tyler. Bailarina classica sénior da escola de arte. Tem na danga o seu objetivo de
vida. Pretende dancar em uma grande companhia de danga, o que contraria sua mae, que quer vé-la estudando
em universidade.

% Pigué: nesse passo deve-se tocar diretamente com a ponta do pé que estd em movimento em qualquer dire¢io
ou posicdo desejada do chdo, e o outro pé deve estar suspenso no ar. Informacdo disponivel on line
http://mozenabatista.sites.uol.com.br/Arquivo/Glossar.htm < acesso em 10.03.2008>
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As representagdes de danca nas cenas e didlogos acima apresentados mostram o Aip
hop como uma danca descolada, e o bal¢ e a danga de saldo como sendo dangas “sem graca” e
chatas, com movimentos repetitivos e seguindo determinadas normas e padrdes de estilo.
Falando sobre os movimentos corporais e as suas relagdes com a instituicdo de determinados

grupos sociais e estilos de vida, Desmond (1997, p. 31) afirma:

[...] o estilo do movimento ¢ um importante modo de distingdo entre grupos
sociais, e em geral ¢ aprendido ativamente ou absorvido passivamente em
casa ¢ na comunidade. Tdo ubiquo, tdo “naturalizado” a ponto de ser quase
imperceptivel enquanto sistema simbolico, 0 movimento ¢ um texto social
primdrio, e ndo secunddrio — complexo, poliss€émico, desde sempre
significativo, mas continuamente mutavel. Sua articulag@o sinaliza afiliagdo
a grupos e diferencas nos grupos, tanto conscientemente realizadas ou néo.
O movimento serve como indicador da producao de identidades de género,
raga, étnicas, de classe e nacionais. Pode também ser lido como sinal de
identidade sexual, de idade, saide e falta da mesma, bem como varios
outros tipos de distingdo/descricao aplicados a individuos ou grupos, tais
como “sexy”’.

Pode-se dizer que uma caracteristica comum aos filmes aqui analisados ¢ a instituicao
de uma determinada cultura hip hop sexy, fluida, contestatoria, violenta e “perdida” (pois seus
integrantes sdo jovens negros € latinos em retengdo) cujos integrantes, a0 mesmo tempo em
que resistem aos apelos do balé cldssico e da danca de saldo através de muitas estratégias
discursivas e ndo-discursivas (deboches, piadas, ataques diretos etc.), também se rendem com
freqiiéncia a tais apelos — hibridizando comportamentos e movimentos para “dar vida” a
estilos considerados “frios” e para ganhar concursos de danga... A hibridagdo indica um
conjunto de processos de mesclas de/entre culturas ou formas culturais (CANCLINI, 2008), e
dessa forma, torna-se uma estratégia muito utilizada, nestes filmes, para conquistar os
diferentes dancarinos e fazé-los transitar entre os estilos de danga.

Em Vem Dangar, as aulas de danga sempre apresentam certa resisténcia por parte dos
alunos, que reclamam dos exercicios exaustivos, do professor e da musica. Assim, em alguns
momentos, sdo empregadas algumas estratégias de captura desses alunos — desde a execugdo
de um tango “hibrido” (com ritmo bastante diferente) até a presenca de uma bailarina bastante
sensual e com roupas justas e curtas na sala de retengdo. Os adolescentes, novamente, sao
mostrados como hipersexualizados — controlados por impulsos, horménios e desejos
completamente fora de controle — e, assim, somos levados a crer que apenas uma danga
sensual despertaria o interesse deles. Apos o episodio do tango “hibrido”, da-se o didlogo a

seguir, entre a Diretora e o Sr. Dulaine:



&9

Diretora: Soube que deu uma aula e tanto hoje. Eu adoro tango... (fom de ironia na voz).

Sr. Dulaine: Como soube da aula?

Diretora: Espero que entenda o que esta fazendo.

Sr. Dulaine: Sim, eu entendo muito bem.

Diretora: Cuidado com o que promete.

Sr. Dulaine: Todos tém direito a um pouco de cultura. Para mim, a danga é como a vida.
Diretora: E ai que vocé se engana. Vida para esses garotos & lutar para ficar vivo e brigar
para sobreviver. N&o danga de saléo.

A estratégia de Dulaine da certo com os alunos, mas nao ¢ bem-vinda por parte da
diretora (que parece, agora, enxergar alguns efeitos da danga no comportamento dos jovens da
reten¢do e a ndo gostar do que v€). A danca, aqui, ¢ representada pelo homem branco como
“um pouco de cultura” (isto €, civilizagdo em oposi¢do a barbarie dos alunos), bem como “a
propria vida” (isto €, algo a ser cuidado, preservado, louvado); ja para a mulher negra, a danga
de saldo ¢ uma espécie de “fuga” da realidade, tendo pouco ou nada a ver com a “vida real” —
e todos esses significados elencados neste capitulo (e outros tantos mais) competem e lutam
entre si, estabelecendo parte daquilo que entendemos (e acreditamos) ser a danca. Nao esta
em jogo, aqui, quem esta certo ou errado — ou, ainda, qual representacdo € a “mais correta”: o
que pretendi mostrar, até agora, foi um pouco da produtividade do que se “diz sobre” a danga
nos filmes de Hollywood, bem como do que se diz sobre um professor de danca.

Em Ela Dang¢a, Eu Dango, a musica e a movimentacdo hibrida também aparece em
algumas cenas: Miles*® ¢ DJ e numa “mixagem” coloca violinos numa musica de hip hop.
Mostra-a para Nora que, para surpresa de Tyler e do préprio Miles, diz que gosta do que esté
ouvindo e decide usa-la como trilha para sua coreografia. Encorajado por isso, Tyler da
sugestdes para mudar a coreografia de Nora, adicionando elementos de hip hop. Nora aceita e
os dois ddo uma nova “roupagem” para a seqiiéncia que vinham ensaiando — Tyler esta mais
suave, Nora mais agressiva em seus movimentos e, assim, Hollywood institui um hibridismo

de dangas, musicas, comportamentos etc. Sobre musica hibrida, Hall (2003, p. 37) afirma que

A proliferagdo e a disseminacdo de novas formas musicais hibridas e
sincréticas ndo podem ser apreendidas pelo modelo centro/periferia ou
baseada simplesmente em uma nogao nostalgica e exdtica de recuperagdo de
ritmos antigos. E a historia da produgdo da cultura, de mésicas novas e
inteiramente modernas da diaspora — € claro, aproveitando-se dos materiais
e formas de muitas tradigdes musicais fragmentadas.

% Miles: amigo de Nora. Jovem negro que estuda musica na escola de arte. E um bolsista da escola. Morava em
bairro pobre. E o tinico a falar com Tyler quando este comega a trabalhar na escola, tornam-se amigos.
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Ao falar em hibridismo, ndo tenho a intencdo de estabelecer — aqui — que o hip hop
esta perdendo a sua “esséncia”, ou que o balé classico também estaria: o que interessa € que
nestes filmes de Hollywood esta sendo construida a possibilidade de uma unido harmdnica de
dois estilos de vida, de duas culturas completamente diferentes e, assim, poder-se-ia dizer que
Hollywood produz o apagamento de diferencas especificas em nome da “salvacdo” dos jovens
e estabelece outras possibilidades de transito entre culturas. Segundo Fabris (2005, p. 192), a
hibridacdo “¢ um conceito muito util para interpretar as relagdes de sentido construidas nas
misturas, muitas vezes sentidos contraditdrios, movimentos de transito e provisoriedade, de
entrar e sair, que possibilitam também mostrar o que contém de desgarre os movimentos de
resisténcia neste processo’.

No bindmio danga de saldo X hip hop, sdo sempre os jovens participantes/praticantes
da segunda cultura que precisam ser resgatados, modificados, civilizados etc., mas
contraditoriamente, Hollywood ensina que ¢ possivel (e desejavel) a harmonizagdo desses
mundos. Esta estratégia perversa de harmoniza¢ao funciona através da chamada “politica da
inocéncia” que Giroux (1995) discute em seu texto Memoria e Pedagogia no Maravilhoso
Mundo da Disney. Nele, ao falar das grandes corporagdes e, em especial, da Disney, o
referido autor afirma que “por tras do apelo ideoldgico a nostalgia, aos bons tempos e ao
‘lugar mais feliz sobre o globo’, existe o poder institucional e ideoldgico de um conglomerado
multinacional que exerce uma enorme influéncia social e politica” (p. 136-137).

Em Vem Dangar, em determinada aula, Dulaine coloca Eddie como partner de

Caitlin®” para dangar rumba, mas este se recusa:

Eddie: N&o, cara. Eu ndo vou dangar com ela. Ouga, sei que ndo sou o melhor dos
dancarinos... mas a garota é uma lastima. (aponta para Caitlin e a olha dos pés a cabeca).
Outro aluno da retengéo, 0 Unico branco — e ruivo — do grupo: E outra coisa, ndo precisamos de
mais branquelas por aqui... para ver como vivem os pobres. (referindo-se a presenca de
Morgan e agora de Caitlin).

Caitlin: “Branquela™? Desculpe, vocé tem espelho? (todos se manifestam... wow...).

Sr. Dulaine: Tudo bem. Ramos, vocé danga com Caitlin.

Ramos: Dango tdo bem que posso fazer qualquer um parecer bom. (aceitando dangar com
Caitlin).

Sr. Dulaine: Obrigado, senhor.

Em No Balango do Amor, Sara também ¢ julgada pela aparéncia e por ser branca, e

¥ Aluna da escola de danga particular de Dulaine que fica sabendo através de Morgan, bailarina que dangou
tango para os alunos da retencdo, que “os alunos da periferia ndo tém talento para danga”, por isso pede ao
professor para acompanha-lo nas aulas da retengao.
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como Caitlin, tenta se defender:

Snook®: Sua amiga € fraca. Eu tenho uma reputagdo. Nao posso deixar uma desconjuntada,
desengongada... (Olhando-a de cima a baixo).

Derek: Stepps® ndo é danga do quadradinho (Referindo-se ao fato de que garotas como ela
nao freqlientam o lugar).

Sara: Eu dango em circulos. Dando volta em vocé.

Nestas cenas e didlogos destes filmes, as aparéncias e a origem racial/étnica estdao
atreladas ao estilo de danga e a capacidade geral para a dangca — branquelos e branquelas nao
podem dangar Aip hop, assim como “alunos de periferia” (notadamente, negros e latinos) nao
tém talento algum para a danga. Diferentes de Sara (No Balang¢o do Amor) e Caitlin (Vem
Dangar), os personagens “Ruivo” (Figura 15), de Vem Dangar, ¢ Tyler de Ela Danga, Eu
Dango sao adeptos do estilo hip hop, e através deste, comportam-se € possuem um jeito
“quero ser” que Hall comenta (2003, p. 37) ao falar sobre a musica dancehall’’ que conquista

garotos brancos,

[...] ‘quero-ser’ de Londres (isto €, ‘quero-ser negro’!), que falam uma
mistura pobre de patois de Trench Town, hip hop nova-iorquino e inglés do
leste de Londres, para os quais o ‘estilo negro’ é simplesmente o
equivalente simbodlico de um moderno prestigio.

% Snook: amigo de Derek; ¢ DJ no clube Stepps.
% Stepps: clube de hip hop onde os jovens se encontram para dangar.
% Saldo de baile (HALL, 2003).
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Figura 15 - Ruivo, de Vem Dangar, com seu jeito “quero ser”, critica Caitlin e a chama de branquela.

Em No Balang¢o do Amor, Sara comega a vestir-se com roupas mais folgadas, mais ao
estilo hip hop (antes, segundo Chenille’', usava roupas “certinhas”), em suas aulas de danga
com Derek usa roupas parecidas com as dele: calcas largas com bolsos grandes e fechos,
sapatos abotinados etc. A mudanga do seu visual passa para o dia-a-dia: cabelos com trancas,
mais ao estilo afro e roupas parecidas com as de Chenille (Figuras 16 ¢ 17). Em determinada

cena, Sara vai a uma festa com Chenille e se questiona sobre sua propria aparéncia:

Sara: Roupa legal (olhando para as roupas de Chenille).

Chenille: Da hora. Roupa da hora (corrige a amiga).

Sara: Eu estou bem? (Olhando para suas proprias roupas).

Chenille: Sim, vocé esta bem. (Mas a impress&o que passa com sua expressao e tom de voz é
0 contrario).

Sara: Preciso perguntar uma coisa. Eu estou bem mesmo? (Referindo-se as suas roupas).
Chenille: Lakesha, preciso do seu carro. (Pede o carro emprestado para uma amiga que esta
chegando ao clube e as duas entram no banco traseiro do carro).

°! Chenille — amiga de Sara e irma de Derek ¢ uma mie solteira adolescente. Sua grande luta é fazer com que o
pai de seu filho assuma as responsabilidades paternas.
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Chenille: Tire esse top com cara de dancarina de quinta série.
Sara: E da Gap. (roupa de marca conhecida nos EUA).
Chenille: E country. Vocé fica country nele.

Sara obedece e tira a blusa; Chenille lhe da seus brincos grandes de argola para e
coloca a blusa na cabega de Sara como um lenco. Quando as duas saem do carro Sara esta
com um lenco na cabeca amarrado para trds, com os cabelos presos dentro dele e com as
grandes argolas em suas orelhas. Agora, sim, ela estava pronta para agitar!

Ao mesmo tempo em que Sara através do hip hop tem permissao para entrar € transitar
num espaco que antes ndo era considerado permitido para ela (escola, bairro, clube de Aip hop
etc); Derek, através dos estudos e de sua entrada para a faculdade de medicina de
Georgetown, tem acesso a um mundo considerado por muitos como mais culto (os amigos e a
familia dizem o tempo todo que ele ndo pertence aquele mundo, aquele bairro, aquela vida,
que ele ¢ um vencedor...), pois ele leva Sara para assistir um espetaculo de balé classico. A

cena mostra este acesso permitido: a platéia que assiste ao espetaculo ¢ focada e apenas Derek

¢ negro.

Figura 16 - Sara, No Balang¢o do Amor, e seu estilo “certinho”, antes de ter contato com a cultura hip
hop.
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Figura 17 - Sara muda seu visual, comega a usar calgas largas e cabelos trancados.

Em Ela Danga, Eu Dango, Tyler usa, no inicio do filme, camisas sobrepostas e largas,
suas calcas sdo enormes, porém ocorrem pequenas modificagdes no comportamento de Tyler.
Nora, sua namorada e também sua professora de balé classico, consegue fazé-lo mudar um
pouco o jeito de se vestir para os ensaios. Ele ndo usa collant, mas passa a usar uma unica
camiseta (antes as usava sobrepostas) e calcas de abrigo mais justas (presentes de Nora). A
diretora da escola de arte passa a observar os ensaios e percebe que Tyler estd mais integrado
aquele ambiente escolar, tanto as roupas quanto os movimentos € comportamentos estao
diferentes (ainda no estilo kip hop, mas pode-se perceber alguns toques do balé classico em
sua postura). As mudangas na aparéncia € no comportamento de Tyler sdo mais perceptiveis

conforme sua dedicacgdo a danca e sua relacdo com Nora (Figura 18).
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Figura 18 — Tyler, em Ela Danc¢a, Eu Dango, faz aula de balé classico, onde Nora € sua professora, e
passa a usar roupas justas para dangar.

Pode-se perceber nestes filmes que a hibrida¢do ocorre nos comportamentos e estilos
dos personagens, porém nao ha o desaparecimento total de um estilo, mas a criacdo de um
terceiro modo de ser, agir e vestir-se. Estas transi¢oes de estilos que sdo apresentadas nos trés
filmes — Vem Dancar, Ela Danca, Eu Danco e No Balanco do Amor — através dos
personagens Tyler (mudancga de comportamento, estilo de se vestir, porta-se € movimentagao
na dancga), Sara (mudanca de comportamento, estilo de se vestir, portar-se € movimentagao na
danga), Caitlin (participagao das aulas) e o proprio Dulaine (permissdao do hibridismo musical
e coreografico), habilitam que os mesmos transitem pelos estilos ¢ mundos diferentes,
fazendo com que, aos poucos, sejam aceitos nos ambientes que circulam. Para Dayrell (2005,

p. 42),

O estilo também se manifesta muitas vezes na criagdo de uma linguagem
propria ou na apropriacdo de expressoes e girias utilizadas em outros meios;
na utilizagdo de elementos estéticos visiveis (roupas ou cortes de cabelos),
como também na participagdo de atividades ou eventos proprios de cada um
deles. Dessa forma asseguram a demarcacao das diferencas com o mundo
dos adultos e com outros grupos juvenis.
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A danga neste sentido, nos trés filmes, ¢ representada como instrumento de
transformagao dos modos de comportamento, dos modos de se vestir e dos modos de praticar
a propria danga. E, através dos novos modelos constituidos nos filmes, percebe-se que ha uma
construcdo e hibridacao de estilos, possibilitando assim, como dito anteriormente, um transito
com o acesso permitido entre mundos e culturas.

Em Vem Dancgar, com as coisas que Caitlin (aluna regular da escola de danga de
Dulaine) traz para a escola — colchas coloridas, almofadas, velas, fotografias —, os alunos
decoram o pordo da detencdo, forram os sofds e montam um tipo de altar atras dos aparelhos
de som. Neste improvisado altar colocam tecidos coloridos, fotos de George e Ira Gershwin®
com velas e, ao lado, um cartaz escrito R.1.P” (neste momento a camera tira o foco dos atores
e passa rapidamente para o cartaz que se encontra atras deles), o que da a entender que eles
“enterraram” as musicas que Sr. Dulaine os fazia escutar durante as aulas de danga de saldo.
Depois disso, eles comegam a fazer uma mixagem de duas musicas diferentes, usam o rap e
ao mesmo tempo as musicas da aula de danca de saldo. Dulaine aprova o novo ritmo ¢ passa a
usa-lo em sua aula de dan¢a com os alunos da reten¢cdo. A danca de saldo e sua musica sao
vistas, aqui, como coisas do passado, antiquadas, e que estdo, de certo modo, mortas e
enterradas para estes jovens. JA o rap e a danga hip hop sdo atuais, sdo joviais, high-tech,
vivas, transgressoras e cheias de energia, assim como o grupo — transgressores das
convengdes sociais. Porém eles, os rejeitados, assim como o rap misturado as musicas de
George & Ira, também vao sendo representados como passiveis de modificagdes, que
ocorreriam sem que estes percebessem, com a aproximagdo do grupo com a danga de saldo

proposta por Dulaine.

LOFCFB O3

Em Vem Dangar, o som de uma campainha anuncia o fim da aula e o inicio da aula de
danga, porém os alunos da retengao estao parados junto a escada olhando para baixo no porao
— sala de danga —, e 0 que a camera foca ¢ agua. O chdo do pordo estd inundado devido a um
encanamento estourado. Os alunos e Dulaine olham-se desanimados. A cena ¢ cortada para

Dulaine e seus alunos ndo mais no pordo da retengdo, mas na escola de danca de saldo de

2 George Gershwin e Ira Gershwin — irmdos e compositores de musica do inicio do século XX, famosos por
suas composigdes musicais para Hollywood e Broadway. Informacgdo disponivel on line em
http://www.warnermusicstore.com.br/artista.aspx?id=5156&bio=1; acesso em 13 fev. 2008.

% R.I.P.: abreviatura de rest in peace (descanse em paz).
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propriedade de Dulaine. Quando a musica toca todos iniciam a dangar. Dulaine faz sinal para

sua assistente como se dissesse: “- Olhe, estdo dang¢ando!”. Apesar da satisfagdao aparente do

professor, a outra faz cara de indignacdo, indicando que o lugar daqueles jovens nao ¢ ali.
Morgan, a melhor bailarina de Dulaine, chega para sua aula, olha ao seu redor e com

ares de superioridade e indiferenca vai falar com o professor apontando para o relogio:

Morgan: 17h30min, Pierre.

Sr. Dulaine: Como vai, Morgan? Va se trocar e junte-se a eles na pista.
Morgan: Estéa brincando, certo?

Sr. Dulaine: Nao. (Morgan sai empinando a cabega com indignagao).

Durante estas cenas de danga na escola de Dulaine, percebe-se que ao redor dos alunos
da retencdo que dancam, os alunos regulares da escola de danga estdo parados, observando,
rindo e cochichando. Olham para o grupo como se nunca houvessem tido contato com a
cultura hip hop, pois neste momento — no momento da danga — a inica coisa que diferencia os
dois grupos sdo as roupas: um grupo usa roupas proprias para danca de saldo (os rapazes
vestem calcas e camisas, e as meninas vestem blusas e saias rodadas e longas), o outro grupo
usa roupas coloridas, mil acessorios, meninas usam roupas coladas, rapazes usam roupas
folgadas... Se este segundo grupo estivesse vestido igual ao primeiro, ndo haveria diferengas...

Para reforcar que ali ndo ¢ o lugar deles, Morgan tira a musica que esta tocando e
coloca uma valsa, assim os alunos da escola de danca entram e come¢am a dancar dividindo a
pista com o grupo de retengao.

Tyler, do filme Ela Dang¢a, Eu Dango, também ndo pertence a escola de arte, ¢
invisivel naquele ambiente escolar e, enquanto limpa a escola (¢ faxineiro ali), as pessoas
passam por ele como se ndo existisse. H4 duas cenas em seqiiéncia que mostram esta
invisibilidade: enquanto passa o esfregdo no chdo, alguns alunos pisam na parte que esta
umida e ja limpa, sujando-a novamente com pegadas de poeira. Na outra cena em que limpa
uma sala de musica, os alunos entram na sala e sentam-se nas cadeiras que Tyler estd
afastando para passar o aspirador. Fica claro que ele ndo tem permissdo para usar ou trabalhar
(n)aquele espago.

Voltando a Vem Dang¢ar, na cena em que os alunos da retengdo compartilham o espago
de danca com alunos do estudio de Dulaine, aqueles tentam acompanhar os jovens da classe
avancada da escola de danca, mas LaRhette e seu companheiro esbarram em Morgan e seu

partner:
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LaRhette: Desculpa.

Danjou: Vocé esta legal? Tudo bem? (pergunta para Morgan e seu companheiro)

Morgan: Nao, eu ndo estou legal. Olhem em volta. Esta € uma classe adiantada. Uma turma de
verdade. SO tomam tempo e espago pelos quais eu pago. Estdo vendo? Isso é o que se
entende por danca de saldo. (apontando para seus colegas que dangam). — O que vocés
fazem n&o chega nem perto.

LaRhette: Bem, vamos ver o que acontece no torneio.

Morgan: O torneio? Vocés tém intengéo de competir?

LaRhette: Sim. Esta surpresa? Preocupada, talvez? (Dulaine e os outros se aproximam ao
perceberem a discusséo).

Sr. Dulaine: O que esta havendo?

Morgan: Se querem gastar US$200 por cabeca para serem humilhados, tudo bem.

Sabendo do valor que devem pagar para participarem do concurso e indignados porque
acham que Dulaine s6 ensina para eles os movimentos basicos, o grupo comeca a ir embora.
Ramos fala para Dulaine que este s6 os fez de idiotas e perder tempo. Dulaine responde que
ndo ¢ verdade, o que lhes ensinou tem valor. “- Onde? Ndo onde nos vivemos” ¢ a resposta de
Ramos. Todos abandonam a aula e deixam Dulaine pensativo em meio aos alunos de sua
escola de danga.

Nas imagens seguintes aparece o professor Joe (aquele que ndo aceitou o projeto de
Dulaine no inicio do filme) conversando com a Diretora Augustine. O professor diz a diretora
que o percentual ¢ baixo de aproveitamento em leitura ¢ matematica, € que mesmo assim, os
alunos continuam perdendo tempo com danga. Ele entrega um relatorio para a diretora que
escuta a tudo quieta, e assim que o professor sai da sala, Augustine atira o relatério sobre a
mesa indignada.

Para Nora, a bailarina classica de Ela Dan¢a, Eu Dango, a aflicdo da apresentagdo e
aprovacao de seu trabalho de conclusdo ¢ constante no filme: em algumas cenas ela discute
com Tyler sobre a importancia de seu trabalho — ¢ a sua vida que estd em jogo, diretores de
companhias de danga estardo presentes no dia da apresentacdo, que devera ser perfeita (pois
se ndo conseguir trabalho devera entrar numa universidade conforme a vontade da mae). Ela
diz a Tyler: — “Minha mae ndo entende essa coisa de danga’.

Assim como a diretora Augustine e o professor Joe de Vem Dangar, a mae de Nora
acredita que os estudos devem ser priorizados, ja que a danca ndo da futuro. Ao mesmo

tempo, ¢ através dela que a menina prospera (e vence na vida):

Mae de Nora: Vocé anda ensaiando demais. E os outros trabalhos da escola?
Nora: Os ensaios sao a parte mais importante da escola... sdo o objetivo.
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Mée de Nora: Querida, eu sé ndo acho que a danga...
Nora: Que a danga o qué, mae? (diz alterando a voz).
Nora: O que vocé sabe sobre isso? Quando me viu dangar?

Quando a danca ¢ considerada como meio de vida, hd sempre a oposi¢do entre corpo x
mente: para conseguir sucesso ¢ preciso estudar numa universidade tradicional, e a danga ¢
vista apenas como uma diversdo, ndo leva ninguém a nada... Outra representacdo freqiliente ¢
a da danga como pratica de quem ndo estuda e ndo tem nada na cabega (ou de quem nao
precisa pensar ou estudar). Para dancar bastaria usar o corpo — isto €, ndo seria preciso estudar
para saber dancar... Para reforgar essa nog¢do tdo comum, trago uma colocacdo de Desmond
(1997, p. 29): “a danga continua sendo uma arena desvalorizada e pouco teorizada do discurso
do corpo. Sua pratica e erudigdo sdo, com raras exce¢des, marginalizadas no mundo

académico”.

LOOFEIF OB O3

No filme Vem Dangar, quando Dulaine consegue (finalmente) convencer todos os seus
alunos a participar do concurso de danca, ele recebe a noticia — repentina — de que suas aulas
de danga serdo canceladas. A informagdo ¢ dada durante uma reunido da APM (Associagdo de
Pais e Mestres). Ao lado de Dulaine esta, em pé, a Diretora Augustine. A cdmera no primeiro
momento focaliza somente os dois, mas logo abre um pouco o foco e mostra que ali esta,
também, o professor Joe. Dulaine dirige-se aos pais que estdo sentados participando da

reuniao:

Sr. Dulaine: Entao, nenhum de vocés viu minhas aulas, certo?

Professor Joe: Pare de chamar de aula, é retengéo. Eles precisam de ajuda e vocé fica no cha-
cha-cha.

Sr. Dulaine: O que vocé faz para ajuda-los, Sr. Temple? (Joe olha para Dulaine indignado, mas
nao responde a pergunta).

Sr. Dulaine: Nao finja que se importa com eles. Vamos ser claros. Do que exatamente se trata?
Professor Joe: Trata-se de perder tempo com uma coisa totalmente impraticavel. O que os
garotos véo fazer com danga de saldo? Isso € absurdo. (a cdmera foca os rostos dos pais que
parecem concordar com Joe).

Sr. Dulaine: O que é absurdo, como vocé diz, é criar uma linha divisoria... onde uns tém direito
a aprender arte, dispde de seu tempo... e outros, néo.

Professor Joe: Ja ouvimos bastante sobre sua filosofia “danga é vida”. (Dulaine olha para a
Diretora que observa a tudo quieta e que parece estar desconfortavel com a discusséo).
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Sr. Dulaine: Eu entendo. Fazer alguma coisa, qualquer coisa, & dificil. E mais facil culpar os
pais, 0 meio ambiente... 0 governo, a falta de dinheiro. Mas mesmo que consigam encontrar o
culpado, nao vao resolver os problemas (diz olhando para os pais). Eu tento algo novo. Estou

tentando.

Professor Joe: Vai falar sobre nossos alunos, problemas... e como vai resolvé-los com a
danga?

Sr. Dulaine: N&o. Eu vou mostrar a vocés. Augustine, por favor. (diz para a Diretora pegando-a
pela mao).

Professor Joe: Sr. Dulaine. Isso é um absurdo. Augustine...

Diretora: Cale-se, Joe. E meu corpo (responde enlagando Dulaine, sob o olhar de indignacao
de Joe e espanto dos pais, ensaiam alguns passos).

Sr. Dulaine: Muito bem. Nao se preocupe. S6 vamos fazer uns movimentos. E isso ai. Assim
mesmo. Bem simples. E agora, vamos andar um pouco. Vamos andar. Estamos andando.
(Dulaine e a Diretora d&o alguns passos) Estamos andando? N&o, estamos dangando. Se sabe
como se anda, sabe como se danga. (alguns pais sorriem, Joe revira os olhos com desdém).
Sr. Dulaine: Se ela me deixa conduzir (diz aos pais), € porque confia em mim. Mas mais do que
isso, ela confia em si prépria (e a diretora sorri enquanto danca). Portanto, se a filha de vocés,
de 16 anos é forte e segura... e tem auto-confianga, qual é a probabilidade de deixar algum
idiota engravida-la? E se o filho de vocés aprender a tocar uma garota com respeito (0s pais
entreolham-se), como vai tratar as mulheres ao longo da vida dele? (dizendo isto, faz
Augustine girar) Maravilha! Obrigado, obrigado (diz a Diretora soltando-a, a mesma parece
estar extasiada).

Professor Joe: Tenho 0 nome dos pais que decidiram acabar com seu curso.

Sr. Dulaine: Isto € o que fago nesta escola (da as costas para Joe e para sua fala). Eu ensino a
dancar. E com isso, uma série de regras que ensinara seus filhos sobre respeito, trabalho em
equipe e dignidade. E dara a eles uma visdo do futuro que poderdo ter (a camera foca
novamente 0s pais, que agora acenam com a cabega concordando com Dulaine).

Sr. Dulaine: Ha alguma pergunta?

Mae que participa da reunido: Vocé da aula para adultos?

Neste didlogo podemos encontrar alguns significados relativos a danga. Novamente
sdo trazidas, aqui, as representacdes de danga como algo eminentemente Iudico, como uma
brincadeira, como simplesmente um tipo de recompensa para aqueles alunos que devem ser
castigados e, ainda, como uma perda de tempo. Ao invés de receberem um auxilio/refor¢o no
ensino tradicional, os alunos estdo aprendendo dancga!, segundo o personagem do professor
Joe. O que a danga lhes proporcionara no futuro?

Em resposta a isso, Dulaine aponta que os sistemas (social, familiar e politico) que
deveriam tomar conta destes jovens estdo ausentes e traz para si e para seu projeto a
responsabilidade de assumir a recuperacdo destes rejeitados. Articulo a esta fala do
personagem de Antonio Bandeiras as entidades e projetos sociais que, tomando o lugar do
governo, buscam alternativas para proporcionar aos sujeitos a recuperacdo, cidadania e
cultura. Segundo Yudice (2004), em seu livro 4 Conveniéncia da Cultura, ao estudar projetos

sociais do Rio de Janeiro, o processo politico institucionalizado ¢ muito deficiente em suas
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respostas as necessidades sociais, supostamente levando, entdo, a sociedade a tomar para si as
responsabilidades que antes eram cabidas ao Estado. Assim como no projeto Rio Funk™,
abordado por Yudice, a danga ¢ representada nos filmes de Hollywood analisados como um
instrumento que, através do prazer, desenvolve nocdes de respeito e confianga nos jovens,
transformando-os para no futuro serem sujeitos responsaveis e de carater.

Dulaine, ainda no didlogo acima, ao falar sobre evitar a gravidez ou saber respeitar
uma mulher, representa a danga como uma forma de ensino para a vida, pois além de aprender
movimentos, os adolescentes aprendem a tomar decisdes certas e a respeitarem a si € aos
outros; a danga parece, desta forma, conduzir os sujeitos para o cumprimento das convengdes
sociais existentes.

Nas cenas seguintes, Dulaine estd sentado no chdo de seu estidio de danga, em sua
companhia estd sua assistente. Os dois analisam a possibilidade da escola de danca pagar a
inscricdo dos alunos da retencdo, para que estes possam ter a oportunidade de participar,
conforme prometido por Dulaine. A partir disto, as cenas mostram as aulas e ensaios com
ritmo mais puxado e com Dulaine numa postura mais exigente e inflexivel em relacdo as
confusdes e discussdes dos alunos. Quando dois alunos, Danjou e Ramos, brigam pela
parceria de Sasha, Dulaine, com voz e expressdo alteradas, manda que eles resolvam a
situagdo, pois, segundo ele: “- Lutaram por isso, e vao fazer dar certo!” — diz gritando. Ainda
alterado, manda reiniciarem o ensaio. Todos obedecem, quietos, pois estdo surpresos com a
situagdo, afinal o professor sempre teve uma postura calma e educada.

Na cena descrita acima, Dulaine é mostrado com uma postura diferente em relagio aos
alunos, mais exigente e autoritario, ¢ a danga ¢ representada como atividade disciplinadora — ¢
preciso certo tipo de disciplina para conseguir resultados através da danga —, pois se os alunos
querem competir ¢ ganhar ¢ necessaria dedicacdo e seriedade, sendo que os problemas devem
ser resolvidos de forma adulta e de forma que ndo atrapalhe as performances dos
participantes. A danga de saldo competitiva ¢ conhecida por sua rigidez e disciplina em
relacdo ao seu treinamento, e ¢ exatamente esta postura que Dulaine assume neste momento.

Durante os treinamentos, Rock e LaRhette desenvolvem uma amizade. Agora os dois
partilham a dang¢a como forma de cumplicidade e confianga: em uma das cenas, Rock pisa nos
pés de LaRhette, e esta comeca a sorrir (em outros tempos, isto seria motivo de briga e

agressao entre os dois!).

% Segundo Yudice (2004, p. 188) o projeto Rio Funk foi langado “[...] para usar a musica e a danga funk como
um meio de desenvolver a criatividade e nogdes de cidadania entre os jovens favelados”.
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Rock: Foi mal.

LaRnhette: Tudo bem.

Rock: Vocé fica diferente quando danca.

LaRnhette: Como assim?

Rock: Mais calma. Como se sentisse uma paz ou algo assim.

LaRhette: Bem, sim, € que quando eu dango estou na minha.

Rock: O que quer dizer?

LaRhette: E um lugar, onde tudo fica em siléncio e eu esqueco de tudo que & ruim. E isso me
faz sentir bem (baixa os olhos como se estivesse envergonhada).

Rock: Muito bem, vamos (e comegam a dangar novamente).

Neste didlogo, a danga ¢ representada como um porto seguro, onde todos os problemas
desaparecem, trazendo paz e calma interna a cada movimento. O mundo desaparece através
da danga e com ele os problemas.

A sala de retencdo esta repleta de cabides com ternos, fraques, smokings, vestidos e
acessorios. Os alunos vasculham e escolhem o que irdo usar no dia do concurso de danca de
saldo. As roupas foram trazidas por Tina, assistente de Dulaine, que a agradece por sua ajuda.
Os alunos se divertem escolhendo roupas que antes consideravam “caretas”. As aulas e os
ensaios em Vem Dang¢ar continuam... e Dulaine sai da escola ap6s o final de mais uma aula da
retencdo e encontra Eddie ao lado de uma bicicleta nova. Olha espantado para Eddie, que se
faz de desentendido, e para o objeto. “- Bela bicicleta. Obrigado.”, diz Dulaine. “- De nada.”,
responde Eddie.

Da cena da bicicleta, o filme passa para imagens e cenas em plano e contra-plano,
como no inicio do filme, mas que agora mostram os mesmos jovens com roupas diferentes —
fraques, vestidos, smokings — porém aparecem acessorios e cabelo relacionados com o hip
hop. Sasha coloca colares grandes (Figura 19) e LaRhette usa seu brinco enorme’. Ruivo

aparece usando fraque e tem os cabelos soltos no estilo black power.

% A imagem deste brinco aparece nas primeiras paginas deste capitulo.
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Figura 19 - Sasha, em Vem Dangar, admira-se no espelho antes de ir ao campeonato de danga, por
cima do vestido de festa, coloca varios colares.

Voltando ao campeonato de danga de Vem Dangar, a cdmera mostra uma cena em
plano geral do local onde serd o concurso, um prédio requintado, iluminado e luxuoso. Em
frente ao prédio ¢ focada a bicicleta nova de Dulaine, o que indica que o professor ja esta no
local. A imagem vai da bicicleta brilhante para um corredor escuro, onde as costas de jovens
vestindo roupas largas e sobrepostas sdo focadas. E Rock e seus amigos que fardo um
“servicinho” (isto €, um roubo).

Do corredor escuro, a cena passa para uma porta que se abre, e aparecem Dulaine e
seus alunos entrando no saldo de baile. O ambiente € claro, as roupas dos alunos sdo coloridas
e brilhantes, e este recurso mostra novamente o contraste entre mundos. A diretora Augustine
esta sentada em uma das mesas do saldo, olha para os alunos com admiracao, € em seu rosto,
focado pela camera, ha um largo sorriso.

Os alunos caminham ao lado do professor confiantes, como se pertencessem aquele
lugar, pois neste momento as roupas € a danca que agora executam dao permissao e acesso
para freqlientar o baile e transitar entre as pessoas que ali estdo. O apresentador do baile
convida a todos para a primeira valsa, e Dulaine e seus alunos deslizam pela pista de danca.

Em contra-ponto com esta cena, aparece Rock e seus amigos roubando, o que parece ser,
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mercadorias de um deposito. Rock estd montando guarda, porém vira-se para o chefe do

grupo (Eazy) e lhe diz:

Rock: Eazy, isso ndo parece legal. Se alguém aparecer...

Eazy: Vocé atira. Para que eu |lhe dei uma arma?

Rock: Nao vou atirar (diz olhando para a arma).

Eazy: Vai fazer o qué? Vai la dancar com eles? (diz isso debochando e indo a dire¢do de Rock;
quando chega perto tira a arma de Rock e aponta para a cabega do jovem). Se vai dar para
tras, é melhor ir agora, sacou? Como seu maldito irmao, cara. Ele foi morto porque amarelou.
N&o estou dizendo que fui eu. Vai ser igual a ele?

Rock: N&o (diz abaixando os olhos).

Eazy: Otimo. Faca seu dever, cara (e devolve a arma para Rock, quando este a pega engatilha
e aponta para as costas de Eazy).

A cena passa rapidamente da arma apontada para a competi¢do de salsa que acontece
no baile. Alguns alunos de Dulaine participam desta modalidade. As imagens mostram planos
gerais alternando com plano americano (imagem da cintura para cima), que tem como
finalidade dar foco e destaque aos alunos da retengdo que estdo dangando. Dos passos de
salsa, a imagem retorna para Rock que atira no alarme de incéndio (e ndo nas costas de Eazy,
como tinhamos sido levados a crer que ele faria), fazendo assim com que seus comparsas
fujam do local. Enquanto isso, na competi¢dao, nenhum dos alunos da retencdo se classifica na
salsa. Dulaine mostra um pouco de preocupacao em seu semblante.

Depois de muitos outros estilos, a danga final da noite ¢ anunciada — valsa — e
LaRhette olha, com tristeza, os bailarinos se deslocarem para a pista de danca e comecarem a
dancar. Ao fundo estd Dulaine e sua assistente observando LaRhette, e é neste instante que
chega Rock. Ele ¢ impedido por segurancas de entrar, mas Dulaine sai em seu socorro, €

consegue fazer com que o deixem entrar. Rock logo pergunta por LaRhette:

Sr. Dulaine: LaRhette? (pergunta com um olhar que parece ser de reprovagao).

Rock: Ja sei 0 que estd pensando, mas eu vim. Estou aqui. Entende o que digo? Sr. D., as
vezes, fala sobre fazer escolhas e tudo mais. Hoje devo ter feito uma escolha errada, mas...

Sr. Dulaine: Vista (diz para Rock entregando-lhe seu casaco e aponta para o local em que
LaRhette esta parada).

Rock: Obrigada, Pierre.

Rock encontra LaRhette, que o recebe com um sorriso em seus labios, e
instantaneamente a tristeza some. Ele a conduz para a pista de danga, onde os demais estdo

dangando valsa ao som da musica Fascinagdo. O restante do grupo observa os dois,
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espantados e sorridentes. Dulaine também os observa, seu rosto ¢ focado e ha lagrimas em
seus olhos. Sua expressao mostra a emog¢ao que esta sentindo, e ¢ focado em primeirissimo
plano (e, como ja citado no capitulo Falando em cinema..., tal plano ¢ usado como recurso
para dar uma maior énfase ao sentimento que o ator quer passar ao espectador). A diretora

Augustine chega ao lado do professor ¢ comenta:

Augustine: Nunca imaginei ser possivel (referindo aos antigos inimigos que agora dangam
entrelagados).

Sr. Dulaine: Eu também tinha minhas duvidas. Deu um bocado de trabalho. Agradego por me
permitir isso.

Augustine: Pode parar com o discurso de agradecimento. Seu programa sera permanente. E
vai Ihe dar ainda mais trabalho. Eu o vejo no escritério segunda de manha as 9 horas.

O filme ruma para seu final. Eddie desliga o microfone do mestre de cerimdnias e
coloca uma musica rap. Os alunos da retengdo comecam a dancar Ahip hop. Dulaine olha para
eles conformado, enquanto as pessoas ao redor olham-se estranhando aquela musica naquele
lugar. A coreografia que o grupo dang¢a no meio do saldo, sob os olhares curiosos das pessoas
presentes ¢ um Aip hop hibrido com danca de saldo, os alunos misturam elementos das duas
dangas e apresentam uma nova coreografia. A danca vai contagiando a todos, que comecam a
movimentar-se. Dulaine retira-se do local acompanhado de sua assistente, € como um gentil
cavalheiro abre a porta para a moga, olha para a cdmera com um sorriso nos labios e sai do

baile: sua “missdo” estd cumprida.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que procuro fazer nas linhas que se seguem ¢ uma espécie de fechamento deste
estudo, iniciado ha alguns meses atras (ah, como ¢ dificil fugir das conclusdes — que desde
cedo, na escola, somos ensinados a fazer, e nos sdo tdo cobradas nos trabalhos escolares e nos
cursos de graduacio...).

Aproveito, entdo, para salientar que minha intencao nesta dissertagao nao foi definir “a
verdadeira danca” ou mostrar que a danga de saldo e o balé sdo melhores do que o hip hop,
mas apresentar o que esses filmes produzem sobre a danga, quais as representacdes acerca da
mesma por eles construidas, e quais as outras representagdes (de professor, de escola, de
alunos etc.) que nos sdo passadas através das cenas, imagens e dialogos.

A danga, nestes filmes, foi representada, na maioria das vezes, como um instrumento
de recuperacao e de transformacdo social dos jovens que a praticam; porém, nao s6 0s jovens
seriam supostamente transformados através dela, mas também os professores e diretoras das
escolas (Dulaine passa a mudar seu estilo de aula para conquistar seus novos alunos; as
diretoras das escolas em Vem Dang¢ar e em Ela Dan¢a, Eu Dang¢o passam a acreditar no
futuro daqueles alunos que antes consideravam “perdidos”). A danca também ¢é mostrada
como uma forma de transito entre culturas e mundo diferentes — alunos, antes adeptos
somente do hip hop, dancam balé ou danga de saldo, freqiientam lugares que antes ndo lhe
eram permitidos, ou o inverso. O hip hop ¢ considerada uma cultura altamente transgressiva e
que poderia (e é, nos filmes analisados), entdo, ser incorporada ao balé e a danga de saldo para
melhora-las em alguns aspectos (mas, principalmente, para tornar-se melhor, ja que ¢
considerada inferior a danca mais classica).

Outras representagdes que sdo construidas pelos filmes vao na dire¢do de considerar a
danga como uma atividade eminentemente ludica (as vezes, forma de arte; as vezes, apenas
diversdao), mas ao mesmo tempo punitiva; e, ainda, a danca como objetivo de vida profissional
de alguns (Nora, Dulaine, Sara e Tyler), mas que ndo ¢ levada a sério por muitos (mae da
Nora, diretora Augustine, outros professores).

O professor de danca ¢ construido, nesses filmes, como alguém que tem uma missao

“pastoral” (isto ¢, como alguém que se encarrega da salvagdo e da recuperacao de alunos
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“rejeitados”, ja& que o Estado, a escola e a sociedade de uma maneira mais ampla,

supostamente, nao fariam nada para isso).
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Anexo 1 - Sinopse96 Ela Danca, Eu Danco (Stzep Up, 20006)

Os personagens

Tyler: rapaz branco que mora com os pais adotivos e irmdos mais novos em um bairro pobre
de Baltimore. Adepto do estilo hip hop, adora a danca. Seus melhores amigos sao negros:

Mac e seu irmdo mais novo Skinner. Rouba carros e os vende para receptadores.

Nora: bailarina classica sénior da escola de arte. A danga ¢ sua vida. Pretende dangar em uma
grande companhia de danca, o que contraria sua mae que quer vé-la estudando em

universidade.

Mac: amigo de Tyler, mora com a mae e o irmao menor. Vive de furtos e cuida de seu irmao,

pois a mae trabalha para sustenta-los.

Skinner: irmdo mais novo de Mac. Espelha-se no irmdo mais velho e tenta impressiona-lo o

tempo todo. Esta se iniciando em furtos de carros para ser como o irmao.

Miles: amigo de Nora. Jovem negro que estuda musica na escola de arte. E um bolsista da

escola. Morava em bairro pobre. Faz amizade com Tyler.

Diretora: responsavel pela escola de arte que ¢ vandalizada por Tyler e seus amigos. Nao
acredita muito em Tyler, mas vai percebendo as mudangas do rapaz através da danca e de seu

relacionamento com Nora.

% Deixo registrado que a elaboragdo desta sinopse deu-se a partir de anotacdes realizadas durante as observacgdes
do filme.
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O filme...

O filme inicia com imagens alternadas de bailarinos classicos dangando numa sala
ampla, iluminada e com grandes janelas, e um grupo de jovens que dangam /ip hop na rua,
num ambiente escuro, as margens de um rio. Apesar das imagens nos passarem a idéia de
serem simultaneas, os bailarinos dangcam a luz do dia enquanto os jovens do Aip hop dancam
no escuro.

Passos de balé classico sdo alternados com passos de Aip hop. A musica que toca € hip
hop. Bailarinos dancam com roupas claras e seus movimentos sdo leves, o grupo que danga
hip hop usa roupas escuras ou vermelhas e sua movimentagao ¢ forte e acrobatica.

Uma seqiiéncia de cenas alternadas mostra um duo entre um bailarino negro e sua
partner, uma bailarina branca, e o grupo de hip hop. Parece que as cenas nos mostram que o
balé¢ ndo ¢ apenas danga para brancos, mas que negros, se estiverem “enquadrados” como
menciona a diretora da escola em determinada cena.

As roupas no filme Ela Dang¢a, Eu Dan¢o marcam o estilo hip hop como nos outros
filmes, ndo basta apenas dangar hip hop, tem que ter um estilo: roupas coloridas, camisetas,
calcas e blusdes de moletom folgados, acessorios diferenciados — um menino mostra seu cinto
para meninas que estdo numa festa: a fivela do cinto tem um letreiro luminoso com seu nome.

Em uma das cenas iniciais, jovens estdo numa danceteria de hip hop e as imagens
mostram estes jovens dancando e que sdo, em sua maioria, negros e hispanicos, porém se
destaca um rapaz branco que danca com uma menina negra, o que indica que ele serd um dos
personagens principais. Uma briga se inicia porque esta menina ¢ namorada de um rapaz
negro e este ndo gosta de vé-la com o rapaz branco. Como nas cenas de briga do filme No
Balango do Amor que acontece no Stepps (danceteria do filme), a violéncia parece ser algo
normal, comum de acontecer: algumas pessoas param para assistir, mas ndo interferem; outras
continuam a dangar como se nada estivesse acontecendo ao seu redor. O rapaz que inicia a
briga aponta uma arma Tyler, que dangava com sua namorada. Dois amigos de Tyler, Mac e
seu irmao Skinner (negros), chegam e tiram o amigo da confusdo. A violéncia armada ¢
comum em filmes de Hollywood que nos contam as histdrias de adolescentes das periferias
estadunidenses. Ter uma arma apontada para si parece ser normal para Tyler e seus amigos,
pois os trés saem do local rindo e brincando apds o episddio. Armas fazem parte do dia-a-dia
destes jovens...

A inconseqiiéncia, a infantilidade e o vandalismo também sdo marcados nestes trés

jovens (Tyler e Mac parecem ter mais de 17 anos e Skinner, irmao de Mac, parece ser bem
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mais jovem), eles fazem baderna pelas ruas, derrubam latas de lixo, jogam garrafas, quebram
janelas. Invadem e vandalizam uma escola por simples prazer: entram no teatro da escola e
quebram e destroem os cendrios que estdo no palco. A justificativa que usam para destruir o

que véem pela frente ¢ a de que “...esses riquinhos tém tudo”, segundo Skinner.

Mac: Skinny! N&o se preocupe, esses riquinhos podem pagar! (Diz para o irm&o assustado que
deixou cair um vaso acidentalmente. A partir desta frase, Mac, Skinny e Tyler ddo gargalhadas
e passam a vandalizar aquele espago, sem saber que muitos dos alunos daquela escola que
julgam ser burguesa possui muitos bolsistas que ndo tém condigdes de pagar os estudos).

Assim como a danca de saldo em Vem Dancgar, o balé € visto por Tyler e seus amigos
como uma danga para meninas, na cena em que invadem a escola, andam pelos corredores

observando as fotos e objetos ali expostos e percebem que ¢ uma escola de arte.

Tyler: E quem estuda aqui?

Mac: Uns burguesinhos metidos.

Tyler: Saca s6 esses caras. (Olha fotografias expostas de bailarinos). Todos bonitinhos, com
essa roupa toda apertada (diz irbnico).

Skinner: E, e ressalta bem os masculos. (Os outros dois se entreolham).

Skinner: Nao, cara, s6 estou...

Mac: N&o toque em mim (esquivando-se do irméo)

Skinner: Eu s6 estou ... Mac, s6 estou dizendo... (tentando explicar-se para o irmao).
Mac: N&o toque em mim (diz novamente).

Skinner: S¢ estou dizendo... que eles estdo em forma...

Mac: Vocé precisa de uma namorada!

Skinner: Eu tenho namoradas. Eu s6 nao fico mostrando.

A partir deste momento o filme passa a mostrar quem ¢ Tyler, personagem principal:
filho adotivo que mora numa pequena casa num gueto junto com seus pais € mais dois irmao
menores. Sua mae parece ser uma mulher batalhadora, que leva a casa “nas costas”, pois o
marido, nas cenas em que aparece, estd sentado numa poltrona em frente a televisdo, gritando
e tomando cerveja. Tyler, assim como o personagem ... do filme Vem Dancgar, ¢ um
adolescente branco que mora ¢ estuda num bairro em que ¢ de descendéncia negra e
hispanica. Ele se porta, fala e se veste como seus amigos — todos negros e adeptos do Aip hop.

Tyler precisa cumprir servicos comunitarios para cumprir a sentenga que lhe foi dada
pelos estragos feitos na escola (enquanto seus amigos fugiam, ele foi pego pelo vigia). O local
em que deve cumprir a pena € justamente a escola de arte que vandalizou. Ao chegar nesta

escola para cumprir sua pena, Tyler se distingue de todos: jeito displicente, roupas largas
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sobrepostas, boné para tras. Sua figura destoa pelos corredores onde anda, pois os alunos que
por ali circulam carregam quadros com suas pinturas, garotas caminham cantando em coro,
rapazes tocam violinos, outros desenham... Tyler estd em outro mundo.

Na cena em que Tyler fala com a diretora da escola sua postura ¢ bastante parecida
com as dos alunos da retengdo de Dulaine: jogado na cadeira, parece fazer pouco caso das
palavras da diretora, quando a mesma explica que ele deve ser responsavel pelas suas agdes.
A diretora o informa que devera cumprir horarios de trabalho na escola, e que suas atividades
serdo de limpeza.

o

Os personagens de Tyler, Mac e Skinner também representam o hip hop como “a

danca:

Skinner: Parecem as minas do clipe “Candy Shop”. (Referindo-se as meninas que estudam na
escola de arte e que se vestem com roupas curtas e sensuais).

Tyler: Elas podem parecer, mas dangam daquele jeito. (Falando do balé classico com
expressao de desdém).

Mac: Ah, é? Vocé ja dangou com elas?

Tyler: Qual é, cara! Eu dango muito melhor. (E comega a fazer alguns movimentos de hip hop).
Skinner: VVocé mostrou a elas?

Mac: E como elas fazem? (Tyler fica nas pontas dos pés, faz uma careta, e da pequenos
passos para os lados, faz alguns giros e outros movimentos exagerados. E os trés caem na
gargalhada).

Tyler ¢ invisivel no ambiente da escola, enquanto limpa o chao (¢ faxineiro ali), passa
aspirador, pessoas passam por ele como se ndo existisse. H4 duas cenas em seqiiéncia que
mostram esta invisibilidade: enquanto passa o esfregdo no chdo alguns alunos pisam na parte
que estd umida e j& limpa, sujando-a novamente com pegadas de poeira. Na outra cena em
que limpa uma sala de musica, os alunos entram na sala e sentam-se nas cadeiras que Tyler
esta afastando para passar o aspirador. Fica claro que sua presenca ali ndo € aceita, ele nao
tem permissdo para usar ou trabalhar aquele espaco. Na escola ha um tunico aluno que faz
contato com Tyler — ele ¢ negro e morou no mesmo bairro em que os amigos de Tyler
nasceram.

Ha uma cena no filme na qual o balé é representado como uma danga de bailarinos
frageis: Nora, uma bailarina da escola (também personagem principal) precisa encontrar um
substituto para seu partner que machucou a perna e ndo pode mais dangar. Os candidatos que
se apresentam para a vaga (todos alunos da escola de arte) tém uma estrutura corporal
pequena e magra. Nao conseguem levantar Nora nos bracos (elevagdes que existem na

coreografia). Para mostrar aos candidatos que ¢ facil, Nora levanta um deles em seus bracos
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sem grandes dificuldades, mas um a um tentam e a derrubam, caem ou perdem o equilibrio.
Nesta cena o masculino no balé ¢ mostrado como fraco, fragil e delicado, o que difere das
fotos dos alunos bailarinos mostradas no inicio do filme e que Skinner comenta como fortes...
Assistindo as quedas estd Tyler que executa as tarefas da limpeza com sorriso irénico nos
labios e balangando a cabega.

A cena que se segue mostra que quem danga hip hop nao ¢ fraco, fragil e que nao
precisa saber balé classico para dangar, Tyler oferece ajuda a Nora na execugdo da
coreografia. Ele mostra que apesar de “ndo saber dancar” , segundo ela, ergue-a com muita
facilidade, como se fosse uma pluma. — zip hop ndo ¢ danga (balé ¢€)

Conforme os filmes vistos € preciso ser adequado ou se adequar para ter acesso aos
lugares em que circulam a danga, como na cena em que Nora pede para a diretora da escola

liberar Tyler das atividades de faxineiro e ser seu parceiro de ensaios:

Diretora: E vocé disse que ele sabe dangar? (pergunta incrédula).

Nora: Ele é adequado.

Tyler: “Adequado?” (pergunta indignado).

Diretora: Veja, essa é minha preocupagao. Ele nédo leva nada a sério.

Tyler: Olha, desculpa. E que vocés ficam falando de danca como se fosse uma ciéncia. (As
duas se entreolham. Para Tyler a danga € algo que n&o se aprende, é algo “natural’, a danga é
apenas algo que se “sente”).

Nora: E s6 por duas semanas.

Diretora: O risco é seu, Nora. E seu trabalho de conclus&o.

Nora: Eu sei.

Nora: Quatorze e trinta amanhd, traga seu collant.

Tyler: Collant? Como é? (olhando-a sem entender...).

As diferencgas e os estilos de movimentos dos dois tipos de danga — classico e hip hop
— sdo marcadas durante todas as cenas de ensaios de Nora e Tyler. Os dois fazem as mesmas
seqiiéncias coreograficas, porém Nora as executa de forma suave e leve, enquanto Tyler faz
os movimentos mais quebrados, adaptando-os e mostrando a poténcia do hip hop. As roupas
de Tyler parecem mais folgadas que o normal, embora Nora tenha pedido o uso do collant...

Assim como Rock no filme Vem Dang¢ar e Derek no filme No Balango do Amor, Tyler
tem seus negocios ilicitos com seus amigos. Faz seus “bicos” roubando carros e entregando-
os a um receptador.

Em determinada cena Tyler estd ensaiando com Nora, mas durante a execucdo da
coreografia critica o estilo de danga - o bal¢, assim como a danga de salao, também ¢

considerada sem graca:
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Nora: Abaixe, levante e gire... Piquet. (Nora estd ensaiando nova parte da coreografia com
Tyler).

Tyler: Que diabos é “piqué™?

Nora: Isto é piqué (mostrando como é o movimento).

Nora: No6s giramos e paramos de frente um para o outro, certo?

Tyler: Entendi, entendi. E que é...

Nora: O que foi? (pergunta Nora impaciente).

Tyler: E que é meio travado. Isso tudo é travado. E chato.(A danca classica, aqui para Tyler, &
chata e travada porque obedeceu a regras, seus movimentos s&o coreografados rigidamente
etc.).

Nora: “Chato™?

Tyler: Nao olhe para mim como se eu fosse idiota. Sabe que nao falo bobagem.

Nora: Tudo bem. Mas é assim, ent&o... (indicando que vai continuar da mesma forma).

Tyler: Tudo bem. (com expressé@o de nojo e comega a executar a sequéncia, mas marcando
bem os movimentos através do hip hop).

Apesar de todos os ensaios juntos a movimentagao de Tyler e Nora ¢ distante uma da
outra, porém ha pequenas modificagdes ocorrendo no comportamento de Tyler, Nora
consegue fazé-lo mudar um pouco o jeito de se vestir para os ensaios. Nao usa collant, mas
passa a usar uma Unica camiseta (antes as usava sobrepostas) e calcas de abrigo mais justas
(presente de Nora). A diretora passa a olhar os ensaios — Tyler estd mais integrado ao
ambiente escolar. Roupas e movimentos estao diferentes, ainda no estilo 4ip hop, mas pode-se
perceber alguns toques do balé cldssico em sua postura.

Para Nora, a aflicdo da apresentagdo de seu trabalho de conclusdo ¢ constante no
filme, em cenas discute com Tyler sobre a importancia de seu trabalho — € a sua vida que esta
em jogo, os diretores de companhias de danca estardo presentes — pois se nao conseguir
trabalho devera entrar numa universidade conforme a vontade da mae. — “Minha mae nao
entende essa coisa de danga” — diz a Tyler.

Assim como a diretora de Vem Dangar, a mae de Nora acredita que os estudos devem
ser priorizados, a danga ndo da futuro! Ao mesmo tempo ¢é através dela que a meninas

prospera (e vence na vida)!

Mé&e de Nora: Vocé anda ensaiando demais. E os outros trabalhos da escola?
Nora: Os ensaios sao a parte mais importante da escola... sdo o objetivo.
Mée de Nora: Querida, eu sé ndo acho que a danga...

Nora: Que a danga o qué, mae? (diz alterando a voz).

Nora: O que vocé sabe sobre isso? Quando me viu dangar?

Tyler através da danga tem permissdo para transitar por todo espago escolar, tem
permissdo de fazer parte deste espaco. Conhece e faz amizade com os amigos de Nora,

convoca alunos para fazer parte do corpo de baile da coreografia. Opina sobre a musica que
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Nora deve usar (em uma conversa com Miles, amigo de Nora, os dois comentam sobre o
gosto musical de Nora e Miles diz que ela ¢ antiquada: gosta de Vivaldi).

A mbusica neste filme também ¢ hibrida. Miles ¢ DJ e numa mixagem coloca violinos
numa musica de hip hop. Mostra-a para Nora que para surpresa de Tyler e do proprio Miles
diz que gosta do que esta ouvindo e decide usé-la como trilha. Encorajado por isso Tyler da
sugestoes para mudar a coreografia de Nora, adicionando elementos de 4ip hop. Nora aceita e
os dois ddo uma nova “roupagem” para a seqiiéncia que vinham ensaiando — Tyler esta mais
suave ¢ Nora mais agressiva em seus movimentos — percebe-se uma danca hibrida
acompanhada de uma musica também hibrida.

As mudancas em Tyler sdo perceptiveis conforme sua dedicacdo a danga e sua relagao
com Nora. Ele abandona, aos poucos, os antigos amigos e participa da vida social dos novos
amigos, como mostra a cena em que Tyler vai a uma festa com seus novos amigos (amigos de
Nora, alunos da escola de arte). Na festa ndo ha musica hip hop, mas estilo pop rock tocando,
suas roupas sao diferentes daqueles usadas durante quase todo filme, agora usa camisa azul e
jaqueta, as calgas ainda s3o um pouco largas, mas estdo distantes daquelas que usava
anteriormente, ndo ha vestigios das camisetas e moletons largos...

Tyler mostra que esta se enquadrando naquele novo estilo quando, ao encontrar Nora,
e encorajado por ela, participa da danca que estd acontecendo na pista. A danca apresentada
ali ¢ coreografada, todos os jovens fazem as mesmas movimentacgdes. Tyler entra no meio dos
rapazes e passa a dancar igual, ficando distante daquele Tyler do inicio do filme, que
considerava toda danca diferente da sua como insignificante.

Através dessas transformacdes que acontecem a Tyler, Nora ¢ conquistada pelo rapaz,
agora ele faz parte de seu mundo. Durante todo o filme, em momento algum Nora conhece o
lugar onde Tyler mora, sua familia e seus amigos (ele conhece os amigos, a casa, e a mae de
Nora). Tyler os deixa de lado, assim como os roubos e as vadiagens, tem um novo objetivo na
vida: entrar para escola de arte.

Esse abandono de Tyler ¢ bem marcado na cena em que, apds brigar com Nora e
desistir de participar do espetaculo e da escola de arte, ele vai a uma festa com seu amigo
Mac. A festa acontece na casa de um receptador de carros roubados, Tyler sente-se deslocado
apesar da companhia do amigo de infancia. Somente quando encontra Miles, amigo de Nora e
agora também seu amigo, ¢ que a expressao de seu rosto muda e comega a sorrir e participar

da festa. Porém ndo ha cena em que Miles e Mac sejam apresentados...
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Nas cenas finais do filme, o amigo de Tyler e irmao de Mac, Skinner, ¢ assassinado.

Tyler tenta consolar seu amigo e percebe que sua vida so ira mudar se for através da danga:

Mac: Skinner morreu. Ele se foi. O meu irm&ozinho se foi. E a culpa é minha, Ty. Eu sei disso.
Eu ndo sou burro. Todas estas festas, os furtos de carro... a vadiagem... acha que néo sei que
isto ndo presta?

Tyler: Mac, nds estamos nos esforgando...

Mac: Vocé acredita mesmo? Vocé acha mesmo que € o melhor que podemos ser? (Tyler
balanga a cabega em negativo).

Mac: Eu quero ser melhor. Quero fazer melhor.

Tyler: Vocé tem razao. (diz pensativo)

Mac: Quero fazer isso pela minha mée... e pelo Skinny.

Tyler: Pelo Skinny! (abraga o amigo, para um momento pensativo e entdo pede ao amigo:)
Tyler: Vocé me faz um favor? Pode ir a um lugar comigo?

E a cena seguinte mostra os bastidores onde estdo os/as bailarinos/as que participaram
da apresentacdo do trabalho de conclusdo de Nora. Tyler faz a sua escolha: quer abandonar a
possivel vida de crime através da danga. Por isso chega no local do espetaculo e pede para
Nora uma chance para participar... Primeiramente Nora nega, observada pela diretora da
escola que a avisa que ndo ¢ o momento para conversas. Tyler vira as costas para ir embora
diante da negativa. Mas Nora muda de idéia e o chama, avisando a todos que iriam apresentar
a coreografia de Tyler. Em segundo plano esta a diretora com um meio sorriso em seus labios.

A coreografia final ¢ uma danca hibrida, misturando elementos de balé classico e hip
hop, a musica tocada e maestrada por Miles ¢ uma mixagem de Aip hop misturada com uma
orquestra ao vivo. Ao final da apresentacdo Nora ¢ convidada para participar de uma
companhia de danga (a diretora desta companhia ¢ uma mulher negra). Ao ser indagada sobre
quem ¢ o bailarino, a diretora da escola de arte responde que ele ¢ um dos alunos de danga,

mudando ali, o destino da vida de Tyler...
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Anexo 2 - Sinopse97 No Balan¢o Do Amor (Save The Last Dance, 2001)
Os personagens
Sara: adolescente branca, formada em balé. Tem como objetivo entrar em uma escola de arte,
Juilliard”®, mas apos a morte de sua mée precisa abandonar tudo e morar com o pai musico, o
qual ndo tem muito contato, em um bairro pobre do suburbio de Chicago.
Derek: adolescente negro dedicado aos estudos, quer mudar de vida e estudar medicina na
faculdade de Georgetown, mora com a irma, o sobrinho e a avd. Sua mae era drogada e foi

presa vdrias vezes, havia abandonado os filhos. Tem grande paix@o por dangar Aip hop.

Chenille: irma de Derek, apesar de adolescente ja tem um filhinho pequeno. Sua grande luta ¢

fazer com que o pai de seu filho assuma as responsabilidades paternas.

Nikki: ex-namorada de Derek. Usa sua sensualidade e a danca para conseguir o que quer.
Snook: amigo de Derek e Chenille, é DJ no clube Stepps”°.

Malakai: amigo de infancia de Derek. Livrou a cara de Derek quando os dois foram

perseguidos ap6s roubarem uma loja. Malakai deixou-se prender para livrar Derek. Faz trafico

dentro da escola. E extremamente agressivo.

*’Deixo registrado que a elaboragdo desta sinopse deu-se a partir de anotagdes realizadas durante as observagdes
do filme.

“Juilliard conhecida escola de musica e artes cénicas, localizada em Nova Iorque, nos Estados Unidos.
Disponivel em http:// www.juilliard.edu

% Stepps: clube de hip hop onde os jovens se encontram para dangar.
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O filme...

Inicia com Sara sentada dentro de um trem. Senta-se a sua frente uma mulher negra
que a observa e percebe, ao lado da menina, uma revista sobre balé classico. Olha para Sara e
diz que adora balé¢ mas que nunca teve corpo para isso e pergunta-lhe se danga balé, a jovem
desvia o olhar dizendo que ndo danga mais. Seus pensamentos voltam-se para lembrar um

momento com sua mae:

Mé&e de Sara: Para o amor, ndo para a sorte. Vocé ndo precisa de sorte. Vocé danga como um
anjo (diz dando a Sara um colar com pingente de trevo).
Sara: M&e... (com o rosto mostrando surpresa e emogao diante da fala e do presente da mae).

E a cena volta novamente para o rosto triste de Sara dentro do trem, em seguida para
cenas novamente lembradas pela menina. Nas imagens seguintes vemos a entrada de uma
escola de classe média, pelos corredores caminham vérios alunos — todos brancos - entre os
jovens que circulam aparece Sara e uma amiga conversando sobre balé e uma audicdo que
Sara participard na Juilliard, percebe-se, entdo, que o balé ndo é apenas uma atividade fisica,
mas sim um objetivo, uma carreira a ser seguida em sua vida.

Sara ¢ recebida na estacdo de trem por seu pai, musico de jazz, que mora num bairro
de subtrbio e vive da musica. A relagdo entre os dois parece ser bastante fria. Sara chama-o
pelo nome — Roy — e ndo de pai.

A nova casa de Sara ¢ num bairro do suburbio, com casas antigas... chegam a noite, a
cena ¢ escura. Dentro da casa a luz é indireta com sombras, os focos de luzes enfatizam as
paredes mofadas, este cenario ¢ um contraste em relacdo a casa em que Sara morava com sua
mae — uma bonita rua, com casas grandes e bonitas.

Na cena em que mostra a chegada de Sara na nova escola, o tempo estd nublado
contribuindo para dar as imagens um aspecto cinzento, triste. Na entrada da escola alunos
estdo escutando musica — rap — e dangando, sdo em sua maioria negros e alguns latinos. Ao
avistarem Sara fazem os seguintes comentario: - Olhe essa branquela. Ei? Esta perdida? Ao
subir as escadas Sara se destaca na multiddo de alunos, pois todos vestem roupas pretas e
somente ela esta de casaco vermelho. Assim como na escola de Vem Dancar ha detectores de

metais e segurancas revistando os alunos. Sara mostra uma estranheza em relag@o a violéncia,
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sua mochila ¢ revistada, o que reforga que o roubo e a violéncia sao naturais naquele ambiente
escolar.

Sara sente-se deslocada tanto durante a aula quanto na hora de seu intervalo, as
diferencas de estilos sdo bem marcadas na cena da cantina mostra as diferentes tribos
existentes entre os jovens, as quais Sara nio consegue enquadrar-se. E salva por Chenille,
uma bonita adolescente negra que convida Sara para juntar-se a ela e as amigas.

Enquanto caminham pelos corredores a danga no estilo 4ip hop estd presente, alunos
dancam e movimentam ao som de rap. Ao final da aula Chenille convida Sara para ir ao
Stepps, danceteria do bairro, mas para isso precisa que Snook, DJ do local, consiga, para Sara,
uma identidade falsa, pois ela ¢ menor de idade. Ao se encontrarem com Snook, Derek irmao
de Chenille, estd junto. E comentam sobre Sara e impossibilidade de uma branquela “dar

conta” do hip hop.

Snook: Sua amiga é fraca. Eu tenho uma reputagdo. Nao posso deixar uma desconjuntada,
desengoncada...

Derek: Stepps néo € danc¢a do quadradinho.

Sara: -Eu dango em circulos. Dando volta em vocé.

Nas cenas que seguem mostram Sara chegando a casa da nova amiga para ir ao Stepps.
Quando olha para as roupas de Chenille, pergunta se estd bem, o que a outra responde: “estd
legal”. Chenille despede-se de sua avd e de seu filhinho. Sara fica espantada ao saber que a
amiga tem um filho.

Chegando ao clube Sara ainda esta preocupada com suas roupas:

Sara: Roupa legal (diz olhando para as roupas de Chenille).

Chenille: Da hora. Roupa da hora (corrige a amiga no modo de falar).

Sara: Eu estou bem? (Olhando para suas proprias roupas).

Chenille: Sim, vocé esta bem. (Mas a impressdo que passa com sua expressao e tom de voz é
0 contrario).

Sara: Preciso perguntar uma coisa. Eu estou bem mesmo? (Referindo-se as suas roupas).
Chenille: Lakesha, preciso do seu carro. (Pede o carro emprestado para uma amiga que esta
chegando ao clube).

Chenille: Tire esse top com cara de dancarina de quinta série.

Sara: E da Gap. (roupa de marca famosa nos EUA).

Chenille: E country. Vocé fica country nele.
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Sara tira a blusa e Chenille The da seus brincos grandes de argola para colocar.
Chenille usa a blusa que Sara tirou como um lengo na cabe¢a de Sara. Quando as duas saem
do carro Sara esta com um visual mais afro — lenco na cabec¢a amarrado para trds com os
cabelos presos dentro dele e com as grandes argolas em suas orelhas. Agora ela estava pronta
para agitar!

Nas cenas dentro do clube Stepps Chenille mostra ser uma adolescente durona, quando
chegam ao local, fala para Sara que se alguém estiver ocupando sua mesa vai “esmurrar um”,
logo ap6s um rapaz da festa aperta seu bumbum, ela vira para o jovem, aproxima-se € segura
a virilha do rapaz apertando-a e fazendo-o pedir desculpas, o que deixa Sara muito espantada
com sua atitude.

A pista de danca esté cheia, mas abre-se um espago no meio para aqueles que querem
exibir seus movimentos. Os dangarinos vao se alternando neste espago mostrando aos que
estdo a sua volta as suas habilidades e coreografias elaboradas. A danga hip hop ¢é
representada como uma danca que apenas alguns possuem habilidade ou swing para dangar.
Sara ndo ¢ bem aceita por algumas garotas (também sdo suas colegas na escola) que estdo no
clube: - “vocé trouxe a familia Robson a um clube de crioulos”, diz Nikki. O que gera um
clima de conflito entre Nikki e Chenille.

Ainda no Stepps, Sara danga pela primeira vez com Derek. E espantoso como Sara,
apesar de bailarina, ndo possuir ritmo para se mover ao som da musica, parece nunca ter tido
contato ou visto Aip hop. Seus movimentos sdo duros e retraidos, parece estar perdida
enquanto Derek exibe seus dotes de dancarino. Ele ensina a ela como dancar (para reforgar
como Sara ¢ desengoncada neste estilo de danca, as imagens mostram Sara batendo sua
cabecga na de Derek enquanto dancam). A violéncia parece ser normal num lugar de diversao:
acontece uma briga envolvendo Derek e um amigo, porém as pessoas continuam a dangar
quando termina a confusdo, dando pouca importancia ao fato.

Sara, Derek e Chenille saem correndo da danceteria apds a briga. Derek se oferece
para levar Sara em casa e propde a ela que lhe ensine a dancgar hip hop o que Sara aceita.
Cenas aparecem em que Derek ensina Sara a dangar hip hop apods as aulas da escola. Derek
explica que hip hop é mais que uma danga. E como uma atitude. Pode-se perceber nas cenas
mostradas no filme que o &ip hop faz parte do dia-a-dia de alguns jovens e adolescentes, pois
estad presente nas suas maneiras de se vestir, de falar, de se portar perante os outros. Derek
mostra o que seria a maneira “correta” de Sara sentar-se: com o corpo meio escorregado,
jogado, na cadeira com as pernas abertas os bragos largados ao lado do corpo, numa atitude de

indiferenca: -E isso. S6 curtindo. — diz ele.
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Sara: Vocé tem filhos?

Derek: N&o, e vocé? (com expressao de indignagao).

Sara: Nao tentei dar uma de esperta, Derek. (desculpando-se).

Derek: N&o seria a primeira vez.

Sara: Dane-se. Sou brilhante e legal.

Derek: Ah, &7

Sara: E. (E Derek faz mostra-lhe uma segqiiéncia de passos, termina e abre os bragos com um
sorriso irbnico nos labios...).

Em resposta a esse comentario que Sara faz de si mesma — brilhante e legal — Derek
faz uma seqiiéncia de passos de hip hop, mostrando assim que também pode ser “brilhante e
legal” através do seu estilo de danga.

Cenas de violéncia sdo mostradas dentro da escola: um amigo de Derek, Malakai,
ameaca e bate numa menina dentro do banheiro feminino, porque esta ndo pagou a “erva’” que
ele lhe tinha vendido. Sara entra no banheiro e v€ a tudo espantada. Sara também ¢ ameagada
com violéncia: € jogada contra parede ao tentar defender a menina que foge. Malakai ordena
que comente com ninguém sobre o que viu e sai, deixando a menina apavorada.

As cenas do filme vao mostrando a transformacao de Sara, que comeca a se vestir com
roupas mais folgadas, mais ao estilo hip hop, em suas aulas de danga com Derek usa roupas
parecidas com as dele: calcas largas com bolsos grandes e fechos, sapatos abotinados etc. A
mudanga do seu visual passa para o dia-a-dia: cabelos com trangas e roupas parecidas com as
Chenille.

Ao mesmo tempo em que Sara através do hip hop tem permissdo para entrar num
espaco que antes nao era considerado permitido para ela (escola, bairro, clube de hip hop etc),
Derek, através dos estudos e de sua entrada para a faculdade de medicina de Georgetown, tem
acesso a um mundo considerado por muitos como mais culto (os amigos e a familia dizem o
tempo todo que ele ndo pertence aquele mundo, aquele bairro, aquela vida, que ele ¢ um
vencedor...), pois ele leva Sara para assistir um espetaculo de balé classico. A cena mostra
este acesso permitido: a platéia que assiste ao espetaculo é focada e apenas Derek é negro.

Sara agora ¢ aceita pela comunidade em que circula, a cena em que estd numa festa no
clube em companhia de Derek (este ja ¢ seu namorado) apresenta uma Sara mais “descolada”
com roupas no estilo “da hora”. Ela e Derek deslocam-se para o centro da pista onde
prontamente os ocupantes abrem uma roda — Sara e Derek fazem um duo numa coreografia de

hip hop. Nos movimentos de Sara ndo se consegue mais perceber a inseguranca inicial que



127

antes tinha, agora ela domina e faz parte do &ip hop, as pessoas a sua volta gritam: “- Go,
Sara. Go, Sara'®.

Na cena em que Sara e Derek dangam, Nikki, uma ex-namorada de Derek decide té-lo
de volta. Usa para isto a danca: chega perto de Sara e dangando afasta-a de Derek em dire¢ao
a Snook. Sem Sara por perto danga com Derek, que com os movimentos sensuais de Nikki vai
se envolvendo e acaba esquecendo de Sara. Derek danga com Nikki sem perceber os demais a
sua volta. Sara nota que Nikki seduziu seu namorado e saiu da pista de danga. Malakai, amigo

de infancia de Derek que ameagou Sara no banheiro, percebe Sara sozinha observando Nikki

dangar com Derek. Vai até ela e fala sobre Derek e Nikki:

Malakai: Vocé nunca ficara tdo bem como ele como ela fica. Aquilo é 6leo. Vocé é leite. (aluséo
a cor da pele...). Ndo adianta tentar se misturar. (Sara ndo responde e Malakai vira as costas e
deixa-a sozinha e pensativa).

A partir disto o filme comeca a ser marcado pela diferenca entre negros e brancos e
parece que esta diferenca somente desaparece quando estdo dancando. Os amigos tanto de
Sara como de Derek comecam a ficar contra a relacdo dos dois... Ao se encontrar com 0s

amigos para conversar Derek vé seu namoro ser assunto de discussdo:

Amigo de Derek: Soube que anda circulando em outras pragas. Qual é a sua? (pergunta para
Derek)

Malakai: Esta transando com a branquela? (todos riem, inclusive Derek)

Malakai: Por isso ndo tem mais tempo para os amigos? Ocupado demais?

Amigo: Ocupado com a Branca de Neve, e se for isso... € melhor cuidar. Porque mulher branca
s6 da confuséo.

Derek: N&o é mulher branca. S&o mulheres.

Malakai: Vamos dar uma zoada com outras gatas. Vocé vem?

Derek: N&o. Isso ndo tem nada a ver com elas.

Malakai tenta convencer Derek que brancos e negros estdo em mundos diferentes:

Malakai: Vida de negro é assim. Confuséo e sujeira. Vocé parece que esquece quem é. O que
sobra para alguém que n&o seja vocé€? Eu ainda sou deste bairro, mas e vocé? Isso acontece

190 «vai, Sara. Vai, Sara” — os gritos incentivam e significam que Sara est4 dangando muito bem.
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quando uma branca sobe a cabeca.
Derek: Eu sei 0 que ha la fora, vocé pode esquecer. (parece que Derek refere-se a violéncia e
a vontade de vinganga de Malakai).

A violéncia continua marcada no filme, cenas intercaladas mostram um jogo de
basquete na quadra de praca entre Derek, Malakai e mais alguns amigos. Enquanto isso Sara,
Chenille e Nikki estdo jogando basquete na aula de educagdo fisica. Cenas de violéncia
aparecem nas imagens mostradas: um carro passa na rua e atira contra o grupo de Derek que
se joga no chdo para se proteger. Malakai levanta e revida, também esta armado. Na aula de
educagao fisica a tensdo entre Nikki e Sara cresce. Sem querer Sara acerta uma bola nas
costas de Nikki, estd vira-se furiosa e empurra Sara. Sara pula em cima de Nikki e comecar a
bater nela... a suavidade que possuia, que aparece no comeco do filme desaparece, mostra
uma nova Sara, mais agressiva e pronta para revidar.

O relacionamento de Derek e Sara ¢ posto em cheque novamente, apds a briga com
Nikki durante a aula de educagao fisica, as duas sdo colocadas de castigo e Nikki fala sobre o

relacionamento:

Nikki: Ainda ndo terminou, sua vaca.

Sara: Nem sei como comegou, vaca. (Sara usa 0 mesmo linguajar que Nikki)

Nikki: Estad sempre no meu caminho.

Sara: Estou no seu caminho quando se trata de Derek. A quest&o € esta.

Nikki: Ndo, a questdo é vocé. Garotas brancas como vocé. Chegando de fininho, pegando
nossos homens. O mundo inteiro n&o basta. Precisa dos nossos também.

Sara: Que seja Nikki. Derek e eu gostamos um dos outro. Se vocé se incomoda, problema seu.

Sara vai a uma clinica junto com Chenille e seu filhinho. Esperando para serem

atendidas Chenille fala para Sara:

Chenille: Seu pai ficou zangado por causa da briga? Deve estar achando que é culpa de Derek.
Sara: N&o, eu expliquei sobre a Nikki.

Chenille: Ah! Botou a culpa nela, e nenhuma em vocé.

Sara: Foi ela quem comegou. Eu disse o0 que ela disse.

Chenille: Talvez ela n&o tivesse o direito de bater na sua cara, mas ela tinha o direito de dizer o
que disse.

Sara: Espere, vocé concorda com ela?

Chenille: Vocé e Derek agem como se ninguém se incomodasse com vocés juntos. Como se
ndo machucasse ninguém.

Sara: Nos nos gostamos. Qual é o grande problema? Somos eu e ele. N&o nos e 0s outros.
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Chenille: Os negros, Sara. Mulheres negras. Derek é uma pessoa séria. Ele tem motivagéo, ele
é real. Ele n&o teré filhos e os largara por ai... ou andaré pelas ruas arruinando a vida. Ele sera
alguém, e ai vem vocé, branca, toda certinha... e pega um dos poucos homens decentes que
nos restam... tirando cadeia, drogas e tiroteios. Foi isso 0 que Nikki disse de vocé no nosso
mundo.

Sara: S6 ha um mundo, Chenille.

Chenille: E o que ensinam para vocé. Nés sabemos que ndo é verdade.

Sara: Eu ndo entendo. Pensei que fossemos amigas.

Chenille: Vocé quer ser amiga? N&o esteja aqui s6 por estar. Abra esses olhos castanhos e dé
uma boa olhada. (Sara da uma olhada a sua volta, na sala repleta de pessoas esperando
atendimento, levanta com os olhos marejados e saiu sem responder a Chenille).

Derek se dedica a ensaiar Sara para a audicao, passa para ela elementos do Zip hop,
que Sara ira incorporar na coreografia. Porém Sara termina namoro por ndo agilientar a
pressdo, pois segundo ela: - “ninguém quer nos ver juntos”. Com isso Sara afasta-se de todos
e Derek volta a andar com seus amigos. Combina com Malakai de dar o “troco” nos homens
que atiraram contra eles na quadra de basquete. Derek, longe de Sara, da alguns passos em
dire¢do a violéncia, promete ajudar Malakai em uma vinganga.

Sozinha Sara ensaia para a audi¢do, seus movimentos sdo marcados pelo hip hop, a
danga que apresenta nas cenas € o hip hop, que demonstra a sua transformag¢do: de uma suave
menina bailarina, agora ¢ uma adolescente que teve contato com a violéncia e o preconceito,
parece agora que Sara tornou-se mais forte.

Em cenas finais Derek conversa com sua irma e descobre o que Chenille disse a Sara.
Desiste de ajudar Malakai em sua vinganga armada. Percebe que Sara é mais importante e vai
atras dela — Sara estd na audigdo para Juilliard.

Sara faz sua apresentacdo de balé¢ sem problemas, afinal esta danga fez parte de sua
vida toda. Porém quando passa para apresentagdo de danca que ela chama de contemporanea
(Sara coloca uma cal¢a de abrigo por cima da malha de balé), sua seguranca parece ser
abalada: apesar de ter dado saltos, piruetas bastante complexos, perde o equilibrio e escorrega
no inicio da coreografia, Derek ndo estd ao seu lado. Sua inseguranga aumenta e nao responde
aos juizes se estd pronta para recomegar. Derek entra gritando que ela estd pronta sim. Derek

sobe ao palco e fala com Sara:

Derek: Vocé consegue.

Sara: Errei. E tarde demais.

Derek: N&o é tarde demais. Vocé consegue. Vocé nasceu para isso.

Sara: O juiz me odeia.

Derek: Esquega-0. S0 eu estou assistindo. Esta bem? Mostre para mim o que vocé sabe.
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Sara inicia sua apresentagao com passos de balé e logo troca os movimentos para hip
hop, sua danga como nos outros filmes ¢ hibrida (elementos de balé e hip hop), assim como a
musica (hip hop com orquestra ao fundo). E enquanto danga as cenas sao alternadas com as
cenas violentas de Malakai e seus amigos. Sara finaliza sua coreografia, enquanto isso (em
contra-ponto) Malakai € preso pela policia. Os juizes ficam satisfeitos com as apresentagoes e
Sara ¢ aceita na Juilliard.

O filme finaliza mostrando Derek e Sara chegando ao Stepps. Sara e Chenille
conversam ¢ fazem as pazes. Todos se dirigem para a pista de dang¢a e comecam a dangar. A
imagem da a impressdo que, naquele momento, os problemas e diferencas sdo esquecidos ou
resolvidos. Todos sdo iguais, todos dancam hip hop. Sara faz parte do grupo, ao centro

comeca a dangar com Derek e todos gritam: - “Go, Sara. Go, Sara.”
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Anexo 3 - Sinopse'”! Vem Dancar (Take The Lead, 2006)

Os personagens

Sr. Dulaine: professor e bailarino de danca de saldo. Decide ensinar dangca, em uma escola da
periferia de Nova lorque, para os jovens rejeitados da retencdo (castigo apos as aulas durante
0 semestre).

Augustine James: Diretora da escola onde Dulaine ira trabalhar. Nao acredita na proposta de
trabalho de Dulaine, mas lhe d& oportunidade, pois desta maneira consegue um tutor de graca
para cuidar dos jovens que estao retidos.

Rock: Jovem negro, rebelde e agressivo. Esta de castigo na retengdo. Estuda e trabalha para
sustentar a casa, pois os pais sdo viciados. Seu irmao foi assassinado em uma guerra entre
gangues. E inimigo de LaRhette.

LaRhette: Jovem negra, também rebelde e agressiva. Aluna da retengdo. Estuda e cuida dos
irmaos pequenos enquanto sua mae prostitui-se para sustentd-los. Também teve seu irmao,
mais velho, assassinado na guerra entre gangues. E inimiga de Rock.

Eddie: Jovem negro que estuda na escola em que Dulaine ird dar aulas de danca. Faz parte do
grupo de alunos que esta retido apos as aulas.

Ramos: Jovem latino que acredita ser um conquistador ¢ um bom dangarino, por isso,
segundo ele, ndo precisa das aulas de Dulaine. E aluno da retencao.

Sasha: Jovem latina, bonita e sensual, ¢ motivo de disputa durante as aulas de danga de salao
entre Ramos e Danjou.

Danjou: Jovem negro que disputa com Ramos a parceria de Sasha nas aulas de danca da
retencao.

Monstro: Jovem negro, grande e obeso. Tem esse apelido (Monster) devido sua aparéncia,
faz parte do grupo que esta de castigo apds as aulas.

Grandona: Jovem negra, grande e obesa. Também tem o apelido (Big) devido sua aparéncia,
também faz parte do grupo que esta de castigo apds as aulas.

Kurd (Ruivo): Jovem branco, ruivo, que se comporta € se veste como um negro. Apaixona-se
por Grandona durante o periodo das aulas de Dulaine.

"I Deixo registrado que a elaboragio desta sinopse deu-se a partir de anotagdes realizadas durante as
observagdes do filme.
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O filme...

O filme inicia com poucos didlogos, mostrando pessoas se vestindo para, o que
supomos, uma festa — ha muita musica, passos de danca. No decorrer das cenas, percebe-se
que as pessoas destinam-se a festas distintas, através da diferenca nas roupas apresentadas
nestas cenas € que se intercalam: roupas de baile, elegantes, a rigor; outras, com estilo mais
despojado (curtas, justas, coloridas, com acessorios grandes, tais como brincos, correntes,
cintos etc.)

Contrastando com o clima tenso “pré-festa”, surge um pai, senhor negro de meia-
idade, interrompendo o filho que se arruma no banheiro. Esta interrup¢ao acontece porque o
pai estd passando mal e, ao usar a pia do banheiro, sem querer, molha a camisa do filho e
dentro do bolso da camisa esta um ingresso que também acaba sendo molhado.

Na seqiiéncia do filme aparecem jovens organizando e enfeitando um ginasio de
esportes (o qual se supde ser de uma escola). No local estd uma senhora, negra de meia-idade
que, pela sua atitude, demonstra ser a responsavel pelo local, e uma mulher, de origem étnica
asidtica, mais jovem que parece ser sua funciondria, pois a primeira manda a outra esconder
sua bolsa para esta ndo ser roubada. Subitamente, uma porta deste ginasio ¢ aberta e o que
vemos através dela € uma festa — e, ao contrario do que estavamos sendo preparados para ver,
trata-se de um ambiente totalmente diferente do anterior: um saldo de baile claro, distinto,
elegante, onde pessoas bem vestidas, com trajes a rigor, dangam deslizando, suavemente, ao
som de uma valsa... E novamente, numa rapida troca de imagens, que ocorre através do
enquadramento de uma virilha (que parece ser de um rapaz), a cena volta para a festa colegial,
contrastando e compondo, assim, de maneira bastante contundente, dois tipos de ambientes e
pessoas (e dancgas, roupas, atitudes, comportamentos etc.). Nesta segunda festa, que acontece
no ginasio de uma escola, a musica que toca ¢ forte e marcante, hip-hop, o local estd escuro e
os movimentos da danga ali existente sdo sensuais — totalmente diferentes dos movimentos da
valsa antes apresentada.

Voltemos para aquele “ingresso molhado” mencionado anteriormente: ele volta a
aparecer ao ser entregue para um professor que esta na portaria do baile da escola. O professor
nao aceita o papel, pois esta em péssimas condicdes; o rapaz tenta entrar mesmo assim, mas,
rapidamente, aparecem policiais que usam um pouco de violéncia para conter o rapaz. Surge,
também, a diretora da escola (aquela que pediu para a outra professora esconder a bolsa) e
manda o rapaz embora, sem sequer ouvir explicagdes sobre o ocorrido, pois pressupde — pelo

“historico” do aluno, como ela mesma diz — que ele esta fazendo algo ilegal.
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Nas cenas seguintes, aparece o rapaz que foi expulso da entrada do baile destruindo
um carro. Dois amigos que estavam com ele fogem ao disparar o alarme, mas ele continua a
bater no carro com bastante raiva. Logo se descobre porque o carro esta sendo destruido: ele
pertence a diretora da escola! Assistindo a cena estd um homem bem vestido (Pierre Dulaine,
interpretado por Antonio Banderas) e que parece completamente perplexo com o que vé. O
rapaz se vira, “da de cara” com o homem e sai correndo, € acaba sendo atropelado por um taxi
que passa, mas levanta-se e continua a correr, deixando para trds o cracha de identificacdo da
diretora que estava dentro do carro. O homem pega o crachd do chao e fica olhando para ele.

Nova cena: em frente a escola, mais um dia que se inicia € muitos alunos conversam
na rua. Sao mostrados, em sua maioria, negros ¢ hispanicos, poucos brancos aparecem. Em
primeiro plano passa um carro com a frente destruida: o carro da diretora. Contrastando com
essa cena esta, entre os alunos, o homem bem vestido da cena anterior. Ele entra na escola e
somos, através da camera, conduzidos pelos corredores. Sao mostrados cartazes de “proibido
portar arma”, mostrando que o ambiente escolar, ali, ¢ violento, apds a porta de entrada, esta
um detector de metais; também ha revista das bolsas e mochilas por policiais, e mais cartazes
sdo mostrados

A cena que segue mostra Banderas entrando na secretaria da escola. J& sentado em
uma cadeira na sala de espera esta um aluno, adolescente negro; sua postura parece despojada
e irreverente, meio “jogado” em cima da cadeira. O homem senta ao lado do jovem e inicia-se

o seguinte dialogo:

Aluno: E ai cara? Quem morreu? (Olhando para as roupas, para o terno e gravata do outro)
Sr. Dulaine: Pelo visto as boas maneiras. (...) Perddo senhor, aquela senhora ndo € a
diretora?

Aluno: E.

Sr. Dulaine: Obrigado.

Aluno: Aha.

Sr. Dulaine: Isso quer dizer “de nada”, certo?

(Nisso, 0 homem se levanta e abre a porta para uma mulher que estava saindo da sala)
Aluno: Anha. (...) Cara, por que vocé fez isso? Ela ndo estava carregando nada. Podia ter
aberto sozinha. (Ao se referir ao ato do Sr. Dulaine abrir a porta para a mulher).

Sr. Dulaine: Isso se chama cortesia.

Aluno: Bem, faz vocé parecer um idiota.

Sr. Dulaine: Acha mesmo...?

Aluno: Com certeza. Ndo vai conseguir nada por aqui agindo assim. Acredite, eu tentei.

Sr. Dulaine: Vou conseguir muita coisa.

Aluno: Esta brincando, certo?

Sr. Dulaine: Viu s6? Cada uma delas sorriu para mim. (Comentario apds abrir a porta para
mais trés mulheres).
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Aluno: Mas nao conseguiu o telefone delas.
Sr. Dulaine: Eu nao pedi os telefones.
Aluno: Deixa pra la.

Mas ndo ¢ apenas o rapaz negro que acha o Sr. Dulaine “estranho”... também a
diretora, ao saber quem ele ¢ (através de informacdes de sua secretdria), qual sua profissao
(professor de danca) e ter contato com suas atitudes gentis, afirma que ele ¢ anormal e pede
para que a segurancga fique de prontidao — ele ¢ anormal, justamente, porque nao se encaixa...

Logo depois do didlogo anteriormente travado entre o Sr. Dulaine e o estudante, a
diretora da escola chama o primeiro para entrar em sua sala para uma entrevista. Nesse
mesmo instante, o estudante resolve “colocar em pratica”, por assim dizer, a conversa que
teve sobre “gentilezas e sorrisos femininos”, abrindo a porta para uma mulher que passa. Seu
ato ¢ encerrado pelo comentario da diretora, que o vé fazendo isso e diz: - “Eddie, sente esse

traseiro na cadeira”. Na sala da diretora, trava-se o seguinte didlogo entre ela e o Sr. Dulaine:

Diretora: Por favor, em que posso ajuda-lo? Nao é pai, nem professor. E nem deve ser um
policial.

Sr. Dulaine: Como pode afirmar isso?

Diretora: Se dependesse dos alunos para saber, estaria roubada. Tenho 5 minutos, Sr.
Dulaine.

Sr. Dulaine: Certo. Topei com um dos seus alunos no sabado a noite.

Diretora (sarcastica): Sorte sua.

Sr. Dulaine: Estava destruindo propriedade alheia.

Diretora: Fez ocorréncia?

Sr. Dulaine: Nao. Achei que deveria vir aqui.

Diretora: Errado. Tento evitar crimes, mas ja que aconteceu deveria procurar a policia. Sendo
assim... passe bem.

Sr. Dulaine: Ponto final?

Diretora: Para mim, sim. Gretchen (secretaria) vai acompanha-lo.

Sr. Dulaine: Espere. Com quem devo falar sobre isto (mostra o cracha da diretora que estava
dentro do carro da mesma). Com um dos seus alunos, certo? Deve haver muitos alunos
revoltados aqui. Se forem tdo importantes quanto seu carro...

Diretora: Desculpe por me importar com meu carro. Nao fale de garotos revoltados como se
fosse um entendido. E minha escola. Eu decido o que é ou ndo prioridade.

Sr. Dulaine: E essas criangas? S&o prioridades para vocé? (Aponta para fotos na parede).
Honra ao mérito?

Diretora: J& se foram. Cada uma delas foi morta desde que estou aqui. Estdo ai para me
lembrar por que razéo estou cansada... por que continuo trabalhando... e porque ndo tenho
tempo a perder.

Sr. Dulaine: Desculpe. Sinto muito.

Diretora: Com licenga, por favor, Sr. Dulaine!

Sr. Dulaine: Eu gostaria de ajudar.
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Diretora: Ha varios programas comunitarios de ajuda aos alunos da Escola John Drake. Ha
um centro para tutor, um centro de matematica, laboratério de idiomas, clube do livro,
programa contra as drogas.

Sr. Dulaine: Devem ser 6timos programas, mas tenho meus préprios métodos. Muito bem...
Quero ensinar seus alunos a dancar.

Diretora: Se tem uma coisa que eles sabem fazer € dancar.

Sr. Dulaine: Danca de saldo?

Diretora: O que disse?

Sr. Dulaine: Isso mesmo. Valsa, foxtrote, todas as dancas classicas. Seria muito bom para
eles. (Neste momento a diretora comega a dar risadas...).

Diretora: Onde esta a cdmera? Se quiser ensinar foxtrote a eles, deve estar passando na TV.

Sr. Dulaine: Seus alunos... sua deciséo. Obrigado. Tenha um bom dia.

Encerrando a entrevista com um pouco de deboche, a diretora dispensa o Sr. Dulaine,
mas antes de ele chegar até onde esta estacionada a sua bicicleta (sim, ele é gentil, anda de
bicicleta e usa terno!), na frente da escola, ele ¢ abordado novamente pela diretora. Ela
rapidamente repensou a situacdo e decidiu fazer um teste: dar oportunidade ao Sr. Dulaine
ensinar danga para um grupo de alunos.

Ao andarem pelos corredores juntos, a diretora e o Sr. Dulaine vao conversando sobre
o grupo: sdo alunos que estdo em retengdo, os “rejeitados” como sao chamados — alunos que
ficam de castigo durante todo o semestre apos as aulas. O objetivo da diretora fica claro: ela
precisa de alguém para cuidar da retencdo e consegue isto através do projeto de aulas de
danga para os “rejeitados”.

O Sr. Dulaine e a diretora andam por varios corredores, € vamos percebendo através
das cenas que estdo se dirigindo para o pordao da escola. Aqui, nesta cena, pode-se perceber o
uso de muitos recursos de iluminagdo para produzir um determinado tipo de lugar: o ambiente
¢ mais escuro, dando ao cenario um aspecto meio sombrio e, assim, tem-se a impressdo de
que os personagens encaminham-se para algum lugar marginal, excluso do ambiente escolar.

Eles chegam ao pordo, onde héd varios alunos (em sua maioria, negros, alguns
hispanicos e um branco que se veste e se porta como negro). Eles estdo sentados em cadeiras
e mesas, ¢ o0 clima ndo ¢ de retengdo, mas de um local de descontragdo, onde podem conversar
“jogados” num canto, apenas para cumprir o horario. A diretora apresenta o Sr. Dulaine como
novo responsavel pela retencdo e informa que todos devem obedecé-lo. Dito isso ela sai,
deixando o Sr. Dulaine sozinho com os alunos — e, dentre eles, estd o rapaz que destruiu o
carro da diretora.

O novo professor da retencdo faz sua apresentagao para os alunos que, de modo
bastante cliché, ndo demonstram interesse nenhum e continuam a conversar € brincar entre

eles. Mesmo assim, o Sr. Dulaine continua a sua apresentagdo, informando-os ser filho de
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mae espanhola e de pai francés, que entende seis idiomas e fala cinco, todos com sotaque
espanhol... (ha que se pensar o porqué dessa apresentagdo tdo inusitada para um grupo de
jovens de descendéncia afro e hispanica, com poucas condi¢des financeiras e que vivem, pelo
que demonstra o filme, num clima de violéncia...). Dulaine pergunta aos alunos seus nomes,
alguns respondem com relutancia, outros o ignoram. Apds as apresentacoes, ele informa ao
grupo que serd professor de danga de saldo durante o periodo de retencdo. O grupo se
manifesta ndo acreditando e dando risadas — e a cena ¢ cortada, entdo, para a sala dos
professores ¢ a imagem da diretora (também) dando gargalhadas. Ao fundo, ouvem-se as

gargalhadas dos outros professores e hé o seguinte dialogo:

Professor 1: Nada parecido com isso acontece na aula de inglés.

Professor 2: Ou de biologia.

Diretora: E o pior de tudo é que eu concordei.

Professor Joe: Vocé o qué?

Diretora: Ougam, ninguém queria tomar conta da retengéo.

Professor Joe: E brincadeira... (responde zangado)

Diretora: Se eu passar a retengéo ao Sr. Dulaine ele sera nosso tutor de graca.

Professor Joe: A retengdo é um espago onde os alunos que necessitam ficar retidos um
tempo na escola ap6s as aulas fazem isso... ficam retidos na escola ap6s as aulas, mas néo
para dancar.

Diretora: Joe, sabe quantos deles véo se interessar por dan¢a de saldo?

Professor Joe: N&o faco idéia.

Diretora: Exatamente. Acho que descobri a cura para alunos que cabulam e colam. E um sem
numero de comportamentos indevidos. Ao foxtrote!

Professores: Ao foxtrote! (Brindam com xicaras de café e garrafas d’agua e caem na
gargalhada).

Paralelamente aos deboches da sala dos professores, a primeira aula de danca se inicia
no pordo. Os pares para a danga sdo escolhidos pelo Sr. Dulaine, gerando alguns problemas,
pois apesar de estarem juntos na retengdo, ha separagdo por grupos devido a afinidades. Ao
tentar fazer um par com uma menina € com o rapaz que destruiu o carro da diretora, a aula
termina porque os dois partem para a briga. Armada a confusdo, todos aproveitam para ir
embora. Assim termina a primeira “tentativa” da aula de danca de saldo.

Ao sair da escola, o Sr. Dulaine tem uma desagradavel surpresa: sua bicicleta esta
“depenada”, foram roubadas varias pegas, sobrando somente o quadro (estrutura de metal) da
mesma. Ele parece ndo acreditar, ja que deixou sua bicicleta em frente a escola, esperando

encontra-la na saida. De certa maneira, o Sr. Dulaine ¢ freqlientemente marcado como
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inocente e fora de contexto — ele “desconhece” o bairro no qual se encontra a escola, ele
compara uma guerra entre gangues com uma pe¢a de Shakespeare etc.

Ao retornar para sua proxima aula, no dia seguinte, o Sr. Dulaine procura a diretora
para uma conversa. Ao encontra-la, recebe 5 dolares, pois ela havia apostado que ele nio
retornaria para dar uma proxima aula. Esta atitude, esta aposta, nos diz que a diretora nao
acredita na retengdao escolar que propde ou obriga a esses alunos, pois acredita que o
comportamento deles continua sendo o pior, ndo tendo melhoras, apesar da retencdo/castigo, a
ponto de fazer com que um professor desista de assisti-los e acompanha-los.

Na cena em que acontece a segunda aula, o choque entre as culturas aparece mais forte
e, desta vez, ele ¢ tornado bastante explicito através da musica. O Sr. Dulaine coloca uma
musica que parece ser dos anos 20, uma musica que fala sobre amor, e ¢ “uma das melhores
para se dangar”, segundo ele. H4 um manifesto geral dos alunos que chamam a musica de
“barulho” e preferem uma “mixagem”. O professor pede para ficarem de pé e formarem os
pares, mas os alunos continuam sentados, ignorando o pedido. Em resposta, o Sr. Dulaine
aumenta o volume da musica e senta, aguardando alguma reacdo dos alunos. Estes, ao
perceberem que se ndo obedecerem ao professor terdo de continuar ouvindo aquele “barulho”,
levantam-se das cadeiras.

A musica ¢ desligada e o Sr. Dulaine comeca a falar sobre as modalidades de danca de
saldo: rumba, tango, swing, valsa padrdo, merengue, foxtrote e valsa vienense; ele fala, ainda,
que elas eram dangadas pelos “mais ferozes guerreiros” e os alunos riem, pois ndo lhes parece
algo feroz dangar uma valsa vienense. Todos, numa votacdo, acham estes estilos afeminados.
Para mostrar que estdo errados, o Sr. Dulaine mostra um passo de danca em que o homem
curva seu corpo em direcdo ao chdo com a mulher em seus bragos — e mostra aos alunos, em
varios momentos, que para o homem a dancga ¢ sinénimo de “sedu¢do”, e que para a mulher ¢
“poder.

Em resposta as suas colocagdes, um aluno, Eddie, diz que em sua fala o professor s6
mencionou brancos ricos, donos de escravos, € que nunca viu Martin Luther King dancando
valsa. O Sr. Dulaine concorda, mas alega que tango, milonga e rumba foram antes dangados
de “algum modo” por africanos. Os alunos rebatem que as pessoas sempre fazem uma relagao
com a Africa quando querem que eles aceitem algo e, quando sentem medo ou raiva, culpam
as abelhas africanas, o ebola ou a febre do Nilo.

Como ndo encontra resposta para isso, o professor pergunta: “- E se eu disser que
essas dangas vao fazer vocés ficarem legais?” A resposta que obtém de Rock é contundente:

“- E mentira”. Sem resposta, o Sr. Dulaine pede os pares, o que consegue apenas sob a
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ameaca de colocar a musica novamente.

Nas cenas seguintes as aulas de danga sempre apresentam certa resisténcia por parte
dos alunos, que reclamam dos exercicios exaustivos, do professor ¢ da musica. Assim, em
alguns momentos, sdo empregadas algumas estratégias de captura desses alunos — desde a
execucdo de um tango “hibrido” (com ritmo bastante diferente) até a presenca de uma
bailarina bastante sensual € com roupas justas e curtas na sala de reten¢dao. Os adolescentes,
novamente, sdo mostrados como hipersexualizados — controlados por impulsos, horménios e
desejos completamente fora de controle — e, assim, somos levados a crer que apenas uma
danga sensual despertaria o interesse deles. Apds o episddio, da-se o didlogo a seguir, entre a

Diretora e o Sr. Dulaine:

Diretora: Soube que deu uma aula e tanto hoje. Eu adoro tango... (tom de ironia na voz).

Sr. Dulaine: Como soube da aula?

Diretora: Espero que entenda o que esta fazendo.

Sr. Dulaine: Sim, eu entendo muito bem.

Diretora: Cuidado com o que promete.

Sr. Dulaine: Todos tém direito a um pouco de cultura. Para mim, a danga é como a vida.
Diretora: E ai que vocé se engana. Vida para esses garotos & lutar para ficar vivo e brigar
para sobreviver. Ndo danga de saldo.

A estratégia de Dulaine déa certo com os alunos, mas nao ¢ bem-vinda por parte da
diretora (que parece, agora, enxergar alguns efeitos da danga no comportamento dos jovens da
reten¢do e ndo gostar do que v€). A danca, aqui, € representada pelo homem branco como
“um pouco de cultura” (em oposicdo a barbarie dos alunos, em oposicdo aos “rejeitados”),
bem como “a propria vida” (isto €, algo a ser cuidado, preservado, louvado); ja para a mulher
negra, a danca de saldo ¢ uma espécie de “fuga” da realidade, tendo pouco ou nada a ver com
a “vida real” — e todos esses significados elencados neste capitulo (e outros tantos mais)
competem e lutam entre si, estabelecendo parte daquilo que entendemos (e acreditamos) ser a
danga. Nao estd em jogo, aqui, quem estd certo ou errado — ou, ainda, qual representagdo ¢ a
“mais correta’: o que pretendi mostrar, neste exercicio de analise ainda bastante incipiente, foi
um pouco da produtividade do que se “diz sobre” a dan¢a na contemporaneidade.

Caitlin, aluna da escola de danca particular de Dulaine, fica sabendo através de
Morgan (bailarina que dangou tango para os alunos da retencdo) que os alunos da periferia

ndo tém talento para danca, por isso pede ao professor para acompanha-lo nas aulas da
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retencdo. A menina sente-se deslocada naquele ambiente, pois ¢ obrigada pela mae a aprender
a dangar para poder apresentar-se em seu baile de debutantes. Caitlin sente-se um patinho feio
se comparada a Morgan, a melhor bailarina da escola de Dulaine .

Dulaine atende a seu pedido e a leva para aula da retencdo. Ao chegarem no porao os
alunos estdao, como de costume, escutando kip-hop, porém agora ha uma aparelhagem de som
mais potente. Caitlin acompanha Dulaine um pouco insegura, a recepg¢ao inicial por parte do

grupo ndo € muito boa. O professor apresenta a nova aluna ao grupo:

Sr. Dulaine: Turma, esta € Caitlin Spencer. Ela vai ficar conosco hoje.

Aluno da retengdo: Ja conhecemos suas visitas.

Sr. Dulaine: Bem, Caitlin é... diferente. (Dulaine demora uns segundos para encontrar a palavra
“diferente” para se referir a garota, pois ela € comparada a Morgan). - Imaginem que ela seja
uma estudante de intercdmbio.

Depois da apresentacdo e das explicagdes de onde surgiram os novos equipamentos de
som — questionados por Dulaine, os alunos dao véarias explicagdes contraditdrias a0 mesmo
tempo —, a aula comeca. Os alunos posicionam-se sem problemas e Dulaine pede para
colocarem uma musica. Apesar de a aula ser de rumba, a musica colocada ¢ hip-hop com um
ritmo mais caribenho.

Voltando a aula de Dulaine, Eddie ¢ colocado como par de Caitlin para dangar rumba,

mas este se recusa:

Eddie: N&o, cara. Eu ndo vou dancar com ela. Oucga, sei que ndo sou o melhor dos
dancarinos... mas a garota é uma lastima. (aponta para Caitlin e a olha dos pés a cabeca).
Outro aluno da retengao, 0 Unico branco — e ruivo — do grupo: E outra coisa, ndo precisamos de
mais branquelas por aqui... para ver como vivem os pobres. (referindo-se a presenca de
Morgan e agora de Caitlin).

Caitlin: “Branquela”? Desculpe, vocé tem espelho? (todos se manifestam... wow...).

Sr. Dulaine: Tudo bem. Ramos, vocé danga com Caitlin.

Ramos: Dango tdo bem que posso fazer qualquer um parecer bom. (aceitando dangar com
Caitlin).

Sr. Dulaine: Obrigado, senhor.

As cenas seguintes, mostra que depois de finalizar a aula Dulaine encontra Rock

sozinho em uma quadra de basquete. Numa das imagens aparece num primeiro plano o aluno,
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Rock, de costas para o espectador, sendo que ha uma cerca separando-o de Dulaine. Atras de
Dulaine ha prédios envidragados, claros e brilhantes, ele esta num nivel superior a quadra de
basquete em que esta Rock, precisa se abaixar e, ainda baixar o olhar para falar com o aluno.
Rock, entdo, estd no nivel abaixo da rua (a quadra de basquete parece um pogo...), ao falar

com o professor precisa erguer a cabeca:

Sr. Dulaine: Belo salto. Podia ter usado na aula de hoje. Rock, um momento. Por que depredou
o carro de Augustine (diretora) naquela noite? Por que fez aquilo?

Rock: Porque me fez sentir bem.

Sr. Dulaine: Isso é tudo?

Rock: Por que se mete comigo, cara?

Sr. Dulaine: E duro perder alguém que se ama. Machuca. E facil pensar que algo na rua vai
nos aliviar. Mas quer saber de uma coisa? N&o vai.

Rock: Nao conhece minha vida.

Sr. Dulaine: Quem disse que falo de sua vida?

Rock: O que faz aqui?

Sr. Dulaine: Nem todos tem segundas intengdes.

Rock: No meu mundo é assim. Se nossos mundos fossem iguais vocé entenderia. Vocé, com
suas roupas caras e movimentos ageis acha que é melhor que a gente.

Sr. Dulaine: Nao sabe quem eu sou, amigo.

Rock: Sabe de mim, mas ndo posso saber de vocé. Preciso trabalhar.

Voltando ao filme, Caitlin retorna a escola sem Dulaine. Chega carregando uma
grande mala. O grupo a olha com “cara de poucos amigos”. Quando diz que veio fazer a aula
de danca, LaRhette olha para ela e pergunta: “- Pensa que é uma de nos agora?”. Caitlin
responde que ndo. Todos a cercam encarando-a, gerando um clima de intimida¢do. Ela
explica que esta ali porque se sente melhor naquele local no que onde ela vive. Ao ouvir isso
LaRhette pergunta: “- O que vocé tem nessa mala?”’, o gelo esta quebrado e Caitlin é aceita
para fazer parte do grupo.

Em outra cena, com as coisas que Caitlin traz na mala — colchas coloridas, almofadas,
velas, fotografias — as alunos decoram o lugar, forram os sofds e montam um tipo de altar
atras dos aparelhos de som. Neste improvisado altar colocam tecidos coloridos, fotos de
George ¢ Ira com velas e ao lado um cartaz escrito R.LP'"* (neste momento a cAmera tira o
foco dos atores e passa rapidamente para o cartaz que se encontra atrds deles), o que da a

entender que eles “enterraram” as musicas que Sr. Dulaine os fazia escutar durante as aulas de

192 R I.P.: abreviatura de rest in peace (descanse em paz).
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danga de saldao. E com isso, através de suas tecnologias, eles criam, dao a luz a uma nova
musica: fazem uma mixagem de duas musicas diferentes, usam o rap € a0 mesmo tempo as
musicas da aula. Dulaine aprova o novo ritmo e passa a usa-lo em sua aula de danca com os
alunos da retencao.

A aula de Dulaine agora ndo tem uma caracteristica mais tao rigida. Ele usa elementos
da danga de saldo, mas também permite que os alunos introduzam movimentos que criam ou
movimentos de hip-hop. Usando esta estratégia, assim como o uso da musica hibrida,
conquista-os um pouco mais... O hip-hop passa, de uma certa forma, a ser permitido, em suas
aulas.

Voltando a Rock, mesmo nao estando mais em casa, ele se preocupa com a situagao
dos pais, e coloca dinheiro por baixo da porta (ou seja, ele “ndo ¢ de todo mau”, ele ¢ “um
bom filho” — apesar de cometer crimes etc.).

Na cena seguinte LaRhette estd em casa fazendo os deveres da escola. Igual ao
pequeno apartamento de Rock e seus pais, o ambiente € escuro com o uso de luzes indiretas.
Este recurso de iluminagdo da ao ambiente um ar de tristeza, embora tenham criancas
pequenas, circulando, brincando, morando ali. LaRhette abre a porta para um “amigo” de sua
mae (ela € prostituta e atende os clientes em casa num pequeno quarto, enquanto a filha mais
velha cuida dos pequenos na sala), e pede para aguarda-la um pouco, pois estd s6, nem a mae
nem os irmaos estdo em casa. Quando percebe que estd sozinho com a menina, 0 homem
aproveita a situagdo para tentar beija-la e abraca-la a forca, mas neste momento chega a mae e
interrompe. LaRhette sai correndo de casa e vai para escola.

Rock que esta na escola ouve barulhos e sai para verificar o que € e escuta uma musica
que vem da sala de danga. LaRhette coloca uma musica, fecha os olhos e comeca a dangar
sozinha na penumbra. A iluminagdo que ha vem da rua e entra pelas grandes janelas, dando
uma maior intensidade no sentimento de tristeza, a musica lenta e os movimentos da danc¢a de
LaRhette, compostos principalmente por giros, também contribuem neste sentido. Rock entra
em siléncio e fica observando-a dancar. LaRhette abre os olhos e vé Rock, pergunta o que ele
esta fazendo ali, desliga a musica e faz novamente a pergunta, o rapaz responde que nao pode
ir para casa porque seu pai bebe desde que o irmdo dela matou seu irmdo. A partir dai
comeg¢am a discutir e gritar, at¢ que LaRhette avanca e esbofeteia o rosto de Rock. Neste
momento entra o seguranca da escola e manda o rapaz se afastar da menina.

Na cena seguinte Dulaine é acordado pelo telefone que toca. E chamado por Rock para

tira-lo da cadeia:
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Sr. Dulaine: Poderia ter me avisado que vocé disse ser meu filho.

Rock: Relaxe. Aqui ninguém se importa quem € seu pai.

Sr. Dulaine: Claro que ndo. De onde venho, quem é acordado no meio da noite recebe uma
explicagéo.

Rock: Bem, 0 que quer saber?

Sr. Dulaine: Para comegar, por que ligou para mim?

Rock: E a Unica pessoa de quem me lembrei que podia me tirar daqui.

Sr. Dulaine: Por que estava morando na sala das caldeiras?

Rock: Se ela néo tivesse ido 13, tudo ficaria bem. (olha para LaRhette que sai da delegacia com
a mée, mas nao responde a pergunta do professor ). — Inacreditavel.

Sr. Dulaine: Talvez tenham mais coisas em comum do que imaginam. Venha, meu filho. (e
leva-o para dormir em sua casa).

Retornando as cenas do filme, Dulaine discute com a Diretora sobre a puni¢ao dos
alunos invasores, pois acredita que devem ser ajudados e ndo suspensos. Augustine, a
diretora, deixa entdo, a cargo de Dulaine a decisdo do que fazer com os dois. A cena seguinte
mostra LaRhette ¢ Rock sentados numa sala de aula com Dulaine andando de um lado para o
outro as suas frentes. Anuncia que a diretora deixou sob sua responsabilidade o castigo que
devem tomar: terdo aulas de danga extra todas as manhas as 7h 30min em sessdo privada, para
que assim possam resolver suas diferengas sendo parceiros de danga. “- As vezes, a melhor
maneira de conquistar um inimigo é encard-lo de frente.”, diz Dulaine a eles. Os jovens sao
relutantes a principio, mas Dulaine os coloca frente a frente para iniciar a aula de dancga, da

recomendacoes e os dois comecam a dangar.

Sr. Dulaine: Deixe-me ver. Vamos iniciar com movimentos bem simples (diz arrumando o
posicionamento dos bragos e corpos dos dois alunos).

Sr. Dulaine: Vamos apenas andar. (LaRhette empurra o corpo obrigando Rock a dar passos
para tras).

Sr. Dulaine: Nao, ndo LaRhette, 0 homem conduz. A mulher s acompanha.

LaRhette: Se ele conduz, ndo vai pensar que manda?

Sr. Dulaine: Mas ele ndo manda. Veja, o0 homem propde o passo. Cabe a mulher decidir se
aceita acompanhéa-lo. Acompanhar exige a mesma forga que conduzir. Certo? Muito bem.
Vamos tentar de novo. Vamos 14. Vamos la. Agora Rock, apenas andando para frente. S
andando. (E os dois jovens, ainda desconfiados, obedecem ao professor).

Nas cenas que se seguem, mais uma aula do grupo da retengdo se inicia, Dulaine
mostra aos alunos como se posicionar em frente ao partner e como segura-lo para executar os

movimentos do tango:



143

Sr. Dulaine: Para assumir a posi¢do do tango... devem ficar mais grudados ao seu par.
Rapazes, nédo fiquem animados. Meninas, ndo tenham medo. A perna deve ficar aqui,
cavalheiros. Mogas, a parte superior do peito toca neles assim.

Grandona: Esta longe. Chega mais. (diz para Ruivo que se afasta).

Sr. Dulaine: Para um equilibrio perfeito as coxas devem ajustar bem. Dessa maneira € possivel
fazer isto. (Executa movimento que joga sua partner para o ar).

XX: Belo movimento. (diz algum aluno).

Grandona: Coxas juntas (diz empolgada para Ruivo que se afasta e sai).

Grandona: Aonde vai?

Na imagem que segue apods este didlogo, a camera mostra a noite de Nova lorque e seu
foco ¢ dirigido para a janela de um apartamento com luz, logo aparece Dulaine, sozinho,
sentado a mesa jantando, estd em sua casa. Batem a porta e quando Dulaine a abre ¢ Ruivo
que aparece ¢ entra sem ser convidado. Senta-se a mesa ¢ pega, sem permissdo, algo para

comer. Ruivo estd ali para desabafar, pois esta apaixonado por Grandona:

Ruivo: Eu e a Grandona, cara. Com as coxas se tocando e coisa e tal.

Sr. Dulaine: Isso é um problema?

Ruivo: E como! Estou perdido se minha turma descobrir que gosto dela.

Sr. Dulaine: Com licenga. Obrigado. (diz educadamente Dulaine ao retirar um copo de vinho
das maos de Ruivo).

Ruivo: E que todos acham que ela ndo é exatamente uma garota sexy. (Grandona é uma
adolescente negra alta e gorda).

Sr. Dulaine: O que vocé acha é o que importa.

Ruivo: E facil para vocé, um anormal, falar.

Sr. Dulaine: Obrigado.

Ruivo: Ouga, ndo sei como aconteceu. Um dia, eu estava numa boa e ... opal!

Sr. Dulaine: Ter coragem de seguir o corag&o... € o que faz do homem um homem de verdade.

O castigo de LaRhette e Rock, em Vem Dangar, continua conforme as cenas que
seguem mostram. Os dois, agora, no horario do castigo aprendem valsa. Dulaine, além dos
passos, ensina que sem cumplicidade ndo ha valsa. Para provar o que diz venda os olhos de
LaRhette com sua gravata e a posiciona a frente de Rock. Diz a Rock que este tem a chance
de usar a forga e habilidade, ndo para subjuga-la, mas para fazé-la sonhar. O professor coloca
uma musica instrumental — Fascinagdo -, sai e deixa os alunos sozinhos. Estes comecam a

dangar, implicam um pouco um com o outro, mas logo LaRhette, com os olhos ainda
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vendados, esboca um sorriso. Quando Rock pergunta o por qué do sorriso, LaRhette responde
que nao esta sorrindo, fica séria novamente. Os dois continuam a valsar.

Na cena em que LaRhette e Rock estdo de castigo Dulaine usa a danga como forma de
resgaté-los, para que os dois deixem suas desavengas e confiem um no outro. A danca aparece
novamente representada como instrumento de for¢a para o homem, que tem em suas maos o
poder de proporcionar algo para a mulher que conduz, que agora ¢ segundo Dulaine, fazé-la
sonhar.

Nova cena, o som de uma campainha anuncia o fim da aula e o inicio da aula de
danga, porém os alunos da retencao estao parados junto a escada olhando para baixo no porao,
sua sala de danga, o que a camera foco ¢ agua. O chao do pordo estda inundado devido um
encanamento estourado. Os alunos e Dulaine olham-se desanimados. A cena passa para
Dulaine e seus alunos na escola de danca de saldo (de propriedade de Dulaine). Quando a
musica toca todos iniciam a dangar. Dulaine faz sinal para sua assistente como se dissesse: “-

"7

Olhe, estdo dang¢ando!”, apesar da satisfacdo aparente do professor, a outra faz cara de
indignag¢do, indicando que o lugar daqueles jovens nao ¢ ali.
Morgan, a melhor bailarina de Dulaine, chega para sua aula, olha ao seu redor e com

ares de superior e indiferenca ao que vé vai falar com o professor apontando para o reldgio:

Morgan: 17h30min, Pierre.

Sr. Dulaine: Como vai, Morgan? Va se trocar e junte-se a eles na pista.
Morgan: Estéa brincando, certo?

Sr. Dulaine: Nao. (Morgan sai empinando a cabega com indignagao).

Durante estas cenas de danga na escola de Dulaine, percebe-se que ao redor dos alunos
da retengdo que dancam, estdo parados observando, rindo e cochichando os alunos da escola
de danca. Olham para o grupo como se nunca houvessem tido contato com a cultura do hip-
hop, pois neste momento — no momento da danca — a Unica coisa que diferencia os dois
grupos sdo as roupas, um grupo usa roupas proprias para danca de saldo (rapazes: calca e
camisa; meninas: blusas e¢ saias rodadas e longas), o outro grupo usa roupas coloridas,
acessoOrias, meninas com roupas coladas, rapazes com roupas folgadas... Se este segundo
grupo estivesse vestido igual ao primeiro, ndo haveria diferencas... O olhar dos outros para

eles, os alunos da retencdo, ¢ de um estranhamento da cultura hip-hop.
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Para reforcar que ali ndo ¢ o lugar deles, Morgan tira a musica que esta tocando e
coloca uma valsa, assim os alunos da escola de danca entram e come¢am a dancar dividindo a
pista com o grupo de retencdo. Os alunos da retencdo compartilham o espago de danga com
alunos do estidio de Dulaine, aqueles tentam acompanhar os jovens da classe avancada da

escola de danca, mas LaRhette e seu companheiro esbarram em Morgan e seu partner:

LaRhette: Desculpa.

XX: Vocé esta legal? Tudo bem?

Morgan: Nao, eu néo estou legal. Olhem em volta. Esta € uma classe adiantada. Uma turma de
verdade. SO tomam tempo e espago pelos quais eu pago. Estdo vendo? Isso € o que se
entende por danca de saldo. (apontando para seus colegas que dangam). — O que vocés
fazem n&do chega nem perto.

LaRhette: Bem, vamos ver o que acontece no torneio.

Morgan: O torneio? Vocés tém intengéo de competir?

LaRhette: Sim. Esta surpresa? Preocupada, talvez? (Dulaine e os outros se aproximam ao
perceberem a discuss&o).

Sr. Dulaine: O que esta havendo?

Morgan: Se querem gastar US$200 por cabega para serem humilhados, tudo bem.

Sabendo do valor que devem pagar para participarem do concurso e indignados porque
acham que Dulaine s6 ensina para eles os movimentos basicos, o grupo comeca a ir embora.
Ramos fala para Dulaine que este s6 os fez de idiotas e perder tempo. Dulaine responde que
ndo ¢ verdade, o que lhes ensinou tem valor. “-Onde? Ndo onde nos vivemos” € a resposta de
Ramos. Todos abandonam a aula e deixam Dulaine pensativo em meio aos alunos de sua
escola de danga.

Novamente Dulaine tenta mostrar aos alunos que a danca ¢ um estilo de vida, que ha
alguma validade naquilo em que os alunos estdo fazendo, porém para jovens de classe baixa
esse estilo de vida ndo lhes d4 ajuda para terem um futuro melhor, isto fica bem marcado na
fala de Ramos — “ndo onde nos vivemos” — e este pensamento ¢ compartilhado por todos os
personagens do filme, com exce¢dao de Dulaine, que parece realmente acreditar que danca ¢
uma condicao de vida.

Nas imagens seguintes aparece o professor Joe (aquele que ndo aceitou o projeto de
Dulaine no inicio do filme) conversando com a Diretora Augustine. O professor diz a diretora
que o percentual ¢ baixo de aproveitamento em leitura e matematica, € que mesmo assim tem
alunos perdendo tempo com danga. Entrega um relatério para a diretora que escuta a tudo

quieta, e assim que o professor sai da sala, Augustine atira o relatorio sobre a mesa indignada.
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Seguindo o filme, os alunos voltam a retengdo no porao da escola, que agora ja esta
limpo e seco, Caitlin estd entre eles. Dulaine chega e manda posicionarem-se para iniciar a
aula. Os alunos continuam em seus lugares : “- As aulas de danga acabaram” — diz um deles.
Em resposta Dulaine diz que ndo acabaram, pois eles (os alunos) estdo dancando tdo bem e
pede desculpas por esquecer de falar a eles. Dulaine comecga, entdo, a fazer um discurso

inflamado sobre superacao:

Sr. Dulaine: Se realmente quiserem competir... vao ter que superar pessoas muito boas. Esse
pessoal esta dancando hd muitos anos. E ha muitas pessoas na cidade que sdo ainda
melhores que eles.

Ramos: E o que acha que podemos fazer?

Sr. Dulaine: Surpreendé-los. Todos os que vdo competir ndo esperam coisa alguma de voceés.
Entdo, nada tém a perder exceto tudo que alcangaram até aqui. Estou sendo franco com
vocés. Competir em qualquer nivel é dificil. E bons dancarinos fazem parecer facil. Mas o foco
agora ndo esta em perder ou ganhar, mas em acreditar. Portanto, se ndo acreditam, desistam.
Fiquem em casa. Mas se sentirem um minimo de confianga em si proprios... entao, vocés tém
requisito para vencer.

Grandona: Vocé acha mesmo? (todos olham para Dulaine com ar de interrogagao).

Sr. Dulaine: Sim. E a mais poderosa arma secreta que existe.

Eddie: Confianca é bom e tudo mais, mas e quanto aos US$200 da inscricdo? Minha fé néo
consegue transformar quinze centavos em um dolar.

Sr. Dulaine: Vou tentar contornar isso.

LaRhette: Vocé faria isso?

Rock: Mesmo para os rejeitados da escola.

Sr. Dulaine: E engracado. Eu olho para esta sala e tudo o que vejo s&o opgdes. Opcdes
esperando para serem exercidas. Nem um Unico rejeitado. Talvez um ou dois idiotas. (todos
riem).

Grandona: Estou nessa. E entdo? Vocés estdo comigo ou nédo? (pergunta para os colegas
indecisos).

Todos se levantam concordando em participar para a satisfagdo de Dulaine. Neste
momento entra a secretaria da escola, que avisa Dulaine que a Diretora quer vé-lo. A cena
seguinte mostra Dulaine sentado, recebendo a noticia que suas aulas de danca serdo
canceladas. A informacdo ¢ dada durante uma reunido da APM (Associacdo de Pais e
Mestres). Ao lado de Dulaine estad, em pé, a Diretora Augustine. A camera no primeiro
momento focaliza somente os dois, mas logo abre um pouco o foco e mostra que ali esta,
também, o professor Joe. Dulaine dirige-se aos pais que estdo sentados participando da

reuniao:
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Sr. Dulaine: Entao, nenhum de vocés viu minhas aulas, certo?

Professor Joe: Pare de chamar de aula, é retengéo. Eles precisam de ajuda e vocé fica no cha-
cha-cha.

Sr. Dulaine: O que vocé faz para ajuda-los, Sr. Temple? (Joe olha para Dulaine indignado, mas
nao responde a pergunta).

Sr. Dulaine: Nao finja que se importa com eles. Vamos ser claros. Do que exatamente se trata?
Professor Joe: Trata-se de perder tempo com uma coisa totalmente impraticavel. O que os
garotos véo fazer com danca de saldo? Isso € absurdo. (a cdmera foca os rostos dos pais que
parecem concordar com Joe).

Sr. Dulaine: O que é absurdo, como vocé diz, é criar uma linha diviséria... onde uns tém direito
a aprender arte, dispde de seu tempo... e outros, néo.

Professor Joe: Ja ouvimos bastante sobre sua filosofia “danga é vida”. (Dulaine olha para a
Diretora que observa a tudo quieta e que parece estar desconfortavel com a discussao).

Sr. Dulaine: Eu entendo. Fazer alguma coisa, qualquer coisa, & dificil. E mais facil culpar os
pais, 0 meio ambiente... 0 governo, a falta de dinheiro. Mas mesmo que consigam encontrar o
culpado, ndo véo resolver os problemas (diz olhando para os pais). Eu tento algo novo. Estou

tentando.

Professor Joe: Vai falar sobre nossos alunos, problemas... e como vai resolvé-los com a
danga?

Sr. Dulaine: N&o. Eu vou mostrar a vocés. Augustine, por favor. (diz para a Diretora pegando-a
pela mao).

Professor Joe: Sr. Dulaine. Isso é um absurdo. Augustine...

Diretora: Cale-se, Joe. E meu corpo (responde enlagando Dulaine, sob o olhar de indignacao
de Joe e espanto dos pais, ensaiam alguns passos).

Sr. Dulaine: Muito bem. Nao se preocupe. S6 vamos fazer uns movimentos. E isso ai. Assim
mesmo. Bem simples. E agora, vamos andar um pouco. Vamos andar. Estamos andando.
(Dulaine e a Diretora d&o alguns passos) Estamos andando? N&o, estamos dangando. Se sabe
como se anda, sabe como se danga. (alguns pais sorriem, Joe revira os olhos com desdém).
Sr. Dulaine: Se ela me deixa conduzir (diz aos pais), € porque confia em mim. Mas mais do que
isso, ela confia em si propria (e a diretora sorri enquanto danga). Portanto se a filha de vocés,
de 16 anos é forte e segura... e tem auto-confianga, qual é a probabilidade de deixar algum
idiota engravida-la? E se o filho de vocés aprender a tocar uma garota com respeito (0s pais
entreolham-se) como vai tratar as mulheres ao longo da vida dele? (dizendo isto, faz Augustine
girar) Maravilha! Obrigado, obrigado (diz a Diretora soltando-a, a mesma parece estar
extasiada).

Professor Joe: Tenho 0 nome dos pais que decidiram acabar com seu curso.

Sr. Dulaine: Isto € o que fago nesta escola (da as costas para Joe e para sua fala). Eu ensino a
dancar. E com isso, uma série de regras que ensinara seus filhos sobre respeito, trabalho em
equipe e dignidade. E dara a eles uma visdo do futuro que poderdo ter (a camera foca
novamente 0s pais, que agora acenam com a cabega concordando com Dulaine).

Sr. Dulaine: Ha alguma pergunta?

Mé&e que participa da reunido: Vocé da aula para adultos?

Nas cenas seguintes Dulaine esta sentado no chdo de seu estudio de danga, em sua
companhia esta sua assistente. Os dois analisam a possibilidade da escola de danca pagar a

inscri¢do dos alunos da retengdo, para que estes possam ter a oportunidade de participar,
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conforme o prometido por Dulaine. A partir disto as cenas mostram as aulas e ensaios com
ritmo mais puxado e com Dulaine numa postura mais exigente e inflexivel, em relacao as
confusdes e discussdes dos alunos. Quando dois alunos, Danjou e Ramos, brigam pela
parceria de Sasha, Dulaine, com voz e expressdo alteradas, manda que eles resolvam a
situacdo, pois, segundo ele: “- Lutaram por isso, e vdo fazer dar certo!” — diz gritando. Ainda
alterado manda reiniciarem o ensaio. Todos obedecem quietos, pois estdo surpresos com a
situacdo, afinal o professor sempre tem uma postura calma e educada.

Na cena acima, Dulaine ¢ mostrado com uma postura diferente em relacdo aos alunos,
mais exigente e autoritario, e a danga ¢ representada como disciplinadora - é preciso um certo
tipo de disciplina para conseguir resultados através da danga - , pois se os alunos querem
competir e ganhar ¢ necessario dedicacdo e seriedade, sendo que os problemas devem ser
resolvidos de forma adulta e que ndo atrapalhe as performances dos participantes. A danga de
saldo competitiva ¢ conhecida por sua rigidez e disciplina em relagdo ao seu treinamento. E ¢
exatamente esta postura que Dulaine assume neste momento.

Seguindo o filme, Rock encontra LaRhette na estacdo de metrd, ela estd sentada
escrevendo, ele se aproxima e puxa conversa, perguntando o que ela estd fazendo. A conversa
gira em torno de questdes familiares e suas familias. Quando o trem chega LaRhette se
despede do colega, antes que a jovem entre no trem, Rock a chama e lhe diz que sente muito
pela morte do irmdo dela. LaRhette olha para Rock e diz sentir o mesmo pelo irmao dele,
vira-se e entra no trem, deixando Rock sentado e pensativo.

Caitlin, a garota “branquela” de Vem Dangar, comega a relacionar-se com Monstro
(rapaz gordo e negro) que participa da aula de retencdo de Dulaine. Cenas mostram os dois
andando na rua enquanto conversam. O rapaz pergunta se ela ird na competicdo que ird
acontecer no proximo sadbado. Caitlin responde que ndo, pois serd na mesma noite de seu baile
de debutantes. Monstro pergunta o que ¢ um baile de debutantes e Caitlin responde que ¢ um
baile idiota ... “~onde todo mundo vai descobrir o traste que vocé ¢”. O rapaz se oferece para
ser seu acompanhante no baile de debutantes, a menina responde que adoraria leva-lo, mas
que nao seria possivel, pois apesar de ser legal ensaiarem juntos, seria dificil alguém entender,
ainda mais a sua mae. Com expressao triste Monstro diz que tudo bem...

Com o campeonato se aproximando, as cenas que seguem no filme alternam os alunos,
sozinhos ou em duplas ou grupos, ensaiando, dancando nos mais diferentes locais: Eddie
aparece, com fones de ouvido, dancando sem perceber dentro de um 6nibus; Sasha e Ramos
ou Sasha e Danjou aparecem dangando pelos corredores da escola, dentro de quartos; alguns

ensaiam em quadras de basquetes... A danga esta em todos os lugares, os alunos da retengao
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percebem que devem treinar se quiserem participar do torneio. A seqiiéncia destas cenas
finaliza com expressoes de alegria e satisfacao dos jovens.

LaRhette, antes inimiga de Rock, aparece em determinada cena esperando pelo
companheiro de castigo para conversar. Quer saber se Rock estd disposto a participar da
competicdo, pois Dulaine quer que ela participe na valsa. Precisa de um partner para isso, €
pergunta para Rock se este ndo quer dangar valsa com ela na competicdo. Rock aceita e
questiona a LaRhette se terd orquestra ao vivo no baile e os caminham rindo.

A camera mostra o anoitecer de Nova lorque e o foco fecha-se de cima para baixo,
dando impressdo que had um olhar superior sobre os dois jovens que dangam num parque:
LaRhette e Rock.

Continuando a cena, Rock pisa nos pés de LaRhette, e esta comega a sorrir (isto antes

seria motivo de briga e agressao entre os dois!).

Rock: Foi mal.

LaRnhette: Tudo bem.

Rock: Vocé fica diferente quando danca.

LaRnhette: Como assim?

Rock: Mais calma. Como se sentisse uma paz ou algo assim.

LaRhette: Bem, sim, € que quando eu dango estou na minha.

Rock: O que quer dizer?

LaRhette: E um lugar, onde tudo fica em siléncio e eu esqueco de tudo que & ruim. E isso me
faz sentir bem (baixa os olhos como se estivesse envergonhada).

Rock: Muito bem, vamos (e comegam a dangar novamente).

Da cena romantica de Rock e LaRhette, o filme Vem Dangar, passa para as imagens
comicas de Dulaine e outros garotos tentando tirar, o que parece ser um casaco de smoking,
que ficou preso em Monstro. A sala de retengdo esta repleta de cabides com ternos, fraques,
smokings, vestidos e acessorios. Os alunos vasculham e escolhem o que irdo usar no dia do
concurso de danga de saldo. As roupas foram trazidas por Tina, assistente de Dulaine, que a
agradece por sua ajuda. Os alunos se divertem escolhendo roupas que antes consideravam
caretas.

Rock ¢ chamado por um dos seus amigos para fazer um “servico” no sabado, dia em
que sera o campeonato de danca.Rock ndo recusa apesar de ter seu compromisso marcado

também com LaRhette.
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As aulas continuam... ¢ Dulaine sai da escola apos o final de mais uma aula da
retencdo e encontra Eddie ao lado de uma bicicleta nova. Olha espantado para Eddie, que se
faz de desentendido, e para o objeto. “- Bela bicicleta. Obrigado.”, diz Dulaine. “- De nada.”,
responde Eddie.

Da cena da bicicleta o filme passa para imagens e cenas em plano e contra-plano,
como no inicio do filme, mas agora mostram os mesmos jovens com roupas diferentes —
fraques, vestidos, smokings — porém aparecem acessorios e cabelo relacionados com o hip-
hop. Sasha coloca colares grandes e LaRhette usa seu brinco enorme. Ruivo aparece usando
fraque, tem os cabelos soltos no estilo black power.

Voltando ao campeonato de danga de Vem Dangar, a cdmera mostra uma cena com
plano geral do local onde serd o concurso, um prédio requintado, iluminado e luxuoso. Em
frente ao prédio ¢ focada a bicicleta nova de Dulaine, o que indica que o professor ja esta no
local. A imagem vai da bicicleta brilhante para um corredor escuro, onde as costas de jovens
vestindo roupas largas e sobrepostas sio focadas. E Rock e seus amigos que fario um
“servicinho”.

Do corredor escuro a cena passa para uma porta que se abre, aparece Dulaine e seus
alunos entrando no saldo de baile. O ambiente ¢ claro, as roupas dos alunos s3o coloridas e
brilhantes, este recurso mostra novamente o contraste entre mundos. A diretora Augustine
estd sentado em uma das mesas do saldo, olha para os alunos com admirac¢do, em seu rosto,
focado pela camera, ha um largo sorriso.

Os alunos caminham ao lado do professor confiantes, como se pertencessem aquele
lugar, pois neste momento as roupas ¢ a danca que agora executam dao permissao € acesso
para freqiientar o baile e transitar entre as pessoas que ali estdo. O apresentador do baile
convida a todos para a primeira valsa, Dulaine e seus alunos deslizam pela pista de danga. Em
contra-ponto com esta cena, aparece Rock e seus amigos roubando, o que parece ser,
mercadorias de um deposito. Rock estd montando guarda, porém vira-se para o chefe do

grupo (Eazy) e lhe diz:

Rock: Eazy, isso ndo parece legal. Se alguém aparecer...

Eazy: Vocé atira. Para que eu |lhe dei uma arma?

Rock: Nao vou atirar (diz olhando para a arma).

Eazy: Vai fazer o qué? Vai la dancar com eles? (diz isso debochando e indo a dire¢ao de Rock;
quando chega perto tira a arma de Rock e aponta para a cabega do jovem). Se vai dar para
tras, € melhor ir agora, sacou? Como seu maldito irm&o, cara. Ele foi morto porque amarelou.
N&o estou dizendo que fui eu. Vai ser igual a ele?



151

Rock: Néo (diz abaixando os olhos).
Eazy: Otimo. Faga seu dever, cara (e devolve a arma para Rock, quando este a pega engatilha
e aponta para as costas de Eazy).

A cena passa rapidamente da arma apontada para a competicdo de salsa que acontece
no baile. Alguns alunos de Dulaine participam desta modalidade. As imagens mostram planos
gerais alternando com plano americano (imagem da cintura para cima), que tem como
finalidade dar foco e destaque aos alunos da reten¢ao que estdo dangando. Dos passos de salsa
a imagem retorna para Rock que atira no alarme de incéndio, fazendo assim, com que seus
comparsas fujam do local. Enquanto isso, na competi¢do, nenhum dos alunos da retengao se
classificam na salsa. Dulaine mostra um pouco de preocupac¢do em seu semblante.

Do baile de competi¢cdo a cena passa para o baile de debutantes de Caitlin, que comega
a descer uma escadaria ao ter seu nome chamado. O rosto de sua mae aparece preocupado,
pois reza para que a filha ndo cometa erros. Nervosa Caitlin chega ao final das escadas e
escorregada, sendo amparada pelo seu acompanhante: Monstro. Vestido num smoking
Monstro tira Caitlin para dancar a valsa. Sob aplausos os dois executam a valsa de
debutantes,e ao terminar saem correndo dali.

Voltando a competicdo, a modalidade que ¢ chamada para apresentagdo ¢ o tango.
Morgan, bailarina da escola de danga de Dulaine participa desta danga, assim como, dois
casais de alunos da reten¢@o. Enquanto a apresentacdo ocorre, Dulaine percebe que LaRhette
ndo estd ali, e sai para procura-la. Encontra-a sentada numas escadas, longe do saldo, tem seu

semblante triste e carregado.

Sr. Dulaine: Esta tudo bem?

LaRhette: Eu estou legal (porém seu rosto a contradiz).

Sr. Dulaine: Ele deve ter uma boa raz&o (referindo-se a Rock que ndo compareceu ao baile).
LaRhette: Nem sequer € por ele. Sou eu. Eu sou uma idiota. A vida inteira as pessoas me
decepcionaram. Nao sei porque achei diferente. Vocé me fez acreditar que algo poderia mudar.
Mas acho que n&o se referia a mim (levanta-se e sai, deixando Dulaine sentado nas escadas
pensativo).

O tango continua, os casais executam seus movimentos e finalizam a apresentagao. O
mestre de cerimdnias da noite anuncia os dois casais classificados para a final de tango.
Ansioso Dulaine, que retornou ao saldo de baile, aguarda o resultado: Morgan e seu partner,
Sasha e Danjou, alunos da retencdo, sdo os classificados. Neste momento chegam Caitlin e

Monstro de maos dadas — assumiram o seu romance.
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Sasha e Danjou, preocupados, chamam Ramos para conversar, precisam de algo
inovador para apresentar, pois pensam que ndo conseguirdo vencer Morgan se fizerem a
mesma apresentacdo. A disputa entre os dois casais comeca: Morgan e seu companheiro
contra Sasha e Danjou. Porém, em determinado momento, o ritmo da musica do tango muda —
¢ um tango hibrido que toca, numa mixagem com hip-hop, ¢ ¢ neste instante que Ramos entra
na pista de danca e comega a dangar com Sasha e Danjou, formando assim, um trio de tango.
A danca do trio torna-se uma espécie de disputa entre os dois homens por uma bela mulher,
que reluta em escolher um dos dois. O tango torna-se um jogo de sedugdo num tridngulo
amoroso.

Enquanto trio danga, Morgan executa seus movimentos € observa, espantada, os seus
concorrentes. A musica acaba e com ela o tango, o publico ovaciona a apresentagdo. Os
alunos de Dulaine sdo aplaudidos de pé. Os bailarinos posicionam-se para receber o resultado
do juri; Sasha, Ramos e Danjou sdo desclassificados por dangarem em trio e os vencedores
sdo Morgan e seu partner. Dulaine tenta acalmar os animos dos seus alunos que se
manifestam contra a desclassificagdo de seus colegas e amigos.

Ao receber o prémio Morgan surpreende a todos dizendo que se deve considerar um
empate, caminha até o trio e lhes entrega o troféu, dizendo para Sasha que nunca viu alguém
se movimentar daquela forma (retribuindo o mesmo comentario que Sasha que lhe fez quando
Morgan dangou tango com Dulaine na sala de reten¢do), e sai da pista de danga. Ao passar por
Dulaine, este a cumprimenta e elogia a performance e atitude da bailarina, ao que ela lhe
responde: “- Sou uma profissional”, e sai de cabega erguida. Os trés alunos correm em dire¢ao
a Dulaine para abraga-lo e aos amigos.

A danca final da noite ¢ anunciada — valsa — LaRhette olha, com tristeza, os bailarinos
se deslocarem para a pista de danca e comecarem a dangar. Ao fundo estd Dulaine e sua
assistente observando LaRhette, ¢ neste instante que chega Rock. Ele ¢ impedido por
segurancas de entrar, mas Dulaine sai em seu socorro, ¢ consegue fazer com que o deixem

entrar. Rock logo pergunta por LaRhette:

Sr. Dulaine: LaRhette? (pergunta com um olhar que parece ser de reprovagéo).

Rock: Ja sei 0 que estd pensando, mas eu vim. Estou aqui. Entende o que digo? Sr. D., as
vezes, fala sobre fazer escolhas e tudo mais. Hoje devo ter feito uma escolha errada, mas...

Sr. Dulaine: Vista (diz para Rock entregando-lhe seu casaco e aponta para o local em que
LaRhette esta parada).

Rock: Obrigada, Pierre.
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Rock encontra LaRhette, que o recebe com um sorriso em seus labios,
instantaneamente a tristeza some. Ele a conduz para a pista de danca, onde os demais estdao
dancando valsa ao som da musica Fascinagdo. O restante do grupo observa os dois,
espantados e sorridentes. Dulaine também os observa, seu rosto ¢ focado e ha lagrimas em

seus olhos. A diretora Augustine chega ao lado do professor e comenta:

Augustine: Nunca imaginei ser possivel (referindo aos antigos inimigos que agora dangam
entrelagados).

Sr. Dulaine: Eu também tinha minhas duvidas. Deu um bocado de trabalho. Agradego por me
permitir isso.

Augustine: Pode parar com o discurso de agradecimento. Seu programa sera permanente. E
vai lhe dar ainda mais trabalho. Eu o vejo no escritério segunda de manha as 9 horas.

Enquanto isso, Rock e LaRhette dancam, com movimentos suaves deslizam pela pista,
a cena mostra que eles entram num mundo somente deles, pois os casais e a platéia que assiste
desaparecem, deixando em cena somente, a s0s, os dois bailarinos. Nao ha mais nada além
dos dois e a danca. Estao alheios ao mundo ao seu redor. A valsa ¢ finalizada e Rock da um
beijo em LaRhette, com isto voltam a realidade, percebendo as palmas do publico. Motivado
por suas novas escolhas Rock vai ao encontro da Diretora e lhe diz que foi ele que quebrou
seu carro. Augustine o perdoa, “por hora”, segundo ela

O filme vai chegando ao seu final. Eddie desliga o microfone do mestre de cerimdnias
e coloca uma musica rap. Os alunos da retencdo comegam a dancgar hip-hop. Dulaine olha
para eles conformado, enquanto as pessoas ao redor olham-se estranhando aquela musica
naquele lugar. A coreografia que o grupo danc¢a no meio do saldo, sob os olhares curiosos das
pessoas presentes ¢ um hip-hop hibrido com danca de saldo, os alunos misturam elementos
das duas dangas e apresentam uma nova coreografia. A danga vai contagiando a todos que
comecam a movimentar-se. Dulaine retira-se do local acompanhado de sua assistente, e como
um gentil cavalheiro abre a porta para a moga, olha para a camera com um sorriso nos labios e

sai do baile: sua missao estd cumprida



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

