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RESUMO

RESUMO

Este trabalho propde-se a investigar o efeito da leitura de obras infantis que
tratam da relagdo entre criancas e idosos no processo de ativacdo das memorias de
infancia de um grupo de idosos nao alfabetizados, considerando que a interacao
com o imaginario ficcional contribui para a significacdo da experiéncia a partir da lin-
guagem. Para tanto, foram elaboradas e aplicadas atividades de leitura, seguindo as
etapas hermenéuticas de compreenséo, interpretacéo e aplicagéo, cujos resultados
foram interpretados qualitativamente a luz dos conceitos de imaginario e experién-
cia, conforme postulados de Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Wunenburger, Wolf-
gang Iser e Jorge Larossa

Palavras-chave : Literatura infantil, Imaginario; Infancia; Velhice.



ABSTRACT

This paper intends to investigate the effects of reading children’s literature, which deals with
the relation between children and elderly people on the process of activating childhood memories, on
a group of illiterate elderly people considering that the interaction with the fictional imaginary
contributes to the significance of the experience from the language. Reading activities were carefully
prepared and applied, following the hermeneutics circle of comprehension, interpretation, and
application, and the results were qualitatively interpreted under the concepts of imaginary and
experience according to Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Wunenburger, Wolfgang Iser, and Jorge
Larossa.

Key-words : Children’s Literature; Imaginary; Childhood; Elderliness.
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1 LITERATURA E IMAGINARIO: UMA PONTE ENTRE A REALID ADE E A
FICCAO

1.1 DEFININDO O IMAGINARIO

O imaginario € compreendido, neste trabalho, ndo apenas como uma
capacidade de produzir imagens mentais, “mas como tensdo de coesao entre
as forcas psicoldgicas, biograficas e sociais” *. Também pode ser pensado co-
mo algo que mantém uma relacdo direta com a percepcdo ou a liberacdo do
mundo afetivo dos sujeitos. Assim, o imaginario pode ser pensado como algo
que, além de manter uma relacéo direta com a percepcao, propicia, ainda, a
liberacdo do mundo afetivo dos sujeitos. Logo, o imaginario ndo se opde ao
real. O imaginario ndo € apenas um acumulo de imagens, mas uma area psi-
quica na qual, pela natureza simbdlica, as imagens passam a adquirir forma e
sentido, sem residuos passivos, mas carregadas de significacdes e suscetiveis
de uma transformacdo ou complementacdo de algo que ficou incompleto, ina-
cabado quando de uma vivéncia do sujeito. Essas situa¢des inacabadas permi-
tem ao sujeito opor-se ao real, formam uma rede muito subjetiva de valores e
sensacoes que poderdo ser vividas ou retomadas quando estimuladas. A pala-
vra “imaginario” passou por deslocamentos conceituais, segundo alguns teori-
cos, que podem levar a identificacdo entre o imaginario e o simbdlico, como por
exemplo, na expresséao “imaginario simbalico”.

A realidade do ponto de vista simbdlico opera a ndo vé a separagéo en-
tre o sujeito e o objeto ou entre o objetivo e o subjetivo. Bergson? reconhece,
porém, que a maioria dos homens vive apenas em um "eu" de superficie, atra-
vessando a existéncia sem jamais experimentar a verdadeira liberdade, que so
seria alcancada ao romperem-se as barreiras da moral, da religido, credos e

ritos. Se houvesse o rompimento dessas barreiras, o homem iria em busca de

1TURCHI, Maria Zaira. Literatura e antropologia do imaginario. Brasilia: UNB. 2003. p. 13.

2 BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. Sédo
Paulo: Martins Fontes. 1999.



novas realidades interiores, que € o “eu” profundo, incomunicavel, que cria um
mundo vago, controlado, mas facilmente corrompido, quando passa pela tenta-
tiva de traducdo em palavras, que fogem do controle do pensamento e da ra-
Zao.

Segundo Cassirer®, as percepcdes ndo sd0 meramente estruturas ou
estimulos, por meio de palavras que se repetirdo na consciéncia, mas que iréo

além do presente, carregadas de experiéncias vividas:

A palavra ou palavra-frase adquire a sua verdadeira unidade de
sentido: um contexto que, de inicio, se refere apenas a qualidade dos
diversos sons e a sua producdo fisioldgica torna-se o veiculo que os
conecta entre si, interligando-os na unidade de um todo espiritual, na

unidade de uma “significagéo”.4

O autor defende que ndo € s6 o conhecimento cientifico que é um co-
nhecimento simbdlico, mas todo conhecimento e toda relagdo do homem com o
mundo se da no ambito das diversas formas simbdlicas. O ser humano néo é
um simples receptor de impressdes sensiveis, mas seréo essas gue se con-
formardo com a faculdade humana, e poderéo “transformar impressées em re-

presentacdes™

. Pela capacidade de producdo de imagens e signos, o homem
pode determinar e fixar o que se mostra como particular em sua consciéncia,
antes transformado em conteddos simbdlicos.

Para Cassirer®, o conteido sensivel serve de ponto de partida, diferen-
temente de outras formas simbdlicas que irdo transformar expressdes sensi-
veis em conteudos significativos dotados de sentido simbdlico. Ao se configurar
na sua forma particular e especifica, a forma simbdlica se vai formatando de
acordo com as particularidades do “eu” receptor. Cassirer’ afirma que o homem
€ um animal simbdlico, pois pode criar signos, simbolos, e assim interpretar a

realidade:

3 CASSIRER, Ernst. A filosofia das formas simbdlicas — I. A linguagem. Sao Paulo: Martins
Fontes. 2001.

4 Ibid., p. 202.
® |bid., p. 208.
® Ibid.
7 Ibid.



Palavras do tipo cor ou som representam em verdade nada mais que
designacbes breves de tarefas I6gicas, incapazes de ser
solucionadas na forma de uma ideia fechada. Através delas,
transmitimos a nossa consciéncia a ordem de projetar e comparar
sons e cores individualmente imaginaveis [...] mas que por nenhum
esforco da razdo podem ser separadas daquilo que as distingue, para

P . . ~ . L .- 8
torna-las o conteddo de uma nova projecao, igualmente plastica.

As construcées ordenadas do mundo s&o, para Cassirer®, formas simbé-
licas sem um carater universal e sdo colocadas em igualdade de conhecimen-
tos e com igual valor, ja que todas tém o mesmo grau de objetivacgéo.

Bachelard'® enfrentou o que era chamado o espirito aristotélico, ou seja,
a incapacidade, historicamente construida, de trabalhar na penumbra conceitu-
al, na mente, e de seus infinitos, no espaco imaterial. Bachelard'! também diz
que “nada é fixo para aquele que alternadamente pensa e sonha”, o que faz
dele um pensador do novo espirito cientifico, o defensor da teoria que prega
que a forca da linguagem cria 0 ser. Se o imaginario pode ser o criador de rea-
lidades e possibilita uma nova via de compreensdo do mundo, é porque a ima-
ginag&o exprime a afirmacgdo do ser humano na natureza. Como escritor e poe-
ta da matéria, Bachelar'? reabilitou a imaginacado, valorizou a presenca dos
quatro elementos da natureza, agua, terra, ar e fogo, e atribuiu as imagens
primitivas uma grande importancia, visto serem elas as responsaveis pelo es-
tado psicolégico do homem.

O autor busca estudar a imaginacdo material e vai além das formas e
suas seducdes, mas pensa, vive e sonha a matéria, materializando o imagina-
rio. Ele revela a dificuldade em definir etimologicamente a imaginagao. Se as-
sim fosse, se estaria trabalhando com uma faculdade de formar imagens, com
0 que o autor ndo concorda, pois ele diz que imaginacdo nao € formar, mas
deformar, mudar o que pode ser perceptivel, porque sem mudancas nao have-
ra imaginacdo, o que significa ndo ter acao imaginante. Seu trabalho foi o de

estimular o ser a compreender-se como matéria, sua densidade, bem como a

81bid. p. 354.

% Ibid.

10 BACHELARD, Gaston. O direito de sonhar. 4. ed. Rio de Janeiro: Bertrand.1994.
Y ibid., p. V.

12 |bid.



do espaco que ocupa, criando intimas ligacdes espaciais. O autor apresenta-se
como “um pensador diurno que se aventura na clarificagdo e corre¢céo de con-
ceitos, e como um pensador noturno, inovador da concepgcao de imaginagéao,
explorador de devaneios, eximio mergulhador nas profundezas abissais da ar-
te” 13,

Sua concepc¢do de imaginacdo, além de romper relacdes com as
tradi¢cBes filosdficas, mostrou uma definicdo que ndo se fecha e ndo se prende
no contexto sobre o conhecimento. E foi além das relacdes imagem/idéia, que
explicavam o até entdo aceito como conceito de imaginario. Deu inicio a sua
investigacdo em textos (imagens literarias) ou obras de arte, e analisou-as pelo
enfoque estético, mostrando que a apreensao se dad como um evento de lin-
guagem. Sua consideracdo em refletir sobre a imaginacao contribuiu para tor-
na-la uma funcao psiquica fundamental definida como poiésis, criagdo. Como
ja se nota, a constituicdo da imaginacdo material, segundo Bachelard', nédo
opera a partir do distanciamento da visao, ela ndo é contemplativa; ao contra-
rio, desafia a resisténcia e as forgcas concretas, num corpo-a-corpo com a mate-
rialidade do mundo, numa atitude dinamica e transformadora.

Sua transformacéo propde uma dicotomizagéo da imaginagdo em
formal e material. A imaginacao formal, que nutre a formalizacdo, resulta de
uma operacdo desmaterializadora, que intencionalmente aperfeicoa a matéria
ao torna-la apenas objeto de visdo, ao vé-la apenas enquanto figuracédo, for-
mas e feixes de relacdes entre formas e grandezas, torn-la limpida, transpa-
rente, mas intangivel. Isso é, na verdade, resultado da postura do homem co-
mo mero espectador do mundo, do mundo-teatro, do mundo-espetaculo, do
mundo-imagem, exposto a contemplacao ociosa e passiva.

J& a imaginagdo material recupera 0 mundo como provocacao
concreta e como resisténcia, solicitando a intervencao ativa e modificadora do
homem. Na linhagem do “fildsofo-voyeur™™ desenvolveu-se toda a tradig&o in-
telectualista que concebe a imagem como simples simulacro sem vida e es-

sencialidade proprias — apenas o duplo ou fantasma de um objeto ja percebido

13 BACHELARD, Gaston. 1994. p. V-VI.
14 .
Ibid.
15 comoo proprio autor se denomina. lbid., p XV.



— e cujo significado deve sempre ser traduzido em conceito. Essa concepcao
da imagem decorre, como mostra Bachelard'®, da tradicional maneira de se
encarar a imaginagado: como faculdade meramente copiadora e, por iSso mes-
mo, subalterna e sem autonomia, dependente, por um lado, do objeto do qual
produziria as copias e, por outro, do conceito no qual essas coOpias deveriam
necessariamente se converter, para mostrar, fora delas proprias, sempre como
alegorias, seu significado verdadeiro.

Bachelard'’, rebelando-se contra Hegel — que considerava a imagem
como mera copia e que poderia ser “paciente” —, diz: “A imaginacéo nao é, co-
mo sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens da realidade; ela é a
faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a reali-
dade. E uma faculdade de sobre-humanidade”.

Como um filésofo do cosmos, Bachelard'® traz a imaginacdo dos ele-
mentos e uma filosofia do devaneio, rompendo com a tradicdo ocularista, com
a hegemonia do sentido visual que conduz a representacdo e ao formalismo,
propondo investigar a causa material das imagens poéticas. Constroi, também,
uma concepcao de imaginacao, tanto na evocacdo de lembrancas quanto na
construgcédo de imagens arranjadas livremente pela fantasia. Portanto, a imagi-
nacao, para este autor, € sempre associada a percep¢do e a memoria, contra-
posta, entdo, ao conceito.

Gilbert Durand®®, unindo as observacées de Bachelard com sua busca
por uma ciéncia do imaginario, estabeleceu o imaginario como o “conjunto das
imagens e das relacdes de imagens. Constitui o capital pensado do homo sapi-
ens”. Para o autor, o imaginario € o grande e fundamental denominador onde
se encaixam todos os procedimentos do pensamento humano. O dinamismo do
imaginario foi assinalado pelo autor, que Ihe conferiu uma realidade e uma es-
séncia prépria. Em principio, o pensamento l6gico ndo se separa da imagem. A

imagem torna-se portadora de um sentido da significagcdo imaginaria, um senti-

16 BACHELARD, Gaston.1994.
17 bid, 1994, p xvi.
18 ...

Ibid.

19 DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2002. p 432.



do figurado, constituindo um signo motivado, ou seja, um simbolo. O autor a-

crescenta:

O imaginario ndo s6 se manifesta como atividade que transforma o
mundo, como imaginacdo criadora, mas, sobretudo, como
transformacédo eufémica do mundo, como intellectus sanctus, como

. 20
ordenanca do ser as ordens do melhor.

Na perspectiva de Durand?, é através do imaginario que os seres se re-
conhecem como humanos, conhecendo e apreendendo a realidade multipla do
mundo, organizando as experiéncias e as a¢cdes humanas. O imaginério pode
ser reconhecido e considerado em todas as atividades de trocas de informa-
cao, porque a légica e o imaginario formam o tecido do espirito, o que significa
integrar razao e imaginacao. Sera essa integracdo que mostrara que 0 sujeito
torna-se humilde em se deixar envolver e viver o desconhecido, como diz o

autor:

Para poder “viver diretamente as imagens”, é ainda necessario que a
imaginacdo seja suficientemente humilde para se dignar encher de
imagens. Porque se recusa essa primordial humildade, esse
originario abandono do fendmeno das imagens nunca se produzira —
por falta de elemento indutor — essa ressonancia que € o préprio

principio de todo o trabalho fenomenolégico.22

Durand® trata o imaginario como uma espécie de gnose que cria um
conhecimento concreto e experimental. E a imaginacéo simbdlica integrada na
“sistematica intelectualista, reduzindo a simbolizagdo a um simbolizado sem
mistérios”, ndo possibilitando a reintegragcéo do sujeito na sua totalidade.

O processo acontece quando as imagens permanecem adormecidas,
sem relacdo com o futuro, mas que, diante de determinados estimulos, emer-

gem. Em dados momentos, hd uma necessidade de o sujeito se desligar, enter-

20 URAND, Gilbert. 2002.p. 432.
21 . .
Ibid.
22 \id., p. 25-26.
%3 \pid., p. 23-39.



rar algumas imagens no esquecimento, para que, em outro momento, sejam
resgatadas e interpretadas na sua temporalidade®*.

O conceito de imaginario tem como parametro, o onirico, o ludico, a fan-
tasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo racional, os sonhos, e funciona pelas inte-
racdes, envolvendo sensibilidade e afetividade. A presenca do imaginario vai
determinar o surgimento da imagem, ou de um conjunto delas, algumas vezes
representando a cultura de um povo. Nesse aspecto, assim se manifesta Tur-

chi®®-, a respeito das diferentes culturas de cada povo:

[...] a funcdo do imaginario provém de uma relagcdo do homem com
sua circunstancia de ser mortal e o desejo de escapar a ela. Trata-se
da eufemizacéo frente ao horrendo rosto da morte, da temporalidade,
do destino.

A importancia do imaginario é assinalada em contraponto a realidade. E
visto por Bachelard®® como uma funcdo inconsciente, mostrando que as cons-
trugbes mentais podem ser eficazes em relacdo ao concreto. Mesmo que parti-
cipe das construgdes verdadeiras, o imaginario é detentor de certa autonomia,
vem caracterizado pelo estado de espirito que marca um povo e associado a
um certo mistério da transfiguracdo. E uma forca social ambigua, pois € per-
ceptivel, mas nao qualificavel.

Gilbert Durand®’ indica como o real é acionado pela eficacia do imagina-
rio, nas constru¢des do espirito. Segundo afirma, nada se pode compreender
da cultura caso ndo se aceite que existe uma espécie de “algo mais”, uma ul-
trapassagem, uma superacao da cultura. Para ele, existe um imaginario coleti-
VO que estabelece vinculos entre os individuos que pertencem a um grupo So-
cial.

Como ja foi assinalado anteriormente, o imaginario nao se opde ao real,
porém, se buscarmos a compreensdo do seu conceito em um sentido mais

convencional, é possivel dizer que ele passa a se opor ao real na medida em

24 LEITE, Maria Isabel. Cadernos CEDES. Sao Paulo: Centro de Estudos Educacédo e Socie-
dade, v.26, n.68, jan./abr. 2006. p. 74-85.
25 TURCHI, 2003. Op. Cit. p. 32.

26 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos — Ensaio sobre a imaginacdo do movimento. Sao
Paulo: Maratins Fontes 1990.

27 DURAND, Gilbert. A imaginacgédo simbolica. Lisboa : Edi¢cdes 70. 1993, p 7.



que, pela imaginacao, torna-se um substituto desse real, podendo distorcé-lo,
idealiza-lo, formata-lo, mas simbolicamente. Antropologicamente, o imaginario
€ uma introjecdo do real, uma aceitacdo algumas vezes do inconsciente, parti-
Ihado ou ndo com outros, uma temporalidade variavel, o antes, o durante e até
mesmo o depois, como projecdes para um futuro melhor, mais desejavel que a
realidade do sujeito®®.

O imaginario é uma linguagem que leva o sujeito a compreender e acei-
tar a realidade, mas também altera-la como um agente que vive uma realidade
desejosa de mudancas. Assim, podemos considerar que o imaginario esta sub-
jacente ao modo de ser e agir dos sujeitos, conforme sua cultura e vivéncias.

Bergson?®® afirma que “a realidade do espirito é a realidade da matéria, e
procura determinar a relacéo entre eles sobre um exemplo preciso, como o da
memoria”. Esse autor propde uma reflexdo sobre a apreensao das imagens do

mundo pelo corpo:

Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo de
universo, nada se pudesse produzir de realmente novo a néo ser por
intermédio de certas imagens particulares, cujo modelo me é

. 30
fornecido pelo meu corpo.

Para o autor, a cada leitura o corpo selecionara imagens, e algumas te-
rdo particularidades de independéncia, como a temporalidade. Essa escolha
nao sera como um habito, mas como uma marca, uma impressao que ela te-
nha deixado na memdéria, enquanto outras leituras passardo a ter uma expres-
sao de lembrancas diferentes. “As imagens sucessivamente desenvolvidas por
cada leitura recobrem-se entre si"*.

A selecdo das imagens sera uma representacdo que diz respeito a uma
intencdo do espirito, a partir da qual o sujeito poderd determinar sua perma-

néncia ou nao, sua dimensao, ou simplesmente torna-la uma Unica representa-

%8 \WUNENBURGER apud ARAUJO. Variacdes sobre o imaginario - Dominios Teorizagdes,
Praticas Hermenéuticas. Lisboa: Instituto Piaget. 2003. p. 23-42.

29 BERGSON, 1999. Op. Cit. p. 158.
30 pid., p. 158.
31 pid., p. 87.



cd0 na meméria. Bergson®* ndo compartilha da idéia de que o homem possa
conhecer tudo através de sua capacidade intelectual, pois o cérebro é uma par-
te do mundo material também. A sua visdo sobre a memoria € revolucionaria,
ja que traz uma nova realidade, a do espirito, algo além da matéria.

O autor faz aproximacGes com as lembrancas, distinguindo entre elas
dois tipos de memorias teoricamente independentes, uma imagina e a outra
repete. A primeira € espontanea e registra como imagens-lembrancas todo o
nosso cotidiano, na medida em que se desenvolvem sem segundas intencdes
para utilizacdo ou aplicacdo. Nela encontrariamos o reconhecimento inteligen-
te, e seria nela que “nos refugiamos todas as vezes que remontamos, para
buscar ai uma certa imagem, a encosta de nossa vida passada™>. Diante des-
sas duas memodrias, se quisermos evocar o passado, devemos querer sonhar,
observar os valores com os quais estamos trabalhando, para o que é necessa-
rio abstrair-nos do hoje e deixar-nos envolver pelo passado.

A memdria, ao ser estimulada por imitacdes, leituras e comparacoes,
passara a fazer escolhas de imagens analogas, lancando-as em direcdo a nova
percepcao, que servira de “quadro comum a percepc¢ao e as imagens rememo-

radas™*

. Quando esse quadro estiver formado por lembrancas exatamente lo-
calizadas, podera representar o curso da nossa existéncia passada. Essas per-
cepcodes excitardo sensacdes que fardo surgir idéias estimuladas que vao re-
cuando sucessivamente na massa intelectual, na busca de conexdes, tornan-
do-se um processo que formara um trajeto Unico, mas fragmentado.

Essa trajetdria em busca das relagcbes para a trama de imagens-
lembrancas deve levar em conta que “imaginar ndo é lembrar-se™°. Bergson®,
a esse respeito, afirma que, na medida em que o homem vai se atualizando,
passa a viver novas imagens, mas que a reciproca nao é verdadeira, pois a
imagem s6 serd avivada se for retomada pelo passado, sendo resgatada da

obscuridade para a luz.

32 pid.
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Ecléa Bosi*’ parte de pressupostos bergsonianos para compor o seu li-
vro Memoria e Sociedade, por meio do qual é possivel entender de maneira

mais clara o funcionamento da memoria:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias
do passado. A memdéria ndo € sonho, é trabalho. Se assim €, deve-se
duvidar da sobrevivéncia do passado, "tal como foi", e que se daria no
inconsciente de cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida
pelos materiais que estéo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de
representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida
gue nos parega a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque nds ndo somos 0s
mesmos de entdo e porque nossa percepcao alterou-se e, com ela,
nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato
de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as
imagens de um e de outro, e propfe a sua diferenca em termos de

ponto de vista.®®

Bergson®® apresenta uma rica fenomenologia de lembrancas, como
também distingbes de carater analitico das memorias. Ele preconiza um debate
entre a memoaria e o tempo, o0 que conduziu a estudos sobre a sutileza que une
lembrancas a consciéncia atual, e, consequentemente, a lembranca ao corpo
de idéias e representacfes hoje chamadas “ideologias”.

Mas qual seria a fungdo da memoria? Ela ndo reconstréi e nem anula o
tempo, mas anula a barreira que separa o presente do passado, cria uma “pon-
te” entre 0 mundo dos vivos e o além. “Hoje, a funcdo da memoaria € o conhe-
cimento do passado que se organiza, ordena o tempo, localiza cronologica-

»40

mente”, criando um campo de tensdo entre a racionalidade abstrata e a ima-

ginacado. E “o simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identi-
dade entre as imagens de um e de outro, e propde a sua diferenca em termos

de ponto de vista™!.

37 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade — lembrancas de velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Cia das Le-
tras, 1994.

38 LIALBWACHS, apud BOSI, 1994. Op. Cit. p. 55.

39 BERGSON, apud BOSI, 1994. Op. Cit. p. 44-45.

40 BosI, 1994. Op. Cit. p. 89.
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Bergson®? diz que, quando ha uma lembranca, isso significa uma repre-
sentacdo, e mais nada além disso; no entanto, quando hd uma necessidade de
evocar 0 passado, serd necessario abstrair-se da acao presente, e é preciso
querer sonhar. A lembranca espontanea € imediatamente perfeita, o tempo néo
podera acrescentar nada a sua imagem sem desnatura-la, ela conservara para
a memoria sua localizacdo e temporalidade, mesmo que, a todo o instante, se-
jam criados ou reconstruidos momentos de prazer, idealiza¢des, solu¢cdes me-
diaticas para problemas, solu¢cdes em sua maioria positivas.

Durand®® enfatiza que o imaginario é motivado pela lingua e moldado
pelas funcbes sociais e condi¢Bes culturais. 1sso ocorre porque a percepgao €
distinta e € onde as imagens-lembrancas sédo lancadas em nossa memoria,
uma apos outra, como uma sequéncia de nossa historia de vida. As palavras,
em particular, ao serem captadas, implicam um processo motor semiautomati-
co, passando apds para uma projecdo ativa de lembrancas que marcam ou
marcaram as atitudes correspondentes, pois, para cada ato pensado, existe
uma relacdo ou correlacéo da vivéncia pessoal, ap0s um processo que envolve
diversos graus de atencdo, exercendo diversas e sucessivas capacidades da
memoria.

A imaginagdo ndo € lembrar-se, pois a medida que uma lembranca vai
se atualizando, passa a ter vida propria em uma imagem pura e simples. Po-
rém, se o ouvinte/leitor desejar um resgate do passado, essa imagem passa
por um processo continuo de reelaborac¢des por toda a vida

O imaginario cria um campo de tensdo entre a racionalidade abstrata e a
imaginacdo, provocado por estimulos externos. Segundo as concepc¢oes de
Vygotsky*, as tensées ocorrem sobre o lugar da imaginacgéo no funcionamento
psicolégico humano e nos processos de elaboragdo de conhecimento.

De acordo com Vygotsky*®, o homem é um ser caracterizado por uma

sociabilidade primaria. O que vale destacar, na teoria vygotskyana, é sua a-

42 BERGSON, 1999. Op. Cit.

43 DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2002. p.33.
4 VYGOTSKY, Lev Semenovich. Pensamento e linguagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.

45 VYGOTSKY, Lev Semenovich. A formacdo social da mente. Sdo Paulo:Martins Fontes,
1984.



brangéncia “socio-historico-cultural”, a medida que afirma o homem como um
ser que necessita das rela¢cées com os demais, inclusive para formar conceitos,

0S quais nao séo o resultado apenas de operagdes mentais, conforme afirma:

A formacéo de conceitos é o resultado de uma atividade complexa,
em que todas as funcles intelectuais béasicas tomam parte. No
entanto, o processo nao pode ser reduzido a atencdo, a associacao,
a formacao de imagens, a inferéncia ou as tendéncias determinantes.
Todas sao indispensaveis, porém insuficientes sem o uso do signo,
ou palavra, como meio pelo qual conduzimos as nossas operacfes
mentais, controlamos 0 seu curso e as canalizamos em direcdo a

solucao do problema que enfrentamos.*®

E esta centralidade do simbolico e do imaginario que abre possibilidades
interessantes para repensar a elaboracdo do conhecimento no processo de
desenvolvimento cognitivo, ndo permitindo que esse seja reduzido a perspecti-
va da l6gica e da racionalidade abstrata. E por isso que, num olhar vygotskya-
no, parece possivel atribuir & imaginacdo um papel explicativo dos processos
de conhecimento do mundo e re-elaborar as relagdes do sujeito com a raciona-
lidade™’.

Assim, mediante estimulos, 0s sujeitos tornam-se capazes de fazer rela-
cbes com elementos de realidades vividas, cujas imagens sdo passiveis de
percepcdo. No entanto, € fundamental destacar que a imaginacdo, enquanto
atividade que re-elabora, recombina, dissocia e reassocia elementos, parece
acabar imbricada & razdo, ao pensamento conceitual. Vygotsky*® postula que,
se um sujeito pré-dispde-se a uma re-elaboracdo de véarios elementos, a partir
de estimulos oferecidos — como, por exemplo, histérias — vai livremente fazen-
do combinacdes, de forma que a cogni¢cdo podera alcancar niveis mais avan-
cados do que poderia normalmente alcancar.

No processo de ativacdo do imaginério, os sujeitos poderdo trazer a to-

na seus saberes e conhecimentos, conferindo sentido ao seu mundo e a sua

46 VYGOTSKY, Lev Semenovich. A formacdo social da mente. Sdo Paulo:Martins Fontes,
1984, p. 50.

47 Vygotsky fala da perspectiva da légica e racionalidade abstrata no mundo das criangas (VY-
GOTSKY, 1984. Op. Cit.); cremos, entretanto que essa atribuicdo ao imaginario como um
papel explicativo do processo de conhecimento pode ser aplicada a adultos com pouca ou
nenhuma escolaridade.

8 \'YGOTSKY, 1989. Op. Cit. p. 269.



experiéncia. Porém, o conhecimento e os afetos ndo estdo no passado, mas no
presente da realidade social vivida pelo sujeito. E necessario, contudo, que as
situacdes cotidianas sejam enriquecidas com as experiéncias do imaginario — e
a literatura é uma dessas fontes.

A literatura, rica em simbologias, mostra ao leitor o mundo que ele vive,
ou viveu, deseja ou quer vivenciar, aproximando-o de todas as esferas huma-
nas até onde sua capacidade de sonhar Ihe permitir. No processo de leitura,
acontecem trocas, intermediacdes entre os significados emitidos e os sentidos
de cada sujeito, e essa abordagem entende o homem como um sujeito social,
ativo e produtor de sentidos produzidos por cada sujeito, possibilitando-lhe re-

pensar um novo tempo e entender a potencialidade da linguagem.

1.2 O IMAGINARIO NA LITERATURA

A linguagem auxilia a compreensao de nés mesmos e do mundo que
nos rodeia, e uma vez "apreendido" por ela, dificilmente ha volta. Nao se quer
dizer que a leitura seja a Unica maneira de se ver o mundo, porém acredita-se
que seja uma das mais completas formas de apreensdo do mundo. Se o texto
ficcional, segundo Iser*®, “contém elementos do real sem que se esgote na
descricdo deste real, entdo o seu componente ficticio” passa a ter outra finali-
dade, que é preparar o leitor para uma imersao no imaginario.

A literatura traz a tona uma nova realidade, que, segundo a teoria da re-
cepcao, é tdo verdadeira quanto a verdade do receptor. Conforme Iser®, a lite-
ratura oferece a oportunidade de formular-nos a nés mesmos, formulando o
nao-dito. A leitura, mostrando quéo pouco o sujeito é algo dado, capacita-o,
entdo, a tornar-se consciente. Estas experiéncias inquietantes, para o autor,
estdo nas obras da literatura como um meio ideal para as manifestacbes do

imaginario, devido a sua alian¢ga com o campo ficcional do fingimento estético.

49 ISER, Wolfgang. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria. Rio de
Janeiro: UERJ, 1996. p. 13.
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Iser®® sinaliza que a teoria da recepcdo ndo necessariamente leva o lei-
tor a uma reflexdo do imaginério, mas a uma experimentacdo do imaginario
embutido no texto. A recepcao trabalha mais com a percepg¢ao do que com a
interpretacdo e a semantica, mesmo que para a formacéo desse imaginario o
leitor se valha das indica¢des estruturais e funcionais do texto. Na obra O ficti-
cio e o0 imaginario®, Iser diz que, quando ha uma oposicéo entre o ficcional e a
realidade, esta retira do texto ficcional a realidade “que ndo s6 deve ser identifi-
cavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental
e emocional™?,

Assim, o componente ficcional ndo tem o carater de um fim, mas de uma
preparacao para o imaginario do leitor, o que nao significa que os elementos da
triade — real, ficticio e imaginario — devam ser eliminados pela realidade, mas
manter uma relacéo dos termos que dardo fundamento ao texto.

A literatura pode ser pensada em uma perspectiva antropoldgica que se

inicia a partir da ideia de que ela traz uma “plasticidade humana”>*

, OU seja, é
definida pelo leitor, que mantém com a obra um dialogo do homem e para o
homem, evitando a interpretacdo da psicanalise, que usa a obra para “servir de
ilustracéo para as suas premissas™°. Trata-se de dar liberdade ao leitor para
fazer uma autointerpretacdo, dando sua forma no conteudo, valorizando os
significados ou significantes. Apds esse processo, o leitor voltara para si mes-
mo, retomando seus atos e coeréncia. O processo de recepcao da obra literaria
apresenta a vantagem de encarar o ouvinte como ser social que trabalha com
suas herangas sdcio-historicas e culturais na integragdo com outros leitores.

O imaginario pode ser interpretado como uma questao viva, pois a con-
quista do homo sapiens para a sua humanizacéo valeu-se de um dialogo inin-
terrupto entre uma inteligéncia adaptativa e um psiquismo imaginante. A rela-

cdo entre a obra literaria e o imaginario gera uma linha de tenséo e de conflito,

*1 pid.

%2 |SER, 1996. Op. Cit.
>3 pid., p. 14.

* \pid., p. 8.

% |pid., p. 10.



pois 0 imaginario, quando produz o duplo irreal, ao invés de simplesmente re-
petir o mesmo, desdobra sempre a diferenca que o inquieta.

Para Joél Thomas®®, o imaginario é um sistema organizador das ima-
gens, que lhe conferem uma profundidade ao liga-las entre elas. O imaginario
ndo € assim uma cole¢do de imagens adicionais, um corpus, mas uma rede
onde o sentido esta na relagao”.

A palavra “imaginario” deriva de “imagem”, que significa a representacéo
de um objeto ou a reproducdo mental de uma sensacao na auséncia da causa
que a produziu. Essa representacdo mental, consciente ou nédo, € formada a
partir de vivéncias, lembrancas e percepc¢fes passadas e passiveis de serem
modificadas por novas experiéncias, entre as quais a leitura ocupa um papel de
destaque. Através do ato de leitura, o0 homem se comunica com o mundo, Vi-
venciando situacdes, sentidos, estimulando emocdes e razdo. O leitor experi-
menta emoc¢des semelhantes as dos personagens, como se, efetivamente, par-
ticipasse da situacédo apresentada, e podera conhecer muito de si através das
experiéncias representadas.

Para Bachelard®’, mesmo que o processo de recepcdo se inicie antes
do contato do ouvinte com o texto, na busca por uma obra literaria, ele, o leitor,
ja se aproxima de um horizonte no qual poderia transformar-se, conforme a
leitura vai se cruzando com as vivéncias pessoais, culturais, estéticas, ideologi-
cas, que orientam ou explicam tais semelhancas. O valor da obra literaria é
resgatado pela capacidade do leitor encenar o elemento ausente, impensavel e
nao experimentavel por ele em seu dia-a-dia.

Além do néo experimentavel, o leitor deve estar estimulado, seduzido
pelo que foi lido, para poder deixar o real e viver o que imagina, e sentir-se pre-

sente em alguma cena, conforme diz Bachelard *%:

® THOMAS apud ARAUJO, Alberto Felipe; BAPTISTA, Fernando Paulo (Coords.). Variacdes
sobre o imaginario — dominios, teorizacdes, praticas hermenéuticas. Lisboa: Instituto Piaget.
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Essas imagens literarias ddo esperanca a um sentido, conferem um
vigor especial a nossa decisao de ser uma pessoa. [...] O livro que as
contém torna-se subitamente para nds uma carta anénima. [...]
Vitalizam-nos. Por ela, a palavra, o verbo, a literatura, sé&o
promovidos a categoria da imaginacao criadora.

Quando o leitor se deixa envolver e consegue ir alto e longe, ele estara
em estado de “imaginacao aberta”, compensado pelo revigorar-se, e pode ter a
audacia de transgredir o que é imposto pelas leis da sociedade™.

Como se pode encontrar em Iser®, “O fluxo da leitura ndo se realiza em
direcdo unilateral e irreversivel; ao contrario, o que est4 sendo retido e presen-
tificado possui um efeito retroativo, o presente modificando o passado”. A com-
preensdo da leitura resultara entdo como uma encenacao imaginaria da alteri-
dade subjetiva e objetiva. O ato ficcional responde a uma necessidade natural
do homem de criar imaginariamente novas formas de ser, formas que podem
exprimir o ndo-dito e o incognoscivel da experiéncia humana, valendo-se do
lidico como uma permisséo de ser.

A encenacado imagindria da alteridade subjetiva e objetiva torna-se pre-
sente como a "funcdo” emancipadora da obra literaria. Além dessa fungéo, a
obra literaria também responde a uma "especifica funcdo antropolégica”. Esse
é o termo utilizado por Iser® para designar a “funcdo afetiva” e “cognitiva da
literatura”, que se articula a "revelacao continua do ser humano em suas possi-
veis alteridades”.

O leitor passara pela experiéncia da alteridade no momento em que se
deslocar para assumir os papéis que a leitura Ihe permitir, desligando-se das
atribuicoes restritas do sujeito em seu cotidiano. O sujeito, ao fazer uso do tex-
to como mascara que pode representar a experiéncia de si mesmo no outro,
propicia que ele se entregue sem riscos a si, pois se trata do mundo do faz-de-
conta. A obra literaria, na concepcao de Iser®, transfigura-se em mascaras que

suportam, através do engano ficcional, a vivéncia do "outro" no “eu”. O texto

9 BACHELARD, 1990, p. 6.
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lo: Editora 34, 1999. p. 22.
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tornado mascara presentifica maltiplos aspectos do sujeito, antes impensaveis,
e possibilita experiéncias inusitadas de novos papéis.

Essa entrega do sujeito ao mundo do faz-de-conta é tratada por Iser®
quando desenvolve sua argumentacdo em O ficticio e o imaginério, partindo da
ideia de que a ficcdo literaria movimenta a condi¢do ludica do éxtase. Nessa
movimentagéo ludica, os leitores ndo estardo representando, mas articulando-
se a uma retroprojecao, constituindo-se de diferentes objetivagbes que nao séo
o hoje, mas o que foi ou 0 que podera vir a ser. Por meio da literatura, os leito-
res poderdo valer-se da subjetividade e da realidade, pois a ficcdo permite a
conciliagdo entre a presenca e a auséncia evocada pelo fantasioso.

Trabalhar com obras literarias € uma forma de mostrar que o texto nao é
fechado e passivo, ao contrario, abre espacos para a subjetividade, provoca
reflexdo e estranhamento, ou seja, faz o leitor pensar, refletir e deixar-se levar
pelo imaginario. Ainda que as histdrias tragam acfes, personagens e objetos
gue provavelmente se identificam com a realidade dos leitores, elas s&o quali-
tativamente distintas da realidade dos leitores. E dessa forma que a literatura
atuara na percepcao e recordacdo dos receptores, a medida que ambas as
experiéncias nao coincidem substancialmente, mas estdo apenas correlaciona-
das. Ao se trabalhar com textos que possam instigar o imaginario, o represen-
tado podera ter varias interpretacdes, conforme os matizes da significacao e
perspectivas dos leitores/ouvintes.

As questdes sobre literatura, na perspectiva da estética da recepcéo,
sao percebidas como decorréncia de uma abordagem historicamente condicio-
nada da arte. E indiscutivel, porém, o seguinte traco fundamental na histéria da
interpretacdo: as questdes formuladas anteriormente ndo deixam de exercer
certa influéncia quando novas questdes estdo sendo concebidas. Nao sumiram
pura e simplesmente de vista. Ao contrario, tornaram-se signos de uma via de
interpretacdo naquele momento bloqueada. Desse modo, as antigas questdes
servem para apontar novas direcoes.

A velha busca semantica da mensagem deu origem a analise dos meios

de construir, de articular o objeto estético. O critério de conciliagdo de opostos,

®3|SER, 1996. Op. Cit.



sempre vinculado ao valor estético da obra, levou a questdo de como as facul-
dades humanas eram estimuladas e afetadas pelo texto literario durante o pro-
cesso de leitura®,

O texto € infinito e isso esta relacionado com sua multiplicidade e plura-
lidade, possibilitando um espaco para que 0s sujeitos possam trazer novas fa-
las e observagBes como modelos de novas identidades de si proprios, talvez
possibilitar-lhes que desfacam seus conflitos e compartilhem as préprias im-
possibilidades de vivéncias deixadas para tras.

Larrosa, reforca dizendo:

Se continua nos interessando ficcionar o passado, é para noés
dotarmos de uma contra-memoria, de uma memaria que néo confirma
0 presente, mas que o inquieta; que ndo nos enraiza no presente,
mas que nos separa dele. O que nos interessa é uma memoria que

. 65
atue contra o presente, contra a segurldade do presente.

As obras literarias, por sua linguagem simbdlica, por apresentarem his-
térias que comunicam sentidos a experiéncia humana, transformam-se em re-
presentacdes mentais e a0 mesmo tempo suscitam acdes que se traduzem em
construcdo de conhecimento. As imagens de obras literarias oferecem situa-
¢bes que acabam por se transformar em um analogo da vida, seja porque re-
metem o leitor a imaginar coisas, ou porque o induzem a relembrar momentos
vivenciados em outras épocas e com outros sentidos. Por ser irreal, a imagem
tem o poder de tornar presente algo que esta ausente, o que constitui precisa-
mente uma representagao mental.

No ambito da linguagem, destaca-se a palavra como elemento central,
uma vez que os seres humanos falam e constituem-se sujeitos no ato da fala.
A fala, como elemento constitutivo do sujeito, ganha uma dimenséao téo concre-
ta como concreta € a realidade.

Na medida em que 0s sujeitos se mostram por meio das palavras, ex-

pondo fragmentos de suas trajetdrias de vida, ao utilizar talvez o mais impor-

¥ \pid., p. 24.
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tante elemento constitutivo do homem, a linguagem, organizam seu pensamen-
to, alimentam sua consciéncia e, concomitantemente, dao a ver elementos que
indiciam a sua identidade. Pelo ato da fala, como algo fisico, mas, principal-
mente, pela reflexdo sobre suas trajetdrias a partir do que a meméria Ihe permi-
te resgatar do passado, o sujeito € capaz de refazer, reconstruir, repensar e
reelaborar sua histéria, e ndo reviver a experiéncia primeira.

Esse movimento de retornar ao passado por meio da memoaria e revelar-
se por meio da palavra € afirmado por Larrosa, quando diz: “Como se so6 pela
afirmac&o do eterno retorno fosse passivel ‘chegar a ser o que se é™ °°. As pa-
lavras-memoarias remetem a trajetérias de vidas marcadas por sonhos e dese-
jos nem sempre alcangcados, mas que, ao serem relatados, podem fornecer
indicios de mudancas.

Gadamer®’, na linha do pensamento hermenéutico, buscou a fusdo de
horizontes entre 0 passado e o presente e a compreensdo como modo de o
sujeito se constituir pela linguagem. Procurou infundir nova direcdo a herme-
néutica, ao atribuir-lhe o papel de intérprete da histéria, retomando alguns con-
ceitos da fenomenologia.

Ja na visdo de Jauss®, o leitor é o principal agente do processo literario.
Para defini-lo, trabalha com a no¢éo de dois tipos: uma € a de leitor implicito,
discernido a partir das estruturas objetivas do texto; o segundo tipo € o leitor
explicito, individuo histérico que acolhe positiva ou negativamente o texto.

A leitura é, portanto, o resultado de uma interacdo entre a obra e o re-
ceptor, e produto de um dialogo negociado entre a coeréncia interna do texto e
a que o leitor Ihe atribui. Jauss®® diz que o texto serd entendido e assimilado na
exata medida em que seu horizonte de producdo se sobrepuser ao horizonte
do leitor. O grau de interpenetracdo desses horizontes varia, naturalmente, ca-
so a caso. O leitor mais preparado sobre determinado assunto entendera me-

Ihor e com mais seguranca o texto que Ihe é apresentado.
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A Estética da Recepcéo considera a literatura um sistema que se define
por producdo, recepg¢do e comunicacdo, tecendo uma relacdo dialética entre
autor, obra e leitor, ndo revitalizando a nog¢éo de representacao, base da estéti-
ca tradicional. Interessa-se pelas condi¢cfes socio-histéricas que formularam as
diversas interpretacdes que o texto ficcional recebeu, e assinala que o discurso
literario € o resultado de um processo de recep¢do ao mover a pluralidade des-
tas estruturas de sentidos historicamente mediadas.

Este grupo de teoricos elencados dara o suporte para o desenvolvimen-
to e acompanhamento da pesquisa e das atividades de leitura elaboradas para
a aplicacdo a um grupo de idosos. A velhice traz elementos de intermediacgao,
porque carrega consigo todas as idades vividas, um deles é o futuro represen-
tado pelo pretérito, valorizando as experiéncias herdadas daqueles que os an-

tecederam. Assim, Gusmao’® completa:

“ser idoso nao é so estar numa fase da vida, mas representa uma
propriedade, alguma coisa que se qualifica em si mesmo e que, por
esta razdo, sofreu um processo de desqualificagdo no interior da
modernidade.

A participacdo e aceitacdo das possibilidades que a linguagem propor-
ciona tornam-se momentos de experiéncias criativas ou de retorno as mais sig-
nificativas lembrancas, a memoria do sujeito. A literatura € um dos veiculos de
estimulo a memaria pura. Temos, assim que a literatura é, de certa forma, uma
chave para o imaginario.

O imaginario, para Wunenburger’*, subtrai o sujeito-autor das represen-
tacOes, avalizando 0s processos em jogo com textos e imagens. Contudo, 0
dominio do imaginario se mantém aberto e inacabado; porém, é possivel dizer
que ele, o imaginario, tem estrutura, historia delimitada sutil e constantemente
por variacdes temporais, e desvinculado da cronologia, pois o imaginario nao
envelhece. O sujeito deixa que o imaginario atue nele, tornando-o verdadeira-
mente sujeito e ndo complemento do outro. Frente a um texto, se podem ope-
rar esquemas, figuras, arquétipos como agentes que marcaram o0s sentidos

operadores, podendo transforma-los de universal em particular e vice-versa.
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O imaginario, para Wunenburger’?, é parte de um todo, e ndo de um e-
lemento, que pode ser descrito, mas também pode suscitar davidas, outras in-
terpretacdes, e ser portador de “sentido secundario indireto” e pode ser consti-
tuido da temporalidade, espaco, personagens, acdes que podem valorar a in-
terpretagcéo do “sujeito imaginante”.

Mas esse mundo onde o “sujeito imaginante” ndo pode se adaptar, € um
mundo que ndo lhe pertence, é um mundo ficcional. Bachelard™ diz que o
mundo € matizado pela imaginacdo, onde os sujeitos podem tudo, em um outro
mundo que ndo pertence ao leitor, e que poderia ser o mundo da imagem. E
como seria 0 mundo da velhice visto por idosos na realidade e ficcao trazidos
pela literatura infantil? De que maneira a imaginacdo desses sujeitos pode i-
maginar-se a si mesmos como protagonistas de narrativas infantis? Essas
questdes poderao ser respondidas ao se procurar entender e conhecer a velhi-

ce na realidade e no imaginério da literatura infantil.
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2 A VELHICE NA REALIDADE E NO IMAGINARIO DA LITERAT URA
INFANTIL

2.1 CONSIDERACOES SOBRE A VELHICE

A velhice é vista como um depositario de informacdes e caixa de memo-
rias desde os textos de Cicero’™®, em Velhice Saudavel, como se pode observar

na passagem extraida do capitulo VII, em que diz:

Faco uso abundante das letras gregas, seguindo o estilo pitagorico. A
fim de exercitar a memaria, tudo quanto, durante o dia, digo, ouco ou
faco, cuido de recordar a tarde. Eis os exercicios de meu espirito e os
percursos de minha fantasia. Assim, suando e fatigando-me, n&o
desejo, com muito empenho, forcas fisicas. Estou ao lado dos
amigos, para o Senado acorro com frequéncia; de minha iniciativa
falo e aconselho coisas bem amadurecidas na reflexdo. A tudo isso
defendo ndo com as forcas do corpo, mas do entendimento. Se eu
ndo fosse mais capaz de levar avante tais projetos, ao menos
imagina-los, em meu leito, isso ja me deleita enquanto revolvo, na

fantasia, aquilo que a velhice impede de fazer.”

A populacdo mundial esta envelhecendo mais, o periodo da velhice é e
esta ficando cada vez mais longo que os periodos da infancia e da adolescén-
cia juntos. Isso torna os sujeitos “velhos” com o desejo de se sentirem social-
mente Uteis, mesmo com o0 avancar da idade. O estere6tipo do velho como
uma fase improdutiva da existéncia esta se tornando cada vez mais abalado.
Esse grupo prepara-se para enfrentar o envelhecimento desde o inicio da vida
adulta. Um dos preparos € a propria aceitacao, a inclusdo social do envelhecer
como um balanco entre perdas e ganhos, ou seja, 0 que pode ser subtraido da
adultez ou o que poderia ser somado a ela.

No duelo de perdas e ganhos, o idoso contara principalmente com a ba-
gagem de conhecimentos, de afetos, de sentimentos e de valores que foram
acumulados — ou ndo — nas outras etapas da vida. Biologicamente, sdo perce-

bidas algumas modificacbes, as quais exigirdo do idoso uma adaptacao as no-
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vas circunstancias, o que o torna, algumas vezes, um corpo inseguro e rigido.
O idoso, em alguns casos, esta ou se coloca como s6, em siléncio, rompendo o
contato vital com o real. Isso reduz a sua capacidade de adquirir ou vivenciar
sensacdes novas e variadas, resultando em uma acomodacéo sensorial, o que
induz diretamente a falta de afetividade e de lagos sociais. Segundo Monteiro’®,
esse novo sujeito devera manter o senso de pertinéncia para ter a certeza de
continuar conectado com o mundo, rumo a novas e adequadas experiéncias e
aprendizados.

Durgante’’ diz que uma das perdas percebidas é a diminuicdo da capa-
cidade de processar informacdes, mas é perceptivel a alteracdo positiva do
conhecimento verbal, pois hd uma melhora no cérebro com a ativagdo de va-
rias regides frontais que ndo séo ativadas na fase da juventude. O idoso passa
a ter uma transparéncia e clareza das palavras. Também podem ser conside-
radas modificacbes de ritmos e duracdo, como os destinados a retrospeccéo
critica da vida e da obra realizada, as reparadoras dos erros, as compensado-
ras de falhas e as destinadas a satisfazer vocacdes e ansias até entao reprimi-
das, por escrupulos, regras e senso social e familiar.

Com o avancar da idade, muitas pessoas se tornam mais consciencio-
sas, tranquilas, estaveis, e menos atormentadas pelos proprios sentimentos;
acredita-se até que possa haver um maior controle sobre as emocdes, 0 que
nao € perceptivel nos jovens. No campo das ciéncias humanas, existem inime-
ros estudos sobre as perdas e ganhos com a velhice, mas os ganhos mais pre-
sentes se enquadram no campo psiquico e espiritual’®.

O idoso pode ser considerado um espelho que confronta o ser consigo
mesmo, um ser humano muito especial, que atua no universo expressando os
seus desejos, expondo seus sentimentos, pintando seu imaginario, criando e
recriando formas de superacéo, sem deixar de viver novas experiéncias. Para
guem chega a velhice, ainda resta algo a provar, a nao-velhice, ou seja, € ter-

se preparado em outras etapas para encarar 0s sinais fisicos e emocionais que
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marcam a chegada a essa etapa da vida, E o momento do resgate de vivéncias
passadas, buscando ou encontrando um sentido, um significado maior do que
a compreensao que os cinco sentidos sao capazes de alcancar. Essa vivéncia,
mesmo que silenciosa, pode auxiliar a reducédo de medos, entre eles o de de-
pendéncia, o da falta de autonomia e o0 da morte.

No estimulo do imaginario de sujeitos idosos, o0 primeiro passo sera um
reencontro do homem consigo mesmo, e iSso ocorrerd em um espaco onde ha
uma convivéncia entre as idéias de sobrevivéncia (imaginario) e um vazio.
Bergson’® define esse vazio como “o intervalo entre as acdes e reacdes do or-
ganismo, que pode ser povoado de imagens que, se trabalhadas, poderdo as-
sumir a qualidade de signos da consciéncia”. O passado se faz presente tanto
pela alegria da redescoberta como pela tomada de consciéncia do que ja pas-
sou. A memdéria se mantém pela vontade inconsciente de prolongar o passado
até o presente, e se for bom, transpd-lo ao futuro, evitando cisdes temporais. A
relacdo da memoria-imaginacdo com o presente torna-se o ancoradouro dos
fragmentos historicos, momentos pessoais, dores, alegrias, duvidas, preenchi-
dos com todos os sentidos, pois quem nao se lembra de um cheiro, uma musi-
ca, um toque?

E importante ressaltar que, ao se trabalhar com a subjetividade, devem-
se levar em conta as diferencas individuais entre os sujeitos. O que pode ocor-
rer € somente uma aproximacao de sensacdes, que podem ou nao ser compar-
tilhadas com o outro. Esse compartilhamento podera ser observado como uma
aproximacéo de sensacfes relacionadas ao real. Isso ocorre porque as histo-
rias sdo diferentes, o que nos possibilita dizer que nunca poderemos ou pode-
MOos experimentar uma sensacao, mas apenas compartilha-la.

A nossa propria linguagem reserva para o termo “velho” algo concebido
como negativo, menos valorativo, como se 0 ser humano, na passagem tempo-
ral, se tornasse algo obsoleto, sem muito a dizer, mas somente a escutar. A
passagem do tempo esta sendo percebida como um movimento muito rapido, o

que propicia um distanciamento dos velhos frente a participacdes ativas em

9 BOSI, 1994. Op. Cit. p. 46.



discussbes, debates. Entretanto, se cada sujeito buscar nas suas imagens 0
seu reflexo, ele se encontrard como seu préprio historiador.

A variante faixa etaria sempre foi considerada fundamental para a deli-
mitacdo das fases do ciclo da vida: infancia, adolescéncia, adultez e velhice.
Mesmo que existam outros subgrupos entre estes extremos, ainda é evidente
que as criancas tém recebido mais atencdo por parte de politicas publicas,
pesquisadores, educacao, saude e assisténcia do que 0s idosos.

Assim como as criancas de hoje, os idosos também estdo vivendo no-
vas situacdes de crise, por perceberem que, além de viverem mais, vivem em
um mundo muito diferente daquele em que foram criados. As contradicbes en-
tre 0 novo e o idoso acabam atingindo-os em seus principios fundamentais. As
possibilidades, escolhas, experiéncias e valores tornam-se relativos e descon-
tinuos. Estdo ocorrendo rupturas culturais e novos paradigmas de valores e,
por consequéncia, aumentadas essas crises de identidade.

E inegavel que existe uma tendéncia social de exclusdo dos idosos, por
serem julgados pessoas improdutivas na sociedade que se apoia ha tecnologi-
a, em padrdes de beleza e em novos modelos de familia e de costumes. Novos
modelos culturais e de referéncia estdo sendo procurados pelas criancas, o
gue leva os idosos a sentirem-se a margem do convivio com seus familiares.
Valores e situacfes que mudam rapidamente parecem néo enriquecer ambos
0S grupos, levando, principalmente os idosos, a exclusao.

Analisar as diferentes geracdes e saber conviver com pessoas de todas
as idades e formacgfes € prova de sabedoria. Ignorando a importancia dessa
experiéncia, acaba-se enfraquecendo o poder e atenuando a presenca da fan-
tasia que pertence a cada geracao, descontinuando a tradicdo de antigas for-
mas de ver e resolver a vida. No entanto, tais condi¢cées sociais adversas ao
desenvolvimento humano podem ser revertidas.

Ha algumas décadas, ainda era possivel observar grupos de criancas
ouvindo atentamente historias narradas pelos idosos. Todavia, o crescimento
das cidades, a nuclearizacdo das familias e a consolidacdo de outros valores
culturais tém sido alguns dos fatores importantes para o distanciamento das
geracOes e o consequente enfraquecimento dessa transmissao de conheci-

mentos de uma geracéo para a outra. Ou seja, acabou o repasse de valores, a



acao de trabalhar e transmitir memorias que foram construidas durante o per-
curso da vida.

A velhice ndo pode ser vista como dor ou como infantilizacdo. Ela ndo é
um empecilho nem aos outros nem ao proéprio idoso. Velhice € um existir de
uma natureza diferente. S6 quem sabe o que € a velhice é o idoso que a expe-
rimenta. E uma serenidade ativa em olhar o mundo, (re)criar, (re)construir com
uma poténcia intempestiva 0 novo e 0 necessario para tornar digno e alegre o
existir comunitario.

A relacédo dos idosos com as criancas pode contribuir muito para a for-
macao destes sujeitos em crescimento. Avos e netos estdo num mesmo ritmo
de vida. Os idosos tém tempo para conversas e observacgdes, contribuindo para
ampliar o universo da crianca, coisa que 0s pais, perante a preocupacao da
vida moderna, algumas vezes ausentes, ndo tém tempo ou paciéncia para fa-
zé-lo. Convém, pois, que se estimule esse convivio saudavel e muitas vezes
insubstituivel para as criancgas.

Os idosos, com suas experiéncias vividas, referéncias familiares, cultu-
rais e sociais, ttm a capacidade e competéncia de transmitir suas histérias e
tradicOes que poderiam ser incorporadas pelas geragbes mais novas. Segundo

Bosi®:

Héa dimensbes da aculturacdo que, sem os velhos, a educacao dos
adultos ndo alcanca plenamente: o reviver do que se perdeu, de
historias, tradi¢cdes, o reviver dos que ja partiram e participam entao
de nossas conversas e esperancas; enfim, o poder que os idosos tém
de tornar presentes na familia os que se ausentaram, pois deles
ainda ficou alguma coisa em nosso habito de sorrir, de andar. Nao se
deixam para tras essas coisas, como desnecessarias. Esta forga,
essa vontade de revivescéncia, arranca do que passou seu carater
transitdrio, faz com que entre de modo construtivo no presente. Para
Hegel, € o passado concentrado no presente que cria a natureza
humana por um processo de continuo reavivamento e
rejuvenescimento.

A autora acrescenta que a memoria, na velhice, € uma construcao de
pessoas agora envelhecidas e que ja trabalharam. Na velhice, as pessoas tor-

nam-se a memoéria da familia, do grupo e da sociedade. Por isso, ndo se pode
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esquecer de que o novo um dia sera idoso, e de que esse tipo de sabedoria
sera sempre valioso para todas as geracoes.

Os tempos e as sociedades mudaram, e neste conjunto o entendimento
da fase “velhice”, do processo do envelhecimento e das idades do ser humano
idoso, precisa ser reavaliado®!. Assim, como ter um Unico conceito para definir
esses sujeitos “que ora sdo velhos, ora séo idosos”, e que estdo protegidos
pelo Estatuto do Idoso? Como sao definidos os sujeitos que envelhecem?

Encontramos na Lei 8.842, de 4 de janeiro de 1994 (Estatuto do Idoso),
no capitulo I, Da Finalidade, o artigo 2°, que diz: “Considera-se idoso, para efei-
to dessa lei, a pessoa maior de sessenta anos de idade”. De acordo com esse
Estatuto, essa definicdo demarcaria uma “comunidade de idosos” com um peso
suficiente para a sociedade, apesar de, em boa parte dos casos, demonstrarem
disposicéo, independéncia financeira, mesmo que seja a parca aposentadoria,
€ outros meios para tornar reais suas expectativas de que esse periodo lhes é
propicio a realizacéo e satisfacéo familiar ou individual.

Motlis®? assinala algumas variaveis que podem determinar o retrato do
idoso no Brasil a partir dos seguintes aspectos: saude, situacdo socioecondémi-
ca, sua participacdo na comunidade, habitos nessa comunidade, servi¢os e
oportunidades que essa comunidade oferece. O autor considera a velhice for-
mada por seis “parametros” e, dentre eles esta a idade cronoldgica, que anun-
cia a idade de sessenta anos para ser considerado velho. Na literatura, é pos-
sivel encontrar diferentes terminologias, como velhos, idosos e terceira idade.

Conforme Rodrigues e Terra®, até meados do século passado, uma
pessoa com sessenta anos era chamada velha; porém, na década de 70, mo-
vimentos de associacdo de aposentados, velhos e grupos de convivéncia assi-
nalaram que a palavra “velho” passaria a ter uma conotagéo pejorativa, desig-
nando aqueles com mais idade, pertencentes a camadas mais populosas, que

apresentam mais tracos de envelhecimento e declinio.

81 LOUREIRO, Altair Macedo Lahud. Velhice, imaginario e cultura: possibilidades na diversida-
de. Linhas Criticas. Brasilia: Universidade de Brasilia, v. 6, n. 11, jul./dez. 2000. p. 79.
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Bernis®* traz a definicdo de “incapacidade imposta”, mostrando a dife-
renga entre a invengéo da inteligéncia do adulto e da crianga, dizendo que “O
adulto tem dificuldade de imaginar outras rela¢des objetivas além daquelas que
sua experiéncia lhe fez conhecer durante longa data” ®.

Bosi®® traz importantes consideracdes a respeito da identidade do velho:

Em nossa sociedade, ser velho € lutar para continuar sendo homem.
Oprime-se 0 velho por intermédio de mecanismos institucionais
visiveis (a burocracia da aposentadoria e dos asilos), por
mecanismos psicologicos sutis e quase invisiveis (a tutelagem, a
recusa do didlogo da reciprocidade que forcam o velho a
comportamentos repetitivos e monoétonos, a tolerancia de ma-fé que,
na realidade, é banimento e discriminac&o), por mecanismos técnicos
(as préteses, a precariedade existencial daqueles que ndo podem
adquiri-las), por mecanismos cientificos (as “pesquisas” que
demonstram a incapacidade e a incompeténcia sociais dos velhos);

ApOs terem sido capazes de reconstruir e interpretar o0s
acontecimentos de que foram participantes ou testemunhas, [...]
restauram os estered6tipos oficiais, necessarios a sobrevivéncia da
ideologia da classe dominante.

O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado, compreen-
dido muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasidao de mostrar sua
competéncia. Sua vida ganha uma finalidade de encontrar ouvidos atentos,
ressonancia.

A narrativa das memarias é uma atividade cognitiva e comunicativa prio-
rithria na velhice, frequentemente espontanea, mas que pode ser intencional-
mente refletida e elaborada. Desse modo, o idoso repassa o significado da
propria existéncia, pelas suas lembrancas, situando no contexto socio-histérico
e cultural a propria existéncia, buscando um verdadeiro significado para suas
interacdes com a sociedade.

A maioria das pessoas deseja chegar a velhice com saude, trabalhando,
e com disposicao para enfrentar o cotidiano. Uma das formas de se viver ple-

namente essa fase de vida € aproveitar o tempo livre, buscando formas de se

84 BERNIS, Jeanne. A imaginacdo (Do sensualismo epicurista a psicanalise). Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1987. p. 88.
8 \pid., p. 88.
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sentirem inseridos nesta nova sociedade. A leitura podera significar liberdade
intelectual, pois quem ouve cria tanto ou mais que o autor. Quem ouve néo re-
cebe imagens prontas e acabadas. Tem de construi-las mentalmente pelo pro-
cesso do entendimento e da interpretacdo, estimulando o imaginario. Com a
atividade de leitura, os sujeitos comparam 0s proprios valores com os dos ou-
tros, experimentam novas experiéncias, conhecem melhor o mundo e a si pro-
prios.

Essa pratica, realizada coletivamente, podera tornar-se ainda mais esti-
mulante. Em grupo, acredita-se que € possivel ver 0 mesmo conceito, a mesma
histéria, percebidos e representados de maneira diferente, de varios angulos. A
vantagem de se trabalhar em grupo € a conversa, a discussao, as trocas de
ideias e opinides que surgem durante e apos a leitura, possibilitando uma nova
compreensao da realidade.

Ler para um grupo é também uma forma de continuar a leitura e sair de
um mundo interior para ir ao encontro de outros modos de pensar uma situa-
cdo. O importante é saber que cada ouvinte compreendera um mesmo texto
lido de um modo diverso do outro. A sociabilizacdo pode diminuir a caréncia
social e afetiva e, com isso, os idosos se fortalecem e tém uma nova viséo de
mundo, frequentemente proporcionada pelo que foi lido ou dito. Nesse aspecto,

Larrosa87 traz como idéia de leitura:

[...] a relacdo entre o presente do texto e o ausente, entre o dito e 0
ndo dito, entre o escrito e o além do escrito: a leitura se colocaria
justamente em um modo onde o presente assinala o ausente, 0
sentido se situa além do escrito.

Nesse contexto, percebe-se a necessidade de investigar como os idosos
alfabetizandos podem estar integrados a sociedade em que vivem e como po-
derdo utilizar a leitura como atividade relacionada ao resgate de suas memo-
rias de infancia, contribuindo para o reconhecimento de sua prépria identidade,
pois o0 contato com o texto favorece ndo sé o encontro do sujeito consigo mes-

mo, mas também com o0 outro e a comunidade a qual pertence. Para Vy-

87 LARROSA, Jorge. Pedagogia profana — Dancas, piruetas e mascaradas. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006. p. 110.



gotsky®®, ndo é suficiente ter todo o aparato bioldgico da espécie para realizar
uma tarefa se os individuos ndo participam de ambientes e praticas especificas
gue propiciem a aprendizagem.

Essa passagem pelas possibilidades da linguagem proporciona momen-
tos de experiéncias criativas ou de retorno as mais significativas lembrancas, a
memoria do sujeito. Pensamos que, a partir do momento que os idosos aceitam
0 pacto com o universo da ficcdo para estabelecer uma nova e viva relagéo
com eles préprios, com seu passado, incluindo os seus semelhantes, essas
narrativas passam a constituir uma manifestacdo de suas esséncias mais inti-

mas.

N&o existe uma velhice, mas maneiras singulares de envelhecer.
Cada velhice é consequéncia de uma historia de vida que, a medida
gque o tempo passa, vai acrescentando processos de
desenvolvimento individual e da socializa¢do junto ao grupo em que

se insere: internalizando normas, regras, valores, cultura.

Brand&do, Sperb e Parente® trazem as consideraces de Soed-
berg e Stine, segundo os quais os idosos fazem uma distingdo entre avaliagdes
subjetivas que aparecem em maior nUmero e as continuagfes temporais em
suas producdes orais ou escritas. Esses resultados poderiam ser um indicativo
de um maior distanciamento psicoldgico entre o leitor e o0 texto, ou seja, uma
elaboracao pessoal maior do que a fidelidade ao texto fonte.

A esta altura, depois de delineado o campo conceitual, resta responder
como tornar a voz do idoso um objeto concreto de analise apds leituras de his-
térias infantis. Resgatar idosos pouco alfabetizados (como descreveremos no
proximo capitulo) de um modo substantivo, fazendo-os atores que se desco-
brem como sujeitos histéricos e em transformacéo, possibilita-lhes vivenciar
uma nova condi¢cdo de seres coexistentes com o seu estado de ser, e ndo o

estado de estar.

8 \/YGOTSKY, 1984. Op. Cit.
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2.2 O IMAGINARIO DA VELHICE NA LITERATURA INFANTIL

Para atingir o objetivo da pesquisa, foi selecionado o corpus, que pas-
sou a ser objeto de andlise e interpretacdo, destacando simbologias, os senti-
mentos tratados nos textos, a construgcdo das personagens, a apresentacao e
desenvolvimento do conflito, a representacédo do tempo e do espaco, as con-
cepc¢bes de mundo, o lugar da crianca em relagdo ao idoso presente nas histo-
rias, questdes que serdo reforcadas nas propostas de leitura. Passa-se agora a

analise de cada uma das obras.

2.2.1 Guilherme Augusto Araudjo Fernandes91: a memor  ia dos

objetos

A narrativa Guilherme Augusto Araudjo Fernandes traz um menino que
mora ao lado de um asilo, o0 qual passou a ser seu lugar de descobertas, davi-
das e amorosidade. Nesse local, encontrou uma amiga e confidente, a Sra.
Antdnia Maria Diniz Cordeiro, que além de ter quatro nomes como ele, também
passa boa parte de seu dia s6. Eles passam a trocar experiéncias e confidén-
cias, pois tinham todo o tempo para ouvir e serem ouvidos.

O menino € cheio de energia e curiosidade pelo novo, enquanto ela tem
suas memoérias apagadas. A narrativa trabalha com a relacédo de proximidade
entre a crianga e o velho. A memoria é o elo entre 0s personagens principais,
representados na ilustracdo aquarelada com tracos delicados e poéticos. Cada
personagem € apresentado de forma a relacionar o nome com uma caracteris-
tica essencial de sua personalidade: Sra. Silvano tocava piano; Sr. Cervantes
contava histérias arrepiantes; Sr. Valdemar adorava remar; Sra. Mandala an-
dava com a bengala; Sr. Possante tinha voz de gigante.

As figuras humanas tornam-se expressivas, em movimentos delicados,
gue se espraiam em paginas duplas, numa divertida variedade de tamanhos,
contrastando a energia do menino com a lentiddo de seus amigos idosos. Os

movimentos se mostram espontaneos e reproduzem os sentimentos das per-

o FOX, Mem. Guilherme Augusto Araljo Fernandes. Sédo Paulo: Brinque-book. 1995.



sonagens. Por ser uma obra que trata de questdes inquietantes, apresenta so-
lugdes ludicas.

Os pais de Guilherme representam o posicionamento da sociedade fren-
te a velhice. Ao saberem da perda de memdria de Dona Antdnia, eles sentem

“pena” dessa “coitadinha da velhinha” %

, em contraste com a elaborac¢éo ludica
da crianca. A obra dilui preconceitos sobre o mundo ja cristalizados pelos adul-
tos, que, em sua maioria, nada fazem para resolver ou mostrar caminhos para
solucionar problemas que parecem néo lhes afetar. O texto, narrado em tercei-
ra pessoa, com dialogos, privilegia o ponto de vista da crianca que brinca, in-
vestiga, dialoga e vai construindo sua forma de entender o universo do adulto
idoso.

O personagem Guilherme € dono de suas vontades e sujeito de seu
processo de amadurecimento. Os idosos ndo sao seres sem um importante
papel, suas participacdes sao ativas no esforco do menino em auxiliar sua ami-
ga e vizinha a recuperar a memoéria. Como menino questionador, Guilherme
quis saber o que significava a palavra “memdria” e foi perguntando a cada um
dos moradores do asilo. Como resposta, ouviu que memaria é algo: bem antigo
(aluséo ao tempo), faz chorar e faz rir (0 que evoca a externalizagdo de senti-
mentos), vale ouro (referéncia ao valor precioso) e é quente (indicando sensibi-
lidade).

A partir das respostas dadas pelos moradores do asilo, Guilherme sai
em busca das memorias de sua amiga Antonia. E € dentro da sua realidade e
experiéncia que ele encontra a representacao de cada um dos significados da
palavra memoria: as conchas recolhidas na praia que ele mesmo havia guar-
dado representavam o tempo. A alegria € representada por uma marionete; a
tristeza por uma medalha que seu avd havia lhe dado, a bola de futebol é que
vale ouro; finalmente, o que pode ser sentido em seu calor € um ovo de gali-
nha. Tudo € acondicionado em uma cesta que seria presenteada a amiga.

Os objetos representativos das memorias de Guilherme passam pelas

maos envelhecidas de Antdnia, que da a eles um ressignificado e, aos poucos,

92 FOX, 1995. Op. Cit. p. 9.



vai encontrando suas memoarias perdidas, pois cada sujeito reelabora o que lhe

é oferecido, e associa conforme sua vivéncia. Bergson®® diz:

As lembrancas pessoais, exatamente localizadas, e cuja série
desenharia 0 curso de nossa existéncia passada, constituem,
reunidas, o Ultimo e maior invélucro de nossa memodria.
Essencialmente fugazes, elas s6 se materializam por acaso, seja
porgue uma determinacdo acidentalmente precisa de nossa atitude
corporal as atraia, seja porque a indeterminacdo mesma dessa
atitude deixe o campo livre ao capricho de sua manifestacao.

A elaboracdo das memorias perdidas parece ter uma Unica resposta, po-
rém a Sra. Antdnia demonstra que o mundo particular de cada sujeito determi-
nara a qual lembranca cada objeto podera estar ligado. No momento em que
Guilherme Augusto apresenta as memaorias concretas para a amiga Antonia,
provoca na memoria dessa senhora lembrancas de acontecimentos e de estru-
turas inconscientes®.

Guilherme surgiu para simplificar o dia-a-dia da solitaria Antdnia. Iniciou
a aproximacao com dialogos e trocas de segredos e foi em busca de resultados
que se mostrassem eficazes. Na busca desses resultados, Guilherme usou
uma estratégia que se mostrou eficaz, envolvendo outras pessoas, como seus
pais, no primeiro momento. Ele contou com a colaborag¢ao dos outros morado-
res do asilo e, ao fazé-lo, mostrou que o éxito do resultado deveu-se a intera-

cao entre fragmentos de memdrias de todos 0s amigos proximos.

2.2.2 Colcha de Retalhos *: costurando relacdes familiares

Colcha de retalhos é uma narrativa que apresenta enredo simples, reve-
lando episddios ocorridos em um longo espaco de tempo, se considerar a pre-
senca da av0, suas vivéncias e experiéncias. A apresentacdo do livro se da
através de cores, estampas e texturas. No final do texto, volta-se a falar em
cores e texturas dos tecidos nos diferentes retalhos que fazem parte da colcha

costurada pela avo.
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A linguagem é simples. A narrativa se constréi, quase sempre, através
de didlogos, dando énfase as novas descobertas do neto Felipe, que vao pro-
porcionando uma retomada de fatos ocorridos com familiares distantes e com
ele préprio. A confeccdo da colcha proporciona idas e vindas temporais e es-
paciais, dando espaco aos personagens para reforcarem os vinculos familiares.
As ilustracfes sdo um complemento aos dialogos, facilitando a compreensao
da narrativa.

O trabalho da avé de tecer uma colcha de retalhos pode ser compreen-
dido como um processo de constru¢do material, por um lado, e sentimental, por
outro, tudo acontecendo na escolha dos retalhos que fardo parte da colcha.
Somente quando o processo de confecgdo da colcha chega ao fim é que co-
meca o trabalho de interpretacéo, visto que ndo se trata apenas de uma colcha,
mas de fragmentos de memoéria dotados de significado. A colcha materializa os
sentimentos que a avo nutre em relacdo ao neto. A colcha representa aquilo
que, no plano abstrato, a matriarca pode almejar em relacdo aos seus familia-
res, seu afeto, seus sonhos, as concep¢des de cunho moral, religioso e as ex-
pectativas do que Felipe viria a ser.

A inclusao do retalho do tecido azul-marinho inicia um ciclo de descober-
tas de novos sentimentos para Felipe e consolo para a avo. A relacdo com
pessoas que ja ndo estdo entre eles, como a avo Maria é lembrada por um
simples pedaco de pano azul marinho, quase preto, que remete ao luto, e por
outro branco, que sugere nuvens, sentimentos sublimes ou, quem sabe, a tia
Maria vivendo em paz. Essa auséncia faz Felipe conhecer um novo sentimento
— a saudade, que deixa sua avo chorosa, 0 que para esse menino é uma situa-
cao nova a ser experienciada. A representacdo da saudade é feita pelo choro,
saudade que Felipe relaciona com a falta de seu cachorro Apolo, que mesmo
tendo nome de um deus, jA morrera, como também seu avé Luiz.

Para que cada pedaco de tecido que representa uma passagem da vida
dessa familia seja unido a outro, independentemente de uma sequéncia crono-
l6gica dos fatos, é necessaria a presenca de uma agulha (feita de metal resis-
tente) e linha (fina e facil de romper) que costure cada parte representativa das
relagfes dessa familia. Coube & matriarca da familia unir fatos, histérias, des-
cobertas de sentimentos, fases de crescimento, fatos marcantes para uns ou

para outros, como é representado pelo short de Felipe e pelo vestido da infan-



cia de sua mae. O primeiro é de brim, escolhido para substituir o antigo que
rasgou quando o menino caiu de uma jabuticabeira, acdo representativa da
conduta de um menino, enquanto que no vestido de sua méae eram representa-
das histérias infantis, utilizando tecido claro e bordado.

A representacdo da matriarca do grupo surge como o protétipo de avo:
com cabelos brancos, 6culos na ponta do nariz, cuidadosa com sua aparéncia,
unhas pintadas, usa chinelos — talvez representando conforto para quem muito
caminhou — e tem uma cadeira para acolher o neto e contar-lhe historias, afinal,
tem tempo disponivel para isso. Vive sozinha, conta com a companhia de um
cachorro, é boa cozinheira. Mantém habitos que estdo mais ligados ao passa-
do, como costurar. Sua relacdo com Felipe é de paciéncia e bem querer, esta
disponivel para responder a todos os questionamentos de um neto que esta
descobrindo um mundo do qual faz parte, mas cujos detalhes ainda desconhe-
ce.

Conforme a colcha vai se estruturando, Felipe vai lembrando, conhe-
cendo ou reconhecendo passagens de sua vida. A colcha, como elo e forma de
proporcionar diadlogos entre a avo e o0 neto, tem seu valor na casa da avo, tanto
que, quando Felipe volta para casa, nem se recorda da colcha. Até o dia em
gue foi presenteado com o que poderia simbolizar passagens de sua vida, rela-
cdo com seus familiares e o histérico da familia, até mesmo com os que parti-
ram, uma maneira de perpetuar as lembrancas de todos. Esse confronto com a
histéria familiar representada pela colcha despertou em Felipe um sentimento
até entdo ndo muito claro para ele, que era a saudade dos que ainda estéo
proximos a ele. A simplicidade de um presente elaborado com restos de teci-
dos, restos de histérias de vida, unidos pelos dialogos solidarios torna-se, na-
guele momento da vida de Felipe, um simbolo maior do afeto que o une os fa-
miliares

A personagem central da narrativa é considerada uma idosa, uma avo
ou uma velha? A personagem que interage com o neto se considera uma pes-
soa idosa ou velha? Ela pode ser vista como idosa, pois tem muita idade, apre-
senta degenerescéncia no corpo, como os cabelos brancos, o uso dos 6culos,
a postura corcunda ao sentar. Porém, ela ndo é velha, porque ainda sonha e
leva o neto a passear em suas divagacdes. Nos dialogos, aprende coisas do

dia-a-dia, entende como trabalhar na relacdo com o jovem. Mostra-se dinami-



ca, pois costura, cozinha e |é. A avo representa uma pessoa que teve a felici-
dade de viver uma longa vida produtiva e de ter adquirido uma grande experi-
éncia.

Ela esta representando uma ponte entre o passado e o presente, com 0
jovem neto que faz a ponte entre o presente e o futuro. E € no presente que os
dois estdo fazendo trocas, proporcionando que a idosa se renove a cada dia
que comeca. No calendério da avd, existe 0 amanha, pois ela tem uma cons-
trucdo a terminar, unir lembrancas e deixa-las com quem souber dividir mo-
mentos de alegria e prazer; seus olhos estdo postos no horizonte com espe-
ranca, pois ela tem planos. Ela ainda sabe amar e consegue demonstrar esse
sentimento entre o dar e o receber. Nesses planos, permite-se aproveitar o que
resta de sua vida.

E perceptivel também que a avo se moderniza, consegue manter um di-
alogo com o representante de outra geragdo, a juventude, como também pro-
cura compreender 0s NOVOS tempos; ocupa seu tempo com projetos e esperan-
cas. Suas rugas sao bonitas porque foram marcadas pelo sorriso. Para ela, o
tempo passa rapido, mas a velhice nunca chega, pois velha é a pessoa que
perdeu a jovialidade. Sua degenerescéncia ndo é a do espirito. Ela ndo é uma
velha que ainda nem chegou a ser idosa, que apenas dorme, ndo ensina e tem
ciimes e sentimento de posse da vida que ja escapou entre um tecido e outro.
Vive todos os dias como o ultimo da longa jornada.

Se essa personagem fosse uma velha, ndo se proporia a costurar lem-
brancas e sonhos, pois ndo acreditaria que viveria 0 amanha. Como uma velha,
ela teria que carregar o peso dos anos, o que implicaria transmitir experiéncia
as geracbes com pessimismo e desilusdo. Para ela, ndo existiria a ponte entre
0 passado e o presente, mas um fosso que a separaria do presente represen-
tado pelo neto, e um apego ao passado. Ao contrario de movimentar-se, cochi-
laria no vazio de sua vida. Suas rugas seriam feias, porque seriam vincadas
pela amargura.

Idosa e velha séo duas pessoas que até podem ter a mesma idade cro-
noldgica, mas tém idade bem diferente no coragdo. A vida, com suas fases de
infancia, juventude e adultez é uma experiéncia constante. Cada fase tem seu
encanto, sua docgura, suas descobertas. O idoso que se torna sabio é aquele

que desfruta de cada uma das fases em plenitude, extraindo dela o melhor.



Somente assim, na soma das experiéncias e oportunidades, ao final dos seus
anos, guardara a jovialidade de um idoso sébio, guardando a esperanca de
nunca ficar velho no coracdo dos que Ihe querem bem e souberam ser cativa-
dos por eles, os idosos.

Na narrativa Colcha de Retalhos, a avd passa uma sensacdo de sauda-
de e ternura pelo tempo vivido. A avé € a testemunha das recordacdes de um
nacleo familiar. Na velhice, essas recorda¢fes séo tornadas concretas a medi-
da que outras pessoas, no caso 0 neto, passam a ter conhecimento e partici-
pacao.

As memorias dessa idosa vao surgindo estimuladas por texturas e co-
res. A queda do neto, a convivéncia familiar em um passeio, a perda de um
ente querido, o casamento e a infancia da mée do neto - e essas memarias ndo
se prendem a uma temporalidade linear, mas estdo apenas aguardando um
estimulo visual (cores) e tactil (textura dos tecidos) para emergirem por meio de
objetos que “nos ddo um assentimento & nossa posicdo no mundo, a nossa
identidade™®.

O imaginario nessa narrativa ndo se apresenta em sequéncia cronologi-
ca, talvez ai esteja a razao de as ideias serem relembradas conforme o estimu-

lo, mesmo que sejam atemporais, fracionadas, ndo seguindo nenhuma ordem.

2.2.3 A Cristaleira®”: cerzindo emocdes

O conto infantil A cristaleira, desde a capa, convida o leitor a ser um ob-
servador de detalhes que os olhos seduzidos de Marina fitam no antigo moével,
que da nome ao livro. Essa obra ndo acontece em um espaco aberto, fora de
casa, os fatos vao acontecendo dentro de uma casa que identifica de que ge-
racdo € o morador. Isso nos leva a concluir que esse proprietério tem historias
e costumes presos a um passado antigo. Porém, o tema central da narracao é
atual, pois trata da separacéo dos pais de Marina e da disputa pela guarda da
filha.

As ilustragBes da obra tém uma representacao plastica e pictérica de ri-

cos e importantes detalhes. Elas completam os dialogos de uma maneira que
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pode proporcionar ao leitor uma complementacdo dos sentidos do texto escrito,
levando o imaginario a se instalar em uma atmosfera aconchegante e segura,
representada pela casa e pelos objetos da avd. O siléncio — anunciado seja
pelo narrador, pelas poucas palavras da menina ou pelas reticéncias — tornou-
se uma forma de dialogo tdo ou mais importante do que as palavras ditas.

Iniciando o passeio pelo livro, ja € possivel observar uma sala austera,
decorada e construida no passado, com destaque para o lustre de pecas de
vidro, em contraste com os moveis pesados e sem enfeite. Os cristais na crista-
leira representam a delicadeza intocavel, estdo ali dispostos de tal forma que
Marina pode acaricia-los através de um vidro. Esse carinho, que é percebido
pela avé nos vidros das portas, nas marcas deixadas pelos dedos de Marina, a
torna cumplice da admiracdo da neta pelas cores, pés finos e estrelas presas
nos calices, estrelas que poderiam estar soltas no céu. Fazem parte desse de-
licado cenario lougas finas e bibelds, j& prometidos para Marina.

Esse cenario quieto, com cada coisa em seu lugar, é atravessado por
vozes estridentes, em forma de discussdo, acabando com o encantamento de
Marina, que passa a experienciar sentimentos como medo e raiva. Quer fugir
desse local, mas nao esta encontrando seu ponto de equilibrio, que é o colo da
avl, com sua voz serena. Seus pais sao vistos como opostos: o pai, para ela, é
um misto de heréi e bandido, amor e medo; a mae é uma figura um tanto vaga,
gue pouco pede e pouco da.

Nas péaginas onde € descrito o dialogo entre a avé e Marina enquanto 0s
cabelos da matriarca sdo penteados, aparece a imagem do unicérnio, que é
guem conduz a menina para a terra das historias contadas pela avo, proporcio-
nando encontros com seres da natureza, como pavdes, arco-iris, joaninhas e
paineiras floridas.

A sequéncia dos pentes e escovas colocados nas paginas 14 e 15 — ini-
ciando com escovas com dentes largos e terminando com pentes com dentes
finos — nos sugere uma espécie de filtragem das idéias da avo, observadas por
uma cabeca de homem.

Na medida em que o tempo da narrativa avanga, as palavras tomam ou-
tros sentidos e formas: em alguns momentos pesam; em outros, flutuam. E

possivel sofrer com Marina pela separacdo dos pais, sentir com ela o medo e



as dificuldades das escolhas a serem feitas. Ao final, a menina aprende a cerzir
com a avo, que lhe deu colos quentes e cheios de carinho.

A medida que a narrativa encaminha-se para o final, surgem a linha e a
agulha, como na narrativa Colcha de Retalhos. A acéo de cerzir exige técnica,
paciéncia e muita habilidade, pois, para quem o faz, € necessario buscar cada
fio rompido e uni-los para poder fechar o rasgo provocado por alguma forca
que o tecido ndo suportou. O coracdo de Marina estd sendo cerzido para poder
unir suas escolhas e a nova realidade que se apresenta.

Ao final da narrativa, Marina é colocada diante do dilema de escolher
entre o pai ou a mae. Sua confianca, porém, esta depositada na avo, com
guem se sente segura. Porém, a decisdo de Marina nao é explicitada na narra-
tiva, que antes convida o leitor a pensar sobre esses rompimentos familiares,
tdo comuns hoje em dia, fazendo com que os filhos tenham que escolher, sem
serem escutados.

A relagéo familiar € o tema central dessa narrativa envolvendo uma ido-
sa, uma crianca e adultos. A acdo acontece em um espaco marcado pelo pas-
sado, seja pelos moveis, seja pelos utensilios ou objetos pessoais e decorati-
vos. Pode-se dizer que a narrativa faz uma critica a representacéo da crianca e
da avé como seres pertencentes a um espaco de “ndo-ser”, visto que ambas
nao sdo ouvidas. Essas duas categorias etarias acabam por identificar-se e
aproximar-se, pois acabam por estabelecer entre si um dialogo matuo. Assim,
as relacdes intergeracionais foram construidas entre Marina e sua avo, rechea-
das de afeto e estima.

A avo pode cuidar da neta e transmitir informacdes culturais resgatadas
de suas memorias e conhecimentos adquiridos através da experiéncia. Marina,
dotada de agilidade e avidez por conhecer e entender um novo mundo que es-
ta se desenhando em sua vida, busca na avdé uma companhia. Diante da nova
Marina que esta surgindo, a avé procura acolhé-la e preencher o desejo de vi-
ver.

Essa narrativa traz a nova realidade do idoso que esta vivendo mais e
podendo ser participante na convivéncia com 0s netos e acompanhar seu de-
senvolvimento. Como ja foi ressaltado em capitulos anteriores, com o aumento
da expectativa e qualidade de vida dos idosos, 0os avds podem acompanhar o

crescimento de seus netos até a adultez. Esse tempo maior de relacionamento



entre avos e netos pode trazer como consequéncia mudancas nas relacdes
intergeracionais, valorizando o significado do papel dos avis nas trocas entre
as duas geracoes.

No caso da avd e Marina, ambas passam a vivenciar uma influéncia de
um novo fator, que é a relacdo dos pais. Havera uma nova estrutura familiar, e
isso poderd significar novas exigéncias e consequéncias distintas para a matri-
arca. Os conflitos e perdas aumentam a cumplicidade entre as duas geracoes.
O ato de cerzir, acdo em desuso, poderia representar o novo papel da avé em
relacdo aos sentimentos de perda e soliddo de Marina.

A forte relagéo de cumplicidade entre a menina e a avo é representada
pelo cerzir, pela linha, pelo pentear e escovar os cabelos, finos fios, pela fina
louca que deixa transparecer o que se deseja ver, pela forca do unicornio em
forma de bibeld.

Além das relacdes intergeracionais, em poucas frases Marina é ampa-
rada e acarinhada pela empregada da familia. Uma pessoa fora do circulo fa-
miliar, mas que diretamente se envolve nos acontecimentos familiares, quando
adoca as dores da menina com guarana e seu prato preferido, e que, além dis-
so, acolhe com um abracgo apertado e “um colo farto e que cheira a cOmoda e
afeto”™®. As mudancas estdo acontecendo dentro da estrutura organizacional
de uma familia, estdo acontecendo rompimentos na relacdo pai-mée, e nos
seus mais intimos sentimentos de entender as alteracdes que estao sinalizan-
do necessidades de escolhas e tomadas de decisdes.

A narrativa faz descricoes de pequenos detalhes que contém lembran-
cas nao reveladas, mas que aos poucos vao fazendo parte da histéria da me-
nina. E uma casa onde a infancia € vivida de maneira silenciosa, ou num elo-
guente dialogo com o mundo imaginario dos objetos. Ao mesmo tempo, ha o
risco de quebrar uma daquelas lembrancas finas e translicidas. No universo
familiar representado na narrativa, o rompimento marido-mulher, pais-filha pode
significar a perda de uma parte de cada personagem. Pode-se afirmar que os

didlogos e a admiracao pelos objetos aparecem como uma atuacao criativa, ao
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passo que a intimidade e o siléncio relacionam-se com as descobertas de Ma-
rina.

Nas trés narrativas houve a intervencao de criancas no sentido de esti-
mular ou provocar as memaorias para que as avos passassem a imaginar ou
(re)viver momentos ja “esquecidos”. Percebe-se uma relacdo de profunda
cumplicidade e troca afetiva entre criancas e idosos, unidos por lembrancas

que habitam tanto a experiéncia quanto o imaginario.

2.3 APROXIMACAO VELHOS E CRIANCAS : ESTIMULOS AO IMAGINARIO

Livros de historias infantis que tratam das relacdes velhos-criancas, sédo
0 eixo condutor das provocacdes intergeracionais e do processo da conscienti-
zacao da velhice, envelhecimento e o papel que o idoso se permite ocupar em
um processo de alfabetizacdo. O eixo central das leituras trabalha essencial-
mente com a reflexdo de temas existenciais, relacdes familiares e a discussao
das imagens fixadas e pré-estabelecidas entre as geragfes. Esses livros tra-
zem a valorizagdo da caracterizacdo do velho, ja que a literatura infantil tradi-
cional, de maneira mais generalizada retratou o velho de maneira pejorativa,
como uma pessoa feia, desenvolvendo um papel de bruxa, madrasta ou velha
malvada.

Essas histérias trazem a relacdo entre crianca e velho sem esses pre-
conceitos, mas relacdes de parcerias, amizade, respeito e o velho com o papel
de transmissor de conhecimento, de solidariedade, de sabedoria, ou seja, ve-
Ihice vista positivamente.

E importante ressaltar que nas trés obras do corpus o velho ou velhice
surge representada pela avd. As historias revelam velhas senhoras que déo
colo, afagos, valorizam a presenca da crianca em seus lares, fazendo bolos,
doces, contando historias enfim retratam o cotidiano dos velhos e como acon-
tece a convivéncia destes com as criangcas. Mesmo que essas avos estejam
ocupadas em atividades que visam ao conforto dos netos, ha também cuidados
com a casa e até mesmo preparar o quarto de dormir.

Até os velhos moradores do asilo se apresentam como pessoas dispos-

tas ao didlogo com uma criancgas, auxiliando na busca por respostas que retor-



nariam como estimuladores das memorias de uma velha, também moradora
desse asilo. A amizade intergeracional € uma caracteristica das trés obras do
corpus, 0 que poderia ter como objetivo evitar o isolamento e a excluséo.

Acreditamos que as obras do corpus favorecem a percepc¢ao do desen-
volvimento de um processo de conscientizacdo da velhice e do envelhecimen-
to, facilitando a compreensao e a retomada da vida de sujeitos idosos quando
criancas e suas relagées familiares. Lajolo® reforca essa visdo quando ressalta
que “... o texto realiza o milagre de aproximar o inaproximavel”. Os dialogos
intergeracionais nao sdo, portanto, um ato de compaixdo para com 0S mais
velhos, mas um elo anunciador da solidariedade entre as geragdes. A solidari-
edade intergeracional é percebida no convivio com o outro e no reconhecimen-
to da pluralidade.

Diferentemente, a realidade que se apresenta traz alteracdes nos nu-
cleos familiares, na estrutura séciodemogréfica da populagdo e mesmo nos
valores sociais. Tais alteracdes influenciaram as configuracdes familiares e
também o tipo de cuidado que os avOs dispensam a seus netos. Os velhos
passam a ter atribuicbes de pais, devendo agora impor limites e regras. Essa
nova configuragdo, em sua maioria localizada no espa¢co da casa dos avos,
criancas e velhos passam a ser atores privilegiados de trocas intensas. A soci-
edade contemporanea privilegia a forca da juventude e sua capacidade de pro-
ducéo, assim a crianca e o velho convivem num espaco com pouca for¢a de
identidade, pois a sociedade considera que a crianca ainda ndo produz e que o
idoso deixou de produzir. Essa aproximacéo e identificagdo estabelecem um
dialogo matuo e muitas vezes prazeroso. Assim, as relacdes intergeracionais
construidas entre idosos e criangas sao recheadas de afeto e estima e pelo
silencio ou auséncia dos jovens e adultos.

As histdrias infantis nos mostram tal como se apresenta a realidade
quando os velhos idosos podem cuidar, transmitir informacdes culturais resga-
tadas de suas memdrias e conhecimentos adquiridos através da experiéncia. A
crianca, dotada de agilidade e avidez por conhecer, pode impelir o velho a mo-

vimentar-se para acompanha-la, a revirar suas memoarias e saberes para ofere-
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cer-lhe o que anseia. Diante da crianca, tida como fonte de renovacédo, que
transborda a vivacidade que lhe é prépria, o velho sente-se preencher pelo de-
sejo de viver. Essa proximidade pode ser vista com maior facilidade na relagéo
entre avos e netos.

As estruturas familiares presentes nas obras do corpus trazem consigo
exigéncias e consequéncias distintas para cada narrativa que também séo en-
contradas na realidade. Ha velhos que auxiliam no cuidado com o0s netos nas
rotinas diarias quando eles nao estdo na escola. Em outra organizacao familiar
pode haver uma convivéncia atemporal, em periodos de férias, finais de sema-
na, quando os velhos assumem as responsabilidades em relagéo as criangas.

A modernidade das novas estruturas familiares também aparece nos li-
vros infantis, quando apresenta os avds como cuidadores dos netos, de manei-
ra esporadica e casual, historias de avos que ajudam os filhos a cuidar das cri-
ancas, ou ainda histérias de avos que se tornam cuidadores integrais e até le-
gais dos netos, ocupando mesmo um papel de pais substitutos. Gusmao'® diz

que:

A questdo da modernidade, ao sucatear as vidas humanas dos
considerados outros em funcao do capital, exp8es criancas e velhos a
viverem antecipadamente suas proprias vidas: a crianca que se faz
adulto antes da hora e o adulto que precocemente envelhece e €,
assim negado pelo sistema.

As experiéncias de trocas estdo cada vez mais raras por falta de tempo.
Tudo o que se passa, e passa demasiadamente depressa, e cada vez mais de
pressa. Os acontecimentos sdo dados na forma de estimulo, da sensacéao pu-
ra, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade com
gue nos sao dados os acontecimentos e a obsessao pela novidade, pelo novo,
que caracteriza 0 mundo moderno, impedem a conexao significativa entre as
geracoes. Atrapalham também a memoria, ja que cada acontecimento € imedi-
atamente substituido por outro que é que igualmente estimulado por um mo-

mento, mas sem deixar qualquer vestigio. Por isso a velocidades e o que ela
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provoca nos parece que sao a presenca do siléncio e da ndo estimulacdo da
memoria, situacdes algumas vezes proximas as narrativas do corpus.

Para a concretizagéo da proposta foram pensadas e elaboradas propos-
tas levando em consideragcdo os conhecimentos prévios, acumulados durante a
vida dos patrticipantes, que se tornam esséncias a construcao e aplicacdo das
atividades que passaram por um processo de aproximacgéo e reconhecimento

do grupo descritos no capitulo a seguir.



3 PROPOSTA METODOLOGICA

3.1 CRIANDO APROXIMACAO COM O GRUPO

Para desenvolver a proposta de aplicacdo das atividades de leitura, o
trabalho opta por uma metodologia mais adequada para apreender 0 universo
de significados, de crencas e de valores que constituem os horizontes de leitu-
ra do publico-alvo - um grupo de cinco idosos, em processo de alfabetizacéo,
que participa de um projeto extensionista do Centro Universitario Ritter dos
Reis.

O publico alvo deste trabalho é formado por cinco idosos, em sua maio-
ria nascidos no interior do estado, e uma do interior de Pernambuco, com pou-
ca ou nenhuma escolaridade. Sao eles: NIC(72 anos), DEO(86 anos), LINO(76
anos), JORA(73 anos) e IZA(68 anos). O grupo traz conhecimentos muito di-
versificados, resultado de suas diferentes experiéncias na cultura urbana ou
rural, e formas apreendidas pelas necessidades de sobrevivéncia e manuten-
cdo de seus nucleos familiares. Sendo o sujeito concomitantemente produtor e
produto sociocultural, os idosos estdo vivendo uma fase marcada por grandes
transformacdes psicoldgicas, ideoldgicas, fisicas e sociais. O idoso deve ter
consciéncia de si enquanto ser finito, mas capaz de produzir e de se fazer co-
mo aprendiz, e assim passar a vivenciar sua velhice com certa tranquilidade e
buscar aquilo que ndo p6de ser completado ou elaborado na época apropriada.

Contam que vivenciam a velhice de uma forma mais tranquila, compen-
sando com o que lhes foi negado no passado: alguns freqientam atividades
fisicas e de lazer, além das aulas de alfabetizacdo, canto e danca.

Esses idosos ndo tém especializacdo em uma profissdo, sdo sujeitos
que se tornaram abertos ao aprendizado do mundo, pesquisadores de estraté-
gias para se manter integros e capazes de sobreviver com pouca escolariza-
¢céo, mas com informacgdes apreendidas da vivéncia e do senso comum. Quan-
do se descobriam capazes de alguma atividade, se tornavam exploradores
dessa “qualificacdo” em espacos potenciais, garantindo a manutencédo e a so-
brevivéncia num tempo de mudancas e que exige conhecimentos sempre mais

gualificados. Chegando hoje com essa sabedoria, eles apresentam uma qualifi-



cacao incompleta, mas percebem a necessidade de um aprendizado que agora
poderd se tornar permanente, passando aos netos e, em alguns casos, aos
proprios filhos, como a importancia da escolarizacéo.

Como ja assinalado no inicio, esses idosos trazem conhecimentos preé-
vios e diversificados, mas que experiéncia de escolaridade eles trazem? Como
teriam sido suas relagdes e trocas de aprendizagem? Cita-se 0 que nos disse
LINO™*:

— Ouvindo essa professora fala, acho que a gente nem precisa té
medo da régua e da palmatdéria, acho que ela vai trabalha com calma,
com a gente, agora té ficando mais tranquilo.

Os participantes s6 conseguem se perceber como sujeitos adquirindo
conhecimentos com o aparecimento das idéias e das nocdes objetivadas pelas
palavras e sinais, isto €, com a constituicdo dos sistemas cognitivos. No grupo
em estudo, foi comum ouvir um colega estimulando o outro a falar, mas fica-
vam aguardando que alguém se manifestasse primeiro: “Tem que té a coragem
de expor sua opinido” (JORA). A partir dessa iniciativa, se mostraram aptos a
elaborar o aparecimento de ideias e noc¢des objetivadas pelas palavras e si-
nais, constituindo, portanto, o proprio sistema cognitivo.

Enquanto as atividades foram desenvolvidas, eles prontamente tiveram
uma justificativa em ndo participar, por “ter cabeca fraca” (DEO) ou esqueci-
mento total de tudo o que ja foi aprendido com a leitura e escrita (JORA). Cou-
be ao pesquisador manter a autoestima elevada nos leitores que ja traziam his-
toérico de depressdo, como revela a fala de DEO. Ele lembra como foi sua che-

gada ao grupo:

“Quando cheguei no grupo Revivendo a Vida senti muita vergonha
porque ndo conseguia nem me localizar dentro da Ritter, sentia
vontade de ir embora, mas encontrei uma pessoa que lhe ajudou a
localizar a sala, mas relutava, a depressao estava tentando me
vence”.

101 Na transcricdo das falas dos leitores participantes da pesquisa, procurou-se fazé-lo o mais
fielmente possivel. Por esse motivo, foram mantidas expressées coloquiais, erros em rela-
¢do a norma culta, omissdes de “esses” e “erres” finais, etc. O motivo de tal postura é mos-
trar com fidelidade quem realmente sé@o esses sujeitos, e suas falas sdo importantes para
revela-los.



Essa espera pela palavra e amparo do outro poderia levar a concluir que
a rede de apoio social entre esse pequeno grupo, que participa da atividade de
alfabetizacdo, e que até entdo se diziam isolados, cegos, pode ocorrer além da
simples resposta que Ihes é conhecida; mas estdo acostumados “a dar a pala-
vra ao outro mais jovem que sabe mais, que conhece mais, que ndao é um bi-
chinho do mato” (DEO), que somente agora se percebem pessoas que estédo
mudando e criando expectativas melhores.

Nas entrevistas, os homens assinalaram com énfase um estado de an-
siedade, depressdo e desesperanca, principalmente apos a viuvez. Mesmo
com o esforgo e a forgca de vontade desses idosos estarem trabalhando com a
ansiedade, pode-se assinalar que € visivel o quanto esse sintoma provoca uma
dificuldade com as habilidades intelectuais, mesmo que a proposta fosse a de
trabalhar com histdérias da literatura infantil.

Buscando nas entrevistas o que foi dito sobre a relagédo sujeito-historias
infantis, constatamos que poucos tiveram essa experiéncia. Uma entrevistada
enunciou uma histéria que se perpetua até hoje, que é a do Gato de Botas,
contada pelo avd em roda de fogo a noite apds uma jornada de trabalho na
roga. Outras fizeram mencao a histérias regionais, religiosas ou inventadas por
alguém mais velho. Os homens desconhecem tal pratica. O manuseio de livros
infantis em suas infancias era uma possibilidade inexistente.

Os dados levantados sobre o nivel de escolaridade dos leitores (Apéndi-
ces C e D) mostraram que, por diversas razdes, eles nao frequentaram a esco-
la; os que tiveram essa oportunidade n&o o fizeram em busca do sentido das
palavras, mas para escrever o nome. Nesta pesquisa, a proposta é de desafia-
los a descoberta de novas palavras, e sentidos para a sua vida, a partir do tra-
balho com os textos, 0s quais se associam as ilustrages.

O primeiro encontro com os participantes foi uma explicagéo do objetivo
da atividade. Apds esse encontro, foi aplicada uma entrevista (Anexo xx) indivi-
dual para melhor reconhecimento muatuo entre os participantes e a pesquisado-
ra. Houve a necessidade da interferéncia da pesquisadora para auxiliar alguns
dos participantes no preenchimento dessa ficha de entrevista.

Cuidou-se para que a entrevista proporcionasse ao pesquisado bem-
estar, para que ele pudesse falar sem constrangimentos de sua vida e de seus

problemas - e quando isso ocorre surgem discursos extraordinarios. Bourdi-



eu'® cita que os pesquisados mais carentes geralmente aproveitam essa situ-
acao para se fazerem ouvir, levarem para 0s outros sua experiéncia e, muitas
vezes, constitui-se até em ocasido para eles se explicarem, isto €, manifesta-
rem seu proprio ponto de vista sobre eles mesmos e sobre o mundo. Por vezes
esses discursos foram densos, intensos e dolorosos, mas deram um certo ali-
vio ao pesquisado, pela oportunidade de falar e ao mesmo tempo refletir sobre
guestdes que talvez os estivessem oprimindo.

Esse questionario buscou compartilhar as experiéncias individuais dos
alfabetizandos, permitindo observa-los e escuta-los da forma mais natural pos-
sivel e buscando entender como estas pessoas vivem e dao um sentido ao seu
mundo, conforme nos indica Moreira’®®. A principal funcdo da entrevista é co-
nhecer as experiéncias vivenciadas pelos idosos em seus grupos ou comuni-
dades, no que se relaciona especialmente ao escopo desta pesquisa.

Os primeiros encontros com idosos, alguns conhecidos outros néo,
sempre é festa, pois “professoras novas” trazem novidades, e é 0 que mais
gostam de experimentar. Afinal tém pressa em resolver alguns problemas, co-
mo o fato de “comerem letras”, resolver as falhas da memoria e algumas difi-
culdades de leitura.

Foi exposto ao grupo que a intencdo de atuacao seria trabalhar com li-
vros da literatura infantil, como forma de incentivar o imaginario, mexer com
suas memorias e construir atividades de formas diferentes das que vinham
sendo propostas até entdo no grupo de alfabetizacéo, e que poderiam chamar
essas tardes de “oficinas”.

Logo, DEO apresentou uma duavida: “Professora, n6s vamo fazé ofici-
na?” Deve-se lembrar que se estava lidando com dois homens que, durante
uma boa parte de suas vidas, trabalharam com transporte, e a palavra “oficina”
remeteu a uma visdo de lugar de barulho, cheiro de éleo, graxa, ferramentas e,
acima de tudo, lugar de homens, e ndo uma sala de aula. O dialogo assim

prosseguiu:
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JORA: E aula, guri, e tu nem imagina o quanto a gente aprende, né
professora? Como € mesmo aquela palavra que a senhora ensind la
em 2000 e quanto? 2006, isso, 2006, e nunca mais esqueci ample,
plexo, aple, emble...

A palavra comecou a gerar ansiedade e foi escrita no quadro: AMPLE-
XO.

JORA: Essa palavra nds temos obrigacdo de guardar e saber
sempre.

DEO: Poxa!! Mas o que significa pra senhora ficA com ela na
lembranca?

Para provocar mais o grupo, foi escrito no quadro verde: “6sculo”, e o

grupo foi soletrando, sem saber o significado.

PESQUISADORA: Quanto a primeira dissemos que ela pode ser
dada por n6s mesmos quando nos sentimos sozinhos, mas que a
segunda é muito interessante que seja dividida com quem queremos
bem, e se alguém nos der uns ésculos nas bochechas, a coisa fica
melhor ainda.

DEO: E beijo, assim fica melhor mesmo. Abraco mais beijo é coisa
muito boa. Mas tudo é equilibrio. Chocolate é bom, mas demais faz
mal.

JORA: A gente deve buscar o equilibrio, porque nds queremos viver
bem e melhor.

DEO comentou que estava muito bonita a apresentacdo Musicalidade'®*

e que fomos vistas por ele, “de longe” no lugar de trabalho” da pesquisadora

106 também

(PUC) '®, que a apresentacdo estava linda. A professora Denise
estava por l4. Com isso surgiu uma duvida sobre o dia do idoso, que era em
setembro, agora é em outubro, e eles ndo entendiam por que essa confuséao.
Foi informado que houve uma determinacéao federal para que o dia do idoso
fosse uma comemoracédo mundial, 0 que causou a indignacdo de uma das par-

ticipantes, que disse:

104 Musicalidade: evento promovido pelo Instituto de Geriatria e Gerontologia da PUC-RS para
celebrar o Dia Nacional do ldoso. O 1° Musicalidade foi realizado no dia 4 de outubro de
2008, no Saldo de Atos da PUCRS.

105 Eles, os participantes, sabiam que a pesquisadora trabalhava na PUC-RS

108 penise C.Ceroni: Coordenadora do Nicleo de Apoio ao Discente e Coordenadora dos pro-
jetos de Extenséo do UniRitter, onde esta incluido o projeto do Grupo Revivendo a Vida.



NIC: Pois pra que fazer a troca, a gente comeca a se confundi.
PESQUISADORA: Bem, pessoal, como falamos no inicio da tarde, o
NOSsO grupo vai participar de oficinas sobre livros, literatura. E hoje,
como estamos em outubro, més do idoso, das criancas, trouxe um
pequeno texto de uma mulher que ndo é nenhuma menina e se
chama Rachel de Queiroz.

O nome foi escrito no quadro para que o grupo fosse juntando as silabas
e lesse 0 nome da autora. O texto trata de uma idosa que resolve viver da sua
maneira e passa a ser considerada uma crianca pelos seus filhos. A apresen-

tacdo desse texto “A vovo” 7

(Apéndice F) teve o intuito de criar uma disposi-
¢cao no grupo para as leituras posteriores. As respostas do grupo a proposito do
texto deram a entender que alguns precisaram realmente buscar seus cantos
solitarios para que possam ter seu tempo de resgate do que nao foi possivel
fazer na infancia e adolescéncia. Algumas vezes por serem tolhidos pelos proé-

prios familiares, em especial 0s pais autoritarios. O participante LINO comenta:

LINO: Sim porque quando nés era crian¢ca, naquele tempo nés era
gue nem bicho do mato, ai era sé o pai olha e deu, hoje em dia é
essa coisa toda...

No encerramento da entrevista, os alunos chegaram a conclusao de que
estavam em boas condicdes fisicas, mantinham boas relagdes com os colegas
de aula, amigos da vizinhanca e parentes (nem todos) e que naquele momento
asilo era um assunto muito distante, ainda dava para pensar nos bailes vesper-
tinos. Sairam da sala garantindo que na proxima sexta-feira estariam de volta,
por gostarem da proposta de trabalhar com leitura de uma maneira diferente e

agradecendo pelo lanchinho, que foi também dos tempos passados: mariola.

3.2 PROPOSTAS DE TRABALHO

O material literario proposto foram obras da literatura infantil que tratam

do tema convivéncia entre criancas e idosos, cujos personagens principais fa-

107 QUEIROZ, Rachel. Memodrias de menina. Rio de Janeiro:José Olympio.2006. p.17-18



zem parte das realidades dos idosos, conforme ja apresentado no capitulo an-
terior.

Foram propostos dois encontros para se trabalhar cada uma das trés
obras do corpus, com trés horas cada um, uma vez por semana, sempre as
sexta-feiras. Para a obra A cristaleira foram propostos trés encontros, pois 0
texto dessa obra é longo, segmentado, e sua apresentagdo aos participantes
teve uma dindmica diferente em relacdo a das outras obras, conforme sera ex-
plicitado no capitulo seguinte. ApoOs a finalizacdo das atividades de leitura das
trés obras do corpus, realizou-se um ultimo encontro para fechamento das ati-
vidades.

Para a apropriagdo das leituras do corpus, cada obra foi escaneada, e
apresentada ao grupo através de multimeios, o que facilitou a visualizacao tan-
to da escrita como das imagens de cada obra. A leitura foi feita pela pesquisa-
dora, parando quando necessario para elucidar as duvidas que um ou mais
participantes apresentasse. Seguindo as orientacdes dos planos especificos
para cada obra (roteiros de leitura, conforme apéndice D), procuramos fazer
com que os participantes interagissem, dando respostas as solicitacdes pro-
postas, de acordo com as indicacdes e possibilidades sugeridas pelos proprios
textos literarios.

Foram propostas atividades diversificadas, buscando despertar a curio-
sidade dos participantes, de modo a manté-los interessados em saber qual se-
ria a proxima novidade a ser trabalhada. Assim, fizeram parte das atividades
trabalhos manuais como costura, recorte e colagem, ao lado de atividades es-
critas, construcdo coletiva de quadros comparativos entre o que 0 grupo pen-
sava, ou acreditava ser a resposta para questdes elaboradas pela pesquisado-
ra.

O desenvolvimento do trabalho de leitura das obras buscou em Zilber-
man'®, na obra Estética da recepcao e histéria da literatura, apoio metodol6gi-
CO, pois a autora apresenta as etapas do processo de recepcao estética, utili-

zadas por Jauss'® a partir da hermenéutica de Gadamer, quais sejam: com-

108 Z)LBERMAN, 1989. Op. Cit. p. 68.
109 3aAUSS apud ZILBERMANN, 1989. Op. Cit



preensao, interpretacdo e aplicacdo. Segundo Zilbermann, apos a etapa com-
preensiva, o leitor passara para a leitura retrospectiva, momento em que ocorre
a interpretacao, o que pressupde a concretizagao de significacdes presentes ou
supostamente presentes para o intérprete, que pode “navegar” pelo texto, indo
e voltando, olhando o macro e o micro que vém representados; essa liberdade
de interpretacdo pode ser chamada de retrospectiva.

Jauss™? diz que “na compreens&o ja esta o inicio da interpretacdo e a
interpretacdo é, portanto, a forma explicita da compreensao” da leitura, e afirma
a existéncia de caminhos apontados pelo texto, que limita o jogo de leituras
possiveis. Um elemento importante é o destaque dado ao prazer que se verifi-
ca no encontro entre leitor e texto. Para a Estética da Recepcdo, o prazer é
tratado como uma experiéncia estética, uma situacdo mobilizadora, que impele
o leitor a acdo. O prazer é gerado por trés forcas que atuam no ato de interpre-
tar: a participacao do leitor, pois a construcéo dos sentidos da obra gera o pra-
zer de sentir-se co-autor da obra; o efeito de renovacéo da percepc¢ao cotidiana
decorrente do estranhamento provocado pela obra de arte; e o prazer afetivo
resultante da identificagcdo com o objeto estético, que suscita tanto a transfor-
macéo das convicg¢des do leitor, quanto a liberacdo de sua mente. Segundo
Jauss'™, esse gesto propde um didlogo com o ouvinte/leitor.

Quanto a interpretacdo, Jauss''? diz que ela acontece entre as estrutu-
ras objetivas da obra e as condicfes subjetivas e condicionamentos sociais que
o leitor trard para a leitura, compondo um momento de retrospeccdo. Sendo
assim, a interpretacao sofre dois tipos de condicionamentos: o efeito condicio-
nado pela obra, que é constituido por orientacdes prévias e imutaveis, e a re-
cepcao condicionada pelo leitor, que conduzird as vivéncias pessoais e aos
cadigos coletivos, os quais serdo fundamentais na atribuicdo de sentidos a o-
bra. Essa possibilidade de atribuir sentidos torna a leitura uma forma de trans-
formacao subjetiva e social.

Pela Estética da Recepcéo, é a énfase no impacto subjetivo da leitura
que conduzird o leitor a etapa de aplicacdo, na medida em que, ao pensar a

1%3AUsS apud ZILBERMANN, 1989. p. 67.
111 ..

Ibid.
12 1pig.



identificacdo, compreende a experiéncia da leitura como um movel de trans-
formacdes subjetivas, pela incorporacéo de saberes vividos nos mundos cria-
dos nas obras literarias. A leitura literaria é entendida como um processo de
interacdo em que o leitor assume o papel de co-criador da obra. A liberdade do
leitor € maior ou menor, conforme o0 modo como a leitura € compreendida, mas
Jauss'™ afirma que o leitor traz para o texto seu conhecimento textual e con-
textual.

Desta forma, os sentidos do texto serdo construidos no momento em
que se da o encontro vital entre leitor e texto. Assim, conforme o autor, “A apli-
cacao, portanto, deve ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de
arte com o desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo esté-
tico, com base nas duas instancias de efeito e recepcdo” **.

O autor oferece um modo de compreensao das manifestacdes expressi-
vas que ndo se resume a interpretacdo dos textos numa atividade de aplicacao
e reconhecimento de cddigos, de aplicacdo e reconhecimento de regras de gé-
nero, mas, sobretudo, de um saber fazer que modifique o conhecimento e a
pratica. A hermenéutica filoséfica, compreendida por Jauss™® como uma cién-
cia da interpretacdo dos textos, retoma sua concepg¢ao mais existencial e
pragmatica de um saber sobre o0 mundo e da interpretacdo das acdes do ser-
no-mundo.

Quando o leitor passa pela recuperacdo temporal, a leitura muda de
normativa para historica, e passa para a etapa da aplicacdo que “possibilita a
compreensdo do texto na sua alteridade™*®. A encenac&o imaginaria da alteri-
dade subjetiva e objetiva torna-se presente como a funcdo emancipadora da
obra literaria. Aléem de emancipadora, também responde a uma “especifica fun-
cdo antropoldgica”. Esse é o termo usando por Iser'!’ para designar a funcéo
afetiva e cognitiva da leitura, que se articula a revelacdo continua do ser huma-

no em suas possiveis alteridades.

113 JAUSS, Hans Robert. A literatura e o leitor: textos de estética da recepc¢édo. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2002.
114 1bid., p. 70.

118 1hid,, p. 69.

17 seR, 1996. Op. Cit.



A intervencao do pesquisador € de carater educativo e esclarecedor de
davidas, ndo tolhendo o raciocinio do grupo ou de cada individuo, mas desafi-
ando-os sempre a novas buscas. A troca de informacoes foi estabelecida hori-
zontalmente entre os participantes. A cooperacdo e a responsabilidade s&o
importantes para a construcdo de uma postura de autonomia desses sujeitos
para a realizagdo de cada etapa prevista nos roteiros de leitura de cada obra
literaria.

Sabendo que a atividade estava voltada para um puablico em processo
de alfabetizacdo, com idades que variavam entre 68 e 86 anos, as propostas
foram pensadas para que pudessem manté-los interessados em seguir adiante
na leitura/escuta do texto, dando oportunidade para expressarem suas memo-
rias e o imaginario durante e apos as atividades. Assim foram propostas dife-
rentes atividades com o intuito de promover a integracao entre o texto e as ex-
periéncias individuais, dando autonomia a cada participante de contar, ilustrar e
até escrever essas experiéncias, quando dispostos a dividi-las com seus pares.

As obras do corpus trazem ilustragdes que passam a ter uma funcgéo
simbdlica importante, pois sdo mais uma forma de linguagem. Da parceria en-
tre o ilustrador e o escritor, o resultado assume um papel de representar grafi-
camente a funcdo simbodlica, ou seja, autor e ilustrador oferecem informacdes
da realidade, dando-lhes expressividade, valores éticos e emocionais, através
de palavras, tracos ou tonalidade mais ou menos vivos que auxiliarao leitores
no processo de identificagdo com os personagens e as ac¢des do universo fic-

cional.



4 O IMAGINARIO EM ACAO: DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDA DES DE
LEITURA

4.1 OBRA: GUILHERME AUGUSTO ARAUJO FERNANDES

PRIMEIRO ENCONTRO: 17/10/2008

ETAPA DE MOTIVACAO

Como introdugéo da atividade, foi mostrada a capa da obra para que os
participantes falassem a respeito da ilustracao:

Guilherme Augusto Aradjo Fernandes

Facamis por Wi Fox [wcivisdla pog Juhe Yiva

Figura 1: Capa do livro Guilherme Augusto Aradjo Fernandes
Fonte: Fox, 1995.

Em seguida, a pesquisadora fez as seguintes questdes:
* Quem poderiam ser as personagens da ilustracdo?
* Que detalhes chamam a atenc¢ao nesta imagem?

* Que historia esta ilustracdo poderia contar?



* Allustracéo evoca alguma lembranca ou sentimento?
* Que tipo de interagao ocorre entre 0s personagens?

No conjunto, as respostas foram as seguintes: que as personagens da
capa eram a avo e o0 neto ou bisneto; a galinha remeteu a vida que todos vive-
ram no interior ou aqui em Porto Alegre, com animais em casa; “Essa ai, pare-
ce um tanto assustada, porque o pia ta fazendo traquinagem”; que os velhos
gostam de sentar e descansar. O skate rememorou o patinete como simbolo de

vida e alegria.

Etapa de Leitura

A proposta era de acompanhar a leitura mostrada pelo sistema multimi-
dia, o que facilitaria a visualizacdo para todos, e seguir em siléncio até o final;
mas, na introducao do livro, j& houve uma parada, quando todos admiraram-se
diante da imagem (Figura 2), que os levou a um lugar distante, calmo: praia,
areia branca. Tem-se ai o exemplo claro de quanto a ilustragcdo mexeu com o

imaginario do grupo.
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Guilherme Augusto Aradjo Fernandes

Escribe por Mlem Fox lhustrade por Julie Yivas

Figura 2: Imagem do livro Guilherme Augusto Aradjo Fernandes, que chamou a atencao dos
leitores.
Fonte: Fox, 1995.

Durante a leitura, foi possivel perceber que o participante DEO, sempre
que possivel, repetia a leitura aos sussurros, talvez como forma de reforcar a
memorizacao do que estava sendo lido. O grupo demonstrou vontade de apro-
ximar do texto. No momento dessa aproximacao, estabeleceram alguns dialo-
gos, tornando possivel o acesso ao mundo fantasioso, ludico e imaginario. Se-

guindo essa ldgica, eles passaram a organizar suas falas com certa fluéncia e



versatilidade, que nao fora percebida no primeiro encontro — na entrevista —

embora ndo demonstrassem total compreensé&o da estruturacao textual.

Etapa de Compreensao

Apbs a leitura, iniciaram-se as atividades de compreenséo, solicitando-
se que os participantes dissessem os nomes dos personagens. Essa questéao
desestabilizou um pouco o grupo, pois, para a maioria, apresentava certo grau

de dificuldade. DEO, com os olhos arregalados, disse:

DEO: Meu Deus, eu disse pra minha filha que vinha pra ca estuda,
porque essas falhas da memoéria estdo me prejudicando muito, sei
que ouvi tudo isso que a senhora ta falando, mas nao consigo
lembrar de nada dessas coisas.

Como a proposta causou certo “panico”, tentamos tranquilizar o grupo,
dizendo que n&o haveria tempo determinado para que isso fosse respondido.
Foi entédo sugerido que eles relacionassem os nomes dos personagens da nar-

rativa com seus apelidos ou formas como agiam, e o retorno foi:

JORA: Remar.
DEO: Piano.

LINO: Bengala.
NIC: Possante.

JORA lembrou também que “o guri se chamava Guilherme, tinha um
Augusto, mas era Guilherme Augusto ou seria Augusto Guilherme?”, ficou a

duavida.
DEO: Mas a vovo6 era Antbnia.

O primeiro momento de atividades criou um ambiente de desconforto
entre os participantes, mas ndo desistiram, afinal estavam sendo desafiados a
trazer para a sala de atividades os personagens e suas caracteristicas.

Seguindo com o0s questionamentos, percebeu-se, também, que houve
uma confusdo no entendimento da época em que poderia ter acontecido tal
histéria e em quantos dias ela aconteceu, o que nao ficou claro para o grupo.

Mesmo para sujeitos que ouviram histérias em suas infancias, das mais

variadas formas, como relatos tragicos ocorridos com familiares, narrativas in-



ventadas pelo povo e algumas narrativas do mundo do faz-de-conta, detectar
guem narra as histdrias (narrador) gera certa dificuldade, assim como distinguir
personagens. Essas dificuldades de certa forma eram previstas, mas era ne-
cessario prosseguir com o objetivo de instigar o imaginario, para o qual os ele-
mentos da ficcdo deveriam funcionar como moveis. As ilustracdes da obra ser-
viram como fuga do foco, pois chamaram tanto a atencao dos leitores, que dis-
seram ter se distraido do texto por causa delas.

NIC: Pois é, a gente tava aqui quietinho olhando aquela lindeza de
figuras, uma histdria tdo bonita, e ndo consegue se alembrar dessas
coisinhas.

Na proxima atividade, eles foram convidados a desenhar, situacdo que
agravou a impoténcia sentida pelos participantes, pois um coro unissono nos
respondeu: “Nao sabemos desenhar”.

Foi sugerido que cada um relaxasse, fechasse os olhos e tentasse rever
os passos do menino Guilherme na busca dos objetos que retomassem a me-
moria de Dona Antbnia, ou buscassem nas lembrancas o significado dos obje-
tos, fazendo uma relacdo que poderia auxilia-los a lembrar o que foi colocado
na cesta. Como segundo passo, foram tranquilizados por ndo saberem dese-
nhar, salientando-se que os trabalhos nédo exigiriam nenhuma perfeicéo, que o
importante era identificar, através de tracos, 0 que o participante tivesse condi-
cOes de fazer. Para isso, fechar os olhos, ver o objeto na memoaria e ir passan-
do para o papel ajudaria na tarefa. E assim, encorajados, foram timidamente
pegando as folhas de papel e iniciaram suas ilustracoes.

Enquanto alguns demonstravam dificuldade em desenhar a bola, a leito-
ra NIC estava enchendo a folha com pequenos desenhos: “Mas estas outras
coisas também se pode bota numa cesta” (frutas, disse ela), e permitimos que

ela continuasse suas ilustracoes.



Figura 3: llustragcdo de NIC para a histéria Guilherme Augusto Araljo Fernandes: (1) laranja; (2)
uva; (3) banana; (4) pera; (5) castanha; (6) fantoche; (7) ovo; (8) bala; (9) concha; (10) bola;
(11) envelope; (12) macd; (13) cenoura; (14) mamao.

Fonte: pesquisa de campo

Figura 4: llustracdo de IZA para a historia Guilherme Augusto Araudjo Fernandes: () ovo; (II)
bola; (Ill) medalha; (IV) concha; (V) marionete
Fonte: pesquisa de campo
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Figura 5: llustracdo de JORA para a histéria Guilherme Augusto Aradjo Fernandes:
() cesta; (1) bola; (1) ovo; (V) concha.
Fonte: pesquisa de campo

Figura 6: llustracdo de LINO para a historia Guilherme Augusto Aradjo Fernandes:
() ovo; (I) bola, (II) ovo.
Fonte: pesquisa de campo



Figura 7: llustragdo de DEO para a histdria Guilherme Augusto Araujo Fernandes.
Fonte: pesquisa de campo

Dissemos que o medo de errar impede-nos de enfrentar até mesmo um
desenho, que as idéias estdo na nossa cabeca, basta um momento de calma, e
gue nesse grupo nado existiam cobrancas. A nossa atitude foi de nao valorizar
0S erros, ou 0s ndo-acertos desses participantes que passaram por curtos pro-
cessos de aprendizado e até hoje refletem no comportamento o receio de falar

0 medo de desenhar e escrever com receio de errar.

JORA: Eu nédo consigo domina essa ansiedade, querer fazer as
coisas, descobrir as coisas como os desenhos aqui. Eu ndo sei me
domina porque eu quero aprendé, preciso aprendé. Quando me
domind, acho que vou desenhd a concha.

Em alguns momentos, as vivéncias dos participantes e suas memdarias

auxiliaram nas respostas, como no dialogo a seguir:

PESQUISADORA: O que mais vai na cesta?

JORA: A concha

PESQUISADORA: Por qué?

IZA: Nem tenho ideia.

PESQUISADORA: Quando ela viu a concha do que ela lembrou?
NIC: Boto no ouvido pra ouvi aquele barulho que lembra a praia, ai
ela lembrd do mar que ela foi quando era calor e ainda estava de
botas. Isso eu lembrei porque quando eu era pequena, a gente
botava o caramujo na orelha pra ouvi aquele barulhinho que os
grande diziam que era o barulho do mar.



Terminadas as ilustracdes, desviou-se um pouco do planejado: foi dese-
nhada uma grande cesta no quadro verde e, conforme cada participante qui-
sesse, foram colocando os objetos desenhados por eles e recolhidos por Gui-
Iherme. O grupo ja havia colocado o ovo, a bola e a concha, mas faltavam dois
objetos que estavam relacionados com a alegria e a tristeza. LINO comecou a

fazer a seguinte relacao:

LINO: Quando a gente tem uma alegria, busca alguma coisa que faca
os outros ficarem alegres ou rirem, mas as tristeza a gente tem
guando perde uma pessoa. [Voltou a sentar e continuou] Eu fiquei
muito triste quando perdi minha mulher, € isso, o livro fald da tristeza
do v6 do guri, de uma pessoa amiga da Antdnia.

NIC: Nao tenho certeza, mas acho que era o irmdo da Antbnia,
alguma coisa da guerra, € isso mesmo.

JORA: Se ele foi pra guerra, entdo deveria ser a medalha do irmé&o, ai
ela olhé a medalha do vd do guri e lembrd de mais um pedaco das
memoria dela.

O cesto do quadro verde estava quase completo e o grupo empenhado
em completa-lo, mas ndo estavam conseguindo fazer novas relagdes para en-
contrar 0 que seria a representacdo da alegria. Cada participante, em siléncio,
fazia uma retomada do que lembrava e esta informacéo falhava. DEO disse se
sentir frustrado por ndo conseguir colaborar com as colegas. NIC comecou a

levantar hipoteses:

NIC: Essa coisa da alegria ndo seria um objeto de plumas, aquilo que
se meche com uns barbantes, eu ndo sei o0 nhome, mas € uma coisa
alegre e colorida.

DEO: Isso, aquilo que ela usava para fazer a irmazinha dar risadas,
mas 0 nome néo sei ndo.

JORA: Palinetes, ou alguma coisa assim parecida.

LINO: Seriam marionetes?

Completando os cinco objetos da cesta, o grupo demonstrou alegria em
conseguir “vencer essa etapa’, dizendo querer completar as atividades que
ficaram incompletas no préximo encontro, “fazer a cabeca funcionar na proxima
aula”, como finalizou DEO.

Para algumas respostas, a ilustragao teve fundamental importancia, pois
os leitores gravaram a imagem e ndo 0 home, como no caso da marionete.
Como eles mesmos disseram, as imagens eram tdo belas que acabaram por

distrai-los, ndo deixando que sua atencéo ficasse focalizada no texto, que tra-



zia tantas informacdes de nomes relacionados as a¢es ou apelidos dos per-
sonagens da narrativa. Mesmo com certas dificuldades, o grupo se sentiu de-
safiado e prometeu voltar no proximo encontro para terminar o restante das

atividades.

SEGUNDO ENCONTRO: 24/10/2008

Etapa Interpretativa

Na retomada das atividades, ficou claro que, para os participantes, 0s
objetos relacionados com os sentimentos de tristeza (medalha) e alegria (mari-

onete) ainda ndo haviam sido lembrados.
DEO: Isso faz parte da vida!

Foi mostrada no multimidia a lista referente a caracterizacdo dos perso-

nagens, que ficou incompleta: remar, piano, possante e bengala.

PESQUISADORA: Quando Dona Anténia olhou, tocou o ovo
quentinho lembrou de qué? Além do ninho, vocés lembram o que
mais o ovo lembrou?

Repetiu-se a leitura do livro oralmente com a apresentacdo das paginas
do livro pelo multimidia, e ao ser mostrada a capa, JORA comentou: “esse me-
nino ja tem um nome, e é amigo dos velhos, que ele conhecia todo mundo que
vivia 14, sim, porque ainda mais uma crianca!”

Na leitura do trecho “ajudava a Sra. Mandala”, NIC disse: “Mandala, que
nome estranho, nao?”

Na ilustracdo que mostra Guilherme organizando os objetos no cesto, 0s
participantes chamaram a atencéo para o detalhe da “cara da galinha”, afinal o

ovo era dela:

DEO: Olha bem a cara dela Ela ndo ta com cara de amigo, ela nao ta
em posicéo de brincar.



Os patrticipantes demonstraram que pequenos detalhes ilustrados ou
nomes nao convencionais podem despertar curiosidade e instigar a busca de
respostas. Em um dado momento, NIC disse: “a memoaria voltou!”.

Mesmo com a participacdo de todo o grupo na tarefa de completar o
cesto, DEO ficou falando baixinho que néo iria dar jeito porque ele néo tinha
nenhuma memdria, mas o grupo pdde organizar, lembrando o que havia colo-
cado na cesta no encontro anterior, da seguinte forma: bola valia ouro e trouxe
as memoarias, sim, porque Dona Antbnia lembrou que o menino contou 0s seus
segredos; ovo quentinho lembrou ovo pintadinho de azul, no ninho que JORA
disse “é de passaro, porque quem pde ovo pintadinho é passaro”; concha lem-
brava coisas de muito tempo atras, o passado, como a praia quando ela era
menina, tinha o bonde ou trem, e as botinas que ela usava; marionete lembrava
a irmazinha que sorria de alegria, e ela, a dona Antbnia, gostava de ver, e ain-

da mais quando a “guriazinha” estava comendo mingau.

DEO [para JORA]: Ta boa de meméria, hein?
JORA: Ora, eu tb aqui é pra puxa, € como um fio, precisa puxa. Agora
a cesta ta completa.

Quanto ao narrador, JORA queria lembrar quem escrevera a historia,
nome gque ela se lembrava de ter visto na capa do livro. Esclarecemos que o

autor de uma obra ndo é o narrador.

JORA: Entdo esse alguém viu essa historia e passou para o escritor,
gue depois escreveu no papel, e nés ndo sabemos quem é. Entdo é
alguém oculto.

PESQUISADORA: E quem poderia ser?

DEO: Essa histdria das memorias é horrivel, ndo é facil.

NIC: Mandala [para essa aluna, no momento da leitura, a palavra lhe
chamou a atencéo, por ser um nome estranho.

Retomando as atividades do plano, solicitou-se que o0 grupo apresentas-
se um resumo da historia. Podiam iniciar da seguinte forma: “Hoje, na Ritter,
ouvi uma histdria que comecava assim... DEO reclamou que ndo se lembrava

de nada.

NIC: Tinha um menino que chamava Guilherme Antbnia, né?
PESQUISADORA: Podes deixar somente como Guilherme.
NIC: Nao, era Guilherme Aradijo.

PESQUISADORA: Isso, e onde morava?



NIC: Morava perto do asilo.

PESQUISADORA: Quem e quantos moravam no asilo?

NIC: Eram velhinhos, eram cinco.

JORA: E tinha a dona Antbnia que perdeu a memadria e 0 menino que
ajudou ela a encontra as memdrias.

DEO: Tem os caramujos também.

No final do encontro anterior, havia sido solicitado que os participantes
trouxessem para a oficina objetos e fotos que Ihes recordassem algo. Pedimos,
entdo, que os participantes colocassem seus objetos e a foto sobre uma mesa

e explicassem o que significavam.

Figura 8: Vestido do batizado da filha de JORA.
Fonte: pesquisa de campo

JORA: O objeto que eu trouxe é o vestidinho [Figura 8] que a filha
usou no dia do batizado. Foi presente da dindinha e do dindo, eles
nem estdo mais aqui, fazem 36 anos que ela foi batizada. Eu escolhi
o vestido porque me faz lembrar dela no colo, bonitinha, me faz sentir
saudades daquele tempo, do carinho. Nada em especial. O batizado
teve aquilo que todo batizado tem. Mas o vestidinho foi guardado com
carinho e estimac¢do, uma lembrancinha. Coitado, ta até amarelado.
Mas guardado.

Sobre a foto, bastante antiga, nem lembra em que época foi tirada:

JORA: Era um tempo que eu era danada, gostava de férias, passear,
dancar, trabalhar, era muito bom. Eu morava em Porto Alegre. Hoje
em dia, quando me olho no espelho, vejo uma velha feiosa.

Enquanto falava, NIC contou que JORA foi atleta, o que foi confirmado
por ela. Contou que participou da 12, 22 e 32 Maratonas de Porto Alegre, rece-

beu “certificado e tudo”. Estava feliz porque podia provar:



JORA:, Porque se fica falando assim por ai ndo vale, tem que provar
0 que se fala. Até recebi convites para ir para Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. A gente ficava nos estadios hospedados, depois os 6nibus
levava os atletas pros locais de corridas. Eu nem era tdo novinha
assim. Tinha uma coragem!

DEO: Té& velha e feiosa nada, ta bonitona.

DEO [para JORA]: Lembra quando eu cheguei aqui?

JORA: Lembro sim, parecia até que tinha medo, gragas a Deus ele
(Deo) mudou. Me alegro que ele tenha mudado.

DEO: Tava na beirinha do pogo pra cai, ai apareceu uma alma boa,
me trouxe pra ca e me tiraram do poco.

JORA: Gracas a Deus, parecia um veinho, o senhor tava tdo
desleixado, atiradinho, parecia que dizia “ninguém me quer, ninguém
me ama”.

DEO: Eu tenho muitas coisas na memoéria, mas eu nao sei se a gente
pode falar. Assim, por exemplo, quando eu era pequeno, com uns
guatro anos, meu pai nunca bateu em mim, quando ia visita la em
casa ele sentava numa ponta do banco e eu tinha que senta na outra
ponta, enquanto as visita sentavam no meio, e se eu balancasse as
perninhas, ele s6 se abaixava um pouquinho e me olhava assim sério
e com a cabeca mostrava o caminho da rua. Ai tinha que i brinca la
fora. Nunca apanhei dele, mas tinha um respeito que era uma
barbaridade.

JORA: Naquele tempo era assim mesmo.

DEO: Eu acho que essas pessoas tinham uma autoridade que vem
de dentro, que nem o falecido meu pai. O olhar parecia que doia. A
falecida mée cortava as vara de marmelo grosso assim que nem meu
minguinho, e depois queimava a ponta no fogo e servia pra “zas” nas
pernas. Eu apanhava muito de minha falecida mée.

JORA: Eu apanhava muito, mas também eu era birrenta, eu era
abusada.

DEO: Eu apanhava muito por qualquer coisa, quando eu era pequeno
0 médico disse que eu tava doente do figado e nédo podia toma sol,
eu era pequeno e ia brincd debaxo da figueira e nem via nada. Mas o
sol caminhava e acabava pegando em mim, ela vinha de 14 dentro e
“zas”. O pai, quando eu fazia uma coisa, ele s6 dizia “nés temo que
conversa, eu ja chorava, parecia até que tinha apanhado.

Na sequéncia, LINO falou sobre seus objetos:

LINO: A foto foi tirada por um irm&o, mas faz muito tempo, quando ele
chegou com uma maquina que fotografava eu tava segurando um
machado e ele queria me retrata, ai pedi pra trocd o machado pelo
violdo, eu nem toco, s6 fiz de conta. N6s ia na sexta-feira até Alegrete
com um 6nibus que chamava de Olga. Nem sei se esse Onibus ainda
existe. Na época dessa foto, eu nem pensava em casa, 0 ano dela é
45 ou 46, e eu casei em 55, entdo era muito rapazote.

Com relacao ao objeto, trouxe uma bainha de faca de alpaca, entalhada

com motivos tipicos de gaucho:



Fonte: pesquisa de campo

LINO: O outro € um objeto muito perigoso, ndo é explosivo, mas
aconselho a ninguém mexer, é perigoso. O primeiro objeto foi
presente do falecido pai, eu até nem gosto de uséa faca. Porque uma
vez eu tava montado numa rez e ela deu uns pinotes e assim, sem eu
entendé até hoje, a faca se separou do cabo. Nunca mais andei com
a faca na cintura. A segunda também foi o falecido pai que deu, e
disse que quando eu comesse churrasco eu ia lembra dele. Quando
vim mora em Porto Alegre, morava hum quarto com uma porta sem
muita seguranca, fiquei com medo e me desfiz de uma outra que o
pai também me deu. Essa outra eu digo que é explosiva porque quem
olha acha que é s6 uma faca, mas puxando assim € um garfo e uma
faca. E muito perigosa.

DEO: Como pode té uma faca e um garfo?

IZA mostrava com orgulho um objeto “diferente” para os colegas.

NIC: Aqui no sul, os homens gostam de se mostra com facas, eu fui
la onde comemoram a festa dos gauchos e olhei cada facdo muito
grande. E costume daqui, né??

A seguir, quem falou sobre seus objetos foi NIC:

NIC: A foto foi tirada em 1969, e me remete ao primeiro trabalho
registrado, porque era importante trabalhar registrada para poder me
aposentar depois. Os livros lembram a minha mée, quando a gente
nascia a mae ja era crente, entdo deu de presente uma Biblia e o
hinario. O pai era catolico, mas ndo tinha problema, ele respeitava a
escolha da mae e juntas nés orava, fazia culto, por isso me lembro
dela. Ela era uma pessoa boa, tinha defeitos, mas era legal. E o pai,
guando ele queria, ia na igreja da mae sem problema.



Figura 10: Livro do Obreiro da leitora NIC.
Fonte: pesquisa de campo

DEO, por seu turno, assim falou de sua foto e objeto (um reldgio):

DEO: Essa foto foi tirada em 1976, ela até me representa mais forte
do que eu era, como pode ser isso? Eu viajava pela Ativa colocando
propagandas da Minuano Limado por todas essas estradas, até em
Santa Catarina a gente foi. Quando chegava o verdo a gente ia na
segunda e ficava até o sabado nas praia colocando as placas. Na
época dos filmes do Teixerinha e da Mary, a gente ia na frente deles
e 0 povo ja ia dizendo, “olha o cafezinho pra turma que chegou”.
Conheci pessoalmente o Teixerinha. Nossa, eles andaram muito
mostrando os filmes. Depois fui trabalhar com pintura de geladeiras.
E essa foto me lembra também uma vez que nés fomos la em Guaiba
naquela fabrica, a Ciolel [Riocel], onde fui junto com o meu colega
fazer uma entrega, fomos maltratados no portao e ficamos la algumas
horas Hoje quando lembro disso, que me marcou demais, fico
chateado. E sobre o rel6gio, até estraguei ele com trés anos de uso.

Etapa de Aplicacéo

Iniciou-se esta etapa com a colocacao de duas frases no quadro verde
que serviram de estimulo para que o0s participantes escrevessem seus textos.
Foi necesséario explicar que cada participante escolheria um inicio de frase para
seu texto, no qual apareceria(m) o(s) objeto(s) trazido(s) por cada um.

A atividade teve duracdo de 35 minutos. Foi necessario auxiliar DEO na
organizacdo das idéias, na construcdo das palavras e frases; no entanto,
guando leu a primeira frase “Vou te contar uma histéria sobre minha familia e o
meu primo”, demonstrou ter entendido a proposta. As producdes dos partici-

pantes estdo apresentadas a seguir:



Figura 11: Producéo textual do leitor DEO.
Transcricdo: Vou te contar uma histéria sobre minha familia e eu gostava de carnaval de saldo
de praias cuidava no reldgio a hora pra ir no carnaval. E se divertir, com a familia jogar confete
para se divertir com 0s colegas as pessoas pra se divertir com nos pegava cerveja
refrigerantes bastante come pastel. Eu la na minha casa eu lavo roupas eu varo patio.
Fonte: pesquisa de campo
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Figura 12: Producéo textual da leitora NIC.

Transcrigdo: Vou te contar uma histéria sobre minha familia e o meu avd. Minha mée era uma
mulher muito inteligente ela aprendeu a ler na Biblia eu ndo sei como ela pode uma letra tao
pequena e é bem ruim de aprender. Ela trabalhava na ro¢ca num sol quente e na chuva mas ela
gostava. Meu pai era agricultor trabalhava num pedaco de fazenda eu e meu irmao ia ajuda a
fazer barro, tijolos e colher mandioca, milho, feijdo, tomate e castanha, mamao e etc.
Fonte: pesquisa de campo



Figura 13: Producéo textual do leitor LINO.

Transcricdo: Vou te contar uma historia sobre minha familia. Quando nos fazia baile tinha a
carreira de damas que tinha que conta um verso isso era de quinze em quinze minutos canta
passava a noite. Esta faca muitas festas me pediram pra corta carne porque as que tinham
eram muito ruins. Esta faca foi meu pai que me deu. Quando pego ela eu me lembro dela ele
era muito maniatico mas depois que eu casei ele me procurava muito mais eu também ia na
casa dele seguido.

Fonte: pesquisa de campo
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Figura 14: Producéo textual da leitora IZA.

Transcricdo: Quando conheci um garotinho parecido com Guilherme que pegou o umbiguinho
da minha filha que eu tanto guardava de lembranca. E o menino jogou para fora. Como eu
fiquei muito triste.

Fonte: pesquisa de campo
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Figura 15: Producdo textual da leitora JORA.

Transcricdo: Vou te contar uma histéria quando conheci um menino parecido com Guilherme.
Ele tinha amiguinha e brincava muito jogava bola e sapata cinco Maria, pulava corda para toda
a tarde brincando. Ela tinha um vestido branco.

Fonte: pesquisa de campo

O que foi possivel perceber é que, mesmo aparecendo as palavras “me-
nino” e “Guilherme”, os participantes elaboraram seus textos sem ficarem pre-
sos a narrativa da obra Guilherme Augusto Araujo Fernandes, buscando fatos
de suas infancias ou vivéncias particulares, o que demonstrou uma capacidade
de buscar no passado (memdrias) e no imaginario as sugestdes para consegui-
rem elaborar a atividade. Apds a entrega dos trabalhos, foi proposto ao grupo

uma ultima leitura do livro (a terceira) e DEO reclamou:

DEO: E muito angustiante querer fazer as atividades, resolver as
atividades, essa historia de querer lembrar das coisas eu fico agitado
porque sei que td na minha memoria, mas na hora que preciso ela
ndo vem.



Foi lembrado ao grupo que as lembrancas a serem estimuladas apare-
cem, mas que é preciso ter paciéncia, sem pressa ou angustia. O grupo che-
gou a conclusdo que realmente precisa ter mais paciéncia, forca de vontade,
pois estar envelhecendo nédo significa ficar “atirado”, basta ter saude e forca
para exercitar o corpo e a mente. DEO disse:

DEO: Mas o melhor de tudo é quando a gente faz os trabalhos e as
professoras dizem que estamos fazendo as coisas pelos caminhos
certos.

A sensacdo que esses participantes passaram é que estavam estimula-
dos pela proposta de “acordar” as memorias e descobrir que podiam imaginar,
sem preocupagao com o certo e o errado.

4.2 OBRA: COLCHA DE RETALHOS

TERCEIRO ENCONTRO: 31/10/2008

Etapa de Motivagao

Iniciou-se a atividade dessa tarde pela exposi¢do, no multimidia, da i-
magem de uma colcha de retalhos:

Figura 16: Imagem de uma colcha de retalhos.
Fonte: www.microsoft. com/ brasil/ educacao/ espaco/ dicas/ dicas_robin9.mspx



Questionamos o grupo sobre 0 que essa imagem representava, e as
respostas mais frequentes é que era um quadrado formado de varios quadra-
dos, alguns com imagens; mas, ao final, a conclusao foi a de que se tratava de
uma colcha de retalhos. Perguntou-se se o0 grupo ja vira alguma dessas col-
chas e onde. Essas colchas eram de conhecimento de todos do grupo, alguns

até tinham uma feita de quadrados de tric6 ou mesmo de tecido.

NIC: Parece uma ceramica, tudo em pedacinhos.
PESQUISADORA: E quanto a origem dos retalhos?

O grupo néo teve dificuldades em informar a origem dos tecidos: sobras
de costureiras ou confecc¢des para grupos de voluntarias que, em sua maioria,

hoje se dedicam a esse trabalho.

Etapa da Leitura

A leitura foi feita a partir da projecdo em multimidia das paginas do livro.

Ao iniciar a historia, quando apareceu a primeira imagem, JORA disse:

JORA: Olha, e ndo é que a danada achou um livro que se chama
Colcha de Retalhos, e tem até uma vové fazendo uma colcha, que
belezura!

O grupo também observou que cada pagina trazia, na borda superior,
uma barra contendo objetos mencionados no relato ou didlogos daquela pagi-

na. Apos a leitura, os primeiros comentarios foram:

IZA: Histéria linda demais, de uma vové mesmol
NIC: Muito linda!

Etapa de Compreensao

Foi solicitado que os participantes indicassem 0s personagens anuncia-
dos no texto, o que nao foi tao dificil, até porque, segundo NIC justificou, “esta
mais facil, pois vovo esta se chama s6 Vovd, e ndo com quatro nomes como a
outra”.

Os demais personagens foram divididos em dois grupos — 0s persona-
gens gue estavam vivos e mantinham o convivio com a vovo e Felipe, e um

segundo grupo, dos que partiram, mas viviam nas lembrancas.



PESQUISADORA: Onde acontece a histéria?

JORA: Acontece na casa da vovd. A histéria é tdo bonita que a gente
guer prestar atencdo nas coisas, que agora a gente vé gue esqueceu
do resto.

PESQUISADORA: Quem nos contou essa histéria?

O grupo, por consenso, disse que foi a vovo.

PESQUISADORA: E qual é a intencao da vov4?

O grupo concluiu que a vovo queria fazer uma colcha, e tinha a intencao

de dar a colcha para Felipe:

PESQUISADORA: E o que ocorreu depois de terminar a colcha?
JORA: Mandou para o Felipe como presente pra ele e ele adorou. Ele
nado tava em casa, depois ele chegou em casa e alguém avisou que
tinha um presente

PESQUISADORA: Quem avisou?

GRUPO: A mée dele, ai ele abriu a porta e ficou muito alegre com a
surpresa. Ah! Era a colcha de retalhos! Tem uma colcha de retalhos
tao bonita!

PESQUISADORA: Depois 0 que aconteceu? Ele chegou, entrou no
quarto e dai?

IZA: Ele ficou alegre, e muito contente, porque ela era muito bonita.
PESQUISADORA: E o que ele fez?

JORA: Ele deitou na cama em cima da colcha que estava
estendidinha na cama.

PESQUISADORA: Tem diferenca em sentar ou deitar na colha?
JORA: Se ele sentasse, ele nem veria tudo, e é bem diferente.

NIC: Ele alisou, abracou, deitou, e o coracao dele ficou apertado.
PESQUISADORA: E quando ficou olhando os quadradinhos?

JORA: Ele achou pedacos da camisa do pai, do vestido da mae, do
seu pijaminha, da roupa de uma parente.

DEO: Ele lembrou de alguém daqueles que estavam na colcha.
PESQUISADORA: O que ele pediu para fazer?

LINO: Pediu pra ir na casa da vové. Para abracar a vO, agradecer
pela colcha, e dizer que sentiu saudades da v, pediu um abraco para
a vo, e contou que ja sabia o que era saudades.

PESQUISADORA: Quem contou a histéria?

Para os participantes, quem narra a histéria geralmente séo os persona-
gens principais, ou aquela pessoa que aparece anunciada na capa como o au-
tor.

PESQUISADORA: Durante essa segunda narrativa, a vé ou o Felipe
[os mais indicados como narradores em algum momento] foram os
narradores da histéria?



O grupo demonstrou clareza em nao ter percebido essa apropriacdo, o
gue afasta o papel de narrador dos personagens principais. Uma das partici-
pantes, IZA, concluiu que:

IZA: A pessoa que conta a histéria ndo esta na histéria, entéo.

JORA: O narrador € uma pessoa que vai a todos os lugares, olha os
acontecimentos.

DEO: E isso mesmo, agora ele pode contar tudo o que viu.

NIC finalizou dizendo que ele, o narrador, esteve na casa da vovo e em
todo o lugar. Sua caracteristica é de valorizar os sentimentos, pois nas duas
historias trabalhadas os sentimentos foram o que mais chamou a atencao dos

participantes.

NIC: Ele narra, mas deixa a gente saber o que as pessoas estédo
sentindo ou como estdo passando pelas coisas.

DEO: O narrador dessa historia € diferente da historia do “Guilherme
Augusto Araudjo dos Santos”.

JORA: Porque essa histéria tem sentimento. O neto chega em casa e
ele até deita na cama, abraca a colcha como se fosse carinhar a
vovo.

Para o grupo, mesmo tendo dificuldade em indicar quem é o narrador,
conseguiram perceber as duas diferentes formas de serem narradas as histo-

rias.

Etapa de Interpretacéo

A narrativa conduziu os participantes para as acfes entre a avo e 0 ne-
to, deixando passar despercebidas as brincadeiras que Felipe fazia, e, pelos
relatos das entrevistas, algumas das brincadeiras narradas foram parte das
infancias deles. Duas participantes se reconheceram numa brincadeira de Feli-

pe, que era de subir em arvores, e contaram:

JORA: Eu era parecida com ele, ia no mato, subia nas arvores e
aprontava.

IZA: Eu uma vez fiz como ele, subi numa bergamoteira do vizinho, ai
chegou a cachorrada e nés tivemo que sair correndo e deixei a
manga do avental presa no espinho da planta. E eu disse pra minha
mae que perdi a manga numa briga na escola.

Foi mostrada, entédo, a imagem a seguir:



Figura 17: llustragdo da obra Colcha de retalhos
Fonte: SILVA e RIBEIRO, 1995, p. 9.

Os participantes reconhecem o par como os pais de Felipe. Ao serem
questionados por que os pais de Felipe aparecem, os participantes fazem a
relacdo a um pedaco de retalho; como todos os demais, tinham alguma relacéo
com alguém da familia da avo e Felipe.

Quando solicitado ao grupo que se separassem em duplas para troca-
rem informacgdes sobre as avos de cada um, foi dado um tempo de 10 minutos.
Apés, voltaram ao grupo maior e contaram sobre a avo do colega. NIC falou da

avo de DEO, que ele ndo teve a oportunidade de conhecer:

NIC: Eles, os bisavis, moravam em Portugal. O av6 veio para o Brasil
e foi morar em Viamao, depois veio o pai, que também ficou morando
em Viamao.

DEO falou da avo da colega NIC:



DEO: Ela sofreu muito nas maos do segundo marido, que batia, era
um horror. Até que um dia ela estava assim espalhando o milho no
sol para secar e tinha dois cocos perto dela, e ndo teve divida, ela
disse: “De hoje em diante tu ndo vai me da mais”, pegou um coco e
enfiou na boca dele, até que um vizinho acudiu.

A participante completou:

NIC: Mas preciso dizer que o avd era uma pessoa muito boa, esse
segundo marido é que atrapalhou, o vd era boa pessoa. Minha avo
era la do interior de Pernambuco.

JORA percebeu que a maioria dos nomes de nossos avés e avls era
Francisco, Francisca, “Vai vé que era o nome da moda ou queriam homenage-
ar Sao Francisco”.

IZA contou sobre a avé de JORA: Era moradora do interi6, mas l4 nos
matos, fazia café da manh&, angu, botava leite e depois iam na roca, de pé no
ch@o, voltavam com tamancos nos peés. Ela era uma pessoa muito boa. E se
chamava Tomasia.

JORA esqueceu 0 que ouvira da colega e pediu ajuda para ir mostrando
como era a avo de IZA, que se chamava Francisca; também trabalhava na ro-

c¢a, no interior do mato de Itaqui.

DEO: Mas a questdo é que ndo é que nao me alembro, mas os avos
moravam no Brasil, os bisavos é que ficaram na llha da Madeira, e eu
fui criado por uma familia como meu pai, ai perdi contato com todos
da minha familia, as coisas e as pessoas, a Unica coisa que me
alembro e tenho guardada na minha mente é que meu pai era filho de
portugués. O avd veio novo de la casado, e foi cedo empregado em
um armazém, fazendo o servico pesado, ele ndo escrevia nem lia,
assinava assim com o deddo. Com oito anos juntei uns trocadinhos
gue meus padrinhos me deram, fui no bar e comprei meu primeiro
caderno e fui procura um colégio pra eu estudar, eu ia pedindo e
consegui, s6 que foram os piores 14 meses da minha vida, porque
cheguei la, e em vez de estuda, sé queria saber de briga, sai sem
nem saber o meu nome, foram os 14 meses mais tristes da minha
vida, porque eu s6 apanhava.

Outra constatacao feita pelo grupo foi que a maioria dos antepassados
era do interior e depois vinham para a cidade em busca de trabalho menos pe-
sado que la.

Foi, entdo, proposta outra atividade, mostrando-se a cartela a seguir:



Figura 18: Cartela com 10 pedacos de tecidos para trabalhar os sentidos do tato, olfato e viséo.

Fonte: pesquisa de campo.

Nela estavam anexados dez pedacos de tecidos com diferentes textu-

ras, padronagens, cores e cheiros, e os participantes foram convidados a tocar,

cheirar os tecidos, observar e, apés, poderiam tecer comentarios, com 0s quais

foi montado o Quadro 1, a seguir.

DEO: O numero 6, ndo era tecido, mas um papel.

JORA: Logo que vi me lembrei da PESQUISADORA Marta, do nosso
grupo de danca, ela gosta muito de brilhos.

DEO: Este aqui [apontou para o de nimero 9] tem cheiro de naftalina.
PESQUISADORA: E o que lembra a naftalina?

JORA: Roupa guardada de tempo, mas o nimero 1 tem um cheiro de
colénia fresquinha, sabonetinho.

NIC: Cheiro de crianca.

IZA: Roupa velha que esteve no bad.

NIC: E o tecido 7 até parece uma colcha de retalhos cheia de cores.
JORA: O nimero 10 era para fazer uma camisa, agora ndo uso mais.
DEO: Por qué? Tu ndo tem mais 17 anos?

JORA: Nao agora estou com quinze, quem diria que eu sairia na rua
toda de jeans, quem diria né, eu mudei.

Com as observacdes dos participantes, organizou-se o0 seguinte quadro:

OBSERVACOES FEITAS SOBRE OS TECIDOS

Tecidos IZA DEO NIC JORA LINO
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Quadro 1: Observacdes dos participantes sobre os tecidos da cartela.
Fonte: pesquisa de campo.




LINO: Eu gostaria de dizé pra senhora que essa coisa de olhar panos
e tecidos ndo tenho nada contra, mas nunca comprei nada pra mim,
la em Alegrete quando chegava o pano azul-marinho que os mocos
das Pernambucanas sabiam que eu gostava de fazer camisas, eles
avisavam e eu ia la pra buscar, mas s6. Nunca comprei nada. A
primeira mulher comprava os panos e dava conta de tudo. Depois
que ela faleceu, a filha assumiu isso, ai chegou a segunda esposa, e
de saida fui avisando sobre esse problema, mas ela deu conta. Agora
que fiquei viavo, de novo a filha voltou a compra as coisas pra mim.

Apoés foi comunicado ao grupo que a atividade dessa tarde estava en-
cerrada.

PESQUISADORA: Qual a avaliacdo de toda a atividade, o livro, as
guestdes e os tecidos?

Ao finalizar a aula, passaram-se 0s recados para a proxima atividade,
solicitando que trouxessem uma “peca” de roupa que preferencialmente tenha
sido confeccionada com o resto de algum tecido (algo que evocasse alguma
lembranca), agulha e linha (sem determinar o numero da agulha e nem a cor
da linha).

DEO: Nem acredito que a senhora com essa carinha, vai fazé a gente
costurar! Vamos sair fazendo de tudo dessas tal oficinas. Mas o que é
isso, estamos aprendendo tantas coisas, ainda isso.

IZA: Pois €, minha filha mais velha, que ja conhece a professora, diz
que ela é uma pessoa que mesmo que conte historias tristes, a gente
fica levinho, e vai desenvolvendo o pensamento sem prestar atencao,
€ o estudo.

Quarto encontro: 07/11/2008
Etapa da Aplicacéao

JORA: Mas é alguém com muito sentimento, delicado, mostra as
coisas comuns com muito carinho, docgura.

PESQUISADORA: O que o senhor acha dessa fala da colega, o
senhor concorda?

LINO, com expressoes faciais, se mostrou em duavida, mas foi percebido

pelos colegas que se manifestaram:

JORA: O Sr. viu como ele conta que o Felipe deita na colcha da vové,
a gente ate vé ele abracando a colcha, e o abrago?
LINO: E, é uma histéria de sentimentos.



PESQUISADORA: E sobre a atitude de Felipe ao ver o presente?
LINO: Ele foi respeitoso, deitou na colcha e lembrou de muitas coisas
boas que fizeram com que ele ficasse adorando a colcha e pediu pra
visitar a vé e contar o que era saudades.

IZA: Mas falou em segredo, né?

DEO: Os meninos séo timidos.

PESQUISADORA: Por qué?

DEO: O jeito que nossos pais nos criaram.

PESQUISADORA: Vamos retomar uma questdo que apresenta
davidas, quem narra uma histéria? Vamos pensar em um narrador de
futebol de radio. Para quem esta ouvindo o jogo, esse narrador acaba
tendo a funcdo de “mostrar” aos ouvintes como jogam, quem € 0
publico, como esta a entrada do estadio, e outras tantas coisas que
vao acontecendo. Também é o narrador que, além do jogo, o publico,
acaba contando para o publico, outros detalhes como os momentos
de apreensao, alegrias, tristezas, até mesmo quando ocorrem brigas
entre torcidas.

Nesse momento o grupo diz que nunca mais vai esquecer de descobrir

guando a histéria tem um narrador, “que é um pouco diferente do Galvao nar-

rando um jogo pela televisdo, porque a gente vé o que esta acontecendo, até

mesmo as coisas que ele ( o0 Galvao) nem fala”.

Passou-se para a segunda atividade proposta. Cada participante trouxe

uma peca de tecido que |he evocasse alguma lembranca, e tudo foi colocado

sobre uma mesa:

Figura 19: Pecas do vestuario pessoal ou da casa dos leitores, na maioria pecas antigas.

Fonte: pesquisa de campo.

Foi solicitado aos participantes que apresentassem sua roupa ou objeto

de tecido ao grupo:



DEO: Trouxe um pano de copa, tem uma grande importancia além de
lembrar da esposa que cuidava muito desses panos para durar
bastante, quem Ihe deu esse foi a filha. Para mim tem um significado
muito importante, pois ela lembrou que ela precisa dessas coisas
também, e foi uma demonstracao de preocupacéo.

JORA: Trouxe outra lembranca da filha, hoje foi o lencol do berco. Eu
guardo até hoje, pois a filha sempre foi muito sapeca, imagine que ela
tinha um berco de grades, e aos nove meses a safadinha pulava por
cima e ia pro chdo. A gente saia na rua e as pessoas perguntavam
guantos anos ela tem? Porque as perninhas dela eram gambotinhas
e compridas. Essas coisas do passado dos filhos sempre sdo bem-
vindas nesses momentos, a gente acaba contando para os colegas e
agora amigos coisas que na aula a gente nem tem tempo, nao
lembra, mas, veja s, estavam todas guardadas na nossa cabeca.

IZA: Trouxe uma flalda da neta Aline [hoje com vinte e um anos]. A
flalda de pano teve que ser a saida porque na época que a guria
nasceu, 1986 [ano do plano de troca de moeda], as prateleiras do
supermercado ficavam vazias, e pra ajuda a gente tava passando por
muita dificuldade, até fome a gente quase passou, a mae da nené
tinha 19 anos, quis sair de casa para ter vida prépria e voltou de
bucho cheio. Meu marido se desesperou e estava desempregado,
pegou O primeiro servico porque queria criar a neta. No primeiro
trabalho que arrumou, saiu de casa e meu coracdo estava num
aperto s6, ndo deu outra, ele voltou pra casa pra sé enterrado, caiu
do quarto andar de um prédio. Ai uma semana a Aline nasceu, fiz
tudo e mais um pouco pra cria essa guria. E hoje é meu orgulho, sou
mae e vo6 dela. E ela merece todo meu carinho e admiracdo, porque
ela é ajuizada, correta e faz as coisas bem pensadas. Por isso trouxe
a flalda que guardo comigo como lembranca de uma época que a
gente sobe vencé.

NIC se esquecera de trazer a peca de tecido solicitada, mas mencionou
que seria um vestido de tecido listradinho de azul e branco (buscou-se na caixa
de retalhos um muito parecido, segundo a aluna). A admiracéo por esse vesti-
do, segundo ela, é porque “ele é lindo, simples, fresquinho, eu me sinto muito
bem com esse vestido, tem 0 maior cuidado para ndo deixar que ele fique ve-
lho, € um apego, talvez porque quem o fez foi uma prima por quem tem muito
apreco”. LINO nédo pdde trazer a roupa porgue a peca de que ele mais gostava
nao existia mais, mas era uma camisa avermelhada (buscamos na caixa de

retalhos um tecido de cor aproximada a essa que ele mencionou).



LINO: A camisa tem muita histéria com inicio, meio e fim. O inicio
porque foi presente do meu irm&o quando arrumei um trabalho pra
ele. Depois eu adorava a cor, o tecido, usava sempre, mas com o
maior cuidado, minha falecida cuidava na hora de lavar porque ela
sabia 0 quanto eu apreciava a tal camisa. Usei muito a camisa. O fim
dela foi triste, pois ndo é que um dia eu fui ao banco e, na saida, tava
guardando uns papéis no bolso e apareceram dois caras, e a primeira
coisa que fizeram, achando que eu tinha guardado dinheiro no bolso,
puxaram por ele, ai foi um desastre, arrancaram o bolso, os botdes
cairam e ela acabou com esse triste fim. Fiquei sentido porque ela me
foi muito importante, ndo merecia esse fim, mas fiquei ileso, sem
nenhum machucado, mas perdi a camisa.

Como os relatos foram detalhados, néo foi solicitada sua elaboracao por
escrito. Os participantes foram, entdo, surpreendidos por uma grande quanti-
dade de retalhos, com cores, padronagens e espessuras diferentes. Frente a
essa colecao de tecidos, foram convidados a escolher a quantidade de peda-

cos desejada, mas em especial as que Ihes trouxessem lembrancas.

Figura 20: O grupo fazendo suas escolhas de tecidos.
Fonte: pesquisa de campo.

Feitas as escolhas, foi solicitado aos participantes que elaborassem su-
as colchas de retalhos em um tamanho A4 (foi fornecida uma folha nesse ta-
manho para cada participante). Conforme foram elaborando, cada um foi nar-
rando que tecido proporcionou associacdes a fragmentos de memorias. E de-

veriam responder a seguinte questao:



PESQUISADORA: Que pessoa vocé presentearia com sua colcha de
retalhos? Envie um bilhete junto com o presente, falando do
significado da colcha na sua vida.

Figura 21: Momentos da confec¢éo das pequenas colchas de cada leitor.
Fonte: pesquisa de campo.

Enquanto trabalhavam, seguiam trocando idéias sobre a atividade, prin-
cipalmente sobre as dificuldades de acertar a linha com a agulha. Segue parte

do didlogo durante a atividade:

JORA: Estar aqui € um santo remédio, se a gente fica em casa, fica
pensando bobagens, assim estamos todos trocando idéias,
conhecendo melhor os amigos quando eles contam suas histérias.
DEO: E eu, costurando! Olha ai o LINO todo concentrado em
organizar os pedacos de pano. Veja a senhora, quem diria que eu,
aos 86 anos, estaria costurando, precisava vir ouvir a linda histéria,
essa professora leva a gente de mansinho e estou costurando

JORA: E, veja s, o senhor esté costurando!!! E bem faceirinho.

DEO: Assim estamos numa familia sé.

IZA: Em casa a gente acaba as lidas e fica s6 pensando no nada.
DEO: Aqui a gente se sente muito bem, ouve tantas coisas boas, se
distrai, aprende muito.

IZA: E o0 DEO era fechado e néo era de muitas palavras, veja so.
JORA: Aqui a gente se conhece melhor e vai se conhecendo cada
vez mais, pode até passear. Mas se a gente ndo confia nada feito. Eu
tinha amigos, mas todos foram morrendo.

JORA demonstrou ser contida quanto a sua intimidade, falou pouco de
si como mulher sozinha em uma sociedade tao discriminatéria com idosos.

DEO pediu auxilio, pois esta preocupado porque seus pontos apareci-
am, mas, voltou-se para uma imagem do livro onde, na colcha da vové, os pon-
tos eram visiveis, 0 que serviu de estimulo para que ele continuasse.

Conforme as “colchas” ficavam prontas, cada participante era convidado
a fazer a ultima tarefa, que foi escolher uma pessoa para quem mandar a col-
cha e escrever um bilhete contando da importancia do presente que estava

sendo encaminhado. A elaboracdo dos bilhetes apresentou maior dificuldade



em “colocar as palavras certas no papel, porque na cabeca elas estéo todas ali,
falta domina as letras” (JORA).

Nas leituras dos bilhetes encaminhados aos amigos e/ou parentes, se
percebeu o resgate pelos tecidos que levaram os leitores aos seus locais de
origem, relacbes, amizades, e até mesmo brinquedos executados pelas avés

desses idosos.

Figura 22: Colcha de DEO.
Fonte: pesquisa de campo.

DEO: [Referindo-se ao tecido xadrez] E muito especial pra mim, eu
tinha uma camisa que eu era tdo apaixonado por ela, que vivia com
ela e a falecida, como era muito cuidadosa, qualquer buraquinho ou
botdo que caia ela arrumava. [Tecido rosa] Essa cor era de uma
brusa que a falecida usava, e quando ela usava o rosto ficava mais
corado. Sabe, PESQUISADORA, que a ropa enfeita a pessoa?
[Tecido de |&] Era de um casacdo que eu ganhei de uma tia, ela era
uma pessoa muito boa, mesmo. Eu tinha pena até de usa o tal
casacao e ele mais ficava no roupeiro do que em uso. Acabei dando
pra uma pessoa que agora ndo me alembro pra quem foi.

450 coche dp hstet

\ ¥
el o
LA ’

el I
v 1 __ILf',-'I'T';:‘-‘ !'JJ A' [ :
" | iy o 7 i
0ty . AVo [pel na 2 lmie
sl AN
Sople  dp ey Lo200C000

o | ' N
Coce thte crmdBie GamI (G

A :‘-‘l 7z M8 o] J 8ol b

L_JI*‘}._].-'\‘_- _": J] }’{'_-.,ri']-l"fl';'* Yy ;(.l'- '_:;g. Vil LE

Figura 23: Bilhete de DEO para seu neto.



Transcricdo: Fiz essa colcha de retalhos para meu neto Alan, filho da minha pendltima filha, por
nome Ironita que seu avd desse de presente de aniversario. Sobras do casacéo, sobra da
minha camisa, a bluza que ela (falecida) usava ficava muito bonita.

Fonte: pesquisa de campo.

Figura 24: Colcha de LINO.
Fonte: pesquisa de campo.

LINO: [Referindo-se ao tecido brim] Tem uma cor muito parecida com
umas bombachas que eu usava. [Tecido preto e branco] Esse tecido
eu tinha uma camisa, ele me traz muita recordacéo porque quando eu
pegava meu neto Rodrigo, ele contava as estrelas, quando tinha uns
5 ou 6 anos. [Tecido marrom] Ah! Essa cor é apropriada mesmo para
fazer bombachas. [Azul claro] E apropriado para se fazer camisa, ndo
gosto de camisas com desenhos, essa € muita bonita. [Azul escuro]
Esse outro tom também é apropriado para camisa de homem, eu
gosto. [Verde] Este tecido assim pegando e a cor me parece
apropriado para fazer bombachas.
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Figura 25: Bilhete de LINO para a afilhada Neida.
Transcricdo: Neida, 7/11/2008
Estou mandando esta colcha que eu fiz pra ti se lembra do teu padrinho que tu foste pro
Parana eu sei que ai ndo faz tanto frio esta colcha é boa serve.
Um abraco do teu padrinho
Fonte: pesquisa de campo.



Figura 26: Colcha de IZA.
Fonte: pesquisa de campo.

IZA: [Referindo-se ao tecido rosa] E um almofad&o que tem na minha
casa, e veio la de fora (de Itaqui), quando a gente foi busca a mée de
ambuléncia a gente troxe ela assim amparada nele, e eu adoro
porque ele me lembra dela. [Tecido com estampa de cenouras] Ah!
Esse das cenouras, era um vestidinho da Aline [primeira neta]. Ela
ganhou também um de moranguinho. A gente fazia de tudo por ela,
pois o vO que queria muito vé a primeira neta e foi arrumar mais um
trabalho pra ajuda em casa e uma semana antes da guria nascé, ele
despencd do 4° andar e morreu. A gente passou muita dificuldade,
até fome a gente passou, e eu criei a guria porque a filha ndo dava
conta. Hoje ela estuda Letras na UFRGS. E um orgulho. [Tecido petit
pois] Eu tenho um vestido assim, usei muito. Mas faz anos que ele ta
guardado, porque no dia do falecimento da mée eu usei, ai fiquei com
aquela coisa, e nunca mais usei. [Tecido azul] A minha falecida méae
tinha um vestido assim, e eu gostava de vé ela vestida com ele.
Adorava o vestido também.
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Figura 27: Bilhete de IZA para a Tia.



Transcricao: Tia estou te mandando esta colcha de retalho com muito carinho este pedacinho
azul me lembra muito um vestido da minha mae o outro é um vestidinho que eu fiz para minha
neta. E o de bolinha é um vestido que eu tenho muitas lembrancas dele.

Eu espero que tu goste um abraco de tua amiga
Fonte: pesquisa de campo.

Figura 28: Colcha de NIC.
Fonte: pesquisa de campo.

NIC: [Referindo-se ao tecido marrom] Esse tecido me lembra uma
calca que me caia muito bem, mas era sem a risquinha branca. Ela
me traz saudades porque eu fui pro Norte com ela. [Tecido de
estampa floral] Esse € pura cor, eu tinha uma blusa, me sentia muito
alegre com essa roupa. [Tecido xadrez] Esse tecido era de uma
camisa que eu usava muito, era fresquinha e ganhei o pano de uma
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Figura 29: Bilhete de NIC para sua irma.
Transcricdo: Maria
Esta colcha e para vocé lembrar da nossa vo fazia boneca de pano fico na minha lembranga
como a gente ficava alegre quando ela dava a boneca de vestidinho de retalhos.
Fonte: pesquisa de campo.



Figura 30: Colcha de JORA.
Fonte: pesquisa de campo.

JORA: [Referindo-se ao tecido de estampa floral colorida] Esse €
colorido, ja tive um casaco, usei muito, depois passei pra milha filha
gue acabou sendo robado. Mas como eu gostava dele! [Tecido de
estampa floral preto e branco] Esses tecidos em branco e preto é
lindo, da vida, veja, hoje mesmo estou com um vestido nessas cores.
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Figura 31: Bilhete de JORA para a amiga Cesilia.
Transcrigao: Cecilia
E estou te enviando esta colcha de retalhos que fiz para ti € muito linda cores maravilhosas
alegre um trabalho com carinho eu fiz.
Fonte: pesquisa de campo.

Ao finalizar as atividades, o grupo disse que essa experiéncia de “mistu-
rar estudo e costura” foi muito boa, mas o melhor ainda foi conhecer essa avo
tdo carinhosa (referindo-se a avé da obra Colcha de retalhos).



4.3 OBRA A CRISTALEIRA

QUINTO ENCONTRO: 14/11/2008

Etapa de Motivagao

Para motivar o grupo, foram mostrados fragmentos (olhos e taca, Figura
32) da imagem da capa da obra A cristaleira e questionou-se como seria a i-
magem e a quem pertenceriam os detalhes mostrados: “Qual a relacdo entre

os olhos e a taca?”

Figura 32: Recorte em papel deixando aparentes os olhos de Marina e uma tacga de cristal.
Fonte: HETZEL, 2000.

Mostrado o fragmento da imagem da capa, o0s leitores foram
guestionados e, para melhor organizar as respostas, montamos o0 quadro a

sequir:



Como seria a imagem

Apés a constatacao
de que se trata de um

PERGUNTAS | O que vemos na a que pertenceriam par de olhos e uma
imagem? os detalhes taca, qual a relagéo
mostrados? entre os olhos e a
taca?
JORA CaI_|ce azul. E umas Cabeca [olho mapr_] Olhos olhando um
bolinhas que podem ser | querem pegar o célice calice
olhos. para beber agua. '
LINO Um calice azul, um vaso Uma pessoa tomando Olhos estdo vendo o
de flor [olho menor], um . P que esta dentro do
agua. -
olho. calice para beber.
Uma taga azul vazia, um Tem dois olhos, um
NIC . ¢ ' Um rosto bebendo bem, outro doente, as
risco [olho menor], um . . A
olho agua ou vinho. Iagpmas caem no
' calice.
IZA Uma taca com agua, um Cabeca de uma Uma taca com agua
olho e um sinal [olho azul, as coisinhas ndo
pessoa. ~
menor]. séo olhos.
Uma taga com um
mapa. Essa coisinha
: L Com certeza tem uma s .
maior [0 olho maior] é Pois é, continuo
- mesa, porque uma taga
uma espécie de pessoa = ! achando que tem uma
DEO ndo pode ficar no ar, e

com gorro na cabeca
como o das gangues. O
outro coisinho até pode
ser um caramujo, mas
nao tenho certeza.

tem o cara com a
mascara e o tal
caramuijo.

mesa e um cara de
gorro, o0 outro vou
deixar pra la.

Quadro 2: Observacdes dos participantes sobre o fragmento de imagem da capa de A

cristaleira.

Fonte: pesquisa de campo.

Etapa da Leitura e Compreensao

Iniciando a leitura, foi mostrada a capa do livro (completa) e o grupo le-

vou algum tempo até perceber os olhos e o célice. JORA ficou admirada ao ver

uma cristaleira, um moével tdo antigo, que é todo de vidro com partes de madei-

ra, onde se guardam os copos finos e enfeites de cristal.

NIC: E um mével fino.
DEO: Cristaleira € um mdvel fino, guarda tacas, CDs, coisas de vidro,

objetos de enfeites.




JORA: Um simbolo de quem pode ter uma coisa tao bonita e que da
um destaque para uma sala, e olha s6 o pavao, que simbolo de
beleza!

NIC: Essa é uma casa antiga, ndo é?

JORA: Olha s6 esses moveis, é uma bela casa, das antigas.

IZA: Daquelas que cupim nenhum atacava, e organizada.

NIC: E 0 nome da av6?

PESQUISADORA: Quem pergunta hoje sou eu.

IZA: Essa professora néo ajuda, sé pergunta!

Foi, entdo, feita a leitura das paginas 4, 6 e 7 da obra A cristaleira. As-

sim que foi desligado o multimidia o grupo foi se posicionando sobre o que ha-

via escutado

NIC: A menina vive no mundo dela, todo organizadinho que nem a
casa, aproveitando todos os espacos da casa da vo.

JORA: Na nossa casa, nés somos a autoridade, no minimo a guria
fez alguma coisa errada e a avd que era autoritaria gritou. Se a gente
vé as barbaridades nado pode ficar de boca fechada.

IZA: Pra sabe quem bateu a porta a gente tem que imagina, né?

PESQUISADORA: Sim, a imaginac¢éo vai ajudar e muito.

IZA: A menina estava passando uns tempos na casa da avo, e tinha
um pensamento de coisas diferentes.

NIC: Tinha uma imaginagéo a frente

LINO: A senhora hoje ta4 puxando pela memdéria e pela imaginagdo da
gente?

PESQUISADORA: Alguns momentos sdo de meméria, outros sdo da
imaginacdo mesmo.

Para que o grupo chegasse as conclusdes que estdo no quadro abaixo,

a partir das questdes formadas, entre discussdes, pareceres e trocas de idéias,

foram gastos 25 minutos. Com as respostas ouvidas, foi possivel montar o se-

guinte quadro:

De quem séo

Por que deram

PERGUNTAS as vozes Por que séo altas? O que esta uma pancada na
acontecendo?
altas? porta?
Porque a menina
IZA V6 mais outra | Alguém tentando O vento bateu a | deixou a porta

pessoa.

imitar a voz da vé.

porta.

aberta e o vento
estava forte.




A v6 ndo gosta do
que viu. Ela era a Porque a menina
. autoridade da casa, | O vento bateua | deixou a porta
JORA Vo. )
e a menina deve ter | porta. aberta e o vento
deixado uma coisa estava forte.
errada.
Avberaa
autoridade da casa
e deve ter visto a
menina fazé .
. Porque a menina
alguma coisa que .
. . ) O vento bateu a | deixou a porta
LINO Vé. ela ndo gostou. Viu
o porta. aberta e o vento
uma maozinha
estava forte.
tentando pegar o
célice que o olho
maior estava
vendo.
NIC V6. Alterada, o vento O vento batendo Foi 0 vento.
que bateu a porta forte.
S&o vozes de Como pode ser Prq assusta a
guria, e deu
estranhos que uma bruxa, ele .
DEO Pra assustar. . .| aqueles gritos de
assustaram a veio pra assusta o
: . bruxa [e imita
guria. a menina. .
uns grunhidos].

Quadro 3: Observacdes dos participantes sobre a primeira parte de A cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

Passou-se para a segunda parte, leitura das paginas 8, 9,10 e 11. Antes
de prosseguir com a leitura, questionamos se 0 grupo sabia 0 que era um uni-
cérnio, sua origem e forma. Como era desconhecido por todos, foi mostrada
uma ilustracdo de um unicornio e dadas breves informagbes sobre esse ser

mitologico, conforme segue:




0S comentarios:

E um ser da mitologia grega, tem forma de cavalo, normalmente
branco, com apenas um chifre em forma de espiral. Segundo a
mitologia, 0s unicérnios sao seres ddéceis; no entanto, sdo as
mulheres virgens que tém facilidade para tocé-lo. Sua imagem esta
associada a pureza e forca. Os cacadores usavam jovens virgens
para poder capturar 0s unicOrnios, punham-nas no caminho do
animal, que no momento em que as avistava, aproximava-se com
grande reveréncia, deitava-se ao seu lado, e, colocando sua cabeca
sobre o colo da moga, dormia. Entdo, neste momento, os cacadores o

capturavam .118

Apos a leitura da informacéo e a observacao da ilustracdo, seguiram-se

JORA: Sera que era pra vender 0s unicornios que os cagadores
matavam eles?

LINO: Hoje matam os elefantes pra tirar as trombas deles.

IZA: Tudo por dinheiro!

JORA comentou com os colegas que acenaram afirmativamente como €

“degradante” a forma como Silvio Santos trata do dinheiro.

PESQUISADORA: E sobre a av6?
LINO: Eu desconheco uma avO que seja ruim para seus netos, ou
gue fizesse uma maldade para criancgas.

IZA e as colegas disseram gue existem sim avOs ruins, que maltratam,

brigam com noras ou genros e sdo mas. E cada um foi contando alguma histo-

ria que reforcava essa afirmacéo.

118

LINO: Diz que hoje em dia as coisas sdo muito diferentes, talvez seja
por isso que as avls acabam por ficar ruins.

IZA: Minha avo foi sempre muito braba, nada de colo ou abracos.
JORA: A minha era valente, ndo precisa ninguém pra resolvé quem
robava as galinhas dela, ela ia e pronto, solucionava. Mas e sobre o
tal unicérnio o chifre é na testa, € um chifre grande, lindo maravilhoso.
Aqui no Brasil tem unicornio?

Esclareceu-se a duvida, enfatizando o carater mitolégico do unicérnio.

PESQUISADORA: E quanto a relagdo de raiva (assinalada pelos
participantes) da neta com a avo?

www.brasilescola.com/mitologia/unicornio.htm, em 13/08/2008



JORA: Ela nédo queria ir embora com o pai.

IZA: Ela ndo estava presente, e 0 pai e a mée brigaram.

JORA: Uma crianca ouvindo essas brigas deve marcar pro resto da
vida

LINO: Ela apartou a briga.

JORA: Pra fora ndo tinha essas coisas, ninguém falava, ninguém
brigava, ninguém se agredia.

NIC: Porque a vo falava alto, ficou surpresa?

JORA: Ela estava ouvindo tudo, na pontinha do pé.
PESQUISADORA: Conversas da mée e filha?

NIC: Uma conversa s6 no olhar.

O restante do grupo disse que a resposta fugiu ou o vento levou. Mas

durante o lanche (quindins), foram trocando idéias e retomaram a busca pelas

respostas.

IZA: Era uma conversa no siléncio.
JORA: Ela escutava, mas néo respondia.
LINO: E mesmo, ela escutava a avo.

Quanto as demais indagacdes, entre debates e pensamentos que iam e

voltavam, a grade de respostas ficou assim:

Como eram 0s

Como eraa Que tipo de Por que a didlogos de
PERGUNTAS ) histérias ela menina sentiu -
avo? . . Marina com a
contava? raiva da avo? .
avo?
Ela tinha cabelos
compridos presos
num coque, Unicornio, pavao e | Porque os pais A
IZA q . P rq P Em siléncio.
sempre igual, estrelinhas. brigavam.
serena, colo
guente e macio.
Unicérnio, arco- Porque nao
JORA Boa, bondosa. g " queria ir Escutava a avo.
iris e estrelinhas.
embora.
. - Por causa da .
LINO Boa, muito boa. Pavao. . . Escutava a avo.
briga dos pais.
s Falava alto e
Histoéria de arco- chedou sem
NIC Medrosa. iris, estrelinhas no 9 ; . No siléncio.
fazer ruido, fica
copo.
surpresa.
DEO Contava histérias | Ela queria que | Como a vo6 era




Era uma vo boa.
Era uma boa
pessoa. Mas
ficou esperando
para acalmar a
briga, porque ela
gueria 0 bem da
neta e queria
mais calma na
casa. Mas Marina
s6 queira que 0s
pais ndo
brigassem.

de varios tipos,
contava de
bonecos, de um
inseto, sobre um
bicho, e sobre
macacos.

a vo apartasse
a brigagem dos
pais.

carinhosa, ela, a
vo, questionava e
a neta nao
prestava atencéo
para nao sofrer.

Quadro 4:

Observacdes dos participantes sobre a segunda parte de A cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

Foi feita, entdo, a observacao da ilustragdo da pagina 11 da obra A cris-

taleira:

Figura 33: llustracdo do livro A cristaleira.
Fonte: HETZEL, 2000. p. 11.

JORA: Sado aqueles passaros lindos la no inicio do livro, pavao,

pavoa?

Foi necessario parar e esclarecer que os passaros que aparecem na

gravura sdo pavées machos e que a origem dessas aves é a Asia e a india,

onde ja foram considerados animais sagrados. A beleza e a exuberancia das




cores das penas do macho o tornam um passaro ornamental, um simbolo de

status.

DEO: E a pavoa?

PESQUISADORA: As fémeas nédo tém esse rabo colorido que serve
para o macho abri-lo em formato de leque para conquista-las.

JORA: E por que saem das maos da vo? Porque ela é endinheirada?
PESQUISADORA: Nao seria porque das méaos da avé saem as
historias, o carinho, o cesto de costura, o importante nem é o rosto
dela, mas as méos que fazem carinho?

Instalou-se a duvida, mas o grupo nao quis seguir com essa discussao.

Continuaram com a atividade de observar a imagem (figura 33) e repararam

gue nem é importante o rosto dela, mas as maos que fazem carinho.

Passou-se a leitura da terceira parte: paginas 12 e 13.

PESQUISADORA: “- V6 — grita, calada. — Vé!!" Qual o significado
dessa fala?

JORA: Ela ta desesperada, coitadinha!l

IZA: Assustada, a avd é o amparo.

JORA: A avo é o seguro dela, ela se libertou pelo grito, pela explosao.
DEO: Forca para sair a palavra vo, a voz fica dentro da menina.

PESQUISADORA: E a relagcao de Marina com a mae, como é?

JORA: Nada bom, o pai e a mae brigam, a mée é tensa, nao tinha
nada pra da para a menina, vivia tensa e aborrecida, calada, como
mae ndo tinha nada de bom para passar para a filha. Da mée néo
vinha nada, e nada poderia receber. O casal brigando, xingando, ndo
€ nada agradavel. A menina estava sofrendo calada.

IZA: Ela estava guardando dentro dela tudo isso que ela assistia,
calada, péssima relacao entre mae e filha, acho que nem existia.

NIC: Nem existia.

PESQUISADORA: E com a av6?

JORA: Com a vO néo tinha essas incomodagbes, era com quem a
neta poderia desabafar, confiar, ela nem precisava falar, porque a vo
entendia ela.

IZA: Com a v0 existia carinho e amparo.

NIC: A Unica pessoa em quem ela podia confiar e contar, porque ela
nem via o pai nem a méae.

JORA: Uma histéria de angustia.

LINO: Um belo livro.

JORA: Deve ser horrivel viver em uma familia assim, as mulheres
antigamente engoliam em seco, nem reclamavam.

NIC: A esposa chamava o marido de senhor.

Passou-se a quarta parte, leitura das paginas 14 e 15.



PESQUISADORA: Qual o significado da frase: “Ali tudo sempre é
igual. Seguro” [p. 14]?

LINO: Como o quarto é da av0, entdo tudo fica organizado, quando
alguém mexe, a gente se perde. Agora é que as mulheres estao
mudadas, ndo passam muito tempo em casa, nem tém muito tempo
de organizar as coisas da casa.

IZA: A seguranca era a avé dela, e como sO as duas ficavam no
guarto a ordem era importante.

DEO: Tudo é sempre igual, significa que, significa que... tudo é igual,
como eu, tudo esta sempre no mesmo lugar, quando ela [a avo] quer
pegar alguma coisa, ela sabe onde esta.

PESQUISADORA: “Os dedos da avé se trancam com os dedos de
Marina” [p. 15]. O que significa?

DEO: As maos tavam trabalhando no cabelo, mas ai se cruzaram e
elas puderam se sentir.

As respostas as indagacoes feitas nesta fase da leitura sdo mostradas

no quadro 5:

Por que no quarto da

O que significa a acédo de

Qual o significado da

UESTOES | avé tudo é seguro e Marina de trancar o . =
. . ilustracéo?
sempre igual? cabelo da av6?
A seguranca era a
I1ZA avo, s6 as duas Carinho, auxiliava a vo. Pentear os cabelos.
ficavam no quarto.
JORA Porque é so6 dela, Maneira de carinhar a avo Pentear. ordem
gosta assim. com as maozinhas. ' ‘
Porque a avé cuidava . . P&e as joias na
LINO que Auxiliar a avo. € as|
das coisas dela. caixinha.
Porque era o quarto de . .
NIC dor|9nir das dugs Carinho, amor a avé. Pentear os cabelos.
Porque a v6 tem uma . . - . .
DEO mania que nem eu Ajudar a avo, e ter um jeito | Parece minhas coisas,

tudo no seu lugar.

de ficar perto dela.

tudo em ordem.

Quadro 5: Observacdes dos participantes sobre a quarta parte de A cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

Perguntamos ao grupo o que suscitava a ilustracao a seguir:




N, ot oo b s A k. AR e o el

E com qurmovind quer fidast

Figura 34: Imagens retiradas das paginas 14 e 15 do livro A cristaleira.
Fonte: HETZEL, 2000., p. 14-15.

O grupo numerou da primeira escova ao ultimo pente, atribuindo as se-
guintes“funcbes” a cada um:

12 escova: uma escova que serve para desembaracar os cabelos, quan-
do tem nds muito grandes;

22 escova: usada quando o cabelo esta menos “inozado”;

1° pente: quando o cabelo comeca a ficar mais liso;

2° pente: quando o cabelo tem que ser separado para comecar a tranca.

Logo apds, houve as seguintes manifestacdes:

IZA: O unicérnio esta na figura, porque a avé gosta muito da imagem
e das histérias dele.

NIC: Para sempre lembrar das historias dele.

JORA: Estdao em ordem, o pente da avO € a maneira de ela
demonstrar carinho, ja que ela é uma avé maravilhosa. Quando uma
pessoa tdo tensa recebe um abraco, ai fica mais calma e sente-se
amparada.

NIC: Minha mae, quando tinha a gente e estava triste, ficava
passando a mao no cabelo e a gente ficava mais tranquilo e até
dormia.

DEO: Esse desenho dos pentes mostra como o cabelo da avé ficava,
primeiro precisava i abrindo o cabelo, por isso a escova tem o0s
dentes longes, depois ja ficava melhor i penteando com a outra
escova, quase liso, entra o pente com os dentes largos, depois usa o
pente como minha avé fazia com as netas, o fino serve para ir
abrindo os cabelos em pedacos que vao se cruzando até fica a tranca
pronta.

SEXTO ENCONTRO: 21/11/2008

Etapa de Interpretacéo

A atividade iniciou com uma retomada do que foi trabalhado na aula an-
terior. Quiseram saber sobre a ave na contracapa. Foi retomada uma rapida
explicacédo sobre o pavéo e as diferencas entre o pavdo macho e fémea. Uma

participante comentou:



DEO: A casa onde acontece a histéria tem plaquet no chéo, e era
preciso muito cuidado e capricho. Coisa que hoje nem tem mais”.
JORA: Sera que naquele tempo nem existia cupim?
PESQUISADORA: Mas de que tempo ela esta falando, a histéria ndo
anuncia nenhuma data, nenhuma época.

JORA: Sim, até a cristaleira era um madvel antigo que durava anos e
anos.

IZA: Os cristais que sdo tdo admirados pela menina sdo muito finos,
mas ela cuida, nunca quebrou nada.

JORA: O Unico objeto que ela tomd conta foi o bibel6 da menina com
0 pontinho, e ela se dava o direito de mexé pra la e pra ca, mas
dentro do mesmo espaco, a sala.

LINO: Ela era obediente, mas sé mexia nesse bibelé porque ela
achava que era dela ja.

Enquanto ia sendo retomado o que fora lido, foi lembrado que uma pala-

vra “assustou a guria”, disse DEO, e que tinha sido o nome dela.

PESQUISADORA: Mas tem mais uma palavra que assustou Marina,
lembram qual foi?

DEO: A briga do casal.

PESQUISADORA: Sim a briga assustou, mas lembram de uma
palavra que a deixou mais assustada?

DEO: Ah! O resultado da briga: SEPARACAO, que foi um choque pra
ela.

JORA: O siléncio entre as pessoas € uma coisa séria. E isso
acontece na vida real.

IZA: E 0 que mais acontece.

PESQUISADORA: Como Marina se afastava dos problemas?
JORA: la pra cama da avo.

IZA: Falava com a avo.

DEO: Néo contava nada pra vo.

NIC: Nao falava nada dos problemas, escondia os problemas.
DEO: Ela buscava nas histérias da vé, daquele cavalao branco.
JORA: Aquele que tinha sé uma guampa, o tal unicornio.

PESQUISADORA: Que outras histérias a avé contava?

DEO: Joaninha.

JORA: Aquelas que tém uma capinha durinha, vermelha, cheia de
pintinha preta.

LINO: Nao lembro bem das histérias, mas eram com animais.

PESQUISADORA: E a mé&e o que faz?

JORA: Fica sozinha com a vo

PESQUISADORA: Em que momento elas ficam préximas, Marina e a
avo?

DEO: De noite quando elas se arrumam os cabelos.

PESQUISADORA: E arelacéo da neta com a avo?

DEO: Ela é muito carinhosa, e conta histérias.

PESQUISADORA: E por que o quindim aparece e o narrador diz que
cairam lagrimas?



IZA: Mistura do doce com o salgado.

PESQUISADORA: E quando a v6 diz “vem”, o que vocés entendem?
DEO: A avo quer receber a menina pra escuté ela e abraca.

PESQUISADORA: E nos beijos, existem diferencas?

JORA e IZA concordaram que héa diferencas muito grandes entre os bei-
jos do pai, da mée e da avo, e chegam a conclusao de que o beijo da avo é
melhor, é verdadeiro.

Passou-se a leitura das paginas 16, 17 e 19. Apds a leitura, foi solicitado
aos participantes que escrevessem uma frase que retomasse a passagem que
mais |hes chamara a atencéo desse trecho. Cada um deveria ler o que escre-
veu e comentaria o motivo da escolha.

Engquanto trabalhavam, comentavam a dificuldade que é passar para o
papel as ideias que existem “aos montes nas cabecas”, mas “achar o sinal cor-

reto para escrever € que é o problema”.

IZA: E ai como a Marina ndo esta aqui...
DEO: Pois é, ela nem ta aqui!

Como a fala da participante Iza percebemos que o projeto estava tra-
zendo a oportnidade de mostrar outras formas de se trabalhar com a atividade
do imaginéario, o0 que empolgou e contagiou o grupo por alguns momentos. A
pesquisadora resolve sugerir que o grupo poderia imaginar a presenca de um
personagem da histéria participando da atividade ludica. Ver nos rostos de Iza,
Nic e Jora uma expressao de “brincadeira” e que por diversos motivos, que fo-
ram relatados durante a entrevista, essas participantes ndo se sentem muito a
vontade de se mostrarem capazes de alguma “brincadeira, e partimos para um

exercicio de imaginario fazendo os seguintes questionamentos:

PESQUISADORA: Quem disse que ela ndo esta aqui? Sera que ela
ndo poderia estar la no cantinho da sala s6 observando tudo o que
tem acontecido por aqui? Deixar nosso imaginario contar com a
presenca da menina?

DEO: E! Mas que barbaridade!

JORA: E sim. Ela pode estar olhando, ndo, olhando n&o, mas
escutando tudo o que estamos falando sobre ela, pensando, é sim,
ela pode estar percebendo o que estamos pensando sobre ela.

DEO: Falando o nome dela.



O grupo passou a trabalhar com a idéia de que a passagem da fantasia
para a realidade poderia ser bem aceito, e acolher Marina como parte do gru-
po, até Iza demostrou que a aceitava como colega de classe quando diz “Eu
estou aqui bem pertinho”, e indica a classe ao lado. Solicitada a leitura das fra-
ses, 0 grupo disse, em coro, que todos tentaram fazer o melhor possivel, mas
existiam “aquelas dificuldades”(Jora).

A primeira a falar foi JORA: “Foi da gristaleira. A Marina acariciava 0s
cristais, as maozinhas delicadas”. Escolheu essa frase “porque chamou a aten-
cdo, ne, o carinho, o olhar, ela se sentia feliz e alegre tocando com os dedi-
nhos, eu queria escrevé dedinhos, mas botei méozinha, nos calices, passa a
maozinha sempre e ndo caia nada, era o toque dela, o prazer”.

NIC escolheu a frase “Marina falava com a vo e a vo contava a historia
pra ela”, assim justificando: “Porque a minha avo também me chamava pra

conta historias e eu gostava muito”.

IZA: E quem ndo gostava?

PESQUISADORA: E hoje como é?

IZA: As pessoas ndo tém tempo.

JORA: Nessas histoérias a gente viajava naquele lugar da histéria
PESQUISADORA: E aqui conosco a senhora néo viaja?

JORA: Néo, porque eu ja viajei.

PESQUISADORA: Nem um pouco?

JORA: Sim, porque viajo na histéria, mas quando a gente é crianca
viajava com mais facilidade, quando contavam que na fuga dos
animais alguém cortava uma arvore para vira ponte a gente se via
correndo no tronco e sentia a historia, mas s6 na imaginagdo. Era
uma viagem téo boa! Téo gostoso! Eu subi muito em arvores.

Retomada a atividade, IZA mostrou a frase por ela escolhida: “Marina na
janela olhando para as estrelas”. Justificou a escolha da seguinte forma:

Porque eram téo lindas admirando as estrelas, ela tava viajando nas es-
trelas, imaginando aquilo ali né, no pensamento dela. Até a gente vai na janela
e fica olhando o céu olhando aquilo ali, procurando coisas lindas, procurando
um cometa em um espaco na noite de lua cheia.

A frase de DEO foi: “Marina escondida atras da cristaleira, da briga dos
pais, como arrumava os cabelos da vovo fazia as trancas do cabelo”. Sua justi-

ficativa:



DEO: Ela tava escondida, ndo queria ouvir a briga dos pais. Se ela
ouvisse aquilo, ela ficava muito sentida com aquilo. Em ver aquilo que
nao queria ver. Ela queria paz entre os dois né, € um desgosto muito
grande vé os pais brigando, se maltratando, a separac¢do, tudo isso
traz uma grande tristeza para Marina que é uma crianca. A cristaleira
significava que ela se sentia aliviada daquela angustia. Com a
cristaleira, ela se sentia protegida. Eu até estou escrevendo em casa
coisas sobre o0s textos, posso trazé pra senhora olha?
PESQUISADORA: Pode sim.

LINO escolheu a frase “Quando a empregada fez o prato predileto pra
Marina” justificando: “Achei tdo interessante a empregada se preocupa com a
menina e fazer a comidinha que ela gosta com carinho e afeto como ta escrito
ai. Foi muito bonito”.

Passou-se a chamar a ateng&o do grupo para algumas frases da obra:

PESQUISADORA: Prestem atencdo para o significado da frase a
seguir: “Cristaleira chama por ela” [p. 16].

IZA: Ela fica realizada, esta ai paradinha admirando os cristais.

JORA: No real existem coisas tdo bonitas que a gente nem se cansa
de olhar, como os cristais, mas ndo precisa ser eles, a delicadeza
dela. Se fosse humana tudo bem. Os cristais chamam a atencao dela.
Sim, a cristaleira sendo de madeira nada de chamar. E uma luta do
bem contra o mal. Enchem os olinhos dela. Ela fica paradinha
apreciando o que € belo.

IZA: E o conteldo da cristaleira

DEO: A cristaleira chama por ela... A cristaleira chama por ela... Os
cristais, € uma coisa fina. Fica passando a m&o. E isso mesmo, é
como um imé que chama ela, € o que esta dentro da cristaleira.

NIC: E como um im&, como se fosse uma amiga dela.

LINO: Que ela ta sonhando, é o que ela ta sonhando. Eu acho que
ela t4 pensando na avé.

PESQUISADORA: E o significado de: “O coracdo mede o peso da
solidao” [p. 16]?

JORA: Porque ela esté triste e magoada. Se os pais estivessem bem,
ela seria outra pessoa. Coracao pesado, ndo tem a companhia dos
pais. Mesmo com brigas, falta os pais,

NIC: Ela sente falta do aconchego dos pais.

DEO: E o peso do siléncio é um pouco embaracado. O peso no
coracdo quando ela brigd com a avo. E como a avé nao falava com
ela, ficou o peso no coracéo.

IZA: Auséncia dos pais, s6 ela e a empregada, sentiu a soliddo. Falta
dos pais, ela é sofrida.

LINO: A casa ta toda em siléncio, ela se acha sozinha na casa, isso é
a solidao

PESQUISADORA: E o significado de: “A menina responde com um
abraco apertado, o rosto enfiado no colo farto que cheira a comida e
afeto” [p. 17]?

JORA: Ela ficou muito contente porque a empregada estava fazendo
0 prato que ela gosta. Em agradecimento ela abraca a empregada,
agradecida. O que sera que ela fez de prato gostoso?



PESQUISADORA: Serd que 0 imaginario permite a presenca de
Marina, podiamos chama-la para nos contar!

JORA: Pois é, quem sabe a gente fica sabendo, porque a bebida a
gente sabe que é guarana. E mesmo sendo s6 a menina, a
empregada caprichdé na comidinha.

IZA: Ela se aconchegou porque ela encontrou 0 amor da empregada.
Ela tem amor para dar para a menina.

NIC: Porque a empregada fez uma comidinha com amor e afeto.
DEO: Ela [a empregada] faz a comida e ainda cuida dela.

LINO: Ela ficou faceira porque a empregada fez um agrado para ela,
e devia ser coisa que ela gostava mesmo, e foi como um carinho.

PESQUISADORA: Qual o significado de: “Lugar bom para crianca
assustada se esconder ou sonhar” [p. 19]?

JORA: Ela vai para o quarto dela e se esconde embaixo da cama

IZA: Porque ficava no peitoril e podia olhar a varanda e depois da
varanda vem a mata. As arvores, a mata

NIC: Um lugar onde se vé o luar

DEO: Mas para se esconder é bom debaixo da cama. Como ela nao
sai de casa, ela fica se escondendo ou debaixo da cama ou dentro do
ropeiro.

LINO: Lugar para ela se esconder do problema, e sonhar com o que
ta acontecendo com ela, porque ta dificil.

PESQUISADORA: E o significado de: "O pai preso em si mesmo”?
DEO: Preso em si mesmo... Preso em si mesmo.

IZA: Ele ficou em si mesmo, sem falar com a menina e a mae, e o
olhar dele era de assustar. Aquilo tudo tava ruim para ele préprio,
mesmo em vez de fazer o que fez tinha que mudar.JORA: Assustado
porgue ele sabia o que tinha feito, tava com raiva da vida e dele
mesmo. Por causa do que ele fez, tinha que desmanchar o que ele
fez. Aprontam, e ndo querem assumir, ficam de um lado para outro.
Ele mesmo ficou brabo por coisas que ele é o culpado, mas culpar o
outro é errado isso, e nem pediu desculpas pra esposa dele, ele é
gue tava errado. E a menina que néo tinha nada a ver, ficou triste em
ver a discusséo entre pai € mae. Errado mesmo € o pai e a mée dela.
Com a separacdo, tava perdendo a esposa e a filha.

DEO: O pai preso em si mesmo... O pai preso em si mesmo... E o pior
ainda é que sobrou pra ele. Estou tentando me puxar. A tristeza maior
era davida dele se ele ia fica bem, a dlvida ndo deixava saber o que
seria 0 melhor. Separado ou viver juntos.

NIC: Pois é, ele estava uma fera fria, ele tava com medo da
separacao.

LINO: Ele ndo qué assumi que ele ta errado pela briga, ai fica dificil
aceita.

PESQUISADORA: O significado de: "A méae é sombra, toda ela
contida, o rosto desfeito das noites mal dormidas”?

IZA: Impressionada com tudo o que estava acontecendo,
supernervosa, ela fica atucanada, ndo dorme. No outro dia ta mal.
Méae amargurada, cansada, ela ta passando por isso porque quer, ela
gostava do marido ai passava por isso. O casamento ndo tava dando
certo. Deveria entrar em acordo com ele. O filho ndo segura
casamento.



JORA: Téa um travesseiro enrugado a cara dela. A vida dela e do
esposo nao tava boa. Qual caminho seguir, 0 que ela deveria fazer?
Continuar braba ndo adianta nada. Ela deveria sentar, conversar com
ele e dizer ao pai que eles tém uma filha para criar. Dar assisténcia
para a filha. A menina tava sofrendo demais. Deveriam parar com as
bobagens que estavam fazendo. A filha precisa, eles deveriam
pensar, do nosso carinho, ela depende de nés. Eles tavam era
brigando, as vezes é por nada e cria uma situacdo tdo grave, e
acabam fazendo com que um filho tenha que ir morar na casa dos
avos. Isso é uma judiaria, porque 0s netos devem amar os avos, mas
tem que ter o pai e a mée se dando bem.

DEO: Ela estava aborrecida pelo seguinte, porque uma briga era
entre os dois, para ver quem ia fica com a filha, entdo o
aborrecimento maior dela era ndo saber se a filha ia fica com ela ou o
pai. O pai queria a filha e ela também queria. A briga era essa. Nao
sabia o lado que ela ia fica, a filha.

LINO: Ela t4 dormindo, porque t4 s6 pensando, sé pensamento, nao
faz nada, sofrendo.

PESQUISADORA: O significado de: “Marina viaja nas historias da
v6”. Que histodrias ? [p. 19]?

NIC: Unicdrnios, joaninhas, pavéao, arco-iris, flores de paineiras.
JORA: Pavao misterioso

IZA: Pavao que abria um leque para cortejar a namorada porque a
pavoa é muito feia, as flores da paineira.

DEO: Unico6rnio e pavao.

LINO: Contava varias historias, mas ndo lembro.

JORA: Essa mée era vazia, ndo tomava atitudes.

Passou-se a leitura da sexta parte: paginas 20, 21, 22, 23, chamando a
atencao para os textos e ilustracdes (Figura 35) das paginas 20 e 21, em espe-

cial para o ultimo paragrafo, a seguir:

“Dentro dela outra menina luta para se libertar.

E a menina que quer ser bailarina, fazer travessuras, malcriagéo,
gritar:

“Olhem pra mim, eu estou aqui!!”, e também n&o tem medo de nada,
enfrentar as feras e ndo precisar se esconder para chorar.

Por isso as histérias da avo sdo importantes.

Nela Marina cavalga unicérnios, mergulha com sereias, voa nas asas
de péassaros fantasticos, enfrenta lobos, caminha em cima de ovos
sem quebrar nenhum. “E princesa, borralheira, meio bruxa, meio

., 119
fada, chora e ri.

19 HETZEL, 2000. Op. Cit. p. 20-21.
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Figura 35: Imagens retiradas das paginas 20 e 21 dmivro A cristaleira.
Fonte: HETZEL, 2000, p. 20-21.

PESQUISADORA: Qual a relacdo da ilustragdo com o texto?

LINO: Essas coisas antigas eram muito delicadas e ela tinha muito
cuidado com tudo.

IZA: Marina no bibeld é s6 sofrimento, podia tocar o unicérnio, era
pura viagem. Ela quer mergulhar com a sereia. Quando ela precisa
ser outra pessoa para resolver os problemas, buscou os bichos.

DEO: la no fundo do mar com a sereia porque era s6 o imaginario. A
v falou sobre as coisas pelas histérias. Ela quer liberdade

NIC: Os péassaros, flores eram muito bonitos. E ela quer voar com os
passaros. Ela quer andar de unicérnio. Usou o imagindrio para ajudar.
JORA: Liberdade

LINO: A sereia existe pra ela e ela pode mergulhar porque é na
cabeca dela. No bibeld ela td pequena, em perigo mas ta firminha.
Essas coisas ai, 0 lobo, o unicérnio, ninguém pode toca porque sao
das histérias que a avo contou so pra ela. Ninguém é dono. No6s nao
podemos enxergar as coisas que a vo contava, iSso s existe na
imaginacgéo dela, a vé contou pra ela.

PESQUISADORA: E sobre o 1° paragrafo pagina 22:que diz “O
tempo vai passando pingando. Ora cor de vinho (feridas abertas
pulsando) ora verde (esperanca, sempre esperancga), ora azul cheio
de estrelas (mas equilibrando-se em pé fino...). O tempo pingando,
Marina crescendo”.

JORA: O tempo passou. Ela cresceu, mas aquela méagoa, os
problemas que houve, a dor continua né, ela ndo se libertou. Abriu
uma ferida dentro dela. Ela cresceu mas a dor ficou. Ela € uma moca
e ndo esqueceu 0 que ocorreu por causa dos pais e nem do carinho
que ela tinha pelos célices. O sofrimento dela que nédo € assim que
acaba.

IZA: O tempo passou, feridas abertas, o que ela passou continua
ferida aberta, manteve a dor, mas fecharam as feridas, e os calices
sdo a coisa de bom que ficou desde o tempo de pequena. As tacas
ficaram na lembranca dela.

NIC: Ela tinha esperanca, apesar da ferida aberta.

DEO: Ferida aberta com a esperanca que vai melhorar, tem que fazé
0 medicamento certo para ela fecha. Como diz o ditado antigo, a
esperanca € a Ultima que morre. E a passagem que eu ndo esqueco
€ dela arrumando os cabelos da vo.

LINO: O azul com pé fino e estrela era o calice. Ela ta crescendo
sabendo das coisas da vida, ela t4 se dando conta do tipo de vida
que ela vai leva, vai ter que superar as coisas que ela sofreu e ainda
marcou a vida toda.

PESQUISADORA: “A v6 passa a mao nos cabelos de Marina” [p. 23].



DEO: Os cabelos da v6? Ela passa a mao nos cabelos da menina. O
cabelo de Marina nao daria para fazé o que ela fazia com o cabelo da
v0, porque o cabelo dela ndo é do tamanho do cabelo da v6 que tem
gue ser grande pra fazé as trés partes, tranca e depois fazé o coque.
NIC: Acariciando

IZA: Acariciando para ela se acalmar, como ela fazia com a vé.

LINO: Pra v6 o importante ndo € como fazé o carinho, mas mostra
pra ela que ela pode ainda da carinho pra menina.

PESQUISADORA: O que é cerzir [p. 23]?

NIC: O coracédo dela ia ficando moderado. Cerzir significava que a
avo, sentindo isso, tava dando amor a Marina, e tava cerzindo,
voltando a alegrar o coracgéo.

JORA: Para se cerzir tem que usar 0 ovo de madeira dentro de uma
meia, ndo usando o ovo fica uma costura boa, cerzir é melhor. O
cerzido é uma costura perfeita ninguém vé onde foi feita a emenda
dos fios.

IZA: A avo tava unindo o coracdo dela. O que se partiu, tava como
gue colando o coracéo da neta.

LINO: Cerzir é juntar os pedacinhos que se rasgaram. Mas aqui €
outra coisa, elas estdo se achando muito importante na amizade
delas. As duas estdo se ajudando, a avé e a Marina sdo muito
amigas, e ela, a avo, ta ajudando o coragcdo da menina.

PESQUISADORA: A v6 e Marina trabalham em siléncio, por qué [p.
23]?

NIC: N&do é preciso falar para a gente se entender. E pra ninguém
escutd. Uma coisa entre as duas. O pensamento as vezes é melhor
que falar.

JORA: Tem pessoas que tem necessidade de passar, distribuir para o
outro o que esta sentindo, mas elas duas sempre foram quietinhas,
ndo tinha necessidade de passar uma coisa para a outra.
Trabalhando, cerzindo, pensando, de vez em quando Marina olhava
pra vo. O pensamento é longo. As vezes o outro ta calado, mas a
pessoa sente 0 que o0 outro quer falar.

LINO: Elas quando estdo trabalhando, ai prestam atencdo. Eu
mesmo quando trabalho prefiro trabalhar em siléncio. Elas querem
fazer o melhor e as duas séo parecidas e se entendem no siléncio.

Ao questionar-se qual a importancia das histérias na vida de Marina, foi
consenso para o grupo gue ela se valeu de todas as histérias para poder so-

breviver a tanta tristeza em sua vida.

PESQUISADORA: O que muda e 0 que permanece na passagem do
tempo [p. 22 e 23]?

IZA: Marina cresceu, ficou adulta e escolheu o que ela quer. Usou o
cerzir para ficar perto da avo e conhecer as coisas do tempo antigo.
DEO: O caminho que ela tanto queria, ser bailarina.

JORA: Hoje ninguém tem tempo para contar e ouvir historias, e as
criancas dizem cada coisa que nem quando nés era adultos
ouviamos. As avlOs entristecem porque 0s netos dizem coisas
horriveis pra elas.



IZA conta que criou dois netos e esta feliz porque seus dois netos estéo

trabalhando, estudando, e a procuram, mostrando preocupagdo com a avo.

LINO: Ela nunca saiu de perto da vo, s6 tem aquilo ai, a vo... Sua
protecdo, os calices sO pelo gosto dela, sdo coisas que estdo ai pra
vida toda, porque ela mesmo sabe cuida daquilo tudo.

O grupo, conversando sobre situacdes préximas ou ndo, concluiu que as
familias mudaram e mudou a estrutura socioeducacional e econdmica das fa-

milias. Mudaram os habitos.

NIC: Uma mudanca de habito de ser familia.
IZA: Hoje as avOs ndo tém mais tempo e o0s netos até nem
aprenderam a querer ou saber 0 que é uma histéria do imaginario.

SETIMO ENCONTRO: 28/11/2008

Etapa de Aplicacéao

Foi retomada a leitura breve do texto, comentando-se os dados e deta-
lhes que ainda deixavam duvidas. Os participantes levantaram como principais
temas da narrativa: o relacionamento de Marina com seus familiares, na casa
da avo, na sua escola; o papel que ela desempenhava frente aos adultos; for-
mas de fugir dos problemas; modos comportamentais dos adultos em relacao a
uma crianga; as fugas de Marina quando surgiam o0s problemas, fazendo uso
das histérias da avo; o crescimento de Marina; seu encontro com a avo, fazen-
do uma antiga atividade manual que era o cerzido, tanto das meias como do
coracao da menina.

Para essa tarefa, foi solicitado aos leitores que trouxessem gravuras que
pudessem fazer rela¢cdes com a histéria A Cristaleira.

JORA trouxe algumas gravuras; DEO, como nao encontrara nada que
tivesse relacdo com a narrativa, fez uma ilustracdo (abaixo, figura 36) e LINO
trouxe um “texto com tudo imaginado, PESQUISADORA” (figura 37).
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Figura 36: llustracdo de DEO que lembra o que foi trabalhado até essa data com o livro A
cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

d'?, a imaginacgéo tem um poder que pode

Segundo a idéia de Bachelar
mudar/alterar, combinando as experiéncias adquiridas, a nova fonte de infor-
macédo, com a inclusdo do ilusorio e da originalidade. O participante DEO, ali-
ando a imaginacao e a realidade construiu uma representacéo propria da cris-
taleira. Para ele, a cristaleira ndo servia para guardar os tesouros que Marina
admirava, mas objetos que talvez para ele tenham um valor e compreenséo
maior em ocupar esse espaco tantas vezes destacado na leitura, como a tevé e
0 video, objetos de sua experiéncia.

Como o aluno LINO néo tinha acesso a revistas, “pesquisou” e construiu
um texto agregando personagens nacionais com internacionais. Seu imaginario
pdde apresentar uma situacdo com certo impacto, ja que fala da ecologia, ci-
nema nacional, da beleza da atriz inglesa. A pesquisa o tornou um cacgador de

informacgdes da realidade.

120 BACHELARD, 1994. Op. Cit.
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Figura 37: Texto de LINO.
Transcricdo: Tania Eunice Baia'?! cresceu aos 11 anos parece uma miniatura da atriz inglesa
Catherine Zeta Jones protegida pelo muiraquité\122 amuleto sagrado que usa em um colar e

tendo sempre ao lado o inconveniente sudo [Ludo] um papagaio123 gue mete o bico em tudo. A
menina assumiu outra responsabilidade de continuar cuidando da preservacao.
Fonte: pesquisa de campo.

121 Eunice Baia foi selecionada entre 3 mil candidatas para viver Taina, a defensora da fauna e
da flora da exuberante Amaz6nia. Noémia Duarte foi a diretora de elenco que ajudou a en-
contrar, em uma epopéia que foi do Oiapoque ao Chui, aquela que daria vida a cativante
guerreira. Responsavel pelo casting e assistente de direcdo de “Taina, Uma Aventura na
Amazénia”, de Tania Lamaca, Noémia Duarte é também atriz e produtora. Com o filme tor-
nou-se também mae, ja que a pequena Eunice, entdo com apenas sete anos, a escolheu
como tal durante as filmagens.

122 Muiraquitd € um amuleto indigena. Segundo a lenda era retirado sob a inspiracéo de laci
(lua) do fundo de um lago denominado Espelho da Lua.

123 udo: papagaio companheiro inseparavel de Taina. Fanfarrdo e tagarela, vive “metendo o
bico onde nao é chamado”. Amigo fiel de Taina nos momentos de perigo, ajuda-a nas estra-

tégias de combate aos vildes. Suas tiradas bem-humoradas dao a graga nas cenas em que
aparece.



Para trabalhar com a leitura interpretativa, os idosos foram incentivados
a escrever suas idéias a respeito de alguns pontos tratados, como separacao,
familia, conflitos e afeto. Lendo a proposta do trabalho, ja houve o confronto
com alguns termos usados nas questdes da leitura interpretativa, como extrair
de situacdes relatadas, o que seriam os conflitos, sentimentos. Apds uma ex-
plicacdo sobre cada um dos termos, “conflito” mereceu um maior detalhamento
para que o grupo percebesse o que estava sendo solicitado no exercicio, que

levou 35 minutos para ser terminado.

IZA: Conflitos € o que fica dentro de uma pessoa.

Como o grupo manteve essa duvida, foi usado o exemplo de um sema-
foro: quando esta amarelo, gera a davida se ainda ha tempo para seguir ou se
se deve parar. Isso deixou o0 grupo com um entendimento melhor sobre o termo
“conflito”.

Engquanto faziam o exercicio, JORA comentou que “O pai da Marina néao
gostava da filha”.

Perguntou-se ao grupo se na narrativa aparecia algum sinal que ele nédo
gostava de sua filha. O grupo concordou que em nenhum momento é dito que
ele ndo gosta, o que fez JORA concluir que “Se ele gostasse ia |4, falava, ndo
tinha coragem, timido, deveria pensar, ela € minha filha, € meu sangue”.

Foram lembradas as antigas relagdes entre pais e filhos, em que o ato
de beijar e abracar os filhos era impensavel, principalmente pelo pai. Os parti-

cipantes concordaram.

JORA: Deus me livre um pai beijar um filho homem.

IZA: Isso era uma ignorancia. As esposas chamavam os maridos de
senhor.

DEO: Hoje néo.

JORA: Beijos e abracos poderiam ter aproximado mais as pessoas e
guanto ao pai de Marina, concordo que o texto ndo anuncia 0 nao
gostar dele pela filha.

IZA: Ele ndo consegue chegar nela. Falta alguma coisa.

JORA: Eu acho que ela achava que ele nao gostava dela porque ele
ndo conseguia botar pra fora. Ele devia pedir perddo, mas ele acha
isso uma humilhacéo, entdo néo fala.

IZA: Mas ele deveria ficar perto da filha.

JORA: Acho que ela ndo tinha medo dos pais dela.



LINO disse que tivera um diadlogo com a filha mais velha naquela sema-
na, provocado por questdes tratadas nos encontros das atividades, sobre o que
foi falado, lido e conversado, como as formas de se tratar os pais, 0 respeito

sem ter medo. Afirmou: “O pai pode beijar uma filha”.

JORA: Sobre a escolha de Marina ela s6 pode ficar com a avo,
imagine se ela escolhe ficA com o pai e méae dela.

Foi montado um quadro para maior e melhor visualizacdo de como o0s

leitores perceberam a obra:

N Escreva trés
Escreva trés " "
. Escreva trés Escreva trés palavras "
sentimentos . Escreva trés
atitudes que, | palavras que, que, para
gue, para A N A palavras que,
A para vocé, para vocé, VOCE, N
~ VOCE, , para vocé,
Questbes . definem o traduzem o traduzem o
definem o S S representam a
. modo de ser | significado da significado .
conflito . ~ ~ escolha feita
et da avo de relacéo entre da relacéo .
vivido por : . , por Marina.
. Marin., aneta e aavo. | entre Marina
Marina. .
€ os pais.
O conflito da
Marina o pai .
P Um carinho e
dela acho . Preocupada,
ue ele ndo Marina gostava de sera que vai
JORA d gostava de ouvir as d Com a vo.
gosta dela . NP dar certo, tem
~ dar carinho. histérias da
por ndo dar av6 de dar certo.
atencao para '
ela.
. A avl erauma | Ela erauma I
Vozes, medo, | A vove era . . . Ela queria ficar
I1ZA . . pessoa muito menina triste p
muita dor. muito boa. . com a vo.
calma. pelas brigas.
Era muito
Dor no boa para
DEO coracao, Marina, Amiga, Raiva, Ela ficou com o
raiva da vo, fazendo respeito, medo. | angustia. pai e a mae.
tristeza. costura,
quietinha.
uando batia | Avé de L
Q g N Marina tinha
a porta, Marina tinha | A relacdo era . .
s : . muito Marina gostava
LINO quando ela varias muito amiga de . . .
X . X respeito dos muito da avo.
ouvia amizades Marina. .
: pais.
barulho. com Marina.




NIC

Assustada,
raiva, triste.

Observadora,
acalmava,
carinhosa.

Boa, bonita,
respeito.

Nenhuma

Entre o casal,
saudavel e
amor.

Quadro 6: Observacdes dos participantes sobre a obra A cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

Passou-se a uma atividade que relacionava palavras e imagens. A pro-

posta inicial dessa atividade era ser feita individualmente e por escrito, mas,

pelo pouco tempo, optou-se por fazé-lo oralmente e em grupo, organizando as

respostas em forma de quadro, no quadro verde.

PESQUISADORA: Nas histérias que a avo conta a Marina, aparecem
unicdrnios, pavoes, joaninhas, arco-iris, paineiras floridas, sereias.

Se vocé
fosse contar
para Marina .

C . ue objetos . ;
histérias que Que objetos gelhor]defi— Que imagens | Que imagens
a ajudassem definiriam expressam a definiriam

nem para vo-

Questbes | a superar 0s para vocé o cé a relacéo relacdo entre | para vocé a
seus confli- modo de ser entre a neta e Marina e os escolha feita
tos, que da avé? 2 av6? pais? por Marina?
objetos '
apareceriam
nelas?

. . Bibelb de
Sentimento & menina com
uma coisa, Agulha e ovo intinho. lobo
imagem é de cerzir, pintinho, ' .
: : unicérnio —a | Zooldgico, Ela chorou,
outra. Sereia, | cadeira de . ;

IZA sobre um tea- | balanco? estatueta da lua, janela do | estrela, linha

tro, praca, an Mesag | penteadeira, quarto dela. e agulha.
' ' iy joaninha?
dar de cadeira. J
balanco Potes na
‘ penteadeira.
Cristaleira, ja-
nela do quarto
da Marina que
Uma viagem ficava na casa
de 6nibus, Escovas de da v, na Triste. traves As tacas de
falar de cabelo, gram- | casa da vo N > lac

JORA . seiro, cristais, ovo
bastante pos. tinha tanta aloodzo de madeira
pessoas, Cristaleira. coisinha e a 9 ' '
praia. gente nem

consegue
distinguir,
banheiro?

Nem deu tem-




po pra
mostrar

toalha, pesso-
as, escova de
dente, lavar o

rosto. Nem
ga-to, nem
cachorro.
Baleia? Nao
era uma
sereia, num
vidro de agua
ou perfume.
Espelho
magico da
vovo, ela ria.
Sabe que eu
Cinema, esqueci tudo
contava sobre | sobre a avo. A
LINO minhas estatua,
viagens, estante. Vai la
computador. no cantinho e
fala com ela.
Livro de histo-
rias para
Historia sobre | contar pra
viagens, olhar | neta. Ela
0 panorama la | penteava os
DEO _de c_ima, um cal?elos da Célices de Acolchoado. Descendo as
jardim florido, | avé. A cristal. escadas.
muitas cores, | caixinha onde
sobre uma ela tinha
praia. guardadinho
tudo dentro,
lustre da sala.
Passarinhos, . . .| Tacas, N&o tinha
. Cristaleira, bi- AT ~ Tacas, e
NIC arco-ins € belds, ovo de bibelos, relagdes, agulhas de
pequenos madeira. pentes e tm_ha muitas cerzir.
cachorros. escovas. brigas.

Quadro 7: Observacdes dos participantes sobre a a relac@o entre palavras e imagens.

Fonte: pesquisa de campo.

Para seguimento com a atividade de Aplicacao, foi solicitado ao grupo

gue buscasse gravuras que lembrassem a narrativa. Entretanto, a maior parte

do grupo néo trouxe as gravuras por nao terem revistas em casa. JORA contou

gue recortara uma imagem de uma vovo, retirado de uma revista de uma amiga

uma menina que seria a Marina e uns armarios com copos verdes,de um en-

carte de jornal, o que seria tudo da histéria da Cristaleira.




Apos, foram expostas varias imagens relacionadas a obra, conforme fi-
gura 38, abaixo, e cada participante selecionou quatro imagens. Foi solicitado
gue os participantes elaborassem uma histéria e a ilustrassem com as imagens
selecionadas, na ordem que eles desejassem. Houve necessidade de esclare-
cer as diferentes formas de se organizar uma histéria, originalidade e formata-

céo.

Figura 38: Imagens disponibilizadas pela pesquisadora para auxiliar os participantes na
atividade de fechamento da leitura de A cristaleira.
Fonte: pesquisa de campo.

Houve mais um termo que mereceu uma explicacdo: “originalidade”. Foi
informado aos participantes que esse texto seria de sua autoria e cada um po-
deria usar as imagens, idéias, memaorias e imaginar como achasse mais inte-
ressante. Eram suas criagdes. Entretanto, as davidas persistiram, como se po-

de observar a seguir:

IZA: NOs vamos criar uma historia, entdo?

LINO: Para cada figura uma histéria?

JORA: As quatro figuras numa folha? E eu que nunca escrevi essas
coisas. Acho muito complicado. Eu sou muito atrapalhada.

LINO: Mas boto todas as figuras num papel s6?

Voltou-se a auxiliar os participantes sobre como poderiam organizar
uma historia, imaginando uma histéria que tivesse quatro imagens, como, por

exemplo, um caminh&o, uma estrada, um guarda-sol e um cacho de bananas.



Como exemplo, foi dito que deveriam ordenar as imagens de tal maneira que a
histéria poderia ficar assim: “Jodozinho tinha um caminhdo e pegou a estrada
para ir visitar a familia na praia. Na ida comprou um cacho de bananas na beira
da estrada’. Desse exemplo, partiu-se para outros, mostrando a flexibilidade
gue as imagens poderiam nos dar em ordena-las imaginariamente e escrever a
sua historia. O resultado dessa explicacdo foi a fixagdo da idéia de caminhdo,
banana, estrada pelo participante DEO, que iniciou a sua historia, ilustrada por
calices, casa e vovd com o0 seguinte texto; “Jodozinho comprou muita banana,
vendeu...” . Nessa atividade, o participante usou o mesmo inicio, dado pela
pesquisadora como exemplo. Ele, o autor da atividade, ndo percebeu a propos-
ta de fazer relagdo entre o texto e as gravuras.

JORA resgatou suas figuras para inclui-las em sua histéria. Enquanto
DEO, LINO e IZA trabalhavam, JORA continuava se dizendo incapaz de fazer

uma historia.

IZA: Todos somos capazes.

LINO: Mas é a mais pura das verdades, olha que eu aprendi com a
vida que se a gente ndo tentar, ndo consegue mesmo.

JORA: N&o sei. Acho que vou colar essa figura da guriazinha.

Os patrticipantes foram terminando suas tarefas e JORA, que permane-
ceu em duvida até o final, disse ter feito “o0 que podia e pronto, t4 feito!”
As producgdes elaboradas estao a seguir:

Figura 39: Producéo textual da leitora IZA, com imagens.
Transcrigdo: Que lindas tagas para nés comprar para nos brindar no Natal.esperando o papai
Noel.
Fonte: pesquisa de campo.



Figura 40: Producdes textuais do leitor DEO, com imagens.

Transcricdo: Joaozinho comprou muita banana vendeu para o armazém do Pedrinho. Vendeu
para o supermercado. VovG contava histéria pra Marina da cenoura, verduras para casa. Da
avo todas as verduras para a cozinha e a vovo e Marina. Uma taga de toma vinho a de cima é
verde a 2 [segunda] esta com flores, terra vermelha da avo.

Fonte: pesquisa de campo.
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Figura 41: Producéo textual da leitora NIC, com imagens.

Transcrigdo: A vé de Marina esta sempre sorrindo menina abragada com a vo ela esta fazendo
carinho na vo e a gosta muito. Os Cali serve para bebe vinho verde e nata o vermelho amor o

amarelo ouro. Eranga da vo para Marina sera a colecgéo artigos de cristal.
Fonte: pesquisa de campo.
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Figura 42: Outra producéo textual da leitora IZA, com imagens.
Transcricdo: Vovl vamos ao teatro hoje, vai ter uma peca muito boa hoje sim.
Minha neta s6 espera um minuto para eu me arrumar e pentear os meus cabelos.
Vovo me da um quindim sim podemos comprar quando terminar a peca de teatro.
Fonte: pesquisa de campo.
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Figura 43: Producéo textual do leitor LINO, com imagens.
Transcricdo: Esta moca esta indo para uma festa mas esta faltando conducao entdo ela esta
pensando como chegar a festa.
Esta taca muito bonita pra numa festa tomar um vinho geladinho.
Estas arvores muito boas pra gente num dia como hoje tira uma soneca.
Fonte: pesquisa de campo.



S

Figura 44: Outra producéo textual do leitor LINO, com imagens.
Transcricdo: Esta taga representa uma que eu tenho mais tempo s6 pra enfeite porque nao
esto tomando nada.
Fonte: pesquisa de campo.

Figura 45: Producéo textual da leitora JORA, com imagens..
Transcricdo: Esta vové da Cristina
Fonte: pesquisa de campo.



Figura 46: Outra producédo textual da leitora JORA, com imagens..
Transcricdo: Ao abrir a porta estava chovendo muito ja tava toda molhada até os bichinhos
estavam indo para casa.

Fonte: pesquisa de campo.

OITAVO ENCONTRO: 05/12/2008

4.4 ATIVIDADE DE ENCERRAMENTO

Foram feitas questdes orais (Apéndice E), com a retomada das historias
(Guilherme Augusto Araujo Fernandes, Colcha de Retalhos e A Cristaleira) e
os dialogos foram gravados para posterior transcricao.

Iniciou-se com um questionamento envolvendo as trés obras trabalha-

das:



PESQUISADORA: Na primeira histéria, apareceu uma medalha que
foi da avd de Guilherme Augusto e pdde trazer a memoria do irméao
de AntOnia; na segunda, alguns retalhos fizeram a avé e Felipe
lembrarem fatos e pessoas; e na terceira, apareceram varios objetos
antigos. Nas suas casas existem objetos que os prendam ao
passado? Quais e por qué?

LINO: E a bainha de prata ou alpaca que eu ja trouxe quando a gente
leu as coisas da memoria da dona Antonia, me € preciosa, pois foi um
presente do meu pai, as gurias tdo querendo manda desmanchar e
fazer anéis, mas parece que esqueceram 0 assunto, porque ela ta la
guardada.

NIC: Sim tenho um livro muito antigo, quase podre, mas é uma Biblia
gue ganhei ha muito tempo, nem sei ha quanto tempo faz.

DEO: Um objeto que era da falecida esposa, muito antigo, um
radinho, deve de ter uns 50 ou 60 anos, desde que fomos morar
juntos, ele ficava assim em cima da geladeira e ligado 24 horas por
dia. E eu continuo andando pela casa com ele. E eu trago ele no meu
coracao, por ser o objeto mais precioso na minha casa.

JORA: N&o tenho nenhum objeto, nenhum, ndo guardo nada, me
desfaco das coisas. Guardo s6 as lembrancas. Nao junto mais nada.
IZA: Também ndo guardo coisas, nao junto mais nada, mas tenho
todas as lembrancas guardadas.

PESQUISADORA: Que importancia as historias lidas tiveram para
VOCés?

NIC: para mim as leituras tiveram muita importancia.

DEO: Foi tdo importante que eu td escrevendo em casa, que quando,
conforme me alembrava, escrevi sobre aquele bicho que ndo me
alembro o nome [mostra com as maos o chifre] e o pavao. Tudo feito
em desenho, que ta em casa, e por falta de tempo hoje ndo consegui
trazé. Eu fiz conforme vinha na cabeca quando me alembrava, pavao
e o outro o tal unicdrnio, o pavdo com a cauda grande, conforme o
meu imagindario permitiu. Para mim, as historias serviram muito bem.
JORA: Foi importante porque guardei a menina Marina, a avé da
Marina, e o carinho entre as duas. Os outros dois também foram
bons, mas o dltimo foi 0 que mais me tocou.

IZA: Gostei muito da histéria da avé, até porque que sou bisa, fiquei
muito tocada.

LINO: A histéria da avl, porque mostrou umas coisas que a gente
vive perto da gente e nem se da conta.

PESQUISADORA: As historias trouxeram algum tipo de lembrancas?
Boas, ruins — que tipo de lembrangas?



NIC: As duas ultimas. As lembrancas foram boas quando tinha pai e
mae e eu era a Ultima das mulheres, entdo era Nicinha pra ca,
Nicinha pra la. Eu era o dengo. Parecia muito com a Marina e Felipe.
DEO: Lembrancas, olha... Mais pro lado ruim, do que bom. Quero
falar sobre a Marina porque ela se sentia mal quando os pais
brigavam. Ela se escondia atrds da geladeira [cristaleira, depois ele
reconhece a troca do movel], sentimento de ver os pais brigando. E
hoje eu ndo tenho os meus pais. Como é triste ndo ter pais. Como é
triste ndo ter pais e ou mde. Ndo existe nada que se compare com a
presenca do pai ou da mé&e. Porque embora a gente tenha a
companheira da gente, a mée estd em primeiro lugar em todos os
sentidos. Se o filho tA com uma dor, a mée ta sempre preocupada em
fazer alguma coisa, 0 pai também, né? Entdo é um lapso que se tem,
em nao fazer carinho pro pai. Eu acho que todos deveriam pensar
nesse pensamento que eu vou falar. Todos deveriam fazer carinho
pro pai, pra mée, trazer todos juntos. A parte que mais me chamou a
atencao, nesse sentido, foi ela vé o pai brigando. Isso ficou guardado.
Porque os meus pais ja foram embora e ndo tenho ninguém pra
substituir eles, e embora a parceira seja boa, eles sempre sabem
alguma coisinha mais.

JORA: Eu e minha avé, nés era muito amiga, quando minha vo
inventava de ir na loja fazé compra, ela sempre comprava tecidos, ela
as vez mandava fazer, ou mesmo fazia a mdo mesmo, sem Oculos,
sem dedal. Ela fazia as minhas roupas, sem maquina. A avé da
Marina.

IZA: A minha v6, com a v6 da Marina, que era a avd paterna, ela me
deixava enrolar o cigarro dela de palha com fumo enrolado. Eu era a
Unica neta autorizada a fazer isso. Lembrancas boas.

LINO: Concordo com o colega DEO. A Marina se sentia acoada e nao
podia fazer nada. E o pai e a mde ndo tem substituto. Hoje eu vejo
filhos e pais fazendo um absurdo. Aquilo, pra mim, € uma coisa que
ndo tem explicacdo. Eu conheco gente que fala horrores dos pais. Sai
do costado do meu pai [da casa dos pais] pelo jeito dele fala. Um dia
guando tava preparando o chimarrdo pra ele, que era minha
obrigacdo, comentei que tava pensando em cas4, iSso que eu nem
tinha noiva. Ai ele disse que se casa aqui ndo tem lugar pra ti, foi ai
gue sai a procura da noiva, tinha umas em vista. Hoje, conversando
com meu irmdo que mora em Alegrete, soube que ele, o mais velho,
saiu de casa por causa do jeito do pai trata os filhos, mas eu nunca,
nunca percebi nada. Nunca discuti com ele. Ele morreu e ficou assim.
Numa segunda-feira fui deixar o cavalo la na casa dele para segui a
Alegrete e ele me acompanhou até a porteira, nds dois tava sozinho
naquela imensiddo, e ele comentou eu quero passar mais domingo
contigo e quero te contar o meu passado, s6 que na quinta ele
faleceu e eu fiquei sem saber nada do que ele queria me falar. Ele
podia ter me dito ai, s6 estava eu e ele no campo. Nao fiquei sabendo
de nada e nem meu irm&o imagina o que poderia ser. Ele tinha umas
coisas estranhas, quando eu tinha 5 anos, ele nos chamava pra fazé
o fogo, enquanto ele fica dormindo, Deus o livre se ele levantasse e 0
fogo nao tava pronto.

IZA disse que ela era chamada as 5 horas e também preparava o fogo, o

café e saia “de enxadinha no lombo pra roca”.

LINO: Pois, quer dizer, nem assim com nada, eu fiquei assim, ele era
assim. SO que ele néo falava, era fechado.



IZA: O meu também nao falava, ele parava, chamava e a gente
descia pra lavoura e pronto.

PESQUISADORA: Mas hoje em dia nds conhecemos pais que
também contam histdrias para seus filhos.

LINO: Exatamente, é tudo diferente.

JORA: Ja o0 meu avd botava toda a meninada em volta do fogo de
chéo e ficava contando histérias inventadas, ou causos.

PESQUISADORA: Que acontecimento, entre as historias lidas, foi
mais marcante para vocé?

DEO: O causo da Marina, as brigas do casal, porque nés sempre
tivemos um sistema que a gente ndo deve brigar, entdo aquele
negécio de estar brigando, aquela separacao, aquilo me deixou muito
marcado e a Marina também, porque eu venho desde pequeno... com
idade que ja estou fazendo, 84 anos, eu me lembro até os dias de
hoje, quando bateu uma doenca braba la em casa, chamada de tifo
negro, perdi trés irm&o mais velhos e os gémeos. Eu cheguei assim,
e vi o falecido pai fazendo as caixinhas pros gémeos e perguntei se
aquilo era pra mim brinca, e era pra enterrar os gémeos. Sim, porque
naquele tempo cada um se virava com a urna que conseguisse fazer.
E eu cheguei e ainda perguntei se era pra eu brincar... Isso ficou
gravado até o dia de hoje. A falecida minha tia me deu dois bainhagos
com a bainha da facona da casa porque eu tava brincando na porta
do paiol com os montinhos de farinha assim [mostra com as méaos
como se fossem conchas puxando alguma coisa], aquele era o
trabalho do meu pai, e ele veio. Quando eu vi assim chegando, a
bainha me cantou nas costas. Entdo aquilo, ela faleceu e tudo, mas
aquilo nunca saiu da minha lembranca. A Marina me trouxe muitas
coisas do passado meu. Ela lembrou muitas coisas do passado que a
gente, ndo sei se a gente guarda ou vem um coisa € mexe com aquilo
da recordacdo daquele passado. Sdo coisas que marcaram. Ja
pensou que a minha irma mais velha que com essa doenca maldita
que é o tifo preto que dava 40° de febre ja tinha passado das 21
crises, ai a tia serviu uma comida salgada e ela morreu, ela tinha
doze anos e eu quatro, me alembro direitinho. Depois os outros. Com
a idade que eu tinha, eu ficava pensando onde foram meus irmaos,
perguntava pro pai e ele tinha que dizé alguma coisa pra eu ter uma
resposta, ele falava coisas. E séo coisas que ficaram guardadas para
sempre, volta e volta e me alembro, mas assim quando um assunto
puxa outro, como hoje, entdo me vem aquela recordacédo toda. Sé eu
com quatro anos e 0 pai se salvamos. A falecida mée, eu chegava
assim, nés morava numa casa de tafona, entao do lado era a casa de
moradia e do lado assim tinha uns degraus e eu chegava nos degrau
e chegava assim, eu me alembro, espiava, parece que foi ontem, olha
e ela tava com pouco cabelo, a doencga era tao forte que caiu todo o
cabelo dela, entdo eu me alembro disso até hoje, com a idade que eu
tinha. Entdo vé que minha meméria ndo é tao ruim.

PESQUISADORA: Vocés estdo percebendo que todos vocés tém
histérias de vida, memdrias, lembrancas, capacidade de contar. Mas
no inicio das nossas atividades vocés se diziam sem capacidade de
fazer. Vocés estao falando e produzindo histérias. Quantas histérias
ainda vocés viveram e podem contar, transformar?

DEO: Ai é o imaginario? Ndo é?

PESQUISADORA: E, sim, modificado, acrescentando, as vezes,
tornando mais belo uma coisa que néo tenha sido tdo boa de se viver.



NIC: A que marcou mesmo foi o da Marina, porque os pais dela
brigavam muito. A minha vida foi parecida com a dos pais da Marina,
sofrida e cheia de brigas.

JORA: A Marina, porque tava aflita, se sentindo deprimida, pela
situacao dos pais, estava se sentindo encolhida, triste, num ambiente
nada bom. Para uma crianca ela tava sofrendo e muito. Os pais
brigando, discutindo, deve ser horrivel, ndo me criei num ambiente
assim na minha familia, naquele tempo tudo era paz e siléncio. Nunca
vi essas coisas. Fui ver agora que vim pra ca. E para ela os pais séo
importantes.

IZA: Marina.

LINO: Marina.

PESQUISADORA: Entre as ilustracBes dos livros, que imagem vocé
mais reteve ou ficou na sua lembranca?

LINO: fugiu tudo.

PESQUISADORA: Vou mostrar a capa dos livros, acho que vai ajudar
um pouquinho vocés. Lembraram de alguma coisa?

DEO: Agora sim, me alembrei. A av0 estava sentada fazendo cerzido
de meias, numa cadeira de balangco com dois cachorros, ela estava
sentada numa cadeira de balanco. Pensando melhor é a Dona
Antbnia sentada numa cadeira firme, e pensando.

JORA: A avo esta sem memoria, o Guilherme leva a medalha que era
do avd dele e ela lembra o irméo dela e ele recupera as memoarias
gue eram dela.

DEO: Sentada na cadeira e atras tem o neto né?

JORA: Um vizinho dela.

NIC: Ela mora num asilo. A imagem que eu mais gostei foi daquele
recorte onde apareciam os olhos e a taca, porque fez a nossa
curiosidade sabe o que era aquilo, ndo era nada pronto.

JORA: A parte da Dona Antbnia lembrou pelos marionetes da
irmézinha dela, suja de mingau e dando gargalhada.

IZA: A janela do quarto de Marina, a lua coalhada, toda enfatiada,
uma coisa romantica. Uma lembranca daquela lua.

LINO: Aquela janela também, a lua fatiada.

PESQUISADORA: Nessa questdo apareceram  diferentes
informacdes sobre os trés livros.

LINO: Sabe que eu sinceramente, quando cheguei, eu tava nem tanto
pelas coisas, quando a senhora falava as coisas, elas sumiam, mas
agora estou guardando as coisas. Em casa mesmo quando vou
telefonar, t6 olhando a agenda, mas agora olho os primeiros nimeros
e ja consigo lembrar o resto [risos do grupo]. Sabe que eu nao achei
que eu ia fica assim com a memoéria mexida?!

LINO contou que essas atividades estavam proporcionando, a ele, um
homem silencioso,uma impressionante coragem de falar e conta: que nessa
semana mesmo tive um diadlogo com a filha mais velha, sobre o que foi falado,
lido e conversado, como as formas de se tratar 0s pais, 0 respeito sem ter me-

do. O pai pode beijar uma filha. E quanto a presenca de livros infantis ele disse:



LINO: Quando a senhora perguntou que histéria ele contava, eu
nunca tive disso, mas quantas vezes eu chegava em casa e via
minha filha com os livrinhos de histéria contando pros netos, ela
ficava la sentadinha lendo histéria pros filhos dela. E eu olhando
aquela paciéncia toda. Eu ficava olhando, s6 olhando.

IZA: E assim mesmo.

PESQUISADORA: Com que personagem vocé mais se identificou?
Por qué?

NIC: Eu nem sei, porque eu trabalhei tanto na vida. Com a vé, ndo
sei, porque parece que nenhuma delas trabalharam muito, né?
PESQUISADORA: N6s ndo sabemos se elas trabalharam muito ou
nao, porgue o livro trata de um pedacinho da histéria de vida delas. E
sera que algum personagem poderia ter trabalhado bastante?

NIC: A av6 de Marina trabalha.

DEO: Me achei parecido com a avo da colcha de retalhos, ela fez e
depois ela foi e pediu um tempo e deu pro Alex, nao, é Felipe. A mae
disse vai la no teu quarto e tu vai vé uma coisa que td em cima da tua
cama. Ele entrd no quarto e se enrola na colcha, e comecou a
percurar um pedacinho da camisa, parece que da camisa do pai dele,
da calca, ndo t6 bem lembrado, e ele continu6 a perguntar. Eu
guardei isso dessa avo.

PESQUISADORA: Até porque o senhor fez a sua colcha também...
Independente de ser avl ou avd, o senhor também juntou os pedagos
e fez uma colcha e mandou para alguém.

DEO: Eu fiz com dois ou trés pedacos s6.

JORA: A colcha, a avo, tinha tecido do vestido da filha dela, que
sobrou retalho, ela era uma avé muito ativa que trabalhava porque ela
fez o vestido para a filha, depois o short do Felipe, que sobrou um
pedacinho, ela fez outras roupas para 0 menino, ele tinha uma
atividade de costura, juntava os tecidos e fazia a colcha de retalhos.
Eu acho muito linda uma colcha de retalhos. Ela ndo era uma pessoa
que sentava e ficava olhando sO para as paredes. Ela se
movimentava, fazia bolo, tinha cachorro, fazia carinho.

IZA: A avo da Marina, porque eu acho que sou quase vO dela, gosto
de costurar, fazer pdo para minhas netas, gosto de agradar as netas,
se agrado as netas, db bala para as filhas. Se a avé agrada os netos
ai os filhos se veem recompensados.

LINO: A colcha que a v6 fez foi importante. A minha falecida esposa
nao fazia tudo certinho com as cores. Lembro que quando a falecida
fazia e ela me chamava e a gente ia marcando tudo para ela deixar
prontinho. E esse livio me trouxe todas essas recordacfes. Me senti
ali, participando de novo. Quando a falecida se foi, entreguei a
maquina de costura pras gurias, com tudo dentro, mas a tesoura que
eu cortava os panos ficou comigo. Parece uma coisa assim,
antigamente, na minha zona, Deus me livre que um homem ia costura
ou pregar um botao.

PESQUISADORA: Imaginem contar que uma PESQUISADORA
convidou um grupo a fazer uma colcha! [Risadas gerais do grupa].



LINO: Eu contei pras minhas filhas “imagina que a PESQUISADORA
fez a gente fazé uma colcha e elas ficaram encantadas”. Mas isso
nao quer dizer que eu e 0s manos nao aprontamos também. Quando
a gente era jovem e o pai ia descansar, tinha um galo miseravel que
ia no bebedouro que ficava justo debaxo da janela do quarto do pai e
bebia e cantava. Quando ele acordava, ele queria saber por que
ninguém tinha feito nada pra calar o bico do desgragado do galo. Até
gue um dia, o mano disse “deixa comigo”. Ele foi e preparou um laco,
qguando o galo chegou perto ele ja tinha agarrado o bicho com uma
tira e fez um furo, e quando ele tava lagado enfiou na cabec¢a do galo
e 0 bico fico preso, um capuz no galo, s6 que ele esqueceu de tird o
tal capuz. Na noitinha, o pai tinha o costume de senta na soleira da
porta e toma o chimarrdo, e aparece o tal galo de capuz. Ele olha e
pergunta: “O que € isso ai?”, mas a gente viu um sorriso no canto da
boca, meio pequeno. O mano ficou brabo porque eu nao avisei ele de
tira o tal capuz, s6 que eu também esqueci. Mas dessa vez nédo
sobrou nada pra ninguém.

PESQUISADORA: Das atividades realizadas qual delas Ihe chamou
mais atencado ou foi mais agradavel para vocé? Por qué?

IZA: Adorei fazer a colcha. Até contei pras gurias la em casa. Porque
€ uma coisa bonita, antiga.

LINO: E pra tapar, pra dormir.

IZA: Hoje nem se faz, é (til, maravilhoso.

JORA: Gostei de ver os colegas se virando na costura. Eu contei pra
minha neta e a filha: “Olha os colegas la da aula pegaram na agulha e
tecido”, achei interessante.

DEO: Pegar a agulha, agora ta faltando prender botao.

NIC: Fazer a colcha.

DEO: Depois fiquei pensando que eu podia ter feito com mais
pedacos menores de pano, ficava mais colorida. Na hora assim,
faltou a idéia, podia ter feito igual a colcha da vovoé.

LINO: A colcha.

PESQUISADORA: E em qual vocé teve mais dificuldades? Por qué?
LINO: A costura, se a senhora ndo tivesse me ajudado prendé com
os alfinetes eu teria tido dificuldade, os demais trabalhos foi bem
tranquilo.

IZA: Montar a histéria. Tenho essa dificuldade desde guria.

JORA: Montar a histéria, porque sou muito de montar a histéria na
cabeca, coisas maravilhosas, mas na hora de passar pro papel,
parece que tem uma coisa que tranca, e ai fica embaralhando e até
achar aquilo que eu tinha pensado vai longe. Tenho ideias e néo
consigo passa pro papel, por que nédo consigo passar pro papel é que
néo sei. Medo de ndo saber escrever. Estar errado, trocar as letras.
DEO: Eu néo sei juntar as letras, qualquer coisa que tiver eu copeio,
mas escrever sozinho, sai, mas é dificil.

PESQUISADORA: Escolher as gravuras ndo teve problemas para
VOCés?

O grupo foi unanime em dizer que néao foi facil, que muitas idéias vi-

nham, mas escrever “trancou” tudo.



PESQUISADORA: Que efeitos essas historias tiveram sobre vocé?
NIC: Reavivou a memoria

LINO: O que eu achei pra mim, quando morava em Uruguaiana, eu
passava pelos trilhos do trem, e um dia eu tava com um amigo,
guando passaram as rodas da frente o carro trancou, e tenta, tenta e
nada do carro se mové, a mudanca era assim, presa na direcao e a
gente ja tava vendo a luz do trem chegando, sabe que eu me esforcei
muito. Mas o amigo se meteu a bota a médo na direcdo dei um
safan&o e ele se aquietou e eu tirei o carro do trilho, o trem passou,
voltamo pra casa sem uma palavra, a ndo ser eu dizer “rapaz nao te
mete”, e aquilo passou. E de noite aquilo veio tudo de volta, e com as
histérias acontecia a mesma coisa, depois a gente vai pensando, eu
juntando, pensando.

PESQUISADORA: E durante aquela noite, quantas vezes o senhor
relembrou a visdo da luz do trem quando estava deitado?

LINO: Ora muitas e muitas vezes, e sabe que ai dava medo, que eu
nao tive na hora. E com as histdrias foi a mesma coisa, sair daqui e
ficar pensando em tantas coisas que a gente ouviu e juntar com as
coisas da gente.

PESQUISADORA: Vocé gostaria de ler/trabalhar com mais histérias?

NIC: Acho que nao terei tempo, se tiver tempo, quero sim, & gostoso
e um jeito diferente de ver as coisas [a falta de tempo significa uma
provavel mudanca para o estado de Sao Paulo].

DEO: Gosto de desenhar, escrever, faco porco, porca, 0s porquinhos.
Agora aqui na Ritter, a gente tava muito ocupado com as mocas da
Pedagogia, chegava tarde em casa. Eu gostaria de trabalhar assim
de novo. A gente aprende muita coisa, porque a gente nunca sabe
tudo. Cada dia que passa a gente aprende mais.

IZA: Ah! E muito bom, essa convivéncia, esse jeito de aprender.

DEO [apontando para o colega LINO]: Nosso amigo ali é sozinho, eu
moro sozinho, entdo a gente ta aqui conversando, e quando chega
em casa a cabeca ta leve, e tem pensamentos dessas coisas que a
gente viveu aqui. Quando tu tava em casa 0 que tu pensava? Depois
que tu veio pra ca tu nao te sentiu melhor?

LINO: Eu ja estava na ginastica, e achava que faltava ainda um
pouco, agora td muito melhor.

DEO: Aqui a gente fica naquela alegria de ver os colegas, a gente
brinca, conta uma anedota, da risada. Quando eu cheguei aqui, ficava
sem falar com ninguém. O que me fez mudar foi quando a Maral?*
me fez rodopiar uma valsa pelo salédo todo, ai parece que eu abri e
mudei, todos aplaudiram.

JORA: Mas é claro, isso é uma terapia de amigos, e a gente nem
percebe e vai aprendendo aos pouquinhos.

PESQUISADORA: Que tipo de histérias vocé gostaria de ler?
NIC: Gostaria que fossem lidas, tanto faz, mas tem aquela que o
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pastor falou

124 Aluna do curso de Pedagogia e monitora do grupo de alfabetizagdo do Grupo Revivendo a

Vida.
125 peja descricao da particpante pesquisamos e chegamos a conclusdo que € a passagem de
Sisifo.



JORA: Adoraria principalmente se fossem histérias que trazem coisas
da vida real.

IZA: Histérias do estilo da Marina, que marcam bastante.

LINO: Tenho vontade de escrever, mas sendo histérias que iluminem
as ideias ja ta bom.

DEO: Nem preciso falar. Ja t6 sentindo falta desse trabalho.

LINO: Antigamente, quando contavam uma historia tipo essa que a
senhora ta falando, a do Chapeuzinho Vermelho, o povo ia acreditar
que era verdadeiro. L4 onde eu morava todos falavam da mulher de
branco que aparecia no cemitério. Ninguém perguntou nada sobre
ela. Simples, todos acreditavam que ela existia mesmo... Eles néo
pensavam antes, ficavam imaginando como se tudo fosse verdadeiro,
e até enxergavam aquilo tudo sem se perguntar se era verdadeiro ou
falso. Como eu viajava muito, até passei por uma situacdo. Um
vizinho queria ir pro Alegrete, e me perguntou a que hora eu saia e eu
disse que era muito cedo. Bem cedo ele apareceu e fomos por um
caminho mais seguro. L4 pelas tantas comecou a aparecer uma
luzinha la longe, ai eu botei farol alto e a luzinha continuava vindo em
nossa dire¢do cada vez maior. Eu firme enfiei a m8o esquerda num
compartimento da porta do jipe onde tinha o revolver, meu
companheiro de viagem mudo, e eu também. E fomos seguindo até
gue a coisa passou por nds, e era um passaro, que com a luz do farol
deixava os olhos dele brilhando. Meu companheiro perguntou “rapaz,
0 que parecia aquilo pra ti?”". E eu fiquei quieto. Acho que é isso que
se faz com o trabalho da senhora, esperar o resultado.

Encerramos a atividade dessa tarde, brindando cada participante com

um jogo de Cinco Marias.

LINO: Que beleza, eu ja ouvi fala muito e agora tenho um s6 pra mim
me exercitar.

IZA: Eu estou muito feliz e realizada, pois agora estou relembrando a
minha infancia.

DEO: Vou mostrar pros netos como se brincava na infancia.

LINO: A senhora pensou em tudo, trouxe mariola, péssego em calda,
quindim, sagu, vovo-sentada e agora isso, parecem coisas saidas
dos livros.

Na despedida, ficou o0 compromisso de, na proxima sexta-feira, o grupo

assistir ao filme A pequena Miss Sunshine, juntamente com os colegas de tur-

ma de alfabetizac&o'?°. Esse filme foi escolhido a partir das escutas das mani-

festagbes do grupo. Os participantes acreditam que a sociedade vé os velhos
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pesquisa.

NOTA: Esse encontro ndo faz parte das atividades programadas para esta



como “algo descartavel” e que as relacdes familiares estdo mudadas em rela-
cao as familias que eles tém como referencia. O filme mostra a relagdo entre
um avl e sua neta, diferente dos livros do corpus que trazem a presenca da
avo. Também sdo apresentadas as relacdes entre 0os outros membros dessa
familia com diferentes escolhas e valores. Séo trés dias de confrontos, brigas,
acertos e descobertas dos verdadeiros valores que mantém um grupo familiar

unido.



5 ANALISE DOS DADOS: O IDOSO ENTRE O REAL E O IMAGI NARIO

As obras escolhidas trabalham com a relagéo afetiva e educativa entre
avos e netos(as) como um encontro de geracdes em que se cruzam diferentes
tempos sociais, individuais e familiares. As atividades de leitura buscaram insti-
gar a memoria e a imaginacao dos idosos, levando-os a construirem significa-

cOes para a experiéncia, a partir do mundo imaginario da fic¢ao.

5.1 A EXPERIENCIA DAS OBRAS

No caso da obra Guilherme Augusto Arauljo Fernandes, temos a
problematica de uma idosa sem lembrancas. O tema apresentado na obra traz
a relacdo de uma idosa desmemoriada que, ativada por objetos levados por
uma crianga, mostrou que o imaginario ndo se opde ao real, trouxe também a
idéia de que as geracdes podem se aproximar a partir das vivencias do cotidia-
no.

Enquanto Guilherme'? estava estimulando as memérias de dona Antd-
nia*?®, o objetivo era observar que memoérias e, consequentemente, se o imagi-
nario do grupo poderia ser analogamente estimulado. O publico foco deste tra-
balho ouvia uma linguagem da vida real inserida no fantasioso, e eles assimila-
vam o mundo de acordo com seus sistemas conceituais formados pelo emo-
cional e pelo motivacional. As respostas de cada participante no preenchimento
das lacunas textuais estavam presentes, a medida que elas eram colocadas no
grupo e era perceptivel a falta de conexao entre algumas delas, ja que as res-
postas estavam condicionadas umas as outras.

O processo de recepgéao iniciou-se antes do contato dos leitores com o
texto, com a apresentacdo da capa. Esse horizonte pode ser modificado con-
forme a leitura foi se aproximando das vivéncias dos personagens com a dos

leitores e suas realidades pessoais, culturais, estéticas, ideoldgicas, que orien-

121 Personagem da obra Guilherme Augusto Araudjo Fernandes (FOX, 1995. Op. Cit.)
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tam ou explicam tais semelhancas. Essas experiéncias que mexem com o e-
mocional estdo nas obras da literatura como um meio ideal para as manifesta-
¢bes do imaginario, formando aliancas com o campo ficcional do fingimento
estético.

A conclusdo que os participantes chegaram ao conhecerem a capa do
livro Guilherme Augusto Araujo Fernandes foi de que a obra traria como tema a
relacdo de uma avo e seu neto ou bisneto e que ele anda de patinete. Também
fizeram relacbes que partem do senso comum, que idoso sentado em uma ca-
deira esta cochilando, dormindo ou tirando uma soneca; enfim, idoso senta e
dorme.

Ao final do primeiro encontro, questionou-se 0 grupo sobre quem seria o
narrador da historia. As respostas indicavam como narradora Dona Antbnia; ou
seja, a personagem central, de quem se conta a historia, foi tomada como
guem conta a prépria histéria, acontecida no passado, num processo de perda
de memodria.

No segundo encontro, quando o grupo foi questionado, um dos leitores
dizia que era o autor, e fazia um grande esfor¢co para lembrar o nome que sabia
estar escrito na capa do livro. Outro concluiu que foi “alguém que observou a
histéria em algum lugar desse mundéao” (NIC), depois contou para o autor que
passou a historia para o papel.

O grupo demonstrou, a partir do segundo encontro, quando foi trabalha-
do o fechamento da leitura de Guilherme Augusto, um maior interesse e prazer
em desvendar as “coisas no escrito do livro” (LINO). Com unidade, esses leito-
res demonstraram mais seguranga nas respostas, e bem estar em escrever
sem que 0 seu texto passasse pelo crivo de buscar acertos e erros. Eles esta-
vam construindo novas estruturas, novas formas para buscar solucbes para
guestionamentos, sem oferecer resisténcia a novas propostas de trabalho.

Eles demonstraram uma necessidade urgente em se tornarem alfabeti-
zados, talvez pela idade, pelas conquistas alcancadas até aqui, sem o conhe-
cimento dos significados; buscam essa oferta de alfabetizacdo com o intuito de
sanar falhas ou de conviver com pares proximos as suas realidades. Porém,
trabalhar com a subjetividade, com o mundo simbdlico e imaginario desses ido-

sos possibilitou uma visdo de que o dia-a-dia pode ser enriquecido sem enrije-



cer a visdo e a flexibilidade, deixando-se envolver por personagens inserirem
em atividades ludico—pedagdgicas.

Para poder chegar ao objetivo proposto de trabalhar uma obra literaria
infantil, com o grupo houve a necessidade de mostrar como era uma narrativa,
o papel de um narrador. Esclarecidas essas duvidas, o grupo se mostrou mais
proximo aos textos, iniciando uma participagdo mais subjetiva,proporcionando
uma elaboracdo mais pessoal.

Feita a leitura, quando foram solicitados a recontar o que fora apresen-
tado, os leitores produziram um maior numero de representacdes subjetivas
que o significado interpretativo das historias, privilegiando a presenca dos sen-
timentos, opinides, e alguns ainda se manifestam contando histérias em que
eles proprios foram os protagonistas ha mais ou menos oito décadas. Isso su-
gere que esse grupo estava interessado na rememoracao e estabelecimento
de suas identidades nos relatos.

Foi perceptivel o prazer quando apreenderam algum sentido do texto e
foi possivel produzir algum resultado, preenchendo lacunas. O trabalho com
esse grupo de leitura deixou de ser apenas um ato, uma atividade, pois atua-
¢bes que foram ocorrendo durante a leitura preencheram os vazios do texto,
evocando dados pessoais, familiares, mesmo que eles demonstrassem nem
estar conscientes dessas acoes. Na leitura, foram mobilizando o imaginario.

As sinteses retunem perspectivas do texto, equivalendo a configuracdes
de sentido. Enquanto a leitura estava sendo realizada, o grupo se deixava en-
volver pela concretude e pela transcendéncia que o texto traz.

A cada momento da leitura, os participantes elaboram continuas sinte-
ses para poder acompanhar as sequencias que foram organizadas pelo autor.
Os conflitos ocorrem, mas séo solucionados quando o real deixa espago so-
mente para 0 envolvimento com o mundo imaginario que esta sendo apresen-
tado ou sua liberacdo. Os participantes experimentam o texto como um evento,
uma troca de energia em que podem promover e envolver o leitor sem que ele
possa se perceber envolvido.

O trabalho com a Colcha de Retalhos, além de um resgate das memoé-
rias, valorizacdo dos “retalhos” de historias de vida de cada leitor, serviu para
trazer a tona memorias que os levou as infancias vividas em diferentes regides.

Para alguns, a colcha representou uma rememoracao das praticas artesanais



como uma forma de manutencdo dos lares, quando se confeccionavam em
casa as roupas para a familia, como também toalhas e tudo o que fosse ne-
cessario, criando inclusive praticas desconhecidas em nossa regido, como 0
tingimento das roupas feitas de sacos de acgucar ou farinha com urucum ou o
destaque da criatividade em trabalhar com fios, fazendo rendas como o ma-
cramé, um tipo de trangado com uso de agulhas, de origem portuguesa.

Desde a sua elaboracgao, o projeto teve como objetivo estimular o imagi-
nario, da mesma forma como Felipe acabou por reconhecer ou conhecer um
pouco mais de sua familia através de pequenos pedacos ou retalhos de tecidos
gue estavam em poder de sua avO. A narrativa mostrou o papel da mulher ido-
sa como matriarca, a pessoa que detém a historia da familia e passa partes
dela através da colcha ao neto, com quem divide passeios, bolos, carinho e
descobertas de vida.

Sendo idosa, a avo6 vai, aos poucos, mostrando como se formam e se
definem os conceitos, sentimentos familiares e a sabedoria dos idosos. Ao gru-
po de participantes foi dado o tempo e espaco para trazerem a tona memorias
familiares, com valorizacdo em especial das mulheres, que tanto faziam sem o
apoio eletro/eletrénico de hoje. No final, além do retorno as lembrancas do
passado, as maos foram convidadas a transformar pedagos de pano em uma
parte de suas historias.

A cristaleira, por sua vez, levou para a sala de atividades objetos e a-
cOes frageis, como sdo as relagdes humanas, e apresentou uma triangulagéo
avo-filhos-neta sob outro prisma, agora a relacdo neta-avé toma outras formas
de comportamentos, acolhimento e responsabilidades. Aos poucos, o texto vai
apresentando um desgaste e desequilibrio entre os pais de Marina, que conta
com o porto seguro da avé, criando nova forma de viver como familia e estilo
de vida.

Do senso comum que avo deseduca, ndo impde castigo, a avé de Mari-
na sabe das suas pequenas transgressfdes ao deixar as marcas dos dedos nos
vidros da cristaleira, mas ela ndo repreende, e Marina sabe disso, o que nao
tira sua “autoridade” consciente na formagdo da menina. Essa avd esta posta
como a pessoa que influenciar4 a formagédo e o desenvolvimento emocional,
cognitivo, social e os valores da neta. Seu papel € de acolher ou minimizar os

efeitos negativos da separacao dos pais, uma separacao nada amistosa.



Essa avd assume a neta. A relacdo das duas € organizada de tal manei-
ra que a avod, além de passar suas historias e vivéncias, cria uma confianca na
qual os didlogos nem sempre sao necessarios para que as duas possam se
situar e entender o que se passa com uma ou outra ou ao entorno.

Essa narrativa levou para a sala de atividades a oportunidade de obser-
var as atitudes diante das experiéncias dos participantes de como refletem com
um tema que até algumas décadas passadas era um tabu, a separacdo dos
filhos. Quem sabe, houve a necessidade de uma aceitacédo, ou amadurecimen-
to de novos valores reconstruidos para a convivéncia no presente. As mudan-
cas, entre elas, as relagfes familiares, estdo ocorrendo num tempo muito rapi-
do, e a elaboracédo desses “novos” acontecimentos algumas vezes nem ocorre.
Trabalhando com as obras do corpus proporcionou aos participantes momen-
tos de reelaboracéo de novos conceitos, ou novas maneiras de perceberem as
mudancas de relacionamentos familiares que estdo vivendo. DEO marca essa
diferenca de comportamento no tempo quando diz: “Eu acho que essas pesso-
as tinham uma autoridade que vem de dentro, que nem meu falecido pai. O
olhar parecia que doia”.

Os participantes representam a experiéncia de décadas e enfrentaram
perspectivas de futuro com diferentes identidades morais, sociais, politicas e
religiosas. Que papel assumem essas vivéncias nas experiéncias de vida des-
ses sujeitos que vém construindo o seu futuro e nosso presente? A experienci-
acao de suas infancias pode contribuir na elaboracdo e estruturagéo do futuro
desses participantes? Pelos relatos nas entrevistas, foi possivel perceber que,
no dia-a-dia, existem lacunas que foram deixadas pelo passado, preenchidas
de uma maneira ou outra. Mas, nas leituras em que era necessario buscar sig-
nificagdes no momento da acgdo interpretativa algumas vezes a memoria nao
era uma auxiliar competente para esse exercicio, a angustia, pressa ou medo
acabavam por bloquear a participacdo desses participantes como agentes por-
tadores de historia de vida e experiéncias reais proximas as ficcionais.

O imaginario é compreendido nesse trabalho ndo apenas como uma ca-

pacidade de produzir imagens mentais, mas como tenséo entre as forgas psi-



coldgicas e biograficas e as sociais*?°. Também pode ser pensado como algo
que mantém uma relacéo direta com a percepcao ou a liberagdo do mundo afe-
tivo dos sujeitos. Porém, para o pesquisador e o grupo foco, € o que pode ser
pensado como algo que, além de manter uma relagcéo direta com a percepcéao,
ainda promove a liberacdo do mundo afetivo dos sujeitos.

O imaginario ndo é apenas um acumulo de imagens, mas uma area psi-
quica na qual, pela natureza simbdlica, as imagens passam a adquirir forma e
sentido, sem residuos passivos, mas carregadas de significacées e suscetiveis
a uma transformacao ou complementacao de algo que ficou incompleto, inaca-
bado quando de uma vivéncia do sujeito.

A escolha para apresentar as narrativas foi a utilizacdo de recursos mul-
timidia para estimular os participantes sob o ponto de vista emotivo/cognitivo;
assim, eles se envolveriam em diferentes formas de se ler um texto. Alguns dos
fatos narrados podem ter sido por eles vivenciados na vida real, e incentivados
por essa retomada de fatos emocionais, se permitiram imaginar e experimentar
fatos, situacdes, sentimentos, relacdes de prazer ou frustracdes. Até, puderam
decodificar atos ou fatos experimentados no passado, ocorridos quando, algu-
mas vezes, nao entendiam as possibilidades que a realidade apresentou.

Nos momentos em que foram proporcionadas essas possibilidades de
vivéncias, conflitos, angustias, alegrias e perdas dos personagens, as proprias
visbes se multiplicavam a respeito das suas alternativas de experiéncias do
mundo, mas somente no imaginario, sem riscos e limites, 0 que uma experién-
cia na realidade talvez ndo conseguisse dar conta. Durante a interagdo com
esse grupo, as histérias ouvidas foram se transformando dentro de cada um,
relembrando, criando pontes entre as realidades vividas nas suas infancias e o
gue eles hoje observam com seus netos e até bisnetos.

Essas interlocucdes entre a literatura e o imaginario podem proporcionar
uma situacdo de luta entre a realidade e o imaginario. Foi possivel observar
que o que ocorreu na sala de atividades foi um jogo, e por alguns momentos a
experiéncia com o imaginario Ihes possibilitou uma fuga do mundo real para o

ficcional, sem limites de tempo e espaco.
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Essa assimilacdo do imaginario pdde proporcionar emog¢des com tempo
e durabilidade de acordo com sua exposi¢ao ficcional, sem normas ou restri-
¢bes que aparecem como uma forte marca comportamental dos idosos nasci-
dos e criados em sua maioria no interior, mais especificamente na campanha,
cujos relatos ilustram convivéncias de obediéncia, siléncio e respeito por temor.

A percepcédo é de que os idosos apreciam histérias da literatura infantil,
pois possibilitam que o inanimado passe a ter vida, como os conflitos, sombras,
a vegetacdo, objetos esquecidos passam a exercer importantes papéis na re-
solucdo de situacbes e podem esclarecer duavidas. Provavelmente, ao lerem
sozinhos, néo teriam “jeito assim de fazer com que “nois visse coisa que sozi-
nhos nao ia se conseguir’ (JORA). Imagina-se que, sem os livros trabalhados,
colocados a frente desses participantes, talvez essas transformacdes, o resga-
te das memodrias e o incentivo ao imaginario ndo ocorressem com tanta vivaci-
dade como foi constatado.

Os dados levantados sobre a escolaridade dos participantes mostraram
que, por diversas razdes, eles ndo frequentaram a escola. Os que tiveram essa
oportunidade, além de ter sido por pouco tempo, ndo o fizeram em busca do
sentido das palavras, mas para poder escrever o nome. Nesta pesquisa, eles
foram convidados a participar de uma atividade que apresentou as narrativas
associando texto e imagem, proporcionando uma atividade ludica e prazerosa;
no contato e descoberta de novas palavras fazendo com que se sentissem mui-
to desafiados pelos textos.

Os leitores foram instigados a distinguir as ilustragdes como auxiliares
no entendimento do texto daquelas que apenas preenchiam espacos, mas que
estimulavam o imaginario também (como a cara da galinha no livro Guilherme
Augusto).

Nas tardes de atividades, em determinados momentos, as ilustracoes
relacionadas diretamente com o texto, ou as complementares da ilustracdo
provocavam acodes e reacdes na memoria de alguns participantes, o que pode-
ria sinalizar que, além do texto através da ilustracdo, detalhes ndo passavam
despercebidos, apesar da quantidade de informagdes que uma pagina de livro
infantil ilustrado pode trazer. Nas obras infantis, a ilustracdo € mais um detalhe
gue assume importante papel na construcdo dos significados do texto. Pode-se

deduzir que essa valorizacao das ilustracdes deve-se a dificuldade no dominio



dos esquemas convencionais da escrita, ou seja, as imagens passam a dar
uma sustentacdo obras infantis, a ilustragdo € mais um detalhe que assume
importante papel passado e o ja lido, proporcionando uma dinamicidade tanto
no real, como no imaginario e na memoria.

Durante a leitura da obra A Cristaleira, o autor traz uma descri¢cao de fa-
las, portas batendo, e solicitamos aos participantes que trouxessem hipéteses
do agente dessas acdes. Uma das respostas dadas foi de que se tratava de
“uma bruxa que teria vindo assustar a menina” (DEO). Buscando na entrevista
desse participante, ele relatou que nunca Ihe foram contadas historias infantis e
nem aprendidas para serem contadas aos netos. Mas de onde surgiu essa bru-
xa, qual seu papel, por que assustar uma menina que se esconde atras de uma
cristaleira ao presenciar as brigas de seus pais?

Sabendo que a atividade estava voltada para um puablico em processo
de alfabetizac&o, com idades que variavam entre 68 e 86 anos, as propostas
para abstracéo e concentracdo exigiriam certa habilidade real dos pesquisados,
para que se pudesse manté-los interessados em seguir com o texto escrito a-
lém do ilustrado. Essa oportunidade de expressarem suas memorias e o ilusé-
rio durante e ap0s as atividades mostrou como resultado uma integracéo entre
o reviver intimo com o texto proposto. Assim, foi dada autonomia a todos os
participantes de descrever, contar, ilustrar e até escrever essas experiéncias
dividindo-as em seus pares. Isso demonstrou um relacionamento entre o0 grupo
como coletividade.

Ao reconhecer determinados indicativos do passado, alguns refaziam a
historia de sua comunidade, se colocando no passado, como um participante
gue andava no 6nibus chamado Olga, para poder frequentar os bailes de final
de semana, e acabou agradecendo a Dona Antonia (personagem da obra Gui-
Iherme Augusto Araudjo Fernandes), pois se nao fosse pelos objetos trazidos
por eles, nao facilitaria esse retorno ao passado, do qual ele (leitor) nem lem-
brava mais.

E necessario novamente destacar o papel da ilustracéo, pois a mesma
pode tornar o texto uma mensagem que passou pela instancia da mediacao do
olhar de cada um. Também iniciou o convivio com figuras “fantasticas”, criadas
no imaginario do ilustrador com a finalidade de completar a idéia do escritor,

como 0 unicornio, ledes, sereias, lobos que serviram de complementos facilita-



dores para compreensao textual, permitindo-lhes estabelecer conexées com o
mundo real e elaborar redes interpretativas.

Assim, se poderia dizer que a ilustracao dos livros trabalhados assumiu
uma funcdo simbdlica e de significados que é mais uma forma de linguagem.
Para os participantes, até a forma de ilustracdo foi observada, demonstrando a
proposta do ilustrador em trazer uma mensagem sem marcacdes de espaco
bem definidos, enquanto outros deixavam transparecer a delicadeza do tema
tratado através das pinceladas passadas no papel.

Foi possivel constatar que essas ilustracdes interferiam quando alguma
atividade solicitava que fosse desenhado algum objeto. A primeira frase dos
participantes era: “Eu ndo sei desenhar” (JORA), ou “Tenho vergonha de fazer
uns rabiscos perto de umas delicadezas dessas” (DEO); mesmo assim, estimu-
lando os leitores, foi possivel a elaboracéo de criacbes que poderiam traduzir
em tragos alguns significados e significantes originados no imaginario.

Da parceria entre ilustrador e escritor, o resultado assume um papel de
representar graficamente a funcdo denotativa da expressividade, ética, emo-
cional, sentimental, valorativa, através de tracos ou tonalidades mais ou menos
vivas que auxiliaram também os participantes a identificar o gestual, expres-
sOes faciais, os elementos determinantes de agles e reagdes, texturas, linhas,
tecidos, juncdes de cores gerando estampas, tempo e espaco.

Na obra Guilherme Augusto, foi identificado pelos participantes que “O
desenhador usou cores assim apagadinhas” (NIC) e algumas vezes abusou do
tamanho do papel ilustrando em pagina dupla, enquanto o ilustrador de Colcha
de Retalhos utilizou cores mais fortes, desenhos mais definidos, e na borda
superior de cada folha trouxe detalhes relacionados com o dialogo tratado no
texto que se segue abaixo. A observacéo serviu para a valorizacdo desses de-
talhes e os fez partir para suas proprias relacdes com tais objetos. Portanto,
juntos, texto e ilustracdo mostrados em multimidia, proporcionaram uma visao
ampla do livro e em conjunto, o que passou a contribuir com observacfes sob
diferentes pontos de vista, estimulando as relacées tempo e espaco de cada
leitor. O resultado dessas relagdes implicou uma leitura com compreenséo e
apropriagao textual, estimulando a producéo de sentidos.

Na obra A Cristaleira, foi possivel observar um cruzamento de objetos

gue eram elementos comuns na ordem cultural, social e até determinantes de



status de nossos participantes, combinados com o surgimento de seres do uni-
verso mitoldgico. Nessas interacdes, foi possivel observar que, mesmo sendo
idosos, as narrativas ndo deixam claro para todos as relagdes de localizacao
espacial, temporal, identificacdo de convivéncia e o confronto da realidade com
a ficcdo. Ficou demonstrado, quando se trabalhou com a presenca de unicor-
nios e sereias — que foram confundidas com baleias — que os dois séo reais. E
mais, “0s unicornios ndo sdo mais vistos, pois teriam sido dizimados pelos di-
nossauros, ou pela ganancia do homem em mata-los para retirar “a guampa”
(JORA) e fabricar enfeites como as presas dos elefantes” (concluséo do grupo).
Esses participantes em situacdo de alfabetizacdo trataram as imagens como
suas ancoras para desencadear a interpretacdo dos textos apresentados, am-
pliando as possibilidades semanticas.

Os significados se constituem por meio da leitura do texto verbal e das
imagens. Foi constatado que um portador de texto, o livro, em nosso caso,
possui em sua estrutura elementos modalizadores do leitor, que sao provoca-
dos para uma agéao transformadora, como ocorreu com a leitura da obra Colcha
de Retalhos. A agéo entre a avo e seu neto Felipe estimularam os participan-
tes, independentemente de género, a assumir o papel da avo, propondo-se a
costurar, suas colchas de retalhos e, para completar a tarefa ainda escrever
bilhetes aos destinatarios dessas producdes.

Ao final da dltima atividade, foram ouvidas queixas de participantes por
ndo terem tido oportunidade de alguém Ihes mostrar essa maneira de ler e va-
lorizar todas as formas textuais, como o livro. Dessa forma, os textos trouxe-
ram-lhes a possibilidade de se envolverem pelas cores, tracos pela curiosidade
alegria ou tristezas diante do mundo imaginario da fic¢ao.

O texto de literatura infantil convidou os leitores a se deixarem estimular
pela imagem como um elemento mediador e orientador, associado a utilizagédo
do pensamento concreto, contando com as experiéncias vividas no e pelo
mundo. Os adultos inicialmente se mostravam céticos ao que deveria ser valo-
rizado, texto ou ilustracdo, o que necessitou de um esclarecimento de que seus
olhares deveriam compreender tanto o verbal quanto o textual.

Como cada um deles traz sua historia de vida, origem, formagéo cultu-
ral, religiosa e diferentes géneros, as percepcdes nao foram unicas, mas parti-

culares, carregadas de experiéncias pessoais e culturais. Na apreenséo do li-



vro, as significacbes passaram a ser atribuidas pela interacdo entre o visual e 0
texto. Para essa proposta, foi imprescindivel que os participantes tivessem uma
conduta de valorizar a ilustragdo como parte e ndo como detalhe do sentido
textual.

Durante os momentos de descontracdo ou brincadeiras surgidas, por
exemplo, quando todos costuravam suas colchas, se percebeu que a leitura foi
ludica; tornando-a compreendida — logo — mais ludica. Se néo existir prazer,
ndo havera compreensdo, e sem compreensdo ndo ocorrera o0 aproveitamento
prazeroso dessa op¢ao. Assim, o ladico mostrou ser uma forma de como a co-
municacgdo textual ocorreu, estimulando a memadria semantica dos participan-
tes, o que é essencialmente a aprendizagem formal.

A forma como foi organizada a atividade pretendeu que esses patrtici-
pantes se sentissem a vontade com o jogo de palavras e imagens, evitando o
que disse DEO no primeiro encontro: “as palavras sdo traicoeiras, as vez nos
enganam e fazemos papel de bobos”. E mais: os participantes querem se tor-
nar aptos a elaborar um sistema que venha a ser seu novo quadro de referén-
cia e novas possibilidades de ver o mundo pela leitura. As leituras seguiram um
roteiro de reflexdes que iniciava pela motivacdo da leitura, a leitura
propriamente dita, seguida da interpretagcéo do que foi lido.

O papel do fantasioso e finais felizes, ou nem sempre tao felizes, foram
privilegiados nas obras apresentadas, com situacbes atemporais, com inicio,
meio e fim. As emoc¢Bes que as obras proporcionaram, além do simbolismo
implicito puderam auxiliar na situagdo de conflitos como a falta de motivacéo
para o aprendizado que, pelo medo de ndo poder participar como elemento
ativo, acaba trazendo inibi¢des.

A percepcao destes textos como uma “belezura” foi enunciada pela par-
ticipante JORA. A nédo distingdo de aspectos formais da narrativa como narra-
dor e temporalidade € compreensivel, dada a pouca familiaridade do grupo
com textos literarios, contudo ao longo do trabalho, foi desenvolvida a percep-
cao de tais elementos, como proprios do universo da ficgdo, a partir dos quais
as lacunas do texto iam sendo preenchidas e as memoérias incentivadas.

A atuacdo da pesquisadora esteve sujeita a ocorréncias que algumas
vezes impediram a participacédo de idosos nas atividades, como doencas, uma

briga violenta de familia que acarretou mudanca de endereco, morte de amigo



de longa data, mal estar subito em transporte coletivo e consultas médicas re-
gulares. Mesmo assim, com essas adversidades, as atividades aconteceram
sem interferir substancialmente no planejamento e sem desestruturar o grupo.
O grupo manifestou vontade de compartilhar suas memdrias, expondo seus
sofrimentos e queixas. Os “causos” partiihados em aula deixavam claras as
experiéncias que oportunizaram saidas de algum problema e propiciaram co-
nhecer realidades em tom de nostalgia, revolta, resignacao, pelo desbotamento
das paisagens que Ihes foram caras, pelo desaparecimento de entes amados,
formando um somatorio de relatos quase semelhantes e de realidades algumas
vezes muito distantes da maioria, mas com 0os mesmos efeitos e resultados.
Para o pesquisador, ouvi-los foi desafiador, pois contrasta com o passado de
décadas cheio de riquezas, adversidades e a potencialidade do idoso de hoje.

Entre pesquisador e participantes pode ser construida uma relacao de
interesse pela continuidade dos relatos, como forma de conviver, aprender e
crescer. As memorias geradas na relagdo entre o pesquisador e os pesquisa-
dos criaram um espaco de se perceber o narrado como uma possibilidade de
criar novas relacdes baseadas no interesse comum e individual. A memoria,
faculdade narrativa por exceléncia, foi seguidamente retomada sob a forma de
relatos que valorizavam as historias de cada um.

Ao ler a entrevista e os relatos do ultimo dia de atividade, foi possivel
perceber que DEO trouxe uma triste experiéncia e, como ele mesmo diz, “isso
aconteceu fazem 82 anos”. E se as experiéncias se mantém vivas, € possivel
gue isso aconteca pelo convite que os textos fazem a preenchimento de suas
lacunas, que no caso das narrativas trabalhadas, remetiam a lembrancas, ao
passado longinquo guardado na memoria, que entédo se liberava. Houve sim,
um processo de desacomodacao, que produziu respostas positivas, a partir do
trabalho com os textos e a relagdo com os colegas de atividades e o0 pesquisa-
dor.

As historias trabalhadas trazem relagcdes com a situacao familiar. Eco-
ndémica, social e intergeracional presente na experiéncia de cada participante,
mesmo que tais temas sejam tratados ficcionalmente, como separacao familiar,
falta de memoria e vida asilar. Aos participantes, foram solicitadas interpreta-
cbes que garantiam liberdade de expresséo e a participacéo ativa de cada um

nu processo de construcdo de sentidos, instigando o imaginario. O trabalho de



leitura propiciado pelo pesquisador procurou deixar 0 grupo receptivo ao que
viria, a forma como seria trabalhado. Todos passaram a sentir “capacidade de
produzir”, deixando-se instigar por cores, cheiros, texturas, imagens e palavras.
A cada obra o publico se mostrava mais participativo, dizendo-se “pronto para o
que der e vier”. A relacdo alfabetizandos e obras de literatura infantil se mos-
trou eficaz para satisfazer a curiosidade de novos conhecimentos e reconheci-
mentos.

Retomando a primeira obra trabalhada em relacdo a segunda, os parti-
cipantes demonstraram uma duvida que foi percebida pelo proprio grupo entre
0 que deveria ser “puxado da memoria” ou o que deveria “sair da cabeca” e
“respondido como imaginério ou imaginacdo”, o que se tornou mais claro nas
atividades com a terceira obra.

Mas como estimular esse grupo para trabalhar com o imaginario? E de
conhecimento popular que, na idade avancada, as narrativas orais de nossos
antepassados sao fundamentais para o resgate do que ndo chegou a ser escri-
to, divulgado, até mesmo o sentido de vida desses protagonistas, de fatos, o-
corréncias, experiéncias, que em alguns casos servem de ensinamento aos
netos, dos quais algumas vezes se tornaram os cuidadores.

Esse vinculo com o passado traz uma idéia de que o que escutam, co-
mungam do mesmo ponto de vista ou passam a conhecer sdo outras realida-
des organizadas a partir de diferentes memorias, o que pode estar relacionado
as suas origens socioculturais, porém mais atualizadas. Esses sujeitos tém
como lastro dos relatos as memoarias de cinco, seis ou mais décadas passadas,
entremeadas com links da atualidade. Suas memorias poderiam ser identifica-
das como sabedorias que se relacionam com experiéncias acumuladas ao lon-
go de suas vidas.

O resgate ou a reconstru¢cdo das memadrias ocorre diariamente com es-
ses sujeitos em situacdo as quais nem percebem essas conexdes; porém, du-
rante as atividades, comecaram a se perceber participantes desse evento, di-

zendo que iriam prestar mais atencao nos detalhes, afinal, como disse NIC:

NIC: Em nossas vidas temos duas datas que ninguém consegue fugir
- € a nascenca e a partida. Mas o que passa dentro delas é sé meu,
mas posso dividir com os meus [familiares] e quanta coisa fica
guardada, e quanto posso ainda imaginar.



JORA completou dizendo que “estamos sempre nos desenvolvendo e
aprendendo, por isso estamos aqui”.

A reconstrucdo da memdria pode ser criada pelas atitudes e os estimu-
los propostos durante as exploracdes do passado. Entretanto, como ja foi dito
anteriormente, essa reflexdo depende de como séo tratadas e instigadas as
experiéncias vividas. Nas tardes de atividades, era visivel o contraste das ex-
periéncias dos participantes e da realidade em que vivem com as geragdes

seguintes de suas familias.

5.2 BALANCO FINAL

Valendo-se das teorias elencadas, tedricos anunciados, uma entrevista
gualitativa com o grupo foco, o retorno dos trabalhos executados em sala de
atividades e em espacial os didlogos entre os participantes com ou sem partici-
pacdo ou interferéncia do pesquisador, pode-se dizer que o termo imaginario
subtraiu os sujeitos autores das representacdes, tornando-0s reais e participa-
tivos de processo avaliativo em um jogo com textos e imagens. Contudo, o do-
minio do imaginario se manteve aberto, é possivel dizer que o imaginario pas-
sou por constantes variacdes temporais, favorecendo que houvesse a quebra
da cronologia, pois o imaginario nao envelhece.

Os participantes deixaram que o imaginario atuasse na sala de ativida-
des, com certo receio de se desnudarem completamente, mas tornando-os
verdadeiramente sujeitos e ndo objeto. O imaginario surgiu como parte de um
todo que pode ser descrito, mas também pode suscitar duvidas, outras inter-
pretacfes, e até mesmo deixar emergir sentidos secundarios indiretos. Tam-
bém é constituido da temporalidade, espaco, personagens, acées que podem
valorar a interpretacao do sujeito imaginante. Se deslocar-se essa forma de ver
0 imaginario para a sala de atividades, toda e qualquer agdo tomada facilitou o
acesso aos sentidos que no dia-a-dia possam nem ter sido instigados ou per-
maneceram isolados.

A passagem, pelas possibilidades da linguagem proporcionou momen-
tos de experiéncias criativas e de retorno as mais significativas lembrancas dos

sujeitos. As obras literarias, tendo como caracteristica a polissemia, contribuem



na formacdo do individuo, sem, no entanto, impor valores morais estritos. A
ficcdo e a fantasia tém papel relevante para ampliacdo das experiéncias de
vida que, no caso da dos participantes do grupo, seguem basicamente 0 mes-
mo padrdo: em sua maioria filhos de lavradores do interior tanto do Sul como
do Nordeste, com crencas religiosas bastante fortes.

Considerando que ha um vinculo indissocidvel entre o0 mundo objetivo e
a subjetividade dos sujeitos observados, que nédo pode ser traduzido em name-
ros, a interpretacdo dos fendbmenos e a atribuicdo de significados subjetivos
comprovaram que eles sao a base para o processo da pesquisa qualitativa. Em
paragrafos anteriores ja se mencionou uma sinalizacdo de que o que cada su-
jeito traz poderd transformar continua ou pontualmente a sequéncia da leitura.
Isso foi 0 que pbde ser constatado e apresentado nos dialogos do Apéndice C.

A pesquisa descritiva, de inspiracdo etnografica, foi se fortalecendo na
medida em que os dados preenchidos no primeiro encontro acabavam se reve-
lando pelo grupo quando instigados pelas histérias ou pelos relatos das suas
experiéncias de décadas passadas. Mesmo durante a entrevista, foram obser-
vadas liberacfes de pensamentos que chegaram ao pesquisador em forma de
confidéncia. Esses relatos forneceram um material extremamente rico para a-
nélise. Neles podem ser encontrados reflexos da dimensé&o coletiva, a partir da
visao individual, na forma de educar, encaminhar ao trabalho infantil e cumprir
horarios e tarefas que hoje seriam questionados — como acordar antes dos pais
e deixar o café pronto as cinco horas da manha.

Além dos relatos, desde a entrevista esses leitores fizeram mengéo, em
sua maioria, de terem vivido situacdes de mudancas sociais marcadas pelo
isolamento e outro tipo de limitagées, como o surgimento das doencas crénico-
degenerativas. Mas as idéias de decrepitude e de proximidade iminente da
morte nao tiveram influencia negativa sobre o trabalho realizado. A participacéo
nesse grupo tem grande valor para todos, pela convivéncia saudavel, a alfabe-
tizacdo, os encontros com novos professores “que sempre vém com novidades,
desafios”(LINO).

A cada dia, esse grupo fazia questdo de afirmar que o envelhecimento
nao se caracteriza pela passividade, que ser idoso ndo é sinénimo de doenca,

que o idoso tem sim, capacidade de aprender, e muito menos é o fim da sexua-



lidade, como fazia questdao de afirmar um dos leitores que, aos 86 anos, esta
procurando nova parceira.

E o que dizer das mulheres do grupo, que, historicamente viveram uma
realidade cujo papel de mées e avos |lhes trouxe um papel secundario no que
se refere a ordem social e sexual? Se nao Ihes fossem dadas as condi¢cdes que
hoje possuem, talvez estivessem vivendo marginalizadas seus corpos descui-
dados, fazendo jus a um corpo de idosa.

Na sociedade contemporanea, observa-se que os individuos séo induzi-
dos a basear suas atitudes e pensamentos de acordo com o culto a juventude,
ao moderno, ao pratico e a beleza. Envelhecer dentro desse contexto se reves-
te de uma significacdo admirada por eles préprios.

A leitura surgiu, assim, como uma forma de autoconstrucdo subjetiva
nao determinada pelas “coisas ditas”, um desafio, um “eu” que foi se forjando
na forma de uma viagem interior e/ou exterior, a partir da experiéncia estética.
O universo ficcional da literatura infantil implicou uma integragéo dos participan-
tes no mundo das personagens, pela percep¢ao dos acontecimentos narrados.

Retoma-se o papel da entrevista como primeira forma de se perceber a
presenca do real e ficcional na criacdo desses participantes, através dos rela-
tos das experiéncias vivenciadas pelos idosos e seus grupos ou comunidades,
que assim puderam mostrar como agem e reagem quanto aos significados,
motivacdes, valores e crencgas.

O detalhe que chama a atengdo € sobre uma particularidade de duas
participantes que dizem nado guardar nada do passado, “0 que passou ja era”.
Porém, quando o grupo foi solicitado a levar objetos que lhes trouxessem me-
marias, ou objetos elaborados com tecidos antigos, essas alunas apresentaram
roupas com mais de trinta e seis anos; entao, cabe questionar: de que se des-
fazem essas participantes? O que elas ndo guardam mais, nao juntam mais? E
garantem que fica tudo guardado nas memoarias. Seriam os valores dos objetos
que determinam o que guardar ou ndo? E por que? Seriam as histérias traba-
Ihadas que teriam o poder de fazer com que os idosos retomem suas vivencias
de forma retrospectiva? As leituras para esses participantes instigaram seu i-
maginario, memoérias também foram retomadas.

Mas quem trouxe a solucdo de um questionamento sobre barulhos na

sala da casa de v6 de Marina, no livro A cristaleira, como sendo as bruxas que



viriam assustéa-las foi um leitor que, em sua entrevista, afirma nunca ter ouvido
histérias infantis. Em que parte de sua imaginagdo, que é a faculdade mental
de produzir imagens, ele foi buscar um personagem absolutamente fantastico?

Durante as atividades, trabalhou-se com imagens que eram produzidas
e em determinados momentos confundidas com a realidade. No frasco de per-
fume onde aparece a sereia, na davida, as alunas elegeram uma baleia; quanto
ao ser mitolégico unicérnio, passou a ser denominado de “cavaldo” com uma
enorme guampa, que teria sido dizimado pelos dinossauros ou pela ganancia
do homem em retirar tal guampa para ser utilizada, como as presas dos elefan-
tes.

Pareceu que houve uma mistura entre dois tipos de imaginarios: um que
pode ser encontrado em revistas, ou visto na TV, livros, 0 outro como uma cria-
cdo mental com certa aproximacao de seres ou objetos externos, que facilitam
suas relagcbes ou ndo com a realidade. O imaginario, com seu poder de mudar,
recombinar as impressdes armazenadas pela experiéncia, pode ser a fonte de
invencao e de originalidade.

As leituras, aos poucos, foram apresentando formas de relacionar a sub-
jetividade com o concreto, os leitores passaram a fazer relagdes de memaorias
alegres com objetos que causam sentimentos de alegria ou provocam risos, ao
passo que, quando surge a tristeza, ela podera vir associada a perda de uma
pessoa, e pelo grupo, tais experiéncias ja foram provadas e sentidas, algumas
ressurgiram nessas atividades, outras estavam “esquecidas” e vieram a tona,
transformando o leitor, assim como as personagens citadas nas narrativas.

Frente a essas respostas, poderia-se dizer que o imaginario da literatura
foi capaz de estimular processos de identificacdo que levaram a ressignificar as
experiéncias com a alfabetizacdo, tornando mais significativas as relacdes com
a linguagem, a imagem e fala dos personagens, completando a atividade.

O imaginario, segundo Bachelard'®, desafia a resisténcia e as forcas
concretas, num corpo-a-corpo com a materialidade do mundo, numa atitude
dindmica e transformadora. A natureza tem uma forca viva que vem das pro-

fundezas e dos dramas humanos, que podem ser representados pelos pintores

130 1hid.,. p. 27.



gue nao se deixam envolver somente pela seducéo da imaginacao das formas,
mas pela matéria a ser representada; ele, o pintor, tem o poder nas cores que
trabalham com a matéria e passa a fazer uma grande troca de forgas entre ma-
téria e luz. Dessas relacdes, surge a ligacdo do homem aos quatro elementos
da natureza, que séo o ar celeste, o fogo, e as substancias terrestres.

Os leitores olharam, observaram as cores, reproducdes pictéricas, ouvi-
ram o dominio poético textual implicando as capacidades de pensar, lembrar,
raciocinar, formar estruturas complexas de pensamento, decidir, resolver pro-
blemas e, enfim, produzir respostas adaptativas as solicitagcdes das atividades,

com o auxilio inestimavel do imaginario.



CONSIDERACOES FINAIS

Diferentes participantes, diferentes imaginarios, memoarias proprias, trés
obras da literatura infantil, e seres humanos que até pouco tempo se sentiam a
margem de uma sociedade que os havia esquecido... Mas bastou o contato
auditivo e visual com Felipe, Antbnia, Guilherme, Marina, Mandala, Silvano,
para que as reservas colossais de seus tempos tenham sido resgatadas para
um presente que ja € passado, um projetado futuro que é presente, e a suces-
sdo segue invadindo o tempo em que vivem. Mas como convivem com esse
tempo?

E possivel dizer que, nesse curto espaco de convivéncia com os parti-
cipantes, houve a construcdo de significados & medida que eles se permitam
reviver no presente experiéncias advindas da recordacdo do passado e da i-
maginacao de situacdes possiveis. O que espera-se agora desses idosos €
que tais experiéncias possam contribuir para a reconstrucdo de futuros. Alguns
tedricos falam das lacunas textuais, mas essa atividade mostrou que o reviver
possibilita preencher as proprias lacunas do passado, o que implica as reacdes
e acOes da existéncia do aqui e agora.

Além de um exercicio cognitivo e um trabalho da memoria, observou-se
a valorizacao de cada um dos leitores frente ao que ficou para tras.

Explicitou-se nessa pesquisa que a abordagem do imaginario na velhice
contribuiu para reforcar a idéia de que a velhice ndo é lugar da doenca, da de-
crepitude e outras caracteristicas negativas que costumam fazer da chamada
terceira idade. Verificamos que isso nao sobrevive quando forem dadas condi-
cOes de estimulo, sociais e materiais, de dignidade existencial.

Se toda sociedade possui regras de comportamento, linguagem e valo-
res que evidenciam a cultura na qual esta inserida, diferenciando-se uma soci-
edade da outra através das especificidades de cada uma, é importante que
mais estudos se desenvolvam no sentido de tematizar a continua insercao de
idosos em processos socioeducativos. Essa acao trabalharia no sentido de
construir pelo imaginario ideias ligadas a velhice mais integrada a sociedade,
tornando os idosos sonhadores e inquietos criadores de espacgos que Ihes sao
devidos com respeito.



A possibilidade de participarem de acdes de leitura é uma experiéncia
de pluralidade que cada sujeito experenciou da sua maneira possibilitando dife-
rentes ressignificacbes. As atividades podem ser vistas como um jogo que leva
a introspeccéo, resultando em alguma modificacdo que pode ser tanto “um be-
neficio prazeroso quanto cognoscitivo”!. Larrosa’** completa, dizendo que a
leitura abre possibilidades aos leitores de posicionarem-se diante de situacdes
até o momento da leitura ndo pensadas, questionando posturas que podem
afetar suas vidas, sem que eles percebam a possibilidade de tornarem-se ou-
tros, pela simples liberacédo de seus imaginarios.

O imaginario pode mudar, recombinar as impressées armazenadas pela
experiéncia, e se tornar uma fonte de invencéo e de originalidade, o que pode-
ria nos esclarecer o bilhete que LINO entregou dizendo: “texto com tudo imagi-
nado, professora”. As respostas do grupo dao a entender que alguns precisa-
ram realmente buscar seus cantos solitarios para que pudessem ter seu tempo
de resgatar o que nao foi possivel fazer na infancia, adolescéncia e adultez.
“Essas coisas ai, o lobo, o unicérnio, ninguém pode toca porque sédo das histo-
rias que a avo contou so pra ela. Ninguém é dono. Nés ndo podemos enxergar
as coisas que a vo contava, isso s6 existe na imaginacao dela, a vé contou pra
ela” (DEO).

O contato com representacées como meios auxiliares para refletir sobre
determinadas situacbes humanas, fez com que os idosos trabalhassem no
campo da memodria simbdlica, talvez possibilitando-lhes compartilhar as pré-
prias (im)possibilidades encorajando-os a certas vivéncias como a do homem
octogenario se autorizar a abracar as filhas, externando sentimentos que exis-
tiam mas néo foram estimulados pela cultura de origem desse homem da cam-
panha.

Percebemos ainda a emergéncia das memorias quando a participante
NIC disse: “minha mae, quando tinha a gente e estava triste, ficava passando a
mao no cabelo e a gente ficava mais tranquila e até dormia. E minha avo tam-

bém me chamava pra conta historias e eu gostava muito”.

131} ARROSA apud COSTA et. all., 1996. p.154.
1321 4em, 20086, p. 101.



Ao lerem as trés obras houve a possibilidade de trocas de informacéo,
idéias, sentimentos, e o resgate das memarias. Essa foi uma funcéo integrado-
ra da literatura infantil trabalhada com os idosos. As palavras passaram a ser
vistas de uma maneira Unica e foram apropriadas por cada leitor, possibilitando
que esses idosos fossem levados a preencher as lacunas textuais, simultane-
amente a de suas proprias vidas.

Ficou a expectativa de que alguém os conduza no aprendizado da leitu-
ra como uma experiéncia unica e intransferivel para os leitores que nao foram
apenas ativos, mas interativos, porque formaram conhecimentos que se consti-
tuiram a partir das relacdes intra e interpessoais, tendo a obra literaria como
mediadora.

Essa troca com outros sujeitos e com eles mesmos esta internalizada
em conhecimentos e na prépria consciéncia, constituindo um processo que a-

gora caminha em direcao ao futuro.
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APENDICES

Apéndice A — Estrutura de entrevista para participa  ¢&o do projeto

de pesquisa para desenvolvimento da dissertacdo Ima  ginario Infantil na

Leitura de Idosos

| - Dados pessoais e familiares

Nome: data de nascimento: [/

Local de nascimento:

Profissao: local de trabalho:

Estado civil:
casado/a( ) viavo( ) solteiro/a( ) vive com companheiro/a ( )

Nome do cOnjuge: profissao: idade:

Endereco da residéncia:
Rua n°
Bairro:

Il — Informacdes especificas

Se estudou, que série vocé frequentou a escola?
Onde?
Por que abandonou a escola?

Qual é o significado ou a importancia de participar do Grupo de Convivéncia?

Vocé lembra de histérias que ouviu na infancia ?

Vocé conta ou contava historias?
Para quem?
Que histérias eram?

Ha alguma historia especial de que vocé tenha lembranca? O que ela contém
de interessante para vocé?

Nome legivel:

Assinatura: Data: / /2008

133 Eoi mantida a redacdo conforme apresentada no momento da aplicacdo das entrevistas,
isto é, de acordo com a norma ortografica em vigor no ano de 2008.




Apéndic

e B — Termo de consentimento Livre e Esclare  cido %

VOCE esta sendo CONVIDADO a participar de uma pesquisa desenvol-
vida pelo mestrado do Centro Universitario Ritter dos Reis - UniRitter. O
pesquisador responsavel € Mara Matilde Chiaramonte Hermes.

* O OBJE

TIVO do projeto é avaliar o modo como leitores idosos recupe-

ram imagens da infancia através da leitura de obras literarias infantis

*« COMO FAREMOS ISSO?

1. Vocé respondera a um questionario, contendo dados pessoais,
familiares e informac6es especificas sobre a sua experiéncia de
escolarizacao, leitura e lembrancas da infancia. O tempo de dura-
cdo da entrevista é de aproximadamente 2 a 3 (duas a trés) horas

2

« A SUA PARTICIPACAO CONSISTIRA
1. Vocé ira participar de sessdes de leitura, realizando as atividades

propostas que serdo registradas e recolhidas pela mestranda
Mara Matilde Chiaramonte Hermes

2. O desenvolvimento do projeto sera feito pelas tardes na sala de

ATENCAO:
v
v
v
v
v
Sinta-se

atividades do Grupo Revivendo a Vida prevendo-se aproxima-
damente 8 (oito) dias Uteis para sua aplicacéo.

A sua participacao neste estudo é totalmente voluntaria
Algumas perguntas poderdo lhe gerar certo desconforto, por
isso, mesmo que tenha concordado em participar desta pes-
quisa, vocé podera desistir a qualquer momento, sem ter que
dar qualquer justificativa ou explicacao
Todas as informagfes de identificacdo pessoal coletadas se-
rdo mantidas de forma confidencial .
O seu nome néo sera vinculado aos resultados  desse estu-
do quando os mesmos forem publicados, porque os dados se-
rdo avaliados e divulgados de forma coletiva.
As informacdes e materiais recolhidos serdo utilizadas a-
penas pelo grupo de pesquisadores deste projeto.

a vontade para esclarecer quaisquer duvidas antes de decidir

sobre a sua participacao no estudo.

PARA DEMAIS INFORMACOES, vocé podera entrar em contato com Mara

Matilde Chiara

monte Hermes pelo telefone 51- 84873667, ou pessoalmente

pela tarde ou através do e-mail: pitiaufrgs@gmail.com

134 Também mant

ida a norma ortografica em vigor no ano de 2008, quando os termos de con-

sentimento foram assinados.



E importante ressaltar que o Comité de Etica do UniRitter foi consultado e a-
provou o projeto, e também pode auxiliar a esclarecer alguma duvida que vocé
tiver, pelo e-mail: cepuniritter@uniritter.edu.br.

Eu, declaro ter lido e dis-
cutido o conteudo do presente Termo de Consentimento e concordo em parti-
cipar desse estudo de forma livre e esclarecida . Também declaro ter rece-
bido copia deste termo.

Assinatura do participante

Data [/ [

Nome do entrevistador
Data [/ [



Apéndice C — Primeiro encontro com o grupo

Dia 10/10/2008, dia da entrevista.

O publico alvo faz parte da turma de alfabetizacdo do Grupo Revivendo
a Vida, o qual estd vinculado aos projetos extensionistas do Centro
Universitario Ritter dos Reis. Alguns participantes ja frequentam essa turma
desde 2006, outros chegaram no ano de 2008, buscando descobrir e poder
entender alguns codigos ainda indecifraveis do mundo letrado. A idade média
dos que participam do grupo foco de pesquisa fica entre de 70 e 86 anos. Em
sua maioria, vivem sozinhos, poucos desfrutam da companhia de suas familias.
Quando participam dessa convivéncia, atuam como auxiliares na contribuigéo
financeira, exercendo o papel de cuidadores dos netos e/ou bisnetos, o que
auxilia na manutencao destes nucleos familiares.

O nome dos participantes ndo serd vinculado aos resultados desse
estudo (serdo substituidos por codinomes) quando os mesmos forem
publicados, porque os dados seréo avaliados e divulgados de forma coletiva, e
as informacdes e materiais recolhidos serdo utilizados apenas pela
pesquisadora e sua orientadora nesse projeto.

Como houve o consentimento de todos, iniciamos com 0 questionario
contendo dados pessoais, familiares e informacdes especificas da sua
experiéncia de escolarizacao, leitura e lembrancas da infancia. Foi necessario,
para o preenchimento desses questionarios, o auxilio da pesquisadora a todos
0s participantes que alegavam “comer letras”, ou que tinham duvidas em
algumas questdes, ou ndo sabiam escrever nada além do proprio nome. O
tempo de duracdo desse primeiro encontro foi de trés horas. Os questionarios
(apéndice A), e os termos de consentimento (apéndice B) foram assinados e
respondidos no dia 10 de novembro de 2008 e mostraram quem é cada um dos

participantes de nosso grupo de pesquisa.

O primeiro encontro com idosos, alguns conhecidos outros néo, sempre
é festa, professoras novas trazem novidades, e € o que mais gostam de expe-
rimentar. Afinal, estdo com pressa em resolver alguns problemas, como o fato

de “comerem letras”, falhas de memaria e algumas dificuldades de leitura.



Foi exposto ao grupo a intencdo de nossa atuacao, que seria trabalhar
com livros da literatura infantil como forma de incentivarmos o imaginério, me-
Xermos com suas memarias e construirmos atividades de formas diferentes das
qgue vém sendo propostas até entdo no grupo de alfabetizacéo, e que poderia-
mos chamar essas tardes de oficinas. Logo o ouvinte/participante DEO apre-
senta uma duvida: “Professora n6s vamo fazé oficina?” (Devemos lembrar que
estamos trabalhando com dois homens que, durante uma boa parte de suas
vidas, trabalharam com transporte; oficina remete a uma visao de lugar de ba-
rulho, cheiro de 6leo, graxa, ferramentas, e acima de tudo, lugar de homens, e

ndo dentro de uma sala de aula). Uma colega intervém:

JORA: é aula, guri, e tu nem imagina o quanto a gente aprende, né
professora? Como € mesmo aquela palavra que a senhora ensind la
em 2000 e quanto? 2006, isso, 2006 e nunca mais esqueci ample,
plexo, aple, emble.

A palavra comeca a gerar ansiedade e escrevemos no quadro: AMPLE-
XO

JORA: essa palavra nés temos obrigacédo de guardar e saber sempre.
DEO: Poxa!! Mas o que significa pra senhora fica com ela na
lembrancga?

Para provocar mais o0 grupo escrevemos “0sculo”, e o grupo foi soletran-

do sem saber o significado.

PROFESSORA: Quanto a primeira, dissemos que ela pode ser dada
por nés mesmos quando nos sentimos sozinhos, mas que a segunda
€ muito interessante que seja dividida com quem queremos bem, e se
alguém nos der uns 6sculos nas bochechas, a coisa fica melhor
ainda.

DEO: E beijo, assim fica melhor mesmo. Abrago mais beijo é coisa
muito boa. Mas tudo é equilibrio. Chocolate € bom, mas demais faz
mal.

JORA: A gente deve buscar o equilibrio, porque noés queremos viver
bem e melhor.

DEO comenta que estava muito bonita a apresentacdo (Musicalidade)
no lugar de trabalho da pesquisadora (PUC), a apresentacdo estava linda. A
professora Denise também estava por la. Com isso surgiu uma davida sobre o



dia do idoso, que era em setembro e agora é outubro, e eles ndo entendiam

porque essa confusao.

PROFESSORA: Informamos que houve uma determinacédo federal
para que o dia do idoso fosse uma comemoracdo mundial.

Isso causa a indignacéo de uma das participantes, que diz;

NIC: Pois pra que fazer a troca, a gente comeca a se confundi.
PROFESSORA: Bem, pessoal, como falamos no inicio da tarde, o
Nosso grupo vai participar de oficinas sobre livros, literatura. E hoje,
como estamos em outubro, més do idoso, das criancas, trouxe um
pequeno texto de uma mulher que ndo é nenhuma menina e se
chama Rachel de Queiroz.

O nome foi escrito no quadro para que o grupo fosse juntando as silabas
e pudesse ler o nome da autora.

O texto trata de uma idosa que resolve viver da sua maneira, e passa a
ser considerada uma crianca pelos seus filhos. As respostas do grupo nos déao
a entender que alguns precisaram realmente buscar seus cantos solitarios para
gue pudessem ter seu tempo de resgatar o que nao foi possivel fazer na infan-
cia e adolescéncia: “Sim, porque quando nés era crianca, naquele tempo noés
era que nem bicho do mato, ai era so o pai olha e deu, hoje em dia € essa coi-
satoda ...” (LINO).

No encerramento do encontro, 0s alunos chegaram a conclusao de que
estavam em boas condi¢des fisicas, mantinham boas relagdes com os colegas
de aula, amigos da vizinhanca e parentes (nem todos) e por ora asilo era um
assunto muito distante, ainda dava para pensar nos bailes vespertinos. Sairam
da sala garantindo que, na proxima sexta-feira, estariam de volta por gostarem
da proposta de trabalhar com leitura de uma maneira diferente e agradecendo

pelo lanchinho, que foi também dos tempos passados: mariola.



Apéndice D - Roteiro das atividades
Data: 17/10/2008
Obra: Guilherme Augusto Araujo Fernandes

No primeiro encontro de atividade o primeiro passo foi de motivacao

para a recepc¢ao do texto, foi mostrada inicialmente a capa do livro e o grupo foi

guestionado sobre:

b)

a)

b)

* Quem poderiam ser as personagens da ilustracdo?

* Que detalhes chamam atencao nesta imagem?

* Que historia esta ilustracdo poderia contar?

» Allustracéo evoca alguma lembranca ou sentimentos?

* Que tipo de interagao ocorre entre 0s personagens?

Segundo encontro

LEITURA INTERPRETATIVA

No primeiro momento do encontro cada participante colocara um objeto
em uma mesa central, disposta na sala de atividades.

Apods, a pesquisadora solicitara a cada participante que aponte seu ob-
jeto e relate que lembrancas foram estimuladas pelo mesmo. As infor-

mac0des serdo gravadas.

APLICACAO DA LEITURA

A partir dos objetos apresentados, e das relagdes feitas pelos participan-
tes, a pesquisadora convidara o grupo para construir uma historia indivi-
dual que iniciara com a seguinte frase:

Quando eu era pequeno (a) eu e minha vo tinhamos uma brincadeira

que era...

¢) Quando eu era crianca conheci uma garotinho parecido com Guilherme

que ...

Essas historias serdo recolhidas e fardo parte da pesquisa sobre os

resultados da acao da leitura desse texto para o grupo de idosos.

Obra: Colcha de retalhos

Primeiro dia de atividade



MOTIVACAO PARA A RECEPCAO DO TEXTO

Mostrar uma imagem de uma colcha de retalhos no data show e

guestionar o grupo sobre o que essa imagem de retalhos unidos poderia

representar:

Qual?

- Algum dos participantes conheceu esse trabalho na sua infancia?
- Quem ja teve uma colcha de retalhos?
- De onde vém os retalhos que formam a colcha?

- E possivel estabelecer relacdo entre os pedacos de pano e a vida?

Todas as respostas serdo gravadas para posterior verificacdo da

percepcao ou ndo dos participantes

RECEPCAO DO TEXTO
A obra sera apresentada em multimidia, facilitando a visualizacdo das i-
lustracdes. A pesquisadora fara a leitura completa do texto, sem inter-

rupcoes.

LEITURA COMPREENSIVA

A pesquisadora solicita que a turma diga 0 nome dos personagens da
narrativa e vai anotando os nomes no quadro.

Onde a histodria se passa?

Quem conta a histéria? E alguém proximo ou distante? Como vocé ima-
gina o narrador da historia?

O que pretendia a vové com a confecgéo da colcha?

O que fez Felipe ao receber o presente da avd?

Que tipo de brincadeiras foram anunciadas na narrativa ?

A que parte da historia se refere a ilustracao da pagina 147

As acbes da vovo podem identificar em que tempo a narrativa acontece?
Os tecidos que foram usados para a confeccéo da colcha, sua textura e

cor tinham alguma relacéo com os fatos narrados?



a)

a)

b)

d)

LEITURA INTERPRETATIVA

A pesquisadora solicita que a turma forme duplas, e que cada participan-
te conte ao colega como era sua avo e sua relacdo com ela. Apos todas
as duplas terminarem essa tarefa, cada colega apresenta a avo do seu
parceiro de dupla oralmente.

O que sentiu Felipe ao receber o presente da avo?

Atividade que relaciona tecidos a lembrancas e sentimentos,emocoes,
sensacdes da infancia e percepcfes geométricas. Sera organizada uma
“cartela contendo 10 (dez) retalhos (identificados por numeros) de teci-
do, com diferentes padronagens, texturas, cheiros (tecidos que ficarm
guardados por muito tempo, ou tecidos novos) e cores. E cada partici-
pante podera toca-las para sentir no tato as diferencas, examinar e rela-
tar que sentimentos foram despertados por tal retalho.

A pesquisadora solicitara ao grupo que apresente outras possibilidades
para o nome do livro.

Para o proximo encontro, sera solicitado que os participantes tragam
casa:
agulha e linha ( sem determinar o numero da agulha e nem a cor da li-
nha),

uma roupa ou objeto de tecido que evoque alguma lembranca.

Quarto encontro
APLICACAO DA LEITURA

Sera solicitado aos participantes que apresentem sua roupa ou objeto de

tecido ao grupo depois escrevam essas lembrancas.

b)

Aos participantes serdo oferecidos retalhos de tecidos e sera solicitado

que eles costurem suas colchas de retalhos em um tamanho A4, conforme fo-

rem elaborando cada um cai narrar que tecido proporcionou fazer associacdes

a fragmentos de memorias.

C- Que pessoa vocé presentearia com sua colcha de retalhos? Envie

um bilhete junto com o presente, falando do significado da colcha na sua vida.

A CRISTALEIRA
ATIVIDADES DE LEITURA



1 - MOTIVACAO

* Mostrar fragmento (olhos e taca) da imagem da capa: como seria a ima-
gem a que pertenceriam os detalhes mostrados? Qual a relacéo entre os
olhos e a taga?

2 - LEITURA

Primeira parte: paginas 4,6 e 7.

Questionamentos sobre o que foi lido e, principalmente, sobre a
continuidade da histéria: De quem séo as vozes altas? Por que séo altas? O
que esta acontecendo? Por que deram uma pancada na porta?

Segunda parte: paginas 9 e 10

Questionamentos sobre a avo: Como era a avé? Que tipo de historias
ela contava? Por que a menina sentiu raiva da avé? Como eram os dialogos de
Marina com a avo?

Terceira parte: paginas 12 e 13

Chamar atencéo para a frase: (13)

- VO — grita, calada. — Vo !!

Questionamento: Como € a relacdo de Marina com a mae e com a avo?

Quarta parte: paginas 14 e 15

Chamar atencéo para a frase: (13)

Ali tudo sempre é igual. Seguro (14)

Os dedos da avo se trancam com os dedos de Marina.(  15)

Questionamentos: Por que no quarto da avé tudo € seguro e sempre
igual? O que significa a acdo de Marina de trancar o cabelo da avo? Qual o

significado da ilustracéo?

Quinta parte: paginas 16, 17, 19

Chamar atencéo para a frase: (13)

Cristaleira chama por ela (16 )

... 0 coracdo mede o peso da solidao (16)

... A'-menina responde com um abraco apertado, o ros  to enfiado no
colo farto que cheira a comida e afeto. ( 17)

Lugar bom para crianca assustada se esconder ou son har (19)



O pai preso em si mesmo

A mae é sombra, toda ela contida, o rosto desfeito das noites mal

dormidas. Marina viaja nas historias da vo ( que hi  storias ?) 19

Questionamentos: Escreva uma frase que retome a passagem que mais

Ihe chamou a atencao desse trecho. Cada um Ié o que escreveu e comenta.

Sexta parte: paginas 20, 21, 22, 23

Chamar atencéo para o texto e as ilustragdes das pa ginas 20 e 21

emk especial o ultimo paragrafo da pagina 21

22- 1° paragrafo

23 A v0 passa a mao nos cabelos de Marina.
Cerzir? O que é

A vO e Marina trabalham em silencio por que?

Questionamentos: Qual a relagdo da ilustragdo com o texto (p. 20-21).

Qual a funcdo das historias da avo? Por que elas sdo tdo importantes para

Marina? O que muda e 0 que permanece na passagem do tempo? (p. 22 e 23)

Qual o sentido da palavra cerzir na historia?

3 LEITURA INTERPRETATIVA

1) Para essa leitura os alunos deverdo ser incentivados a escrever suas

idéias, a respeito de alguns pontos tratados como separacéo, familia, conflitos

e afeto.

a) Escreva trés sentimentos que para vocé definem o conflito vivido por
Marina

b) Escreva trés atitudes que para vocé definem o modo de ser da avo de
Marina

c) Escreva trés palavras que para vocé traduzem o significado da relacao
entre a neta e a avo.

d) Escreva trés palavras que para vocé traduzem o significado da relacao
entre Marina e os pais.

e) Escreva trés palavras que para vocé representam a escolha feita por
Marina
2) Atividade que relaciona palavras e imagens.

a) Nas historias que a avo conta a Marina aparecem unicornios, pavoes,

joaninhas, arco-iris, paineiras floridas, sereias. Se vocé fosse contar pa-



ra Marina histérias que a ajudassem a superar 0s seus conflitos, que ob-
jetos apareceriam nelas?

b) Que objetos definiriam para vocé o modo de ser da av6?

c) Que objetos melhor definem para vocé a relacdo entre a neta e a avo?
d) Que imagens expressam a relacdo entre Marina e 0s pais?

e) Que imagens definiriam para vocé a escolha feita por Marina.

3) Para o ultimo encontro sera solicitado que cada participante traga uma

imagem que lembre de alguma forma a historia de A cristaleira.

4 Aplicagao da leitura

Ao iniciar a atividade dessa tarde cada participante mostrard sua
imagem, e contara ao grupo porgue essa foi a escolhida.

ApOs, serdo expostas varias imagens relacionadas a obra (cf. anexo) e
cada participante devera selecionar trés que estejam relacionadas a imagem
trazida. Serda solicitado que os participantes elaborem uma historia e a ilustrem

com as imagens selecionadas, na ordem que eles desejarem.

Fechamento da atuagcdo com o grupo Revivendo a Vida.

Data: 05/12/2008

Serao feitas questdes orais, sem a retomada das historias (Guilherme
Augusto Araujo Fernandes, A colcha de Retalhos e A Cristaleira) e tudo sera
gravado para posterior transcri¢ao.

A- Iniclamos com um questionamento envolvendo as trés obras
trabalhadas:

| — Na primeira histéria apareceu uma medalha que foi da avo de
Guilherme Augusto e pode trazer a memaria do irmao de Antonia, na segunda
alguns retalhos fizeram a avé e Felipe lembrarem fatos e pessoas, e na terceira
apareceram varios objetos antigos. Nas suas casas existem objetos que os
prendam ao passado? Quais e por qué?

Il — Que importancia as historias lidas tiveram para vocé?

lll — As historias trouxeram algum tipo de lembrancas? Boas, ruins — que

tipo de lembrancas?



IV — Que acontecimento, entre as historias lidas, foi mais marcante para
VOCé?
V — Entre as ilustracdes dos livros, que imagem vocé mais reteve ou

ficou na sua lembranca?

VI — Com que personagem vocé mais se identificou? Por qué?

VII — Das atividades realizadas qual delas Ihe chamou mais atenc&o ou
foi mais agradavel para vocé? Por qué?

VIII- E em qual vocé teve mais dificuldades? Por qué?

IX — Que efeitos essas histdrias tiveram sobre vocé?

X —Vocé gostaria de ler/trabalhar com mais histérias?

XI — Que tipos de histérias vocé gostaria de ler?



Apéndice E — Transcricdo das entrevistas com os par ticipantes e

comentarios

NIC: Sou uma senhora de setenta e dois anos, solteira, porque quem
casa sO na igreja é solteira, méde de quatro filhas com idades de
cinquenta, 48, 47 e 36. Nasci em Caruru, interior de Pernambuco.
Tenho uma renda minima como aposentada do servico publico
estadual, e moro no bairro Santa Tereza, proximo ao Centro
Universitario Ritter dos Reis, na casa de uma sobrinha. Na minha
infancia, frequentei a escola até o terceiro ano do primario, em escola
rural, no sitio onde meus pais trabalhavam. Sai da escola, pois meu
pai achava que como mulher eu ja havia aprendido o bastante para a
vida. Hoje, frequentando o Grupo Revivendo a Vida, me sinto melhor,
apesar de ainda trocar ou deixar faltar letra, mas é uma beleza poder
estuda de novo. Lembro que na minha infancia ouvia histéria que
eram do folclore popular, como a do Boi da Cara Preta, Papa-Figo,
eram todas histérias inventadas pelo povo de la (Pernambuco), e
pude reconta-las para as filhas, netos e bisnetos. Mas a historia que
mais gosto até hoje é a do Boi da Cara Preta, porque era a historia
qgue todas as maes contavam, mas lembro também das histérias de
Jesus.

Com a convivéncia, essa senhora de fala mansa e carregada de
sotaque, aparenta tristeza e comenta com frequéncia que pretende voltar a
morar em S&o Paulo, por achar que |4 sera melhor. Passamos a entender
guem é essa idosa quando vem para a aula muito triste e comenta que sofreu
agressdes de uma sobrinha-neta de 27 anos, e nos mostra suas costas com
grandes manchas roxas. Apresenta dores para se locomover, mas nao poderia
perder essa aula tdo interessante. Aos poucos, vamos pesquisando e sabendo
ainda mais sobre essa mae que nao consegue viver com nenhuma filha. NIC
traz uma experiéncia de alfabetizacdo que se repete, até onde ela tenha
conhecimento, desde sua avo, que aprendeu a ler na Biblia, que € o primeiro
presente para um filho em familia de crentes. Na véspera do fechamento do
projeto, se soube que se nao fosse a acolhida por alguns “irméos da igreja”, ela
nao teria onde se abrigar, apdés agressbes feitas e sofridas na casa de
familiares.

Agora ja mudou para umas pecas proximas ao Centro Universitario e

espera ter paz, isso contando com a boa vontade de parceiros da igreja.



DEO: Sou vilvo de 86 anos, nascido e criado em Porto Alegre, estou
aposentado como pedreiro. Na infancia, quando diziam que eu
seguiria ao oficio do pai, que era moleiro, eu negava e, carregando
nos erres, dizia que seria um choferrr. De fato, dirigi 6nibus e
caminhéo truck. Sou pai de seis filhas mulheres, s6 lembro a idade
das duas mais velhas porque séo as filhas que estao mais perto, uma
tem 55 e a segunda, 52 ou 53 — agora embaralho tudo, mas é por ai.
Estou morando sozinho no bairro Gléria, 0 que me causou uma
depressao depois que perdi a esposa ha dois anos. Ndo frequentei a
escola porque na época que deveria estar estudando aconteceu uma
coisa que transtornou a familia toda, deu um tal de tifo preto e matou
um casal de gémeos, um irmao de oito anos, e mais um mano de seis
anos. E numa tarde vi o pai fazendo umas caixinhas de madeira e fui
perguntar se eram pra eu binca. E o pai s6 chorou. Depois, descobri
gue eram os caixfes dos irmaos. Nessa época, o oficio do pai era
moedor de mandioca, e para ajudar na casa uma tia solteira foi morar
com a gente. Ela ndo ouviu o que o pai pediu — para ndo dar comida
pras criancas, principalmente pra mana, de doze anos, que tava se
recuperando, ela fez uma comida salgada e mat6 a mana também. Ai
ninguém pensava em mais nada dessas coisas de escola. Eu nunca
ouvi histérias na minha infancia, mas lembro que nessa fase da vida
eu brincava com a mandioca moida fazendo montinhos, e a tia um dia
vendo aquela brincadeira ndo entendeu o que eu fazia deu quatro
bainhaco com a bainha de um fac&o nas costas, s6 porque eu tava
brincando, isso eu lembro da minha infancia [seus olhos ficam
mareados de lagrimas]. E sempre contei essas histdrias tristes para
minhas filhas, mas fazia brinquedos de carretel de linha pra elas, com
latas vazias, é eu criei minhas filhas com as histérias de vida. Quando
ja era mais pia, com uns dez anos, via 0s outros pia com calca
comprida, mas eu s0 tinha calga curta, entéo resolvi que ia trabalha
pra ter meu dinheiro e, no més de setembro de 1933, tinha onze anos
incompletos, comecei a ganhar meu dinheiro e pude comprar minhas
calcas. Depois, mesmo lendo pouquinho assim essa letra que ndo é
grudadinha, consegui dirigi e me aposentei como motorista. Quando
chegei no grupo Revivendo a Vida, senti muita vergonha porque néo
conseguia nem se localizar dentro da Ritter, sentia vontade de ir
embora, mas encontrei uma pessoa que me ajudou a localizar a sala,
mas relutava, a depressao estava tentando me vencé. Mas ai a
professora Mara (ex-estagiaria da Pedagogia) me sentou do lado
daquela ai [aponta para a NEL] que vive me arrumando um
casamento, t6 me sentindo bem, sei que ainda como letras, mas
agora s6 quero melhord. SO0 tenho uma reclamacgdo, a nossa
professora € muito querida, mas ela vem aqui com o mapa disso,
daquilo, eu quero mais é sabé das letras. Mas sabe, professora, de
todas essas coisas que te contei sempre vivi pensando naquilo dos
irméo e da tia que me bateu por nada, isso ndo sai dentro de mim
[Para e chora, contido, mas chora]. Aquela mais velha nem precisava
ter morrido.

JORA: Sou uma senhora aposentada, solteira, com 73 anos, nascida
em Passo Fundo, tive duas filhas, a primeira hoje esta com 53 anos e
a segunda nasceu por acidente, imagine que eu engravidei s6 com
uma trompa, nem o médico queria acreditar, mas veio, eu ja tinha 43
anos quando engravidei, mas hoje ta ai.



Hoje moradora das proximidades do Centro Universitario Ritter dos Reis,
lembra que estudou somente até o segundo ano do primario na escola do inte-

rior de Passo Fundo.

JORA: Mas o0 pai queria a gente trabalhando na roca pra ajudar a
planta e colhé de tudo, eles plantavam arroz, cevada, feijao, abdbora,
batata, e era muito trabalho, naquela época a gente nem pensava em
um dia volta a estuda. Depois de velha, me deu esse derrame no
olho, e os médicos mandaram eu parar de fazer uma por¢éo de coisa,
mas eu nem tb ai pra eles, eu caminho, e quando descobri o grupo
aqui da Ritter, ai entdo foi muito importante, porque tive a chance de
fazé novas amizades, conversar e estudar pra melhorar a escrita e a
leitura. La fora era muito bom mora porque assim de noite o vb
sentava na beira do fogo, e nds comendo pinhdo, batata ou milho
assado, ouvindo ele conta muitas histérias, mas eram todas historias
do povo. Quando tinha as plantacdo de laranja, bergamota, maca, a
gente nem tocava a médo em nada, a gente foi criada nesse sistema,
nesse habito, é que foi bom pra elas ai, elas [as filhas] passaram isso
pros filhos. Quando tive minhas filhas, contei também historias pra
elas, mas pras netas nado, hoje tudo é muito diferente. A historia que
até hoje eu lembro é a do Gato de botas, mas foi contada por outras
pessoas. Minha diversdo € ir aos bailes da saudades. Eu fui na
Musicalidade da PUC e fiquei chateada, pois a colega NEL arrumou
uma confusdo e saimo antes de terminarem as apresentagfes. Eu
aqui também néo quero essas coisas de saber norte, sul, quero é
entendé as letras. As coisas do sol e da lua eu ja sei.



LINO: Eu sou duas vezes vilvo, t6 aposentado com 76 anos, nasci
em Alegrete, estudei em casa mesmo até a quarta série. La fora o pai
mesmo dava um pouco de licdo de manha, depois nés ia pra roga,
voltava, almocava, estudava de novo e terminava o dia na roc¢a, e na
noite fazia as licbes do dia. Parei de estudar pois o pai dizia que
aprendendo as quatro operacdes bastava, ja era o bastante. SO pai
de um casal de filhos, mas moro sozinho. Depois que fiquei viavo, a
filha até me ajudou com o computador, mas ela fala que eu como
letra ou ponho letra trocada, e eu ndo esta satisfeito em ficar sentado
em casa uma trés horas s6 no computador. Soube na academia onde
faco ginastica do grupo Revivendo, ai pensei ter achado a solucdo
para minha depressdo que a soliddo trouxe. Cheguei ao grupo e
percebi que a convivéncia ia me fazé bem, porque eu era assim como
um cara quase que do mato, agora quero aprender, conviver com
outras pessoas, eu preciso saber mais. Quero casar de novo. Da
infancia lembro pouca coisa, porque a gente trabalhava muito cedo,
ndo lembro de ninguém conta histéria pra mim. E como a gente
morava pra fora e eu trabalhava com o Unico jipe da regido, vivia o
dia todo pra la e pra ca levando coisa, gente, atendia o povo, e a filha
mais velha ficava sempre no meu costado, e viajava muito comigo. A
gente conversava muito, mas nada de contar histéria, a gente falava
coisas da vida. Era um barredo s6 em todo canto, mas ela era minha
parceira, meu sogro achava aquilo estranho, mas ela gostava. E em
casa, quando a menor cresceu um pouco, as duas comecgaram a
brigar, a mulher falava, mas a gente nunca bateu nelas. Um dia
cheguei em casa e a mulher me esperd na varanda, me chamé pra
dentro de casa e me levdé no quarto das guria, eu tirei o cinto e disse
gue daquele dia em diante as brigas tinham acabado. Bater ficou so
uma ameaca, mas gragas a Deus nunca aconteceu, e ndo é que sao
amigas até hoje, nada de brigas entre elas. Sabe que quando eu
tinha as filhas pequenas, era uma coisa muito diferente de hoje, tudo
era calmo, a gente vivia pra fora e nem tinha muita preocupacéo, hoje
é tudo trancado, tanto que deixava a mulher com a pequena em casa
sem preocupacdo, e eu e a mais velha, como ja falei, passava
atendendo o povo da regido.

LINO sempre manteve uma postura de respeito ao pai, mas em curtos
espacos de tempo deixava claro como se sente até hoje, e gostaria de poder
qguestionar, entre outras coisas o0 ponto final de sua escolaridade, j& que

nenhum filho poderia deter mais conhecimento que o genitor.



IZA: [68 anos] Eu escolhi participar dessas aulas, porque 0s ensaios
do coral do grupo Revivendo a Vida acontecem no mesmo dia, e
deixei o coral enquanto tiver essas aulas depois volto ao canto. Nasci
em ltaqui, vim morar na capital ainda jovem, casada e com filhos
pequenos. Na infancia, frequentei a escola até a quarta série do
fundamental, mas como houve a necessidade de auxilio em casa nas
lides do campo, o abandono escolar foi normal. Lembro desse
periodo da vida com carinho, pois tinha uma avé muito amorosa que
me contava as histérias a noite, histérias ligadas a realidade vivida
por eles como imigrantes italianos que viajaram de navio, passaram
muitas dificuldades. O que valorizava ainda mais o que tinham. Minha
relacdo com essa vO era de extrema confianga, tanto que a Unica
neta que tinha a autorizacdo para fazer os cigarros de palheiro era
eu. Como ela mesma diz, € a mesma coisa que hoje, se néo fosse o
grupo daqui da Ritter, nem penso, olha quanta coisa a gente tem a
oportunidade de fazer. L& pra fora, os valores eram outros, imagine
hoje tudo é diferente, e hoje olhando pra tras se sabe da o valor pro
gue nos ensinaram, afinal era tudo o que sabiam. Carrego dentro de
mim orgulho e tristeza ao mesmo tempo. Tristeza pela tragica morte
do meu marido uma semana antes da primeira neta nascer. Neta que
veio de uma relacdo de juventude da filha mais velha, mas acabou
ficando comigo para ser criada e educada, ela é aluna da UFRGS. E
meu xodd e leva dengos até hoje. Com ela até aprendi historias
infantis, como Chapeuzinho Vermelho, e outras, pois as que eu ouvia
nao poderiam ser repetidas, até porque 0s tempos eram outros, eram
as histoérias da v6. Estou participando do grupo, pois chegou o meu
momento de retomar o que ficou para tras ha muitos anos. Agora que
a calmaria voltou, td aposentada e posso desfrutar dessa busca do
saber mais e conhecer. Participo de outros grupos ligados a igreja,
cujo trabalho é auxiliar os necessitados. Eu sei o que é dificuldade,
COMo agora posso ajudar, por que néo, né?



Apéndice F - Texto de Raquel de Queiroz

A vovo

Era uma vez uma vovo tdo velhinha que ja tinha se esquecido do seu
tempo de dona-de-casa e mée de familia. Deixou pra la a vida passada, s6 se
lembrava dos tempos de crianga, quando vestia as bonecas, brincava de roda
cantando com as outras criancas, comia bombom escondida e fazia
travessuras.

Quando as pessoas chegavam perto da vovO e queriam conversar
assunto de gente grande, ela se aborrecia e ndo dava palavra. Mas era s6
aparecer uma crianca que vovo dava risada, combinava brincadeiras, era
aguela animacao.

- Acho que minha mae esta na segunda infancia!

A vovo ouviu e bateu palmas:

- Ora, afinal vocé entendeu. Eu cansei de ser velha e voltei mesmo a ser
crianca. Queria voltar a ser feliz!

E saiu com um bando de meninas, que ja estavam chamando por ela.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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