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“O resultado de estarmos imersos em um tal meio
leva a uma gradual sincronizagcdo simbdlica. (...).
programas interativos, a internet, o ciberespaco e a
realidade virtual (...). Em um sentido macluhaniano
fundamental estas coisas fazem parte de ndés
mesmos. Uma vez que elas sao linguagens, é dificil
ver o0 que elas fazem, pois o0 que fazem é estruturar a
prépria visdo”. (SANTAELLA, 2004: 125)
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RESUMO

CALLIGARI neto, Jodo. Digitais Fendtipos Bio-Graficos:  Um Olhar. (Mestrado).
106fls. Pontificia Universidade Catélica: Sdo Paulo, 2009

Este trabalho disserta sobre os rastros das inscricdes da articulagdo do
conceito de iconicidade em suas manifestacdes estetico-historicas a partir de a
ideia inaugurada com o advento da tecnologia digital. Para isso a pesquisa
extraiu 0s conceitos pertinentes ao problema da representacdo da “figuralidade”,
gue rompe com a era das tipificidades as tipificidades dos alfabetos e simbolos
analdgicos e digitais, destinado aos ambientes infovisuais. O objetivo foi observar
esses ambientes computacionais na forma de um palimpsesto, ou seja, ver o
espaco relacional de inimeros registros, verificando-os nos rastros de linguagens
quanto aos diversos modelos de sinais e simbolos, presentes nos meios

eletrénicos na forma de caracteres de expressao.

PALAVRAS CHAVES: Interface grafica; escritura; semiose figurativa,

infovisualidade; signagem; semiética.



ABSTRACT

CALLIGARI neto, Joao. Digital Phenotypic Bio-Graphics : A View. (Master’s degree).
106shts.Pontificia Universidade Catdlica: Sdo Paulo, 2009

It dissertation studies about the varied prints in the Aesthetic-digital manifestations
of lcon’s writing concept since the latest adjust from the internet advent. For that
the research extract infers the relevant notions to the crisis of representation of
“picturelity”, and it modify the relative age of an alphabetic and symbolic analogic-
digital typifies, reserved to the infovisual panorama. The object of it is the
surveillance about these digital panoramas as like as syncretic language’s bric-a-
brac, to see the relational space for uncountable register, and verify them under
the language idea and varied signs and symbols forms, their presents in a

electronic vehicles as a expression characters.

Keywords: Graphic interfaces; writing; figurative semion; infovisually; language;

semiotics.



HIEROGLIFO EGIPICIO

“Olho de Horus” - Olho que tudo vé

Olho, fenda mégica no limiar das expressoes....



1. INTRODUCAO

As raizes que atestam que a inteligéncia humana estd intimamente ligada a
imagem como linguagem é a idéia de mapa. “A orquidea ndo reproduz o
decalque da vespa, ela compde um mapa com a vespa no seio do rizoma. Se 0
mapa se opOe ao decalque € por estar inteiramente voltado para uma
experimentagcdo ancorada no real”. (Deleuze e Guattari, 1995:22) A dupla de
fildsofos, Gilles Deleuze e Felix Guattari, discute 0 mapeamento e o reconhece
como um procedimento estético de conceito muito amplo, onde uma infinidade

de fendbmenos é possivel de ser representada através de mapas.

Reconhecer a rubrica, a “grafologia”, que incide figuralidade aos suportes
No percurso pictorico estabelecido como linguagem ancestral € retomada no
campo dos meios com a funcdo de sinalizar e incorporar um espago. Esta arte
pictérica como género de linguagem humana, grafou um atestado de inimeras
inscricdes, sua regéncia alfabética alude a composi¢ao sob tracos que ilustram
um patriménio historico, sob a forma de registros de uma cultura material. A
comunicacdo visual funde-se a esta idéia uma superficie!, um depositario
pictérico, como espaco estruturante de simbolos diversos, sistemas visuais
portadores expresso de tendéncias e valores que conforma e caracteriza as

identidades culturais.

O suporte como meio e alterado conforme se assenta no material visivel
que organiza o espaco sensorial de sua impressao. Vale ressaltar neste

trabalho o transito operado entre os diversos estratos visuais condicionados as

! SUPERFICIE. Enquanto idéia da parede pintada (suporte) que parece interpor entre a
mensagem signo e o meio objeto. “Uma parede ndo é mais uma fronteira tangivel do espaco,
mas, ao contrario uma idéia otica. Com ilusGes arquitetonicas pintadas, toma-se todo o carater
plastico da parede e funde o espago no imaginario com o Real. (Stroka, 1900 — apud GRAU,
2007: 41)

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo



técnicas emergentes da configuragdo, — como representacdo grafica articulada.
A gramatica pictorica juntou-se ao processo de producdo e representacdo da
imagem numa operacdo artistica, como na pintura e na escultura. Que
transforma (reelabora) o material plastico dos suportes. As artes pictéricas

migraram junto aos avancos a producao das imagens.

O sonho da geometria perfeita deu origem a construcdo do espaco da
natureza neoplatbnica, do espaco por principio uno, infinito espelhado. Todo
espaco interior maneirista apresenta esta dupla leitura que amplia e multiplica a
visdo. A utilizacdo de recursos extraidos da visdo tridimensional se realiza
mediante a expressdo de um espaco-tempo detido numa arquiteturizacao
medida e ordenada de acordo com uma imagem mental. O virtual, inventado,
aparente ou real do eterno e perfeito. O mitico da visdo do espaco se ritualiza

no culto dos mecanismos de sua representacéo.

O campo grafico, como estruturacdo da mancha espacial e recoberta por
uma imagem superficializada. Faz suscitar em sua relacdo de narratividade,
como porcao evocativa, — 0s parametros discursivos que ela engendra. Cabem
a nos recorrermos as imagens descritas como um sistema de virtualidades do
signo, nos atendo a circunstancial idéia que se move junto ao objeto da
superficie. Ao encontro das figuracdes que emergem e condicionam aspectos
como representacdes nas acdes, a montagem, aos recortes do espago, da

forma, expresso na superficie “vazada” dos meios digitais.

A imagem é um registro, o mais natural possivel, do que o olho humano
vé ou acredita ter visto. A visualidade transborda os signos para todos os
lados da interatividade e experiéncia. A légica da representacdo, da repeticao,
traduz-se num inconsciente 0tico, a “coisa” presentificada. Sem as inscri¢cdes
e 0s sinais que indicam o sentido, qualquer tipo de locomogé&o e praticamente
impossivel. Assistir uma imagem tornou-se um exercicio. A demanda por uma

nova ‘“estilizagdo da imagem”, atualmente é explorado nos meios
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contemporaneos, ao descrever a forca imaginativa quanto aos recursos

portentosos que a imagem pode ativar. (FRUTIGUER, 2001: 193)

Idéias e criacbes, arquétipos de coisa que vivenciamos, numa
sobreposicdo de impressdes, quando retidas na mente, aproxima-nos de uma
“figuralidade” expressiva. A imagem tornou-se cada vez mais indispenséavel
para a comunicacdo humana. (FRUTIGUER, 2001: 193)

Obliterou-se uma “vista emoldurada da paisagem”, de uma janela, a
reinserir-nos a idéia, de um entorno arquitetural, “projetado”, idealizado, ao
modus-operandi do espaco sistematico, habitualmente afeito as referéncias
acampadas nos dominios das artes e da arquitetura, como expoentes balizares

de uma cultura artistica voltado ao Humanismo.

Vale pinca neste ideario, a pintura como ilusdo, campo do imaginario
como redobramento infinito, no comentario que se segue de Oliver Grau: “A arte
virtual: da ilusdo a imersdo”, 2007. Reside na idéia de “l6gicas” antigas de
imersdo: “A principal intencdo ilusionista do afresco, que procura fundir no
mesmo espago o0 observador e a cena mitica, exige uma forma pictorica que

envolva o observador hermeticamente”.

Vale recuperarmos desse tema, como um episodio historico, invocarmos
a natureza que se descortina no processo de retencdo, via a estratégia de
imersdo, que o panorama e os afrescos propiciam (frente) ao espectador. Esta
idéia de reinsercdo reflui para o centro das infovias digitais, faz suscitar o
célebre conceito: “O meio é a mensagem”, profetizado por Macluhan. “Pode-se
quase sentir a comunicacgao dialégica entre as figuras, de parede a parede, com
uma realidade duradoura, quase fisica. (...). essa forma pictérica representa o
maximo que o0 meio imagético do afresco poderia atingir com 0s meios
disponiveis a época.” (GRAU, 20007: 46-7)
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Vale frisar a possibilidade do universo dos ambientes digitais envolver com
toda esta “indumentaria” de linguagens na estruturacdo dos objetos no espaco
estarem ligado em um primeiro estagio, & geometria da perspectiva pertencente a
tradicdo pictérica ocidental. Os trabalhos de pintores matematicos e tedricos da
arte do século XV preparam nesse sentido, as Vvariacbes simuladas
computacionais da fotografia, compactuam com as visbes dos pintores da
Renascenca.

“Na Renascenga, os neoplatdnicos construiram templos da memodrias virtuais,
teatros da memdria, que eram espagos de pensamento, espaco de armazenamento
da memdria para o conhecimento reunido de seu tempo, onde eram possiveis
associagGes teoricamente infinitas, em varios niveis entre objeto expostos e os
espacos de memdria. Na imaginagdo, a mente podia navegar por espagos que
facilitavam os processos combinatérios, (...). A meta era levar o conhecimento da ars
memorativa armazenada no meio cultural do livro, dando-lhe animagao e vida,
transformando-o em uma visdo que dava acesso ao ja panoramico conjunto de
conhecimento da Idade Média”. (GRAU, 2007: 270)

Tanto estes, quanto fotdégrafos, e agora as simulagbes computacionais
constroem visdes do mundo fisico centradas no olho do espectador a partir de
uma posicéo dada, e assim o fazem através da organizacao da informacgéo sobre
objetos, espacos e o comportamento da luz que resulta da observacdo de dados
e de sua sistematizacao rigorosa. (SANTAELLA, 2003: 142)

A forca que emerge das figuras que impera nos elementos
arquitetonicos, é a articulagdo geomeétrica do trago renascentista que repousa
seu efeito no sentido Gtico. Avassalante e onirico, revisitado como categorias
persuasivas do cenario esférico, arcos rebatidos e cupulas abobadadas. A

figura perspectiva tradicional, como modo virtual de comunicar a realidade.

Imagens estdo embutidas para sempre presentes na arquiteturizacdo do
espaco. Via de regra um arquiteto € um poeta (esteta) da linha, — do tracado. E
artifice da forma que reelabora a massa informe, numa especular e imaginativa

espacialidade. Confere ao interior desta as referencias situada nos dominios das
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artes e da arquitetura, representantes de uma cultura balizar nos ditames
humanistas. Uma classificacdo tipologica e arquetipica dos caracteres de
expressao mais tradicionais do espaco tridimensional. A do ambiente classico,
forma da imagem que o homem recebe conforme um sistema estavel de relacdes

tridimensionais entre objetos significativos

Revela-nos um caminho a ser examinado, como modelo antropomorfico
da natureza diametralmente aludido na humanizacdo de ambientes tanto

alegoricos e informativos de designs estruturados.

Ao mostrar-nos uma imagética espacial, que quando ndo presta a
questdes de utilidade e economia, desorganiza-se frente as possibilidades
quanto aos espacos imaginativos, abstratos como figurativos, que a pintura
moderna proporcionou em termos de fundir a ndo sistematizar espaco e objetos.
(MANOVICH, 2005: 124)

O espaco, sob o paradigma de ser forjado envolve relagdes dialdgicas,
via a articulacdo signica com que os fluxos dos agentes informativos, acionam

estado contemplativo, convidativo a imersdo, ao promovem um regime de

alegorias a dissolver-se no contexto.

A estrutura de mensagens hibridas das redes, conectado a tela através
de agéncias diversas se influéncia via os conteudos articulados dentro dos
signos. Os nexos eletrénicos sdo conformados conforme as infovias a-
sequenciais, estabelecem um padrdo sob boa parte da absorvéncia visual,
icbnica das imagens. A elaboracdo de diagramas, a geometria e a topologia,
idealizavam disciplinas e técnicas com o intento de fazer render o capital

simbdlico e econémico do espaco.

Fomentarem a atencdo e a motivagcdo quanto a imersao possivel nos

interiores das redes telematicas. O interior do universo digital e a do espaco
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navegavel. Explicita-se numa relacdo dialégica com o usuéario, a partir da
interface, agente médium de acesso informético, tanto com os acionamentos
frente aos programas e a maquina do computador, quanto para adentra ao
contetudo informacional. E, sobre estas relagcdes de interatividade via as
linguagens icbnicas, atemo-nos observar as representacdes contidas sob a
estética do meio, enquanto espaco dos alfabetos contidos como objetos

dindmicos,

Aderimos com base na proposi¢céo a infovisualidades, acerca do “espaco
navegavel” enquanto meio de acdo. Que se “esparrama” a nossa proposta
enveredar-se pela via Otica, os percursos oculares em certo sentido, observar a
superficie de contato da tela retangular (aquario vazado), descolando os
representamens, o suporte ou fundamento material (material ou mental) do signo,
operado nos canais tecnolégicos. Nas questdes das interfaces graficas?, os
regimes das qualidades materiais dos objetos dinamicos do signo estar
relacionados as representacfes da visualizacdo dindmica dos agentes signicos,
— as estruturas configuracionais, e, portanto iconicas, das interacbes entre

sentidos e objetos imediatos do signo.

Portanto € possivel pensar a visualizacdo de dados como uma nova
abstracdo. Do concreto ao abstrato ao concreto. Os dados quantitativos quando
reduzidos a estruturas e padrdes proprios, que sédo depois explodidos em varias
imagens presentificadas. Abstracdo como uma pratica essencial na distingdo de
um design, quanto a natureza que se ajuiza fundida no apport (analégico-

2 INTERFACE GRAFICA. Um conjunto de técnicas: controle interativo, manipulagdo direta, vistas
multiplas. “... a especificagdo do look and feel de um sistema computacional, o que inclui os
tipos de objeto que o usudrio vé no monitor e as convengdes bdsicas para interatuar com estes
objetos”. (The Open Look User Interface Styli Guide - Sun Microsystems, 1989). As chamadas
interfaces de manipulagdo direta, ou interfaces grdficas, sdo por vezes constituidas de: janelas,
icones, menus e teclas. Estes como instrumentos metafdricos, objetos grdficos que ndo
representam uma realidade, mas constituem uma realidade. Elementos visuais sobre o monitor
ndo sdo replica de uma realidade, pois abrem espacgo para a¢do. (BONSIEPE, 1997: 41-2)
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cognitivo) ao propor conceito propositivo quanto aos contetdos articulados nas

mensagens.

A capacidade da observacdo que enseja um desejo de configuracdo, que
possibilita-nos via a mediac&do do ato modelar algo, através da forca do desenho.
Pois a apropriacdo do espaco na espacializacdo do fazer artistico conduz o
homem ao habitar, espacializar e situar as coisas, modular 0s espacos
compreendidos numa descricdo a experiéncia arquitetdnica “tridimensional” da
virtualidade. (PETRY, 2007: 20)

“A forga do paradigma do desenho se baseia no fato de que tanto o design
industrial como gréfico pertencem ao espago retinal. E em primeiro lugar através do
espaco visual que os usuadrios se aproximam dos produtos. [...]. Esta lista de
caracterizagGes nos permite ver que o usuario entra em relagdo com os produtos
através de distingGes linglisticas. Partindo desta observagao, o designer é o
especialista que se move no mundo dos juizos. Aqui comec¢a uma zona de areia
movedica, mas que capta a esséncia do design: difuso, indeterminado, fragil por um
lado, porem criando realidades tangiveis por outro”. (BONSIEPE, 1997: 100)

Como atesta o tedrico alem&o do design Gui Bonsiepe, no: DESIGN do
material ao digital (1997). Ao comentar de que a interface tem a tarefa de reduzir
a entropia do campo perceptivo. A categoria do infodesigner especializa-se nas
possibilidades, quanto as acfes previstas via 0 acesso gerenciado a estruturacao
dos contetidos. Sendo sua abrangéncia, amplitude do infodesign®, que incorpora
contribuicbes das areas: design de interface, medical imaging, gréfica do corpo,
diagramas e instru¢bes de uso, mapas digitais, grafica urbana, visualizacdo de

dados cientificos, etc. O denominador comum destas tematicas é “o poder do

espaco retinal® — um dominio que tem sido contemplado predominantemente

> INFODESIGN. Competéncia, dominio profissional no qual se facilita o reconhecimento e a
compreensdo de fatos mediante a selegdo, organizag¢Go, hierarquizag@o e combinagbes visuais
para possibilitar uma agdo efetiva. A abrangéncia do infodesign neste trabalho, referirem-se as
sequintes dreas: Design de interfaces, Grdfica do “corpo”, Mapas digitais (look and feel).
(BONSIEPE, 1997: 57-8)

* ESPACO RETINAL. £ estruturado por meio de distingdes grdficas tais como: forma, cor,
tamanho, posicdo, textura, transi¢bes ou transformagdes no tempo. (BONSIEPE, 1997, 43)
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pelas disciplinas especializadas e ndo por uma perspectiva global tipica para o
design. Disposto a organizar as acdes efetivas no espaco relacional. As novas
midias produzem impasses nas disciplinas tradicionais e explicam o interesse
aumento das disciplinas discursivas no potencial cognitivo da visualidade.
(BONSIEPE, 1997: 58 a 62)

Portanto para que uma estrutura de mensagem, o mecanismo ou funcéo
possam ser comentados (via a natureza dos infograficos em midias visuais,
impressas e eletronicas), a ilustracdo pictorica decomposta — recortes
estiizados de imagens aceleram o entendimento e complementam a
informacédo. “Alem da representacdo do objeto, em outros diagramas podem
parecer, por exemplo, tabelas de conceitos abstratos para a ilustracdo de
circunstancias técnicas ou econdmicas em formas de gréficos”. (FRUTIGUER,
2003: 197)

O espaco, sob o paradigma de ser forjado envolve relagdes dialdgicas,
via a articulagédo signica dos fluxos imersivos com o regime das alegorias que
permite dissolver-se no contexto. A estrutura de mensagens hibridas das redes,
conectado a tela através de movimentos e comandos, sob a influéncia dos
conteudos articulados via as (figuras) dentro dos signos, estabelecidos em
forma de comunicacéo visual, iconica das imagens, fomentarem a atencao e a

motivacao.

Além do que as imagens como substratos ativos e abertos remeterem-se
a singularidades as apresentacbes espaciais, facilitando de certa forma,
processos de “escolhas” e aprendizagem. Uma pragméatica funcional das
imagens, de ser aberta e indeterminada mesmo que reconhecendo o potencial
proposicional dos signos pictoriais de acordo com Wittgenstein. Com que Peirce

atribui em particular ao género pictorico da fotografia, ao defini-la (fotos) como
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signos indiciais. “O indice [aberto da imagem] nada afirma; ele apenas diz ‘La!
(NOTH & SANTAELLA, 2001: 207)

No campo visual, as figuras sdo percebidas em sua totalidade, como
formas. A percepcao recobre a fisionomia duma forma-conteudo sob um “mapa”
agenciando as formas, que passam a ter um carater irremediavelmente
contingente e temporario. O mapa apreende suas linhas, seus movimentos e
tendéncias, é propicia ao utilizador das redes, decalcarem substratos indicativos
como figura de representacdo, que consiste em captar as possibilidades de
acesso a pontos de apoio para a emergéncia da criacdo, a melhor (traducao)
quanto uma idéia figurativa do que venha a representar os fluxos de ser o
transito das coisas na internet. Comporta figuras que nédo séo definidas por
seus limites externos, mas por suas conexdes internas. A superficie flui aberta a
todas as dire¢cdes, num principio de multiplicidade, nem composto por totalidade
ou formas puras — sujeito, objeto, natureza, etc. Comporta singularidades pré-
individuais que, dotadas de velocidade, estabelecem entre si conexdes,
agenciamentos, relacdes reciprocas, formando linhas de um rizoma.
(DELEUZE, 1999: 81)

A principio sob um processo construtivo que organiza a demanda visual,
determinantes aos fluxos ativadores da interface “descansar”, pairarem numa
estratégia imagistica da imersdo se alterando de sua base. Contrastar com a
idéia de o avatar® ser controlado pelo utilizador enquanto a imagem da sala

(ambiente “exploravel”) ser dada por um operador no mundo virtual. As telas

> AVATAR. Neste contexto é as figura grdfica, que habita os mundos virtuais. Nos jogos
eletrénicos, o termo designa a entidade virtual que representa o jogador. Em informdtica,
avatar é a representacdo grdfica de um utilizador em realidade virtual. De acordo com a
tecnologia, pode variar desde uma simples imagem, como um icone grdfico (fotografia,
ilustragdo) a um sofisticado modelo 3D. Normalmente sdo pequenos, para que ndo ocupem
demasiado espago na interface, deixando espago livre para a fungdo principal do site, programa
ou jogo que se estd a usar.
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dos computadores estabelecem uma interface entre a eletricidade bioldgica e
tecnoldgica, entre o utilizador e as redes.

E na voz de Ponty de que a visdo ndo € a metamorfose das proprias
coisas na sua visdo, a dupla pertenca das coisas ao grande mundo e a um
pequeno mundo privado. E um pensamento que decifra estritamente os sinais
dados no corpo. O olho é aquilo que foi comovido por certo impacto do mundo e
que resistiu ao visivel pelos tracos da mao, — desde [as cavernas de] Lascaux
[como exemplo as inscricbes rupestres] até hoje, pura ou impura, figurativa ou
nao, a pintura jamais celebra outro enigma a nao ser o da visibilidade. (PONTY,
1997: 263). O melhor, como auferi Ponty; pensarmos a luz como uma ac¢ao por
contato, a semelhancga entre a coisa (representada) e a sua imagem especular
ndo é, para elas, sendo uma denominagcdo exterior, que pertence ao
pensamento. A ambigua relacdo de semelhanca € nas coisas uma clara relagéo
de projecéo. (PONTY, 1997: 267).

“Se, para tal grau de acomodacado e de convergéncia do olho, a alma enxerga tal
distancia, o pensamento que tira da primeira a segunda relagdo é como um
pensamento imemorial inscrito na nossa fabrica interna. (...). O corpo é para alma
0 seu espaco natal e a matriz de qualquer outro espago existente. Destarte a visdo
se desdobra: ha a visdo sobre qual eu reflito, e ndo posso pensa-la de outro modo
como pensamento, inspe¢do do Espirito, sendo juizo, leitura de sinais”. (PONTY,
1997: 272)

Na fala de Ponty, em oposi¢cdo a Didptrica, rede de relacbes entre
objetos. De que ha visdo parte do observador como ponto ou grau zero da
espacialidade. Englobado no espaco do mundo, e ndo em frente dele. A luz e
reencontrada como acgdo a distancia, e ndo reduzida a agdo de contato. A
histéria das obras, o seu sentido abriu 0 campo de onde ela aparece numa
outra luz, e ela que se metaforseia e se torna a sequéncia; as reinterpretacoes

de que ela é “legitimamente suscetivel”, e de que o historiador a descobre como

um monograma suscita-nos um enigma filosofico. (PONTY, 1997: 274-76)
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Estrutura proposicional das imagens estarem lastradas nas abordagens
cognitivas da percepcao pictorial. Possuidor de um caractere, de uma gestalt
visual. Formas ou contornos que sao percebidos como padrdes da experiéncia
cognitiva, sujeitos a simples traducdo de uma lingua natural. Os predicados
visuais relacionais no dominio visual evadir as relagbes contigua parte-todo, e
outras relacdes espaciais. (NOTH & SANTAELLA, 2001: 203-04). Como
mecanismos do objeto falem por si mesmos. Nao se deve interpreta-los, mas
narrar possibilidades das equivaléncias ‘anatdmicas’, encontradas. Englobando
nesta experiéncia comparativa frente as estereotipias de carater humano, o
registro de inameros modelos de inscricdes. Estagios por quais passaram, sob
o letramento incorporado por imagens gravadas, impressas é o poder visual
que ela nos capacita isolar, um Unico incidente no tempo e no espago, como a

arte figurativa, a “luz” de Marshall Macluhan.

Essa escrita pictérica, de valor icbnico, remete-nos ao grau de figura da
forma exterior; aspecto, representacdo, vulto, imagem, simbolo. As imagens,
como formas de expressdao com face aos caracteres de toda fisionomia
permitida, uma dupla articulagdo com os novos padrdes atributivos dos logos, a
criarem ideografias (representacdo figurada de idéias). Numa disposicéo
antropologia que remonta 0 espaco de navegacao das redes, como paisagem,
agora compreendida como verbo, de acao, nas possibilidades com que as

interfaces promovem realidades.

Em consonancia com a questdo explicitada, pensar a fenomenologia do
corpo que segundo Merleau Ponty, (1997: 262-67) numa antropologia da visao
estar além de um artefato, tecnologia biolégica da carne como uma
fenomenologia da “refletividade” da visao (no corpo) que pende ao movimento,
s6 se vé aquilo que se olha. A partir de que, concebemos a visdo como
operacdo do pensamento, idealidade, idéia de realidade, ideocenas. Fluxos
como “mapas” de pensamentos. Os registros como imagens gravadas, estarem

sustentados por sua massa, que irradiam uma inapreensivel amarra, segundo
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Ponty. Em, o: “O olho € o espirito”, originariamente de 1960, implica-nos de que
o olhar vagueia num circuito numinoso em busca no mundo exterior,
semelhancgas, visibilidades do Ser. Refletividade! Retém das coisas apenas a
sua figura, uma figura achatada sobre um plano, deformada, agindo por
semelhanca. A superposicdo de superficies transparentes, a formatividade do
génio renascentista Da Vinci, invoca esta como uma “ciéncia picturial”, de
serem como obras que existem no visivel a maneira das coisas naturais, e que,
no entanto, por elas se comunicam a todas as geracoes do universo. (PONTY,
1997: 282).

O designer alemao Otl Aicher na conferéncia intitulado: “Medicina e
Comunicacao: Sobre o olho”. Postulou a seguinte questdo; de o espirito ser um
produto do nosso pensamento que obtemos mediante a visao? “Obtemos
conhecimento ndo tdo s por operacdes logicas, sendo também por relacdes,
referencias e analogias”. Que o0 pensar, seja homologo a visdo revelada pela
prépria linguagem cotidiana. Falamos de intuito, de contemplagdo, de
perspectiva. Aprisionados com o conhecimento vinculado ao lado esquerdo do
cérebro. Agora apoiados nesta dupla articulagdo centrando na outra metade
contemplativa do pensamento visual, com a for¢ca da imagem, da impresséao, da
inteligéncia, da demonstracdo. De que, o hemisfério esquerdo especializado no
centro da fala de articulag&o estrutural de entendimento, ndo vé, néo reconhece
imagens, e sim |é frases. Pensa linearmente, de palavra a palavra, de conceito
em conceito de conclusdo em conclusdo (um cérebro de éalgebra, ndo de
geometria). De todas as maneiras, a maioria das palavras sdo imagens, que na
‘escuta’ da fala, se formam um fluxo de imagens. Porem é a gramética, a ordem
das palavras, e as conexdes que constituem o sentido. O pensamento pictorico
ndo e linear, vé superficies, imagens, mapas e diagramas. “N&o extrai
conclusGes, e sim percebe conexdes, relacdes, referencias e analogias. O
homem é um ser vidente, que ‘v&’ com 0 pensamento e que pensa ‘vendo,
visualizando’. Devemos enriquecer a cultura do calculo com a cultura da viséo”.
(AICHER, 1993: 14)
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Em, “A Arvore do Conhecimento”, Maturana e Varela (1995: 61): de que
as bases biologicas do entendimento humano convergem para que: “... toda
experiéncia cognitiva envolve aquele que conhece de uma maneira pessoal,
enraizada em sua estrutura biolégica (...) traz a marca indelével de nossa
propria estrutura”. (MATURANA & VARELA, 1995: 65). Ndo vemos 0 ‘espaco
do mundo’ — vivemos nosso campo visual. O produzir o mundo é o cerne
pulsante do conhecimento, e esta associado as raizes mais profundas de nosso

ser cognitivo. (MATURANA & VARELA, 1995: 69)

“0 design tem ocupado uma importancia crescente na construgdo de identidades,
ambientes cognitivos, contribuindo para a contemporanea desmaterializacdo e
virtualizacdo do mundo. [...]. Paradoxalmente, o novo, ndo é o mais recente
acontecimento cibernético (nostalgia de uma capacidade comunicativa perdida),
mas a reflexdo sobre o passado, através da construgdo de uma linguagem propria
e inacabada (criagdo)”. (PROVIDENCIA & POMBO, 2003: 66-7)

Operamos, manipulamos um regime de simbolos, a orientar nossa
existéncia, impregnada de técnica. O designer como um interprete do mundo,
com que pensamento da representacdo estabelecer-se na interagdo com o
mundo, com a multiplicidade do fazer e da linguagem. E na medida em que o
homem se manteve marginal a todos os ambientes, desenvolveram-se
tecnicamente meios exteriores de especializacdo, ou seja, 0 mundo material,
desenhado, projetado que irrompe o enredo humano, constituindo via o design

o dominio da sua inovacao especifica.

Talvez seja este principio gerativo, 0 maior traco, que apdia a teoria:
“Digitais dos Fendtipos Bio-graficos — Um Olhar”, com a dialética que
corresponde ao jogo: natureza e cultura, linguagem e biologia, arte-simbolo e
técnica. Polaridades complementares do ponto de vista antropoldgico, a elevar-
se como pressuposto empirico fenomenolégico, através de observacfes aos
esquemas estruturantes, quanto aos modelos de existéncias, organizados
segundo inferéncias no espago, que forjaram a organizagdo do ambiente como

a agricultura, a arquitetura, e, a estruturagdo da linguagem. Culminando de
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alguma forma na superagéo, do espaco a favor do tempo. Elos encadeados,
organizando substratos de inteligéncias a rompermos esta inacabada criacao.

Estariamos voltando a origem do “registro” do pensamento, com as
escritas pictoricas do passado?

Especializada notacdes escriturais pertinentes as ciéncias exatas,
quantos aos codigos empregados de conhecimento, oportunizam formulacdes
matematicas e quimicas que abrangem a superficie em todas as dire¢des,
numa dimensdao nova e livre para a sua expressdo. Contudo o0s sinais
linguisticos tornaram-se muito imprecisos e completamente insuficientes para a
comunicacao no ambito cientifico. (FRUTIGUER, 2001: 190)

Retermo-nos a funcdo articulada entre o campo expandido da visao,
aspectos de uma neurovisdo quanto as ciéncias cognitivas. Mas, remetermos
mais ao sentido visual que organiza a matéria visivel, sintética das formas. O
dialogo com outras areas do saber cientifico faz desta dissertacdo: “Digitais dos
Fenotipos Bio-graficos — Um Olhar”. Versa especular, desta experiéncia
exploratéria no enfrentamento com as questdes de uma Cultura Digital, através
de uma dtica fenomenoldgica e antropoldgica da Dimensao Visual que emerge

como campo de conhecimento.

Bom, creditou-se ao 2.° capitulo, como pano de fundo, pensar a respeito
sobre o paradigma que envolve o tracar, (o esculpir) que infere o objeto. O
“traco” como caractere de expressdo conceitual do pe nsamento. A
expressao como figura do pensamento, organizado a partir de especulacdes em
torno da cultura material, centrada sobre um “quadro” da visualidade, afim a
retornar a “velhas” superficies de inscricdo, imemoriais, das artes pictoricas, e
os indicativos da substancia plastica que se operam nas linguagens aplicadas a
experiéncia que organiza a cultura e que engendra um “letramento” visual.
Através das observancias frente aos modelos portadores de linguagens

pictéricas, como escritas simbdlicas; ideografica quanto as alegoricas
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figurativas, como um patrimoénio erigido de linguagens figuradas, que originaram
campos estruturados de visualidade. Registrados a intentar elevar os preceitos
e paradigmas dos efeitos destes registros no estatuto imagético
contemporaneo, e partir destes perceber o trajeto incorporado no territorio
comunicativo. Com a recursiva idéia de suporte, enquanto meio que se assenta
a linguagem pautada na forca da “imagem”, as formas de “representagdo
operam o signo elevado nas tradicionais categorias de linguagem expressivo
(como a pintura, a fotografia, e o cinema) artisticas. Articulado na forma técnica
do espacgo, enquanto objeto visivel que emana sentidos, a traduzir-se num
pensamento-conceito. Destaca-se neste estagio encontramos 0s tracos
histéricos e a articulagdo desta matéria, quanto lingua que se organiza perante
a simbolizacdo de seus caracteres. A fim de retermos a esséncia da linguagem
como movimento de tragagem, do campo grafico informe, do qual deve resultar

0 signo, a imagem, e o objeto.

No 3.° capitulo: O universo digital e a linguagem dos Fendétipos Bio-
Graficos. A intencdo e propdsito prospectivo, como técnica recursiva de
linguagem infografica a oportunizar sua reinser¢cdo frente aos modelos
infovisuais das interfaces graficas. Atentarmos para esta cultura da
infovisualidade, a economia simbdlica alegoérica centrada das imagens
imanentes em todos os tempos (recorrentes) ao ciberespaco®, ao tratarmos da
guestdao da imagem como forma de mediacdo nas relagcdes de interacéo,
representacao, e reinserir a semiética fenomenoldgica, quanto ao conceito de
figuratividade estrutural das expressdes. A qualidade das representacdes das
interfaces iconicas (interfaces-display) no mecanismo das a¢cfes de navegacao;
e das questbes simbdlicas enquanto ocorréncia semantica de relacao
instrumental segundo Charles Sanders Peirce, quanto as categorias de signos.

Um traco “biografico” humano, quanto ao regime de simbolos depositados de
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coletivos virtuais a constituicdo de uma “imagem” da internet. O movimento
gréfico-digital estruturante, de possiveis homologias estruturais, na iconicidade
com que o signo fundar-se a verificar possiveis “homologias estruturais”,

verificados nos codigos inseridos nos ambientes digitais.

Observar esta paisagem computacional dos ambientes eletronicos em
gerais da rede, relacionando a cultura em geral como iconosfera’ do
ciberespaco, sem perder de vista as diversas tecnologias arcaicas de
comunicacgdo, portadoras de tracos de antigas e novas formas comunicativas,
migrarem para o universo dos signos eletrbnicos. Ainda neste capitulo: em
relacdo aos ambientes imersivos, lancados a um olhar diagrama do universo
digital, com suas relacbes de macula e fovea, segundo as possibilidades
intrinsecas as formas figurativas Opticas variantes dos designs que configuram
0 meio, frente aos padrdes, dos caracteres digitais® modelados no universo

digital.

O 4.° capitulo: A irrupcao dos Fenotipos Bio-Graficos, no movimento
da arquitetura metamorfica da interface digital  , ensaia, quanto as linguagens
operadas no ciberespaco, compreendendo as abordagens inusitadas, quanto
ao fluxo intencional acerca das aparéncias e dos fendbmenos, que

® CIBERESPACO. Ambiente informdtico (do espago navegdvel interativo e imersivo, via redes da

internet circunscrita na Web (WWW — Word Wide Web). Espago navegdvel como uma interface
especifica para base de dados, uma forma cultural prépria

7 ICONOSFERA. Um conjunto de imagens guia de um grupo social num dado momento e com o
qual ela interage. Nado se pode tomar a iconosfera, como elenco de imagens disponiveis, trata-
se de identificar as imagens referencias, recorrentes, catalisadoras e identitarias. Em linguagem
ndo técnica, sdo conhecidas como emblematica oi icones. O termo iconosfera é utilizado por
Ulpiano B. Meneses em seu artigo “Fontes Visuais, Cultura Visual, Histéria. Refere-se ao
conjunto de imagens que, num dado contexto, esta socialmente acessivel. (MENESES, 2003: 35)

 CARACTERES DIGITAIS. Conceitos de modelos enquanto a geragdo de padrées relevantes as
caracteristicas da forma e a aparéncia das superficies (patterns) dos objetos digitais. De
manipulag¢do algoritmica “imaterial” (imagens de sintese) para constru¢do de exemplares de
conceitos (objetos modelos) morphos digitais. Permitindo-se fabricar fisionomia geral dos
modelos: tanto a anatomia morfoldgica dos objetos que se quer fazer representar, quanto ao
acabamento dado as superficies do objeto, “Optico-tdtil” das texturas (skins). De itens e itens.
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compreendem atos de ac¢des simbdlicas, quanto a selecdo e organizagdo dos
diversos atores institucionais de avatarizacdo. Centramos nessa paisagem
eletrbnica, frente a figurativizacao disponivel dos objetos, referentes ao veiculo
desses ambientes virtuais, na observacdo quanto aos codigos de simbolos a
cerca dos objetos dinAmicos e imediatos a afiguracdo do entorno digital. A
superficie como matéria a ser embalada nesta tentativa de avancar sobre a
fenomenologia dos sentidos, na intencdo de encontrar alguns enunciados que
atentem sob as dindmicas de sentidos aos agentes de interagdo. Relacionar
conceitos a partir das integracdes decorridas neste emaranhado cibernético
com quais 0s usuarios das novas tecnologias impactam as linguagens, e
modifica as relagdes de interacdo, dialogo e fala, sob novas estruturas de
linguagens por entre individuos e meios. Para estruturacdo de modos de
interfaces diversos em torno da forma: linguagem-design como campo grafico,
das superficies, (topogréfica®).

® TOPOGRAFICA. Podemos identificar nas etiquetas conceituais fornecidas pelas reflexdes
freudianas, tais como topogrdfica, projecdo de superficie e a de o psiquismo possuir uma
extensdo (...), ndo somente pela algebrizagdo, mas fundamentalmente pela topologia das
superficies. “O eu é, primeiro e acima de tudo, um eu corporal; ndo simplesmente uma entidade
de superficie, mas é ele proprio, a projecdo de uma superficie”. (Freud, apud PETRY: 2008)
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CAPITULO 1

2. O “traco” como caracteres de expressao

conceitual do pensamento

Possibilitamos pensar a cultura material, imemorial, quanto aos codigos de
inscricbes que evidenciam a for¢ca da comunicacéo visual a construgao pictérica
do olhar. O que se articula sobre a dimensdo cognitiva quanto ao estimulo
visual, operante no sistema hapatico, é as variagcdes de uma dada expressao e
seu posicionamento no espaco-tempo. Na estrutura sensorial dos estratos que
organizam a visualidade, tipificados de alegorias e alfabetos surgidos ao longo
da civilizacdo, onde se da a ver “raizes” que estruturam esta dimenséo

simbolica de uma cultura predominantemente visual.

Escrituras, formas de escritas'® que articulam sobre os primeiros estagios
primitivos da linguagem humana, verificaveis exemplos na capacidade de
representar signos visuais (hierdglifos) de linguagens desenhadas. Desde as
primeiras inscricfes rupestres a caligrafia chinesa, ideogramatica, apresenta-se
como construcdo de um desenho quintessencial, como inteligéncia que o icone
paradigmatico, de natureza abstrato-concreta representa a estrutura ou o
processo interno dos seres e fendmenos encontrados de forma plena, nos

trabalhos dos “designers” caligrafos aos cientistas “semiéticos” ao registro

10 ESCRITA. Qualquer sistema mnemédnico usado para registrar mensagens ou fixar a memoria
de acontecimentos. Ato de escrever, etc. Elemento ligado a determinado povo, cultura ou
instituigdo. Conceito de identidade corporativa (involuntdrio): arquitetura, idioma, tipografia.
Neste trabalho determo-nos na quest@o da imagem como tipificidades (codigos) de escritas:
nas artes, na arquitetura, na tipografia e nas relagbes referente quanto aos modelos alusivos as
variagées (mapas) infogrdficas dos signos, simbolos e icones da arquitetura informdtica digital.
Tratando-se de escritas que emergem de um trago, ou manipulagdo a um objeto que se quer
fazer organizar, representar via percurso de imagem.
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grafico que desempenha através do traco, tanto um agente de expressividade
artistica a um heuristico e metodologico papel na investigacdo cientifica. Na
condicao de ciéncia iconico-escritural, por exemplo, a quimica que se torna uma
teoria geral da figuracdo com base na matemética dos grafos e nos calculos
matriciais passando de uma representacdo realista do mundo fisico a uma
construcao visual mais abstrata. (MACHADO, 2005: 24)

“Para que o pensamento possa ser, impde-se que a diferenca seja
retomada do in-humano, por um gesto informe em que a linguagem, longe de
conferir sentido a forma tracada, pelo contrario adquira sentido pelo préprio
movimenta que corta. Assim em vez de tragar repousar na linguagem — vale
dizer no conceito —, as palavras € que repousam no tracar”. (ASSIS, 1995: 216 -
apud Loreau, 1980)

Ressaltarmos como hipotese: “O pictorico “do olhar”! Das substancias do
vivido espontaneo e natural a articular-se a transformacdo da matéria de
origem, de todo o constructo de linguagem articulada numa projecéo a forca da
impressédo, do semblante significante, retornado como forma do mundo, nas

habilidades com que imagens sdo extraidas e decalcadas.

As formas antigas de escrita ainda alimentam o imaginario de artistas e
designers. Assentamos no processo que se desenvolve no modo visual,
composto por partes no todo. Reflexo da linha articulada, do “gesto” que traca e
ilustra. “Em vez de uma imagem dada de antem&o, uma espécie de forma do
objeto, o gesto que enforma [inaugura] o objeto, que o engendra como forma”.
(ASSIS, 1995: 215 - apud Loreau, 1980)

Quanto a representacdo técnica sob as diversas e tradicionais
linguagens: do desenho, da pintura, da escultura e da arquitetura. Estratos

expressos de beleza de uma época, a dialogar com a histéria artistica, dos
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referentes. As modulacées das signagens’ operantes no jogo das linguagens
artisticas e do design, originar-se em detrimento a uma larga tradicdo das artes
pictéricas, como no caso da pintura. A este enraizamento dindmico, com que
este material disponivel, vislumbra os vestigios reverberados — em elipse

langadas num ponto futuro.

“A realidade como é vivida, diz Castells, sempre foi virtual porque é
inevitavelmente percebida por meio de simbolos formadores da pratica com
algum sentido que escapa a sua rigorosa definicdo semantica. Vem dai a
capacidade de todas as formas de linguagem para codificar a ambigiliidade e dar
abertura a uma diversidade de interpretagGes”. (SANTAELLA, 2003; 212-13)

Uma visualidade articulado no cddigo, que emerge como campo grafico
inoculando o estagio de uma cultura infovisual. Até a paisagem cultural dos dias
atuais, frente a um “modelamento” figurativo do espaco, parte da observacéo
que relaciona os designs da natureza num transcurso componente de
virtualidade que organiza os artefatos da cultura'®. Localiza a atividade do
movimento do pensamento, lugar da atividade da imagem como artefato,

presente como coisas, e capturado como idéia.

A observancia as linguagens de expressdo, constitui um codigo sob
forma de imagens, — um olhar a “paisagem aberta”, como narratividade poética
da linha arquitetada, artifice presente nos inimeros signos materiais a impor
uma esquemética producdo do constructo humano. Iconografias de uma

histérica cultura material. Que ao tomarmos consciéncia da imagem como

1 SIGNAGEM. Linguagem sob novos modelos estruturantes de signos, quanto a habilidade de o
pensamento inferir sobre novos cédigos de linguagem atualizada/hibridizada, arquitetada nos
niveis: sensivel e reflexivo. Um conjunto de signos organizados segundo sua forma, seu canal de
transmissdo, o tipo de sinal ou sinais utilizados ou a manipulagdo de significantes como signos,
sequindo regras de utilizagdo proprias.

2 RELACAO NATUREZA VS CULTURA. Toda a relagdo do humano com a natureza e com sua
propria natureza ja é, de saida, uma relagdo mediada pelos signos e pela cultura. Essa
mediacgao, foi, desde sempre, uma condi¢do imposta pelo cérebro humano sapiens sapiens que
nos levou inalienavelmente a habitas a biosfera nos intersticios dos signos e da sua resultante
direta, a cultura. (SANTAELLA, 2003: 211)
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modelo de comunicagcdo humana, desde que foram feitos os primeiros desenhos,
pinturas e esculturas, criando-se assim os primeiros “feitos”, artisticos, a render-
lhes 0 maximo valor enquanto o seu significado histérico.

Emanarem uma porcéo de figuratividade de superficie'®, enquanto uma
idéia de partilha quantos aos modelos recalcitrantes de fisionomias. A pratica,
como tradicdo atender uma logica submersa na forma com que os cédigos

cifram a escritura, — a biografia humana, sob um inventéario das linguagens.

Modelos como nos propde Wittgenstein, na publicagdo de Aldrich
del1958. “A imagem é um modelo de realidade” Nos formamo-nos imagens dos
fatos. E a imagem légica dos fatos e 0o pensamento interpretado no sentido do
conceito matematico da copia isomorfa. (NOTH & SANTAELLA, 2001: 29-30)

Lambert o autor do primeiro tratado da teoria geral do signo intitulado
Semidtica (1746) indicou a cognicdo simbdlica como “instrumento indispensavel
do pensamento”, distinguindo quatro tipos de signos: naturais, arbitrarios, e
meras imitacbes e representacdes. Representacdo por variados graus de
similitude ou como diriamos hoje, “iconicidade”. E, Leibniz , por uma homologia
entre 0s signos cientificos, com a possibilidade de paraticar uma linguagem
cientifica universal, pela representacdo isomoérfica das coisas no mundo.
(NOTH, 2003: 51,2)

Ciéncia e arte a correspondéncia entre signo e mundo — era o critério
semiotico principal para duas formas de expressdo cultural. Vislumbrando os
mais sublimes sonhos por meio dos signos que representem aspectos por
aproximacado icbnica. Na voz de Herder, filosofo alemdo que em 1768,
declamara, numa passagem apresentado neste volume Panorama da

Semidtica: de Platdo a Peirce, por Winfried Noth (2003: 53), temos o esboco de

3 FIGURATIVIDADE DE SUPERFICIE. Como Renascimento incessante (tanto Morin e Maffesoli
articulam esta idéia, enquanto estrutura de superficie-reencantada, que retorna. Neste caso
seria o de colocar o espectador ao nivel da figura
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uma visao do futuro da semiética (que faz prescindir o espirito romantico), que

se segue:

“Existe um simbolismo comum para toda a humanidade — um grande tesouro no
qual o conhecimento que pertence a toda a humanidade esta guardado. A
maneira autentica de falar, da qual ainda ndo todo o conhecimento, é a chave for
conhecida, vai abrir o tesouro e trazer luzes para dentro dele, mostrando-nos,
assim, os seus valores. Isto seria a semidtica que, agora, s6 podemos entender nos
registros de nossas enciclopédias filosoficas: o deciframento da alma humana
através da linguagem”. (HERDER, 1768: 13)

Uma espécie de geografia do imaginario via as resultantes artisticas na
sua face mais expressiva, contempla cada espago antropolégico que se

desenvolve por um regime de signos, uma semiotica especifica.

Hoje a cultura visual, pds-fotografica “centra” boa parte dos sentidos na
imagem. Dos planos do cinema, da TV e atualmente do computador, passaram
ao centro das aten¢gbes na vida moderna, para o contexto das interacdes
contemporaneas. Uma relagdo de alfabetizagcdo e dirigida via os canais de
comunicagdo, nos quais as linguagens se corporificam na geracdo da
informagdo frente a idéia de linguagens “talhadas” no ambito da cultura.
Referenciar-se a condicdo dada quanto a modulacdo desta “paisagem
sensorial”, novo campo de viséo (tela emissora), encontrar-se nos dispositivos
sob interface-display. A nos deparamo-nos com os principios de interface, como
na manipulagcdo a um simples painel de controle. Sensibilizando-nos para uma
interface grafica, que organiza sobre um modelo diagrama de contato ou

comando, via um conjunto de icones™®.

Estrutura bases das interfaces graficas dessa emergencial linguagem

informatica, digital que se realiza na configuracdo frente aos acessos quanto as

14 {CONE. Relagdio direta entre o signo e o objeto designado. Num icone, o signo assemelha-se,
de algum modo, ao seu objeto. Referente representativo, como sendo uma marca, que guarda
uma semelhanca com seu objeto. Uma traducgdo estética esta ancorada no icone. Exemplos de
icones: efigies, fotografias, mapas, pictogramas.
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fisionomias infovisuais de interfaces. Campo de acdo, que comporta resquicios
do homem *“pictor”, refletividade emissiva lugar do “espelho” e do acesso a
imagem. As imagens “figuradas”, presentes nas redes da internet, se organizam
frente h4 um padrdo imemorial, concentradas na atencdo dispostas como
modelos de linguagens (iconicas, figurativas), como faculdade de um linguajar

calcado na modulacdo de uma linguagem pictorica.

Ao depararmos dos fendtipos figurados, infiltrado fragmentos de
linguagens, remontam as presencas historicas referente as ilustracfes presente
aos modelos registrados nos ambientes seculares, detentores de uma vitalidade
expositiva para essa visdo estereoscopica binocular referente a capacidade da
visdo dimensionar o espaco percebido. Que, segundo Vertov; por um “olhar
camara”, deste aparelho 6tico, o obturador, que captura e reelabora a partir de
estruturas subsistentes no espaco, uma arquitetural paisagem descortinada
num voo intrincado na estrutura material a um potente esquema de organizacéo
de formatos e espacos de articulacao, espirito que move a linguagem humana

em torno da visualidade expandida.

A habilidade espacial estereografica do arco reflexo de um impulso
sensorial ritmico, a nos revelar frente a sinapses do ambiente, um
deslocamento imaginario de imagens, que tenciona o pensamento a reescrevé-
lo como modelo (coisa) que se constréi inicialmente, uma pré-visualizacdo, a
um hipotético e virtual modelo experimentavel, que simulam as margens de

acao.

O estado da arte e da tecnologia atuais permite-nos: arquivar, processat,
organizar e armazenar, recuperar e transmitir nossos pensamentos digitais sob
a forma de palavra e icones. Migramos para o universo dos signos eletronicos,
uma neurologia (digital) avanca para o centro do mundo cibernético. Faz-se a
investida quanto o intento de buscar o fulcro da linguagem imagética, frente a

fenomenologia do corpo envolvente das esséncias expressivas aos universais
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semanticos, do design. Determos-vos inferir, a respeito desta articulagéo
cognitiva que “cerca” a imagem, como uma espécie de proto-linguagem motor,
a “esculpir’ e dar-lhe forma, sentindo as diversas inscricbes humanas
referenciadas neste processo de acdo, com qual atestamos a sofisticacdo dada a

énfase neste olhar especializado, que decodifica e denota.

Destas, como condic¢des psicolégicas, frente a competéncia icbnica do ser
humano, quanto ao registro de uma memdria figurada, mneménica™. No
classificar os signos em categorias (propriedades do pensamento abstrato), que
permite confeccionar um repertério de signos iconogréaficos dotados de valor
semantico estavel, associados a contetdos da percepc¢ao visual. (SOUZA, 2000:
136). Nossa liberdade € uma condicdo que nos permite conhecer e observar,
facilitando perceptivamente a associacdo entre idéias de “um todo exterior”,

correspondente a pontos interiores.

Os habitos mentais segundo numa gramatica generativa chonskyana,
como formas ulteriores, traduzem-nos sob um conjunto de homologias a todo um
sistema de expressdes como verdadeiros ideogramas de uma cultura material; o
modus operandi que, segundo Panofski, apud Bordie em: “A economia das trocas
simbolicas” (1982), referirem a idéia de Habitus aparecer sob diversas inscricbes
da arquitetura a composicao grafica dos manuscritos goticos, que se segue: “(...)
como se o habitus, essa gramatica geradora de condutas, tende a produzir todas
as frases concretas das quais contem a virtualidade e que nenhum programa

> MNEMONICA. Ou Ciéncia e Arte de Memorizar se consiste em um conjunto de técnicas, sob
o suporte cientifico do funcionamento dos mecanismos da memdria. Ela é uma poderosa
ferramenta, que é na maioria das vezes indicada, para aumento do desempenho no "ensino
acelerado". Na logica de programacao, sdo utilizados cédigos simbdlicos e Mnem®onicos para
substituir os cédigos. Os programas escritos irdo exigir procedimentos de tradugdo antes de
serem diretamente executaveis, o mesmo é chamado de fluxograma. Ele permite ao
programador, mesmo sem ler os textos, saber o que cada caixa tem como descrigao.
Mnemonico (facilidade de gravacdo na memoaria - que ajuda a memaria), que nos permite criar
associagles para tudo a nossa volta.
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consciente, sobretudo imposto de fora, nunca poderia prever completamente”.
(BORDIE, 1982: 355)

Segundo Panofsky o designio sob o exemplo das obras humanas
representarem uma intencdo ambigua, devidamente apreendida e apreciada seja
pela funcdo técnica, seja por seu “valor 6ptico”, o que supde um interesse
privilegiado pela forma (segundo o questionamento de Panofsky a respeito de
uma “logica visual”, frente as possibilidades oferecidas pela arte de inventar, que
ndo chegam a propriamente a inventar uma nova arte de inventar). (apud
BORDIEU, 1982: 357)

O designer e professor suico Aicher, em meados dos anos cinquenta
apostava que alem da existéncia de um pensamento objetivo e l6gico, haveria
também, outra forma de pensamento; um pensamento “visual’, que “pensa’ por
imagens. Aicher opfs-se a opinido académica tradicional da ciéncia moderna
com qual o pensar seria fruto de uma atividade do espirito. Afirma-nos Aicher,
que perceber e pensar ndo sao como coisas distintas. O que pela formulagao
de Descartes, o racionalismo cientifico (deriva do homem - maquina) de que
percepcao sensorial estaria correspondente ao corpo, € 0 pensamento, estaria

envolto, encarregado em uma atividade espiritual. (AICHER, 1993: 13)

O olho, ndo se trata apenas como um simples 6rgdo, se nao, como um
processo complementério da visédo. Indica-nos que a visdo ndo seja meramente
um fendmeno cerebral, mas também cultural, intelectualmente definido,
fornecendo-nos 0s meios para aprendizagens, assinalado nos modelos
exemplares mais expoente. O que chega via a visdo, transmite-nos sinais
nervosos a setores do cérebro que processam o ato de ver. Descartes, dizia-
nos que: “Pensar € renunciar aos sentidos, a visdo”. Mas, ndo seria através
deste acoplamento olho + cérebro, (0 olho, como parte extensiva do cérebro), o
fator preponderante, por muitos bidlogos e antropdlogos, apontando-o a partir

desta estrutura, de ser uma das causas provaveis do processo adaptativo
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humano, através do sentido e ajustamento ocular com o cérebro, a “neurovisao”
e o corpo, perfilados num conjunto fisiolégico com uma capacidade gerativa

(filogenética), de capturar e inferir sobre o entorno?

Deste ponto aproximam-nos a visualizar é perder-se em superficies. O
ser deixa de ser conhecimento, e com os sentidos dos atos de experiéncias,
boa parte do ser, realiza-se atravées de, e com a visdo. E, a partir da
modernidade (época da razdo), a ampliagcdo da viséo, tornar-se-ia a primeira
grande disciplina da ciéncia natural, a otica. A visdo entendida como processo,
como sistema completo da percepc¢ao: ver, entender, reconhecer, pensar; vé-se
constituida de olho, cérebro, a memoria, a aprendizagem e a educacao cultural.
A neurologia, afirma-nos que o cérebro ndo soé participa da visdo, mas compde-
se como um oOrgdo gerador e produtor de imagens, estando ocupado por

imagens, porque Vvé e julga por meio de imagens. (AICHER: 1993, 14)

A ordenar configurarem sob operacbes, acdes, para modelacdo e
fabricacdo, na configuracdo dos meios e processos para figuracdo de projetos
com que facam instaurar um dialogo via um desenho grafico, dado que se
reproduz segundo critérios formais e funcionais similares e com analogos
condicionantes que qualquer objeto tridimensional. O que segundo
Zimmermann (1998: 29) faz operar em busca de uma aparéncia do objeto e sua
adequacdo funcional ao uso ou sua adequacdo aos requerimentos

comunicativos.

O designer dota de figura os objetos volumétricos e de significado os
objetos signicos para sua util inter-relacdo com o ser humano. O sistema de
compreensdo que pode abarcar universalmente os fendmenos que percebe a
visdo humana é a linguagem. Os designs sado classificados segundo meios de
comunicacdo na medida em que estdo determinados por juizos linglisticos
(reduzidos a categoria de linguagens), pressupde-se operados no processo de
uma narratividade mental. Se trouxermos a qualidade de ser um desenho como

um artificio; poesia e desenho seriam entdo, portadores por comum, do verbal,
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fundamentais para a significagdo. A questdo para que o design articule-se a
partir de uma estrutura de significagcdo verbal, deve-se a dois quesitos: a
linguagem e o sistema de cognicdo (de articulagdo de significados mais
universais). (ZIMMERMANN, 1998:25-6)

Acreditamos ser através das esséncias dadas a intuicdo fenomenoldgica
(unidades ideais significativas) de “sentidos” ou “objetos-sentidos”, de
“universalidades”, que na historia da visualidade ou mesmo da arte a teoria
semiotica permite-nos captar ndo apenas a complexidade, mas também a forca
da comunicacao pela imagem, nos apontado essa circulacdo da imagem entre
semelhanca, traco e convencao, isto €, entre icone, indice e simbolo. (JOLY,
1996: 40)

“Tomamos como resultante das “representa¢Ges imagética” a semidtica
como a “teoria geral das representacGes”, sendo os aspectos de um signo,
inicialmente segundo Peirce, modos de representagdo. O conceito de
representacdo é portador de semiose de fungdo signica, sendo, o processo da
apresentacao de um objeto a um intérprete de um signo ou a relagdo entre o signo
e o objeto. Necessario a observacdo a fim de delimitar os conceitos de
representagdo e signo, Peirce introduz o termo representamen (como processo, o
veiculo do signo), quando necessario distinguir entre aquilo que representa e o ato
ou relagdo de representar, o primeiro pode ser chamado de representamen, o
ultimo representagdo”. (NOTH & SANTAELLA, 2001:16)

A imagem pode ser estudada a partir de uma relacdo triadica,
envolvendo os conceitos de signo, interpretante e objeto. O signo seria aquilo
que representa alguma coisa para alguém, ja o interpretante seria a
representacdo do signo na mente, é o objeto, a coisa representada. “Quando é
desejavel distinguir entre aquilo que representa e 0 ato ou relacdo de
representar, o primeiro pode ser chamado de ‘representdmen’, o Ultimo de
representacdo”. (NOTH &SANTAELLA, 2001: 17) E quando apropriado
utilizaremos a expresséao “logocénicas” (segundo conceito extraido da literatura
do semioticista Roland Barthes, 2005), a certas rubricas, como marcas

distintivas de agentes diversos.
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A coisa representada tratando-se do nosso objeto digital, dos diversos
icones e ambientes-paisagens look and feel com os quais procuramos nomina-
los de figuracdo quanto ao vocabulario empregado para a investigacdo da
linguagem que conformam os caracteres digitais atuais, a forca da iconografia,
quanto aos principios da percepcdo relativos as propriedades convergentes
entre as anatomias dos padrdes que inscrevem fisionomias, para a constituicdo

de modelos.

Ao longo desta paisagem computacional verificar o percurso das diversas
inscricbes quanto aos elementos de analise subjacentes a sintaxe “paisagistica”
dos ambientes computacionais. Lev Manovich na sua balizar descricdo sobre:
“O excesso de dados e o belo”, apresentou-nos sobre o emprego de midias
computacionais fazerem das representacdes a regra e ndo mais a excecao,
possibilitando, além disso, uma variedade de novas técnicas de visualizacao e
de usos para a visualizagdo. Os computadores permitem-nos visualizar
conjuntos de dados bem mais amplos; criar visualizag6es dinamicas animadas
e interativas. Como extensdo dos nossos sentidos e do modo a atuar perante o
mundo, a linguagem agora e a do infodesign. Selecdo e modelamento de
signos da informacgdo a um conjunto de icones gque representam uma economia

de linguagem.

“Todas as escrituras dispersas no espago computacional, se vé organizado
por este “olhar diagrama”. Ja havia nos meios graficos, impressos, o desabrochar
de uma nova linguagem hibrida, entretecida nas misturas entre a palavra e a
imagem diagramatica e fotogréfica. O cédigo hegemonico deste século ndo estd
nem na imagem, nem na palavra oral ou escrita, mas nas suas interfaces,
sobreposi¢des e intercursos, ou seja, naquilo que sempre foi dominio da poesia”.
(NOTH & SANTAELLA, 2001: 69)

No plano do conteudo, da forma em sentido filoséfico geral e metafisico
observamos a correspondéncia entre figura e forma, ao supor-se entre 0s
gregos que um objeto possui ndo s6 uma figura patente e visivel, mas também

uma figura latente e invisivel, forjando a nocdo de forma enquanto figura
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interna, sO captavel pela mente (imagem mental). (MORA, 1994:302). Fora a
partir deste raciocinio, que adotamos o termo figuratividade, visando a
possibilidade de estruturar todos o0s aspectos que circundam a construcéo
alegodrica dos caracteres digitais de interfaces e avatares. O conceito de
figuratividade leva-se em conta da semiftica chamar a existéncia novos
dominios de interrogacdo do mundo e apoia-los a constituirem-se em

disciplinas independentes no painel geral de uma antropologia.

A mais fiel reproducédo de um objeto real é - apenas uma simplificacao.
Esses sinais acham-se freqientemente dispostos quase como “escrita figurada”
' mas sempre causam a impressdo de coisa casual. (LEICHT, 1967: 32)

Perpassa o0 momento em que a imagem ultrapassa sua “modalidade
exibitoria” como na pintura, na fotografia e mais uma referéncia forte, na
contemporaneidade, como no cinema mudo. Fotograma da imagem
quadrinizada, diagramada, como que nos facamos esquecer-se dos HQs, as
histérias em quadrinhos como outrora sua linguagem ancestral que
escrituraram a historia eurocéntrica mais emblematica, o catolicismo, de forma
visual as utilizara as figuras mais sagradas, — naturezas humanas retratados em

pinturas, entalhes, gravuras as mais numinosas iluminuras.

Apés a escalada renascentista, paralelo aos primeiros intentos de
notacdo oOtica com a fotografia aos planos do cinema perpassando pelo meio
eletronico de difusdo televisivo ao inaugural meio de interacbes digitais na
producdo das imagens de sintese. Diagramadas, como queria o pintor Paul

Cézanne aconselhando observar a natureza, em termos de formas basicas,

' ESCRITURA FIGURADA. No Egito por toda parte a m3o que dava a matéria morta uma vida
espiritual era dirigida pelo complexo pensar de povos primitivos, no qual ndo existia diferenca
entre sonho e realidade. Figuras antropomérficas e zoomorficas de anatomia representacional
eram gravadas em diversas superficies a objetos diversos e tumulares. Aparecem entre 0 5.2 e
4.2 milénio a.C os primeiros vestigios da escrita, em abreviaturas figuradas avancava para a
representacgdo escrita das palavras, componentes principais dos hierdglifos egipcio, desenhadas
sob relevo num assombroso nivel na arte de desenhar. (LEICHT, 1967: 203-4)
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quanto a organizacdo compositiva inscrever esferas, cones e cilindros, que
propria escola alema das artes aplicadas, a Bauhaus (1919 a 1939), adotara um
principio funcionalista, primeiro, trabalhou muito a idéia de um alfabeto basico
(formas puras, racionais) a construcéo de seus projetos de design.

A idéia inaugurada se mostra pela analise, a partir da idéia de quadro da
visibilidade, circunscrita ao espaco retinal, — visualidade expressiva que baliza

seguirmos pela via févica.

A cultura da visualidade, relativos aos exemplos emblematicos da cultura
material quanto aos monumentos erigidos revelam-nos os indicios que
evidenciam um referencial estético, quanto a carga simbdlica, mediadora dos
valores a inculcar um design, sob um determinante “plastico” qualificado.
Almejando fazer valer enquanto registro presente de sentido como valor
cultural, dentre uma histérica da visualidade, refletido e explorado na
emergéncia do estético. Induz-nos a encontrar as linhas concordantes, a tracar
as equivaléncias entre as estruturais dos elementos que emergem
frequentemente em “idealismos” presentes a observacdo atenciosa, frente a
iconografias ensaiadas dos estilos desdobrados inauditos de uma fisionomia,
como uma reliquia: o capitel corintio de uma coluna numa muralha ou o
fragmento de uma inscrigdo, num jorro de imagens superpostas na lembranca.
“De acordo com Jung, quando nos deparamos com uma reliquia, “erguemos
os olhos da infinita multiplicidade do presente para a unido mais elevada com
a realidade historica”. (LIUDVIKI, 2009: 71)

“Esta autoconstituicdo de um sistema de obras reunidas por um conjunto de
relagdes significantes realiza-se na e pela associa¢do de contingéncia e do sentido
que se faz, se desfaz e se resta incessantemente, segundo constantes quanto mais
escapam completamente a consciéncia; na e pela transmutagao permanente que
introduz os acidentes da historia das técnicas na histéria do estilo, (...) pode
esconder uma finalidade superior (...). Trata-se, pois, da génese de uma
significacdo a partir de um acidente — que s6 se tornou a origem de um processo
orientado para um sentido final, porque foi percebido, interrogado e tratado
segundo a ldgica de certo sistema de esquemas de pensamento, de percepgao e
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de agdo — que Erwin Panofsky [(1892-1968), historiador de arte alem&do] comprova
guando observa os arcos agivais.(...). As obras humanas que a abdboda ogival, o
corte da escrita goética ou o arcobante representam, tém — para usar a linguagem
dos escolastica — uma inten¢do ambigua, pelo fato de poderem ser apreendidas e
apreciadas, seja por sua simples fungdo técnica, seja por seu “valor éptico”, o que
supde um “interesse privilegiando pela forma”. (BORDIEU, 1982: 357)

Talvez nossos olhos vejam mais do que nosso cérebro tenha habilidade
de projetar, e ainda que, o que possamos ou tenhamos realmente a capacidade
de perceber/ver, seja sempre advindo de uma busca por algo “refletido no
espelho da memodria”, algo dentro do nosso repertério, formado pela nossa
experiéncia, uma associagdo interna que provoque uma identificagdo. Dessa
forma, é possivel pensar que perceber este relacionado ao nivel de
terceiridade, que diz respeito ao ultimo nivel de apreensdo do signo, — como
consciéncia de algo, como um pensamento, provocando uma identificacdo na
mente de quem o recebe, um pensamento se traduzindo em outro. “Perceber
nao € senao traduzir um objeto de percep¢do em um julgamento de percepcao,
ou melhor, € interpor uma camada interpretativa entre consciéncia e o que é

percebido” (SANTAELLA, 1983: 51)

O carater no qual se apoiava e o reconhecimento do mundo como
imagem; sO o podia satisfazer um verdadeiro idealismo. (LEICHT, 1967: 243).
Na obra de Vitravio irdo se inspirar as teorias renascentistas de arquitetura, ao
principio de proporcao reaparece na pratica arquitetbnica também como alusdo
simbolica e mistica. O homem medidas para todas as coisas exemplo
arquitetdénico grego como principio gerador do crescimento na organizacao das
formas matematicas de um esteta, gebmetra helénico. “A se¢do aurea como
principio do retangulo harménico. Verificou-se que esta relacdo é também o
principio do crescimento de alguns organismos e esta na base de muitissimas
composicdes arquitetdnicas e pictoricas. E considerada perfeita, pois
potencialmente reprodutivel ao infinito”. (ECO, 2004: 67)
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Recordamos como o artista primitivo costumava compor, digamos um
rosto a partir das formas simples, estilizadas, das artes grega e romana
insuflaram vida sob formas esquematicas; a arte medieval usou-as, por sua vez,
para contar a historia sagrada; a arte chinesa, para contemplacdo. Apenas no
renascimento com a técnica da perspectiva e dos sfumato, cores venezianas,
movimento e expressdo somaram-se aos meios que o artista dispunha para
representar o mundo a sua volta. A pintura a principal das artes plasticas, era
colocada acima da escultura, que com a introducdo da graduacéo de cores de
acordo com luz e sombra, ocorrera a maior revolugdo na pintura grega; com a
estilizagdo plana de duas dimensdes transformou-se de subito em profundeza
corporal e espacial. Os germes da pintura de paisagens, que naquela época
comecavam apontar, talvez devam ser procurados na pintura de cenarios
teatrais, entdo florescente. (LEICHT, 1967: 252)

A logica de linguagem atestados como estruturas centrais foram
herdadas dos padrdes dos estilos: classicos e romanticos. “Os conceitos
mesmo ndo tendo forma propria, devem outro sim ter sutileza e acuidade
(visual). A agudeza exige uma mente desperta, engenhosa e criativa, capaz de
ver conexdes com a facilidade do engenho invisiveis ao olho comum”. A
inquietacdo do espirito do Renascimento constituiu-se como ponto de origem do
tipo humano barroco. (ECO, 2007: 229)

Recebidas da Renascenca, O barroco europeu, por conseguinte de inicio
também ndo fez outra coisa sendo modificar formas, da arte grega,
Reconhecera a existéncia de uma lei intima que rege a historia da evolucao das
formas. (LEICHT, 1967: 260). Partindo da pintura dos mosaicos e afrescos
bizantinos, bem como das antigas miniaturas, criou 0 espirito russo primeiro um
novo conteddo da pintura e depois uma nova forma nos icones. Os icones se
tornaram a mais intima expressao da profunda religido russa, que encontraram
no cristianismo através das personificacées de figuras divinas, — elementos da

natureza propiciaram um desabrochar ao encontro com uma atmosfera nova,
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tendo a arte aurea necessaria a cativar um ambiente de vitrais e encantamento
das figuras terrenas esculpidas. (LEICHT, 1967: 317-8, 345)

A atmosfera que envolveu o Ocidente sob o amplo arco da fé se
expressa de modo maravilhoso nessa arte caracterizada pelos arcos redondos,
que também cingia as massas arquitetbnicas, mantendo-as unidas sob uma
vigorosa vontade plastica. (LEICHT, 1967: 351) As artes plasticas avancaram
ate os altares das igrejas onde, com frequéncia, um realismo terreno, cheio de
vida, escorracou as formas hieraticas estilizadas. (LEICHT, 1967: 362). O pintor
Giotto de Bondone por volta de 1267 a 1337 colocara a natureza dos
movimentos humanos, em lugar do fundo ideal, dourado, aparece de repente
nas pinturas o céu verdadeiro. Exercia a arte de narrar, meiga e o frescor

matinal, tdo caracteristico para o inicio da Renascenca. (LEITCH, 1967: 386,7).

Imagens cristas no conhecido hino a Primavera ou no Nascimento de
Vénus, ha sempre o mesmo estilo, leve, aéreo, que caracteriza a pintura de
Botticcelli (1445 a 1510) seja o Unico a chegar a Alta Renascenca do século XVI
na palavra do historiador da Arte Hermann Leitch (1967: 392) que nos atesta
sobre: “a materialidade ligada a terra, a par de profundo anelo pelo Além,
imprimiram seu duplo cunho aquele periodo gerador a um tempo de

verdadeiros colossos de vitalidade e de sonhadores e idealistas apaixonados”.

Sobre estes mesmos artistas, icones da renascenca de suas obras como
leitura iconografia iconologica. Os artistas da Alta Renascenca seriam idealistas
ao tomar, interpretar o mundo como se deseja que ele fosse. Leonardo da Vinci
foi o primeiro a declarar que a pintura seria uma ciéncia inesgotavel. (LEICHT,

1967: 394-5). Renascimento figurativo na construcao renovada de mundos
Albrechet Durer fora outra presenca emblematica, sua arte esta cheia de

pinturas cativantes se faz evocar numa historiografia da sua arte

meticulosamente amante da natureza. Diurer, explorou diversos assuntos,
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desde hierdglifos egipcios, onde a imaginacao € fantastica ao maximo na arte
gréfica — desenhos, xilogravuras, gravuras, estampas. A impressao grafica fora
0 meio necessario da cultura popular alema e, ao mesmo tempo, o condutor
essencial, internacional da iconografia e das idéias da Renascenca. A invencao
da imprensa fez proliferar a palavra — e tornou possivel reproduzir a imagem.
(JONES, 2002: D8)

“A arte é sintese na ansia a uma eterna juventude, sem a qual a vida

seria um constante esvanecimento”. (LEICHT, 1967: 452)

O homem classico tem o centro dentro de si. Isso equivaleria aquela
tipica atitude espiritual do grego que, baseado unicamente em si mesmo, seu
proprio senhor e a rigor se préprio deus atravessava com rigorosos passos o
circulo da existéncia e do centro de sua propria pessoa, vé o mundo com 0s
sentidos bem agudos, como expressard Goethe — “é um ser que sente a
ventura maxima do homem pensante em ter explorado o exploravel e em

venerar tranquilamente o que nao pode ser explorado”. (LEICHT, 1967: 464)

“A arte nunca se extingue. Continua a ser hoje, como sempre foi, o
extraordinario e infalivel espelho da atitude do homem perante o mundo. E o que
sempre foi: a inconfundivel marca digital gigantesca do tempo. O desejo de
estilizagdo na historia da arte sempre se apresentou como epifenémeno de forte
coagdo social e espiritual. (...) ndo deve ser esquecido que enormes somas de
energia artistica sdo absorvidas na vida moderna pela arte industrial, pela pintura
de cartazes, pelas artes graficas, pela fotografia, pelo cinema e ndo menos pela
classe dos engenheiros que se amplia cada vez mais”. (LEICHT, 1967: 513-4)

A expressao ‘“infinito limitado” ao século XIX frontalidade isoladora
convencado, imitacdo, processos vazios. Sem convencdo na haveria uma
sonata, um retrato holandés, uma catedral gotica, romper se com o passado
visando alcancar o “estilo internacional’”, uma utopia, pois viver sem
precedentes é uma atitude irreal. A capacidade de isolar processos individuais,

numa moldagem completamente distinta, a partir da utilizagdo intelectual de
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forma intuitiva como prevera Gropius, quanto ao uso angulo reto. Somada a
uma arquitetura isomeétrica que trabalha com a idéia de estruturas com base na
verticalidade abre-se espacgo para a transparéncia entre interiores e exteriores.
Fachadas de vidros abertas para o entorno fundamentos béasicos para a
historiografia futura sobre a arquitetura moderna. (FORTY, 2007: 84,5-6)

As verdadeiras doutrinas da Bauhaus ndo foram formuladas pelos
arquitetos, mas pelos pintores lItten, Klee, Kandinsky e Schlemmer. Este ultimo
sobre a arquitetura estar propositada, pois reconduz ao inicio, ao teatro. O
teatro da atualidade ja ndo € mais, montado em torno do espaco do espectador,
tal como acontecia com a grande opera do século XIX, mas irradia a partir do
centro — na época dos gregos, a orquestra — que, transposto para as
circunstancias atuais, se denomina de “palco”, “tela”, “sala de transmissdes” ou
“estldio”. Resumiu Schmlemmer ao renova-lo a partir do centro rodopiante do
seu ser. Viu o ser humano entre a astrologia, por cima dele, e 0 magnetismo

terrestre, por debaixo dele, entre a arte e a Natureza.

Espaco, cor, forma e luz - tipos e medidas padréo

A arte do palco é uma arte espacial, 0 que se tornara cada vez mais claro no
futuro. O palco, incluindo a platéia, estd além de qualquer organismo
arquitetonico espacial onde as coisas acontecem para ele e estdo
condicionadas entre si por uma relacdo espacial. Um aspecto do espaco é a
FORMA abrangendo duas formas superficiais (isto €, bidimensional) e a forma
plastica (tridimensional). LUZ e COR sédo aspectos da forma, para os quais
damos nova importancia. Primeiramente, nossa existéncia € visualmente
orientada e assim podemos ser agradados pela pureza otica, podemos
manipular formas e descobrir misteriosos e surpreendentes efeitos na
animacdo mecanica a partir de fontes ocultas; podemos transformar e

transfigurar o espaco através da forma, da cor e da luz.
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“Para nds estes problemas e as suas solu¢des estdo em fundamentos,
em questdes elementares, em descobirir literal e primeiramente o significado
do palco. Nés podemos nos ocupar com 0 que torna as coisas tipicas, com
tipo, com numero, e medida, com lei basica. Eu poucas vezes preciso dizer
que estas preocupacdes foram activadas, ndo necessariamente dominantes,
durante todo o periodo da grande arte; mas eles somente podem ser
activados quando pré-condicionados pelo estado de hiper-sensibilidade de
alerta e tensdo, isto €, quando funcionando como os reguladores de um

sentimento real de envolvimento com mundo e com a vida”.

“Descrevia sistematicamente as possibilidades de articulagdo do ser humano.
Primeiro a juncdo de cubos estereométricos, cuja forma permitia combina-los —
aquilo que o arquiteto (Le corbusier) designa de ‘construcdo em domino’ e o pré-
historiador (Ernet Heinrich) de “constru¢do aglutinadora”. [...] Por fim a rotagdo do
ser humano sobre seu eixo. Entdo surgem as formas basicas que conhecemos
como cone, pecas de xadrez ou marionetas desde os primdrdios da arte e que hoje
se transforma na forma espacial de um satélite”. (FORTY, 2007: 89-90)
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CAPITULO 2

3. Universo digital e a linguagem dos

“Fendtipos Bio-graficos”

A configuracdo dos meios com a estilizacdo das formas pictoricas a partir
das figuracdes dos elementos dar-se-ia o registro de uma iconosfera presente
com que as linguagens graficas das midias aderem sob homologias percebidas
determinantes isomorfismos. Verificarmos neste novo e crescente transito
(transe) digital, a sobreposicdo de estereotipias'’, — freqiientes modelos

inculcados na historia biolégica e estética humana.

“Os novos discursos da biologia ndo conceituam mais os seres humanos em
termos de organismos hierarquicamente organizados, mas a luz das linguagens da
comunicagdo e da andlise dos sistemas, ou seja, em termos de sistemas de
engenharia comunicacional, redes de comando e controle, comportamento
propositado e resultados provdveis que, na semidtica peirceana, sdo chamados de
causacao final. (Santaella 1999)”. (SANTAELLA, 2003: 216)

Toda essa linguagem iconica dos varios meios de comunicacao e, desta
que vem a ser um refinamento de todo o processo de iconicidade, que € a

linguagem da informética.

A arquitetura infovisual da linguagem computacional opera e é revelada
por este carater hibrido entre analdgico e digital referente as interfaces dos
softwares no transito dos simbolos articulados como identidade e interface de
acdo, reconheciveis, passivel no jogo das representacfes. O estudo das
representacdes visuais e mentais € o tema decorrente de duas ciéncias

vizinhas, a semiética e a ciéncia cognitiva. O conceito de representacao refere-
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se de maneira geral, a signos, simbolos, imagens e a varias formas de
substituicdo. Seu entendimento eleva-se no centro da teoria da ciéncia
cognitiva, nas abordagens das representacdes: analdgicas, digital,
proposicional, cognitiva ou representacdo mental de maneira geral. (NOTH &
SANTAELLA, 2001:15)

Quando tratamos de imagem verbal, (1) como linguagem figurada,
metafdrica ou (2) ao definir a proposicdo como “retrato”, “figuracéo” (picture da
realidade, “um modelo de realidade” segundo Wittgenstein do Tractaus - 1971,
apud Noth & Santaella (2001, 66):

“A primeira vista, a proposigdo — em particular tal como esta impressa no
papel — ndo parece ser figuragdo da realidade de que trata. Mas tampouco a
escrita musical parece a primeira vista ser figuragdo da musica, e nossa escrita
fonética (letras), figuragdo da linguagem falada. No entanto, essas linguagens
simbdlicas se manifestam, também no sentido comum, como figuragdes do que
representam. Para compreender a esséncia da proposi¢cdo convém pensar na
escrita hieroglifica que figura os fatos que descreve”. (MAFESOLI, 2007: xxx)

As semelhancas formais existentes entre a proposi¢do e o “afigurado”,
apresenta-se no pensamento como “figuracdo logica dos fatos”. Nao podendo
segundo Wittgenstein ser entendidas como entidades metafisicas, privadas e
imateriais. Préximo deste sentido encontra-se a no¢ado de diagrama em Peirce,
cunhado também de icone diagramético de importancia fundamental no
raciocinio e linguagem de matematicos e légicos. Por isso mesmo 0s icones
sdo requisitados para o raciocinio, se a partir de Peirce, entendemos o
pensamento como diagramatico, pode-se especular em torno da cogni¢do e a
articulacdo voltada ao raciocinio empregado aos hemisférios. (NOTH &
SANTAELLA, 2001: 66)

Dos designios da linguagem desenvolver-se inicialmente sobre e na
habilidade em operar no campo mistico sistemas gravados de sentidos, dos

7 ESTEREOTPIA. Estereotipia, arte de converter em formas, ou laminas fixas chamadas clichés,
0 que primeiro se compde com tipos moveis. (Enciclopédia BADEM)
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simbolos. Esses sistemas edificaram a linguagem-suporte (imagem-linguagem)
a partir da solidificacdo da estratégia imagistica de imersdo com as pinturas
sagradas dos afrescos, ao panorama que instala o observador no interior da
pintura. O padréo de linguagens, na estruturagdo dos modelos embrionérios,
sdo portadores de um esquema inquiridor ancestral, enviesado nos ditames de
uma expressdo cultural, ao articular figuras dentro do signo, analisados na
dimenséo do tempo, como nos exemplo: pinturas - fotogramas - figuras - de um
gesto - signo - no cinema. A dimensdo visual como conjunto organico

caracterizado pela reprodutibilidade técnica que emite signos, simbolos e sinais.

Cabe-nos a descricdo, alcancarmos o sobre vbo, desta emergencial
linguagem. Sob esta luz que é a matéria com o qual se trabalha a imagem
digital através do processo que o analogiza. Ressaltando a “natureza do
entalhe” que lhe estiliza as feicbes dos diversos icones dispersos nas redes,
quanto a anatomia dos ambientes no interior digital, e os ocorridos transitos
entre as gramaticas dispositivas que a imagem engendra numa esteira
antropoldgica, — arqueologia dos vestigios, ao grande intercambio da
modernidade, ecologia cultural e ecologia visual como patriménio, que apressa

o0 movimento dissolvente das identidades.

A hipGtese que a cogni¢cdo e o conhecimento humano se constroem
universalmente sobre metéforas baseadas a partir da experiéncia corporal e
das representacfes culturais envolvidas na natureza como suporte fisico
subjacente ao material elastico e flexivel da cultura. A “teoria de redes de
atores” proposta por Bruno Latour (1991) da énfase a teoria dos hibridos e
sobre o0s processos de “traducdo” que ocorrem quando pessoas, objeto, ou
ideais fluem de contexto a contexto. (ERIKSEN & NIELSEN, 2001: 105)

O universo dos meios digitais oferece-nos inuUmeros ambientes
transitorios no direito de avancar sob zonas de agdo que ressaltam acerca

desta busca por espacos, atos de cena que atendam permitem-nos percorrer a

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo

39



valer numa busca - a partir de contextos pictéricos projetados a causar-nos e
paralisarmos a atencdo quanto a presenca do olhar com que cenarios
delineados aproximam-nos ao confronto da liberdade com o qual se partilha as
possibilidades. Shopenhauer oferece-nos o conceito de o sublime através da

idéia: “O mundo como vontade de representacdo” (1818), apresenta-nos:

“(...) natureza em agitagdo tempestuosa, (...). Rumor dos cursos d’aguas
espumosos. Ermo completo. Lamento do ar pelas fendas rochosas. Ai aparece
intuitivamente diante de nossos olhos a nossa dependéncia, a nossa luta com a
natureza hostil, a nossa vontade obstada; porem, enquanto aflicGes pessoais ndo
se sobrepdem e permanecemos em contemplagao estética, é o puro sujeito do
conhecer quem mira através daquela luta da Natureza (...) para apreender de
maneira calma, imperturbavel, incélume, as Idéias exatamente naqueles objetos que
sdo ameacadores e terriveis. Precisamente nesse contraste reside o sentimento do
sublime. (“ O mundo como vontade de representac¢do”, Shopenhauer, Artur. lll, 39
[1818] apud — ECO, 2002: 275)

Impondo Sublime ao Belo, Kant (Critica da faculdade do juizo, 1970),
apresenta-nos a hipétese de um Sublime Matematico, dado no exemplo
descrito: “pela visdo do céu estrelado, quando se tem a impressao de que
aquilo que vemos vao além de nossa sensibilidade e quando nossa imaginacao
sente a propria inadequacdo”. O que para Hegel, ele ser4 a tentativa de
exprimir o infinito sem encontrar no reino dos fendbmenos algo que exprima esta
representacdo. (Estética, Il, 2 1836-38 - apud ECO, 2007: 276). Doravante a
beleza na serd mais a idéia dominante de uma estética. Alem disso, com 0s
pensadores romanticos, a aten¢cdo se desloca da natureza para a arte, que é
Unica capaz de nos dar a possibilidade de realizacdo do valor estético. (ECO,
2007: 276)

Por outro lado temos o sublime dindmico diante da visdo; como uma
tempestade, nosso espirito é sacudido por uma impressao de infinita potencia.
(ECO, 2007: 276). Determinados ambientes dirigem-nos a constituirmos
territérios de agéncias, afeitos nesta experiéncia de um tdnus expressional a
“carga visiva’ de certa informacdo arquetipal. A transformacdo simbdlica,

(segundo as teorias Junguianas), a impressionante forca dos estimulos difusos
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as inameras figuras conflituosas perante a forca com que age no amago do
individuo (in self), traduz-se no intento do desejo, totalmente indiferente a forma
e sedento exclusivamente quanto a conteudos, supde-nos uma individualidade
interessante. Shopenhauer continua, a respeito de o interessante na mesma
obra: “O mundo como vontade de representacao”, (Vol. Il - 1819, apud ECO,
2007: 40), entendendo-o como aquilo que estimula a vontade numa busca de
preenchimento. Onde o objeto torna-se pura contemplacédo, mantida mediante

um continuo desvio da vontade:

“(...). a elevagdo acima de seus interesses, o0 que justamente constitui a
sublimidade de tal disposi¢do do espirito, o excitante, ao contrario faz descer o
espectador da pura contemplagdo exigida para apreensao do belo, ao exercitar
necessariamente a sua vontade por meio de objetos empiricos que lhe sdo
diretamente favoraveis: com isso, o puro contemplador ndo permanece mais puro
sujeito do conhecer, mas se transforma no necessitado e dependente sujeito do
querer”. (ECO, 2007: 276)

A capacidade a projecao de objeto dindmico, evadir ressalta-nos o
carater da imagem descrever com que a comunicacao visual reprodutivel, na
voz do filosofo Carnevacci: “A CVR transforma o corpo num terreno, num
ambiente exposto ao publico, onde se plantam, a vontade, ideogramas
extraidos da cultura visual geral”. (CANEVACCI, 1990: 23)

Os indicios nos revelam uma arquitetura ‘visdo’ que antecipa o futuro.
Reflexibilidade e reverberacdo o novo oraculo de Delfos, a internet, depositaria
de toda forma de escritura, oriundas das mais diversas “moradas” da histéria
humana em trabalhar e ressignificar os cédigos embleméaticos e numinosos da
cultura global, a partir das hibridizagcdes de linguagens que se renovam e

incorporam novos modelos para as interacdes humanas contemporanea.

Essa desmontagem e montagem da personalidade a deriva do moderno
conceito publico e social, a multiplicidade das correntes e opinides na atual
estado da arte rompe e amplia com o que fora enaltecida como expresséo do

moderno individualismo, poderi-se-a divulgar uma imagem liquida a0 mesmo

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo

41



tempo publica nas redes torna-se cada vez mais um terreno livre para a
expressao do ser. Por todas as veredas possiveis retornamo-nos a eterna figura
humana a paisagem pura, na construcdo de nossas extensdes liquidas.

Fabricamos nossas “insignias” nas redes

Hoje a tela do computador € um ambiente de construgcédo de imagem, os
artistas contemporaneos experimentam as possibilidades do pixel, as paisagens
digitais transformaram em ondas auraticas, por onde nos deflagramos a todo o
momento. Do celular as paginas do Google, dos MODs, Blogs ao Facebook, a
paisagem mudou recordando-nos de Cézanne que interpretava o mundo em
cones, cilindros e esferas e Geoge Seurat que transformara a luz
(impressionista) em pontos brilhantes ha 200 anos, o pixel virou o ponto central
das imagens atuais. Uma combinacdo hipnética de textura luminosa, onde
indices imediatos da fragmentacdo em vez da unidade, da luz do pixel no lugar
da luz solar, com possibilidades abertas com as novas tecnologias propiciadas

a inauguracao do novo espaco digital de atracéo radiante.
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Winfred No6th traca uma especular jornada sobre os enunciados, as
linhas de forgcas oriundas da semidtica. A despeito de seu livro: “Panorama da
Semidtica, de Platdo a Peirce”, em sua 4.2 Edicdo (2005:11) pde-nos em
contato, discursivo das possiveis afinidades entre a ciéncia cognitiva e a
semiotica, didlogo emergente das relacbes que se tecem sobre as
representacdes mentais e iconicidade, na importancia da mediagéo signica para
a superacdo de modelos diadicos de cognicdo e nas implicacdes semidticas
das teorias dos esquemas. Diante do desenvolvimento de uma area de
investigacdes que se estende da semiotica da arquietura, da biossemioética ou
da cartossemiotica até a zoossemiotica, uma resposta possivel e pluralista a
questdo €é: a semiotica € a ciéncia dos signos e dos processos significativos
(semiose) na natureza e na cultura. O signo como instrumento cognitivo Jo&do
de S&o Tomas (semidtica como ldgica) "Todos os instrumentos dos quais nos
servimos para a cognicéo e para falar sdo signos”. Signo como instrumento e,
portanto, como um meio, constituindo um esboco da idéia de semiose como

mediacgéo, desenvolvida mais tarde por Peirce.

A doutrina das assinaturas teve seu apogeu na Renascenca, num
sistema elaborado de codigos para a interpretacdo de signos naturais, onde néo
s6 deus aparece como autor das mensagens do mundo, mas acompanhado
trés outros emitentes (assinantes) de signos naturais (De Nat. Rer., 1591):
primeiro, 0 homem, em segundo, um principio, 0 homem, em segundo, um
principio interior do desenvolvimento chamado archaeus e, em terceiro lugar, as
estrelas ou planetas (astra). Os signos naturais, que tais eminentes deixaram
como tracos indexicais no mundo, eram chamados assinaturas e podiam ser
descobertos em vérias zonas do mundo. Na face humana, os signos eram
codificados pela fisiognomia. As regras para descobrir o sentido das assinaturas
nas linhas do corpo humano, assim como nas linhas visiveis da superficie das
plantas, foram ensinadas na quiromancia; os segredos semidticos das
assinaturas da terra, do fogo, da agua e dos astros foram descobertos pelos

codigos da geomancia, da piromancia, hidromancia e da astrologia,

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo

43



respectivamente. Conforme a doutrina das assinaturas, os signos do mundo
natural mantém entre eles relacdo de iconicidade porque existem semelhancas,
analogias, afinidades ou correspondéncias escondidas que os ligam numa
relacdo pansemidtica. (Cf. Michel Foucault, Les mots et les choses, Paris,
Gallimard, apud NOTH: 1966)

Vico filésofo napolitano antes de Peirce nos coloca acerca da capacidade
criadora do iconico (ndo-verbal) em relacdo ao mundo “simbdlico” (verbal). Na
dialética peirciana, o interpretante, em nivel de terceiridade, ou seja, de
generalizacdo e universalidade, confere significado ao signo, ao mesmo tempo
em que reverte ao nivel de primeiridade, que € o nivel dos icones e das
possibilidades (filosofia e filologia), como novo resultado do processo signico-
histérico, que se chama escrita (logos-conceitos, retorno logos-fabula). O que
para Peirce, a metafora € um hipoicone terceiro, por ser uma analogia ao nivel
da representacao. (PIGNATARI, 2004: 40)

Deslocaram-se na esfera da representacdo, a reflexdo, ao pensamento,
as abstracdes, a representacdes abstratas e gerais. Tem por finalidade servir
de objeto para o pensamento. Vico afirma-nos: “0s pensamentos verdadeiros e
a intelec¢ao cientifica somente pode ser alcangados no trabalho do conceito”, e,
de identificar conceito com *“a significagdo da representacdo sensivel”.
(FONTE?) MENOMONICA

Em os sinais, que registram a linguagem, Adrian Frutiguer (1997) em seu
livro: “Sinais e Simbolos: desenho, projeto e significado”; do pensamento a
imagem, propdem-nos segundo o ponto de vista deste, da escrita ter nascido,
no sentido de uma verdadeira preservacdo do pensamento e da fala, no
momento em que se desenharam o0s sinais, estes surgiram relacionados
diretamente com as silabas, palavras ou frases pronunciadas. (FRUTIGER,
1999: 85). O despontar do verdadeiro registro “plastico” do pensamento situa-se
num progresso de mao dupla, que abrange o som pronunciado e os gestos

desenhados de inscricdo. [Essa expressdo complementar tendeu
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progressivamente, a associar sempre 0s mesmo desenhos as mesmas
imagens. As figuras transformaram-se numa escrita que conservou o
pensamento e a fala de forma a permitir sua representacdo e, portanto sua
leitura em qualquer época. (FRUTIGER, 1999: 86)

O patrimbnio grafico das escritas pictoricas como linguagem
iconogréfica portentosa, foram os primeiros registros transmissores de uma
cultura voltada para inscri¢cdes visuais, primérdios de nossa imagética histoérica.
Como constructo de uma linguagem baseado na capacidade humana em
representar através do desenho, esquemas visuais referentes as primeiras
atividades humanas. Ao encontro do magico sob o gesto inquiridor do
desenho, fiando as primeiras formas de escrituras. Representa-nos o ponto de
partida para o élan que tece a malha da linguagem em imagem, como pré-
linguagem a desenrolar os elos aos impactos emergentes na cultura digital dos
“Fendtipos Bio-graficos”, como proposta conceitual qguanto ao fenémeno cultural

das superficies digitais.

Prosseguimos tratando de um desenho figurativo deter-se como objeto
imediato sua aparéncia, que segundo Abraham Moles (1973: 52), ao propor que
toda imagem se diferencia das demais através de duas caracteristicas: grau de
figuracdo, ou seja, (grau de exatiddo fotografica com que seres, objetos e
fendbmenos do mundo exterior, conhecidos por meio da visdo, podem ser
reproduzidos pela imagem), é grau de iconicidade ou (grau de realismo que uma

imagem demonstra aparentar com o objeto que representa).

Exemplificando-nos que uma fotografia ser mais iconica, portanto mais
realista que uma caricatura, que por sua vez, € menos abstrata que um desenho
esquematico ou diagramatico. Asingular forca da figuracdo grafica como uma

ilustracdo pictorica atravessa imediatamente o componente fisiologico optico-
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cerebral, como por exemplo, a figuracdo de um personagem como 0 pato
Donald, universalmente apreendido.

Afeitos de inteligéncia, alusiva a orientacdo sob um plano de
representacdo e comunicacdo, para se abarcar juizos prévios a uma dada
configuracdo. Modelos como paisagens de acdo, como requer Bonsiepe (1997)
a construcdo das interfaces que classificamos o tipo de espaco informacional
infovisual. Em favor & intencionalidade dos dispositivos de navegacdo do
espaco dar-se nesta especializacdo da experiéncia do olhar desde sempre, com
que relacionamo-nos com a idéia a um sistema “cartogréfico”: livros e mapas,
do atlas aos dispositivos eletronicos estao presentes a navegacdo. Que se daria
por entre signos e diagramas (representacdes de fluxos): visuais, graficos, e
(sinaléticos) que organizam, orientam e identifica os fluxos de navegacdo sob

um determinado meio espaco.

Uma representacéo tipica de formas, que apreendem uma idéia, dotada
de chamado atributos como no caso da maioria das figuras alegoéricas da cultura
ocidental provir de um fértil universo mitolégico. A combinacao da figura histérica
com o objeto carregado de significado simbdlico resulta numa expressao abstrata
e de fato alegorica. (FRUTIGER, 1999: 200-1). Determinadas imagens
alegoricas, ou em geral as imagens por Peirce, segundo Santaella (1992),
tratarem-se de hipoicones, sendo sua aparéncia diferente a qualidade da
aparéncia do objeto que a imagem representa, retendo como exemplos: pinturas
e desenhos figurativos. J& os diagramas sdo definidos como hipoicones de 2.°
nivel, nos representado relacbes entre as partes de seu objeto, utilizando
relacbes analogas em suas proprias partes constituintes do signo. Nao obstante
ao fato, Frutiguer (1999) indica-nos que é dificil obter alguma certeza a respeito
do contetdo simbdlico de qualquer figura na categoria de expressao grafica nao-
alfabética de nosso meio. Ja os diagramas apresentam-nos por conceitos tanto
abstratos, ou figurativos para ilustracdo técnicas de conteddo em niveis de

esquematizacao e graus de iconicidade.
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O design que caracteriza o caractere do signo, — ideogramas pictoricos
que faz articular a imagem para produzir sentidos, no emprego das metéaforas
articuladas para sugerir relacdes imateriais, e das transferéncias metonimicas
entre imagens. Semidtica da imagem define-se em um primeiro momento numa
divisdo signo iconico, referente, versus signo plastico, na qualidade da forma.
Signo plastico resulta de cada significado que o observador une as qualidades
como forma, cor e textura, sdo de natureza indexical e simbdlica. A idéia de que
as imagens se assemelham, de maneira geral, a seus objetos de referéncia
(e atuam, por conseguinte, como signos iconicos) € ndo somente senso
comum, mas também compartilhada por filésofos desde Platdo. (SANTAELLA
& NOTH, 2001: 38).

As novas interfaces homem/maquina gracas a seu carater figurativo
remetem-nos a uma ideografia dinamica, que poderiam estar na origem de
antigas tecnologias intelectuais (escritas alfabéticas, grafismos diversos, signo,
matematicos, imagens animadas etc.). Até o0 presente momento, 0S
computadores tém sido para seus usuarios o suporte eficaz de acrescentando-
lhes um toque de conforto e interatividade em tempo real. “Sua fungéo iconizante:
gragas a gramatica uma sequéncia de palavras faz uma imagem". "As categorias
gramaticais da ideografia dinamica (ideogramas, campos de a¢cédo, movimentos e

transformacdes diversas)". (LEVY: 1980)

No caso do objeto principal, se reportar as representacdes, 0s
representamens segundo Peirce dos sistemas de simbolos diversos: icones,
avatares, aquilo que acredito aproximar bem, — a “comunicagdo logoiconica”
(imagens logoconicas, cunhada por Barthes), com o que acredito tornara um bom
termos a se regularizar no decorres da pesquisa, tratando-se da imagens
registradas , como inscricbes compostas a constituir o que estamos
denominando de assinaturas, marcas pessoais de um teleinteragente no
universo digital. (FONTE)
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Reorganiza, reagrupa a substancia, poética apropriada uma ordenacao na
organizacdo dos signos sob um paradigma hibridizado que remonta um
vocabulario (diacrénico), um alfabeto de formas, consistentes, empregado no
design das coisas, na substancia visual dos tipos fortes, em sua fisionomia
caracteristicas e determinantes para a constituicdo simbdlica de sua aparéncia e
forma, com 0s quais se firmam numa conveng¢do por entre estereotipias visuais embutidas

em seus semblantes

“(...) E se por um lado o modernismo reduziu o particular a seus esquemas
platonicos (pensem em Mondrian, por exemplo, abstraindo sistematicamente a
imagem de uma arvore em uma série de pinturas), a visualizacdo de dados
empenha-se em uma redugdo semelhante na medida em que nos permite
enxergar padrdes e estruturas por tras de conjuntos de dados vastos e
aparentemente aleatdrios. Portanto, é possivel pensar a visualizacdo de dados
como uma nova abstragdo. Porém, se a abstragao modernista era de certo modo
anti-visual - reduzindo a diversidade da experiéncia visual cotidiana e familiar a
estruturas altamente repetitivas e minimas (a arte de Mondrian fornece
novamente um bom exemplo) - a visualizacdo de dados emprega freqiientemente
a estratégia oposta: o mesmo conjunto de dados impulsiona variagGes infinitas de
imagens Portanto, a visualizagdo de dados vai do concreto ao abstrato e depois,
novamente ao concreto. Os dados quantitativos sdao reduzidos a estruturas e
padrdes proprios, que sdo depois explodidos em varias imagens visuais concretas e
ricas”. (MANOVICH 2000: 77)

Percebermos deste trajeto histérico da visualidade, os movimentos
‘ritmicos’ e ‘tateis’ de uma ‘figuracdo’ em paisagens, e sobre a forca das
imagens: sua ideag¢do simbolica; como expressao constitutiva de significacao,
oferecer os tragcos marcantes de uma cultura originariamente produtora ao
mesmo que leitora da visualidade, sob dominio cognitivo humano em pré-
visualizar um objeto a ‘esculpir’, representar e dotar-lhe de sentido, dota-lo de
um predicado de qualidade e de acdo. Na ativacdo, “aumento” da realidade que
irrompe e faz surgir as modelac¢des inaugurais das ambiéncias imersivas como

0 panorama dos designs modelados espaciais.
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A capacidade da visdo da imagem, sua transitoriedade e sua
expressividade, partindo de observacdes a meios propriamente visuais
(fotografia, banda desenhada, televisédo e a internet), enquanto ‘poesia’ da
superficie. O meio na esfera digital € toda acédo sob “tela”, esta membrana e
nossa nova epiderme focal, que sensibiliza e “elabora o olhar” para
configuragdo de “alfabetos de inscricdo”. Sobre a paisagem em reflexdo das
imagens mediadoras, envolvidas nas sinapses do haptico, — uma
fenomenologia dos sentidos produtora do que ha de mais tatil na visdo ao
revelar nuances, traz a tona indicios de uma escrita em um continiumm
processo “complexo” nos fluxos das figuracbes, com que as linguagens
nascem as formas de expressédo, contidas na descricdo das convenc¢des que
governam as irrupcdes de suas unidades, puras, revelar-se-iam aos indicios
simbdlicos que estdo gravados na inteligéncia imemorial que conformam
nossas miriades de significacdo. Uma semidtica do olhar diagrama, em
focalizar a etnografia da “fala” — como “emblema”, inventario da cultura, no

constructo polissémico das linguagens.

Barthes nos diz que, além de uma representacdo, a imagem afigura-se-
nos como uma representificacdo: concretude dos signos que a compdem em
niveis tanto informativos e simbdlicos, quanto de significancia. Por um lado
temos a informacgédo, da “mensagem” que ela carrega como nivel econémico da
comunicagao; por outro a percepcao que a imagem engendra por um viés mais
psicolégico quanto ao agenciamento tematico COGNICAO. E um terceiro, o
sentido de énfase que se estabelece fora da linguagem articulada, no interior
dos elementos que cada imagem possa encerrar; localizados com mais
facilidade na imagem fixa do contexto — um ‘fotograma em potencial’, uma tela

de elementos iconicos com maior forga visualizante. (CIRNE, 72: 31,2)

Convergéncia cinema, arte e literatura e design para construcdo de

ambientes informatico dos objetos digitais LOOK and FEEL Bonsiepe
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Os sistemas de signos destinados a visao e, especialmente, ao sistema
de signos graficos sdo espaciais e atemporais. Variacdo de mancha, dimensodes
de plano, angariando informacédo subsidiaria a sua sobrevivéncia e criacdo. Ha
correlagbes estruturais em todas as formas de linguagens: escrita, da arte
arquitetonica e kinésica. A partir dos tragos que caracterizam suas estruturas
simbolicas podemos distinguir e relacionar destas vizinhangas tragcos comuns e
topoldgicos. “Como os bidlogos apontam o cérebro é o lugar de interacdo, onde
todas as espécies de impressfes e experiéncias se intercambiam e se
traduzem, permitindo-nos reagir ao mundo como um todo”. (MCLUHAN, 1977:
390)

“flutuam” simbolos. A comunicacdo com 0 novo computador seria de
carater mais ludico, intuitivo, com interface grafica modelada, a render maior
agilidade e sensorialidade, revigorando esta relagdo numa pratica mais
humana. O desktop publish inaugurado com os novos softwares inteligentes,
que tornaram a maquina computacional mais amigavel e acoplada ao sistema

cognitivo humanao.

A informatica ndo intervém apenas na ecologia cognitiva, que 0 universo
digital se predispde a estar no centro de estudos de uma nova antropologia da
psicologia social, por estar também nos processos de subjetivagdo individuais e
coletivos. A interface ndo € uma coisa, mas 0 espaco do acionamento
(BONSIEPE ACOPLAMENTO) conexao, no qual se estrutura a interacao entre
corpo, ferramenta (objeto ou signo) e objetivo da acdo. E exatamente este
dominio central do design, a era da interface digital, do infodesign, revelando-
nos seu status essencial, permitindo-nos acessar objetos e pacotes de
contetdos informativos, transformando sinais como metéaforas a possibilitarmos

surfar em informacéo interpretavel.

os diversos sistemas de representacdo e notagdo inventados pelo

homem durante as civilizagbes, tém por funcdo semiotizar, reduzir a uns poucos

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo

50



simbolos ou alguns poucos tracos os grandes novelos confusos de linguagem,

sensacdo e memoéria que forma o nosso real..

Pignatari nos alerta para ter consciéncia da linguagem, € necessario
libertar-se da “ilusdo da contiglidade” e saber perceber associacdes por
similaridade. Sendo o icone o lado oriental dos signos. Artistas e cientistas
trabalharem de forma analoga como criadores de icones. Albert Einstein, pai do
conceito da relatividade, ao propor uma ponte entre o conceito é o fazer, —
“penso por imagens”, confidenciou-nos o astrofisico: “A palavra ou a lingua
escrita ou falada, parece n&o ter nenhuma importancia no mecanismo do meu
raciocinio. Os elementos psiquicos basicos do pensamento s&o sinais
determinados e figuras mais ou menos claras, que podem ser reproduzidos ou
combinados ‘a vontade™. (PIGNATARI, 2004: 31-2)

O que em termos semibticos, podemos compreender segundos estes
dois depoimentos, e de que arte, design e ciéncia articulam-se nas formulacdes
de conceitos por imagens, hipoicones, ou seja, trata-se de uma capacidade de

criacao iconica, oposta a capacidade de conceituacao verbal.

Por esse lado se atenta ha uma nova situagdo do homem frente ao
mundo material, e dos objetos e de as paisagens, — objetos que séo
“utensilios”, e paisagens que sdo “paisagens de acdo”. O computador,
amplificador do pensamento, se encarrega de assumir o0 laco entre icone e
imagem, e o dominio dele, adquirido através de operacdes que pertencem a

|6gica. Estara a servico do pensamento e ndo da imagem. (MOLES, 1992: 17)

“Se plantea, asi, um nuevo problema filosdfico; va no es el de la realidade de um
mundo ultimo a través de sua apariencias (sobre Ids cuales uno siempre hubo de
preguntarse si existian para outra conciencia que no fuera la de uno), a hora es
mucho mds el de la figuratividad — lo que hemos llamado, com um término que hizo
fortuna, la iconicidad —, es el problema de la mayor o menor coincidéncia entre la
figura y um elemento cultural fijado del mundo exterior, uno de esos objetos
llamados reales, que estamos acostumbrados a tomar y manipular, cambiar o
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destruir, por médio de los cuales —hasta— hoy aprendiamos la vida; la iconicidad es la
propriedad de uma imagen de ser imagen de alguna cosa”. (MOLES, 1992: 18)

A imagem segundo Julio Plaza, (1987) enquanto seus conteudos
significativos, com o0s varios cédigos que se instauram em uma fronteira fluida,
entre informacdo e pictoricidade ideografica, sob uma margem de criacdo
onirica. E nesses intervalos que o meio adquire sua real dimensdo, a sua
qualidade, pois cada mensagem absorve a proxima, como todas as tecnologias

as anteriores.

Avatares, como agentes dialégicos das redes (LAURENTIZ) das praticas
comunicativas sdo como figuras alegoricas, representacdo de uma idéia de
forma figurada com for¢ca simbdlica, uma idealizacdo de um ator digital, em
exposicao idealizada, figurada e imagética. Os avatares, como representacoes
de jogadores, sao vistos como alegorias permitidas nos espacos entre agéncias
de cada ambiente imersivo possivel em realidade virtual. Possuidores de uma
figuratividade como “veiculo” de expressao — um “corpo ideografico”. Interfaces
digitais Personagens virtuais sdo os novos fenoétipos culturais de uma biotecnia.
A representacédo indexial grafica dos agentes. CARNEVACCI

A partir das relagdes performaticas nos envoltérios da virtualizacdo em
performatica aos efeitos do ciberespaco. Avatares sdo apenas indices que
trazem os quali-signo 1.°s de um representamem, um objeto modelado com o
intuito de figurar o espaco dialdgico. Representa na pos-modernidade uma
deriva da ampliacdo dos multiplos estados de acao no interior digital, o avatar é
uma ciberpersonalidade gerativa da midia computacional. Uma transcendéncia

existencial, onde o corpo e transmutado para o espaco “gravitacional” da rede.

“Meu corpo movel conta no mundo visivel, faz parte dele, e é por isto que
eu posso dirigi-lo no visivel. Por outro lado é verdade que a visdo pende ao
movimento. S6 se vé aquilo que se olha...O mundo ndo é em si, ou seja, o
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mundo que vemos, e o0 mundo resultado de nossos movimentos, sao partes de
um mesmo ser.” (PONTY, 1978: 279)

A Percepcao para Ponty € uma vivéncia. E uma vivéncia da consciéncia,
um ato, cujo correlato sdo qualidades percebidas pela mediacdo de nosso
corpo. Ha algo comum entre o gesto e 0 seu sentido: 0 sorriso e 0 rosto
distendido. Poéticas entre o objeto e sujeito perturbam-se! Um infere sobre o
outro, revelando-o. Um motivo a0 menos aparente que revela o operador do
instrumento que toca a amalgama significante. J4 sobre os problemas da
estética segundo Luigi Pareyson (1989:70), a significancia de a arte ser um
acréscimo ao mundo natural, um mundo imaginario ou heterocésmico, porque
no mundo natural acrescenta, as formas que ja existem, formas novas que,

propriamente, constituem um verdadeiro aumento da realidade.

Tracando um paralelo a respeito de o universo digital apreender todas as
tecnologias comunicativas e possibilitarmos ampliar o espaco de ressonancia
aos desejos pulsantes que cada usuario encontra ao interagir com as
possibilidades de “postar” e fabricar novas formas de parecer em

agenciamentos diversos é ubiquo.

Paisagem e aquario imersivo. Espacialidade e foco a atencdo a dados
aos elementos da figuracdo: trataremos de “cena ou fotograma”. Enfim o
espaco pictorico e seus elementos de figuracdo na paisagem envolvidos numa
‘trama’, que sao percebidos como qualidade de objetos transicionais (imersos
em espacos eletrénicos, virtualidade de estratos mentais em acdo) em sistema
de meta-objetos no entendimento dos conteddos significantes dos objetos

caracterizados conforme os ambientes imersivos.
A partir de narrativas por onde personagens encarnado em objetos

figuras (ativadores) sob fundo necessario a contextualizar a paisagem,

necessaria a atmosfera da imersdo, os atributos que envolvem os caracteres
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digitais conformados numa epiderme (menbrana-tela) numa performance
plastica verificado no jogo relativo ao reinado da percepcdo das semioses
operantes na figuracdo. A sintaxe destas imagens ritmadas num processo de
associacoes mentais que faz articular a imagem para producéo de sentidos.

Os objetos transladados para exemplificar as linguagens que se
hibridizam, na construcdo de uma linguagem iconica suplantar ou aderir a
linguagem escrita mesclada entre caracteres tipograficos e emoticons (iconicos
animados) ser a aparéncia da propria fala dos teleinteragentes das redes. A
maneira com se articula o artificio da interacao (cria-se um sotaque) e impacta a
linguagem sobre maneira na insercdo a todos aos cédigos e invencionices

taquigréficas de comunicacao e expressao.

“Assim a interagao entre sentidos é um fato que dependa da recepgao e também
da capacidade de preenchimento dos espagos sensoriais. Todos os veiculos, de forma
mais ou menos acentuada, saturam-se uns aos outros, a3 maneira do processo sinestésico
promovido pelo sistema nervoso central humano. Os canais técnicos sofrem também o
processo de hibridizacdo como combina¢do dos diversos meios ou codigos, processo
relativo, sobretudo, aos meios eletronicos de cardter inclusivo. Do mesmo modo que a
espacializagdo dos sentidos nos conduz seqliencialmente a fragmentagdo (e McLuhan
assinala a maquina como portadora deste processo), a hibridizagdo e saturagdo nos
conduz a uma visdo simultanea das coisas, ingressando, no dizer de McLuhan, no mundo
da estrutura e da configuragdo proprias da velocidade elétrica que substitui a seqiiéncia
mecanica. Assim, “as linhas de for¢a das estruturas e dos meios tornam-se audiveis e
claras, fazendo-nos retornar a forma inclusiva do icone”. (PLAZA, 1987: 135)

Dado o apelo das imagens em movimento, para melhor se observar,
como um fotograma, — os diversos géneros de inscri¢cdes de adocado, — quanto a
“insignias” principais, que figuram na apresentacdo de uma identidade, que se
dara nos limite das redes. Materialmente, colocar em suspensdo a modalidade
dos tipos representativos que determinado usuario digital, corresponde a
utilizacédo e selecdo de signos que o representam (representamen) em diversas
situacfes: como extensdo pessoal em forma de tipificidades de identidade

digitais: icones de simbolos misturados (remixados),
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Modelos, extratos de uma identidade, — rubricas logoic6nicas, extraida,
fabricada, indices de signos, imagens do ciberespagco lancadas com um
interesse no sentido estético. A figura e uma forma exterior, aspecto;
representacdo; vulto; cada um dos representantes de um drama; imagem
simbolo. Para fabricacdo de um semblante inserido em sua forma; tanto na
“fala” (maneira de inscricdo digital do discurso); quanto na expressao que o
configura numa disponibilidade estética, circunscrevendo uma idéia de
pertenca, e de tribo. Em um sentido mais geral, a figura e equivalente a forma,
ao perfil ou contorno do objeto. O espaco panoramico do enquadramento em

interferéncias semidticas € comum &s diversas praticas criativas fundadas na

imagem.

“Em termos de maquinas computadorizada, a individualidade de uma
mente esta na retencdo de seus anteriores registros e recordacbes e no seu

continuo desenvolvimento segundo linhas ja tracadas”. (WIERNER: 1968, 100)

A cultura do self apresenta-se como protese corporal, agindo entre
natureza e a cultura. Elemento do processo de subjetivacdo, a moda oscila em
duas frentes: a primeira como instrumento de padronizagdo, corregao, perfeicdo
e novidade; e a segunda como pluralizacdo das diferencas e atitude. A falta de
legenda nas fotos de moda € um pseudo flagrante de indiferenca “casual” ao
fendbmeno. A moda se produz como arquivo e vitrine do ser/parecer, sugerindo
comportamentos e atitudes, fabricando selfs performaticos por meio de sutis
recriagfes dos conceitos de verdade, do bem e do belo. Torna-se o veiculo, por
exceléncia, do prognostico que Calvino sugeriu para o proximo milénio: leveza,
rapidez, exatid&o, visibilidade e multiplicidade. (VILLACA; GOES, 1998, p. 107)

Muitas vezes é pensada como uma espécie de mascara que disfarca o
“verdadeiro" processo ativo ou modo técnico para construir e apresentar o self
incorporado. Elas constroem habitus a partir das pessoas que articulam

relacdes entre o corpo particular e 0 meio (espago que o0 corpo ocupa), quando
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isto se tratar da negociacdo dependente das técnicas corporais e modos de
auto-apresentacdo. O sistema do vestuario inserido participa (ao lado dos
exercicios propriamente corporais) da organizacdo de um espaco social regido
por proibicdes e transgressdes mais ou menos definidas. Os corpos sao
modelados por meios de tecnologias de movimento ou constrangimento, onde
as técnicas de fashioning constituem a primeira e mais visivel forma denotativa
de aculturacdo, expondo codigos de conduta, e construindo uma identidade
mais do que marcando o corpo “natural’ ou “real”. Neste sentido, a moda é uma
tecnologia de civilidade, constituindo uma segunda natureza do corpo e
referindo-se & maquinaria de representacéo. (VILLACA; GOES, 1998, p. 108)

As maquinas, por exemplos, que antes eram encaradas como objetos
utilitarios, hoje sdo vistas como mensagens que gera mensagens, geradoras e
reprodutoras de regimes de simbolos “prét-a-porte”, variando segundo o gosto
do utilizador, quanto a criacdo frente aos seus emblemas distintivos, para

aparicdo nos ambientes das redes sociais quanto nos imersivos.

Dando-nos conta as parabolas existentes entre cérebro e mente versus
arquitetura e hipermidia esta linguagem que se vé utilizada no espago
cibernético concilia diferentes cédigos no mesmo veiculo, imagens figurais,
sons e textos, sdo apropriados segunda uma logica processual pessoal de
escolha que ao longo das revolucdes tecnolégicas, com a cultura e a
convergéncia das midias segundo Santaella (2004), instrumentalizaram e
municiaram um arsenal de aparatos digitais diversos, responsaveis pelo um
acréscimo vertiginoso das imagens em circulacdo orbital, numa hecatombe
emergencial quanto a producdo do aparecer “projetado” sob os regimes a

circulacdo das midias, com destino as redes.
Uma das tarefas do pensamento que ronda o pensar das digitais dos

“Fendtipos Bio-gréficos” consiste no estudo das “grafologias” que permitam

compreender, com a pretendida ciéncia normal estudar e verificar as
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ocorréncias das estereotipias dos caracteres humanos, pelo arranjo da
caligrafia (CALIGRAMA), a forma que caracteriza suas inscricoes-registros
dentro dos representamen logoiconicos, a saber, as assinaturas e figuracoes

imersas nas redes, tal como observado anteriormente.

* Reconhecer a rubrica moldante, a “grafonomia”, que da
figuralidade aos avatares (simbolos diversos) dispostos
em tipos e géneros mixados graficos e digitais.

 Em consonéancia com a questao explicitada langcar mao
de uma fenomenologia das aparéncias sob uma

antropologia interpretativa, semi-simbalica

Redes planetarias de comunicacdo produzem uma reconfiguracdo da
linguagem fora do padréo de sujeito na era da cultura impressa, pois essa
nocao se viu atropelada na era digital por um sujeito multiplicado, disseminado
e descentralizado, enfim com uma identidade instavel. A realidade (Poster,
1995) se tornou multipla, sob efeito das novas midias, como internet e realidade
virtual que motivou comunicagfes descentralizadas e multiplicou os tipos de
realidade que encontramos na sociedade. Santaella (2007) destaca que o0s
processos culturais e comunicacionais propiciados pelos ambientes do

ciberespaco tornam evidente essa multiplicidade identitaria do sujeito.

O design semidtico ou melhor, a corrente semioticista do design atuante,
estabelece a natureza de ser do objeto, além de um signo utilitario, enquanto
objeto-funcédo, a um objeto simbdlico que parta tracos a reforcarem alem da
performance utilitaria um acento com dupla nota metaférica apreendida na
cultura geral das formas. Somos como diz Cassirer, animal symbolicum. Ernest

Cassirer (1874-1945) chamou de o “animal simbdlico” por exceléncia: o homem.
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Ser simbdlico € nossa marca. Tendo em tese que o0 simbolismo tem suas raizes
na evolucdo das espécies. Embasado no trabalho de Edgar Morin (1973) em:
L’'avie de la vie. Essas raizes vao passando de um estagio a outro como algo

que renasce incessantemente. (SILVA, 1995:31).

Renascimento incessante remonta a idéia de producdo produzida pela
destruicdo: a metamorfose, de um modo geral implica destruicdo, ou melhor,
desconstrucdo de uma forgca anterior, que ndo desaparece totalmente. Dela
ficam tracos na forma nova, que s&o elementos que possibilitam um
entendimento dos fundamentos da linguagem, na transformacédo de uma
experiéncia em signo ocorre uma metamorfose fundadora. Metamorfose porque
nao fica tudo da experiéncia no signo, uma forma nova que é uma reducéo;

fundadora, porque esta nas raizes da semiose. (SILVA, 95: 32)

“Em meio a multiplicidade e a variedade sem limites das imagens miticas, dos
dogmas religiosos, das formas lingliisticas, das obras de arte, o pensamento filoséfico
revela-nos a unidade de uma fung¢do geral em virtude da qual todas estas criagdes se
mantém vinculadas”. A meta é, pois, esse vinculo comum entre as diferentes
produgdes humanas. Um vinculo que ndo e substancial, nem metafisico, nem
instintual, mas funcional. O que funcionalmente vincula tudo isso é o fato de o homem
poder ser definido, ndo mais como animal racional, mas como animal symbolicum.
Para entender a caracteristica fundamental do homem é preciso chegar a essa
estrutura que subjaz a cada uma das atividades humanas; estrutura que, insiste
Cassier, é de natureza simbdlica: “A realidade fisica que o homem tanto persegue
parece retroceder na mesma propor¢do em que avancga sua atividade simbdlica”.
(SILVA, 1995:_ )
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Tabela de Cassier sobre o Pensamento: Empirico e Mi  tico

Pensamento empirico Pensamento mitico
percebe qualidades fixas determinadas percebe o mundo num estado muito mais
(coisas e propriedades); fluido e flutuante;
percebem caracteres objetivos; percebe caracteres fisionGmicos;
vé a existéncia das coisas como a percepcdo € impregnada de qualidades
determinada por leis universais; emotivas; as coisas sdo matizadas com as

tintas da nossa paixao;
tenta pagar qualquer vestigio de nossa
primeira impressao; privilegia a forga original de nossa
primeira experiéncia;

nao destrdi nem aniquila os dados
da experiéncia fisiondmica: eles perdem enfatiza o valor antropoldgico dos dados
o valor objetivo ou cosmoldgico da experiéncia fisiondmica.

Autor: Cassier

A histéria da tradugéo estética, esta ancorada no icone. O coeficiente
artistico € o agente da comunicagcdo, a procura de um leitor (receptor),
tornando-se objeto estético. Leitura para traducdo € movimento hermenéutico.
Analogia e ressonancia, onde a simpatia contém analogia, pois muito antes de
ser uma categoria psicolégica a empatia € o murmurio insistente da semelhanca
encantanda e imantada. Processo de leitura na cognicdo de um signo
desenvolvimento como forma dialogica entre signo e leitor. Consciéncia de
linguagem sera entédo a consciéncia de transmutagéo “leitura” de uma semiose

estética, visando penetrar no que ha de mais essencial no signo. (PLAZA, 87)

O que funcionalmente vincula tudo isso “ao projeto” é o fato de o homem

poder ser definido, ndo mais como animal racional, mas como animal simbdlico.

Os dominios das linguagens que inscrevem fisionomias, fendtipos
perpassam a natureza da caracterologia determinantes a figuralidade “narrativa”
das expressdes que escrituram um contetdo. Espirito que anima e retém,
remetendo a um significante simbdlico. Que fora a partir da Renascenca, temos
aquilo que foi chamado de pensamento figurativo, dentro do qual emerge o

brusco realismo das formas, tomadas pelos corpos pintados, tematicas
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naturalistas, nas quais a beleza das formas naturais e humanas, projetadas no
plano divino, ganhou o porte massas fisicas, de cores quase-realistas,
representadas na relacdo entre o divino e os santos, dotados com aparéncia de

seres humanos.

Teoricamente, se o computador se metamorforseia numa maquina
universal de traducdo para impressfes sensoriais, entdo ele deveria ser
considerado uma ferramenta do pensamento. Segundo Oliver Grau (2007), de o
processo de criacdo se parece mais com uma dialogo, podemos tracar um
paralelo com o Denkraun um espacgo de pensamento que inseriu um intervalo
entre 0 homem e a natureza, conduzindo-os das primeiras formas arcaicas de
identificacdo mimético-corpérea como o0 mundo, até ao estdgio cientifico-
racional — da magia a légica. A totalidade dos simbolos € aquilo que determina
a vida social, preservando aquela energia que da as imagens uma enorme

espessura historico-cultural.
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A imersdao fisica do individuo sob ambientes artificiais dar-se-ia na idade
média com as primeiras incursdées no mundo religioso, precisamente nas
catedrais. A relacdo com a interioridade monumental, na escala e na farta
distribuicdo de figuras santificada da a dimenséao pictérica algo extraordinario. O

afresco une deuses e seres humanos no mesmo nivel pictérico.

um afastamento da tematica religiosa num sentido imagético associativo
a arte renascentista italiana uma nova demanda por paisagens “pura”’, ndo o
valor ilustrativo ou decorativo mas sim os efeitos psicolégicos que transformam

0 observador.

O plano é abandonado seguindo-se entdo uma “sede de espaco” que
busca aprofundar na tridimensionalidade, o que hoje se estende para o além da
pura representacdo da natureza e passa a criar um didlogo com o espaco
urbano e, dentro desta perspectiva da arte e novas tecnologias, com 0s

espacos virtuais e interativos, a necessidade aos escapes das dramaturgias.

Arte livre, eventos, narrativa privada e publica, de dentro do autor e para fora do
mundo, ficcdo e realidade, ambivaléncia. Imanéncia artistica Os avancos da ciéncia
contribuiram para os desdobramentos da pintura abstrata: a fisica nuclear, que
separou as unidades basicas da matéria de seu aspecto de superficie, fazendo
aparecer um novo conceito de realidade até entéo erigido pelas leis da fisica classica;

e, nos dominios da psique, o surgimento de outros mundos paralelos.

O estruturalismo europeu muitas vezes refletiu com base na oposicéo
saussuriana entre lingua e fala, desdenhando o segundo caminho de que falava
Saussurre (1979, p.38), o da linguistica da fala. As analises desenvolveram-se
do lado da lingua e dos cédigos. Um quadro teérico novo, para elaboracao
dessa outra lingtistica. Em primeiro lugar, ao definir a comunicagcdo com “a

realizacdo (performance) das estruturas -culturais” (Schefen), eles fazem
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explodir a oposi¢éo entre lingua essencial e a fala acidental. Sua pesquisa ndo
incide nem sobre a lingua nem sobre a fala, mas, sim sobre a comunicacao,
que é ao mesmo tempo a lingua e fala, competéncia e execugcdo. Em segundo
lugar, ao conceber a linguagem como uma atividade, e ndo como produto de
uma atividade, eles abrem caminho para uma linglistica de campo, que

poderiamos chamar de uma linguistica da fala. (WINKIN, 1998: 112)

“O AMBIENTE DO JOGO”. O espag¢o navegavel, em redes ou jogos de
dindmica relacional em convivéncia digital. Observando a representacéo
grafica, pictorial e indexical do “performer jogador” nos destinos de interagdo em
acado coletiva sob ambientes digitais computacionais. Um regime da visualidade
emprega observar seus mecanismos: a revelar uma sintaxe; uma semantica; e
uma funcdo pragmatica. Totalizando uma estrutura infografica de apoio.
Imagem de representacdo pictérica e sob forma de representacdo grafica,
“membranas de interface”’F*®F circundadas por entes digitais. Linguagem
idenxical desenhada, representativa, sinalizatéria. A ou uma abstracéo
simbdlica que protagoniza no espaco uma atitude propria, comuns aos icones
passiveis de navegacédo, selecdo e escolha, por onde se trafega nas por look
and feel (tela principal) variados.

O novo teatro barroco, da era computacional, sem grupo preciso,
encenado a sombra, através de engenharia dos MUDs (derivado de
modifications), presentantes de uma cibercultura marcada por caracteristicas de
consumo individualizado, que incluem a base tecnoldgica que define as
possibilidades de representacao e interacdo. Realidade virtual hiperteatralidade
das tribos ciber-performers, sob avatar em experiéncia multisensorial da

linguagem hipermidia € animado em desenho computacional 3D por onde,

¥ MEMBRANA DE INTERFACE, é um conceito acoplado que realiza-se a partir da articulagdo
entre o fendmeno face a face de Paul Virilio e a agao artistica de Andy Warhol como o primeiro
a identificar com meios apropriados o peso que a imagem joga na existéncia contemporanea;
ele explica que ndo se conhece Marlyn Monroe e cria 0 modo de explicar formalmente essa
membrana que se interpde entre nos e o mundo, mediado pela imagem.
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submerge e transforma-se num “ambulante”, em um homo viatorF*°F
desterritorializado e paripatético (observacdo ao individuo Panoético de Paul
Virillio).

langcado sem pontos fixos no espaco, a ndo ser ele proprio numa visédo
especula por ambientes “novo proscénio”, tridimensionail, num orbita numa
gréfico-digital e sonora. Jogo em ‘cena’, figuracdo em mis-sen-cene,
modelagem social de um self in process. Novos valores pds-humanos, novo-
humanismo renascentista, parnasianoF*°F, aberto a multiplicidades, que por
hora parece remontar e retornar ao culto da arte classica, da beleza objetiva,
impessoal, pictérica que freqientemente introduz um elemento exotico,

decalques evocac0es historicas.

Colocando em perspectiva importantes questdes tedricas (a narratividade,
a interacdo) e técnicas (tecnologia graficaF?'F, inteligéncia artificial) do
desenvolvimento de jogos. Aproxima o jogo do drama e das artes em geral, e
difere de outras linhas mais interessadas no jogo como brinquedo ou num nivel
mais puro do ‘jogar. Contato (in-put) de aprendizado e associacdo e
conexionismo (out-put), ou fuga a procura de estesias (cut-up)F, sob novo
habitat de mundos possiveis! Se pode habita-lo, amplificando mais e mais a
sensacao de presenca. Habitar o ciberespaco e multiplicar-me em projecdes
definindo mais zonas de agencimentos, poténcia exponencial de vida! Dialética

da imortalidade! Os romances do século XVIII nos contam estdrias de ficcao

19 Gabriel Marcel (filésofo francés, do inicio do século XX) filosofa a respeito de a

realidade humana apresentar-se como a realidade de um homo viator (viajante), por ser um
ente que esta sempre em mudanga.

20 Parnasianismo, do ponto de vista do assunto, caracteriza-se pelo realismo,
universalismo e esteticismo. Os poetas parnasianos véem o homem presa a matéria, sem
possibilidade de se libertar do determinismo, tendendo ora para o pessimismo ora para o
sensualismo. Por outro lado seu esteticismo exige forma perfeita quanto a construgdo e a
sintaxe a encntrar na sua poética, mais e técnica e forma que inspira¢cdo ou eséncia...dando
origem a manifestacao de poesia sincrética e de transicao.

2 A popularizacdo da representagdo tri-dimensional, pela plataforma Playstation, por
exemplo, foi significativa para a queda de popularidade de graficos bi-dimensionais.
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com personagens em sua transformacao subjetiva. Sonho realizado, dilemas de
territorios, fantasias abertas, satisfacdo especifica em ato de ‘narrar’, inserir-se

em préprias atuacoes.

Umberto Eco, em a Estrutura Ausente, diz: exemplo nitido do que seja
um codigo antropologico é o que vamos encontrar nos estudos da prossémica.
O espaco da fala. Aléem da distancia entre individuos num relacionamento
carregar-se de variantes de significados, ao elaborar as possibilidades de
relacionamento espacial entre individuos, ndo se pode deixar de levar em conta
os valores semanticos adquiridos em determinadas situaces etnoldgicas e
sociologicas. (GAMA, 1982: 145). Edward Hall (19 ) numa configuracédo
ocidental propde que cada um de ndés se move no interior de uma bolha; a
“dimenséo oculta” da cultura que € a relacdo do homem com o0 espago; o
“territério”, uma escala da distancia interpessoais. “Interacionismo simbdlico”,
propositores da teoria da formacgéo social do “si” (self), como instancia em que o
individuo toma consciéncia de si mesmo, colocando-se nos diversos pontos de
vista dos membros de seu grupo (como um jogo de papeis). (WINKIN, 1998:

112)

Selecdo e modelamento de signos da informacdo a um conjunto de
icones que representam uma economia de linguagem. Toda essa linguagem
icbnica dos varios meios de comunicacdo e, desta que vem a ser um
refinamento de todo o processo de iconicidade, que €& a linguagem da
informatica Tudo estad impregnada de linguagem, a tal ponto que é preciso
utiliza-la até mesmo para essa nova matriz que nos enquadra a da informatica.
Esta escrita imagética pictdrica, este grau de figura da forma exterior; aspecto,
representacao, vulto, cada um dos representantes de um drama, etc. Imagem,
simbolo, 0 mundo magico das imagens, formas de expressdo com permitidas
permutacdes fonéticas, morfolégicas ou sintaticas. Espectro novo, residuos

dispersos na memoria, acumulacgéo indefinida de tracos, menomaénicos.
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Na medida em que nossa consciéncia examina o objeto, ela modifica o
conjunto de possibilidades de estados futuros do objeto, ou seja, 0 observador
consciente interage com o objeto e o modifica. Nossa liberdade é uma condicéo
que nos permite conhecer e observar, facilitando perceptivamente a associagao
entre idéias de “um todo exterior”, correspondente a pontos interiores. Deleuze
descobre no empirismo: uma filosofia da experiéncia que valha imediatamente,
e Nno mesmo movimento, pelo ponto de vista imanente que pde em jogo (o do
associacionismo). Assim “se chamamos experiéncia a reunido das percepcoes
distintas, devemos reconhecer que as relacdes nédo derivam da experiéncia;
elas sdo o efeito dos principios de associacdo (...) que, na experiéncia,
constituem um sujeito capaz de ultrapassar a experiéncia”. E, portanto num
mundo de exterioridade — “mundo onde o préprio pensamento tem uma relacao
fundamental com o Fora”. (ALLIEZ, 96: 17-8)

Percepcao é situar-se no ambiente, sempre um dado sob certo campo
relacional. Seu organismo, seu espaco, suas coisas, na construgdo de
referentes aos processos como pontes, aproximacdes. O acoplamento da
estrutura cambiante de uma unidade autopiética estruturalmente plastica com a
estrutura cambiante do meio, e chamada de adaptacdo ontogénica, versa,
sobre a relagcdo estrutural de interacdo do observador ao sistema. O processo
de acoplamento estrutural dar-se-ia de maneira ao meio incidente, no tocante
as caracteristicas de natureza, plasticidade dos agentes, fisiologia dos
organismos, atores e 0 meio estruturante, dados a percepc¢ao sob certo campo
relacional, seu organismo, seu espaco, suas coisas.

Descobriu 0 imenso potencial simbodlico do diagrama, a imagem que
organiza e esclarece a imagem-logica, a imagem-conceito, a imagem-rigor.
Segundo Dagonet (1973) “uma imagem ordenada e essencial, uma
neogramatica” e “ndo ha nenhuma disciplina que ndo se beneficie da
iconicidade: da fisica e da cinematica a geologia, a tecnologia ou mesmo a

fisiologia”. A estilizagdo diagramatica possibilitar4 a ciéncia construir uma nova
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linguagem, tdo axiomatica e universal quanto a matematica: a representacao
iconografica. Dagonet, diz respeito a fusdo de arte e ciéncia e também a
descoberta de um numero impressionante de métodos gréaficos-pictéricos de
investigacdo cientifica, utilizados até hoje em ambientes computacionais. A
botanica se tornou um rigoroso exercicio de ciéncia exegética e de criptologia,
pois substitui a prolixidade formal das plantas por seu respectivo diagrama-
modelo, estilizado e geometrizado. Diante da abundante variabilidade das
plantas, o botanico, busca isolar “grafemas”, e com eles elaborar uma
linguagem iconogréafica que permita ndo simplesmente descrever o mundo
vegetal, mas acima de tudo escrevé-lo. Na condicdo de ciéncia iconico-
escritural, a quimica se torna uma teoria geral da figuragdo, com base na

matematica dos grafos e nos calculos matriciais. (MACHADO, 2005: 25, 6,7)

A vida das idéias, a Noosfera atribuida a capacidade mitica campo do
simbolico estruturado a linguagem humana polivalente e polifuncional, exprime,
constata, transmite, argumenta, dissimula, proclama, prescreve (os enunciados
“performativos” e ilocucionarios”). Esta presente em todas as operacdes
cognitivas, comunicativas, praticas. E necesséaria & conservacdo, transmissao,
inovacao culturais. Consubstancial a organizacdo de toda sociedade, participa
necessariamente da constituicdo e da vida da noosfera®®. A linguagem nao tem
existéncia fora da sua representacdo mental, estdo sujeitas as estruturas do
espirito/cérebro humano. (MORIN, 01: 197)

Sendo a sociedade produtora da linguagem, o homem faz a linguagem

que o faz e fala a linguagem que o exprime. Precisamos antes de tudo,

22 A NOOSFERA repleta de classes e de espécies diversas, ndo se presta a uma categorizagao
detalhada como a botanica ou a zoologia. De onde, desde a pré-histéria, certa quantidade de
mitos, deuses e idéias, continuam a pairar no mundo urbano moderno, como espectros
“duplos”, fantasmaticamente. Os grandes tipos nooldgicos do passado ndao desaparecem,
evoluem de modo ramificado com surgimentos criadores, a partir de fantasmas, sonhos,
imaginac0es, e de criagGes intelectuais, para o sistema de idéias. (MORRIN, 01: 184)
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conceber a linguagem como um ser-maquina, auto-sécio organizadora, dentro

da maquina sociocultural, ela préprio auto-organizadora. (MORIN, 01: 198)

Lev Manovich sobre:” O excesso de dados e o belo”:Desenvolve uma
balizar teoria balizar a cerca do espaco navegavel. E as possibilidade de
abstracdo a romper o design dos novos meios de comunicacdo para

visualizagdo de dados.

Embora as ciéncias puras e aplicadas contemporaneas - da matematica
e da fisica a biologia e a medicina - dependam significativamente da
visualizacdo de dados, na esfera cultural a visualizacdo permanece confinada a
gréficos e diagramas bidimensionais nas paginas de economia dos jornais, ou
as visualizagOes tridimensionais que ilustramos ocasionalmente a trajetoria de

uma estacao espacial ou de um missil.

O termo visualizacdo para situagdes nas quais dados quantificados que,
por natureza, ndo sao visuais — dados, ou melhor, os meta-dados relativos a a
demonstrar conjuntos de fenémenos passivel de alguma forma de exibicdo. O
conceito de mapeamento esta estreitamente relacionado a visualizagdo, mas
faz sentido manter a separacdo. Ao representar a totalidade dos dados usando
um mesmo cédigo numérico, os computadores facilitam o mapeamento de uma
representacdo em outra: imagem chapada em superficie tridimensional. A
visualizacdo pode entdo ser entendida como um subconjunto particular do

mapeamento, quando um conjunto de dados € mapeado em uma imagem.

No entanto, 0os conjuntos de dados que queremos representar possuem
frequentemente, mais de quatro dimensdes. Nesses casos, 0s designers e seus
clientes precisam escolher quais dimensdes irdo usar, quais irdo omitir e como
irdo mapear as dimensfes selecionadas. Trata-se da nova politica de
mapeamento da cultura digital. Quem tem o poder de decidir que tipo de

mapeamento
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sera usado, quais dimensfes serdo selecionadas, que tipo de interface sera
fornecido ao usuario - essas novas questdes sobre mapeamento de dados sdo
atualmente tdo importantes quanto as questfes mais tradicionais sobre politica
cultural (quem é representado e como, e quem ¢é omitido). Mais
especificamente, essas novas questdes sobre a politica de representacdo de
dados quantificados seguem paralelamente aquelas sobre o conteudo das
representacdes de midias iconicas e narrativas. No Ultimo caso, lidamos
geralmente com pessoas, paises e etnicidades; no caso anterior, as imagens
sdo animacoes tridimensionais abstratas, diagramas tridimensionais, graficos e

outros tipos de representacao visual aplicada a dados quantificados.
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CAPITULO 3

4. A irrupcao das Digitais dos Fendtipos
Bio-graficos no movimento da arquitetura

metamorfica da interface digital

Uma hipotese ressoa nessa pairagem digital; ao sugerirmos o conceito de
bricolagem de Lévi-Strauss. Na maneira como inferimos diretamente nesta
arquitetura metamorfica da interface digital. A seguir como um elaborado plano
pratico, conjuntos estruturados, ndo diretamente a partir de outros conjuntos
estruturados, mas utilizando residuos e estilhagos (restos) de eventos. Nada e
criado do nada: existe jA uma parcela de sentido, fragmentado, estilhacado, que
tanto o pensamento (mitico) como a bricolagem aproveitam para construir o
novo objeto, o novo sentido. (ASSIS, 1995: 80)

A arquitetura infovisual da linguagem computacional opera e é revelada
por este carater hibrido entre analdgico e digital referente as interfaces dos
softwares no transito dos simbolos articulados como identidade e interface de
acao, reconheciveis. Hoje, a sensibilidade cibernética digital, sdo de instalacéo
e performance, a interface e a fronteira, € o sujeito ndo pertence ao mundo é

uma fronteira do mundo a partir da linguagem.

A leitura de Renaud detecta a crise da ordem da representacdo ndo na
abstracdo, mas em operacdes fundadas na figuracdo que corroem a figura até
transforma-la apenas em superficie, em pura imagerie. Exemplar nesse
sentido, fora proposta de Warhol, que transformou a figura humana numa
forma-superficie, a testemunhar uma existéncia alusiva, uma identidade

pelicular, a antecipar as interfaces de conversao da imagem numérica. A
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passagem da superficie a interface, do 6ptico ao numérico pressupde uma
outra ordem visual, alicercada ndo num objeto, mas num modelo e em suas

BN

regras formais de manipulagdo. Passa-se da imagem especular a imagerie

BN

especulativa, da contemplacdo a acgdo, 0 que gera uma nova situacao

iconografica, assim descrita por Rénaud, (apud FABRIS, 1998):

“0 artista do Renascimento supera o anterior estagio artesanal,
intrinsecamente vinculado ao dominio de técnicas manuais, e se converte num
pesquisador, no organizador de uma nova visualidade, que tem na perspectiva seu
produto mais sofisticado editor de conteldos da noosfera. [...]. A idéia cldssica da
janela é substituida pela interagdo permanente entre imagem e modelo, pela
possibilidade de penetrar no interior da imagem, que se transforma em lugar, ao
ver abandonada a bidimensionalidade a qual estava condenada. Experiéncia em si,
em poténcia, que possui outras possibilidades para além daquelas imediatamente
visiveis, a imagem virtual constitui para Philippe Quéau ndo apenas uma nova
técnica, mas, antes de tudo," a apari¢cdo de uma nova escrita", tdo determinante
quanto o alfabeto e a imprensa”. (apud —FABRIS, 1998)

Tipos de infogréaficos esculpidos ilustrado sob uma constru¢do em niveis
de figuracdo iconicidade e figuragdo. Diagramética esquematica, técnico
icbnica, figurativo e pictorico Ambiente infografico digital. S&o como bases
ilustradas de telas. Organizadas sugere possibilidade de navegacéao, flutuacéo -
as possibilidades de interface, enquanto locomocg&o por entre arquiteturas

virtuais de pixel.

“A arquitetura da hipermidia nos possibilita ensaiar um transito perceptivo
sob a maquina computacional polimorfa depositaria de toda escritura como
campo de inscricdo digital: metamarfica; matematica; poética; historica. Sistemas
computacionais, engenharias comunicacionais, sistemas da informacao, e artistico
voltado a poiésis. A linguagem hipermidiatica do ciberespaco, este espaco
labirintico navegavel, agrega diferentes linguagens no mesmo veiculo como
imagens em movimento, figuras, sons, textos, etc.” (SANTAELLA, 2004: 50)

Numa busca pela contribuicdo muatua entre diferentes matrizes da
linguagem, que de fato, é caracteristica intrinseca da hipermidia: “... o primeiro
grande poder definidor da hipermidia esta na hibridizacdo das matrizes de
linguagem e pensamento, nos processos signicos, codigos e midias que ela
aciona e, consequentemente, na mistura de sentidos receptores, na
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sensorialidade global, sinestesia reverberante que ela é capaz de produzir...”
(SANTAELLA, 2001: 391)

Modelos representativos de ex-posi¢cao, quanto a semioses envolvidas
nos complexos paradigmas comunicacionais, da representagcdo dos regimes
midiaticos visuais ao ciberespaco na fabricacdo dos designs (avatares) e seus
(signos distintivos) e aparéncia das skins, quanto a paisagem dos jogos
interativos, de atuacdo e mascara, com que 0os ambientes imersivos dispbem a
acao digital tipo second life. O tratamento tridimensional dado aos ambientes
dos jogos MUDs The Sims e da realidade virtual referente ao metaverso
Second life, explora o territério de contato entre o avatar e 0 ambiente, lugar
virtual ou sistema de diferenca e de semelhanca sobre as agéncias permitidas
ao programa. A avatar e suas faces tornam-se uma opg¢do no espaco, cultural,
arquitetonico e visual, um esquema visual que intervém no caos do ambiente,

superficie magnética jogo e prazer.

Petry propfde-nos que a “topofilosofia”, € uma geometria encarnada! Um
pensar sob a linguagem hibrida da hiperimagem, A partir da construgédo de um
raciocinio livre, possivel e inaugural ao enfrentamento junto a meta-objetos.
Este pensar tridimensional: filosofia, matematica e arte, habitam o exercicio do
inteligivel ao sensivel modelagem que, a partir da racionalizacdo das formas
projetivas na utilizacdo de estruturas geometrizadas corresponderem a uma
relacdo direta na composicao do espaco a partir de nos centrais articulaveis. A
computacdo grafica de softwares para desenho 3D utiliza-se de articular
volumes, num primeiro momento elementar a buscar como na escultura, seja na
aglutinacdo de planos ou na eliminacdo de arestas o objeto volumétrico
desejado. O que outros softwares de permitem-nos trabalhar ao nivel de
detalhe do acabamento formal quanta na textura “impressa” num sentido Optico-

tatil da superficie. A Topofilosia em sua quinta versao, Petry (2003),
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Em Plaza (1987), a historia da traducao estética, esta ancorada no icone.
O coeficiente artistico é o agente da comunicacdo, a procura de um leitor
(receptor), tornando-se objeto estético. Leitura para traducdo € movimento
hermenéutico. Processo de leitura na cogni¢cdo de um signo desenvolvimento
como forma dialégica entre signo e leitor. Consciéncia de linguagem sera entédo
a consciéncia de transmutacdo “leitura” de uma semiose estética, visando
penetrar no que ha de mais essencial no signo. O que, segundo Santaella
(2005), a respeito da nao interpretacdo do signo, mas sim de procurarmos
avistar 0s equivalentes perceptivos. O ato interpretativo pressuporia uma
amarracao de forcas, a presenca chancelar da intencionalidade e, obviamente,

do jogo representacional com o apressamento predicado "selvagem” do objeto.

“A pratica deleuziana da montagem indicia juntamente com a apropriacdo e a
exploragao poética do acaso. A criagao percebida como tempo na oposigao passado e
futuro, sendo a tradugdo o intervalo fornecedor de imagens do passado como icone
(possibilidades iconicas para o presente) e entre o passado e o futuro encontramos
um problema de valor e uma operacdo ideoldgica para confirmar o presente, valores
historicos para modelo de a¢des e um retorno, “revival” da moda, onde o autor é a
histdria ou o estilo de uma época”. (CAMPQS, 2003)

E essa passagem (para as paisagens digitais) da poténcia ao ato € que
constitui, segundo a teoria de Aristételes, 0 movimento, sob a diferenca de cada
qual. Reportamo-nos aqui a palavra “ciber”, que em grego é piloto (a origem
helénica dessa palavra € importante enquanto reflete as tradicdes socraticas-
platbnicas de independéncia e autoconfiancga individual), que se move, guia-se
por agenciamentos proprios. Aos termos da cibernética ou da pessoa
cibernauta nos fazem retornar ao significado original do “piloto”, introduzindo o

” o

“género” “cyberpunk” a condicdo possivel, com que a tecnologia da informacéao
e agenciada ao conhecimento ao pensamento original, com que visionarios

artistas se lancaram a aplicacdes quantico-eletronicas. (CAMPOS, 2003: 11)
Diante de um receptor que ao mesmo tempo é€ teleinteragente atomizado

(o sistema atdbmico é variavel e em elevado grau, instavel) modificavel a

qualquer instante, ao cut-up, sendo muito mais proximo aos fatos concretos da
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percepcao do que a sequéncia linear, flui, segundo a lei da atomizacéo do todo
social, naturalizados pela reagdo e adaptacdo constantes. A midia cibernética
ndo pode ser controlada. A observacdo direta dos fenémenos visiveis e
substituida por uma teleobservacdo, a auséncia da percepcdo imediata da
realidade concreta engendra um desequilibrio entre o sensivel e o inteligivel,
quanto mais os meios de teledeteccéo e telecomunicacdo forem performativos,
ou melhor, videoperformativos. Torna-se evidente, a transparéncia que
reorganiza a aparéncia mediada do mundo sensivel, portanto sua figura, sua
forma-imagem. De fato a transparéncia televisada substituiu a aparéncia do
olhar direto, sofre a transmutacdo da teleobservacéo e da telecomunicagédo dos

dados da imagem, de uma imagem globalizante. (VIRILIO, 1993: 22)

Na traducdo Intersemiédtica (Walter Benjamin 1942, apud PLAZA: 1987)
sobre a transcricdo das formas, 0 que se visa € penetrar pelas entranhas dos
diferentes signos, buscando iluminar suas relagdes estruturais. Walter Benjamin
sob a traducdo, diz, ser antes de tudo uma forma, que para compreendé-la
desse modo, é preciso voltar ao original, ja que nela esta contida sua lei, assim
como sua possibilidade de traducdo. Na medida em que a criagdo encara a
histéria como linguagem, no que diz respeito a traducdo, podemos aqui
estabelecer um paralelo entre o passado como icone, como possibilidade, como
original a ser traduzido, o presente como indice, como tensdo criativo-tradutora,
como momento operacional e o futuro como simbolo, quer dizer, a criagdo a
procura de um leitor.

Na tentativa de encontrar os desejos motivadores deste acoplamento
estrutural, baseia-se no fato biolégico de um estrato humano de humanidade,
sobre uma mente-espirito evocado com, e na cultura, que opera e fabrica as
linguagens, impactando suas convencgdes que transborda de forma heterdclita.
Depdsitos, vestigios de suas inscrigOes, alterando drasticamente as condutas
com que estas linguagens védo se sobrepondo e afetando, na mistura dos

codigos os agentes de expressao. “Para retomar uma analise de Heidegger, ja
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nao se trata mais de representacdo, mas de uma “aparicdo” que favorece a
manifestacao do outro”. (MAFESOLI, 2007: 192)

A linguagem néo tem existéncia fora da sua representacdo mental, estdo
sujeitas as estruturas do espirito/cérebro humano. (MORIN, 2001: 197). A
linguagem € a encruzilhada do biologico, do humano, do cultural, do social, se
fazendo parte da totalidade humana contido na linguagem. Os ambientes que
ampliam o campo perceptivo do interator, “sociologia figurativa” a partir de
espacos especificos, onde usuérios experimentam, compartilham, transformam e

intensificam maneiras de sentir e ver o mundo.

“Segundo Cassirer “Devemos retroceder ao simbolismo “natural”, para a
representacdo da consciéncia como um todo que esta necessariamente contido ou,
ao menos, projetado, em cada momento e fragmento de consciéncia, se nés
desejamos compreender os simbolos artificiais, os signos “arbitrarios” que a
consciéncia cria na linguagem, arte e mito. A forca e o efeito destes signos
mediadores permaneceriam um mistério se ndo fossem, em ultima andlise,
enraizados em um processo origindrio do espirito que pertence a esséncia mesma da
consciéncia. (...) Esta fungdo simbdlica “possui diversas dire¢des “naturais” — e as
formas simbdlicas sdo precisamente estas dire¢des nas quais o sentido se realiza na
consciéncia humana.” (CASSIRER, 1953: 52)

O conceito da enacao (atuagao), nos pressupostos de Maturana e Varela
€ proposto por Varela para substituir a representacdo como categoria cognitiva
privilegiada, na tradugéo de Accyoli, (2006). A atividade cognitiva se desenvolve
na concepcdo de Varela, por uma interacdo recursiva de modelos mentais
(sistemas de simbolos agregados numa memdria) com sua contraparte fisica,
material — a rede sensério-motora, que por sua vez muda incessantemente nas

interacdes com o meio.

Antropdlogos e psicanalistas compartilham da visdo, de que, a cultura
esta no plural, entendida com um fato objetivo, situado no mundo externo.
(LENCH, 1985: 91)

“A tese de Devereux [1969] implique que, embora de um ponto de vista
estritamente genético, a distingdo da humanidade seja uma ficgdo (e o homem
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seja dotado por uma natureza Unica), se, por outro lado, se aceita a idéia de que
existem culturas (no plural diferentes), entdo a etnopsiquiatria é levada a gerar
toda uma galaxia de racas sintética (“grupos étnicos”) onde a natureza unitdria do
homem é modificada segundo naturezas “étnicas” separadas, atribuindo-se depois
um valor retroactivo as diversas culturas. Este modo de levar a questdo remete-
nos para a obra muito citada Patterns of Culture [1934], de Ruth Benedict, onde
tiveram origem um estilo de investigacdo e uma teoria antropoldgica, durante
algum tempo com grande voga, conhecidos pelo nome de “cultura e
personalidades”. Mas tarde, a escola perdeu sua popularidade por razoes
empiricas”. (LENCH, 1985: 92)

A existéncia ou ndo de uma homologia estrutural, com a forca dos
habitus, repousa na idéia a revelar-nos uma possivel hipotese quanto uma
ideografia dos tragcos, que se faz perceber como atributos da forma que quer
corporificar e significar uma cultura biografica numa razdo iconogréfica.
Contorna e encerra a expansao de uma cultura etnografica, quando se expande
a dominios exteriores se universalizando. Tornando-se um patriménio de
preservacao cultural e identidade. De matrizes (mitemas de simbolos) que
circulam a supor em efeito mnemonico como regra compositiva aparentemente
arbitraria mais arraigada na linguagem grafica figural dos elementos

constituintes de expressao de uma cultura.

Traduzidos na esfera da cultura o interesse do design por aparéncias
diversas a hip6tese dos humores atribuidos a forma e produtos estarem
vinculados as aparéncias que resgatam e prospecta uma realidade imbricada
na bio-cultura. Dinamizados num desempenho “teatral”, atribuido & objetos de
uma cultura material, envolvente nas relacdes de empreite, que necessitam

para posicionar-se frente a um conjunto de espectadores

Um eixo sintagmatico quanto a compreensao das digitais dos Fenotipos
Bio-graficos, vem a tona, pelo menos em termos relacionais sintaticos,
revelados nos sinais plasticos e figurativos que compdem um conjunto

simbolico biogréfico. Expressdes matizadas (mitemas®) sob entidades

3 Sistema de oposic¢des ou “dualidades” que fundamentam os mitos, que segundo Lévi-Strauss
sdo pressupostos culturais. Os elementos basicos de que se compde sdo chamados “mitemas”,
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materiais circunscritos numa cultura. Quando organizado num contexto étnico,
revela-nos um “alfabeto, escritura”, sob pressupostos de equivaléncias
constitutivos em sua morfologia estrutural. De certa forma sao estes tracos
figurais que organizam um “eu” cultural reconhecido no imaginario de uma

memoria etnoldgica.

J4 num quadro polimorfo das redes fazer “jogar”, nestes espacos de
imersdo suas multiplas diversidades e subjetividades latentes. O que se
percebe é que as coisas se colocam arbitrariamente, nao ha uma centralizacao
e um controle; os fluxos das redes estéo ai, as informagdes e imagens circulam,
emergem, e ndo ha um Unico poder aparentemente atuante, a nao ser, a deriva
de todo poder sedutor das imagens e seus designs, flutuantes sob o espaco
sideral ‘verbicovisual’ a que o “visionario” Thimothy Leary, psicologo americano
(da era beat) que proclamou, ressaltando os estados transcendentes do ser,
através de um “meio catalisador” para “expandir a mente e alargar a
consciéncia”, viajando livre, na realidade virtual (por migragcdes espaciais) como

uma forma de transcendéncia do ser a evocar todo sublime possivel.

Em um sistema de temporalidade tecnoldgica que ndo € mais da ordem
da longa duracdo de um suporte material qualquer, mas da ordem unica e
exclusiva das persisténcias retinianas e auditivas. Forma imagem téo instavel
guanto a miragem, Gtico-eletrdnica, perspectiva acelerada (fantastica) centrada
menos sobre um “ponto de fuga” do que sobre a fuga simultanea de todos os
pontos, de todos os instantes, em uma transmissdo de pontos sem dimenséao
onde a primazia hoje (e sempre segundo uma leitura Spinozista) € a do
movimento. (VIRILIO, 93: 67-8)

0s quais se combinam em distintos niveis até construir um sistema. Lévi-Strauss rele as
interpretacdes dos mitos como fendbmenos naturais, como expressdes de atitudes psiquicas e
até como formas simbdlicas. Em ultima instancia as estruturas miticas sdo estruturas “inatas” da
mente, isto é, conjuntos de disposi¢des com regras proprias. (sistema de mitos)
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O que segundo Virilio, Paul (1993: 22) sobre o declinio das
representacdes analdgicas do espaco, em beneficio Unico das figuras de
representacao digital ou, se preferirmos exibicdo digital. A projetividade
(videografica ou infografica) renova a projecdo (grafica, fotografica,

cinematografica) em movimento uniforme e a-dimensional.

Hoje a sensibilidade cibernética digital vigora-se no paradigma da
instalacéo e performance. Versado na articulacdo da linguagem, sob operacdes
de interfaces diversas, na manipulagdo dos comandos infovisuais, para o
transito de operacdes de procedimento operacional dos sistemas e softwares. A
tela estabelecida como “fronteira” entre entes, agentes de articulagdo entre
meios intervisuais, acoplamento entre telas, o corpo cibernético sujeito ndo
pertence ao mundo € uma fronteira do mundo. A interface tomou o lugar das

superficies

Os ambientes virtuais (via os meta-objetos*) possibilitam um fluxo
mental onde se experimenta realidades “evanescentes” com relacdo aos
objetos transicionais. Enquanto envolvidos sob a atencao relacional sensivel
aos objetos de cena, - num transe sideral de paixao mistica e estética ao ludico
do jogo, espontdneo motivado por uma necessidade interna de modo a
organizar “certos prazeres instintivos” (um processo livre de certo ordenamento
adaptativo). O instinto € uma forma de atividade (reacdo) espontanea, interna,
frequentemente da espécie, de certo modo invariavel e suscetivel de relativa
adaptacdo ao meio. O instinto ludico ou brinquedo exerce no homem relevante

importancia

**META-OBJETOS. O ambiente virtual experimentado via interfaces meta-objetos, possibilita-
nos ativarmos imagens, onde se experimenta realidades com relago a objetos transicionais,
trajetivos. Enquanto envolvidos sob a atengdo relacional sensivel aos objetos de cena no interior
a um dado ambiente virtual. Um fluxo mental vé-se ativado via a sensorialidade dos ambientes
grdficos-digitais tridimensionais, interatuante quando acionados, produzindo acgdo, de ndo
apenas funcionar como mero elemento comunicativo, mas faz “reviver” os objetos, no interior
dos agenciamentos oportunizados pela experiéncia do jogo virtual.
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“A rede tematica esta longe de ser abstrata. Muito pelo contrario, ela implica
cada um numa serie de camadas que, aos poucos vao constituindo o himus social,
da ligagdo da experiéncia pessoal e coletiva. Experiéncia que sobrevive ao
presente em fun¢ao de uma memdria que, ela sim, é transmitida a longo prazo”.
(MAFFESOLI, 2007: 172)

Segundo Mafesoli, em o: “Ritmo da Vida’, aponta-nos para 0s
referentes que engendram o eterno ndmade ao confronto de uma natureza
reconciliatéria com o instinto natural, & vida que se repete constantemente.
Atestando desta forma a vitalidade da Internet, como ilustracdo de um
verdadeiro reencantamento do mundo. Fazer chamar atencdo a uma memoria
coletiva na qual se condensam, como por sedimentacdo, todas as experiéncias
préprias a humanidade, mas que sempre se inscrevem numa comunidade
especifica. Assim, refletir sobre a “forma” ndo € um simples exercicio
académico, mas uma démarche util para todo aquele que quiser de alguma
forma compreender esses misteriosos hierdglifos que sdo os atos cotidianos.

(MAFESOLI, 2007: 62,3)

Aponta-nos para a saturacdo dessa projecdo como experiéncia, o poética, a
criacdo de expressar uma nova presencga de mundo, privilegiando a aparéncia,
a felicidade a partir da forma, a antiga funcdo de totem que agrega um todo

coletivo.

Digitais dos Fenétipos Bio-graficos — Um Olhar CALLIGARISNETO, Jodo

78



5. CONSIDERACOES FINAIS

Uma historia pode ser lida traduzida ou contada sob forma de imagens. A
histéria ndo acaba, comeca com imagens, isto €, impressées que afetam o
sentido, fazendo-se um registro, uma matéria distendida no tempo. Ou melhor,
um palimpsesto, faz um mapa com a histéria. E por sobreposicdo, eterno
recomeco. A massa de impressdes da historia e pertencente a noosfera.
Miriades de simbolos da cultura sdo um sedimentario de reflexos os e artefatos
de acdes coletivas que exprimem um conjunto de relagdes socias mediado

pelos signos simbdlicos de linguagens, que circulam ininterruptamente.

Desde o nascimento da fotografia segundo Pignatari (2004: 54,5), ao
surgimento do impressionismo, a inferéncia do cliché, despertou uma nova
dialética analdgica visual, propulsora das técnicas de reproduc¢édo visual, tendo
com elemento principal o icone invadindo o verbal em seu proprio territério. Da
fotografia ao cinema e a televisdo, e a propria tipografia ganhou contornos
icbnicos. O tipo entrou na era do logotipo, do design da palavra,
ideogramatizou-se. Modularam-se a partir dessa contaminacao estrutural, como
nova escritura, num rebatimento que vinha do mundo gréfico a aceleracdo dos

meios advinda com 0s processos de reproducao.

Na histéria das Digitais dos Fenotipos Bio-Gréficos, a imagem sinaliza
esta passagem, percurso por uma ideografia dos sentidos, que possa fazer
valer compreendermos, a partir de como nos despertou Ponty (1997) a cerca da
pintura de nd&o ser mais a linha, aos moldes da geometria classica, o
aparecimento de um ser sobre o vazio do fundo; é sim esta modulagédo de uma
espacialidade prévia, a sugerir mudanca de lugar como rastro da estrela
cadente sobre a retina sempre em transicdo. Na medida em que a criagédo
encara a histéria como linguagem, Plaza (1987) no que diz respeito a traducéo,
podemos estabelecer um paralelo entre o passado como icone, como

possibilidade, como original a ser traduzido, o presente como indice, como
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tensdo criativo-tradutora, como momento operacional e o futuro como simbolo,
quer dizer, a criagdo a procura de um leitor. Em a histéria da traducgéo estética,
esta ancorada no icone. O coeficiente artistico € o agente da comunicagéo, a
procura de um leitor (receptor), tornando-se objeto estético. Leitura para

traduc&o é movimento hermenéutico.

O processo de leitura na cognicdo de um signo dar-se-ia no
desenvolvimento como forma dialégica entre signo e leitor. Consciéncia de
linguagem sera entdo a consciéncia de transmutacao “leitura” de uma semiose
estética, visando penetrar no que ha de mais essencial no signo. O que,
segundo Santaella (2005), a respeito da nédo interpretacdo do signo, mas sim de
procurarmos avistar os equivalentes perceptivos. O ato interpretativo pressuporia
uma amarracdo de forcas, a presenca chancelar da intencionalidade e,
obviamente, do jogo representacional com o apressamento predicado "selvagem"”

do objeto.

A imagem expande-se nos campos micro € macroscopico, nos quais,
porém, ndo se pode mais ser considerado como natural, pois se torna
simplesmente, invisivel ao olho humano. Esse tipo de figura nos conduz
involuntariamente ao setor da ilustracdo quadrinizada. E importante analisar
com mais detalhes a progresséao desse tipo de ilustracéo, levando-se em conta
0 contexto que trata da evolugdo da imagem em sinal, segundo Frutiguer (2003:
196). Ao comprarmos a processo da diagnose meédica, utilizar sistemas
avancados para interpretacdo de dados referentes a avaliagcdo por imagens.
Deparamo-nos ao encontro da via fovea, o de estarmos capacitado a enxergar
com precisdo os detalhes. Com o0s recursos oportunizados pela tecnologia a
visualidade expandida, permite-se um acesso incomensuravel a manipulacao
digital na apropriacdo, fabricacéo, interpretacdo, modulacdo e rastreamento de

imagens de toda ordem.
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Reenvia-nos, segundo Pignatari (2004: 130) a questao dos dois tipos de
pensamento e de cultura, a sensivel e a reflexiva, através de uma vertente ou
faixa de onda um tanto insdlita, bastante nova por bastante recente, qual seja,
a da estrutura neurocerebral do homem, que parece haver projetado também
nos computadores aquela especializacdo que faz parte do sistema nervoso

central (digitais e analdgicos).

A figuragcdo garante um prolongamento do instinto, qualquer figura
representa a prorrogacdo! O Barroco determina o espaco interior, dos
desdobramentos de realidades diversas subsistentes ao teatro da memoria,
“nosso territorio virtual em agédo”! Deleuze (1991, 61-2) a respeito de Bergson,
em o Bergsonismo, nos traduz a cerca evolugédo criadora, ser a propria vida,
comparada a uma memoria, correspondente 0s géneros ou espécies a graus
existentes dessa memoaria virtual. Onde, tudo se passa como se 0 universo
fosse uma formidavel memaria. A evolucdo criadora, sob a percep¢do que as
coisas duram na lembranca. Os dados imediatos de que fala Bergson; é a
doutrina mais elaborada do conceito da evolugéo criadora (pertenca das coisas)
partindo da idéia do movimento; da simultaneidade dos fluxos; sendo a duracao
de um espectador como representante do tempo; — simbolo puro, que exclui o
vivido sob o sistema (de referéncia), retém-se tdo somente seu envoltorio

exterior.

“Toda técnica é técnica do corpo. Ela figura e amplia a estrutura
metafisica da nossa carne. O espelho aparece porque eu sou vidente-visivel,
porque ha uma reflexividade do sensivel. O homem é o espelho para 0 homem
(PONTY, 1997: 265-66). “No fundo imemorial do visivel, algo se moveu,
acendeu-se, o qual Ihe invade o corpo, (...) e tudo o que ele pinta é uma
resposta a tal suscitacdo, sua mao € nada mais que o instrumento de uma
longinqua vontade. A visdo € o encontro como numa encruzilhada, de todos os
aspectos do Ser”. (PONTY, 1997: 284)
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Trazermos Ponty (1977: 284-85) € um ponto que reflexiona a respeito de
toda a manifestacdo humana, como a artistica, — estar acerca desta falta ou ndo
da existéncia de profundidade do real. O suporte se vé invadido como faisca
que o acende como um tracado, que o circulo que devia tracar, a retornar
sempre para outro além. Neste circuito, nenhuma ruptura, impossivel a dizer,
aqui finda a natureza e comeca o homem ou expressdo. Ja, que a
profundidade, cor, forma, linha movimento, contorno fisionomia sdo ramos do
Ser. Nenhum pensamento se desliga inteiramente de um suporte; que o0 Unico

privilégio do pensamento falante € haver o tornado seu manejavel...

Modelos de existéncias na infovisualidade, em movimento, circularidade
dos registros reavivados da tradicdo. A idéia e realidade a experiéncia e a
natureza a caminho da superacdo, a cultura e a técnica em favor de uma
ecologia do espirito, e sob quais indicativos necessarios a nos revelar sob quais
os fatores primordiais que se determina a imagem computacional, com as
imagens de sintese? Segundo Philippi QUEAU (1993): as imagens de sintese
formam uma nova escrita que modificardo profundamente nossos métodos de
representacdo, nossos habitos visuais, nossos modos de trabalhar e criar. Nao
se trata de mais um gadget, nem de moda passageira, e sim de uma revolucéo
escrita profunda. Agora o legivel pode engendrar o visivel. Pela primeira vez

formalismos abstratos podem produzir, diretamente, imagens.

Deste processo consciente: o estimulo ou excitante, o o6rgdo dos
sentidos, a via sensitiva e 0 centro sensitivo. Através das imagens temos
segundo W. Bonow (1954: 56): “[a de] dar continuidade a percepc¢ao porque
permitem que as sensagdes parecam suceder-se continua e harmoniosamente.
Sem a imagem nao seria possivel a consciéncia de movimento nem duragao. A
duracdo é exatamente a consciéncia da “pose” de uma dada imagem, isto €&, a

impresséao subjetiva de parada de uma mesma impressao”.
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A cibercultura ou cultura digital se caracteriza por ser essencialmente
homogénea. A interatividade é um dos pontos fundamentais, que segundo
diagnéstico da semioticista Santaella (2003: 104), o estagio de ser uma cultura
descentralizada, reticulada, baseadas em mdédulos autbnomos. Materializa-se
em estruturas de informacdo que veiculam signos imateriais, quer dizer, feitos

de luzes e bytes, signos evanescentes, volateis, mas recuperaveis a toda hora.

Lei do contraste (propriedades opostas, tenderéo a se associar) a lei do

contraste € a principal lei que rege as técnicas visuais, pois deixa ver por
diferencas de tom. A partir de um paralelo com Deleuze (2004: 102-3) a
respeito da diferenca em Bergson em o “Bergsonismo” segundo esta intrincada

7

questdo: imagem-memdria. O tempo abstrato € um misto de espaco e de

duracédo e que, mais profundamente, o proprio espagco € um misto de matéria e
duracdo, de matéria e memoria. Eis entdo o misto que se divide em duas
tendéncias: com efeito, a matéria é uma tendéncia, ja que definida como um
afrouxamento; a duracdo é uma tendéncia uma contracdo. A duracao € o que
difere de si. A matéria ao contrario, € o que nao difere de si, 0 que se repete. O
que difere tornou-se ele proprio uma coisa, uma substancia, o agenciamento
nas provincias de significado que a imagem suscita. A diferenca da natureza,
ela propria tornou-se uma natureza. Matéria e memaria, nos leva a verdadeira

distribuicdo do que se cabe ao sujeito, do que cabe ao objeto.

O processo de acoplamento estrutural se da de maneira ao meio
incidente, no tocante as caracteristicas de natureza, plasticidade dos agentes,
fisiologia dos organismos, atores e 0 meio estruturante, dados a percepcao sob
certo campo relacional, situar-se no ambiente. Seu organismo, seu espaco,
suas coisas. Hoje, a sensibilidade cibernética digital, sdo de instalacdo e
performance, a interface e a fronteira, € o0 sujeito ndo pertence ao mundo é uma
fronteira do mundo a partir da linguagem. A interface tomou o lugar das

superficies.
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“O homem s6 é homem na superficie. Levante a pele disseque: ai
comeca 0 maquinismo. Depois, nos perdermos em uma substancia insondavel,
alheia a tudo o que conhecemos e, todavia crucial”. (Paul Valery, cahier B).
Introspecgdo  experimental, evocagBes no terreno da apercepgdo
transcendental. A cerca da imagem que transfere presenca ressoa preenche o
espaco de uma vacuidade. A autoridade da imagem foi se tornando mais e mais
explicita com o desenvolvimento de inUmeras técnicas representacdo, cujo o

intento era diafaneidade a beleza plastica em relacdo ao real.

Filosofia da coexisténcia bergsoniana, reportamo-nos a Alliez, (1996: 15),
sobre a simultaneidade que nos traz a concepcdo da duracdo como
coexisténcia virtual de todos os graus em um sO € mesmo tempo. Sendo a
matéria distendida, extensdo exteriores, neste movimento e distenséo, temos o
espaco. “Com efeito, o espago ndo € matéria ou a extensdo, mas o ‘esquema’”
da matéria, isto é, a representacdo do termo em que o movimento da distenséo,
desemboca como envoltorio exterior de todas as extensdes possiveis. Quando
percebemos contraimos em uma qualidade sentida milhées de vibracdes ou de
tremores elementares; mas que nos contraimos, 0 que noés “tencionamos”

assim é matéria, e extensao.

Deleuze descobre no empirismo: uma filosofia da experiéncia que valha
imediatamente, e no mesmo movimento, pelo ponto de vista imanente que poe
em jogo (o do associacionismo). Assim “se chamamos experiéncia a reunido
das percepcdes distintas, devemos reconhecer que as relagées nédo derivam da
experiéncia; elas sdo o efeito dos principios de associacdo (...) que, na
experiéncia, constituem um sujeito capaz de ultrapassar a experiéncia”. E,
portanto num mundo de exterioridade — “mundo onde o préprio pensamento tem
uma relacdo fundamental com o Fora”. (ALLIEZ, 96: 17-8). Quando a poténcia
do ser se volta nos conatos como poténcia de pensar porque o interior ndo é

mais que um exterior selecionado e o exterior de um interior projetado, a todos

0S agenciamentos que o efetuam e para todos 0s conceitos que 0 exprimem.

(ALLIEZ, 1996: 26) Jogo que diverge compor um novo barroco!
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0S agenciamentos que o efetuam e para todos os conceitos que o

exprimem. (ALLIEZ, 1996: 26) Jogo que diverge compor um novo barroco!
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/. ESTUDOS FUTUROS

Inicialmente gostariamos de destacar trés falas:

As palavras de Annatereza Fabris, em: “Redefinindo o conceito de
imagem”, 1998. A respeito dessa era da informatica. Onde se redefinem os
conceitos de espaco (mobilizacdo permanente), de tempo (pontual), de
memoria (passagem da verdade a operatividade e a velocidade), de
conhecimento (simulag&o, exploracéo interativa), de fruicdo (fim da recepgao
em prol da selecdo, da recomposi¢céo, da interacdo, gracas as interfaces), de
cultura (distribuicdo de representacdes), o que implica o fim da epistemologia
classica e a necessidade de inventar novos modos de pensamento e, logo, de

visualidade.

A coexisténcia simultanea de imagens-objeto (fotogramas), de imagens-
efeito (planos televisivos) e de imagens-projeto (computacionais ou virtuais)
mostra que a materialidade de cada tipo, inerente a determinados sistemas de
pensamento e de producdo, que devem ser investigados em suas estruturas
fundamentais a fim de que a nova visualidade seja percebida como um
momento, crucial sem ddvida, no qual podem vir a se encontrar presente e

memoadria sem necessidade de exclusdes mutuas. (FABRIS, 1988)

A ecologia simbdlica de Bateson: Ao destacarmos o deflagrar poder da
observacdo quanto aos habitos relacionados no interior de um grupo, € a
necessidade dos registros, via 0s meios de observacdo e analise, necessarios
para constituicdo de registros (inventarios quantos as kineses percebidas) a nos
revelar a exemplar forga dos recursos visuais no acompanhamento de estudos
etnograficos. A antropologia da comunicagdo a importancia da observacédo dos
gestos de (comunicagdo) de grupos constitui-se huma importante ferramenta,
com qual podemos citar o bi6logo e antropélogo Gregory Bateson, (1939) em

suas anotacoes: de que toda sociedade é dindmica, em constante processo de
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equilibrio, e que utilizar-se quase sempre métodos analdgicos, artisticos e
estéticos para apreender os dominios comportamentais de um grupo a
emergéncia da vida, na circularidade dos elementos que a constitui, e de vital
importancia. (apud SAMAIN, 2005: 132-3)

E por fim: Raul Antelo. Art. Poética do Saber e Arqueologia do Cotidiano
Apud, DELEUZE, Giles. Foucault. Trad. J.V. Perez. Buenos Aires, Paidoés,

1987, p.80. Sobre: Ver e fazer ver. Foucault empenhou-se, como sabemos, por

uma arqueologia do presente que permitisse ver por que na definicdo de
Deleuze, ele era voyant que buscava fender a linguagem para dela extrair
enunciados. As iluminacdes decorrentes deste gesto: “ndo sdo formas de objeto
nem sequer formas que se revelariam ao contato da luz e da coisa nas formas
de luminosidade criadas pela propria luz e que permitem apenas a sua
existéncia das coisas ou objetos como brilhos, reflexos faiscas”.

A filosofia, como arte de criar, inventar, inferir conceitos iconicos.

Cientista artista, criador de icones.
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_derivas, por deuvir...

“0O resultado de estarmos imersos em um tal meio leva a uma gradual
sincronizagdo simbodlica. (...). programas interativos, a internet, o ciberespaco e a
realidade virtual (...). Em um sentido macluhaniano fundamental estas coisas
fazem parte de nds mesmos. Uma vez que elas sdo linguagens, é dificil ver o que
elas fazem, pois o que fazem é estruturar a propria visdao”. (SANTAELLA, 2004: 125)

A dimensdo visual seria um sentido a “mais” dos sentidos? Além da

visao?

A cultura visual, na mira de uma retérica da visualidade. Realmente é
uma importante area de atengdo, quanto ao conhecimento invocando na
questdo quanto ao letramento visual (e a educacédo quanto aos fundamentos de
uma linguagem visual) necessérios a satisfazer uma idéia epistemologica,
frente a esta importante realidade, onde todos migram para dentro do universo

digital, infovisual.

Segundo Meneses (2005:34) ao lancarmos um olhar para esta Historia
Visual, encantadora, de uma Cultura Visual formada por “quadros” no tempo
para uma histéria visual proclamada. Autores reivindicam uma “nova” analise
histérica a partir desta “virada figurativa” (picturial turn) dando lugar a modelos
de observacao e visualidade, que recusam ser descritos em termos linguisticos.

O figurado esta reivindicando seu préprio modo de analise.

Situarmos a pesquisa nas artes e humanidades em detrimento as
técnicas envolvidas nos processos de producao, design de produtos digitais e
bens culturais, onde intentamos progredir no universo da visualidade
(imagem/linguagem). Engrossam o coro para um estudo em Antropologia
Visual, acerca dos fundamentos de uma consequente Retdrica Visual: Bonsiepe
(1997), Noth & Santaella (2001), que segundo a adverténcia de Nicholas
Mirzoeff (2003, apud Marcos Rizolli (Anpap, 2007: 436), acerca do objeto: “a
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experiéncia visual na cultura [contemporanea] e a habilidade para analisar esta
observacéao, cria a oportunidade e a necessidade de converter a cultura visual

num campo de estudo”.
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