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RESUMO

A dissertacao intitulada “O papel da foto na hipermidia” tem como
principal objetivo efetuar uma investigacdo sobre as caracteristicas que a
fotografia adquire quando integrada no contexto da hipermidia. Parte-se da
histéria técnica da fotografia e as transmutagdes por que vem passando no
mundo digital, para, entdo, estuda-la como linguagem. O método utilizado para
isso foi o da identificagdo de seus recursos técnico-estilisticos, tais como:
plano, foco, movimento, angulo, iluminagdo, perspectivas entre outros. O
mesmo se fez com a hipermidia, uma linguagem hibrida que, gracas ao
esperanto das maquinas, ou seja, o processo digital, é tecida na conjugacao de
varias linguagens, entre elas, a fotografia. Por fim, o papel da foto na
hipermidia foi estudado a luz da evolugdo nos modos de produgao da imagem,

com énfase na imagem computadorizada 3D.

Palavras-chaves: Fotografia; Hipermidia, Processo digital, Imagem 3-D



ABSTRACT

The main objective of this thesis named “The role of photography in
hypermedia” is to investigate the characteristics that photography acquires
when it is integrated into the context of hypermedia. The point of departure is
the technical history of photography and the transmutations it is undergoing in
the digital world. Then, photography is studied as a language. The method that
was applied was to identify the technical and stylistic devices of photography
such as plane, ground, focus, movement, angles, illumination, perspective and
others. The same procedure was followed concerning hypermedia, a hybrid
language which, thanks to the digital process, the speranto of machines, is
structured in a mixture of several languages, photography among them. In the
end, the role of photography in hypermedia was studied in light of the evolution
in the modes of production of the image with an emphasis in 3D computational

image.

Keywords: Photography, hypermedia, language, image
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INTRODUCAO

A fotografia, a partir dos surrealistas, inaugurou uma nova
concepcado da linguagem fotografica, dando-lhe autonomia, retirando-a do
pesado fardo de desempenhar o papel da fiel representadora do mundo, do
seu carater de preservagao. Para Fernando Braune (2000), esta capacidade de
estabelecer uma ruptura na continuidade temporal faz inevitavel uma
aproximacao entre fotografia e simulacro, uma vez que o proprio tempo, de

uma forma ou outra, afasta a fotografia de nossa realidade.

Hoje, em plena aceleracdo das revolugbes nas linguagens
provocadas pelo advento da digitalizagéo, a fotografia, uma linguagem nascida
na primeira revolucao industrial, de uma maquina ainda mecanica, longe de ter
se tornado anacrénica, vem, ao contrario, passando por transmutagdes as mais
diversas, o que confirma uma afirmacdo de Manovich de que a fotografia &

como um virus que se transmuta ininterruptamente.

Tendo essas transmutagbes como pressupostas, o objetivo desta
dissertacdo é investigar as caracteristicas que a fotografia adquire quando
integrada no contexto da hipermidia. Para isso, parte-se da historia técnica da
fotografia e as transformacgdes por que vem passando no mundo digital, para,
entdo, estuda-la como linguagem. O método utilizado € o da identificagdo de
seus recursos técnico-estilisticos, tais como: plano, foco, movimento, angulo,
iluminagao, perspectivas entre outros. O mesmo procedimento foi aplicado a
hipermidia, uma linguagem hibrida que, gracas ao esperanto das maquinas, ou
seja, o processo digital, € tecida na conjugacéo de varias linguagens, entre

elas, a fotografia.

A aplicacao da teoria das trés matrizes da linguagem e pensamento
(Santaella 2001) ao estudo da hipermidia revela-se promissor. As matrizes sao:
a sonora, a visual e a verbal. Toda linguagem existente aparece do cruzamento
de determinadas submodalidades de uma mesma matriz ou do cruzamento
dentre submodalidades de duas ou trés matrizes que se misturam em um

ambientes virtuais.
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O Fato Virtual é uma interface homem-maquina cuja complexidade &
gerada por computador. A ocorréncia virtual abrange a afirmacdo e o
experimento de espagos. Seu intento principal é colocar os usuarios numa
atmosfera que nao é vivenciado normalmente ou facilmente. Para tanto, deve-
se instituir analogias em meio a toda essa subjetividade. A decisdo e

integragao dos recintos concreto e artificial decidem o ambiente participativo.

O definidor da hipermidia esta na hibridizacdo das matrizes de
linguagem. A hipermidia denota um resumo inaudito das matrizes da linguagem

com todos os seus desdobramentos e sinteses imaginaveis.

Outra capacidade definidora da hipermidia esta na sua aptidao de
combinar o hipertexto com multimidia, na constituicdo de multilinguagens. A
hipermidia permite a hibridizacdo das matrizes, as mesmas permanecem
presentes em desiguais intensidades em todo empreendimento hipermidiatico.
Compete ao analista no interior de seu conhecimento a preponderancia de uma

matriz acima das outras, ou até achar que as mesmas tém afirmacao entre si.

As organizagbes hipermidia criam atributos dindmicos na sua
composicao significante, propagadora de informacdes e fabricagdo de sentidos

que vicejam nos suportes digitais.

O procedimento metodolégico do presente trabalho se firma no
estudo bibliografico referente a Fotografia e a Hipermidia: a Imagem como
Instrumento Digital de Comunicagdo. A revisdo da literatura € indispensavel
para o desenvolvimento da teoria, pesquisa, educacéo e pratica do Instrumento
Digital. Em relagcdo a esses quatro conceitos, a revisao critica de literatura
permite conhecimento conceitual que pode dar subsidios a um conhecimento
novo. Na arena da pratica, o conhecimento obtido contribui para a
implementacdo de intervencgbes, protocolos e programas de avaliagdo que

melhoram a qualidade do tratamento da informacéo.

Foram identificados trabalhos na base de dados, em livros, revistas,
sites, artigos e posteriormente leitura dos resumos e analise para obtengao de

informagdes relacionadas com o tema abordado.
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Por fim, na terceira parte deste trabalho, o papel da foto na
hipermidia foi estudado a luz da evolugdo nos modos de produgao da imagem,

com énfase na imagem computadorizada 3D.
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TECNICA E LINGUAGEM NA FOTOGRAFIA
1. ALUZ, POR ONDE TUDO COMECOU

Para que possamos compreender o fenbmeno da fotografia, &
necessario conhecer algumas propriedades fisicas da luz. A luz € uma forma
de energia eletromagnética radiante, a qual nossos olhos sao sensiveis. A
maneira como a vemos e como a fotografamos é diretamente afetada por duas
importantes caracteristicas da luz: ela viaja em linha reta e a uma velocidade
constante. A luz pode ser refletida, absorvida e transmitida. Quando a luz é

refletida por um objeto, ela se propaga em todas as direcdes.

O orificio de uma cémara escura, quando diante desse objeto,
deixara passar para o interior alguns desses raios que irdo se projetar na
parede branca. E como cada ponto iluminado do objeto reflete assim os raios
de luz, temos entdo uma projecédo da sua imagem, s6 que de forma invertida e

de cabeca para baixo.

Como cada ponto do objeto corresponde a um disco luminoso, a
imagem formada possui pouca nitidez e, a partir do momento em que se
substitui a parede branca pelo pergaminho de desenho, esta falta de definicéo
passou a ser um grande problema para os artistas que pretendiam usar a

camara escura na pintura.

2. BREVE HISTORICO

Embora as tentativas de fixar uma imagem real num suporte
duradouro sejam remotas, apenas no inicio do século XIX, surgiram na Europa
as primeiras experiéncias bem-sucedidas de registros imagéticos, ainda que
bastante rudimentares e de resultados pouco nitidos. Os fundamentos daquilo
que veio a se chamar fotografia vieram de dois principios basicos, ja
conhecidos do homem ha muito tempo, mas que tiveram que esperar muito
tempo para se manifestar satisfatoriamente em conjunto, que séo: a) a camara

escura e b) a existéncia de materiais fotossensiveis.
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Figura 1 - Camara obscura
Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/

a) A camara escura nada mais € que uma caixa preta totalmente
vedada da luz com um pequeno orificio ou uma objetiva em um dos seus lados.
Apontada para algum objeto, a luz refletida deste projeta-se para dentro da
caixa e a imagem dele se forma na parede oposta a do orificio. Se, na parede
oposta, ao invés de uma superficie opaca, for colocada uma translucida, como
um vidro despolido, a imagem formada sera visivel do lado de fora da camara,
ainda que invertida.

b) Fotossensibilidade € um fenébmeno que quer dizer, literalmente,

'sensibilidade a luz'.

tmumuﬁim A ot ool
ehlieratitlmis , escninm; :L-ﬁaa:pa]ﬁ
mulml.hocm reamciis e digitos v

Figura 2 - Dois exemplos que ilustram registros do uso da camara escura
como um grande quarto em que poderia caber um homem. A da esquerda
é uma ilustracao da Renascencga, e a segunda, do séc.XVIlll

Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/
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O conhecimento do principio ético da camara obscura é atribuido,
por alguns historiadores, ao chinés Mo Tzu no século V a.C. Outros indicam o
fildbsofo grego Aristoteles (384-322 a.C.) como o responsavel pelos primeiros
comentarios esquematicos da Camera Obscura. Sentado sob uma arvore,
Aristételes observou a imagem do sol, em um eclipse parcial, projetando-se no
solo em forma de meia lua ao passar seus raios por um pequeno orificio entre
as folhas de um platano. Observou também que quanto menor fosse o orificio,

mais nitida era a imagem.

Séculos de ignoréncia e supersticdo ocuparam a Europa, sendo os
conhecimentos gregos resguardados no oriente. Um erudito arabe, Ibn al
Haitam (965-1038), o Alhazem, observou um eclipse solar com a camara

escura, na Corte de Constantinopla, em principios do século XI.

Nos séculos seguintes a Camara Escura tornou-se comum entre os
sabios europeus, para a observacao de eclipses solares, sem prejudicar 0s
olhos. Entre eles o inglés Roger Bacon (1214-1294), e o erudito hebreu Levi
ben Gershon (1288-1344). Em 1521, Cesare Cesariano, discipulo de Leonardo
da Vinci, descreveu a Camara Escura em uma anotagcéo e em 1545, surgiu a
primeira ilustragdo da Camara Escura, na obra de Reiner Gemma Frisius, fisico

e matematico holandés.

No século XIV ja se aconselhava o uso da camara escura como
auxilio ao desenho e a pintura. Leonardo da Vinci (1452-1519) fez uma
descrigdo da camara escura em seu livro de notas sobre os espelhos, mas nao
foi publicado até 1797. Giovanni Baptista della Porta (1541-1615), cientista
napolitano, em 1558 publicou uma descricdo detalhada sobre a camera e seus
usos no livro Magia Naturalis sive de Miraculis Rerum Naturalium. Esta camara
era um quarto estanque a luz, possuia um orificio de um lado e a parede a sua
frente pintada de branco. Quando um objeto era posto diante do orificio, do
lado de fora do compartimento, a sua imagem era projetada invertida sobre a

parede branca.

Em 1620, o astrobnomo Johannes Kepler utilizou uma Camara
Escura para desenhos topograficos. O jesuita Athanasius Kircher, erudito

professor de Roma, descreveu e ilustrou uma Camara Escura em 1646, que

17



possibilitava ao artista desenhar em varios locais, transportada como uma
liteira e em 1685, Johan Zahn descreve a utilizagdo de um espelho, para
redirecionar a imagem ao plano horizontal, facilitando assim o desenho nas

camaras portateis.

A cémara escura foi largamente usada durante toda a Renascenca e
grande parte dos séculos XVII e XVIIl para o estudo da perspectiva nas artes
plasticas, s6 que ja munida de avangos tecnoldgicos tipicos da ciéncia
renascentista, como lentes e espelhos para reverter a imagem. A Camara

escura sO n&o conseguia estabilizar a imagem obtida.

Ja para a criagdo dos materiais fotossensiveis, havia um problema
de ordem tecnoldgica mais refinada, a grande questdo n&o era exatamente a
criagdo de materiais fotossensiveis, pois em maior ou menor grau toda a
matéria o €, mas sim o desenvolvimento de materiais que apresentassem alta
fotossensibilidade. Este material precisaria ser suficientemente rapido e ao

mesmo tempo passivel de manipulagédo com alguma facilidade.

Niepce (1826) estava justamente trabalhando, juntamente com
outros cientistas, num material capaz de se fotossensibilizar num tempo curto o
bastante para que pudesse registrar uma imagem na camara escura, e
imediatamente comecou a fazer experiéncia com halégenos de prata, brometo,
iodeto e nitrato. Percebeu que os melhores resultados eram obtidos com
solugbes de brometo e iodeto de prata, tanto pela velocidade de captura da
imagem (algo em torno de 12 horas!), quanto pela nitidez advinda da facilidade
do brometo em combinar-se com o mercurio na revelagéo. O grande problema
era fixar a imagem obtida, uma vez que, embora Niépce tivesse atingido uma
solucdo satisfatéria, emulsionando uma placa de estanho com ela e a expondo

com uma camara escura, a imagem ndo se perpetuava na placa.
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Em 1826, Niepce uniu-se a um outro cientista, bem mais novo do
que ele, que também pesquisava maneiras de registrar e fixar imagens na
camara escura. Chamava-se Louis Jacques Daguerre. Neste mesmo ano,
Niépce conseguiu pela primeira vez fixar satisfatoriamente uma imagem obtida

da janela de sua casa, e que é considerada a primeira fotografia da histéria. Ao

obté-la, Niépce chamou seu processo de Heliografia, ou "escrita do sol".

Figura 3 - Considerada a primeira fotografia do mundo, Niépce deixou
exposta a chapa sensivel por 8 horas seguidas.
Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/

A sociedade entre Daguerre e Niepce tinha por objetivo o
aprimoramento das técnicas até entdo desenvolvidas, para aumentar a
sensibilidade dos halégenos de prata, assim diminuindo consideravelmente o
tempo de exposigao e, ao mesmo tempo, aumentando a nitidez das imagens.

Esta unido teve vida curta, pois Niepce morreu em 1833.
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Daguerre (1826), porém, continuou as experiéncias de Niépce e as
aperfeicoou, mas ndo sem grandes dificuldades. Primeiro, conseguiu obter
chapas metalicas com solugbes muito mais nitidas, mas a alteracao da formula
dos haletos de prata provocou uma extrema incompatibilidade com os agentes
fixadores desenvolvidos por Niepce. Certa vez, conta-se outra lenda, Daguerre,
exausto e decepcionado por ndo conseguir obter resultados satisfatorios, jogou
uma de suas chapas num armario e esqueceu-se dela. Alguns dias mais tarde,
a procura de alguns quimicos, abriu o armario e deparou-se com ela intacta,
sem que a imagem tivesse sofrido alteracdo alguma. Percebeu, entdo, que,
com a forga com que havia jogado, alguns frascos se quebraram, entre eles o

de mercurio, cujo vapor havia fixado a imagem da chapa.

Daguerre entao, por volta de 1835, desenvolveu o fixador a base de
vapor de mercurio, tornando possivel a fixacdo de sua emulsao fotossensivel, a

que ele chamou Daguerreotipia.

O Daguerre6tipo tinha algumas implicagbes caracteristicas: primeiro,
sua imagem era tanto negativa quanto positiva. Na verdade, a imagem formada
diretamente era negativa, pois a prata fica mais preta quanto mais luz recebe,
s6 que a superficie de impressado era metalica e, dependendo do angulo de
visdo e da incidéncia da luz, ela se tornava positiva. Além disso, era uma
imagem espelhada, ou seja, como a imagem na camera se formava ao

contrario e ndo havia copia, ela mantinha invertida.

Mesmo assim, o Daguerreétipo foi, por muito tempo, a técnica
fotossensivel mais utilizada na Europa, ndo obstante as varias experiéncias
similares que eram desenvolvidas sincronicamente em outros lugares, entre
eles o Brasil. Entre 1830 e 1879, viveu no Brasil mais precisamente na Vila de
Sao Carlos, hoje Campinas — o pesquisador francés Hercules Florence, que
procurava uma maneira de reproduzir imagens graficas, ja que nao havia
tipografia na regido. Tomando conhecimento dos efeitos do nitrato de prata,
Florence desenvolveu um processo rudimentar de fixagdo de imagens em

papel sensivel, cujo agente fixador deveria ser aménia.
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Figura 4 - Esta é a imagem que Daguerre considerava seu primeiro
daguerreoétipo bem-sucedido.

Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/

Na falta de uma tal substancia, Florence utilizou nada menos que a
prépria urina para estabilizar as imagens, e obteve resultados satisfatorios em
1833, dos quais ainda sobrevivem seus rétulos de farmacia e um diploma
maconico. Florence denominou este processo Fotografia, e, segundo consta,

foi a primeira vez que se utilizou o termo.

Mas voltando a Franga de Daguerre, ndo podemos deixar de frisar
as qualidades excepcionais de imagem quanto a nitidez que obtinha com seu
processo, mas que também nao estava isento de todos os inconvenientes. O
primeiro ainda era o longo tempo de exposi¢céo que, embora tivesse diminuido
radicalmente, permitindo agora o registro de pessoas e nao mais s6 de
paisagens, ainda necessitava de pelo menos dois ou trés minutos de
imobilidade total (a emulsao de Daguerre ainda necessitava de pelo menos 15
minutos, o tempo de exposi¢cao na verdade baixou somente com o advento, em

1841, da objetiva Petzval, cuja grande abertura relativa (f/3.6), permitia a
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diminuicdo para um ou dois minutos), obrigando seus modelos a exercitar

rigidez muscular ou sentarem-se em cadeiras com apoio para 0 pescogo.

O segundo, e talvez o pior dos problemas do Daguerreétipo, era sua
total incapacidade de reprodugcédo multipla. Um Daguerreétipo era apenas uma
placa de cobre emulsionada que, uma vez revelada, tornava-se visivel num
meio opaco, ou seja, ndo havia meios de copia-la. Na verdade, tal limitag&o foi
explorada comercialmente por Daguerre como uma maneira elitizada de

registro alternativo, tal como a pintura que, a principio, também € unica.

Figura 5 - Parece um instrumento de tortura, mas trata-se de um
acessorio para manter imével o modelo fotografado.

Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/

Assim, familias ricas poderiam ser registradas de maneira muito
mais fiel a que era feita pela pintura, sem perder o estigma de obra unica. Mas
também, ai entrava o terceiro inconveniente do Daguerre6tipo: como era a

mesma chapa emulsionada, exposta e revelada que ia para seu cliente, o
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tamanho também era uUnico e limitado ao que o equipamento do fotégrafo

permitia.

Todos esses problemas foram aos poucos sendo solucionados por
outros cientistas que, tal como Florence, também desenvolveram técnicas
paralelas em outras partes do mundo. Na Inglaterra, por exemplo, uma das
maiores contribuicbes para a evolugao da fotografia foi dada por William Fox
Talbot, aristocrata inglés que, em 1841 (portanto quase que simultaneamente
com o processo do Daguerreétipo), patenteou uma nova forma de tratar o
registro fotossensivel. Ao invés de emulsionar uma chapa metdlica, Talbot
emulsionou uma folha de papel e, com cloreto de prata, obteve uma imagem

negativa.

Ora, se emulsionasse outra folha de papel e as colocasse em
contato, obteria uma imagem positiva. E assim o fez. Talbot foi o responsavel
pelo primeiro processo fotografico que permitia a reprodutibilidade de um
mesmo original, através da técnica do negativo-positivo, usada até hoje. Talbot

batizou seu processo de Calotipia.

Até 1860, tanto a Calotipia quanto o Daguerre6tipo mantinham-se
soberanos como os uUnicos processos fotograficos de qualidade, amplamente
difundidos na Europa, América e Asia. O Daguerreétipo mantinha suas
limitagdes de reprodutibilidade, enquanto que o calétipo foi estudado com mais
afinco por justamente possibilitar um numero ilimitado de copias de uma unica
matriz, ainda que com resultados ndo muito satisfatérios. A entrada da década
de 60 do séc. XIX marcou o advento de novas tecnologias. Agora, ao invés de
emulsionar um papel, tentou-se a emulsdo em placas de vidro, pois, sendo
transparente, permitia a reprodugdo com uma qualidade de imagem muito
superior ao calétipo. Havia apenas o problema de fixar a emulsdo no vidro,
que, por ndo ser poroso e absorvente como o papel, ndo ficava estabilizado na

chapa.

Com a resolucao deste problema em 1851 pelo inglés Scott Archer
(que misturou a emulsdo num liquido adesivo chamado colédio), a chapa de
vidro tornou-se a nova coqueluche da fotografia. Mas ainda n&o era o processo

definitivo. Tais chapas precisavam ser preparadas, expostas e reveladas na
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mesma hora, pois que ao secar, a emulsdo perdia sua capacidade
fotossensivel, o que desencadeava a necessidade do fotdgrafo itinerar com

todo o seu equipamento para preparar as chapas onde quer que fosse.

Em setembro de 1871, um médico e microscopista inglés, Richard
Leach Maddox, publicou no British Journal of Photograph, suas experiéncias
com uma emulsdo de gelatina e brometo de prata como substituto para o
colodio. O resultado era uma chapa 180 vezes mais lenta que o processo
umido, mas aperfeicoado e acelerado por John Burgess, Richard Kennett e
Charles Bennett, a placa seca de gelatina estabelecia a era moderna do
material fotografico fabricado comercialmente, liberando o fotdégrafo da
necessidade de preparar as suas placas. Rapidamente varias firmas passaram

a fabricar placas de gelatina seca em quantidades industriais.

Burgess comercializou a emulsdo de brometo de prata e gelatina
engarrafada, mas os resultados n&do foram satisfatorios devido a presenca
de subprodutos tais como nitrato de potassio. Em 1873, Kennett vendia
emulsbes secas e placas preparadas com bastante sensibilidade a luz. Em
1878, Bennett publicou que conservando a emulsdo a 320 centigrados por

quatro a sete dias, se produzia uma maturagdo que aumentava a sensibilidade.

Em 1873, o professor de fotoquimica em Berlin, Hermann Wilhelm
Voguel, descobriu que podia aumentar a sensibilidade, a uma gama maior das
radiacbes actinicas, quando banhava a emulsdo com certos corantes de
anilina. Estas emulsdes, chamadas ortocromaticas, passaram a ser, além do
azul, sensiveis a cor verde. Em 1906 ja eram comercializadas as emulsdes

pancro maticas, sensiveis ao também a luz laranja e vermelha.

Fabricantes britanicos como Wratten & Wainwrigth e The
Liverpool Dry Plate Co., em 1880, monopolizaram a fabricagdo de placas
secas. Logo as fabricas de todos os paises passaram a imita-los, até que em
1883 quase nenhum fotégrafo usava material de colédio. Na Alemanha, Otto
Perutz, de Munich em 1882, e a Agfa AG, de Berlin, em 1883 fabricavam

chapas secas de qualidade.

O ultimo capitulo relevante do desenvolvimento e aperfeigoamento

dos processos fotograficos deu-se, novamente com um inglés, em 1888,
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George Eastman, um bancario que aos 23 anos de idade adquiriu uma camera
fotografica e apaixonou-se pela atividade, ainda no rudimentar processo de
chapa umida. Aborrecido com o lento e trabalhoso processo de preparar as
chapas e usa-las imediatamente, Eastman leu um artigo sobre a emulséo

gelatinosa e interessou-se por ela, a ponto de comecar a fabrica-la em série.

Para chegar ao publico, Eastman decidiu fabricar um novo tipo de
camara. Esta, introduzida em 1888, foi a primeira cAmara Kodak. Era do tipo
"caixao", leve e pequena, carregada com um rolo de papel para 100
exposi¢des. O preco da camara carregada, estojo e correia era de 25 délares.
Uma vez feita a exposicdo, se enviava a camara a Rochester, onde o rolo
exposto era retirado, processado, feitas as cdpias e colocado um novo rolo,
tudo por 10 ddlares. Isto foi uma mudancga radical na politica da empresa. O

porta-rolo havia sido imposto no sistema fotografico.

Figura 6 - A camera KODAK
fonte:http://wwwbr.kodak.com/BR/pt/consumer/fotografia_digital_classica
Ipara_uma_boa_foto/historia_fotografia/historia_da_fotografia01.shtml?pr

imeiro=1
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Figura 7 - A camera KODAK
Fonte: http://www.mnemocine.com.br/filipe/

A camara Kodak havia criado um mercado completamente novo e
transformado em fotégrafos aqueles que sé queriam tirar fotos e ndo tinham
nenhum conhecimento da matéria. Qualquer um podia "apertar o botdo" e a

companhia do Sr. Eastman "fazia o resto".

Eastman continuou experimentando para substituir a base de papel.
Contratou um jovem quimico que fez solugbes de nitrocelulose em varios

solventes e chegou a produzir uma base de pelicula flexivel e resistente.

Em agosto de 1889 sairam para venda os primeiros rolos de pelicula
transparente. No inicio, era fabricada estendendo uma solugéo de nitrocelulose
sobre uma mesa de vidro de 66 metros de comprimento e 1.06 metros de
largura. Uma vez seca, cobria-se com substrato de silicato de soda para reter a
emulsdo e logo se revestia com uma emulséo de gelatina. A nova pelicula era

transparente e sem grandes granulagdes e podia servir de base permanente
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para a imagem negativa, evitando-se a descolagem. Além disso, era possivel

produzi-la em tiras de 66 metros de comprimento.

As camaras para a nova pelicula se simplificaram ainda mais. A
camara Kodak dobravel, de bolso, foi langada no mercado em 1898; um fole
permitia que se recolhesse a lente. Em 1900, apareceu a primeira camara

Brownie, para criangas, ao prego de um dolar.

O desenvolvimento da fotografia com rolos de pelicula criou uma
situacao muito diferente daquela até entdo existente. Antes da aparicdo das
camaras Kodak e Brownie, o fotoégrafo devia ter certa habilidade manual, pois
devia processar seus proprios negativos e fazer as impressbes e, por
conseguinte, estava interessado nos aspectos técnicos. Os novos fotografos
usavam camaras simples, para filmes em rolo, sem ter que se preocupar com a
técnica fotografica ou com o mecanismo dos equipamentos. Sé tinham que
fotografar os motivos de seu agrado. A fabricacdo de filme se converteu em
uma operacdo industrial e o fotoacabamento era feito por milhares de
pequenos laboratérios que revelavam o filme e faziam as coépias para os

fotégrafos.

George Eastman sempre esteve muito interessado nos avangos
técnicos, mas sua maior preocupacéao foi desenvolver métodos simples, para
que o publico pudesse ter prazer com a fotografia. Este principio constituiu sua

maior contribuigdo a industria.

Em 1923, foi langado no mercado o primeiro filme de 16mm em
branco e preto, o processo correspondente e a camara para cinema portatil
Kodak. O filme podia ser carregado na camara a luz do dia; logo depois de
exposta se enviava a Kodak para o processamento reversivel e se devolvia
pronto para ser projetado em casa. Filmar em 1924 ja era tao facil quanto tirar

fotos: simplesmente "apertando o botao".

Eastman queria resultados também na fotografia a cores e trabalhou
em varios processos. O primeiro processo Kodacolor (que ndo deve ser
confundido com o filme atual, de mesmo nome), aproximou-se dos requisitos
procurados e as melhorias continuaram até a fotografia colorida ficar téao

simples quanto em branco e preto.
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E claro que muita coisa foi acrescida e mudada desde entéo,
aperfeicoamentos tecnologicos, processos eficientes e baratos, cameras

programaveis e a fotografia digital, nova revolugéo nas artes fotograficas.

Mas, olhando para o passado, € possivel entender que todo esse
esforco, de muitos que marcaram a histéria, e muitos outros anénimos, foram
extremamente importantes para chegarmos naquilo que hoje entendemos
como fotografia, uma busca tdo fascinante, tdo intensa, pela apreensao de uma
imagem, pela eternizacdo de um momento, de um sentimento ou até mesmo
de uma idéia. A fotografia busca um tempo que n&o precisaria ser eternizado

se ndo estivesse perdido.

3. FOTOGRAFIA: EVOLUGAO OU REVOLUGAO?

Ao longo dos séculos a arte de registrar imagens evoluiu dos
desenhos nas paredes das cavernas, passando pela pintura, chegando a
fotografia e ao cinema. A necessidade do ser humano de registrar imagens é
muito antiga, a fotografia ndo foi inventada por uma unica pessoa, em uma
época determinada da historia. Como foi visto acima, ela é fruto de um trabalho
continuo de pesquisas e descobertas desde o século V a.C. até os dias de
hoje. A fotografia nasceu em preto e branco, surge como a soma da
necessidade humana de comunicagéao, registrando com precisao a informagéao

visual.

A nova percepcéao da realidade conturbou a Europa do século XIX.
Como entender que a fotografia viria para ficar, em substituicdo as tradicionais
formas de representacdo? A pintura ha tantos séculos, privilégio de alguns
poucos aristocratas, democratizou-se com o aparecimento da fotografia, pois a
nobreza deixa de ser a unica a poder fazer-se reproduzir e ostentar. Mas esta
corresponde a uma fase particular da evolugado social rumo ao modernismo,
pois a ascensdo da burguesia representava um significado politico e social

consideravel.

De todas as manifestagbes artisticas, a fotografia foi a primeira a

surgir dentro do sistema industrial. O mercado encontrava-se numa fase de
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profunda mudanca, pode-se dizer que a fotografia nesse contexto atingiu a
todos por meio de novos produtos. Ela possibilitou maior democratizagédo do
saber, tornando o mundo portatil e ilustrado, especialmente por meio de sua

aliangca com o jornal.

Assim como a Revolugdo Industrial ndo eliminou o sistema de
manufaturas, mas enfraqueceu-o como fonte de renda e trabalho, a fotografia,
com a veracidade de que é portadora, contribuiu diretamente para que todos os
segmentos artisticos passassem por uma profunda reflexao, evidenciando as
relacbes que unem o periodo introdutério da fotografia com a evolugao da

prépria sociedade.

Em um primeiro momento, o colorido da pintura, em oposi¢gao ao
preto e branco da fotografia, marcava uma distingdo nitida entre ambas.
Entretanto, desde o final do século XIX, varios métodos para a producédo de
imagens fotograficas coloridas foram propostos, mas nenhum deles mostrou-se

viavel para trabalhos fora de laborat6rios.

O dominio da cor na fotografia e sua utilizacdo no dia-a-dia
tornaram-se realidade em 1935, quando a companhia fotografica norte-
americana Kodak desenvolveu o processo Kodachrome, que reunia em uma
unica pelicula de emulsdo todas as camadas de material sensivel as cores
primarias. Estas camadas eram formadas por materiais de diferentes
composi¢des, que permitiam a revelagdo da mesma pelicula com banhos
diferentes para a produgéo das cores primarias, formando a imagem positiva

colorida.

Com o surgimento dos filmes coloridos, muito se falou no fim da
fotografia preto-e-branco. Mas sabemos que isso ndo aconteceu. Esta
sobreviveu tornando-se uma opcao artistica, os filmes preto e branco tém maior
riqueza de tons, além de facilitar a abstracdo das imagens, o que nos permite
criar algo que nao é um registro, mas sim um diferencial. A falta de cor torna a
imagem registrada mais distante do nosso olhar (colorido), o que facilita a
busca de um registro além da realidade (poesia fotografica), ou de uma outra
realidade ja extinta que desperta saudosismos. Sem a presenga das cores

podemos perceber melhor as formas, expressoes e tonalidades.
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A introdugéo da cor, porém, nao significou uma revolugao conceitual
na fotografia. A cor teve, com efeito, um impacto relativamente pequeno no
conteudo e estética, apesar de ter eliminado o ultimo obstaculo utilizado pelos
criticos do século XIX para Ihe negarem o estatuto de arte. Ao contrario, o

branco e preto criou uma estética propria.

Sua vocagao primeira, entretanto, ndo estava voltada para a arte,
pois, cada vez mais aperfeicoada, a fotografia iria desempenhar um papel
decisivo como forma de documentacgéo e dado informativo. Ao mesmo tempo a
introdugdo da cor na fotografia reforcava de certo modo a sensagdo de

realismo.

Atribuem-se ao século XIX a invencao e aperfeicoamento da técnica
fotografica. Ao século XX, a evolugéo das aplicagdes, controles, cor e o formato
digital na fotografia, cinema, televisdo com todos os seus usos cientificos. Com
a foto eletrénica a matriz fotografica torna-se intangivel, ou seja, desaparece o

filme. E virtual por definicdo, ndo palpavel.

E por isso que a fotografia vive uma crise de identidade com a
revolugcao digital, similar a que a pintura enfrentou com a invengéo da
fotografia. A evolugéo da linguagem fotografica segue, em estreita dependéncia
do seu contexto histérico, numa relacdo evidente entre a evolugcédo da
linguagem e as condi¢cbes sociais em que a fotografia, enquanto meio de

expressao, evolui.

A fotografia digital ndo € novidade no meio cientifico. Ela foi
desenvolvida na década de 1960, durante o periodo da “Guerra Fria”, quando
os Estados Unidos e a extinta Unido Soviética, pela disputa ideolégica e
espacial, dividiam o mundo com imagens de vbéos espaciais, transmitidas as
bases terrestres através do sistema digital, ainda embrionario. A partir dos anos
de 1990, a nova tecnologia comegou a chegar ao grande publico e, desde
entdo, a fotografia vem experimentando uma grande transformagéo, com forte

impacto nas empresas do setor e usuarios de cameras.

Hoje temos a disposi¢ao ferramentas para capturar uma imagem de
forma digital, ou digitalizar imagens ja existentes e facilmente manipula-las em

praticamente todas as suas propriedades, desde saturagao, brilho, contraste e
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nitidez, até a prépria forma dos elementos que compdem a foto. Muitos tém
criticado esta manipulacao digital, porém o que ocorre é a sofisticacédo dos

recursos de edicao e montagem, sempre utilizados por fotografos.

A fotografia tem sido um campo vasto de pesquisa com o objetivo de
reproduzir imagens do mundo que nos cerca. E dificil prever o futuro da
fotografia, mas uma coisa é certa: a fotografia digital veio para ficar. O que nao

significa, de modo algum, o fim da fotografia quimica.

Muitos mecanismos e processos diferentes surgiram e
desapareceram ao longo dos séculos e muitos ainda virdo e desaparecerao,
mas sempre havera nostalgicos, com suas maquinas manuais e filmes em
P&B. Isto ndo é ser desatualizado, € apenas uma diferenciagdo na forma de se
expressar. Também cada vez mais surgirdo os entusiasmados pelo novo.
Porém, alguns principios basicos séo constantes ao longo de toda a historia,
apesar dos diversos meios e recursos utilizados para se chegar ao mesmo
objetivo: registrar na lembranca, a existéncia que passa. Neste aspecto a
fotografia digital fica a desejar, considerando que as midias eletrénicas, devido
a rapida obsolescéncia tecnoldgica, ainda nédo encontraram um meio seguro de

preservagdo como os sistemas fotograficos anteriores.

4. A LINGUAGEM DA FOTOGRAFIA

A fotografia ndo é somente o conjunto de processos de uma arte ou
ciéncia, mas um texto ndo verbal em que, na auséncia de palavras,
encontramos o siléncio-imagem que comunica. A linguagem da fotografia é a
linguagem do ver. Do visto. O que, afinal, o fotografo expressa € o seu modo
de ver o mundo. E podemos ver com mais ou menos inteligéncia, com mais ou
menos sensibilidade, com mais ou menos originalidade, mais ou menos
espontaneidade. Ver & um ato intencional e criativo, exige vontade e motivagao
interior. Geralmente os fotografos sdo pessoas que se deleitam com o ver. Ver

com profundidade significa compreender.

Alguém caminha por uma ampla calgada a beira mar, numa tarde

serena. De repente, vé, a sua frente, um banco vazio, umas pedras emergindo
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da agua e uma pequena arvore seca que, desde o ponto de vista em que essa
pessoa se encontra, estdo harmoniosamente dispostas no espaco (figura 8).
Compreende que aquela imagem é ela mesma naquele momento, é aquela
tarde, é aquela experiéncia. Isto é a fotografia. A experiéncia pode adquirir
graus cada vez maiores de complexidade, ou pode ser simples como um

sorriso. E desta maneira variam as fotografias.

Figura 8 - Fotografia Contemporanea

Fonte:http://www.dhnet.org.br/w3/henrique/galeria/biblioteca/textosfotol/li
nguagem3.htm

A fotografia é a testemunha da qualidade do nosso ver. Nao vemos,
porém, apenas com 0s nossos olhos. Podemos fazé-lo com a totalidade do
nosso ser. Ver &€ sempre dindmico. Reconhece e descobre objetos. Cria
relacbes e atribui significados. Projeta nossas fantasias, evoca nossos

sentimentos e provoca reagdes. Reagimos: fotografamos.

A cada maneira de ver corresponde uma linguagem fotografica, e a

parte limitagdes na manifestacdo do mundo a nossa frente, basta que haja
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iluminagdo suficiente para que fotografemos. Sempre inventamos novas
maneiras de ver. A fotografia nasce da capacidade de maravilharmo-nos, de
encontrar sentido, de deixarmo-nos tocar por aquilo que vemos. Ndo ha nada a
fazer, a ndo ser estar presente, estar aberto ao mundo sentir-se implicado com

aquilo que se Vvé.

Fotografia € imagem. Mas ndo apenas. Ela é o tempo detido, é a
memoéria. E a evidéncia da luz que incidiu sobre um objeto especifico, num
lugar especifico, num momento especifico. Se, por um lado, isto soa como uma
limitagdo, por outro € o préprio mistério da fotografia. Aquilo que vemos numa
foto aconteceu. As vezes de uma maneira que ndo sabemos como ou por que,
a fotografia ndo explica. Mas aqueles objetos e pessoas que se gravaram
sobre o filme e hoje sdo imagens, ontem existiram. E isso que estimula nossa

imaginagao.

Fotografia € a linguagem do inesperado, boas fotografias nao
acontecem toda hora. A fotografia € um encontro. Eis o seu sabor. Um
encontro entre o fotdbgrafo e 0 momento. Uma cena e o seu reconhecimento. A

fotografia trabalha com o acaso e se vale da intuicéo.

Tudo o que queremos ao tirar fotografias € compartilhar nossa viséo
do mundo e nossa sensibilidade a vida com os outros. E como dizer: olha s6
aquilo! ai esta todo o significado. O resto é por conta de quem observa a

fotografia.

A palavra fotografia, em um contexto mais técnico, vem do grego:
foto que significa “luz”, e grafia, que significa “escrever”, “gravar”, ou seja, o
registro de imagens produzidas pela acdo da luz sobre papel sensivel. Esse
material fotossensivel pode ser, como nos primérdios da fotografia, “uma placa
iodada, unica, rara e cara como uma joia” (Rosane de Andrade, 2002, p. 34),

pelicula (filmes) e, mais recentemente, cartdes digitais.

Encontramos outro significado para a palavra fotografia, atribuida
pelos japoneses, no qual percebemos um carater de realidade “sha-shin”:
reflexo da realidade (Almasy, 1980, p. 97), ou seja, uma representagéo social,

uma forma do homem se expressar visualmente.
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Segundo Roland Barthes (1984, p.21), parece que, em latim,
fotografia se diria: imago Ilucis opera expressa, ou seja: “imagem revelada,
tirada”, “subida”, “espremida” (como suco de lim&o) por agdo da luz(...).
As fotografias s&o onipresentes: coladas em albuns, reproduzidas em jornais,
expostas em vitrinas, paredes de escritérios, afixadas contra muros, em forma
de cartazes, impressas em livros, latas de conservas, camisetas, etc. Que
significam tais fotografias? Para Vilém Flusser (2002, p. 37), significam uma
forma do homem se expressar na ciéncia, na arte, na publicidade, jornalismo,
industria, arquitetura, moda, criminalidade, albuns de familia e diversas outras

representacdes que elas nos possibilitam.

A revolugdo causada por esse meio de comunicagédo refletiu na
forma do homem gerar o conhecimento, transmitir informacgdes e questionar o
mundo em que vive. O seu carater documental tornou-se uma arma de poder,
segundo Suzan Sontag (1986, p. 15). As fotografias fornecem provas. Qualquer
coisa de que se ouve falar, mas de que se duvida, parece ficar provado gracas
a uma fotografia. Numa das variantes de sua utilidade, o registro de uma
camara incrimina; numa outra versdo da sua utilidade, o registro de uma

camara justifica.

Segundo Boris Kossoy (2001, p. 18):

(...) desde o seu surgimento e ao longo de sua trajetéria, até os
nossos dias, a fotografia tem sido aceita e utilizada como prova
definitiva, testemunho da verdade do fato ou dos fatos. Gragas
a sua natureza fisico-quimica e hoje eletrbnica de registrar
aspectos (selecionados) do real, tal como estes fatos se
parecem, a fotografia ganhou elevado status de
credibilidade.(...)

As fotografias sao possibilidades de perpetuar uma fragdo do mundo
no tempo e no espago, construindo o que chamamos de memodria sécio-

histérico-cultural da humanidade.

34



Para o cidaddo comum a fotografia é lazer, uma forma de poder
registrar o nascimento de seu filho, a reunido com os amigos, uma viagem de
férias, sua casa e seu trabalho. Cada familia constréi, através da fotografia,
uma crénica de si mesma, uma série portatil de imagens que testemunha a sua
coesado. Sejam quais forem as atividades fotografadas o que importa é que as
fotografias sejam tiradas e conservadas com carinho. (Susan Sontag, 1986, p.
18).

Reveladora de detalhes e com o poder de resumir fatos,
acontecimentos e produtos, a foto encontra-se presente em todos os
segmentos de comunicagéo, € de extrema importancia para a sociedade e a
industria moderna que, na era da informatizagdo, ndo sobreviveriam sem a
reproducgdo visual. A fotografia € uma linguagem técnica e subjetiva. Ainda de

acordo com (Boris Kossoy, 2002, p. 27):

“Na imagem fotografica encontram-se, indissociavelmente
incorporados, componentes de ordem material que s&o os
recursos técnicos, quimicos ou eletrénicos, indispensaveis para
a materializagdo da fotografia, e os de ordem imaterial, que sao

0s mentais e os culturais”.

A tecnologia nos envia a outros aspectos conceituais da fotografia,
levando-nos a repensar a sua proépria identidade cultural com base no carater
de transmissora de informagdes, conhecimentos e memoéria. A necessidade de
comprovar a realidade e de engrandecer a experiéncia através das fotografias
€ uma forma de consumismo estético a que todos nos entregamos. As
sociedades industriais transformam os seus cidaddos em viciados de imagens;
trata-se da mais irresistivel forma de poluicdo mental. (...) Mallarmé, o légico
dos estetas do século XIX, disse que tudo o que existe no mundo existe para
acabar num livro. Hoje em dia, tudo o que existe, existe para vir a acabar numa
fotografia (Susan Sontag,1986, p. 31-32).
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5. OS ELEMENTOS DA LINGUAGEM FOTOGRAFICA

O estudo dos elementos da linguagem fotografica interessa néo so6
pela capacidade narrativa desses elementos, como também pelo seu conteudo
dramatico. Ocorre com todas as formas de comunicacéao, e, em particular, com

as artes, por terem linguagem propria.

Na fotografia, a linguagem esta relacionada as caracteristicas, aos
modos pelos quais a fotografia existe. Para chegar a seu objetivo, necessita
transpor um complexo processo técnico; e é este processo a base da
linguagem fotografica. A base técnica da realizacédo da fotografia determina os
elementos da linguagem. O estudo da linguagem decorre da necessidade de
"dizer" alguma coisa e € proveniente de um processo de experimentagao dos

recursos colocados a disposicao da fotografia pela técnica.

Evidentemente, todo avango técnico enriquece e modifica a
linguagem; como exemplo, podemos notar pela histéria, a mudangca nos
valores dos elementos da linguagem no surgimento da foto em cores. Os
recursos elementares da base técnica sao os filmes e a cdmara. Cada chapa
do filme possui uma imagem gravada de uma realidade exterior, obtida através

dos controles que a maquina possibilita.

A superficie do filme tem uma dimensédo determinada, sejam os
cartuchos, os 135, os 120 ou mesmo os filmes em chapas, o processo
fotografico reduz uma realidade tridimensional a uma imagem bidimensional, as
objetivas tém determinadas distancias focais que modificam essas realidades

de diferentes formas.

A janela da cAmara tem um formato determinado: 18 x 24 mm., 24 x
36mm., 6 x 6cm., 4 x 5 polegadas e outros. Vemos que, ao fotografar a
realidade, a camara ja realiza determinadas transformacdes do real,
convertendo-o numa imagem de dimensdes determinadas e sujeito a um certo
nuamero de limitagbes. S&o estas "limitagbes" que vao ser elaboradas
criativamente como linguagem fotografica. Como elementos da linguagem

fotografica temos:

36



5.1. Planos

Quanto ao distanciamento da camara em relagcdo ao objeto
fotografado, levando-se em conta a organizagdo dos elementos internos do
enquadramento, verifica-se que a distingdo entre os planos n&o é somente uma
diferenca formal, cada um possui uma capacidade narrativa, um conteudo

dramatico proprio.

E justamente isso que permite que eles formem uma unidade de
linguagem, a significacdo decorre do uso adequado dos elementos descritivos

e/ou dramaticos contidos como possibilidades em cada plano.

Veremos cada plano, usando a nomenclatura cinematografica para,
didaticamente, facilitar as definicbes dos enquadramentos ajudando seu

estudo. Os planos se dividem em trés grupos principais:
- 0s planos gerais
- 0s planos médios

- 0s primeiros planos

5.1.1. Grande Plano Geral (GPG)

O ambiente é o elemento primordial. O sujeito € um elemento
dominado pela situacdo geografica. Objetivamente a area do quadro é
preenchida pelo ambiente deixando uma pequena parcela deste espaco para o
sujeito que também o dimensiona. Seu valor descritivo esta na importancia da
localizagdo geografica do sujeito e o seu valor dramatico esta no envolvimento,
ou esmagamento, do sujeito pelo ambiente. Pode enfatizar a dominagéo do

ambiente sobre o homem ou, simbolicamente, a solid&o.
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5.1.2. Plano Geral (PG)

Neste enquadramento, o ambiente ocupa uma menor parte do
quadro. Divide, assim, o espago com o sujeito. Existe aqui uma integragéo
entre eles. Tem grande valor descritivo, situa a agao e situa o homem no
ambiente em que ocorre a acdo. O dramatico advém do tipo de relagao
existente entre o sujeito e o ambiente. O PG é necessario para localizar o

espaco da agao

5.1.3. Plano Médio (PM)

E o enquadramento em que o sujeito preenche o quadro - os pés
sobre a linha inferior, a cabega encostando na superior do quadro, até o
enquadramento cuja linha inferior corte o sujeito na cintura. Como se vé, os
planos ndo séo rigorosamente fixados por enquadres exatos. Eles permitem
variagdes, sendo definidos muito mais pelo equilibrio entre os elementos do

quadro, do que por medidas formais exatas.

Os PM sao bastante descritivos, diferem dos PG que narram a

situacao geografica, porque descrevem a agao e o sujeito.

5.1.4. Primeiro Plano (PP)

O PP enquadra o sujeito dando destaque ao seu semblante. Sua
funcao principal é registrar a emocéo da fisionomia. O PP isola o sujeito do

ambiente, portanto, "dirige" a atencao do espectador para o foco pretendido.

5.1.5. Plano de Detalhe (PD)

O PD isola uma parte do rosto do sujeito. Evidentemente, € um
plano de grande impacto pela ampliagdo que da a um pormenor que,
geralmente, ndo percebemos com minucia. Pode chegar a criar formas quase

abstratas.
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5.1.6. Foco

Dentro dos limites técnicos, temos possibilidades de controlar ndo s6
a localizagéo do foco, como também a quantidade de elementos que ficardo
nitidos. Além disso, podemos também trabalhar com a falta de foco, ou seja, o

desfoque.

Podemos enfatizar melhor um elemento da fotografia sobre os
demais, selecionando-o como ponto de maior nitidez dentro do quadro. A
escolha depende do autor, mas a forca da mensagem deve muito ao foco. E
ele que vai ressaltar um certo objeto em detrimento dos outros constantes no
enquadramento. A pequena falta de foco de todos os elementos que compdem
a imagem pode servir para a suavizagdo dos tragos, o contrario acontece

quando ha total nitidez, que demonstra a rudeza ou brutalidade da realidade.

5.1.7. Movimento

O captar ou ndo o movimento do sujeito é também uma escolha do
fotografo. As vezes, um objeto adquire maior realce quando a sua acdo é
registrada em movimento, ou o movimento € o principal elemento, portanto
deve-se capta-lo. Outras vezes, a forca maior da acédo reside na sua

estagnacao, na visao estatica obtida pelo controle na maquina.

5.1.8. Forma

Forma nao é sé o contorno; € o modo do objeto ocupar espaco. As
possibilidades normais da fotografia fornecem aspectos bidimensionais da
imagem; a forma, enquanto aspecto isolado, pode fornecer a sensagéo
tridimensional. A maneira pela qual a camara pode fornecer a sensacao
tridimensional, depende de alguns truques visuais, tais como: a maneira pela
qual as imagens sdo compostas; os efeitos da perspectiva; a relagdo entre os

objetos longe e objetos proximos.
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5.1.9. Angulo

A camara pode ser situada tanto na mesma altura do sujeito, como
também abaixo ou acima dele. Ao fotografarmos com a maquina de "cima para
baixo" (mergulho), ou de "baixo para cima" (contra-mergulho), temos que nos

preocupar com a impressao subjetiva causada por esta visao.

A maquina, na posicdo de mergulho, tende a diminuir o sujeito em
relacéo ao espectador e pode significar derrota, opressao, submissao, fraqueza
do sujeito; enquanto que o contra-mergulho pode ressaltar sua grandeza, sua
forca, seu dominio. Evidentemente estas colocagdes vao depender do contexto

em que forem usadas.

5.1.10. Cor

E a mais imediata evidéncia da visdo. Ela pode propiciar uma maior
proximidade da realidade, limitando a imaginac¢ao do espectador, o que ja n&o
acontece nas fotos P&B que nos fornece, nos meios tons, a sensagao de
diferenca das cores. A escolha de P&B ou colorido, vai determinar diferentes
respostas do espectador, ja que as cores também s&o uma forma de sugerir
uma realidade enganosa. A cor pode e deve ser usada desde que sob um

cuidadoso controle estético.

5.1.11. Textura

A textura fornece a idéia de substancia, densidade e tato. A textura
pode ser vista isoladamente. A superficie de um objeto pode apresentar textura

lisa, porosa ou grossa, dependendo do angulo, dos cortes, da luz.

A eliminacdo da textura na fotografia pode causar impacto, uma vez

que é a forma de eliminar aspectos da realidade, distorcendo-a. A textura é
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elemento muito importante para a criacdo do real dentro da fotografia, embora

possa, também, desvirtua-lo.

5.1.12. lluminagao

A iluminagé&o fornece inumeras possibilidades ao fotografo. Ela esta
interligada aos outros elementos da linguagem, funcionando de forma decisiva
na obtencdo do clima desejado, seja de sonho, devaneio, ou de impacto,
surpresa e suspense. A iluminacao pode enfatizar um elemento, destacando-o

dos demais como também pode alterar sua conotagéo.

5.1.13. Aberragées

As aberragcbdes podem ser causadas quimicamente ou oticamente.
Todas as deformacgbes da imagem, que a técnica fotografica nos permite usar,
tém conotagdes bastante marcantes. As deformacgdes, causadas nas
propor¢des das formas dos elementos da foto, fogem a realidade causando um
forte impacto. Outras aberragdes tais como a mudanga dos tons, das cores,
pode criar um clima de sonho, de "fora do tempo", de irreal. Todas estas
mudancgas da realidade provocadas intencionalmente pelo fotografo tém como
objetivo primordial a alteracdo do clima de realidade e, portanto, devem ser

muito bem elaboradas.

5.1.14. Perspectiva

A perspectiva auxilia a indicacao da profundidade e da forma, uma
vez que cria a ilusdo de espaco tridimensional. Ela se determina a partir de um
ponto de convergéncia que centraliza a linha, ou as linhas principais da

fotografia.
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5.1.15. Composicao e Equilibrio

Composicédo € o arranjo visual dos elementos, e o equilibrio &
produzido pela interagdo destes componentes visuais. O equilibrio independe
dos elementos individuais, mas sim do relativo peso que o fotégrafo da a cada
elemento. Desta maneira, considera-se que o mais importante para o equilibrio
€ o interesse que determinara a composi¢cado dos outros elementos, tais como:
volume, localizagéo, cor, conceituagdo. Como todos os outros elementos, o
equilibrio sera conseguido de acordo com os propdésitos do fotdgrafo, de evocar

ou néo estabilidade, conforto, harmonia etc.

6. EFEITOS DA FOTOGRAFIA

De acordo com Calazans (1999), “as mensagens que s&o enviadas
dissimuladamente, ocultas, abaixo dos limites da nossa percepg¢ao consciente
€ que vao influenciar nossas escolhas, atitudes e motivar a tomada de decisdes
posteriores”. Este conceito, no entanto, é discutido por diversos autores, que
nao acreditam que uma linguagem fotografica possa fazer um individuo mudar
sua forma de agir. Embora muitos pontos permanegam controversos, ndo ha
nenhuma evidéncia cientifica de que alguém possa ser persuadido por uma
linguagem fotografica a iniciar uma agdo complexa como consumir um

determinado produto ou se suicidar.

Por outro lado, no contexto visual, também se encontram os
complexos que sao os nucleos ideo-afetivos que surgiram durante a vida a
partir de conflitos e traumas que marcaram a existéncia e podem voltar a tona,

perturbando a vida com sintomas tais como angustia e somatizagéo.

Nesse aspecto, apontamos as cores como elementos subliminares
que, em uma mensagem, transmite apenas sensagdes, e ndo ordens ou
padrées de comportamentos. De acordo com Férres (1988, p.14), considera-se
subliminar qualquer estimulo que néo é percebido de maneira consciente, pelo
motivo que seja: porque foi mascarado ou camuflado pelo emissor, porque é

captado desde uma atitude de grande excitagdo emotiva por parte do receptor,
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porque se produz uma saturacao de informagdes ou porque as comunicagdes

sdo indiretas e aceitas de uma maneira inadvertida.

A linguagem fotografica pode introduzir mensagens no inconsciente.
Segundo Diniz (1999, p. 9):

“A linguagem fotografica usa fotos de forma tencional voltadas
ao inconsciente. Os profissionais de fotografia e hipermidia
tentam de algum modo ligar as precisées, impulsos e emocgdes
dos individuos, atuando com as vulnerabilidades deles. Todas
as atividades e imaginarios podem ser manejados por meio dos
olhos e dos ouvidos, desde as idéias mais ocultas até as

condutas mais publicas, sem que se tenha ciéncia disso”.

Entretanto, tais considera¢cdes cabem mais para as fotografias de
publicidade. Grande parte das pessoas imagina que um bom anuncio é o que é
recordado por todos. Ha os comerciais que permanecem “na cabec¢a do povo”
e que todos gostam de ver como se fosse um show a parte. Tanto é assim que
0s anuncios que sao de forma consciente recordados sao considerados falhos,
ja que um anuncio funciona para incentivar uma decisdo de aquisig¢ao, dias,
semanas, ou meses depois de ser notado. Segundo Diniz (1999, p.49): “Depois
do estimulo subliminar o sujeito faz uma coisa em resposta as certas

mensagens sem saber da razdo do seu comportamento”.

Os anuncios subliminares na fotografia sdo fundamentados em
certos principios de procedéncia psicologica, os quais Férres optou por
denominar de “mitos”. De modo breve, Férres (1998, p.17), menciona que os
homens, embora sejam animais racionais, o que os distingue das outras
espécies de seres vivos, fazem suas ac¢des fundamentadas, em sua grande
parte, por incentivos inconscientes e pouco logicos. Isto é, para a fotografia
conseguir convencer o espectador, deve focar a sua idéia na emocgao deste e

nao no imaginario racional e coerente.
Como ainda explica Férres (1998, p. 23):

“A autoridade da fotografia, propositada ou ndo, consciente ou

ndo, apresenta-se no campo da emocdo. E desde a
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emotividade que a fotografia pode acondicionar a liberdade
humana. E desde a emogdo que a fotografia pode iludir o

raciocinio. E desde a emoc&o que ocorre sob o inconsciente”.

Perante isso, a fotografia passa a criar seus produtos, suas imagens,
na expectativa de que elas recaiam sobre as emogdes e, assim, potencializem
seus resultados. Outro objetivo é fazer as imagens desempenharem o papel de

socializar. Férres denomina isso de “seduc¢ao do relato”.

Psicologos analisam a consciéncia como uma piramide, na qual a
ponta seria a parcela consciente e o restante da piramide o inconsciente. Pode-
se notar de maneira aberta e evidente a aptiddo de armazenamento do
inconsciente nos sonhos. Quando as pessoas sonham, lembram-se
normalmente de diversas cenas que aconteceram ao longo do dia antecedente
e que nao foram importantes para elas, isto €, no sonho vém a tona as

mensagens arquivadas no inconsciente.

Contudo, além disso, a arte fotografica passou a ser imprescindivel
para a relacdo produto/consumo. O comércio estd cheio de produtos
desnecessarios. Por exemplo, o xampu deixou de ser um produto que tem o
simples intuito de lavar os cabelos. Pela acdo da arte fotografica aliada a
publicidade, passou a ser um produto apto a deixar os cabelos macios,
sedosos e sadios, como em um passe de magica. Ja ndo é suficiente que os
carros tenham o exclusivo papel de conduzir as pessoas, € necessario um
carro potente, luxuoso, que dé ao motorista a impressao de forca e liberdade.

Trata-se de efeitos que, sem a fotografia, ndo poderiam existir.
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CAPITULO Il

HIPERMIDIA: UMA LINGUAGEM HiBRIDA

1. BREVE HISTORIA DO HIPERTEXTO E DA HIPERMIDIA

Desde a invengao da fotografia no século XIX, o mundo foi cada vez
mais se povoando de imagens. As peliculas fotofilmicas, as publicidades de rua
e as impressas em jornais e nas telas eletronicas levaram a proliferagdo de
imagens a tal extremo que a soberania do texto verbal escrito, a utilizagcdo do
livro como meio de transmissdo de cultura, pareciam estar para sempre
perdidas. Por esta razdo, para muitos, o século XX foi o século das imagens e

da proeminéncia dos meios audiovisuais.

Entretanto, no final do século XX, uma novidade estava reservada
para o texto escrito. Os processos de digitalizacdo do computador absorveram,
provocando sua migragdo para as telas dos monitores e, ao ser absorvido, o
texto passou por uma série de transformacdes que levaram ao hipertexto e,

logo depois, a hipermidia. Porém, de onde surgiu o hipertexto?

A idéia de hipertexto n&do nasce com a Internet, nem com a web. O
elemento fundamental, capaz de caracterizar a linguagem hipertextual, esta no
acesso a informacao de maneira ndo-linear. De acordo com Burke (2004) e
Chartier (2002) as primeiras manifesta¢des hipertextuais ocorrem nos séculos
XVI e XVII através de manuscritos e marginalia. Os primeiros sofriam
alteracdes quando eram transcritos pelos copistas e assim caracterizavam uma
espécie de escrita coletiva. Os segundos eram anotacdes realizadas pelos
leitores nas margens das paginas dos livros antigos, permitindo assim uma
leitura ndo-linear do texto. Essa marginalia era posteriormente transferida para
cadernos de lugares-comuns para que pudessem ser consultadas por outros

leitores.

Bem mais tarde, Paul Outlet e Henri La Fontaine também fizeram
parte da histéria, quando, nos anos 30, fundaram o Instituto Internacional de

Bibliografia em Bruxelas, que tinha como base idéias que Otlet havia comecgado
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a desenvolver no final do século XIX. A proposta do instituto era gerar uma
nova perspectiva no processo de documentagdo e acesso a informacgéo. Para
isso foi criado um processo para catalogar, classificar e organizar todas as
bibliografias de todos os tempos e de todos os paises, criando, assim, um
repertorio bibliografico universal, a fim de facilitar o acesso a informagao. Para
que isso fosse alcangado, entretanto, faltava um suporte mével. Por isso, Otlet

buscou materializar o hiperespaco.

Concomitantemente, por essa época, os irmaos Lumiére comegaram
a registrar as primeiras imagens cinematograficas, ao colocarem a camera na
frente de uma fabrica, registrando a saida dos operarios. A imagem comeca a
ganhar vida. Dali por diante n&o pararam mais de filmar, visitaram muitos
paises, registraram sua cultura e “levaram-na” para outros “olhos” ao criarem o

cinema popular.

Da mesma forma que Paul Otlet, os irm&os Lumiére, através de suas
filmagens pelo mundo, tinham o mesmo sonho generoso: espalhar o
conhecimento universal. Em 22 de margo de 1995, as imagens dos irmé&os

Lumiére fizeram 100 anos de histéria, registrando a meméria do mundo.
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Figura 9 - “Louis (1864-1948) y Auguste (1862-) Lumiére”
Fonte:http://redescolar.ilce.edu.mx/redescolar/act_permanentes/luces_de

_la_ciudad/Memorias/cine/hlumiere.htm

Em 1905, Otlet comegou a criar uma biblioteca unificadora, para
mais tarde fundar a Biblioteca Universal, com fotos, livros de todos os paises.
Em 1913, Otlet inventou o microfiime, em parceria com Robert Goldschmid,
para facilitar a manipulagéo de arquivos, paginas de livros, com a intencéo de
facilitar a distribuicdo de documentos. Otlet sonhou criar a Cidade Mundial,
onde todas as culturas se fundissem. A filosofia criada para essa cidade era a
de fazer imperar a paz e a harmonia na populagdo. Otlet fazia uma analogia
com a Cidade Mundial. Para ele, essa cidade era um livro colossal, uma ficha
mundial, uma fusdo de todos os paises em um sé. Tudo estava ali e tudo

estava para todos.

Mais tarde, por volta de 1933, Otlet criou o conceito de computador
em sua pesquisa do livro televisionado, onde um monitor (ecrd) e o telefone

faziam parte do mesmo sistema, o qual, mais tarde, serviu como base para o
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surgimento da internet. Esse livro televisionado tinha como base o monitor

ecra, com a intencéo de fundir o cinema, o fondgrafo, o radio e a televisao.

Como se pode perceber, em 1933, Otlet ja tinha a pretenséo de criar
um novo tipo de livro, ele criara o embrido da hipermidia e do hipertexto. Em
1944, aos 76 anos, Otlet morreu, deixando o sonho de democratizar o processo
de conhecimento, o conhecimento para todos, a fim de pacificar os povos, e

junta-los num soé.

Figura 10 - Paul Otlet
Fonte: http://user.online.be/sofidoc/lhomme1.htm

Em 1945, Vannevar Bush publicou na The Atlantic Monthly, "As We
May Think", um ensaio no qual descrevia um dispositivo chamado "Memex"
(memory expander), que ajudaria a humanidade na organizagao,
documentagédo e recuperagdo do cada vez maior volume de informacdes.
Neste artigo, a principal critica de Bush era aos sistemas de armazenamento
de informagdes da época, que funcionavam através de ordenacgdes lineares,
hierarquicas, fazendo com que o individuo, que quisesse recuperar uma

informacéo, tivesse que percorrer catalogos ordenados alfabética ou
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numericamente ou, entdo, através de classes e sub-classes. De acordo com
Bush, o pensamento humano nao funciona de maneira linear, mas sim através

de associagdes e era assim que ele propunha o funcionamento do Memex.

No Memex, a consulta era feita a partir dos elos associativos, assim
0 usuario podia construir seu trajeto de leitura de acordo com seu interesse.
Bush enfatizou a trilha, o ordenamento linear dos topicos que interessam ao

pesquisador diante da profusdo de material disponivel. (LEAO, 1999, p.19)

O dispositivo nunca chegou a ser construido, mas hoje é tido como
um dos precursores da atual web. A tecnologia usada seria uma combinacgéo
de controles eletromecanicos e cameras e leitores de microfiime, todos
integrados em uma grande mesa. A maior parte da biblioteca de microfilme
estaria contida na propria mesa com a opgao de adicionar ou remover rolos de
microfiime a vontade. A mesa poderia também ser usada sem a criacéo de
referéncias, apenas para gerar informacdo em microfiime, filmando
documentos em papel ou com o uso de uma tela translucida sensivel ao toque.
De certa forma, o Memex era mais do que uma maquina hipertexto. Era
precursor do moderno computador pessoal embora baseado em microfiime. O
artigo de Novembro de 1945 da revista Life, que mostrava as primeiras
ilustragdes de como a mesa do Memex podia ser, mostrava também ilustracdes
de uma camera montada na cabeca, que o cientista podia usar enquanto fazia
experiéncias, e de uma maquina de escrever capaz de reconhecimento de voz
e de leitura de texto por sintese de voz. Juntas, essas maquinas formariam o
Memex, provavelmente, a descricdo pratica mais antiga do que & chamado

hoje o Escritério do Futuro.
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Figura 11 - Memex Esbo¢o do dispositivo Memex proposto por Vannevar
Bush em 1945

Fonte: http://www.unicamp.br/~hans/mh/memex.html

Nao se pode deixar de citar outro personagem de grande
importancia histérica que é Douglas Engelbart, diretor do Augmentation
Research Center (ARC) do Stanford Research Institute, centro de pesquisa
onde foram testados pela primeira vez a tela com multiplas janelas de trabalho;
a possibilidade de manipular, com a ajuda de um mouse, complexos
informacionais representados na tela por um simbolo grafico; as conexdes
associativas (hipertextuais) em bancos de dados ou entre documentos escritos
por autores diferentes; os grafos dindmicos para representar estruturas
conceituais (o "processamento de idéias" os sistemas de ajuda ao usuario

integrados ao programa).

E, por fim, Ted Nelson que é considerado o autor do termo
hipertexto: um texto com estrutura multidimensional, n&o-seqliencial e
interativo, com a oportunidade do leitor fazer uma leitura em diferentes dire¢cdes
e trocar imagens, sons, filmes, documentos etc. O hipertexto, por sua vez,

gerou o principio da hipermidia, a qual supde a fusdo do sonoro, do visual e do
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verbal. Nelson propds, nos anos 60, o compartilhamento das idéias deste leitor
com outras pessoas, com 0 pressuposto de que cada leitor deixasse seu

comentario sobre o processo vivenciado.

De acordo com Ledo (1999, p. 21):

O sistema de interagédo entre pessoas situadas em diferentes
espacos foi denominado Xanadu e recebeu inspiracdo da
Biblioteca de Babel, uma biblioteca universal contendo todos os

exemplares de livros possiveis.

Nelson, argumentava ainda que os leitores n&o deveriam ser
constrangidos pela estrutura do assunto ou pela estrutura do conhecimento do
autor na construgao do significado informativo. A estrutura do conhecimento de
cada individuo é idiossincratica, de modo que cada qual deveria estruturar a
informacdo da maneira que lhe fagca sentido. Visionario, Nelson sonhava
colocar toda a literatura do mundo on-line em um sistema gigantesco de

hipertexto.

2. O QUE E HIPERTEXTO E HIPERMIDIA

Hipertexto € o termo que remete a um texto em formato digital,
formado por blocos de textos, cujo acesso se da através de referéncias
especificas denominadas hiperlinks, ou simplesmente links. Esses links
ocorrem na forma de termos destacados no corpo de texto principal, icones
graficos que tém a funcdo de interconectar os diversos conjuntos de
informagao, oferecendo acesso sob demanda a informagdes que estendem ou

complementam o texto principal.

O sistema de hipertexto mais conhecido atualmente é a World Wide
Web, no entanto a Internet ndo € o uUnico suporte onde este modelo de

organizacao da informacéao e produgao textual se manifesta.

Segundo Lévy (1993), o hipertexto é:
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[...] um conjunto de nés ligados por conexdes. Os ndés podem
ser palavras, paginas, imagens, graficos, ou parte de graficos,
seqliéncias sonoras, documentos complexos que podem eles
mesmos ser hipertextos. [...] Navegar em um hipertexto
significa portanto desenhar um percurso em uma rede que
pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada né

pode, por sua vez, conter uma rede inteira (LEVY, 1993, p. 33).

Quando estes “n6s”, de que fala Lévy, envolvem recursos de
multimidia, como imagens, sons, filmes ou programas aplicativos como
planilhas eletrénicas e banco de dados, a designacdo muda de hipertexto para
hipermidia. A hipermidia prové facilidades para organizar informagdes de forma
muito flexivel e, fundamentalmente, a possibilidade de acessa-las. Este tipo de
acesso permite orientagdes ao leitor, dando suporte para a agregacédo de
outras informacgdes, disponibilizando visbes globais e locais. A par dessas
facilidades, porém, ha um problema de desorientagdo em uma rede, gerando
duvidas quanto a localizagdo nela e quanto ao modo de acessar um grande
volume de informagbes. Um hiperdocumento pode ser comparado a uma
colecdo de documentos simples (um por pagina) nos quais € possivel navegar
através de associacdes entre eles. Basicamente, um documento hipertextual é
formado por uma ligacédo nao-linear entre textos correlacionados, enquanto que
no documento hipermidia registram-se, além de textos, imagens graficas, sons,

etc.

De acordo com Santaella (2007, pag. 306):

Sao muitos os tragos que definem o hipertexto e para sintetiza-
los, podemos enfatizar dois deles: sua alinearidade e a

interatividade que propicia.

George Landow (1994) descreve as principais caracteristicas de

nao-linearidade:

- Topologia: define-se como a manutencdo do todo independente das acdes

que o sistema possa sofrer. O fato de ndo acessar um dos conteudos, que
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significa ignorar sua existéncia, ndo altera a compreensao do todo ao término
da experiéncia. A nao-obrigatoriedade de acesso a um conteudo especifico
garante a manutengdo do sistema. NOs e links sao os tijolos basicos da

construcao do hipertexto.

- Multilinearidade: esta representa uma situacéo de exploracao e navegagao do
hipertexto em que seguir ou conectar apresentam-se como opgdes ao usuario.
Continuar a leitura sem utilizar o link ou clicar e conectar-se a continuagéo

daquela informacgéo.

- Reticularidade: refere-se ao diagrama do hipertexto que se caracteriza como
uma estrutura com o formato de uma rede. Numa tal estrutura, ndo existem
inicio, meio e fim. A exploracdo das lexias deixa o usuario a vontade para

explorar apenas um ou varios médulos de informacéo.

- Manipulagéo: resulta da nao-linearidade e do hipertexto. S6 é possivel
acessar ou inserir dados se o usuario puder de alguma forma manipular o
suporte em que esta sendo visualizado o hipertexto, pois conectar-se e ao
mesmo tempo inserir, enviar um dado ao hipertexto de maneira que link

funciona como um elo de comunicagao entre o usuario e o hipertexto.

Ainda de acordo com Santaella (1997, pag. 310):

O hipertexto é interativo. O leitor ndo pode usa-lo de modo
reativo ou passivo. Ao final de cada pagina ou tela, € preciso
escolher para onde seguir. E o usuario que determina que
informacado deve ser vista, em que sequéncia e por quanto
tempo. Quanto maior a interatividade, mais profunda sera a
experiéncia de imersao do leitor, imersao que se expressa na

sua concentracao, atencdo e compreensao da informacao.

Levy (1993) aponta como desvantagem do uso do hipertexto
eletrénico, o surgimento, na tela, de muitas informacdes para pouca superficie.
Isso dificulta a obtencdo imediata de informagdes e torna sua busca mais
trabalhosa. Para Santos (1998), a atencéo tem que ser redobrada, para que o

foco da pesquisa né&o seja deslocado para assuntos diversos, que também
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interessam ao pesquisador, porém nao se definem como textos
complementares aquela intertextualidade que o leitor buscava no inicio da

pesquisa.

A navegacdo em um documento hipertextual resulta na construgéo
de conhecimento, cuja navegacéo nao-linear, interativa e subjetiva remonta um
documento maior. Sendo assim, "a rede de conhecimentos ‘flutua' pelo
documento, sem fazer parte do mesmo. Dentro de um sistema, um mesmo
conjunto de documentos € utilizado por diversos hipertextos independentes,
cada um materializando um conhecimento diferente de informagdes." (Bugay &
Ulbricht, 2000).

Para Lévy (1993), navegar em um hipertexto equivale a desenhar

um percurso em uma rede onde cada n6 pode conter a rede inteira:

a memoria humana esta estruturada de tal forma que nés
compreendemos e retemos bem melhor tudo aquilo que esteja
organizado de acordo com relagdes espaciais (...) 0 dominio de
uma area qualquer do saber implica, quase sempre, a posse de

uma rica representacao esquematica. Lévy (1993).

Os hipertextos podem propor vias de acesso e instrumentos de
orientacdo em um dominio do conhecimento sob a forma de diagramas de
redes ou de mapas conceituais manipulaveis e dinamicos. Em um contexto de
formacao, os hipertextos deveriam, portanto, favorecer de varias maneiras um
dominio mais rapido e mais facil da matéria do que através de audiovisual

classico ou do suporte impresso habitual.

Em resumo, a navegabilidade de um ambiente hipertextual
corresponde a facilidade do usuario em encontrar a informagéo. Esta deve
estar disponivel em forma de paginas ligadas por links e deve ser intuitiva,

permitindo ao usuario facil localizagéo da informacéao.

Ja a hipermidia possui inUmeras defini¢cdes, tanto pode ser a uniao
de meios que da acesso ao mesmo tempo a imagens, textos e sons

mutuamente, permitindo fazer links entre seus componentes de midia,
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controlando sua propria navegacéao, além de conectar textos, imagens, sons,
fazendo com que o usuario possua a sua prépria versao desenvolvida por ele,
como pode ser também um meio de linguagem de “midia atual”, como internet,
jogos de computador, TV interativa entre outros. Resumindo, Hipermidia seria

um nivel mais hibrido de interatividade permitida ao usuario.

A hipermidia é a versédo conectada do Hipertexto com a Multimidia,
que permite ao usuario interagir com o texto, som, graficos, imagens,
simulagdes, animagdes e processamento de programas e video. A palavra
Hipermidia em termos informaticos é "uma base de dados textuais, visuais,
graficos e sonoros, onde cada ilha de informagdo € denominada de n6 ou
quadro" (Bugay & Ulbricht apud Rhéaume, 1993).

De acordo com Feldman (1995, pag. 4):

Hipermidia significa a integragcdo sem suturas de dados, textos,
imagens de todas as espécies e sons dentro de um unico

ambiente de informagéo digital.

O que distingue a hipermidia, em suma, é a possibilidade de
estabelecer conexdes entre diversas midias e entre diversos documentos ou
ndés de uma rede. Com isso, os 'elos' entre os documentos propiciam um
pensamento nao-linear e multifacetado. O leitor em hipermidia € um leitor ativo,
que esta a todo momento estabelecendo relagbes proprias entre diversos
caminhos. Como um labirinto a ser visitado, a hipermidia nos promete

surpresas, percursos desconhecidos.

O labirinto hipermidiatico possui uma ampla concentracédo de

informacdes, segundo a afirmacgéo de Santaella (2005, p. 393):

“outro grande poder definidor da hipermidia esta na capacidade
de armazenar informacao e, através da interacdo do receptor,
transmutar-se em incontaveis versdes virtuais que Vvao
brotando na medida em que o receptor se coloca em posi¢cao
de co-autor”. Ele escreve o roteiro da sua pesquisa, escolhe as
vias a seguir, escolhe o cenario em que quer atuar, faz-se

protagonista.
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Tecnicamente, a hipermidia s6 se tornou possivel porque, ao longo
das ultimas décadas, o vocabulario binario foi muito expandido, para incluir
bem mais do que apenas numeros € mesmo letras. Diferentes tipos de
informag&o, como audio e video, passaram a ser digitalizados, reduzindo-se

também a zeros e uns (Negroponte, 1995, p. 18-19).

Se nas enciclopédias e mesmo nos livros impressos s6 com muito
esforco a imagem poderia se desprender da fungéo subsidiaria de ilustradora
das idéias, na hipermidia ela pode comparecer em sua plena poténcia, ainda
mais amplificada pela animacgdo: movimento resultante da computagdo na

morfogénese das imagens que gesticulam.

Segundo Santaella (2007, pag. 319):

Na hipermidia, fotos, desenhos, graficos, sinais de transito
interno, formas em multiluz-cor, textura, sombras e luzes la
estdo para orquestrar os sentidos. Palavra, texto, imagens fixas
e animadas podem complementar-se e intercambiar fun¢des na
trama de um tecido comum. Como se isso ndo bastasse, a
hipermidia pode interportar sons, vozes, musica, ruidos e

videos.

Sendo uma linguagem hibrida, formada na mistura de varias
linguagens, a hipermidia necessariamente abriga a fotografia, como veremos
no proximo capitulo. Antes disso, passaremos a sintese dos tracos

caracterizadores da hipermidia.
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3. CARACTERISTICAS DO HIPERTEXTO E DA HIPERMIDIA

Uma vez que hipertexto € o texto disponibilizado pelas redes de
computadores, composto por ndés e conexdes, que podem ser acessados
aleatoriamente desde qualquer maquina (computador) e por qualquer usuario,
em qualquer lugar do mundo e simultaneamente, para melhor definir de que se
compde este texto eletrbnico, encontramos em Lévy (1995) algumas

caracteristicas basicas ou "principios abstratos", que sao:

3.1 Caracteristicas do hipertexto:

3.1.1 Multiplicidade: o hipertexto & fractal, ou seja, qualquer ndé ou conexéo,
quando acessado, pode revelar-se como sendo composto por toda uma rede

de noés e conexodes, e assim, indefinidamente.

Figura 12 - Imagem Multiplicidade
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.1.2. Heterogeneidade: os n6s de uma rede hipertextual sdo heterogéneos;
podem ser compostos de imagens, sons, palavras, etc. E o processo
sociotécnico colocara em jogo pessoas, grupos, artefatos, com todos os tipos
de associagdes que pudermos imaginar entre eles. Os diferentes nés podem

ser acessados por diferentes caminhos.
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Figura 13 - Imagem Heterogeneidade
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.1.3. Metamorfose: O hipertexto estd em constante transformacgéo. A rede
hipertextual encontra-se em constante construgdo e renegociacdo. Sua
extensdo, composicdo e desenho estdo sempre em mutagcdo, conforme o
trabalho dos atores envolvidos, sejam eles humanos, palavras, sons, imagens,

etc.

Figura 14 - Imagem Metamorfose
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.1.4. Potencialidade: O usuario tem a possibilidade de recriar o hipertexto no

momento de seu uso.
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Figura 15 - Imagem Potencialidade
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.1.5. Complexidade: as conexdes relacionam diferentes aspectos do

hipertexto, mesmo que contraditérios.

Figura 16 - Imagem Complexidade
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.1.6. Conectividade: qualquer ndé pode ser conectado a qualquer outro nd,

nao dependendo de hierarquia ou qualquer outro privilégio.

Figura 17 - Imagem Conectividade
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br
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3.1.7. Cartografia: O hipertexto deve oferecer recursos para a orientagao

flexivel entre os caminhos possiveis.

Figura 18 - Imagem Cartografia
Fonte: http://www.usabilidoido.com.br

3.2 Caracteristicas da Hipermidia

3.2.1 Hibridismo:

Aléem de absorver todas as caracteristicas do hipertexto, o trago
fundamental da hipermidia encontra-se na mistura de linguagens que nela se
configura. Para a compreensao dessa mistura pode ser de grande auxilio o
livro Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual, verbal, de Santaella
(2001). Para a autora, existem trés matrizes de linguagens: a sonora, a visual e
a verbal. O entrelagamento das matrizes pode produzir as mais variadas
formas de comunicacédo, suas formas e meios de propagacao junto a infinitas
combinagcbes que podem expressar conceitos, sentimentos, pensamentos e
acdes que se caracterizam no sentido de comunicar algo a outro ou a si
mesmo. A combinagdo de uma matriz com outra pode resultar em gestos,

imagens, sons, todas podendo aparecer em diversos meios de comunicagao.
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Figura 19 - Exemplo de alto hibridismo'. MSN Messenger.
Fonte:http://marceloluft.wordpress.com/2007/03/28/caracteristicas-da-

hipermidia-instant-messengers/

As matrizes se definem do seguinte modo:

- Sonora: O primeiro principio da sonoridade esta na sua evanescéncia, algo
que a passagem do tempo leva a desapari¢ao, pelo simples fato de que o som

foi feito para passar.

- Visual: O primeiro principio da visualidade esta na forma, forma que se

apresenta diante dos nossos olhos.

- Verbal: O primeiro principio da verbal esta na discursividade.

Podemos citar como exemplo a poesia abstrata que nasce na
conjuncgao desses trés principios. Ela traz em germinagéo o verbo, forma e som
que ja se insinuam como linguagem. A visualidade também pode ser tatil e
absorve a logica da sintaxe, a verbal € a mais misturada de todas as
linguagens, pois absorve a sintaxe do dominio sonoro e a forma do dominio

visual.

As matrizes se desdobram em modalidades que sdo, a0 mesmo
tempo, da linguagem e do pensamento. O pensamento verbal, o pensamento
sonoro e o pensamento visual. Cada linguagem existente nasce do cruzamento

de algumas sub-modalidades de uma mesma matriz ou do cruzamento entre

1 . g , . , . ~ A . , .
O grau de hibridismo ¢ alto pois o usuario tem a op¢do de conferéncia de video e conversa via
microfone
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sub-modalidades de duas ou trés matrizes. Quanto mais cruzamentos existem
dentro de uma mesma linguagem, mais hibrida ela sera. Essa hibridizagao de
que a hipermidia se constitui organiza-se de acordo com alguns principios,
dentre os quais os mais importantes sdo a néo linearidade, a interatividade e a

navegabilidade que se processa nas passagens entre codigos, signos e sinais.

3.2.2 N3o-Linearidade:

A nao linearidade € um dos conceitos basicos de hipermidia,
satisfazendo ou surpreendendo o usuario na sua procura de um caminho, pois

cada um segue por onde achar mais interessante.

O usuario ndo precisa seguir uma sequéncia pré-determinada. A
disponibilidade de texto, som e imagem determinam que o receptor interaja
com hipermidia de forma intuitiva, a participagédo € marcada pela livre escolha

rumo a uma compreensao em processo.
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Figura 20 - Exemplo de ndo-linearidade®. Yahoo Messenger.
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Alto grau de ndo-linearidade pois o usuario pode ndo s6 conversar com varios usuarios mas também
pode ler algumas manchetes que aparecem na tela.
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Fonte: http://br.messenger.yahoo.com/

3.2.3 Interatividade:

No inicio, os sistemas hipermidia s6 podiam ser armazenados no
computador ou em um suporte externo ou CD-ROM, mas quando os sistemas
multimidias em rede comegaram a se desenvolver, como a WWW, a Internet
adquiriu a capacidade de fornecer interatividade hipermidia. Depois de
colocados em formato digital, quaisquer dados hibridos, sejam estes textuais,
sonoros, visuais, podem ser sintetizados em qualquer lugar e a qualquer tempo

para produzir produtos com cores e sons.

Com a tecnologia atual, seja ela CD ROM, multimidia, DVD, WWW
ou um mundo virtual, o usuario dirige o ponteiro do mouse e clica em uma
conexao iluminada. Esse processo interativo € chamado de navegacgao.
Portanto, sem a interacdo n&o haveria navegacdo uma vez que esta
corresponde as nossas escolhas. Desse modo, sustentando e ligando a sintese
de linguagens que ela permite, a hipermidia pressupde um desenho estrutural
para insercao interativa do leitor imersivo ou navegador, ou seja, o usuario

deve ter papel ativo na fruicdo da hipermidia.

Abaixo um exemplo de interatividade em um dos mais modernos

recursos digitais existentes na atualidade.
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Figura 21 - Exemplo de interatividade na hipermidia
Fonte:http://pedireitoduplo.blogspot.com/2009/03/hipermidia-e-

interatividade.html

3.2.4 Navegabilidade:

Como ja foi anunciado acima, a navegabilidade diz respeito ao ato
de navegar, a exploracao e a mobilidade do usuario no ciberespaco, na rede ou
em um aplicativo de hipermidia. O usuario deve ter liberdade para ir onde

quiser, encontrar seu rumo ou se perder.

64



e e

- | O oty

WOE O okt - el e Marco

Marco Silvestro

[oTi (TG nicio Eeeii Pigan ds recados Amigos Comunidadss

Marco Silvestro

ada: 31

aniversdrio:

lacaly
relanonamanto:

10 fevereire
Brasid
casado(a}

w fotos recentes dele (21)

n :
s e ? B

w wideos recentes dele (1)

Amigos _
R A s | 8

| oEp. | @jmy. | @esD.

priscilasivestrogbotmallcon  cal  TEUITECEORENN C |

amigos ()

- @mp
_— ﬂﬂl

e tadas

MOISS0S AMIGoS e Comum (75

Seaves

= szrludesyneulenn s e = l®

L

o e “ £ 252100 o

Figura 22 - Exemplo de Navegabilidade. Orkut (comunidade on-line criada
para tornar a sua vida social e a de seus amigos mais ativa e estimulante).

Fonte:http://www.orkut.com.br/Main#Profile.aspx?origin=is&uid=29729420

82386166471

65



CAPITULO Il

A FOTO NA HIPERMIDIA

1. AFOTO E O TEMPO REAL

A célebre expressdo “tempo é dinheiro” orienta todo o trabalho
jornalistico das agéncias de noticias, grandes corpora¢des planetarias
encarregadas de transmitir os acontecimentos aos jornalistas dos meios de
comunicagdo. O advento da internet trouxe grandes transformagodes

especialmente temporais a esse processo.

Desde o século XIX, quando surgiram as primeiras organiza¢gdes do
tipo na Europa e nos Estados Unidos, as agéncias estiveram focadas em
reportar noticias tanto quanto possivel em tempo real. Portanto, nada mais
natural que, com o surgimento da internet comercial, na década de 1990, essas
agéncias tenham sido as primeiras a alimentar o meio digital, detentor de

espaco infinito e muito conteudo.

No Brasil, o carater noticioso dos primeiros portais de informacao,
vindos de empresas jornalisticas, criou leitores avidos por informagdes escritas
e visuais, ansiosos para ver reproduzida na tela impressa a instantaneidade do

radio. Essa tarefa seria cumprida pela hipermidia em rede.

Mas a tela de hipertexto carrega uma caracteristica que o radio nao
tem: ela preserva a informagéo escrita ao longo do tempo. Preserva e permite
que o leitor acesse essas informacdes em outros momentos. Pode ser horas,
dias ou, de acordo com o sistema de arquivamento e busca do site, até meses

depois de terem ido ao ar.
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2. AFOTO COMO REPRESENTAGAO SIMBOLICA

Para darmos inicio ao exame do papel que a foto desempenha na
hipermidia, é preciso chamar atengéo para o fato de que ha uma diversidade
de fotos que exercem fungbdes também muito diversificadas. Como exemplo
disso, pensemos um pouco sobre a imagem fotografica do tipo cartdo-postal. O
principal elemento dessa imagem &, justamente, sua limitagdo em registrar uma
realidade estritamente documental. Sob esse aspecto, cumpre compreender
que a imagem material € sempre passivel de intervencédo humana desde a sua
criacao (quando se registra sob forma material um fragmento do espaco) até a
sua repercussao (disseminacgao de idéias e impressdes. Assim, a utilizagao de
imagens fotograficas na atividade turistica, embora crie a ilusdo da fidelidade,
intervém na sua realizagdo de um modo tal que sé um olhar critico sera capaz

de julgar.

De acordo com Mondenard (1999, p.108):

Na atualidade, com a proliferacdo de imagens fotogréaficas
materiais e virtuais que veiculam a cena urbana, como o0s
cartdbes-postais e outras fotografias de cidades, com o
crescimento da atividade turistica, e com uma populagdo que

passa a exercer cada vez mais o Turismo Cultural, essas

imagens passam a ser frequentemente utilizadas, “se
padronizam cada vez mais e se resumem a representacao

quase exclusiva de monumentos”

Pode-se perceber, entdo, que, antes mesmo da mensagem chegar a
um usuario, quando a imagem é produzida pelo fotégrafo com o objetivo de
expressar “valores”, para servir como um cartdo-postal, como uma vista
representativa da cidade, esta é idealizada para os interesses de elites e do
Estado visando a construgao de uma imagem “oficial” que, assim como outros
documentos, € portadora de significados implicitos e de omissdes calculadas

que aguardam uma decifragao (SILVA, 2003, p.17).
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Segundo Junior (apud Vasquez, 2002, 17-19), o cartdo-postal serve
como um suporte para imortalizar a meméria cultural, e também pode ser
entendido como um elemento do processo de mundializagéo3 — por ser um
veiculo de mensagens que se propaga por todas as “latitudes”, colaborando
também para o dinamismo da industria grafica, que logo transformou o produto
— 0 cartdo-postal — num objeto de colegdo e, por transmitir informacgdes
(elementos geograficos, histéricos e sociais) pode ser considerado, ele proprio,

um Patriménio Cultural.

Além disso, a imagem proporciona ao receptor, que o analisa como
usuario, uma compreensao e um reconhecimento. Informacbdes podem ser
suficientemente fornecidas acerca do que é retratado numa fotografia apenas
pela imagem. Por exemplo, as caracteristicas e os fatores tipicos e/ou
determinantes de uma ruela ser estreita e sinuosa nos faz inferir sobre a época
de seu registro fotografico, logo, podemos relacionar com o periodo
manufatureiro da nossa economia, ou mesmo, em fotografias do inicio do
século passado: mulheres todas de longos vestidos e homens com chapéu,
paletd, gravata e polainas; sdo elementos que facilitam a periodizacéo, pois

caracterizam uma populacdo da época de apogeu da cultura cacaueira.

Portanto, a imagem fotografica registra uma determinada realidade
sob a forma de extensao espacial e deixa de ser uma “simples” publicagédo para

ser uma imagem que pode ser analisada de diversas formas.

Contudo, percebe-se que a imagem n&o busca transmitir
informagdes genuinamente inéditas, mas evidenciar situagbes de espacgos
sobrepostos ou paralelos em relagdo ao conhecimento prévio do receptor,
podendo assim até ser parcialmente redundante quanto a memobria deste,
expressando determinados valores, provenientes do contexto social, que vai
depender do momento em que essa imagem foi produzida e dos objetivos de
quem a produziu. Podendo contribuir em atividades de Educacao Patrimonial,
por exemplo, podendo até aprimorar o Turismo Cultural no lugar, se essas

imagens expressarem a memobria coletiva de determinada comunidade,

> O termo mundializagéo, aqui, cabe melhor do que globalizacdo, por ndo se tratar de um
fendbmeno meramente econdmico, como afirma Ortiz (1994), existe uma cultura mundializada
que se expressa na emersdao de uma identidade cultural popular, cujos signos estariam
dispersos pelo mundo.
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despertando nesta o sentimento de pertencer e reconhecimento ao representar
a sua identidade como valor simbdlico, e servindo como fonte de investigacéo e
instrumento de interpretagdo para atividades de Turismo Cultural, e para

pesquisas sobre determinada sociedade.

A variedade tematica de ilustragbes de imagens é tdo multipla
quanto suas possibilidades de leitura, desde as fotografias de paisagens
urbanas, os enfoques meramente saudosistas e humoristicos, fotografias
retratando desde os temas bélicos de cunho patridtico (a Primeira Guerra
Mundial deu inclusive ensejo a edicdo de dezenas de séries especialmente
dedicadas aos combatentes franceses) até o exético que também teve
presenca garantida na producdo dos editores de imagens, constituindo
igualmente “rica fonte de informagdes para o conhecimento da paisagem social

e humana do periodo” Vasquez, (2002).

Figura 23 - Fotografia de Paul Otlet

Fonte: http://user.online.be/sofidoc/lhomme

Para Kossoy (1999: 52), “a imagem de qualquer objeto ou situacao

documentada pode ser dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase
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pretendida pelo fotégrafo em funcdo da finalidade ou aplicacdo a que se
destina”, essa manipulacéo, se torna possivel gracas a confiangca que a
imagem tem perante a massa, para quem seus conteudos (informagdes) sao
aceitos e assimilados como a expressao da verdade.

Partindo desse principio, verificamos que, desde o seu surgimento, a
fotografia tem imposto e tem sido aceita pelo seu potencial em registrar
aspectos da realidade, sendo utilizada como um artefato, uma prova definitiva
de um fato e, por apresentar elementos como estes realmente “se parecem”, a
imagem fotografica ganhou elevado status de credibilidade. Porém, para o
individuo usuario, existira uma diferencga entre a realidade que foi fotografada e

aquilo que esta sendo divulgado.

3. IMAGEM 360°

Além da variedade de fungdes que a fotografia pode desempenhar,
a evolucao de seu aparato técnico é outro aspecto a ser colocado em relevo. A
fotografia 360°, por exemplo, oferece uma solugdo simples que s&o os four

virtuais, uma visao ampla de locais que parecem ilimitados.

Ambientes fechados s&o dificeis para retratar com simples
fotografias, as pessoas desejam visdes diferenciadas, como ao redor do
ambiente e visdes inferiores e superiores. Essa captagdo parece possivel
apenas através de uma filmadora. Nao da para imaginar que seria possivel se
mostrar, em uma unica fotografia, o interior de uma sala residencial ou mesmo
visualizar um ponto comercial, visualizando desde o ch&o aos detalhes do teto.
Entretanto, a imagem 360° possibilita tour virtual com visao de 360° por 360°
nos eixos horizontal e vertical, proporcionando uma apreensao da realidade

como se o observador estivesse no local.
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4. O FOTOSHOP

As imagens fotograficas analégicas sado prototipicas da era da
comunicagdo de massas. E assim que o meio de transmissdo mais legitimo
para essas fotografias eram os jornais, revistas, out-doors etc. Entretanto,
novos ambientes para a fotografia viriam com as redes computacionais. Antes
disso, 0 modo de produgéo da fotografia transformou-se substancialmente com
o advento do computador e da digitalizagdo. Sobre isso, Arlindo Machado

(1993, p. 14-15) nos ofereceu uma excelente apresentagao:

O advento recente da fotografia eletronica (a fotografia que &
registrada diretamente em suporte magnético ou 6ptico), bem
como dos inumeros recursos informatizados de conservacgao
e armazenamento de fotos, ou ainda, dos dispositivos de
processamento digital da fotografia, ou mesmo dos recursos
de modelagdo direta da imagem no computador, sem auxilio
de camera, tudo isso tem causado o maior impacto sobre o
conceito tradicional de fotografia e promete, daqui para a
frente, introduzir mudangas substanciais tanto na pratica
quanto no consumo de imagens fotograficas em todas as

esferas de utilizagéo.

De acordo com C. Fadon Vicente (apud Santaella e N6th 1998), a
fotografia eletronica trouxe consigo uma verdadeira reinvencédo da fotografia
propiciada pela "interpenetracdo com outros meios técnicos, tais como a
eletrografia, telecomunicagbes, computacdo, cinemal/video etc.", em cuja
vertente o autor situa as origens da fotografia de base eletrénica. Entre os
problemas cruciais levantados pela fotografia eletrénica, Fadon Vicente
menciona a auséncia e desmaterializacdo da matriz fotografica e a
intensificacdo da natureza perversa da fotografia, visto que a "possibilidade de

sua manipulacao deixa de ser periférica e passa a ser um assunto central."

Ainda existem muitas pessoas que entendem que sé as fotografias,
executadas quimicamente e no laboratorio, sdo a verdadeira fotografia.

Os tempos estdo mudando cada vez mais e podemos dizer que o advento da
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digitalizacao e do manejo fotografico, usando o Photoshop, foi uma declaragcao

de independéncia da camara escura.

Logo apés a digitalizacdo das fotografias tradicionais houve outro
evento revolucionario para a fotografia. Ai estdo as surpreendentes cameras
digitais com inumeras, variaveis e progressivas qualificacdes. E estas novas

tecnologias ja estao, amplamente, interligadas.

O fotografo amador ou profissional ainda esta descobrindo todo este
novo potencial de manipulacdo que permite novos, incriveis e facilitados
resultados da imagem fotografica. Nesse contexto, o photoshop fornece um
novo, gigantesco e criativo estudio de reprodugdo, com ele se faz retoques,
separam-se cores, corrige-se a iluminacao e até se pode alterar a temperatura

de cor da luz.

Contraposto a camera escura tradicional o Photoshop oferece

muitas e fantasticas vantagens.

Figura 24 - Imagem de exemplo da empresa iwanexstudio. Original a
esquerda e a direita apds edigao de imagem no photoshop.

Fonte: http://www.iwanexstudio.com/
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E certo que o photoshop esta adjunto a sua aptidéo de “falsificar” e
“edificar” imagens ideais. Mas, as utilizagdes desses programas de edi¢cao de
imagem exibem nos icones das suas barras de instrumentos, aqueles itens que
sempre estiveram “ao envolvimento da mao” do artista, do pintor, do editor de

imagens.

Sao0 esses icones, que sao tesouras, borrachas, pincéis ou
esponjas, que estdo presentes nos programas de autoria em hipermidia. Esses
icones e suas utilizacbes sao valiosas se considerarmos que esses
instrumentos do atelié do pintor, do gravador ou do escultor estdo, cada um
deles no ambiente digital hipermidiatico, sendo utilizadas na edicdo do quadro

a quadro, na fabricagéo audiovisual.

N&o é casual que, quando a questdo da manipulagédo permitida pela
fotografia digital estava sendo calorosamente discutida, o surgimento dos
programas de hipermidia, que permitiu a incorporacao da fotografia e sua
hibridizagdo com outras linguagens em suporte CD-Rom, levou essas
discussbes a um esvaziamento. Esse esvaziamento veio se intensificar ainda
mais quando surgiu a interface grafica da WWW que levou a incorporacéo da
fotografia nas redes. Uma das primeiras grandes incorporacgdes foi a de trazer
para as telas dos computadores as imagens mais consagradas e preciosas dos

museus do mundo.

Para Xavier Lussa (2002), a partir da década de 1990, comecgou a
nascer um novo conceito de museu decorrente do nascimento de uma nova
sociedade: a sociedade da informagao com sua cultura prépria. Esta se define
por uma mudanga continua que afeta todas as esferas da vida e,

decorrentemente, também de uma mudancga continua de sentido e valor.

Nesse contexto, o museu digital surgiu diretamente ligado a web, de
um lado significando uma interface com os museus presenciais, de outro lado,
criando o préprio cibermuseu, aquele que ndo possui uma interface presencial,
num sentido metafoérico, ou seja, designando os seus acervos para uma ordem
digital e criando uma qualidade que tem o objetivo de manter a relacédo de
semelhangca com as origens daquilo que se conhece como museu. Néao se

trata, portanto, dos aspectos digitais em CD-Rom, DVD e quiosques multimidia
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de exposi¢cbes incorporados a acervos; muito menos das virtualidades
registradas em livros, revistas, catalogos e albuns, que sdo, na pratica, mais
antigos do que os museum bus, eco-museus e museus comunitarios, pois
remontam a década de 1940, quando André Malraux publicou o seu livro Le
Musée imaginaire, em 1972, referenciando a possibilidade de o museu se
estender na sua comunicagéo, a partir das fotografias dos seus objetos em
catalogos. A idéia de Malraux era possibilitar ao turista, ao estudante e ao
curioso conhecerem o museu a distancia, sem visitar o museu real (Malraux,
1947: 98).

Mesmo tendo como base uma das tecnologias mais avangadas da
sua época (a fotografia), a idéia de Malraux foi precedida por outras noc¢des
que lidam com os conceitos de “imaginario” e “virtual”’. Desde a virtualidade
criada pelos antigos gregos, a idéia do museu imaginario, virtual, tem sido
experimentada. A idéia de uma “reproducéo”, ndo € nova. Sempre tém existido
copias ou miniaturas de obras intransportaveis ou raras, que resultam na
construcao de maquetes e modelos, que passam de modelo Unico para varias
réplicas em variados materiais. A partir da imprensa, que permitiu a reproducéo
de imagens em grandes quantidades, as gravuras se converteram em suportes

decisivos para a disseminac&o da cultura artistica pelo mundo todo.

Hoje o conceito de virtual €& extensivamente trabalhado,
principalmente com o ato da “Realidade Virtual”, a partir da década de 1980,
em varios laboratérios das areas da aeronautica e astronomia, depois aplicavel
diretamente ao desenvolvimento e incremento da Internet. Autores com
interesses nos mais diversos campos do conhecimento humano nos oferecem
reflexdes sobre este assunto. O termo ganhou grande visibilidade em razao do
aperfeicoamento tecnolégico, mais precisamente com a revolugédo da
informatica combinada com as telecomunicagdes que, juntas, fizeram surgir a

telematica.

Para compreender o conceito do virtual € necessario reconhecer que
o termo aparece com essa importancia no mundo atual em razdo das novas
tecnologias, mas na realidade ele é recorrente na histéria humana. De acordo
com Lévy (1996, p.15).
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Para a filosofia escolastica, é virtual o que existe em poténcia e
nao em ato: a arvore esta virtualmente presente na semente.
Em termos rigorosamente filosoficos, o virtual ndo se opde ao
real, mas ao atual: virtualidade e atualidade sdo apenas duas

maneiras de ser diferentes.

Portanto, segundo Lévy, a distingao entre o virtual e o atual acontece
na medida em que, diferentemente do possivel, ndo contém em si o real
finalizado, mas sim um complexo de possibilidades que, de acordo com as

condi¢bes e os contextos, ira se atualizar de maneiras distintas.

5. ANIMAGAO POR COMPUTADOR

Com as possibilidades abertas pela imagem computadorizada, a
producao de imagens animadas pelo computador foi quase que imediata. K. C.
Knowlton, (1964) publicou a pesquisa intitulada “A Computer Technique for the
Production of animated Movies”, e em 1969, outro passo importante se deu
com a publicacdo do ensaio de Ronald M. Baecker: “Interactive Computer
Mediated Animation” (tese de doutoramento no Departamento de Engenharia
Elétrica do MIT).

A animacdo é a arte grafica que se produz no tempo. Ha trés
aspectos particularmente relevantes no papel da interacéo grafica direta para o

computador grafico destinado a animagao computacional:

» a disponibilidade de um feedback visual imediato dos resultados, que

podem ser finais ou intermediarios;

» a possibilidade de decompor em etapas a construgdo de imagens, e

estudar os resultados depois de cada etapa;
» apossibilidade de desenhar as imagens direto no computador.

O computador € parte integrante da prépria linguagem e anotacao

das formas de arte cinética que tem a ver com os conceitos de luz, cor e
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movimento no tempo e no espacgo. A popularizacdo da grafica computacional
afetou as investigagdes e exploragbes na geragéo e sintese da imagem, bem
como o desenvolvimento de softwares e hardwares. Os artistas séo
responsaveis pelas atuais exploragbes do computador como instrumento de
expressao artistica para modificar a imagem e criar realidades visuais
totalmente novas, embora ainda enfrentem questdes conceituais de interface

homem/maquina e a colaboragéo do artista/tecnélogo.

De fato, o computador permite a total manipulagdo individual e
subjetiva da imagem. Depois do fogo e da eletricidade, a imagem digital
constitui o terceiro instrumento de Prometeu para a criagdo artistica: a
simulagao, possibilidade de uma nova cultura visual, um renascimento

democratico.

6. DO MUSEU VIRTUAL A NEWSLETTER DIGITAL

Se o museu virtual exemplifica o papel desempenhado pela
reproducgao fotografica para a transmissdo em escala global da alta cultura, por
outro lado, a newsletter digital € o exemplo mais tipico de uma ferramenta de
comunicagao hipermidiatica no mundo digital. Diariamente, as pessoas
recebem noticias sobre os mais variados assuntos por meio de newsletters

digitais. Entre as principais vantagens desta ferramenta estao:

» Custo baixo— é o mais econbmico de todos o0s meios existentes;
permitindo atingir um numero muito elevado de receptores, eliminando

todos os custos fixos (impressao, produgéao, correio, etc);

> E mais efetivo—- quando a campanha decorre adequadamente, a
efetividade do e-mail é muito superior a do marketing direto tradicional ou

aos banners;

> Nao é intrusivo— o destinatario das mensagens da o seu aval para receber
a informacado, pelo que a mensagem fica centrada exclusivamente, no

verdadeiro cliente potencial;
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» Rapidez— a mensagem pode chegar ao destinatario em questdo de
minutos, sendo os tempos de resposta quase imediatos. Os periodos de
planificagdo, producéo, envio e resposta sao significativamente reduzidos (
a comunicagao tradicional exige uma planificacdo minima de 2- 3

semanas);

» Flexibilidade do conteido— quase tudo é susceptivel de ser enviado via
e-mail (oferta de produtos ou servigos, newsletters, noticias, questionarios,

convites , etc);

> Flexibilidade do formato— permite a insercao de texto, banners, links,

graficos, fotografias, imagens ou qualquer outro elemento multimidia;

» Simplicidade de resposta — um so click é suficiente. Isto permite que o
utilizador seja reativo e gere respostas. Os meios tradicionais exigem um

maior esforgo (telefonar, escrever uma carta, etc.)

A caracteristica principal da newsletter € manter um contato
permanente e personalizado com os usuarios, pois chega diretamente a caixa
de correio eletrénico. Outro ponto importante € manter a harmonia, a utilizacao
de um resumo da noticia, indicando abaixo do texto um /ink que levara ao texto
completo, com imagens claras, para ndo cansar o leitor diante da tela do

monitor.

De acordo com Flavio Ortolano (2002), é aconselhavel nao abusar
no tamanho da newsletter, incluindo de 800 a 1000 palavras no texto. A
utilizagéo de tépicos para separar as sec¢des informativas € extremamente util.
Ortolano ainda destaca que desenvolver um calendario editorial, a fim de expor
alguns assuntos das proximas edi¢cdes pode despertar o interesse do leitor
para receber a outra edicdo do boletim. A largura deve seguir o padréo entre
600 e 650 pixels. Um layout fixo devera ser mantido por no minimo seis meses,

para que o usuario reconheca e identifique quando receber a newsletter.
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7. PRODUGAO DA IMAGEM DIGITAL

A construgéo de imagem no ambiente digital torna-se cada vez mais
complexa e esta relacionada a diversos fatos como modelagem, iluminagéo e
renderizagdo, sempre relacionadas e envolvidas com os varios niveis de testes,
conceitos e discussdes. A idéia ndo é diferente daquela de fazer arte, néo

simplesmente uma fotografia, sem deixar de tomar a fotografia como modelo.

Abaixo estao relacionados alguns exemplos. Como nao é possivel
ver os efeitos em tempo real, em uma imagem estatica, para melhor identificar

o efeito causado, foi colocado um quadrado vermelho em torno do efeito.

Figura 25 - Imagem de L.C. Petry

Fonte:http://topofilosofia.net/technoblog/wp-
content/uploads/2008/05/teste_01_ceu.jpg

Apds ter passado o ponteiro do mouse sobre a tela com botédo
esquerdo pressionado, ondas liquidas apareceram, e dentro do quadrado

vermelho, o efeito.
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Figura 26 - Imagem de L.C. Petry

Fonte:http://topofilosofia.net/technoblog/wp-content/uploads/2008/05/
teste_07_numbers.jpg

Conforme mencionado no site, de onde foi extraida a imagem, a
cena apresenta uma programacao em ActionScript na qual uma série numérica
€ gerada randomicamente. Utiliza-se a fungéo Duplicate MovieClip “n” vezes
dentro de um MovieClip vazio. Com este procedimento, temos a mesma
estrutura basica sendo replicada em seus elementos fundamentais. Entretanto,
como a randomizacgéo inicial do numero é retomada para cada MovieClip que é
duplicado (criado), resulta que temos varias strings de numeros sendo ativadas
na tela. Dependendo da orientagcdo do mouse, em relacédo ao centro da tela,
temos o deslocamento, cada vez mais acelerado das strings numéricas, seja
para a esquerda ou para a direita. Quanto mais o mouse se direcionar para o
centro da tela, mais devagar as strings irdo andar até, de certo modo, pararem

de se deslocar e trocarem sua numeracao.
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8. VUE (SOFTWARE DE EDIGAO DE IMAGEM)

O Vue é um poderoso software de animacgao para cinema, radio e
multimidia, arquiteténico visualizador para arte e llustragdo, paisagismo e

educacao.

Um exemplo atual que pode ser citado é o do filme Piratas do Caribe
I, que esboga algumas imagens que foram editadas. Criar fotos realistas de
representacéo digital de uma ilha de canibais, sem Vue teria sido um grande
desafio. Vue traz plena flexibilidade para executar esse trabalho, mesmo

quando solicitado para alterar a iluminagéo ou angulo de camera.

A empresa que dirigia o filme, misturava a filmagem feita ao ar livre
com um completo ambiente digital criado usando Vue. De acordo com Susumu

(2006, http://www.e-onsoftware.com)

S6 nos levou alguns dias, para aprender o programa e fomos
capazes de criar animacado corretas, afastado ou incluindo
ventos, varrendo arvores, o que foi realmente dificil de
conseguir antes). Com Vue como parte de nossas ferramentas,
podemos enfrentar ambientes complexos organicos com

confianga!”
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Figura 27 - Susumu Yukuhiro - Cena filme Piratas do Caribe Il

Fonte:http://mirror-us.e-

onsoftware.com/showcase/spotlights/ILM/images/bridgeshot.jpg
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O que foi realizado foi o nivelamento até Vue da qualidade para
alcangar o mais alto nivel aproveitamento. Nao era um luxo ser capaz de
realizar uma reindexagédo para tornar tudo possivel. Uma das razbes que
motivou as definicbes era se livrar da tremulagdo o maximo necessario. Foi
realmente possivel ver a diferengca entre a prestagdo de algo no nivel médio
versus alto, tornar configuracbes acessiveis, mas para obter uma boa gravacao

€ preciso ter sempre um tempo para reindexar de modo a melhor lidar com

milhées de poligonos.

Figura 28 - Susumu Yukuhiro - Cena filme Piratas do Caribe I
Fonte:http://www.e-

onsoftware.com/showcase/spotlights/ILM/images/island.jpg

O exemplo desse nivel ultra sofisticado de produg¢ao da imagem digital ai
compareceu para demonstrar que, no atual estado da arte, vem se tornando
cada vez mais dificil se delimitar as fronteiras entre uma imagem fotografica e
uma imagem algoritmicamente produzida, na medida em que o efeito que

ambas produzem se tornou indiscernivel.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Com a fotografia, a memodria ganhou poderosa aliada. Memoria
visual, pensada e sentida, coletiva ou individual, mas sempre historicamente
construida; percebida como uma mensagem composta por sistemas de signo
nao-verbais, social e individualmente compreendidos através de codigos cuja
decifracdo possibilita a analise de certas agbdes humanas socialmente

determinadas.

Independentemente das fungbes que a comunicagéo exerca, faz-se
imperativo pensar e refletir sobre os sentidos da fotografia, com énfase na
multiplicacdo de papéis que ela pode desempenhar, um deles, destacado nesta
dissertagdo, o de sua presencga na hipermidia, que é hoje a linguagem hibrida

das redes.

No decorrer da dissertacéo, pudemos constatar que as imagens na
hipermidia ganharam espagco de uma maneira extremamente rapida, e cada

vez mais poderosa para o desenvolvimento cognitivo e interativo do usuario.

Além disso, esta dissertacdo chamou a atencdo para o quanto é
importante nos lembrarmos do impacto da eletrénica sobre a fotografia. Hoje a
fotografia pode se transformar em um codigo digital binario que possibilita sua
manipulagédo por softwares graficos, tornando-a fluida e liberta de seu
referente. Arlindo Machado ja nos alerta que, de acordo com Samain (2005,
p.312).

A conseqliéncia mais Obvia e mais alardeada da hegemonia da
eletrbnica é a perda do valor da fotografia como documento,
como evidéncia, como atestado de uma preexisténcia da coisa

fotografada, ou como arbitro da verdade.

Em sintese, a fotografia, antes de mais nada, sempre foi um
documento. Hoje, no entanto, essa funcdo perdeu sua hegemonia, pois, no
contexto da hipermidia, sua linguagem faz discurso, na narrativa visual e
mesmo conceitual que se constréi com seu auxilio, um auxilio que esta longe

de ser descartado.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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