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SANTOS, Vera Nubia. Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe. Arte e
Historia. Doutorado em Servigco Social. Pontificia Universidade Catdlica — PUC. Sao
Paulo, 162 folhas, 2009.

RESUMO

A reflexdo contida neste trabalho visa a rememorar o Projeto Orquestra Sinfénica
Jovens de Sergipe, desenvolvido no ano de 2006 nas cidades de Aracaju e
Itabaiana, como uma atividade privilegiada de expressao da arte, apontada como
uma forma de inclusdo social para criangas e jovens. Traz como orientagao tedrico-
metodoldgica as reflexdes de Georg Lukacs e Ernst Fisher no tocante a apropriagao
da arte como reflexo da realidade e como uma necessidade do ser social. Objetiva-
se com essa indicagcdo, compreender a arte como uma possibilidade de mediagcdo no
Servigo Social, com especial atengdo ao desenvolvimento de um projeto que,
mantido com apoio do Estado, s6 pode ser continuado sob o amparo de uma
entidade da sociedade civil. A relagdo entre Estado e Sociedade representa, neste
sentido, um dos elementos centrais para entender o alvorecer e o0 ocaso desse
projeto. A pesquisa documental, o uso de reportagens impressas e a entrevista com
o coordenador do projeto e maestro da orquestra possibilitou a tese “Projeto
Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe. Arte e Histéria” perscrutar as sutilezas nem
sempre evidenciadas quando do seu desenvolvimento e elucidar nesse projeto a

possibilidade de mediagao entre os sujeitos envolvidos e a realidade social.

Palavras-chaves: Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe; Arte; Mediagao; Servigo
Social.



SANTOS, Vera Nubia. Youth’s Symphonic Orchestra Project from Sergipe. Art and
History. Doctorate in Social Work. Pontifical Catholic University — PCU. Sao Paulo,
162 p., 2009.

ABSTRACT

The reflection in this work aims to remember the Youth’s Symphonic Orchestra
Project from Sergipe, developed in 2005 and 2006 in the cities from Aracaju and
Itabaiana, as a privileged activity of an art expression, shown as a form of social
inclusion for children and young people. It used as a theoretical-methodological
orientation Georg Lukacs and Ernst Fisher’'s’ reflections in the sense of the
appropriation of the art as a reality reflection and a need of the social being. This
indication’s objective was to understand the art as a mediation possibility in the
Social Work, with a special attention to the development of a project that, maintained
by the State’s support, can only be continued with the help of a civil society entity.
The relation between the State and the Society represents, in this sense, one of the
central elements to understand the appearing and the decadence of this project. The
documental research, the use of printed report and the project’s coordinator and
conductor’s interview could make this thesis possible. The subtleties, that were not
always in evidence while the project was being developed, were scrutinized and the

mediation possibility between involved people and the social reality was elucidated.

Key-words: Youth’s Symphonic Orchestra Project from Sergipe; Art; Mediation;
Social Work
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INTRODUGAO

Este trabalho tem por pretensao falar de vida; vida objetivada por meio da
arte, aqui compreendida como uma necessidade do ser humano nas suas relagdes
sociais e também como produto desse ser. Mas nao trata da arte na sua totalidade
de géneros ou expressdes. Busca na musica erudita, uma das manifestagdes
particulares da arte, expressar a arte como uma forma de reflexo da realidade que a
localiza no seu carater de objetivagéo no cotidiano.

O meio para atingir esse objetivo deu-se pela aproximagdo a um projeto
instituido em 2006 pelo Estado de Sergipe, por meio das Secretarias de Cultura e de
Combate a Pobreza e Assisténcia Social, sendo que num primeiro momento a
énfase do seu desenvolvimento direcionou-se a primeira e, num segundo momento
a segunda: Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe.

Ressalte-se que nao se pretende historiar esse projeto de forma cronoldgica,
mas ir além. Busca-se compreender os determinantes que impediram o seu
desenvolvimento, ao contrario das experiéncias exitosas com projetos semelhantes
no Brasil ou em outros paises.

Nesse sentido, as fontes para essa aproximacdo foram principalmente
noticias em jornais impressos e os documentos cedidos pela Secretaria de Estado
da Inclusado, Assisténcia e Desenvolvimento Social. A tentativa de ouvir os sujeitos
envolvidos foi abortada em razdo da dispersao pela qual passou o grupo inicial, com
a deterioracdo do movimento em defesa da sua continuidade. Os contatos com os
jovens do projeto, por meio de mensagem eletrénica, ndo alcangaram o retorno
desejado, mas o coordenador do projeto, regente da orquestra, e o, entéo, secretario

da cultura cederam entrevistas, que sao cotejadas com as outras fontes ja citadas.
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Falar sobre o Projeto de Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe,
considerando nao possuir formagdo musical, envolve algo que s6 apds essa
aproximacgao pesquisadora/projeto ficou evidente: a capacidade que uma atividade
de natureza artistica tem de estimular criangas e jovens a reconhecerem-se uns nos
outros e possibilitar-lhes mudancgas significativas nas suas vidas, independente de
sua insergao de classe, orientagao religiosa ou quaisquer outras caracteristicas que
as particularizem na sociedade.

Iniciado de forma voluntaria no ano de 2005 a fim de viabilizar a formacao de
uma orquestra sinfbnica vinculada a Filarménica Nossa Senhora da Conceicdo, na
cidade de Itabaiana, a quase 60 km da capital do Estado de Sergipe, esse projeto
teve apoio inicial da Secretaria da Cultura e, quando oficializado, sustentacdo por
parte de duas secretarias estaduais: Cultura e Combate a Pobreza e Assisténcia
Social. Tratou-se, desde o inicio de um projeto com forte vinculo com o poder
publico.

Sergipe ndo é conhecido como um Estado que privilegia ou apoia a musica
erudita, ainda que possua um numero significativo de coros e filarmonicas em varias
cidades. O foco cultural que recebe apoio na divulgagdo do Estado, em se tratando
de musica, sao as “raizes nordestinas”, principalmente o forré, fazendo com que nos
meses de maio e junho as festividades juninas sejam um espetaculo a parte, como
forma de desenvolvimento do turismo.

A Orquestra Sinfénica de Sergipe, por exemplo, s6 é oficializada em 1983,
embora desde a década de 1960, em razdo do Conservatério de Musica de Sergipe,
tenha iniciado uma formacéo orquestral. Importa considerar, todavia, que a musica
instrumental sinfébnica ndo € uma novidade no Estado. As filarmbnicas foram

importantes formagbes orquestrais que se desenvolveram em varios municipios
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sergipanos. No caso da cidade de Itabaiana, importante pdélo econbmico, a
Filarmdnica Nossa Senhora da Concei¢do reivindica o titulo de “a mais antiga
instituicdo musical do Brasil em atividade ininterrupta”. Sua formagao deu-se no ano
de 1745, por meio da Orquestra Sacra de Padre Francisco da Silva Lobo.

Assim como essa instituicdo, outras filarmbénicas e bandas sinfbnicas eram
frequentes no cenario sergipano, mas o entusiasmo para a sua continuidade reduz-
se em razao direta do crescimento das novas manifestagdes musicais,
principalmente a partir da segunda metade do século XX.

Cabe lembrar que a musica erudita no Brasil desenvolve-se com maior
destaque a partir da vinda da familia real, no inicio do século XIX. Ainda assim, foca-
se principalmente na capital, Rio de Janeiro. Entdo, como pensar em um projeto de
orquestra numa situacdo desfavoravel para esse tipo de formagao musical e num
Estado que nao se configura por essa tendéncia?

Os estudos sobre musica erudita sao poucos e recentes no Estado de
Sergipe. Ha seis monografias e um trabalho de pds-graduacgdo, nivel
especializacdo’. Dentre as monografias ha duas especificas sobre canto, duas sobre
a musica instrumental em Japaratuba, municipio localizado na zona norte do Estado,
a 54 km da capital, e uma sobre a Orquestra Sinfénica de Sergipe. O trabalho de

pos-graduacéo € sobre a Orquestra Sinfénica de Sergipe, de mesma autoria da

' Os trabalhos sdo os seguintes: CONCEICAO, Ivete Eca da. Sergipe cantava em Allegro ma non Troppo (O
canto coral em Sergipe e a fundagdo do instituto de musica e canto orfebnico em Sergipe 1930 — 1950).
Monografia de graduagdo do departamento de Histéria da Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristévao,
1997; SANTOS, Geane Corréa dos. A musica instrumental em Japaratuba: trajetéria da Sociedade Filarmdnica
Euterpe Japaratubense. Monografia de graduacdo do departamento de Histéria da Universidade Federal de
Sergipe, Séo Cristévao, 2002; BOMFIM, Célia Maria dos Santos. A musica instrumental em Japaratuba: a
trajetéria da Sociedade Cultural e Musical Santa Terezinha (1983-2001). Monografia de graduagéo do
departamento de Histéria da Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristovao, 2002; SANTOS, Ana Cristina
Batista. “La si do, d6 f&” Notas sobre a Histéria do canto coral em Sergipe (1985 — 2004). Monografia de
graduacdo do departamento de Histéria da Universidade Federal de Sergipe, S&o Cristévao, 2005; GOIS,
Priscilla da Silva. Acordes dissonantes da histéria da musica em Sergipe (A orquestra sinfénica, 1985-2005).
Monografia de graduagdo do departamento de Histéria da Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristévao,
2006; __ . A orquestra sinfénica como patrimbnio imaterial. Monografia de pds-graduacdo do curso de
Educacgao e Patrimonio Cultural em Sergipe, Faculdade Atlantico, Aracaju, 2008.
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monografia de graduacgao.

Ressalta-se que as autoras desses trabalhos tém formagado em Historia e os
trabalhos monograficos sdo para a conclusao de curso, na Universidade Federal de
Sergipe, 0 que sinaliza uma perspectiva de analise dessas instituicbes no campo da
sua histéria e formacao.

A necessidade de (re) conhecer a importancia histérica de determinada
instituicdo musical € algo comum no estudo histérico, mas novo no Brasil. Dante
Cavalheiro, ao ser entrevistado por Sonia Regina Albano de Lima para sua pesquisa
sobre a Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, destaca, apds enfocar a sua

pesquisa sobre as temporadas do Teatro Cultura Artistica de 1912 a 1996, que:

Este ano de 1996 é o primeiro em que a Cultura esta apresentando os
concertos em 3 turnos. Em 1950 o numero de concertos era maior, s6 que
hoje estes concertos sdo mais grandiosos. E uma temporada fantastica. [...]
A Hebraica e o Mozarteum tém feito temporadas com ampla divulgagdo em
jornais e de boa qualidade. Veja também os Institutos de Musica nas
Universidades, isso € sinal de avanco. Quando o niumero de teses sobre
temas musicais foi tdo grande? Se vocé analisar € um fendbmeno recente,
nao tem mais de seis anos’.

Perceber nesse aspecto um fendmeno recente, inclusive num Estado com
tradicdo no ensino e divulgacdo da musica erudita e no qual essa expressdo musical
atinge um grande prestigio ainda na atualidade, é significativo, no sentido de ter
esperangas para a afirmagdo dessa expressao no Estado de Sergipe, onde o
primeiro curso superior de musica foi iniciado no ano de 2007, na modalidade
licenciatura, e ainda ndo formou a primeira turma — esta no sexto periodo da
implantagédo na Universidade Federal de Sergipe.

Chega-se, contudo, a um segundo questionamento: qual a relagdo, ou mesmo
a importancia que se tem para o Servigo Social tal aproximagao?

A vinculagdo da pesquisadora com o projeto infra, na qualidade de mae de

2 Apud Sénia Regina Albano de Lima. Escola Municipal de Musica — criagdo e desenvolvimento, Tese de

Doutorado, PUC-SP, 1999, p. 41.
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aluna do projeto, levou a perceber na proposta a possibilidade de analisar numa
determinada expressao da arte, essa relagdo. Estd na ordem do dia o uso de
expressbes artisticas em projetos e programas sociais, seja no ambito
governamental, seja no ambito das organizacbes da sociedade, junto a
organizagdes do terceiro setor.

Enfatiza-se, dessa forma, que o objeto revelou-se enquanto tal para a
pesquisadora, que inicialmente propunha fazer uma analise sobre a relacdo entre
Servigo Social e arte. A participagado no desenrolar do projeto, em 2006, até a sua
completa extingdo, em 2007, foi significativa para a pesquisa, fazendo com que o
Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe tornasse objeto de estudo.

A hipotese de trabalho configurou-se a seguinte: A instituicdo de uma politica
cultural cujo foco centrasse na musica erudita, permitiria aos seus participantes
novas formas de sociabilidade e inviabilizaria quaisquer possibilidades de uso
eleitoral desse projeto. Ao se tornar uma politica cultural esse tipo de proposta,
permitir-se-ia nos sujeitos envolvidos compreender, pela arte, a realidade em que se
inserem.

Isso dito ressalta-se que o trabalho em evidéncia, embora recorra a musica
erudita, ndo se trata de um trabalho de critica de arte (nem de um tratado sobre
musica erudita), mas de um estudo sobre a capacidade que a arte tem de educar e
emancipar o ser humano, ao mesmo tempo em que discute a relagao entre o Estado
e a sociedade na atualidade em razido do repasse de responsabilidade na execugao
de politicas sociais.

Desvendar essa caracteristica tdo presente no Estado brasileiro desde a
década de 1990, com a implantacdo de uma Reestruturacdo do Estado, ou contra-

reforma, como sinalizam alguns autores, configurou-se um dos caminhos a trilhar.
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A perspectiva de analise, aqui presente, busca decifrar a arte, e evidencia-la

como parte integrante da relagdo do ser humano com a natureza e como expressao

de sociabilidade. E claro que os aspectos mencionados, anteriormente, indicam que

nao se trata de uma elaboragéao facilitada. Algumas questdes relativas a esse objeto

merecem destaque:

1)

Embora instituida oficialmente na década de 1980, como um d&rgéao
estadual, a Orquestra Sinfénica de Sergipe s6 passa a ter funcionamento
ininterrupto a partir de 2003; Nesse processo, questdes como vinculo
empregaticio, condicdbes de trabalho, rotatividade de profissionais,
constituem Obices para o seu desenvolvimento, mas ndo impedem a
vinculagao inicial ao projeto;

O projeto Orquestra Jovens de Sergipe, anunciado como ponto de partida
para a criagdo de varios nucleos no Estado, atinge uma dimensao
inesperada: chega-se a quase 800 criangas e jovens em dois nucleos —
Aracaju e Itabaiana, sem estrutura e definigbes para o seu pleno
desenvolvimento;

Ha uma cisdo no ensino musical: o Conservatorio de Musica do Estado,
instituicdo voltada especificamente para a formagdo musical, de nivel
meédio e técnico, vinculada a Secretaria de Estado da Educacdo, nao
obtém o mesmo tipo de apoio para o seu funcionamento. A pratica
orquestral é estimulada, mas pouco desenvolvida;

Os varios projetos ou atividades artisticas desenvolvidas junto a érgaos
governamentais ou n&o-governamentais no Estado apropriam-se, na
maioria das vezes, de outras linguagens da arte, principalmente o teatro e

a dancga. No caso da musica, ndo se estimula a musica erudita, como se
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essa nao respondesse as demandas da populagdo. Mas a musica é a arte
da duragao, quanto mais se ouve, mais se aprende a ouvir e gostar e s6
assim pode ser apreciada.

Essas questdes sinalizaram a necessidade de uma apropriacdo de
documentos de leitura sobre a musica erudita no Estado de Sergipe. No caso da
documental, deparou-se com a auséncia de registros sobre o projeto na Secretaria
da Cultura e, segundo informacbes da secretaria adjunta de assisténcia social em
2007, ter-se perdido (sumido) parte dos documentos e arquivos da gestao anterior,
de outra agremiacao partidaria.

Buscaram-se outras fontes, como o uso de formulario com questdes relativas
ao projeto, o qual foi enviado para alunos e professores, mas obteve-se somente 11
respondentes na fase pré-teste, sendo oito alunos e trés professores, o que
inviabilizou a utilizacdo desse recurso. Observou-se que a dispersao, apés um
processo de luta para a efetivagdo do projeto, influenciou na ndo consecugao das
informacdes por esse meio.

Uma fonte que possibilitou o desenvolver da pesquisa foram os jornais locais,
0s quais deram énfase em momentos cruciais para o projeto: seu inicio; os
desdobramentos decorrentes da saida da Secretaria da Cultura; a mobilizagdo em
torno da sua continuidade. A limitagdo dessa fonte levou a necessidade de
realizacdo de entrevistas com dois sujeitos diretamente envolvidos na implantagao
do projeto: o secretario da cultura, que estimulou a sua criagdo e o maestro, que o
coordenou.

Sobre as entrevistas, destaque-se que o secretario da cultura ndo mencionou
sequer o nome do projeto durante sua fala. A entrevista pautou-se no relato das

suas realizagbes e na mengado a pessoas ligadas ao desenvolvimento do projeto,
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mas atendo-se a relatos que nao se configuravam inerentes ao objeto, mas a
relagcbes pessoais. A entrevista com o maestro, por seu turno, trouxe varias
informacgdes, que foram cotejadas com as noticias veiculadas nos jornais e com 0s
documentos a que se teve acesso.

Foram informacdes importantes para a constru¢do do caminho do trabalho,
com a consequente definicdo tedrica a seguir: um movimento que permitiu
compreender a arte como uma categoria importante, pela possibilidade de refletir a
realidade objetiva ao mesmo tempo em que transforma os sujeitos nela envolvidos,
seja pelo processo de criagao, seja pelo de recepgao.

Essa direcdo levou a construgcdo de quatro capitulos que, embora com
conteudos muito particulares, buscam expressar a reflexdo sobre o projeto na sua
totalidade: a expressdao da arte na formagdo de uma orquestra; o carater de
mediacao inerente a arte; a relagao entre Estado e Sociedade no desenvolvimento
de projetos sociais e de carater artistico; e os desdobramentos na implantagcéo e
arrefecimento do Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe.

O primeiro capitulo, cujo titulo “Orquestra enquanto expressdo da arte” ja
anuncia o caminho seguido, faz uma constru¢gdo sobre a musica erudita e o seu
desenvolvimento, com especial atencdo aos componentes historicos que fazem
dessa linguagem da musica uma expressdo particular da arte, e a formagéo
orquestral como uma forma que permitiu a sua difusdo. Algumas notas sobre a
musica erudita no Brasil desenvolvidas nesse capitulo apontam para a percepgao de
que o pais tem uma tradicdo musical marcadamente sélida, mas uma solidez que
nao se espraia em todas as regides e Estados, como no caso sergipano.

Na diregcdo dessa reflexdo, a recorréncia a um estudo sobre a Orquestra

Sinfénica de Sergipe passa a ser o centro de atengédo, uma vez que foi por meio dela
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que o Projeto Orquestra Sinfbnica Jovens de Sergipe iniciou suas atividades, ao
mesmo tempo em que se fez fortalecida como uma expressao da arte com apoio da
sociedade.

O Capitulo 2 traz um estudo da arte como uma particularidade na objetivacao
da vida. Intitulado “Arte como possibilidade de mediagao no Servico Social”’, anuncia
a necessidade da arte na vida do ser social e a reflexdo como inerente ao momento
artistico e instiga a apropriagdo dessa manifestagdo da vida e sua relagdo com o
trabalho e a formacao profissional.

Ressalta-se, contudo, que a categoria mediagdo € entendida como uma
relacdo pautada na negacéao e no reflexo, que atinge a superagado do imediato pelo
mediato e é central para a interpretacdo da relagdo sujeito/objeto e
conhecimento/experiéncia em razdo dessa superacgao.

Para o Servico Social significa uma intervencdo que compreende a
instrumentalidade e a sua particularidade na profissdo, a fim de superar a
instrumentacdo da arte. Essa referéncia faz-se necessaria porque € no ambito da
relagdo Estado e Sociedade, por meio da politica social, que o trabalho do assistente
social € mais acionado.

Nessa perspectiva, compreender essa relagao e localizar nela a utilizacao da
arte e suas expressdes em projetos e atividades sociais, principalmente aquelas
vinculadas ao terceiro setor, espago no qual se amplia cotidianamente o trabalho
profissional, passa a ser o foco do Capitulo 3, “As relagcbes Estado/terceiro setor e
0s projetos sociais com arte”.

Esse capitulo traz uma analise sobre as novas configuragdes da relagdo entre
Estado e Sociedade Civil, por meio das organizagdes do terceiro setor. Enfoca o

debate acerca dessa relagcdo e localiza criticamente o lugar dos projetos sociais
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desenvolvidos por essas organizagdes, particularmente aqueles que envolvem arte e
suas expressodes. No caso do Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe, o0 seu
inicio vinculado a Filarménica Nossa Senhora da Concei¢cdo é parte constituinte
dessa analise.

O capitulo seguinte, “Alvorada e agonia do Projeto Orquestra Sinfonica
Jovens de Sergipe” remete ao surgimento, desenvolvimento e declinio do projeto,
com as nuances que o envolveram. Recupera informacdes importantes sobre o
projeto e sinaliza a sua importancia como um fato que possibilitou perscrutar na arte,
por meio da orquestra, a sua capacidade de mediagao.

A mediacdo, chave para consecugao da passagem para autoconsciéncia, nao
se tornou um marco desse projeto, pela visdo utilitaria nele empregada, mas o seu

alcance atingiu, por certo, os sujeitos que dele participaram.



24

CAPITULO 1 - ORQUESTRA ENQUANTO EXPRESSAO DA ARTE

A musica é a arte da duragdo e s6 € possivel compreendé-la nessa
perspectiva, sinalizam Jean & Brigitte Massin no livro Histéria da Musica Ocidental.
Dizem os autores, no prefacio da obra, que:

A arquitetura, a escultura e a pintura requerem o espago como dado
primordial de sua existéncia; a musica requer o tempo... [pois] é impossivel
que uma so “escutadela” nos fornega a totalidade da mais breve obra
musical que se possa imaginar (...). Qualquer musica (mesmo circular ou
repetitiva) exprime, de certo modo, uma histéria a que devemos estar
atentos do comeco ao fim'.

Na intencdo de atender a uma necessidade “de nossa época”, os autores
lembram as varias fungdes porque passou a musica na historia da humanidade:
funcao sacralizadora, recorrente desde a pré-histéria; fungao estimulante, em razao
das musicas guerreiras; fungao erética, presente em todas as épocas e lugares;
funcao pacificadora, conhecida desde os mitos de Orfeu e de Davi.

Fisher argumenta que no seu inicio a musica tem como fung¢ao social atuar
como um estimulo ao trabalho, ao canalizar esses efeitos, e ndo a de representar
uma realidade: “de todas as artes, a musica € a que dispde de maior capacidade de
nublar a inteligéncia, de embriagar, de criar uma obediéncia cega e, naturalmente,
de provocar ansias e morrer”2, pois sua forma inicial tem como Unica significagao
produzir efeitos sobre os seres humanos.

Mas o papel da musica na vida do ser humano vai muito mais longe. Os
autores Jean & Brigitte Massin argumentam que a musica é “a mediadora que nos

reconcilia conosco mesmos, nos da acesso aquela regiao intima, Ia no fundo de nés,

! Jean & Brigitte Massin. Histéria da musica ocidental, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. xvii.
% Ernst Fisher. A necessidade da arte, Rio de Janeiro: Zahar, 1971, p. 213.
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onde enfim encontramos nosso eu (...) em plena liberdade®.

Quando se trata de interpretar o seu significado na vida das pessoas, a
perspectiva historica presente nas obras sobre a histéria da musica focaliza, na
maioria das vezes, as formacdes musicais por exceléncia, seus representantes e as
caracteristicas a elas inerentes. Observa-se, contudo, que a musica ocidental tem
caracteristicas proprias que remetem a propria formacdo das sociedades
ocidentalizadas: influéncia religiosa, politica, econémica e cultural.

Carpeaux, ja em 1958, critica as obras que tratam a musica ocidental as quais
nao conseguem desenvolver a histéria recente da musica e atém-se com maior
profundidade a antiguidade. Faz-se necessario, argumenta o autor, apropriar-se do
seu contexto e perceber as nuangas que a fazem propagar-se no tempo e no

espaco”. Sobre esse aspecto inferem Jean & Brigitte Massin:

Tal como a da arquitetura, das artes plasticas ou da literatura, a histéria da
musica é indissociavel da histéria geral. Da historia politica e, mais ainda,
da socioecondmica, cultural e religiosa. Que a histéria da musica seja
indissociavel dela, entretanto, ndo significa que lhe seja subordinada. Tal
como a linguagem e as outras artes, a musica perderia qualquer valor
especifico, qualquer importancia intrinseca, se fosse considerada como a
superestrutura de tais ou quais infra-estruturas”.

Fisher, ao examinar o processo de secularizacdo da musica, confirma o
carater social desse fenbmeno, uma vez que a organizagdo dos sons corresponde a
propria organizagao da sociedade. S6 para ilustrar, exemplifica o autor: “a homofonia
pode ser definida como a musica da época feudal... A polifonia, por sua vez, é
musica da burguesia em ascensdo... A harmonia e a expressividade aparecem na
musica [com] a competicdo mercantil...”®.

Como uma linguagem especifica, e importante aspecto da sociabilidade por

® |dem, p. xviii

* Otto Maria Carpeaux. Uma nova histéria da misica, Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1958.
° Jean & Brigitte Massin. op. cit., p. xxi.

® Fisher, op. cit., p. 216-217.
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interferir de diversas formas nas relagbes sociais, a musica esta presente no
cotidiano das pessoas. Sabe-se que o século XX exemplifica essas formas e suas
varias mudancgas, seja no jazz ou outras manifestagbes mundiais ou nacionais, e
questiona-se: Qual o papel da musica erudita nesse contexto?

A musica erudita € uma formacao recente da sociedade ocidental, e cumpre
um papel caracteristico nessa sociedade. Desde uma perspectiva européia,
respondendo a prépria expansao do “velho mundo”, até seu arrefecimento na
segunda metade do século XX, essa expressao musical teve grande importancia no
desenvolvimento cultural ocidental.

Sobre esse aspecto, Fisher traz uma importante contribuicdo. Apds sinalizar
que, na ldade Média, a musica é uma forma de submissao a religidao e que a sua
progressiva secularizagdo deve ser percebida na modificagdo das formas musicais,
o autor revela que duas “espécies” de musica vigoram na sociedade: uma musica

erudita e uma musica popular.

O carater abstrato e formal da musica desvinculada da religido exigia
virtuosismo, originalidade, inventiva sutil. Havia perigos inerentes a essa
situagdo. Certo tipo de musica instrumental tornou-se exclusiva de um
nuamero reduzido de ouvintes refinados. Em conseqiéncia disso, duas
espécies de musica se desenvolveram: uma musica “erudita”, afastada do
povo, e uma musica “popular”, de diversdo, em geral com pequeno valor’.

O autor acentua que embora o abismo entre essas duas espécies de musica
tenha se tornado um problema no mundo burgués, sua reflexdo deve considerar que
nao se trata de algo simplificado, pois na analise da necessidade artistica da

experimentagdo musical, dois aspectos ndo podem ser desconsiderados:

1) um compositor, tal como qualquer outro artista, serve, em ultima analise,
a uma necessidade social; 2) mas existem igualmente a sua necessidade
individual de artista de se comprazer no que esta fazendo. Na musica sacra,
esse comprazimento era excluido ou forcado a se disfargar; na musica
profana, liberado, ele insiste em seus direitos®.

" |dem, p. 217.
® |dem, p. 218.
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Das musicas para vozes ou instrumentos, sagradas e profanas, chega-se a
formacdo orquestral como o apice de uma expressdao da musica erudita,
perpetuando-a até o presente. E cada vez mais significativa a popularizacdo da
musica erudita por meio de, em alguns casos, formagao de novas orquestras. Para
Fisher “um compositor ndo pode trabalhar exclusivamente para ouvintes néao
cultivados, pois isso levaria ao empobrecimento e a estagnagdo da musica,
sobretudo da musica instrumental” °.

Deve-se salientar, contudo, que quando se trata de musica como uma
expressao da arte o aspecto da forma tem sido sinalizadora da sua interpretacao,
como se o seu conteudo nao exprimisse uma visdo de mundo do seu autor (ou

intérprete, como se evidencia no caso da musica erudita). Para Fisher,

(...) as modifica¢des continuas nas formas e modos de expressdes musicais
ao longo dos séculos, o desenvolvimento da musica através da historia, nao
podem ser explicados unicamente pelo aparecimento de novos
instrumentos e pelo incremento da habilidade técnica dos musicos'°.

Nesse sentido, o surgimento da formagao orquestral ndo pode ser entendido
como algo dissociado do movimento da sociedade pds-revolucionaria no século XIX.

A orquestra, entendida como um grupo de musicos que interpretam obras
musicais, € uma recente denominagao na histéria ocidental, ja que na antiguidade
expressava um espacgo por onde bailarinos e musicos faziam evolugdes. O vocabulo
grego “Orkhéstra” passou para o latim como “orchestra” e somente no século XVI,
com a denominacéo advinda do latim, remete a autonomia da musica instrumental
sobre as vozes. A obra musical Hoquetus David, de Guillaume de Machaut (1300-
1377), descoberta no século XVI, é indicada como a primeira composi¢ao voltada

exclusivamente a musica instrumental, a musica até entdo tinha na expressao vocal

® |dem, p. 220.
1% 1dem, p. 207.
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sua maior importancia e os instrumentos seriam seguidores para a voz.

Cabe enfatizar que a sua fungdo nessa época, sob forte influéncia religiosa,
“era a de levar os crentes a um estado de contrigcdo e drastica humildade, apagando
qualquer traco de individualidade neles e diluindo-os numa coletividade submissa”'’.

Carpeaux, lembra que o Coral Gregoriano, “a mais antiga musica ainda em
uso”'?, trouxe para a sociedade o “‘germe de uma evolugao: a contradicdo entre a
obrigagcdo de acompanhar fielmente o texto liturgico, a maneira de recitativo, e, por
outro lado, a presenca de t&o rica matéria melddica, os ‘melismos™'. Nessa divisdo,
tem-se uma voz que recita o texto e outra que o orna melodicamente. Outra

formacado musical, a musica profana, populariza-se, e o século Xlll traz a chamada

Ars Antiqua como expressado de uma época.

No século XIll, “Ars Antiqua” era nova; é a arte que pertence a chamada
“‘Renascencga do século XIII”, florescimento das cidades e construgdo das
catedrais, vida nova nas Universidades, tradugcao de Aristoteles e de
escritos arabes para o latim e elaboracdo da grande sintese filosoéfica de
Sao Tomaz de Aquino™.

A partir do século XIV, surge uma nova expressdo musical: a Ars Nova, que
“‘permitiu maior e, enfim, infinita diversidade do movimento melédico nas diferentes
vozes”'®. Machaut, conhecido durante séculos como poeta fecundo, transforma a
missa numa formacado musical que servira aos compositores durante séculos: cinco
partes fixas — Kyrie, Gléria, Credo, Sanctus (com Benedictus) e Agnus Dei'®,

As formas musicais da época sao cantadas sem acompanhamento

dem, p. 213.

'2 Carpeaux, op. cit., p. 16.

% 1dem, p. 17.

" Ibidem.

> 1dem, p. 18.

1 Composicdes de “formas liturgicas e paralitirgicas de cerimdnias religiosas (no caso, cristas e, na
maior parte das vezes, catdlicas)... [nas quais] as partes cantadas podem ser: o Kyrie (suplica a
Santissima Trindade), o Gléria (glorificacdo da Santissima Trindade), o Credo (resumo dos dogmas),
o Sanctus (proclamacédo da santidade divina) seguido de Benedictus (reconhecimento do Messias) e
do Agnus Dei (suplica ao Cristo antes da comunhao (...)". Cf. Jean & Brigitte Massin, op. cit., p. 80-
81.
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instrumental, ou seja, a capella. A introdugédo de instrumentos no acompanhamento
vocal da-se na Renascencga, expressao dos madrigais. No periodo da Reforma, o
Coral luterano desenvolve-se e configura-se, como reforga o estudo de Carpeaux,
“‘uma melodia sacra popular ou de origem popular e depois harmonizada, cantada
(...) pela comunidade inteira, acompanhada pelo 6rgao, ao qual se concede o direito
de preludiar o canto ou de orna-lo com variagdes livres”"’.

A musica da contra-reforma, por seu lado, é a capella, pois “s6é a voz da
criatura humana é digna de louvar o Criador’'®. Evidencia-se, nas artes em geral, e
na musica em particular, a forca da igreja e seu dominio numa sociedade
aristocratica em declinio. Mas junto a aristocracia também se exprime uma nova
formacdo musical: a 6pera. Carpeaux, ao analisar suas raizes, lembra: “a 6pera
barroca é produto de uma colaboracido fabulosa de artes arquitetbnicas, cénicas,
teatrais, musicais, a servico de um novo realismo: da expressao do sentimentalismo
humano pela melodia cantada”®. Mas a dpera representa também “a vitéria do
individuo sobre o coro; é o individualismo na musica™.

Coube a Claudio Monteverdi (1567-1643) o titulo de criador do género, com a

obra Orfeo (1607). Suas Vesperae Virginis (1610) terminam com uma missa a

capella, mas

Nunca antes se ouvira musica sacra assim, com macigo acompanhamento
instrumental e com solistas, cantando arias de comovente dramaticidade.
Monteverdi tinha introduzido na musica sacra os modos e meios de
expressao da 6pera. E mesmo o verdadeiro criador do géner021.

' Carpeaux, op. cit., p. 34.

'® |dem, p. 35.

% |dem, p. 33.

2 1dem, p. 52.

21 |dem, p. 54. Embora alguns autores de obras sobre a histéria da musica identifiquem Monteverdi
como o criador da oOpera, ha outros que remetem a obra Daphne, de 1597. Cf. Mario de Andrade.
Pequena histéria da musica,Sao Paulo: Martins Fontes; Brasilia: INL, 1976. ; Maria Ceres Rodrigues
Murad. A épera como mediador no processo de aprendizagem e desenvolvimento de criangas de
baixa renda cursando a 12 série do Ensino Fundamental: uma perspectiva vigotskiana. Tese de
Doutorado. PUC-SP, 2004. Optou-se, nesse trabalho, o destaque a Monteverdi.
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De apoio a musica vocal, a musica instrumental liga-se a uma autonomia e a
padronizagao dos grupos instrumentais, que se desenvolvem a partir da definicdo de
timbre em grupos determinados: cordas, sopros e percussao. A fixagao, porém, da
formacdo orquestral s6 acontece no primeiro quartel do século XVIIZ2, em
seguimento a tendéncia de desenvolvimento da cultura urbana e burguesa
ascendente. Jean & Brigitte Massin lembram que “até 1750 nao existia uma
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formacao instrumental tipica®™”, pois no Renascimento essas formacbdes eram

representadas por pequenos efetivos.

A primeira grande orquestra de que se tem realmente noticia, formada por
33 musicos, € a que foi reunida para a execugdo da opera Orfeo de
Monteverdi, em 1607. Era formada por dois cravos, dois violinis, dez violas,
dois violinos, duas harpas, dois 6rgaos, duas viola baixo, quatro trombones,
dois cornetos, um flajolé e quatro trompetes. Tratava-se de um conjunto de
muitos timbres, mas pouco homogéneo. A orquestra italiana, depois de
Monteverdi, reduziu-se quase sempre a um conjunto de cordas acrescido de
alguns instrumentos de sopro®*.

As mudangas nessa formacdo orquestral eram resultados diretos das
caracteristicas das obras e seus compositores: a orquestra dos “classicos”, em razao
da relagdo compositor/patrocinador, ndo teve alteragdo em numero de integrantes,
uma vez que se adapta ao espago de apresentacao — geralmente as dimensdes dos
saldes da nobreza, mas renovou essa formacédo com a insercédo de instrumentos de
sopro e introdugcido de novos instrumentos. Nesse sentido, observa-se como nova a
‘relacdo numérica entre sopros e cordas, em sua importancia qualitativa, na

frequéncia de suas intervengdes capitais, bem como na individualizagdo cada vez

2 “No inicio do séc. XVIII, praticamente o Sinfonismo é concebido. J& se estd de posse duma
orquestra verdadeira, isto é, um conjunto instrumental em que os solistas concertantes foram
substituidos por grupos de instrumentos concertantes. Se o conjunto ndo é muito variado na
sonoridade, nem muito numeroso, e ainda bastante desequilibrado pelo excesso e timbragdo dos
instrumentos de sopro, nenhum acrescentamento posterior lhe modificara o conceito instrumental de
orquestra...”. Cf. Mario de Andrade, op. cit., p. 110-111.

% Jean & Brigitte Massin, op. cit., p. 35

* Ibidem.
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mais acentuada do papel especifico de cada um deles™®.

Se a Monteverdi coube a associagdo entre voz e instrumentos, a Jean-
Baptiste Lully (1632-1687) coube a organizagao do que se considera a formagao da

orquestra.

Monteverdi tinha empregado uma massa imensa de cordas, a “grande
guitarra”, acumulagéo inorganica de instrumentos. Lully organizou o bloco,
mais modesto e mais homogéneo, dos 24 “violons du Roi”; acrescentou um
pequeno grupo de instrumentos de sopro; ja € a verdadeira orquestrazﬁ.

Importa considerar, nesse momento, alguns aspectos inerentes a formagao
orquestral, na perspectiva de compreender a l6gica dessa expressao da arte musical
e a necessidade da sua existéncia na sociedade. Para Salles, “a formacgao
timbristica projetada pela 6pera despertou o interesse pela musica puramente
instrumental, e que também comecou a ser cultivada pela aristocracia e nobreza
[com o apoio d’] a figura do mecenas”?’.

A orquestra romantica orienta-se pela ampliacdo de instrumentos e
acentuacao do seu papel especifico, e avanga com a inclusdo de instrumentos de
percussao. Sua evolugao da a Berlioz (1803-1869)

(...) um lugar excepcional, talvez mais como tedrico, pensador e profeta do
que por suas criagdes, apesar de geniais [pois] a caracteristica de sua idéia
de orquestra n&o é tanto o emprego dos instrumentos, mas a escolha deles,
além do recurso a certas possibilidades, como por exemplo, a divisdo dos
violinos em quatro grupos. E isto que faz de Berlioz o criador da orquestra
moderna®.

Enio Squeff lembra que os conjuntos instrumentais ndo sdo arbitrarios. Eles
apresentam “necessidades muitas vezes bem mais materiais do que sempre
pregaram certos exegetas”zg. E continua: “Nao ha como negar, a propdsito, que o

aspecto material da orquestra, sua ampliacdo na medida da democratizacao da

%% |bidem.

% Carpeaux, op. cit., p. 60.

2 . Felipe Salles. A orquestra. http://www.projetomusical.com.br/artigos/index.php?pg=artigo_10
% Jean & Brigitte Massin, op. cit., p. 35.

% Enio Squeff. Musica e sociedade burguesa,In: Novos Rumos, n. 2, Sao Paulo, 1986, p. 106.
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musica, € um fato notavel”®

, mas é preciso compreender que os elementos
necessarios para essa ampliacdo deram-se a partir da Revolugédo Francesa, o que
tornou a formacédo orquestral numa férmula para propagagdo da revolugao
burguesa. Para o autor, “ndo foi outro, modernamente, o propdsito do soviético
Zdhanov (1896-1948), que queria uma musica politizada para propagar junto as
massas certos ideais socialistas™'.

E importante salientar que a utilizacdo da musica como forma de disseminar
os ideais revolucionarios ja € refletida anteriormente. Com a secularizagdo da
musica, a dominagao burguesa expressa essa relagao, pois o comerciante substitui
0 padre, e “na Revolugcao Francesa um outro procedimento tipico dos tempos — o
confessionalismo e, em alguns casos, a propaganda pura”32. Fisher lembra que a
sinfonia, musica caracteristica do século XIX, se desenvolve por meio da musica
“barroca monotematica como uma nova forma de contradi¢cdo. A unidade do periodo
precedente deu lugar a competigdo, ao conflito, aos contrastes. Um elemento
revolucionario havia penetrado na musica™.

Alheio as argumentacgdes de Squeff ou de Fisher, porque direcionado para as
caracteristicas técnicas dessa formacgao, Salles indica que a orquestragcdo tem por
objetivo ultimo o equilibrio entre os instrumentos de forma a atingir um conjunto
sonoro que se apropria da melodia, da harmonia, do ritmo e do andamento para
alcangar um equilibrio da obra executada. Para o equilibrio instrumental, a formacéo
de uma orquestra leva em conta o posicionamento dos instrumentos para atingir “o

equilibrio da massa sonora produzida™*.

% |dem, p. 107.

*" |bidem.

%2 |bidem.

% Fisher, op. cit., p. 217.
% Cf. Salles, op. cit.
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Assim, a formagao orquestral moderna chega ao seguinte posicionamento:
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Figura 1: Formagao da Orquestra Moderna. Fonte: www.mnemocine.com.br/filipe/.

Numa defesa inconteste dessa formacdo musical, ao langar luzes sobre uma
determinada percepc¢ao de totalidade presente numa orquestra (aquela dirigida a

inter-relacao entre instrumentos e os sons que emanam), Salles enuncia que:

A orquestra é uma das mais belas entidades artisticas de nossa civilizagao.
Através dela é possivel vislumbrar a engrenagem de dezenas ou centenas
de vozes entoando num mesmo sentido a musica escrita numa partitura.
Assim, num conjunto orquestral se encerram valores de uma grande
sabedoria intrinseca: A responsabilidade de cada um em gerar harmonia
para um conjunto. Tantos instrumentos, tanta variedade de timbres, tantas
fungdes, e tudo soando com perfeicdo. Cada homem, ndo importa o que
toque, desempenhando da melhor maneira possivel, individualmente, sua
funcdo para que o conJunto seja belo, e represente com maestria a
Harmonia do Universo®

Essa harmonia deve ser considerada de forma a perpetuar os sons e baseia-
se em estudos especificos, possiveis de maior difusdo em razdo da prépria
reproducgao literaria com a impressao ja avancada. O primeiro estudo sistematico

sobre a composi¢cao de uma massa orquestral foi elaborado pelo compositor francés

% |dem.
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Hector Berlioz (1803-1869). O “Tratado de Instrumentacdo e Orquestragcao” é
considerado como uma fonte de consulta histérica “tanto para estudar as
possibilidades individuais de cada instrumento (que ele chamou de instrumentacéao)
quanto seu conjunto (a orquestragao, propriamente)”36.

Cabe enfatizar, todavia, que se os manuais de orquestragao tém em comum o
objetivo de esclarecer a combinagdo dos timbres dos instrumentos, aqueles
publicados até a década de 1950 apresentam uma defasagem no tocante aos
instrumentos de percussdo, outrora importantes na formacido orquestral, como
sinaliza Barros®’. A ampliacdo da percussdo, com o chamado periodo romantico,

traz também uma relacdo direta com o momento historico pelo qual passa a

sociedade.

Parece, por exemplo, ser o caso do uso das trompas a anteciparem o
motivo do ultimo movimento da terceira sinfonia de Beethoven. Salazar
defende o ponto de vista de que Beethoven adotou o motivo porque a
tonalidade das trompas (na época sem valvulas) exigia tal procedimento.
Mas ela ndo € apenas expressividade nascida do nada, como se pode
inferir de um sem numero de exemplos®®.

Para Squeff, é importante perceber que “o aumento qualitativo dos
instrumentos se faz, num certo sentido, na razdo direta da ampliacdo do publico” *°.

Como resultante de uma maior apropriagdo do grande publico do produto
musical, ndo s6 a ampliagao do espaco, mas também o quantitativo de instrumentos
necessarios para atingir os ouvintes € algo obrigatério. S6 para explicitar, Squeff

sinaliza que “ao exigir cada vez mais instrumentistas, Gossec e Berlioz, para so6 citar

alguns ‘produtos’ da revolugcdo de 1789, tém em vista a mudanga qualitativa e,

% Ibidem.

% Cf. Ana Leticia Fereira de Barros. Os manuais de orquestragdo do século XIX até a década de 50
do século XX e o naipe de percusséo. http://www.seer.unirio.br/index.php/coloquio/article/view/117/80
% Squeff, op. cit., p. 106-107.

% |dem, p. 106.
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consequentemente, também quantitativa do publico™®

e isso nédo pode passar
despercebido.

Para esse autor, ainda que se volte a democratizagdo da musica, ndo se pode
perder de vista que os conjuntos instrumentais respondem a necessidades materiais

e vitais para a sociedade em vigor, e lembra ainda que, em alguns casos, deve-se

considerar esse processo como forma de propaganda. Nessa relacao,

Se antes era a aristocracia, nos novos tempos é a "plebe” que passa a fruir
a grande musica. Admite-se, portanto, que a ampliagcdo do grande publico,
com a necessidade do aumento das salas de concerto, impds ao compositor
a orquestra que hoje possuimos, com ndo menos de oitenta figuras. E a
histéria da orquestra empresta a isso uma importancia notavel*’.

Nas observacbes de Carpeaux, deve-se considerar que dentre as
manifestacdes da arte, a musica apresenta um atraso habitual em relacdo as outras
manifestagdes do espirito, ou seja, produgdes artisticas. Como a musica é a arte da
duracdo, “é muito mais dificil acostumar-se a um novo estilo musical do que a
inovagdes no terreno da poesia ou da pintura, de modo que a musica sempre ficaria
para tras™2. Por sua vez, Squeff argumenta que no caso da formagao orquestral
moderna chama atencdo a atomizacdo do trabalho, que expressa uma profunda
alienacdo do musico com o produto final que ele executa, sob a autoridade do
regente, numa relagao indireta com a reprodugao da sociedade moderna, haja vista
as condi¢oes a que a sociedade impde ao desenvolvimento das artes.

O papel de destaque do regente na formacéo orquestral pode ser relacionado
diretamente ao modelo de Estado que se configura apds Revolugédo Francesa e, no
que tange ao papel dos musicos, a Revolugao Industrial. Trata-se, portanto, de um
modelo recente, do século XIX. Enio Squeff lembra o papel regente como uma

expressédo do poder no novo Estado: “o condutor da orquestra n&o deixa de ser o

0 |bidem.
“! |bidem.
*2 Carpeaux, op. cit., p. 119.
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regente do novo Estado. O ‘maestro’ que governa o Estado moderno se expressa na
perfeicdo, no apuro e na elegancia com que o ‘mandatario’ das orquestras governa
seus ‘suditos™>.

Os Estados nacionais, principais figuras politico-econémicas do século XIX,
revelam-se, todavia, na relagao entre regente e musicos e demonstra “uma espécie
de egolatria que (...) funciona para as massas como uma expressao delas proprias,
numa emulac&o que, no caso das orquestras, funciona também para os musicos™*.

Ainda que sobre essas consideracdes, e levando em conta a capacidade
inerente a musica, pergunta-se: O que faz com que a musica orquestral incida sobre
os sentimentos algo inexplicavel e permita tal subordinagao?

Quando se trata de Histéria da Musica, ou da Orquestra, observa-se que duas
tendéncias evidenciam-se: aquela que propde traduzir de forma harmodnica tais
temas, sob a perspectiva da descrigdo de conceitos, obras, autores, com o objetivo
de divulgar essa forma de expressdo da arte; mas ha também aquela na qual a
reflexdo sobre esses temas configura-se numa analise historica, onde se analisam
os seus reflexos na sociedade.

Mario de Andrade, ao comentar sobre o romantismo, na Pequena Histoéria da
Musica, sinaliza-o como inerente ao espirito popular e representante do estado de
espirito geral contra o desumanizante século XVII. Esse espirito popular, em raz&o
das mudancas decorrentes da Revolugdo Francesa: “transformou-se muito a
sensibilidade social, e essa transformacao consistiu fundamentalmente na troca do

»45

espirito aristocratico anterior pelo espirito popular™. A esse estado de coisas, deu-

se 0 nome romantismo, que, para o autor, € a maior expressdo da musica erudita.

3 Squeff, op. cit., p. 108.
“ Ibidem.
** Andrade, op. cit., p. 133.
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Mas, como se desenvolve no Brasil essa musica?

1.1 Musica Erudita e Formagao Musical: notas sobre Brasil e Sergipe

A musica erudita no Brasil esta ligada diretamente ao processo de
colonizagdo do pais e desenvolveu-se nos cinco séculos seguintes por meio de
adaptacgdes culturais ocorridas no pais. Mas sao poucos os estudos sobre essa
expressao e pouco se conhece em nivel mundial®.

Recente publicacdo do Ministério das Relagcbes Exteriores, cujo objetivo é
divulgar a cultura brasileira para os estrangeiros, a Revista Textos do Brasil chega
ao numero 12 com o tema “Musica Erudita Brasileira”. Musicos, ensaistas,
jornalistas, historiadores, dentre outros, analisam o legado brasileiro no campo da
chamada musica de concerto, explicitando-o nos varios artigos a apropriagao da
musica erudita desde o Brasil Colonia e as contribuicbes de compositores que
levaram sua obra para o circuito europeu, ber¢co dessa expressao da musica.

Ao justificar a preméncia dessa revista, o editorial assim se expressa:

Ao procurarmos os varios fatores a que se deve a atual situagcdo de
desconhecimento da histéria e da produgdo da musica de concerto no
Brasil, deparamo-nos com dois principais, que sao a falta de programas
editorais eficazes para a publicagdo de obras compostas no Brasil desde o
século XVIIl e o proprio desincentivo ou mesmo desinteresse das
corporagbes musicais em conhecer e programar esse repertorio em seus
concertos. Diante desse quadro, nada mais oportuno que escrever, ainda
que despretensiosamente, esta Histéria da Musica Erudita no Brasil, de
modo multidisciplinar e em formato de revista®’.

A musica erudita brasileira, embora pouco conhecida, tem uma producio

significativa, porque ininterrupta desde o século XVIIl. Segundo Harry Crowl

A musica brasileira ainda € muito pouco conhecida no exterior de um modo

% Cf. Jean & Brigitte Massin. Op. cit. No item dedicado a musica na América Latina, Histéria da
musica ocidental dedica ao Brasil uma breve remissdo a obra de Heitor Villa-Lobos (1887-1959),
indicando algumas contribuigées étnicas na sua obra.

*" Revista Textos do Brasil, p. 6
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geral. Porém, quase sempre provoca surpresas. Causa espanto saber que
existe uma produgao ininterrupta de musica erudita no nosso pais desde o
século XVIII até os dias de hoje. Nos outros paises nao europeus essa
tradicdo apresenta vacuos. Tanto na América de lingua espanhola quanto
inglesa, as praticas musicais cultas tendem a ter um grande declinio apés a
independéncia dos paises. Somente no século XX é que ha um
renascimento dessa musica nos outros paises48.

Mas, se a musica erudita brasileira chega ao século XXI com tamanha gana,
sua fecundacgao ndo se deu alhures. A vida musical no Brasil colénia era reduzida e
s6 se desenvolve plenamente apos o periodo joanino, quando da passagem da corte
portuguesa no inicio do século XIX.

Rogeério Budasz, no artigo “Musica e sociedade no Brasil colonial”, lembra que
0 processo de colonizagdo no Brasil foi marcado por iniciativas e regulamentagdes
contraditorias: a0 mesmo tempo em que estimulavam da vinda de colonos,
“reprimiam o desenvolvimento de uma identidade brasileira por proibir o surgimento
de casas impressoras, periodicos e universidades™®.

A musica na colbnia era expressa em trés direcdes: no espaco doméstico, no
contexto missionario e nas bandas de corporagdes militares ou de escravos
mantidas pelos latifundiarios como forma de ostentacdo de poder. Lembra o autor
que

A primeira geracdo de brasileiros crescia, assim, ouvindo romances,
cantigas e ritmos ibéricos cantados e tocados na viola pelo pai, enquanto
era embalada pelos acalantos da mae tupi em seu idioma. Quer fosse pelo
seu conteudo considerado “lascivo” ou pela sua associagdo com os cultos
nativos, algumas daquelas cantigas, tanto ibéricas como tupis,
escandalizaram os missionarios, induzindo-os a comporem versoes pias, ou
“divinizadas”. José de Anchieta era mestre nessa transmutag¢do e ensinava
também as doutrinas, oracdes e hinos catdlicos no idioma tupi.

Para o autor, a geografia e a demografia brasileira impediam a difusédo, pois
“se Portugal era pequeno e densamente povoado, o inverso valia para o Brasil nos

dois sentidos. A rarefagdo populacional tornava inviavel certas praticas musicais e

8 1dem, p. 143.
* 1dem, p. 15.
% |dem, p. 16.



39

inteis outras™’

. O engenho tem por caracteristica ser o espago da sociabilidade,
onde era desenvolvida a educagao e os encontros sociais, por vezes acompanhados
por musica. A pratica musical, embora com formacao diferenciada, fazia parte da
instrucdo de filhos, afilhados e mesmo dos escravos.

O profissionalismo musical, considerado de baixa estatura social, nao
adornava a formagao dos filhos dos senhores de engenho, o que explica a quase
inexisténcia de compositores brancos mesmo no século XVIIl. Bastava ser um
mecenas, pois “para a elite brasileira dos séculos XVIl e XVIIl, mesmo desdenhando
do profissionalismo musical, o diletantismo na musica era qualidade apreciavel”?.

Harry Crowl, ao situar “A musica no Brasil colonial anterior a chegada da corte
de D. Joao VI", aponta para a producdo musical local, rara e normalmente de
expressao religiosa. O estudioso argumenta que alguns compositores surgem nao
somente nas Minas Gerais, onde o ciclo do ouro permite o desenvolvimento de
algumas vilas, mas nas capitanias de Pernambuco e na antiga capital da col6nia,
Salvador.

O artigo “Musica da corte no Brasil, de Apolo a Dionisio (1808-1821)", revela
que como caracteristica da presenca do rei, durante sua permanéncia “houve no Rio
de Janeiro uma intensa atividade musical, distribuida basicamente em dois setores,
o da Corte, onde a qualidade era imprescindivel, e o de fora da Corte, em que a

funcionalidade era festiva e mitica”>. Mauricio Monteiro, seu autor, lembra que o Rio

de Janeiro ja experimentava uma vida musical significativa e

(...) a vinda da Familia Real para o Brasil juntamente com alguns dos
compositores e intérpretes portugueses que serviram a Corte em Portugal,
influenciou o estilo e as praticas desses musicos coloniais, “construindo”
uma nova percepgao do gosto e uma nova maneira de observar o mundo

*" |bidem.
2 |dem, p. 17.
%% |dem, p. 34.
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das artes™.

E nesse periodo que surgem a Capela e Camara Reais, as quais favorecem a
expansdo da atividade musical e que faz com que, no Segundo Império, surjam o
Conservatério de Musica (1841) e a Academia Imperial de Musica e Opera Nacional
(1857).

José Mauricio Nunes Garcia, Carlos Gomes, Ernesto Nazareth, Henrique
Oswald, Camargo Guarnieri, Heitor Villa-Lobos, dentre outros, tém suas
contribuicdes analisadas e relembradas como partes significativas da producéo
musical nacional. Trata-se de uma tentativa, como sinalizado anteriormente de
divulgar essa produgao.

As criticas a essa produgdo, porém, sao registradas desde o inicio do século
passado. Mario de Andrade®, no capitulo dedicado & musica erudita brasileira no
livro Pequena Histéria da Musica, € contundente no que sinaliza como aspecto da
subserviéncia brasileira: para ele, até inicio do século XX o fenbmeno da

transplantacao foi o marco na sociedade.

Perseveramos musicalmente coloniais até que a convulsdo de 1914,
firmando o estado de espirito novo, ao mesmo tempo em que dava a todos
0s paises uma percepgao por assim dizer objetiva da totalidade do universo
e despertava no homem uma consciéncia mais intima de universalismo,
também evidenciava as diferengas existentes entre as ragas e legitimava
em todos os agrupamentos humanos a consciéncia racial.®

Para esse autor, faltou a maioria dos compositores brasileiros uma idéia de
nagao, pois o fruto das suas composi¢des geralmente eram reprodug¢des de modelos
europeus, inclusive porque ndo usavam a lingua nacional nas suas composig¢oes.
Por outro lado, no que tange aos instrumentistas, Andrade enaltece a formacgao

instrumental por meio de instituicbes, que permitem a formacido de “virtuoses

** |dem, p. 35.
° Andrade, op. cit.
% |dem, p. 162.
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»57

‘brasileiros’ nacionais™’, ou seja, aqueles “cuja vida artistica funciona dentro dos

limites da patria”®.

Em razdo da decadéncia musical no Brasil no periodo da Republica,
argumenta Andrade, o comércio musical estabelece-se em Buenos Aires, porque os
artistas verdadeiros, sem apoio publico, ndo se apresentam no Brasil, um mal estar

decorrente do nao reconhecimento publico da “arte verdadeira”.

Esse mal-estar € aumentado pelo contraste entre a arte e o costume publico
de arte, contraste natural em todas as fases de transicdo. O publico, do que
gosta € mesmo das velharias a que ja se acostumou. O publico foge dos
artistas verdadeiros. E os artistas verdadeiros, os empresarios artistas,
desprovidos do apoio publico, ndo vém pra ca. E por tudo isso nds s6 temos
que contar com os virtuoses e sociedades musicais brasileiras para nos por
em contato com a musica universal contemporéneasg.

Os escritos de Andrade sobre a Histéria da musica no Brasil, sugere Arnaldo

Contier, “defendia o folclore como a principal fonte de pesquisa e de reflexdo

estética de um compositor preocupado com a criagdo de uma musica nacional”®® e

ampara-se na intensificagao da produgéao historiografica sobre musica, caracteristica

da construcao de discursos sobre o modernismo.

Fundamentalmente, esses ensaistas (literato-historiadores) procuravam
enaltecer os compositores do “passado” (século XIX) ou do “presente”
(décadas de 1920 e 30), a partir de um “programa” baseado na
nacionalizagdo da arte musical. Por esse motivo, baseavam-se numa
concepgao evolucionista e teleoldgica da Historia, desde as praticas
artisticas introduzidas pelos jesuitas (cantos monddicos ou polifénicos
importados da Europa), durante o século XVI, até concretizar-se através da
transfiguragado da tradigdo popular no campo da musica nacional erudita®’.

Em razdo desses aspectos, continua Contier, “esses intelectuais almejavam

declarar a independéncia musical do Brasil em face dos podlos culturais europeus no

" |dem, p. 171.

%% |bidem.

% |dem, p. 170.

€ Arnaldo Daraya Contier. Musica no Brasil: Histéria e interdisciplinaridade. Algumas interpretagbes
(1926-80), Anais do XVI Simpdsio da Associagdo Nacional dos Professores de Histéria. Rio de
Janeiro, 1991, p. 160.

" \dem, p. 153.
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"62  Trata-se de uma fase

momento da concretizacdo do projeto modernista
nacionalista que, no inicio do século XX, busca uma concepg¢éo de nagao a qual se
evidencia na intelectualidade brasileira, no campo da educacdo, da politica, da
gestao, da cultura e das artes.

Essa fase nacionalista teve no campo musical stricto sensu, na interpretacao
de Renato de Almeida, um dos expoentes do modernismo, um destaque a Heitor
Villa-Lobos, cuja obra configurava-se “como um ‘sintoma’ do surgimento do ‘homem
novo’, capaz de criar obras intrinsecamente ‘comprometidas’ com o carater nacional
do brasileiro™.

Jorge Coli, ao iniciar seu artigo “Heitor Villa-Lobos moderno e nacional’,
atenta para os numerosos estudos sobre esse compositor, mas, ainda assim, alerta:
‘existem, esta claro, algumas boas biografias e estudos, e um arrolamento
catalografico de suas obras. Mas eles s&o insuficientes, e seu catalogo critico ainda

64 A dificuldade em fazé-lo decorre também das falsas

nao foi estabelecido
informagdes repassadas pelo compositor, algo que |he é peculiar.

Coli, ao tempo em que enaltece as composi¢des de Villa-Lobos, traz algumas
informacdes necessarias para que se interprete o “carater nacionalista” das suas
obras: perceber as alteragdes que o compositor faz nas datas das suas

composi¢coes para atender a uma idéia de modernidade no Brasil, € fundamental

nesse aspecto.

Isto é fundamental, porque permite derrubar por terra o mito, a crenga numa
brasilidade autenticamente surgida da personalidade de Villa-Lobos,
impregnada de um ser “nacional” desde sua génese infanto-juvenil. Ao invés
do mito prodigioso, teriamos o “constructor’, a posteriori muito mais
plausivel. Pois & preciso lembrar que, de todos os modos, apenas com 0s
Choros, nos anos de 1920, o carater francamente brasileiro de Villa-Lobos
se afirma. Isto €, no momento de suas longas e frequentes estadas em

%2 |bidem.
% |bidem.
% Revista Textos do Brasil, p. 73.
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Paris®.

N&o se pretende, aqui, analisar a obra de Villa-Lobos, mas examinar a sua
influéncia na implantacdo de uma politica cultural, por meio da formagao escolar.
Coube a esse compositor, na fase nacionalista, caracteristica do primeiro ter¢co do
século XX no Brasil, a iniciativa de implantacdo do ensino da musica. No artigo
intitulado “Enfim, musica nas escolas outra vez”, Julio Medaglia relembra a atuagao
desse compositor na consecugao desse obijetivo.

Para Medaglia, a paixao de Villa-Lobos pelo pais levou-o a permanecer no
Brasil, mesmo com uma carreira internacional consolidada, com a finalidade de
“iniciar um projeto de ensino musical nas escolas [cujo objetivo era] proteger nosso
povo de um possivel ataque maléfico dessa emergente industria da cultura, que ele
chamava de musica de repeticg0”.

Essa interpretacdo colide com o que Contier aponta. Na analise da relacéo
entre literatura e musica erudita, por meio da obra de José Miguel Soares Winisk,

Contier recupera daquele autor uma critica ao projeto villalobiano. Nesse sentido,

argumenta:

Implicitamente, com a eclosdo da Revolugdo de 1930 no Brasil, as
coloragbes  nacionalistas do  projeto  villalobiano, tornaram-se
predominantemente ideoldgicas. Por essas razdes, Winisk lamenta o
“retrocesso”  técnico-estético de \Villa-Lobos. A  “presenga’ do
“grandiloquente” e do ideal de Pais Novo em Villa-Lobos “desagrada”
profundamente o Autor de O Coro dos Contrarios®’.

Se Winisk critica a composi¢do, Medaglia, por seu turno, vé no projeto de
canto orfednico inestimaveis servicos & formagdo do brasileiro. E claro, sinaliza
Medaglia, que sob o impacto do ufanismo patriético nazi-fascista da Europa, esse

tipo de projeto agradara o ditador Getulio Vargas, que observara “nas concentragoes

% |dem, p. 75.

8 Cf. Julio Medaglia. Enfim, musica nas escolas outra vez.
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz2209200808.htm

%7 Contier, op. cit., p. 168-169.
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corais de Villa o instrumento ideal para promover algo semelhante no Brasil [que]

»68

assim, decretou a obrigatoriedade do ensino musical™”, mas ainda que essa critica

se faga necessaria, Medaglia aponta que

Com a criagao do “Guia Pratico”, harmonizacdo de 137 cantos populares
das diversas regides, Villa fazia com que o Brasil se conhecesse por meio
da musica e, ao vocaliza-los, que o jovem se autodisciplinasse. Nessas
aulas chegava ao jovem também a informagdo de um universo musical
amplo, assim como o conhecimento da musica dos grandes mestres®®.

O ensino musical na escola é extinto em 1972; talvez, sugere Medaglia, em
temor ao poder “subversivo” da musica. Embora extinto como obrigatoriedade, as
experiéncias nao cessaram.

Em razédo desse modelo de formacao, alguns institutos e conservatérios sao
criados e o estimulo a formag¢ao musical, desenvolvido. Em Sergipe, por exemplo, o
Instituto de Musica e Canto Orfebnico é criado em 1945, destinado a formacao de
professores de musica e canto orfebnico. Em 1960, muda-se a sua denominacao
para Instituto de Musica de Sergipe e em 1971 passa a ter a denominagao atual:
Conservatério de Musica de Sergipe.

Chama atencéo, todavia, a formagdo de orquestras jovens como um
desdobramento das escolas de musica e, mais recentemente, como alternativa junto
a organizagbées nao-governamentais. A primeira orquestra jovem do pais, fundada
em 1968 em Sao Paulo, fora criada antes mesmo de uma escola de musica. Lima,
nas entrevistas para sua tese sobre a Escola Municipal de Musica (EMM), ouve do
seu primeiro regente, maestro Olivier Toni que entre a primeira apresentagao oficial
da Orquestra Sinfénica Jovem Municipal (OSJM) e a fundagdo da EMM passam-se
alguns meses. A autorizagdo para a instalacdo da escola da-se apos a primeira

audig¢ao da orquestra. Diz o maestro a entrevistadora:

% Medaglia, op. cit.
% Ibidem.
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Nao me esquecgo que ainda, nesta ocasiao [apresentagao oficial da OSJM, a
qual o prefeito Faria Lima fora convidado], ele disse: “isto € uma maneira
bem brasileira de se fazer as coisas. Primeiro cria-se uma orquestra, depois
a escola”.”

No espectro da formagdo musical no Brasil hd uma variada criagdo de
orquestras durante a segunda metade do século XX. Nas trés ultimas décadas, por
exemplo, chega-se a cerca de quase 30 orquestras. A década de 2000 consolida-se
pela expansao da formacao orquestral: sao criadas 11 orquestras71 no Brasil, dentre
as quais uma no Estado de Sergipe.

Numa busca sobre orquestras jovens no Brasil, também se observa o
crescente numero nos anos 2000. Mesmo em estados onde a tradicdo musical
erudita fora maior, como Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo, tem-se esse
mesmo movimento expansivo de orquestras profissionais e de orquestras jovens.

O cenario sergipano, por seu turno, ha que se destacar, conta com ricas
experiéncias musicais, em bandas sinfénicas, mas ndo ha uma divulgagdo ou
preocupacao histérica, até o momento, em estuda-las com afinco. Embora com um
Conservatoério de Musica em atividade ha mais de 60 anos, o primeiro curso superior
de musica é iniciado em 2007, com a modalidade licenciatura e os trabalhos sobre
musica ainda sao esparsos.

Faz-se um destaque, contudo, a formagao da Orquestra Sinfénica de Sergipe,
instituida pelo Decreto 6.939, de 10 de maio de 1985, integrada a Fundagao
Estadual de Cultura (art. 3°), a quem caberia a formulagédo do seu regimento (art. 4°),

tendo por objeto:

A divulgacéo da cultura musical, realizando concertos e gravagodes, criagdo
e desenvolvimento do corpo de atuacgdo técnico-artistico para o profissional

"% Lima, op. cit., p. 58-59.

" Nao ha um registro especifico sobre as orquestras no Brasil. Numa busca por meio da internet com
as palavras “orquestras no Brasil” encontra-se um indice pelo sitio Wikipédia, no qual ndo constam as
orquestras sergipanas, mas um rol significativo de orquestras no Brasil, com, no minimo, a data de
sua criagao.
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musico, intercambio cultural e artistico, a prestigio dos autores e intérpretes
de musicas (Art. 2°)".

A sua composicao inicial conta com professores do Conservatorio de Musica
de Sergipe e instrumentistas convidados de outros Estados e até mesmo de outros
paises, como a Argentina73. A concretizagdo desse 6rgao da-se, sobretudo, em

razdo “de muitas lutas dos musicos sergipanos”’*

, principalmente para atender a
uma necessidade do Conservatério de Musica, na disciplina Pratica de Orquestra,
obrigatéria para seus alunos.

No seu primeiro ano de funcionamento, a Orquestra Sinfénica de Sergipe
ainda n&o possuia um regimento préprio, que so fora publicado por meio do Decreto
7.763, de 12 de maio de 1986. A lembranga pela passagem do primeiro aniversario
da-se em forma de denuncias e crise: falta de divulgagao; auséncia de pagamento
de salarios; contratacdo de musicos insuficiente para o seu funcionamento e
decorrente auséncia de vinculo empregaticio; situagdes que geravam inseguranca
no futuro dos profissionais’.

Em 1988, o terceiro aniversario da Orquestra Sinfénica aponta para a aguda
crise do 6rgdo. A orquestra possui 50 musicos, dos quais 13 convidados. As
denuncias de descaso sao permanentes e a divulgagao do salario médio, inferior a
um terco daqueles operados em outras capitais76, geram crescentes

descontentamentos e a gradativa redugdo do quadro do pessoal, uma vez que

alguns instrumentistas optavam, quando podiam, pela saida da orquestra “em busca

2 Apud Priscilla da Silva Goées. Acordes dissonantes da histéria da musica em Sergipe, Monografia,
Universidade Federal de Sergipe, 2006, p. 24.

% |dem, p. 25.

™ |dem, p. 26.

’® |dem, p. 28.

® “Na ORSSE o salario médio era de CZ$ 24.000,00, enquanto que em outras capitais do Brasil
variava entre CZ$ 75.000,00 e 90.000,00”. Idem, p. 30.
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de outra orquestra onde fossem mais bem (sic) remunerados”’’.

A definicdo da-se por meio do Decreto 10.202, de 14 de dezembro de 1988

(s6 publicado no Diario Oficial em 17 de agosto de 1989), que altera, o seu artigo 1.°

O Quadro Pessoal Celetista, bem como a tabela de valores das Fungdes
Gratificadas, da Orquestra Sinfénica de Sergipe — ORSSE, aprovados pela
Resolugdo n°. 08/88 — FUNDESC, de 30 de junho de 1988, e pela
Resolugdo n° 08/89 — FUNDESC, de 23 de agosto de 1989,
respectivamente.”®

A auséncia de incentivos do Estado, que para além de baixos salarios
significava “divulgacdo constante para seus eventos, reciclagem dos musicos, um
bom local para os ensaios, dentre outros elementos”’®, foi preponderante para o
esvaziamento da ORSSE e sua consequente decadéncia.

Na década de 1990, a situagdo passa por uma particularidade em razao do
desmembramento da Secretaria de Educagdo e Cultura. Ao constituir duas
secretarias especificas, de Educacao e de Cultura, o executivo estadual passa para
esta a subordinacdo do CMS e da ORSSE. O orgamento destinado e as verbas
repassadas a Secretaria de Cultura ndo atendem as demandas desses 6rgaos, o

que “contribui para o inicio da decadéncia do Conservatério de Musica e da

»80 »81

Orquestra™- pela falta de “estrutura suficiente para manté-las™ .
A reestruturacdo da ORSSE da-se em 2003, sob o mesmo chefe do executivo
que a instituiu em 1985%. Se antes a crise é percebida em razdo de salarios,

condigdes de trabalho, dentre outros aspectos j& mencionados; a partir da sua

7 Ibidem.
’® Apud Goes, idem, p. 31.
" Ibidem.
Z:’ Idem, p. 32.

Ibidem.
82 Aqui cabe um registro: o governador que a institui, Jodo Alves Filho, o faz no seu final de seu
primeiro governo, no ano de 1985. O seu segundo governo da-se no periodo de 1991 a 1994, quando
se formaliza a separagéo entre as Secretarias de Educagéo e Cultura. No seu terceiro governo, no
periodo de 2003 a 2006, reestrutura a ORSSE e viabiliza o Projeto de Orquestra Jovens de Sergipe,
objeto de discusséao do capitulo 4.



48

reestruturagdo observa-se um movimento continuo de mudanca de regentes. No
periodo de 2003 a 2006 passam pela ORSSE quatro regentes diferentes, embora
sob a indicacao do mesmo secretario de cultura.

Nesse processo da-se a reformagcdo do grupo, com selegcdo de musicos
locais, de outros estados e com formalizagdo de um convénio com o consulado da
Roménia, sob o qual se contratam musicos desse pais.

A irregularidade dessa reestruturagdo leva a suspensao das atividades em
novembro de 2004, por orientagdo da Procuradoria Geral do Estado, o que, “sob
pressdo do publico que ndo aceitou a interrupgdo de seus trabalhos™® levou a
criacdo de “trinta cargos comissionados para os musicos™*. A regularidade e as
apresentacoes publicas da ORSSE criam um publico para essa expressao da arte
no Estado de Sergipe, como sinaliza o regente lon Bressan apds assumir a regéncia

e a diregao artistica da orquestra em 2005:

A animagdo é maior quando ele se refere a recente pressao feita pela
imprensa e pela comunidade para que a Sinfénica de Sergipe ndo voltasse
a inatividade. “Dentro do que me informei, a Orquestra existe porque
também a comunidade quer que ela exista. Isso é excelente, significa que a
comunidade daqui ja chegou a maturidade. Uma sinfénica € um aspecto
muito importante da vida musical”, diz 0 novo maestro®.

A interrupgao das atividades também leva a alteracdo do regente: o ano de
2005 inicia com a contratagédo do terceiro regente da ORSSE, fato que n&o passou
despercebido pelos jornais de grande circulagédo local pelas trocas de acusacgdes
entre o regente afastado e o secretario de cultura. Em reportagem da semana de 04
a 10 de abril de 2005, o jornal semanal Cinform traz o seguinte titulo: “Polémica em
torno da Orquestra Sinfénica. Maestro Gladson Carvalho acusa substituto de

desvalorizar musico sergipano e impor ritmo europeu aos ensaios”.

% Goes, op. cit., p. 33.
* Ibidem.
8 Cinform, Maestro gaucho assume Sinfénica de Sergipe, Cultura & Variedades, p. 1.
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Na reportagem, o regente destituido aponta falhas na conducéo da orquestra

em razao das demissoes de musicos e do excesso de ensaios:

(...) o cara estd demitindo um bocado de musicos bons que eu botei, que
sdo sergipanos das cidades do interior... comegou a dizer que os musicos
que eu tinha botado eram ruins, que nao tinham qualidade, humilhando-os,
fazendo teste de aptiddo todos os dias. A orquestra esta ensaiando até aos
sabados. O cara esta querendo criar uma estrutura européia que nao é a
nossa realidade cultural... E um rojao de uma orquestra de primeiro mundo
que deveria, pelos menos, ganhar uns 3 mil ddlares cada. Eles estao
ganhando R$ 800, sem receber janeiro, fevereiro. Ja € més de margo e eles
n3o receberam nada ainda®.

O secretario de cultura, ao ser questionado, justifica as demissbes em razao
da falta de qualificagao profissional dos musicos e dispara: “vocé acha que eu abriria

mao de musicos universitarios para ficar com autodidatas?”.

Segundo José Carlos Teixeira, secretario da cultura, o lugar desses
musicos dispensados seria a Orquestra Sinfénica Jovem. “Na Orquestra
Juvenil, estariam incluidos estes que nao preencheram os requisitos
técnicos. Eles seriam bolsistas”, argumenta o secretario. Ja Gladson
assumiria a fungao de formar novos talentos junto as bandas do interior®”.

Sobre os baixos salarios, reconhece: “é um dos mais baratos do pais. Sabe
quanto ganha um musico da Sinfonica da Bahia? R$ 2.800. Um da Sinfonica de
Brasilia? R$ 4.800. Um da Osesp, 8 mil"®e.

Embora o salario dos musicos de Sergipe seja desproporcional aos de outros
estados, realidade vivenciada pela ORSSE desde a sua fundacao, a Secretaria de
Cultura agracia a populagao sergipana com varios grupos musicais internacionais
durante os anos de 2005 e 2006, exaustivamente divulgados em jornais locais e com
a entrada gratuita®.

Chama atencao nesse processo a total vinculagédo do 6rgao ao poder publico

8 Cinform, Polémica em torno da Orquestra Sinfénica. Cultura & Variedades, p. 6.

*” Ibidem.

% |dem.

36 para citar a divulgagao em dois jornais locais, um semanal e outro diario: nos meses de junho e
outubro de 2005 e fevereiro, margo, abril, julho e agosto de 2006 ha sucessivos releases sobre
apresentacdes de musicos e orquestras de varios paises, como Inglaterra, Alemanha, Hungria e
Russia.
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€ a nao cobranga de ingresso para o publico assistente, o que, segundo Gobes,
contribui para o fortalecimento da ORSSE e a formacdo de um publico para a

musica erudita orquestral.

Mesmo quando a ORSSE toca acompanhando musicos de outros estados e
até mesmo de fora do Brasil, ndo é cobrado ingresso. Isso oferece grande
contribuicdo para que a Orquestra seja mais conhecida, pois as pessoas
que n%g teriam condig¢des de freqlientar um teatro, podem fazé-lo sem custo
algum™.

Paradoxalmente, ainda que nao fosse cobrada a entrada para as
apresentacdes, a proibicdo de acesso ao teatro com determinadas vestimentas®'
passa a ser fator impeditivo para aqueles que nao tém condi¢des de frequentar um
teatro. A casa de espetaculos, ao mesmo tempo em que propicia o acesso gratuito
do publico as apresentacoes da ORSSE, identifica para qual publico essas

apresentacoes sao destinadas. A estrutura da ORSSE, ao final de 2005, é percebida

na figura abaixo:

Figura 2: Orquestra Sinfénica de Sergipe. Foto para o calendario 2006 da SEC. Fonte: SEC.

% Goes, op. cit., p. 36.

" Por determinagao da Secretaria de Cultura, o acesso ao Teatro Tobias Barreto, maior e melhor
teatro do estado, ¢é interditado para pessoas com trajes “inadequados”, seja camiseta, bermuda, ou
outros considerados impréprios para acesso ao ambiente.
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Mas os paradoxos nédo se bastam por ai. Com a nova direcéo artistica, em

2005, desenvolve-se um projeto piloto iniciado em 2004 na cidade de Itabaiana: a
formacao de orquestras jovens. Em entrevista a Priscilla Goes, o entao secretario de
cultura, ao enaltecer a chegada do novo regente e as perspectivas futuras para a

orquestra e seus desdobramentos, afirma:

Ele veio em janeiro e permanece até hoje. Ele ampliou os trabalhos, montou
0 coro sinfonico, fez apresentagdo pela primeira vez na igreja matriz de
Itabaiana no dia do aniversario de emancipagéao politica do nosso municipio,
em vinte e sete de agosto de dois mil e cinco. Depois o concerto de Natal,
sO com musicas natalinas, na mesma igreja. Montou um coro e a regéncia
ficou com Daniel Freire que ja era pianista da orquestra. A coisa tomou um
rumo muito grande e com grandes perspectivas de éxito. Agora estamos
buscando deixar Itabaiana com sua orquestra Sinfénica Jovem e um projeto
mais ambicioso para Aracaju, que envolve o social. Se nés conseguissemos
apoio poderiamos levar para Sao Cristovao e Estancia, que tem duas
filarmbnicas de grande forca e prestl’gio na parte dos metais, madeira e
percussao e tem trés grandes regentes .

Ao mesmo tempo em que faz da orquestra profissional um acesso para
poucos pela inacessibilidade as suas apresentagcdes de uma parte da populacéo
local, a idéia da expansdo de um projeto para formagdo de orquestras jovens
sinaliza a preocupacao na formacao de ouvintes da musica instrumental erudita.

Em 2008, foi aprovado no Senado Federal projeto de lei que altera a lei
9.394/96 — de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, e propde a obrigatoriedade
do ensino da musica nas escolas. Espera-se que dessa obrigatoriedade, novas
propostas de formagdo musical espraiem-se, como as ja conhecidas Orquestras

Jovens. Porém, em 1999, Lima ja argumentava:

Quando foi promulgada a LDB 5.692/71 o ensino musical de formacao
basica foi perdendo espagos consideraveis dentro do sistema de educacéao
nacional, até agora nao repostos. Na atual conjuntura, se continuarmos
passivos as atuais mudancas, determinadas pela LBD 9394/96, novamente
esses espagos serao preenchidos pelas demais areas artisticas™.

Essa mesma preocupacdo € apresentada pelo secretario de cultura de

Sergipe que, no anuncio de mais uma (polémica) mudanga na regéncia da ORSSE,

%2 Goes, op. cit., p. 84.
% Lima, op. cit., p. 130.
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na sua gestao, ao ser questionado sobre o destino do Projeto de Orquestras Jovens
apresentado com tanto entusiasmo em abril de 2006 e a proposta de ampliagao para

0s municipios de Laranjeiras, Sao Cristovao e Estancia, afirma:

Esse é o décimo ano da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo. O item
mais importante que o relator Darcy Ribeiro introduziu foi o retorno da
obrigatoriedade do ensino da musica e das artes nas escolas publicas e
privadas. E o Conservatério de Musica de Sergipe nao tem dado conta
dessa missao, por mais esforgco que fagam94.

A constituicdo de novas orquestras, vinculadas a Secretaria da Cultura, seria,
entao, a possibilidade concreta de dar seguimento ao ensino musical e a transformar
a vida de determinados grupos segmentados pela desigualdade tao caracteristica da
sociedade brasileira. A musica, enfoca Medaglia, por ser a expressao que mais
acompanha o ser humano na vida, pode fazer com que novos sujeitos dela recorram
para conhecer “como & grande e colorido o mundo musical universal”®®.

Experiéncias de orquestras jovens no Brasil ndo sdo um dado recente, a
primeira instaura-se, como sinalizado anteriormente, em 1968, em Sao Paulo, e na
década de 2000 estima-se que se deu o crescimento vertiginoso desse modelo de
formacao musical. Na atualidade, encontram-se orquestras jovens em quase todos
os estados brasileiros, com uma significativa expressdo nos estados de Minas
Gerais e Sao Paulo.

Segundo Marx, “é primeiramente a musica que desperta o sentido musical do
homem; para o ouvido ndo musical a mais bela musica ndo tem sentido algum”®. O

grande e colorido universo musical s6 pode ser conhecido se aqueles para quem se

destina, conhecam e reconhecam-se nesse universo.

% Cinform, “O troca-troca de batutas”. Comando da Sinfonica de Sergipe passa as méos do paulista

Guilherme Mannis, mas lon Bressan segue a frente das Orquestras Jovens. Cultura 2 & Variedades,
.9

b Medaglia, op. cit.

% Karl Marx, Manuscritos econémico-filoséficos, 11, Sao Paulo: Abril Cultural. (Os Pensadores), 1978,

p. 12.
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CAPITULO 2 - A ARTE COMO POSSIBILIDADE DE MEDIAGAO NO

SERVICO SOCIAL

O que é arte? Qual a sua relagdo com a vida social? Qual o objetivo em trazer
essa discussao para o Servigo Social?

Faz-se necessario destacar que a concepgao de arte nesse trabalho deve ser
entendida na perspectiva da sociabilidade humana. Nao se pretende aqui
desenvolver um estudo sobre estética, filosofia ou psicologia da arte, mas apreendé-
la como um determinante da vida social e, enquanto tal, uma possibilidade de
mediagao no trabalho do assistente social na atualidade.

Para compreender, entdo, essa dimensao, faz-se mister analisar a arte e a
sua necessidade na sociedade hodierna, face as profundas alteragbes que trazem
ao cotidiano das pessoas que dela se apropriam. Nesse sentido, a opcgao teorica
aqui empreendida ampara na tradigdo marxista, como um legado importante para
desvelar a relacdo a que se propde nesse capitulo.

Antdnio Callado, no prefacio de A necessidade da arte, argumenta que as
condicdes inerentes a sociedade capitalista levam ao isolamento do artista, cada vez
mais distanciado do povo. Se a arte, na evolucdo humana, tem uma dimenséao

coletiva, essa é paulatinamente subsumida nessa sociedade. Para Callado,

A medida que a vida do homem se torna mais complexa e mecanizada,
mais dividida em interesses e classes, mais “independente” da vida dos
outros homens e, portanto, esquecida do espirito coletivo que completa uns
homens nos outros, a fungdo da arte é refundir esse homem, torna-lo de
novo sao e incita-lo a permanente escalada de si mesmo’.

Decorre que o principal problema da arte no capitalismo é criar uma nova

ponte entre o povo e o artista. Mas € uma operacgao dificil, porque se “a principio o

! Antonio Callado in: Ernst Fisher. Op. cit., p. 8.
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capitalismo, forcando o artista para fora do mecenato, deu-lhe também um grande
momento histérico de livre criagdo™; por outro lado, o processo de individualizagao
presente na sociedade capitalista trouxe-lhe uma idéia de liberdade de criagao tal
que o artista passou, em determinado momento, a criar para seus pares.

A arte esta presente, lembra Callado, em todos os momentos da evolucéo da
sociedade, na qual o artista “faz do homem do seu tempo um retrato imortal”, tal

" Mas,

como o fizeram “os pintores da Renascenca ou os musicos do século XVIII
assegura Fisher, é importante compreender que o trabalho do artista “é um processo
altamente consciente e racional, um processo ao fim do qual resulta a obra de arte
como realidade dominada, e ndao — de modo algum — um estado de inspiragao
embriagante™.

A preocupacado em compreender a arte e sua relagdo com a vida social ndo é
algo novo na sociedade moderna: podem-se encontrar no século XIX suas raizes.
Os filésofos do século XIX dado importante passo nessa direcdo e encontram na
poesia e na literatura as manifestagbes que vicejam essa aproximagao, pois a arte
da palavra exprime toda a possibilidade de acesso ao conhecimento, conforme
lembra Plekhanov ao citar Tchernishevski: “a importancia das artes e, em especial a
mais séria delas, a poesia, reside na massa de conhecimentos que se difundem na
sociedade’.

Da compreensdo da arte como producao coletiva, fator preponderante nas

sociedades primitivas pelo carater mistico/magico da expresséo artistica, Fisher

acentua que na sociedade de classes a arte € recrutada a servigo dos propositos

2 |dem, p. 9.

® |dem, p. 8.

* Ibidem.

® Ernst Fisher, idem, p. 14.

é Georg Plekhéanov. A arte e a vida social, Sao Paulo: Brasiliense, 1969, p. 12.
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particulares das classes, rompendo o vinculo intimo entre a arte e o culto.

Na sociedade recém dividida em classes, o papel do feiticeiro era repartido
entre o do artista e o do sacerdote, aos quais se acrescentavam depois o
médico, o cientista e o filésofo. O intimo vinculo entre a arte e o culto sé
gradualmente veio a ser rompido. Mas, mesmo depois desse rompimento, o
artista continuou a ser o representante e porta-voz da sociedade. Dele nao
se espera que importune o publico com sua vida privada, seus assuntos
particulares; sua personalidade ¢ irrelevante e ele € julgado apenas por sua
habilidade em fazer-se o eco e o reflexo da experiéncia comum, dos
grandes eventos e idéias do seu povo, da sua classe e do seu tempo7.

O papel social do artista plasma-se no do produtor da arte para um
determinado publico consumidor. Desenvolve-se um mercado da arte, com a
transformacao pari passu do artista, o produtor, e da arte, sua mercadoria.

Evidencia-se na arte uma funcgio social que permite trazer a reflexdo sobre as
relacbes entre o homem e a natureza e o homem e a sociedade, no sentido de

»n8

‘restaurar a unidade humana perdida™ pela complexificacdo da sociedade de

classes que exacerba a condugao da vida individual em contraponto a existéncia
coletiva, ou seja, a arte cabe “unir o pessoal ao universal™.

E fato comum, dentre os estudiosos da arte, destacar que é no capitalismo
mercantil que se desenvolve a centralizagdo da personificagdo, da subjetivagdo do
individuo como um produto das novas condigdes sociais, 0 que traz um importante

aspecto no tocante a arte: o reflexo da sociedade.

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentagdo a um estado de
ser integro, total. A arte capacita o homem para compreender a realidade e
0 ajuda nido s6 a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinagdo de torna-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade. A arte, ela propria, é uma realidade social'°.

A percepgcdo de que a arte e as expressdes artisticas trazem em si um
‘reflexo” da sociedade é um fato de tensdo entre os estudiosos e pensadores da

Estética. A explicitacdo da arte como reflexo € a base da Estética, de Lukacs. No

’ Fisher, op. cit., p. 51.
® |dem, p. 52.

® |bidem.

% 1dem, p. 57.
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prélogo dessa obra, o autor indica que o ponto de partida para uma interpretagao
materialista da arte, numa ruptura com o idealismo filoséfico, € sua concepgao
‘como un peculiar modo de manifestarse el reflejo de la realidad, modo que no es
mas que un género de las universales relaciones del hombre con la realidad, en las
que aquél refleja a ésta”'".

Uma das teses fundamentais do autor € que todas as formas de reflexo
analisadas na totalidade da vida cotidiana — seja ciéncia, seja arte — reproduzem a
mesma realidade objetiva, mas se faz necessario romper com a nog¢ao de reflexo
como algo mecanicamente formulado; como uma reproducao fotografica. A ciéncia e

a arte sdo exemplificacbes da capacidade humana de refletir a sociedade. Para o

autor,

La diferenciacion es pues — ante todo en los terrenos de la ciencia y el arte
— un producto del ser social, de las necesidades nacidas de él, de la
adaptacion del hombre a su entorno, del crecimiento de sus capacidades en
inte1rzaccic'>n con la necesidad de estar a la altura de tareas nuevas cada
vez ‘.

Konder, ao analisar a obra de Lukacs e suas aproximagdes com a arte, indica
que na obra Histéria e Consciéncia de Classe ha uma rejeigdo a teoria do reflexo
como definicdo do conhecimento, mas em suas obras subsequentes “o autor
hangaro reformulou o seu ponto de vista e passou a admitir que a consciéncia — e,
com ela também a consciéncia artistica — reflete a realidade”'®. Ele lembra que para
definir o reflexo do real na consciéncia, Lukacs amparou-se em Lénin, que

argumenta:

M George Lukacs, Estética, vol. |, livro 1, Barcelona; México, D.F.: Grijalbo, 1967, p. 21.

2 1dem, p. 22.

'3 Leandro Konder, Os marxistas e a arte, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1967, p. 151. Cumpre
ressaltar que o ensaio inerente a Lukacs neste livro ndo contempla a sua obra “Estética”; Quando se
refere as particularidades da obra de Lukacs, Konder enfatiza nela a defesa da sua concepgéo do
realismo, tao caro as suas idéias sobre estética. “Realista significa: pdr a nu a estrutura das causas
que regem a vida social; desmascarar o ponto de vista imperante como o ponto de vista da classe
dominante; adotar, para escrever, o ponto de vista da classe que preparou as solugbes mais amplas
para os problemas mais prementes que afligem a sociedade humana; salientar o aspecto dindmico do
desenvolvimento social; visar um tipo de concreto que encoraje a abstracdo generalizante” (p. 147).
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Quando a inteligéncia humana aborda a coisa individual e dela extrai uma
imagem, um conceito, isso ndo é um ato simples, imediato, morto, ndo é um
reflexo no espelho, e sim um ato complexo, de dupla face, ziguezagueante,
um 1a4to que implica na possibilidade de um véo imaginativo para fora da
vida .

Agnes Heller, no artigo A estética de Georg Lukacs, sugere que o ponto de
partida para a criagao da sintese estética em Lukacs € o lugar da obra de arte. Para
a autora, a pergunta lukacsiana para analisar a arte centraliza na obra, € ndo no
juizo estético, a pesquisa, numa contraposi¢cao ao idealismo de Kant e Hegel: “As
obras de arte existem. O que é que lhes permite existir?”"°.

No prologo da Estética, Lukacs diz ser imprescindivel para apreensao da
esséncia do estético a inter-relagdo com os demais modos de objetivacdo da vida
social: “La comparacion mas importante es con la ciencia; pero también es
imprescindible descubrir la relacion de lo estético con la ética y la religion“'®. Se o
idealismo filoséfico hierarquiza essas relagdes e concentra na beleza o seu interesse
estético, para Lukacs esse idealismo “resulta ser un obstaculo para la conceptuacion
adecuada de situaciones objetivas especificamente estéticas”'’.

Lukacs rompe, pois, com a interpretagao de que o belo e o agradavel sejam o
problema central da estética, fazendo-se necessario compreender a arte enquanto
produto humano. Nessa dire¢gado, argumenta Heller, ele busca “na antropologia e na

ontologia marxista a chave para a compreensao desse para-nos de que sdo capazes

as obras em si, concluindo que elas podem ser ‘retraduzidas’ na linguagem afetiva e

" Ibidem.

1 Agnes Heller. A estética de Georg Lukacs, In: Novos Rumos, n. 2, Sdo Paulo, 1986,. 121.

'® Lukacs, op. cit., p. 12.

" Idem, p. 19. Konder, op. cit., reforca a necessidade de partir das raizes hegelianas para
desenvolver uma concepg¢ao marxista da arte. Ele lembra que “no enfoque hegeliano, a arte aparece
como a expressao de um estagio ja superado da consciéncia humana em seu caminho para a
racionalidade absoluta. Depois do momento artistico — acima dela — Hegel colocou o momento
religioso e o momento filoséfico. A arte ndo passaria, assim, de uma preparagéo sensivel para o
conhecimento filoséfico, quer dizer, para o conhecimento racional plenamente desenvolvido” (p. 26).
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intelectual dos homens™*®.

Heller enfatiza, ainda, que na relagcdo com a vida cotidiana todo o homem
torna-se homem inteiramente na criacdo e no recebimento da arte. A autora lembra
que uma obra de arte na sua criacdo faz com que o conteudo plasme-se numa
forma; no recebimento a forma é retraduzida em conteudo, em razdo do seu poder

evocador.

Ainda hoje (1968), ele considera uma obra uma moénada fechada, uma
monada em si, que sO se torna uma realidade para nds gragas a sua agao
evocativa sobre o sujeito que a recebe. Se a obra é capaz de exercer essa
acao, é porque, embora em si, ela traz de maneira latente esse carater de
para-nos .

Nesse sentido, a obra de arte tem por funcdo a desfetichizacdo da vida
cotidiana, por meio da catarse, “sinbnimo da purificagao obtida pela identificagao do
individuo com a causa da humanidade®. A eficacia, ou ineficacia, da catarse
nascida da criacéo artistica depende de muitos fatores, “pode ocorrer que uma tnica
obra baste para exercer uma acao direta sobre a vida, [ou] que toda uma série de
obras seja necessaria para penetrar lentamente, através do gosto e da cultura, na
maneira de viver dos homens™?'.

A importancia da categoria reflexo da-se nessa diregdo. O reflexo, para
Lukacs, rompe com as imagens sugeridas pela palavra e as interpretagbes
presentes no século XVIII, principalmente no idealismo filosofico. Para ele a arte é

concebida como “un peculiar modo de manifestarse el reflejo de la realidad, modo

gue no es mas que un género de las universales relaciones del hombre con la

'® Heller, op. cit., p. 122.
% |dem, p. 121.
2 1dem, p. 126.
2! | dem, p. 127.
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realidad, en las que aquél refleja a ésta”. E o reflexo, interpreta Agnes Heller, é “a
expressao de um fato ontoldgico: o fato de que a realidade, sendo una e continua,
apresentara em todas as suas esferas conexdes para as quais prevalecem as
mesmas categorias fundamentais™.

Reflexo e mimese, ou mimesis, constituem grande importancia na estética
lukacsiana. Como um fenbmeno social universal, embora irrelevante na vida
cotidiana e na ciéncia, a mimese desempenha um papel de destaque na arte: “cabe
a mimese uma misséo social (Que ja na magia lhe cabia) e ela constitui uma forma
de assimilacdo ativa da realidade, uma forma que possui a priori um carater
evocador’®.

Essa perspectiva de arte como reflexo da realidade social esta também
presente em varios autores da tradicdo marxista, os quais rechagcam na arte uma
visao utilitarista ou de arte pela arte, esta ultima entendida como uma tendéncia que
surge espontaneamente em razao do divorcio entre os artistas e o meio social que
os rodeia.

Trata-se de um divorcio com regime imperante, acompanhado “de um
sentimento de simpatia para com a nova sociedade que se estava gerando nas
entranhas da velha sociedade e se dispunha a substitui-la”®. Para os romanticos,
todavia, o divorcio com a sociedade que os rodeia, expressao da Revolugao
Francesa, é irremediavel. Ha que se considerar, entretanto, que o que se rotula

como ‘romantismo” expressa também a capacidade critica de interpretar a

sociedade em vigor.

2 Lukacs, op. cit., p. 21. E continua: “Una de las ideas basicas decisivas de esta obra es la tesis de
que todas las formas de reflejo — de las que analizamos ante todo de la vida cotidiana, la de la ciéncia
Xala del arte — reproducen siempre la misma realidad objetiva”.

Heller, op. cit., p. 129.
** |bidem.
25Plekhémov, op. cit., p. 23.
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Plekhanov insere no estudo sobre a arte o seu papel como meio de
comunicagao privilegiado, porque entende que é mérito da obra de arte “atingir’ os
sentimentos, como meio de uma comunicagao espiritual. O autor argumenta que
“‘gquanto mais elevado é o sentimento expresso pela obra de arte, tanto melhor pode
ela desempenhar, em igualdade com as demais circunstancias, seu papel de
comunicac&o”?.

O autor aborda um aspecto importante na concepcédo da arte, a arte como
fendbmeno social, porque exprime nao s6 os sentimentos dos homens, também os
seus pensamentos, “mas ndo os manifesta em forma abstrata, porém com imagens
vivas [em que] reside seu traco mais distintivo”’. E claro que essa discussdo passa
também por outras: a concepcgao idealista e a concepcdo materialista da arte no
interior da tradicdo marxista.

Konder, ao analisar a contribuicdo de Plekhadnov para a tradicdo marxista,
indica-lhe o mérito das primeiras grandes criticas de arte de orientagdo marxista,
mas seus argumentos recaem no materialismo vulgar, por defender “o principio
materialista da dependéncia da arte em relacdo a vida social [e] da-lhe uma
formulacdo estreita de dependéncia servil da criagao estética ante a ditadura
implacavel das circunstancias sécio-econdmicas’?. Ressalta, ainda, que, na relacdo
conteudo/forma, o autor em questao reduz o problema colocado pela obra de arte a
imediatez dos aspectos histéricos e de conteudo, subestimando as questdes

formais. Escreve Plekhanov:

Por que os romanticos desprezavam os “burgueses” de sua época?
Sabemos a razao: porque os “burgueses” punham acima de tudo, segundo
expressdo de Teodoro de Banville, a moeda de cinco francos. E que
defendem em suas obras escritores como De Curel, Bourget e Hamsun?
Defendem relagdes sociais que constituam para a burguesia uma fonte de

% 1dem, p. 32
" 1dem, p. 86.
% Konder, op. cit., p. 41.
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muitissimas moedas de cinco francos. Que longe estdo esses escritores do
romantismo dos bons e velhos tempos! E que foi que 283 afastou? Nada
mais que a marcha implacavel do desenvolvimento social.

E acrescenta, de forma a tornar contundente a sua afirmacgado anterior:
“‘Quanto mais se iam agugando as contradigdes internas inerentes ao modo de
producao capitalista, mais dificil era aos artistas que permaneciam fiéis ao
pensamento burgués continuar sustentando a teoria da arte pela arte®.

Ao analisar a contribuicdo de Plekhanov, Konder lembra sua defesa firme do
“principio da dependéncia da arte em relacdo a vida social, esforcando-se por
desenvolver esta idéia fundamental do materialismo historico™’.

Ao sinalizar a necessidade de apreender a arte numa perspectiva materialista
historico-dialética e distante de uma caracteristica hierarquica fruto do idealismo,
Lukacs lembra que no marxismo a rigidez da sistematizagcdo hegeliana impediu a
relagao entre o materialismo dialético e materialismo histérico. No marxismo:

La complicada interaccion entre materialismo dialéctico y materialismo
histérico es ya en si misma sefal relevante de que el marxismo no pretende
deducir fases histéricas de desarrollo partiendo del despliegue interno de la
Idea, sino que, por el contrario, tiende a captar el proceso real en sus
complicadas determinaciones historico-sistematicas.*?

Para esse autor,

La unidad de determinaciones teoréticas (en este caso estéticas) e
histéricas se realiza, en dultima instancia, de un modo sumamente
contradictorio y, consiguientemente, no pode aclararse, ni en el terreno de
los principios ni en el de los casos concretos, sino mediante una
colaboracién ininterrumpida del materialismo dialéctico con el materialismo
historico®.

Na sua obra inacabada (somente a primeira parte fora concluida)*, Lukacs

2 plakhanov, op. cit., p. 52.

% Ibidem.

" Konder, op. cit., p. 40. Segundo Konder, sua influéncia no processo da revolugéo bolchevista fez

com que Lénin indicasse aos jovens do Partido o estudo de suas obras filoséficas como necessario
ara tornar-se um verdadeiro comunista.

% Lukacs, op. cit., p. 13-14.

%% |dem, p. 14.

* Ao apresentar o planejamento da obra, Lukacs indica que a primeira parte e a segunda parte,

porque se trata de expressar conceitualmente a esséncia objetiva do estético, terdo por base o
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planeja estabelecer uma andlise da estética numa perspectiva do método marxiano,
pois “estos estudios no quieren ser mas que una aplicacién, lo mas correcta posible,
del marxismo a los problemas de la estética”. Tem a finalidade de contribuir com
elementos que, em sua opinido, ndo se concretizaram nas obras anteriores de
autores marxistas, e que, apds ascensao de Stalin na Unidao Soviética, tornaram-se
menos significativas para o legado de Marx quaisquer interpretagdes sobre estética.

A arte € um produto humano refletindo sua realidade, e realiza tanto no
criador quanto no receptor a unidade individual do sujeito com o objeto, de forma
que na expressao de sua obra “embora seja uma coisa em-si, contém ao mesmo
tempo algo para-ndés, contém o sujeito nela, contém algo tanto do sujeito criador
como do suijeito receptor virtual”.

Faz-se necessario, todavia, compreendé-la como uma necessidade humana,
conforme sinalizado no inicio deste capitulo.

Dentre os autores sinalizados anteriormente, encontra-se uma obra cujo titulo
sugere a apropriacéo do tema em questao: A necessidade da arte, de Ernst Fisher.
Konder, no capitulo dedicado a esse autor, aproxima-o inicialmente das posi¢des
lukacsianas sobre a arte, para em seguida complementar que ele “se afastou das
posicoes de seu antigo mestre e diverge dele no enfoque de diversas questdes. Em
face da arte moderna, por exemplo, (...)"*°.

Esse afastamento, relativo a obra de arte moderna, ndo impede que a sua

obra tenha uma grande receptividade e influéncia. Ao contrario, Konder reconhece

em Fisher “um critico de amplos horizontes ideoldgicos e culturais, um teérico de

materialismo dialético; e a terceira parte fundamenta-se no materialismo histérico, porque se volta as
determinagdes e peculiaridades histéricas da génese das artes, seu desenvolvimento, suas fungdes,
quer dizer, estuda-se o problema do desenvolvimento desigual na génese, no ser estético, nas obras
e no efeito das artes. Cf. Lukacs, op. cit.

% Heller, op. cit., p. 130.

% Konder, op. cit., p. 216
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inegavel talento [que] a despeito do seu impressionismo, assinala um éxito na
renovacao da critica marxista™’.

Fisher considera, ao citar as obras de Homero, Esquilo e Séfocles, que a
percepcao das obras de arte deve considerar as potencialidades ilimitadas que as
tornam contemporaneas. Perceber nas obras desses autores, diz Fisher, o reflexo

das “condicBes rudimentares de uma sociedade baseada na escraviddo™®, torna-as

marcos envelhecidos, pertencentes ao passado.

Todavia, na medida em que, no interior daquela sociedade, descobriram [os
autores] a grandeza do homem, deram forma artistica aos seus conflitos e
as suas paixdes e exprimiram potencialidades ilimitadas, permanecerao
sempre modernos, atuais®’.

Fisher ainda argumenta que “quanto mais conhecemos trabalhos de arte ha
muito esquecidos e perdidos, tanto mais claramente enxergamos, apesar da
variedade deles, seus elementos continuos e comuns™®. Trata-se de buscar nos
fragmentos a composicdo da humanidade, pois na sua funcdo a arte “concerne
sempre ao homem ftotal, capacita o ‘Eu’ a identificar-se com a vida de outros,
capacita-o a incorporar a si aquilo que ele nao €, mas tem possibilidade de ser!.

Ao explicitar as origens da arte e explicar a sua natureza, Fisher reporta-se a
concepcao do trabalho e sinaliza na arte uma forma de trabalho, uma atividade que
permitiu historicamente a relagao teleologicamente orientada entre ser humano e
natureza. Para isso, analisa na evolucdo humana, o papel das ferramentas e da
linguagem no alvorecer dessa atividade humana.

O autor, ainda, assegura que nesse processo evolutivo a consciéncia tem um

papel fundamental pela capacidade de incluir “um propdsito no processo de trabalho,

7 |dem, p. 220.

3 Fisher, op. cit., p. 18.
% |bidem.

0 1dem, pp. 18-19.
*"'ldem, p. 19.
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que so ocorre depois de se adquirir uma experiéncia manual concentrada™?. O olhar
para tras cria essa idéia de propdsito, pois “o fazer consciente e o0 ser consciente se
desenvolveram no trabalho, com o trabalho e s6é num estagio superior é que surgiu

"3 como aquele que transforma instrumento

um proposito claramente reconhecido
em magia.

Num primeiro momento, a arte era magia, e nao se diferenciava da religido e
da ciéncia, mas fundia-se nelas, pois era um “instrumento magico e servia ao
homem na dominagdo da natureza e no desenvolvimento das relacbes sociais™*,
Nesse sentido, como uma arma da coletividade humana em luta pela sobrevivéncia,
a sua funcao foi “de conferir poder: poder sobre a natureza, poder sobre os inimigos,
poder sobre o parceiro de relagées sexuais, poder sobre a realidade (...) no sentido
do fortalecimento da coletividade humana™®.

Segundo Fisher, o carater coletivo da arte nunca foi inteiramente perdido,
“‘mesmo muito depois da quebra da comunidade primitiva e da sua substituicdo por

»46

uma sociedade dividida em classes™, nas quais “as classes procuram recrutar a

arte — a poderosa voz da coletividade — a servico de seus propésitos particulares™’.
Mas esse recrutamento ndo se deu isolado do proprio movimento histérico em que
as classes refundam-se na sociedade.

Nesse contexto deve-se esclarecer que a tarefa do artista €, entéo, “expor ao

seu publico a significagdo profunda dos acontecimentos, fazendo-o compreender

claramente a necessidade e as relagbes essenciais entre 0 homem e a natureza e

*21dem, p. 29.
*3 Ibidem.

* |dem, p. 44.
> |dem, p. 45.
% 1dem, p. 47.
*" Idem, p. 50.
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entre o0 homem e a sociedade™®

, para desvendar o enigma dessas relagdes. Nas
palavras de Konder, com a divisdo social do trabalho “a arte se vinculou aos
antagonismos de classe (que nao existiam no periodo anterior) e passou a ser um
meio para cada individuo se ligar a coletividade dilacerada™.

O capitalismo, com a sua peculiaridade de transformar tudo em mercadoria,
também o fez a arte e ao artista essa transformacao. Na sua esséncia, o capitalismo
nao se configura “uma forga social propicia a arte, disposta a promover a arte”™. A
apropriacdo da arte pelo capitalista da-se pela necessidade do embelezamento ou
investimento: “desse modo, ao mesmo tempo em que o capitalismo era basicamente
hostil a arte, favorecia o seu desenvolvimento, ensejando a produgcdo de grande
quantidade de trabalhos”, analisa Fisher.

E importante salientar que é no Renascimento onde se da a primeira onda do
avancgo burgués e traz novos mundos que se abrem aos artistas. A segunda onda do
avango burgués, com a revolugdo democratico-burguesa que atinge o climax na
Revolugao Francesa, leva o artista a exprimir as idéias do “seu tempo, em sua
orgulhosa subjetividade, pois essa subjetividade era a subjetividade do homem livre
que lutava pela causa da humanidade, pela unidade do seu pais e da espécie

n52

humana como um todo””.

E importante destacar que na metade do século XIX

Os artistas e as artes entravam no mundo capitalista da producdo de
mercadorias em sua forma desenvolvida, com sua completa alienagédo do
ser humano, com a exteriorizagédo e materializagdo de todas as relagbes
humanas, com a divisdo do trabalho, a fragmentacdo e a rigida
especializagdo, com o obscurecimento das conexdes sociais e como
crescente isolamento e a crescente negagao do individuo®.

8 1dem, p. 52.

*9 Konder, op. cit., p. 217.
* Fisher, op. cit., p. 61.
*" |bidem.

°2 |dem, p. 62.

%% |dem, pp. 62-63.
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Nesse sentido, Konder lembra que os aspectos relativos a subjetividade, em
razao da individualizagdo do ser humano, tém significativo aporte nas relagbes
sociais. Para esse autor, é importante ressaltar que o espirito coletivo,
historicamente associado a arte, € suplantado em razao da competicao — centro das
relagcbes na sociedade em vigor. O desenvolvimento do capitalismo atinge um

patamar no qual

A subjetividade se desenvolveu, mas seu desenvolvimento se deu em
condigdes que ndo ensejaram um aprofundamento na comunicagao
intersubjetiva, porque o espirito comunitario ndo pode se impor onde a vida
pratica se rege pela competicdo mais exacerbada entre os individuos®.

Fisher acentua que os estilos artisticos sao representagdes do movimento da
sociedade e de sua ideologia. Lembrando Hauser, Fisher assevera que “as formas
artisticas ndo sdo exclusivamente formas da consciéncia individual, O6ptica e,
oralmente, condicionadas, mas também exprimem uma visdo de mundo socialmente
condicionada™®. Assim, sob a vigéncia do capitalismo, varios estilos, ou métodos,
sdo desenvolvidos na arte®®.

O romantismo, “reflexo mais completo das contradicbes da sociedade
capitalista em desenvolvimento™’ foi atitude dominante na Europa. Mas n&o se
configurou da mesma forma na Europa ocidental e oriental. No primeiro caso, o
artista enfrenta o mundo burgués e clama por uma comunidade ideal; no segundo,
em razao de uma sociedade ainda sob o0 jugo de um medievalismo decadente,
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“significava pura e simplesmente rebelidao™”.

Ao mesmo tempo, desenvolvem-se dois movimentos: o da arte pela arte e o

** Konder, ibidem.

% Fisher, op. cit., p. 170.

% Aqui reside a critica de Konder a obra de Fisher. Ao contrapor a idéia de que o realismo nao
configura o sentido da arte, afastando-se de Lukacs, Fisher contribui para a parcializagdo da sua
interpretacdo. Cf. Konder, op. cit.

> Fisher, op. cit, p. 63.

%8 |dem, p. 67.
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realismo. Ambos constituem métodos que se contrapdem as preocupacgdes da
classe burguesa com os negdcios. Se o primeiro caracteriza-se pelo protesto ao
utilitarismo na arte, o segundo caracteriza-se pela critica da sociedade.

Chama atencao, todavia, nesse processo de desenvolvimento da sociedade
capitalista, a objetificacdo das relagdes sociais em razido da crescente
especializagdo e divisao do trabalho. Trata-se de um mundo onde, sob a égide da
producao de mercadorias, “0s objetos tém mais forca do que os homens. Os objetos
tornam-se um ‘destino’, o daeman ex machina’. Na sociedade industrial, trata da
alienacao®.

A alienagao é a palavra-chave para compreender a arte e a literatura do
século XX, afirma Fisher. Ao mesmo tempo em que o avango tecnoldgico leva a
conquistas em todos os niveis da vida, com o dominio pleno da natureza, é
“‘precisamente esse mesmo poder sobre as forgas da natureza que intensifica
também a sensac&o de impoténcia, despertando terrores apocalipticos™.

O século XX figura como o século da decadéncia da classe burguesa e no
campo da arte atinge diretamente a sua necessidade. Nado ha mais um carater
magico, tudo é reprodugdo mecanica cada vez mais aperfeicoada, que responde a
“colossal industria do entretenimento que serve a vastas massas de consumidores
de arte™".

Mas a arte ainda configura uma necessidade. Para uma sociedade que se

caracteriza cada vez mais como estimuladora do individualismo exacerbado, do

59 “‘Hegel e o jovem Marx desenvolveram filosoficamente o conceito de alienagdo. A alienagdo do
homem comecga quando ele se separa da natureza através do trabalho e da producéo... Na medida
em que o homem vai se tornando mais capaz de dominar e transformar a natureza e todo o mundo
circundante, também vai-se vendo em face de si mesmo e do seu trabalho como um estranho e
acaba rodeado de objetos que, embora produzidos pela sua atividade, tendem a crescer fora do seu
controle e a impor cada vez mais fortemente o homem as suas leis de objeto”. Cf. Fisher, Idem, pp.
94-95.

€ 1dem, p. 100.

" \dem, p. 117.
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isolamento e dissociagao do todo, da coletividade, a arte, configura-se como um dos
meios pelo qual se potencializa a totalidade do ser humano.

Nas palavras de Fisher:

O desejo do homem de se desenvolver e completar indica que ele é mais
do que um individuo. Sente que s6 pode atingir a plenitude se se apoderar
das experiéncias alheias que potencialmente Ihe concernem, que poderiam
ser dele. E o que um homem sente como potencialmente seu inclui tudo
aquilo que a humanidade, como um todo, é capaz. A arte € o0 meio
indispensavel para essa unido do individuo como o todo; reflete a infinita
capacidagze humana para a associagao, para a circulagao de experiéncias e
de idéias™.

O abalo desse reflexo da-se na vida cotidiana, de forma a fragmentar a
imagem de um mundo fetichizado no ambito da experiéncia estética. Para Heller, “o
receptor da obra de arte ndo deixa de se colocar (no mais das vezes, de modo
inconsciente) a questao: em que medida o mundo é humano?”®, que o faz pensar
no mundo da obra de arte e em seu préprio mundo.

Ainda que esse mundo esteja transfigurado pelo préprio desenvolvimento da
sociedade capitalista, com seu mecanismo de aprisionamento e alienagao, o efeito
pretendido de suprimir as desigualdades sociais e 0 componente de luta de classes
€ paulatinamente reinterpretado no sentido da superacdo. Com efeito, “a obra de
arte deve apoderar-se da platéia ndo através da identificagcdo passiva, mas através

de um apelo a raz&o que requeira acéo e decisdo™.

2.1. A Mediagao da Arte no Servigo Social

Pensar a mediacéo da arte no trabalho profissional do assistente social € uma

tendéncia do inicio do século XXI, como uma resultante da consolidagdo do projeto

2 1dem, p. 13.
% Heller, op. cit., p. 126.
o4 Fisher, op. cit., p. 15.
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profissional do Servigco Social e em razdo da apropriagado tedrica de autores da
tradicdo marxista que ampliam o legado de Marx, especialmente Georg Lukacs e
Istvan Mézaros.

A atividade profissional, historicamente associada ao desenvolvimento de
servigos, consolida-se no sentido de dar acesso a direitos. Na literatura profissional,
a categoria mediagcdo passa a ter esse significado (de categoria), a partir da
implantacdo de um projeto profissional na década de 1980 e € potencializada na
década de 1990, principalmente com trabalhos de pds-graduagao difundidos por
meio editorial®®.

Pode-se inferir que a categoria mediagcdo é muito difundida no meio
profissional, com varios significados, principalmente quando relacionada com
instrumentalidade. Ha estudos que apontam na relagao profissional/usuario uma
mediacao entre sujeitos, deslocando seu significado, para o nivel do senso comum,
por exemplo, o profissional que medeia a relagcdo, como uma ponte entre o servigo e
0 usuario — aqui o sujeito € ele mesmo a mediagdo; ou o desenvolvimento de
determinada atividade junto aos usuarios, na qual, a atividade em si “é” a mediagéao.

Essa situacdo também se configura em outras areas, por exemplo, a

Educacao, como sinalizam Almeida et al.

Embora seja de uso freqliiente entre os educadores, esta categoria tem sido
empregada de modo impreciso, pois € geralmente aplicada no sentido de
termo médio numa relacéo entre dois elementos equidistantes, na ligagao
entre dois termos distintos, ou na passagem de um termo a outro; podendo,
também, referir-se ao processo de harmonizagdo de conflitos (...). Desta
forma, atribui-se a mediacdo uma caracteristica ndo concernente a ela, que
é¢ a de harmonizar ou eliminar a diferenga existente entre os podlos
ensino/aprendizagem, conhecimento cientifico/experiéncia cotidiana, ou
ainda entre o professor e o aluno®.

% Dois estudos s&o importantes nesse contexto: Reinaldo Nobre Pontes, Mediacdo e Servigo Social e
Yolanda Guerra, A instrumentalidade do Servigo Social.

% Cf. José Luis Vieira de Almeida et al. Mediagdo pedagogica: dos limites da légica formal a
necessidade da lbégica dialética no processo ensino-aprendizagem, p. 1-2. http://
www.anped.org.br/reunioes/29ral/trabalhos/.../gt04-1724--int.pdf
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Enfatiza-se, contudo, que este trabalho entende a categoria mediagdo como
uma relagéo pautada na negacéao e no reflexo, que atinge a superagao do imediato
pelo mediato, conforme sinalizado por José Luis Vieira de Almeida®’. Trata-se de
uma categoria central para a interpretagdo da relagdo sujeito/objeto e
conhecimento/experiéncia em razao da superacao da linearidade e da hierarquia
dos termos passiveis de mediacgao.

Almeida analisa a categoria mediagdo no campo da Educagéao, por se tratar
de um elemento central na relacdo de aprendizagem e traz luzes a compreensao
dessa categoria. Diz o autor que como categoria filosofica, a mediagdo tem seu
pleno desenvolvimento com Hegel, e se faz presente nas reflexdes de Marx e de
Lukacs. Dado o carater dialético das reflexdes desses autores, ndo se pode
percebé-la como produto, mas como um processo, haja vista ser fundada na tensao
e no movimento®.

A mediagao é, pois, entendida por meio da negagdo mutua dessa relagéo,
uma vez que o0 movimento ndo apresenta limites, comec¢o ou fim, em razdo de sua
continuidade, em contraposicdo a idéia de mediagdo amparada pelo sentido da
unificagdo, da igualdade e da relagdo entre dois elementos antagbnicos que por
meio da mediacdo alcancam uma harmonia e equilibrio, que é uma das
interpretacdes dessa categoria.

Almeida et al. enfatizam que

O movimento e a negatividade da mediagdo somente adquirem sentido na
perspectiva da superagao, outra categoria da logica dialética. Assim, o
movimento que ndao admita a negatividade ndo pode superar a contradigéo
inerente a ela. Na logica dialética, o movimento, a totalidade, a contradigao
€ sua superagao, constituintes da mediagado, nao podem ser compreendidos
de modo linear, o que os tornaria acumulativos. Por isso, a circularidade,
presente na dialética hegeliana e em Marx, impede o estabelecimento da

87 Cf. José Luis Vieira de Almeida. T4 na rua: representacées das praticas dos educadores de rua.
Sao Paulo: Xama, 2001.
% 1dem.
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linearidade e da hierarquia entre os termos passiveis de mediagéosg.
Assim entendida, a mediagdo € um dos elementos responsaveis pela relagéo
entre o mediato e o imediato, que o0s une, separa-os e distingue-os, isto é, “a
mediagdo permite, pela negagao, que o imediato seja superado no mediato, e que
do fenbmeno se atinja a esséncia, sem que os primeiros sejam anulados ou
. 70 . . . “« . ~ . ~ ’
suprimidos”’”. Significa dizer que “a mediacao é responsavel pela reflexao reciproca

Al

de um termo no outro” '. Para os autores,

Portanto, o mediato ndo supera o imediato, quem o faz é a mediagéo, fato
que também ocorre em relagao ao fendmeno e a esséncia, por isso, a forga
inerente e necessaria a superacdo nao se manifesta nos polos da relagao,
ela € uma propriedade da mediagdo. Porém, a mediagdo nao se restringe
somente a uma relacdo pautada na negagdo e no reflexo, pois ela é,
sobretudo, o modo pelo qual se da a superagéo”.

No ambito do Servico Social, a mediagdo torna-se uma categoria mais
firmemente debatida e refletida quando se trata da instrumentalidade. Yolanda
Guerra, no artigo A instrumentalidade no trabalho do assistente social, ao enunciar a
necessidade de uma adequada interpretacdo refere instrumentalidade “a uma
determinada capacidade ou propriedade constitutiva da profissdo, construida e
reconstruida no processo socio-histérico [que se] constitui numa condigdo concreta
de reconhecimento social da profissdo”’>. Nesse sentido, ndo se pode relaciona-la a
um conjunto de instrumentos e técnicas, ou seja, a instrumentagao técnica.

Essa distingdo faz-se importante em razdo “do significado sdcio-histérico da
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instrumentalidade como condigdo de possibilidade do exercicio profissional”™”,

refletida em trés niveis. O primeiro nivel associa diretamente a

% José Luis Vieira de Almeida et al., p. 2.

® |dem, p. 3.

" Ibidem.

" Ibidem.

" Yolanda Guerra. A instrumentalidade no trabalho do assistente social, p. 1-2. http://www.cress-
mg.org.br/.../2007.05.19_plenaria5_yolandaguerra.doc

™ Idem, p. 7.
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instrumentalidade do Servigo Social face ao projeto burgués, o que significa
a capacidade que a profissado porta (dado ao carater reformista e integrador
das politicas sociais) de ser convertida em instrumento, em meio de
manutengio da ordem, a servigo do projeto reformista burguesia75.

O segundo nivel vincula-se a instrumentalidade das respostas
profissionais, diretamente referida “a sua peculiaridade operatéria, ao aspecto
instrumental-operativo das respostas profissionais frente as demandas das classes,
aspecto este que permite o reconhecimento social da profiss&o”’®. No segundo nivel,
a instrumentalidade do exercicio profissional se expressa nas fungdes que lhes sao
requisitadas; no horizonte do exercicio profissional; e nas modalidades de
intervencao que |lhes sao exigidas. Nesses casos, enfatiza Guerra, “abstraidas de
mediag¢des subjetivas e universalizantes (...) estas respostas tendem a percepcionar
as situagdes sociais como problematicas individuais (...)""".

Mas é no terceiro nivel que Guerra aproxima instrumentalidade e mediacéo.

Diz a autora:

Se é verdade que a Instrumentalidade insere-se no espacgo do singular, do
cotidiano, do imediato, também o é quando ela, ao ser considerada como
uma particularidade da profissao, dada por condi¢des objetivas e subjetivas,
e como tal sécio-histéricas, pode ser concebida como campo de mediagao e
instancia de passagem.”®

Mediacdo, no Servigco Social, € entendida, portanto, como “‘uma instancia de
passagem” e dada sua inser¢gao no “espaco do singular, do cotidiano, do imediato”
configura-se uma particularidade da profisséo.

Mas a autora alerta: a mediag¢ao, nesse sentido, ampara-se em Lukacs, que a
traduz em duas ordens que se inter-relacionam: mediagcdo de primeira ordem, que
relaciona homem/natureza por meio do trabalho e desenvolve “a consciéncia, a

linguagem, o intercambio, o conhecimento, media¢des estas em nivel da reprodugao

’® |dem, p. 8.
’® |bidem.

7 |dem, p. 10.
8 |dem, p. 11.
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do ser social como ser historico, e, portanto, postas pela praxis’’®; e mediagdo de

segunda ordem, que se refere aos complexos sociais, tais como “a ideologia, a
teoria, a filosofia, a politica, a arte, o direito, o Estado, a racionalidade, a ciéncia e a
técnica™®.

Nesse sentido, a arte configura-se uma “matéria-prima e instrumento de
trabalho para o assistente social’, como sinaliza Jane Cruz Prates. No artigo sob
esse titulo, Prates, objetiva “dar visibilidade ao uso da arte como instrumento
pedagdgico, a partir do qual processos sociais reflexivos podem ser mediados™®' a
fim de contribuir “para ag¢des organizativas e educativas que caracterizam uma
intervengao social emancipatoria, ou junto aos sujeitos usuarios dos servigos sociais
ou profissionais em formag&o”®?.

Prates reforga, ao compreender na arte uma possibilidade de instrumentacao
profissional (“A expressado dos sujeitos através da arte € importante material para a
analise do Servigo Social, pois este desvendamento € condigdo para planejarmos

estratégias de intervencdo”®?)

, a idéia de mediagado que, como lembram Almeida et
al.,, se da de forma imprecisa, como relagcao entre dois elementos que levam a
harmonizacgao.

Se se tomam essas pontuagdes iniciais como necessarias para compreender,
na explosdo de atividades, projetos e programas sociais no Brasil que, desde os
anos 1990, utilizam as expressdes artisticas para atingir determinados fins, sempre

enfocados como de acesso a cidadania, seria importante desvendar de que forma o

uso de expressodes artisticas no cotidiano das praticas sociais cumprem, ou néo,

® |dem, p. 4.

% Ibidem.

81 Jane Cruz Prates, A arte como matéria prima e instrumento de trabalho para o assistente social, In:
Textos & Contextos, v. 6, n. 2, Porto Alegre, 2007,p. 221.

%2 Ibidem.

8 |dem, p. 7.
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essa “determinagdo”. A arte, afirma Frederico, “¢ uma representacdo que nos
conduz a uma realidade diferente de nosso cotidiano, pois nessa a aparéncia
cumpre a sua fungdo de ocultar a esséncia [e] a arte nos fornece uma realidade
autdénoma mais alta e veridica™*.

Nessa direcdo, qual o propdsito em trazer essa discussdo para o debate em
torno do Servigo Social brasileiro?

E a partir da segunda metade da década de 1990, por meio dos eventos da
categoria, em nivel do movimento estudantil ou profissional, que a tematica Cultura e
Arte passam a ter uma maior expressao. Estaria o Servico Social brasileiro atento as
mudangas no cotidiano da sua pratica e as demandas emergentes postas a
profissdo?

Considerar esse contexto requer que se busque revelar que o debate em
torno do Servigo Social na ultima década reflete, e € um reflexo de, um processo de
mudanc¢a que ha mais de 30 anos amadurece no seio da profissdo, que possibilitou
sobremaneira a constituicdo de novas dire¢des para o Servigo Social, malgrado as
discussdes sempre presentes em torno da formagao profissional, que ora avanga na
diregdo de uma perspectiva hegemoénica, ora recupera tragos de uma ofensiva que
se pode considerar neoconservadora®® na profissdo. Esse movimento da-se no
plano politico, mas também nas dimensdes tedrico-metodoldgicas, ético-politicas e
técnico-operativas da formacao profissional.

O movimento presente na profissdo no limiar do terceiro milénio, aqui

8 Celso Frederico, Cotidiano e arte em Lukacs, In: Estudos Avangados, Sao Paulo, 200, p. 300.

% Nos eventos da categoria percebe-se a dificuldade do debate em torno de uma categoria
amplamente defendida, mas pouco analisada: o pluralismo. Dessa forma, observa-se uma ofensiva
neoconservadora tanto em eventos nacionais, como regionais ou locais. Para ilustrar, recorde-se a
mesa de abertura do Encontro Nacional de Estudantes de Servigo Social, em 2003, que propunha
como tema “Servigo Social Clinico X Perspectiva Hegemonica”, pensando no reflexo do Movimento
Estudantil. Em nome do pluralismo, ha cartas abertas que chegam as unidades de ensino que
evocam, de forma muitas vezes capciosa, a necessidade de um debate com a diregdo social
apontada pela perspectiva hegemonica.
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chamado reavaliacdo conceitual®®, tem permitido observar como, no interior do
Servigo Social, duas perspectivas de interpretacdo da profissdo, a endogenista e a
histérico-critica®”, e as diferentes direcdes no interior dessas perspectivas, tém
ocupado um espago de discussdo importante, o que sugere posi¢cao atenta na
reflexdo sobre as novas determinacdes da sociedade e seus rebatimentos na
profisséo.

Na pesquisa mais recente sobre o mercado de trabalho do assistente social
no Brasil, o Conselho Federal de Servigo Social divulgou que a inser¢ao do
trabalhador do Servigo Social tem grande expressao no segmento estatal: federal,
estadual ou municipal — mas, ao mesmo tempo em que se reduz no setor privado,
amplia-se no chamado terceiro setor.

Embora Prates sinalize a utilizagdo da arte nas politicas sociais setorizadas,
privilegiando-se o setor estatal, cabe inferir que é no ambito do terceiro setor que a
utilizacao da arte e de expressdes artisticas tem uma grande repercussao e respaldo

de setores da sociedade. Como afirma Silva,

Os anos 90 caracterizaram-se também pela expressiva expansdo das
ONGs, que, em geral, se articulam em redes, como novos atores da
sociedade civil que vém assumindo relevante papel nas politicas sociais e
contribuindo para o alargamento da cidadania e da participagao
democratica, a partir da vida cotidiana dos individuos, grupos e
comunidades, nos niveis local, regional e nacional®.

N&o se pode desconsiderar esse significativo papel, embora se aponte como
fundamental a analise dos programas e relatorios, os quais poderiam ser um
caminho a seguir, para perceber a l6gica manifestada nessas agdes, quando da

recorréncia a arte.

% Entendida como o processo de discussao que se presentifica no Servigo Social no final da década
de 1990 e que vem se desdobrando nesse limiar do Século XXI, que permite rediscutir, ao mesmo
tempo em que busca dar sustentagdo ao projeto hegemonico gestado durante a década de 1980 e
consolidado na década seguinte.

8 Carlos Montafio. La naturaleza del servicio social. Sdo Paulo: Cortez, 1998.

8 Maria Lucia Carvalho da Silva, Um quase depoimento, In: Servigo Social & Sociedade, n. 57, Sao
Paulo, 1998, p. 155.
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Opta-se por langar um olhar atento a compreenséao da arte, para que assim se
possa perceber se é possivel, no horizonte do projeto profissional do Servigo Social,
pensar a “dimensdo do sensivel” sem que isso signifique opcao pela quietude.
Trazer para o Servico Social uma reflexao sobre arte, e sobre 0 uso de expressoes
artisticas na sua pratica cotidiana, requer que se reflita também sobre as demandas
emergentes colocadas pela sociedade hodierna a profissdo. Trata-se de apreender o
lugar da profissdo na reprodugdo da vida social, mas em destaque a relagao
Estado/Sociedade e seus rebatimentos na pratica profissional.

Quando se tem na arte o mote para a consecugao de cidadania, percebe-se,
de forma contundente, que esse conceito ndo se coloca claramente numa sociedade
marcada pela desigualdade. Esperar da arte o acesso a condicao de cidadania,
retira-lhe parte da sua esséncia: a condicdo de inquietacdo que move a construcéo
de quaisquer obras artisticas. E preciso inquietar-se para contribuir na construgdo de
outra sociedade.

Ferreira Gullar (1969), ao instigar a arte como uma das formas de
participagdo na constru¢do de uma sociedade, ou ainda da sociabilidade humana,
aponta caminhos para que o Servigo Social, ao se permitir inserir a mediagao da arte
na sua intervencao, busque ultrapassar os limites da formacéo profissional. Quais
sdo esses limites?

A concepgdo de formacgdo profissional, que aqui se expressa, sugere
extrapolar os limites académicos e constituir-se num projeto profissional que insere a
dimensdo “da pratica profissional” e a compreensdo da realidade social como

dinamizadora do trabalho do assistente social.

Este “salto para fora” dos limites profissionais e da vida universitaria nao
significa a diluicdo das condic¢des e relagbes especificas nas quais se molda
a formacgao profissional; ao contrario, € mediagao necessaria para que ela
possa atingir inteligibilidade nos quadros do processo da vida social
contemporénea, como totalidade social. Exige apostar assim na histéria,
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como fonte de nossas indagagcbes e da construgéo 89de respostas
académicas e ético-profissionais saturadas de possibilidades™.

O desafio, para lamamoto, € o de “historicizar o debate, rompendo com as

andlises teoricamente estéreis, porque descoladas da realidade™.

Sugere-se,
assim, “iluminar por meio da histéria contemporanea e de uma teoria critica nela
vincada, as particularidades do Servigco Social como profissdo que se realiza e se
reproduz no mercado de trabalho™".

A realidade social, hoje configurada nas nuances do processo de
reestruturacdo do capital e as demandas por ela impostas, requer buscar respostas
para as questbes complexas que a envolvem. Silva lembra que os “‘homens e
mulheres, viveram e vivem uma etapa histérica muito acelerada, conturbada e de
»92

extrema complexidade nas diversas e variadas dimensdes da realidade™, em que

se faz necessario um olhar atento a varios aspectos em que se inscrevem, como

(...) relagdes, valores, ideologias, comportamentos, conflitos, contradigoes,
semelhangas, diferencas, ordem, desordem, avangos, retrocessos,
dependéncia, autonomia, certezas, incertezas, equilibrios, desequilibrios,
racionalidade, irracionalidade, subjetividade, objetividade etc.*.

O assistente social pode perceber um horizonte de possibilidades de
construcao e reconstrucédo da vida social, que, pensadas numa determinada pratica
social historicamente dada, na qual se depara e interfere, tornam possivel a
associagao a um determinado projeto de profisséo e de sociedade.

Essa percepcao requer pensar o Servico Social como uma profissdo inscrita
na divisdo social e técnica do trabalho na sociedade e, portanto, uma especializacao

do trabalho coletivo. Faz-se necessario, argumenta Yazbek, compreendé-lo

% Marilda lamamoto, Servigo Social na contemporaneidade, Sao Paulo: Cortez, 1998, bp. 171.
% Ibidem.

o |dem.

% Silva, op. cit., p. 155.

* Ibidem.
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(...) na trama de relagbes sociais concretas, na histéria social da
organizagédo da proépria sociedade brasileira que se gestam as condi¢des
para que, no processo de divisdo social e técnica do trabalho, o Servigo
Social vai se inserir, neste processo, como mediador, obtendo legitimidade
no conjunto de mecanismos reguladores, no ambito das politicas socio-
assistenciais, desenvolvendo atividades e cumprindo objetivos que Ihes sao
atribuidos  socialmente e que... ultrapassam sua vontade e
intencionalidade®.

Dessa forma, seria necessario situar o Servico Social como trabalho
especializado, nao pela sua especificidade, mas pela necessidade de se

compreender que a sua intervengao tem por alvo:

(...) a producgao e reprodugao social da vida das classes subalternizadas em
nossa sociedade, a preocupagao é afirmar a profissdo e as particularidades
de sua intervengdo em face dos novos contornos da questao social e dos
novos padrdes de regulagdo com que se defrontam as politicas sociais na
contemporaneidade®.

Para Yazbek, a conjuntura que precariza e subalterniza o trabalho a légica do
mercado expressa novas configuragdes que interferem na matéria-prima da
intervengao profissional: a questao social.

A intervencdo balizada em arte, nas suas mais variadas expressoes,
apresenta uma das possibilidades de enfrentamento das manifestacées da questao
social na atualidade, no apelo presente em quase toda a acado assistencial
desenvolvida, principalmente no campo do terceiro setor, mas ndo s6, como também
inseridos no campo das politicas sociais estatais. Para Ferreyra, hoje, “se plantea la
necesidad de rever la practica en funcidn de la existencia de una coherencia entre la
ética, por un lado como fundamento moral, y la estética por el otro, como
fundamento de la sensibilidad”.

A dimensao do sensivel se faz presente no cotidiano do fazer profissional do

assistente social, mas sugere o conhecimento da realidade social e na maneira

% Maria Carmelita Yazbek, O Servigo Social como especializagdo do trabalho coletivo, CEAD/UNB:
Brasilia, 1999,p. 93.

% |dem, p. 97.

% Sonia Edit Ferreyra. La calidad de vida como concepto. Su utilizacién en el accionar de los
trabajadores sociales en él ambito de la salud, In: Servigo Social & Sociedade, n. 74, Sdo paulo,
2003, p. 147.
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como se a apreende e a medeia. Essa mediagdo pressupde uma ética da pratica

social, como enfatiza Ferreyra:

La ética no es mas que la coherencia entre medios y fines, mediada por
valores morales. La estética esta referida a lo sensible, a los sentidos, a la
manera en que nos presenta la realidad (para Kant, no conocemos
directamente la realidad, sino mediadas por nuestros sentidos). Asi también
la forma y el contenido de las acciones conforman una estética: la de la
comunicaciéon misma (ldem, p. 145 — grifos no original).

Mas é preciso ir além: se a arte se expressa por meio dos sentidos, importa
considerar que os sentidos também sao constituidos social e historicamente e essa
mediacdo ndo pode ser pensada somente no que se refere a uma concepcao
idealista. A pergunta de Lukacs € a fonte para essa mediagédo. O que permite existir
a obra de arte?

Para Lukacs, no caso da musica, € importante observar a existéncia de “un
salto entre la naturaleza y un oido capaz de oir la musica, un artista que la saque la
luz, un instrumento utilizado por ese artista. Es el salto constituido por la evolucion
social sobre la base del trabajo™’.

Pode-se ir além nesse questionamento, ao trazé-lo para o Servigo Social: se
na arte, que na criacdo plasma conteudo e forma, e na recepcéo retraduz esse
contetido, evoca-se uma mediagdo que resulta em memoria da humanidade®, é
bastante a sua instrumentagao?

Prates, ao comentar essa mediagdo, o faz em duas dire¢cdes: na primeira,
amparando-se na capacidade de, no exercicio profissional, desenvolver estratégias
criativas e um trabalho interdisciplinar; na segunda, por meio de uma formagéo que
possibilite o estimulo a criatividade desse profissional.

Desenvolver estratégias criativas, numa agéao junto, por exemplo, a criangas e

jovens envolvidos numa orquestra parece redundancia, pois a propria experiéncia

% Lukacs, Estética, vol.l, livro 4, Barcelona; México, D.F.: Grijalbo, 1967, p. 11.
% Cf. Heller, op. cit.
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desses segmentos na sua inser¢gao musical permite-lhes a criatividade. O olhar
atento do profissional observara esse movimento, pois se trata de um processo de
objetivagao que a arte permite ao seu criador e seu receptor.

Observe-se o caso da Orquestra Jovens de Sergipe. Criada oficialmente pela
Secretaria de Cultura em abril de 2006, com o apoio da Eletrobras, por meio da Lei
de Incentivo a Cultura, junta-se aos varios exemplos de atividades artisticas em
desenvolvimento do pais que envolvem criancas e adolescentes. Aquelas que
envolvem musica erudita sdo também significativas.

O periodo de sua existéncia foi curto, somente no ano de 2006, mas
possibilitou uma luta de jovens para sua permanéncia durante os seis primeiros
meses de 2007 e instigou-lhes a capacidade de participagdo, para além das
transformacgdes no campo das relagdes sociais.

Os relatos dos jovens que participaram no Projeto de Orquestra Sinfénica
Jovens de Sergipe, ao serem indagados sobre os resultados que uma atividade
dessa natureza traz, sido indicadores dessa interpretacdo: responsabilidade;
motivacao; “oportunidade para melhoramento social”’; socializagdo; compromisso;

descobertas; aprendizado; sociabilidade.

Traz a possibilidade de descobrir novas potencialidades e superar os limites
da convivéncia com nossos semelhantes. O ambiente descontraido, mas
disciplinado de uma orquestra sinfénica tem muito a contribuir com a nossa
vida fora da sala de ensaio. Sem falar na maratona de capacitacdo pela
qual estavamos passando, pois as musicas que tocamos no projeto fazem
parte dos melhores repertorios tocados no mundo todo. Muitos dos nossos
professores tinham titulo de Bacharel em Mdusica, formados pelas melhores
universidades do pais e estavam a nossa disposi¢cdo, prontos para nos
ajudar a ser 6timos musicistas com possibilidade segui na musica como
profissdo e, no futuro, compor a orquestra do nosso estado, que nao tem
quase nenhum sergipano (Wedmi, 22 anos, flauta transversal).

O anuncio do encerramento das atividades do projeto por meio da Secretaria

da Cultura, em razao da troca de regente da ORSSE, mobilizou a imprensa local.

Adelaine Vieira Oliveira da Silva, 20 anos, considera Bressan um &étimo
maestro. “Apesar do momento conturbado, o grupo estad num ritmo muito
bom. Pra mim, fazer parte desse projeto é realizar um sonho. Batalhei muito
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pra chegar aqui’, comenta a violinista, que se juntou aos demais ha pouco
mais de uma semana®.

As observacgbes desses jovens sobre o projeto ja demonstra a capacidade

mediadora que a arte potencializa, por meio da objetivagdo das suas vidas. No

terceiro dos Manuscritos Econdmico-Filosoéficos, Marx, sinaliza que somente,

(...) quando a realidade objetiva em toda parte se torna para o homem-em-
sociedade a realidade das faculdades humanas, a realidade humana e,
portanto, a realidade de suas préprias faculdades, que todos os objetos se
tornam para ele a objetivacéo dele proprio’®.

A sua afirmagdo no mundo objetivo da-se ndo somente pelo pensamento,

mas por intermédio de todos os sentidos que o homem se afirma no mundo objetivo,

pois,

E somente gracas a riqueza objetivamente desenvolvida da esséncia
humana que a riqueza da sensibilidade humana subjetiva € em parte
cultivada, e é em parte criada, que o ouvido torna-se musical, um olho
percebe a beleza da forma, em resumo, que os sentidos tornam-se capazes
de gozo humano, tornam-se sentidos que se confirmam como forgas
essenciais humanas. Pois ndo s6 os cinco sentidos, como também os
chamados sentidos espirituais, os sentidos préaticos (vontade, amor, etc.),
em uma palavra, o sentido humano, a humanidade dos sentidos,
constituem-se unicamente mediante o modo de existéncia do seu objeto,
mediante a natureza humanizada'®".

Ao apropriar-se da arte como uma mediacido, faz-se mister compreender,

todavia, que

(...) a objetivacao da esséncia humana, tanto no aspecto teérico como no
aspecto pratico, €, pois, necessaria tanto para tornar humano o sentido do
homem, como para criar 0 sentido humano correspondente a riqueza plena
da esséncia humana e natural'®.

Esse caminho requer a compreensao da mediagdo como negagao € como

superagao, requer considerar a instrumentalidade mais além das relagdes entre

instrumentos e corpus tedrico.

% Cinform, “O troca-troca de batutas”, p. 9.

100

" | dem, p.12.

192 |bidem.

Karl Marx, Manuscritos Econémico-Filoséficos, p. 12.
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CAPITULO 3 - AS RELAGOES ESTADO/TERCEIRO SETOR E OS

PROJETOS SOCIAIS COM ARTE

Tratar de relagdes entre Estado e Sociedade requer, ainda que de forma
panoramica, que se desenvolvam nocgdes e conceitos relativos a essas duas
categorias. Potyara Pereira, no texto Estado, sociedade e esfera publica, lembra que
nos seculos XVII e XVIII que se fortalecem as distingdes entre governo e Estado e,
ao mesmo tempo, entre Estado e sociedade, em que aquele fortalece “seus
dominios sobre esta por meio de aparatos burocraticos, legais, policiais e
ideoldgicos, conformando o Estado absolutista monarquico™'.

No mesmo século XVIII, em razdo da ascensado da classe burguesa e da
expressao do liberalismo burgués, ha um posicionamento contrario a esse tipo de
Estado e insurge-se a chamada revolugao burguesa, que torna o liberalismo o eixo
central e tem na liberdade individual e na conquista dos direitos civis um triunfo.
Atinge-se, todavia, a chamada liberdade negativa, ou seja, “a liberdade que nega
qualquer interferéncia do Estado ou dos governos nos assuntos privados,
especialmente no mercado™.

Essa liberdade torna-se um dos pilares da relacdo Estado/Sociedade e, com o
desenvolvimento da economia capitalista (e economia centrada no mercado) e seus
desdobramentos (a formagdo de monopdlios nos fins do século XIX; as crises

ciclicas; o reconhecimento da questdo social e suas resultantes), é reformulada,

agora no sentido positivo, que

! Potyara A. P. Pereira. Estado, sociedade e esfera publica, mimeo, 2009, p. 1.
2 |dem, p. 2.
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invocava a efetiva participagao do estado nos assuntos da sociedade, para,
inclusive, tornar as liberdades individuais possiveis. Subjacente a essa
concepgao, encontra-se a idéia de que a liberdade, como principio matricial,
nao deve ser engessada numa postura negadora da participagdo social do
Estado e, por isso, precisa-se associar a um outro principio matricial: a
igua/dgzde substantiva (e ndo sé formal), que implica equidade e justica
social".

Configura-se a conquista dos direitos sociais no século XX, que passam a ser
mediados por politicas publicas, isto é, ndo propriamente estatais ou coletivas e
privadas. Segundo Pereira, “o termo ‘publico’, que também qualifica a politica, tem

"4 O carater publico

um intrinseco sentido de universalidade e de totalidade organica
€ garantia da inviolabilidade por ser indicativo da “legitimidade democratica e
normativa, assim como sua irredutibilidade ao poder discricionario dos governantes;
aos jogos de interesses particulares e partidarios; ao clientelismo, aos azares da
economia de mercado™.

Ora, se a relacdo Estado/Sociedade desemboca na constituigdo da esfera
publica, evidencia-se a necessidade premente de compreender essas instancias em
razdo das mudangas pelas quais passam no curso da histéria. SO para figurar,
lembre-se da critica de Vieira, ao sinalizar no final do século XX o “incerto consenso
geral” em razdo dos direitos sociais. O autor argumenta que “os ultimos anos do
século XX comprovam uma realidade diferente do que se viu antes, uma realidade
em que uma boa parte do mundo estd excluida do sistema internacional”. Ao
mesmo tempo em que se ampliam direitos, os Estados ricos ndo perderam sua

capacidade distributiva, mas a maioria dos individuos ndo tem como agir sobre o

governo, e o controle social da administragdo publica ndo se efetiva. Diz Vieira:

® Ibidem.

* |dem, p. 3.

® Ibidem.

® Evaldo Vieira. Os direitos e a politica social, Sao Paulo: Cortez, 2004, p. 19.
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A verdade é que se trocou a soberania do cidadao pela soberania do
consumidor, a participagcao na politica pela participagdo no mercado, porque
eleigdes periddicas e partidos variados ndo geram automaticamente
cidadania politica, e a luta ndo se trava somente entre populismo e
tecnocracia. [...] As grandes ideologias finaram-se, mas as ideologias nao
faleceram’.

E no campo das ideologias, lembra Pereira, que se localizam varias
interpretacdes sobre os conceitos de Estado e Sociedade, que “sdo instancias
complexas, contraditérias, que variam no tempo e no espaco e ndo sao de facil
explicacao™®.

Ao buscar conceituar o Estado, Pereira lembra sua amplitude e complexidade,
em razao das quais ndao ha uma concordancia sobre sua caracterizagdao. A autora
enfatiza que ha concepgdes que defendem a possibilidade de definir o Estado e ha
aquelas que divergem dessa condi¢cdo. Aqueles que defendem uma definicdo do
Estado fazem-no com base na existéncia e presenca continua de trés elementos
que o constituem: poder coercitivo, territorio e cultura politica ou nagao.

Os elementos podem ser assim considerados: o0 poder coercitivo,
representado pelo conjunto de instituicbes e prerrogativas delegadas pela
sociedade; o territdério, espaco geograficamente delimitado para o exercicio do poder
estatal; a cultura politica, baseada num conjunto de regras e condutas reguladas
num territorio.

Pereira argumenta, ainda, que a inter-relacdo entre esses elementos da-se
num plano ideal, mas de dificil aplicagado por ndo se constituir uma relacéo pacifica.

Para os que sinalizam ser dificil definir Estado, as implicacbes que
apresentam sdo as seguintes, embora alguns argumentos e questbes, observe-se,

distem do carater histérico conceitual de que essa categoria necessita:

" Idem, p. 20.
® Pereira, op. cit., p. 4.
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a) ha diferentes entendimentos a respeito de certas no¢des de Estado. Ex. i)
Estado de Direito significa que ha uma organizagéo politica ideal ou uma
pratica de governo nao totalitaria?; ii) O que vem a ser Estado Liberal: trata-
se de um Estado progressista?; iii) E o que quer dizer Estado Social ou de
Bem-Estar...? b) O Estado designa uma forma politica e historicamente
constituida. Seu aparecimento esta ligado a certas épocas e circunstancias,
que podem ser datadas (...). Isso quer dizer que é necessario distinguir o
tipo de Estado a que nos referimos: feudal, burgués, socialista. c) A
definicdo de Estado estd associada aos seus 6rgdos ou elementos
constitutivos e, as vezes, confunde-se com eles. Para uns, Estado e
governo sdo a mesma coisa. Para outros, o Estado se identifica com a
burocracia ou com a justica. Ha os que perguntam: que relagcbes esses
6rgaos especializados mantém entre si?°

A contradicdo que permeia o Estado revela-o como um lécus no qual
interesses diversos e objetivos diversos e opostos estdo sempre em evidéncia, o
que o representa mais do que um conjunto de instituicbes mediadoras dessas
contradi¢cdes, com autorizacdo para tomar decisées e detentor do poder coercitivo,
‘pois se configura também como uma relagdo de dominagdo, que deve ser
controlada pela sociedade”™°.

Essa remissao traz a tona a evidéncia de que a conceituacdo do Estado
pressupde a conceituacdo da sociedade, pois se tratam de elementos, embora
autébnomos, que se inter-relacionam.

No que tange ao conceito de sociedade, deve-se enfatizar seu carater
historico e relacional. Trata-se de um conceito complexo que se consolida no século
XX, tendo incorporado contornos especificos a partir do século XIX. O pensamento
social do século XX introduz o termo sociedade civil tendo por base a designagao de
Anténio Gramsci (1891-1937), que “privilegia a analise do Estado e da sociedade
nas suas relacées e procura estabelecer diferencas entre essas duas instancias”'".

O uso do termo sociedade civil € corrente no pensamento politico, empregado

segundo significados diversos. Pereira apresenta quatro significagdes que diferem

° |dem, p. 6.
% 1dem, p. 10.
" ldem, p. 11.
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frontalmente com a concepgdo gramsciana, mas que se configuram no marco
conceitual de sociedade, a saber: a jusnaturalista; a dos tedlogos e escritores
eclesiasticos; a concepgao de Hobbes (1588-1679); e a concepg¢ao de Rousseau
(1712-1778).

Pereira assim as desenvolve:

a) a jusnaturalista, que a contrapunha a sociedade natural, dando, a
sociedade civil, um sentido idéntico ao de sociedade politica, ou seja, de
Estado; b) a dos tedlogos e escritores eclesiasticos, que a concebiam como
uma esfera temporal, sobre a qual se estende o poder politico... distinta da
esfera espiritual, em que prevalece o poder religioso; c) a hobbesiana... que
a identifica... como instancia de politica racional, inteligente, sociavel e sem
violéncia, diferente do “estado de natureza” que era o oposto... Nesta visao,
sociedade civil... passou a significar sociedade politica como instancia
civiizada; d) a rousseauniana... que, embora a identifique com uma
sociedade civilizada, inverte a percepgao hobbesiana... Portanto, para que
a condicao de paz seja preservada, € preciso que a sociedade... estabeleca
um pacto de convivéncia que vai dar origem ao Estado'.

O século XIX aponta uma distingdo entre sociedade civil e Estado por meio de
Hegel (1770-1831), que “reconhece na sociedade civii um dos momentos

preliminares do Estado”™

, mas com auséncia de organicidade. Isso nao foi
impeditivo para receber a denominacdo de “Estado externo” pelo fildsofo. Pereira
lembra que na concepc¢ao hegeliana a sociedade civil “representa o momento em
que a unidade familiar se dissolve nas classes sociais antagbnicas [...] mas cujas
lutas propiciam a instauragdo da lei como primeira forma externa de regulacédo de
conflitos sociais”'*.

A relagéo do termo civil como sindnimo de burgués, em Hegel, permite a Marx
(1818-1883) a identificacdo de sociedade civil com a sociedade burguesa, mas
distinta do Estado. O conceito marxiano de sociedade civil configura-se, portanto, o

oposto do significado atribuido anteriormente e também daquele sinalizado por

Hegel.

2 |dem, pp. 12-13.
' |dem, p. 13.
" Ibidem.
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Para Marx, sociedade civil € o espago das relagcbes econdmicas, que
caracterizam a estrutura (mundo material e condigdes objetivas
socioecondmicas) de cada sociedade, enquanto o Estado é parte de uma
dimensado denominada superestrutura (politica, cultura, idéias e condi¢des
subjetivas) %ue se ergue dessa estrutura na qual prevalecem as relagdes de
dominacg&o®.

Na esteira do pensamento marxista, € Gramsci quem elabora uma
abordagem que relaciona as duas instancias e, com Marx, “converte a sociedade
civil no verdadeiro palco da histéria”. Para Gramsci, sinaliza Pereira,

A sociedade civil estd num dos dois eixos da superestrutura, isto &, naquele
constituido por um conjunto de organismos e instituicbes privadas, ao qual
corresponde a funcdo de hegemonia. No outro eixo estda a sociedade
politica, identificada com o Estado, a qual corresponde a fungao de puro
dominio ou coer¢do®.

A relacdo dialética Estado/Sociedade, ou seja, o conjunto formado pela
sociedade politica e pela sociedade civil, Gramsci denomina “Estado ampliado”, no
qual a sociedade civil configura-se a dire¢ao espiritual e cultural voltada ao
“‘complexo das relagbes ideoldgico-culturais — escolas, instituigdes culturais,
comunicagdo — por meio do qual as classes exercem sua hegemonia de forma

»17

consensual”’, enquanto a sociedade politica configura-se “0 momento da coergao e

da forca usada por um Estado restrito, dominador”'®.

Sao muitas as questdes, de forma que se pode atentar para a entronizagao
de um relativismo que repercute na apropriagcao desses conceitos. Vieira sinaliza
que o relativismo “nunca desapareceu na sociedade moderna e na intitulada
sociedade pdés-moderna (...) tira proveito de proposi¢cdes que nao sao relativistas,

para demonstrar a irracionalidade dos outros argumentos”'®. E o autor denuncia: “o

mais grave € que o relativismo termina por encontrar um expediente costumeiro:

' |dem, p. 14.
'® Ibidem.
1; Idem, p. 15.
Ibidem.
19 Vieira, op. cit., p. 31.
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abandonar a verdade e a justica”®.

Ellen Wood, em importante ensaio sobre a sociedade civil, assegura que:

A separacao entre estado e sociedade civil no ocidente certamente gerou
novas formas de liberdade e igualdade, mas também criou novos modos de
dominagdo e de coergdo. Uma das maneiras de se caracterizar a
especificidade da “sociedade civil” como uma forma social particular Unica
no mundo moderno — as condigdes histdricas particulares que tornaram
possivel a distingdo moderna entre Estado e sociedade civil — € dizer que
ela constituiu uma nova forma de poder social, em que muitas funcdes
coercitivas que pertenceram antes ao estado foram deslocadas para a
esfera “privada”, a propriedade privada, a exploracdo de classe e os
imperativos de mercado®".

Para a autora, essa interpretacao leva a crer em um novo processo, no qual
‘em certo sentido, trata-se da privatizacdo do poder publico que criou o mundo
historicamente novo da “sociedade civil’?

Ora, entendida dessa maneira, a relagao Estado/sociedade configura-se dois
lados de uma moeda que em muito se assemelham. Wood lembra que sob a
explicacdo da existéncia de um mundo “pés-moderno”, a concepc¢ao de sociedade é
elaborada tendo por base a diferenga, a diversidade e o pluralismo.

No quadro histérico do século XX, essa distingdo/aproximagao revela-se na
prépria condugao da politica social e da politica econdmica nos paises de economia
desenvolvida e nos chamados paises do terceiro mundo, nesses onde as
transformacées no ambito da politica econbémica ndo se relacionam com o
desenvolvimento de uma estratégia de protegao social equivalente.

Em um século breve, como afirma o historiador Eric Hobsbawm?, no qual
duas grandes guerras — e um sem numero de “pequenas” guerras locais e regionais

— dizimaram milhdes de vidas, as definigdes estatais podem ser separadas conforme

a estratégia beligerante de determinados Estados-nagédo sob os auspicios de uma

20 .
Ibidem.
2 Ellen Meiksins Wood. Democracia contra capitalismo, Sao Paulo: Boitempo, 2003, p. 217.
Ibidem.
% Eric Hobsbawm. A era dos extremos. O breve século XX (1914-1991, Sao Paulo: Companhia da
Letras, 1995..
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também belicosa sociedade.

Nao é demais lembrar que o Estado de Bem-Estar socorre a populagao dos
paises altamente capitalizados, mas nédo se desenvolve nos paises da América luso-
hispanica. Os principios do pleno emprego e do “desenvolvimento acelerado pelo
investimento do Estado em combinagcdo com o investimento privado e a poupanca

"24 estratégias apresentadas por Keynes que se configura na implantagao do

popular
New Deal estadunidense, e que apods a 22 Grande Guerra em 1945, sao retomados
por Beverigde na implantacdo de um Estado de Bem-Estar que “representou uma
criacdo do capitalismo, foi possivel em determinado momento do capitalismo,
surgindo sobretudo nos paises onde o crescimento no pos 22 Guerra Mundial (1945)

”25, conforme sinaliza Vieira.

foi muito acentuado

O autor afirma que “ndo existiu Estado de Bem-Estar Social fora desses
paises e ele comegou a morrer com a crise a partir da década de 70"%. Ainda que
possivel em determinados paises em crescimento acentuado, o Estado de Bem-
Estar teve caracteristicas préprias, diga-se de maior ou menor apoio as classes
trabalhadoras, nos paises onde se desenvolvem.

Segundo Vieira, essa estratégia inexistiu e inexiste no Brasil e América do
Sul, pois “nos paises periféricos do capitalismo, operou-se a intervencao estatal no

dominio econdmico e social, no sentido de resguardar e garantir alguns servigos

sociais”, pratica, alias, presente no Brasil desde a Segunda Republica?’.

?* Evaldo Vieira, Estado e politica social na década de 90, In: Estado e politicas sociais. Brasil-
Parana. Cascavel: Ediunoeste, 2003, p. 20.

% |1dem, p. 20.

% |bidem.

A indicagao da auséncia ou presenca de um Estado de Bem-Estar no Brasil ndo é ponto pacifico
entre os estudiosos da politica social. Utiliza-se nesse trabalho a visao de Vieira em razdo dos seus
estudos, inclusive aquele intitulado “Estado e miséria social no Brasil’, no qual o autor traz uma
aprofundada analise do periodo de 1951 a 1978. Ja a autora Laura Tavares Ribeiro Soares, citada a
posteriori, ao analisar “Algumas caracteristicas histérico-estruturais da Politica Social no Brasil”,
citando Aureliano e Draibe, reforga a posigao contraria: “Se reconhecermos a existéncia de algum tipo
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O Brasil configura-se, desde a década de 1970, uma das maiores economias
mundiais (em se tratando de acumulagao de riqueza), ainda que a realidade a que
submete a sociedade e o carater de um Estado conservador ndo se configuram em
mudancgas significativas nas relagcbes em estudo. Para Vieira, a superagao da
sensacao de retardamento do desenvolvimento brasileiro da-se somente por meio
de propagacéo ideoldgica que nao se materializa historicamente, assim como o fora
o “milagre econdmico” na década de 1970 e a “entrada no primeiro mundo”, na

chamada Era Collor, no inicio dos anos 1990. Assegura o autor:

O primeiro mundo nao esta la fora, esta aqui dentro mesmo, sé que devido
a desigualdade social presente no pais e a incapacidade de superar a
politica oligarquica extremamente fechada e dependente para a maioria da
populagao, sobrevém a necessidade de modernizar-se pela via ideolégicazs.

Na esteira dessa ideologizagdo, que cada vez mais justifica a crescente
desigualdade no pais, cria-se, como nos anos 1980, gradacao para justificar cada
vez maior a distancia entre pobreza e riqueza no Brasil, pois o bolo que cresceu

durante o milagre econdmico nao fora repartido, como anuncia Vieira:

Nos anos 80, foi necessario criar gradagdo de pobres. Os extremos de
riqueza e de pobreza se distanciaram de tal maneira que surgiram o pobre,
o subpobre, o quase pobre, 0 em vias de ser pobre, 0 mais ou menos pobre,
0s que tém tragos de pobre, em multiplos niveis de escala®.

Essa gradagcdo também se da no tocante a concentracéo de riqueza, pois
segundo Vieira, “proliferaram o rico esfuziante, o rico comedido, 0 rico mais ou
menos rico, o rico que tinha dinheiro no Exterior, o rico que ndo tinha dinheiro s6 no

!!30

Exterior, o rico que estava em vias de ter dinheiro no Exterior™™.

Para os primeiros, justifica-se a existéncia de estratégias fugazes de

de ‘Estado de Bem-Estar Social’ no Brasil, pais de capitalismo tardio, este foi conformado, de maneira
mais completa, sob a égide de um regime autoritario, nos quadros de um modelo econdbmico
concentrador e socialmente excludente”. Cf. Ajuste neoliberal e desajuste social na América Latina, p.
209.

2 1dem, p. 25.

2 1dem, p. 22.

% Ibidem.
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atendimento, como o Programa Comunidade Solidaria, na década de 1990, e, na
atualidade, o Programa Bolsa Familia desde o primeiro ter¢o dos anos 2000. Deve-
se considerar, todavia, o peso politico implicito nas definicbes desses programas ou
no desenvolvimento de politicas sociais setorizadas no pais e reforgadas pelo
Estado.

E sob seus auspicios que as definicdes politicas decorrem. E claro que se
trata de um argumento que necessita recorréncia a uma analise da sociedade
brasileira. Evaldo Vieira, no livro Estado e miséria social no Brasil, traz uma
importante contribuicdo nesse aspecto ao examinar a politica social no pais no
periodo de 1951 a 1978.

O autor, apds exaustiva analise de quatro momentos historicos porque passa
0 pais entre o segundo governo de Getulio Vargas até o governo Ernesto Geisel,
conclui que a politica econdmica e politica social no pais formavam uma unidade e
revelavam mudancgas nas relagcdes entre classes sociais ou nas relagbes entre
distintos grupos sociais no interior de uma so6 classe, bem como na atuacdo do
Estado no interesse de estimular e expandir o capitalismo monopolista no pais.

Apés o0 exame das determinagdes econbmicas e politicas e suas
interferéncias nas politicas sociais no periodo em elenco, Vieira revela que a politica
social foi reduzida a decisdes setorizadas no ambito da Educacao, da Saude, da
Previdéncia, da Habitacdo e da Assisténcia Social, antes ou mesmo depois do
Estado autoritario que se instituiu a partir de 1964. Numa separacdo do periodo
entre governos civis e governos militares, o autor enfatiza que durante os governos
civis:

A politica social constituiu estratégia de mobilizagdo e de controle das
populagdes carentes por parte dos governos federais; a politica social de
qualquer maneira representou um conjunto de direitos da populagao perante
o Estado. Devido as lutas sociais e as pressdes sobre o poder estatal, a
politica social irrompe como limite de concessao do capitalismo, tomando a
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forma dos direitos sociais e do bem-estar social; houve representatividade
em o6rgaos perte3r110entes a politica social, como, por exemplo, na
Previdéncia Social” .

Apos a instituicao do Estado autoritario, que vigeu no pais de 1964 a 1984, na
analise voltada até o periodo de 1978, Vieira conclui que:

A politica social consistiu, sobretudo, em controle das populagbes carentes,
apesar de grupos e entidades atuarem em sentido contrario, em momentos
propicios; a politica social antes figurou como investimento ou encargo, a
ser pago por quem ja recolhe tributos; desapareceu qualquer
representatividade em orgdos da politica social, como existia a
representatividade dos segurados da Previdéncia Social antes daquele ano;
as condicbes de vida (levando-se em conta os pregos, os salarios, os
servicos da Educagdo, da Saude Publica, da Habitagcdo Popular, da
Previdéncia Social e da Assisténcia Social) geralmente tem piorado depois
de 1964%.

Essas argumentagdes iniciais servem para sinalizar, principalmente, que a
politica econémica no Brasil €, historicamente, central no desenvolvimento do pais e
aponta a partir da segunda metade do século XX nos paises da América Latina, e no
Brasil, em particular, como centro das decisdes politicas a politica econémica. A
abertura do mercado consumidor interno, os leildes de empresas publicas e o corte
dos gastos publicos em nome do pagamento das dividas interna e externa,
ocasionaram um empobrecimento acentuado da populacdo e a ampliacdo da
violéncia e do desemprego: €, afinal, exigéncia dos organismos financeiros
internacionais (credores desses paises), que sdo administrados pelos governos dos
grandes centros capitalistas.

Os indices de avaliagao dos paises respondem, quase sempre, aos critérios
econdmicos, que determinam o qué, como, quando e quanto investir, no sentido de
consolidar uma democracia “de mercado” que opera na regido apds a Segunda
Guerra Mundial, conforme explicita Chomsky33. Essas determinagdes, no campo da

politica social, por exemplo, resume-se a orientagdes privatistas que atingem,

%" Evaldo Vieira, Estado e miséria social no Brasil, Sdo Paulo: Cortez, 1995, p. 232.
%2 |dem, pp. 232-233.
% Noam Chomsky. A democracia e os mercados na nova ordem mundial. Lisboa: Antigona, 2000.
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principalmente, a saude, a educacgao e a previdéncia social.

Chomsky argumenta que a defesa categodrica dos Estados Unidos de uma
identidade nacional, na qual os valores politicos e econbmicos universais — a
liberdade, a democracia, a igualdade, a propriedade privada e os mercados,
deslocam para este pais a “responsabilidade” pela manutengao desses valores em
quaisquer paises, a revelia de uma soberania nacional, conduz-lhe a agir ou
interferir caso considere necessario. Diz o autor que “o direito dos Estados Unidos
de agirem unilateralmente e de controlarem as regides que escolhem € unico, como,
alias, ficam bem a unica poténcia que se define pela sua dedicacdo a todas as
coisas boas™*.

Contrapor-se a essa légica imposta, significa para os paises pertencentes a
Organizacédo dos Estados Americanos — OEA debelar-se e, portanto, arcar com as
consequéncias da intolerancia estadunidense. Exemplos dessa intolerancia foram
vistos em todo o século XX — veja-se a expulsdo de Cuba da OEA e o embargo
econdmico a que esse pais foi submetido por mais de quarenta anos — e ainda se vé
no inicio do século XXI, quando a bandeira antiterrorista passa a referendar as
agdes beligerantes que sugerem a conquista de democracias onde, em verdade,
impera o poder e o controle dos EUA sobre outros paises.

Nesse sentido, afirma Vieira: “em 11 de setembro de 2001, talvez se tenha

"3% em aluséo

iniciado verdadeiramente o século XXI, e até mesmo o terceiro milénio
ao ataque “terrorista” em Nova lorque e em Washington, que “desencadeou a
militarizacdo cada vez maior da politica externa dos EUA, em decorréncia de um

outro modo de exercer o poder e de organizar a ordem mundial pelos norte-

** |dem, p. 15.
% Evaldo Vieira. Os direitos e a politica social, op. cit. p. 23.
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americanos”®.

Mas, em que essa analise interfere na condugdo, regulamentagdo ou
desregulamentacgao de politicas sociais nos paises da América Latina e no Brasil em
particular? Qual a reposta da sociedade?

Essa questdo remete a necessidade de perceber, no movimento da
sociedade no século XX, a centralidade dos direitos. Ja se sinalizou nesse capitulo
que a conquista dos direitos civis, politicos e sociais decorreram de determinadas
formas de organizacao da sociedade e do Estado entre os séculos XVII e XX.

O século XX é coroado como o século dos direitos, paradoxalmente a
disseminagao dos Estados totalitarios e guerras permanentes (lembre-se, contudo,
que até a metade desse século a divisdo geopolitica mundial ndo atingia a uma
centena de Estados-nagdo, conforme indica Hobsbawm), que apresenta um
‘panorama sanguinolento, insensato e totalmente imoral no ambito dos direitos e da

n37

justica™’, conforme avalia Vieira, para quem “a separagao entre direitos, vida dos

direitos, protecdo dos direitos e a realizacdo deles™®

como apregoam alguns
tedricos dos direitos humanos, ndo € um bom caminho para a preservacido da
dignidade humana.

O autor, entdo, enfatiza: “de fato, ndo ha direito sem a sua realizagdo™®. Se o
marco dos direitos, expresséo das lutas da sociedade no século XX, configura-se na
centralidade das estratégias de governo, na constituicdo do Estado e da politica

social, faz-se necessario sair da pretensao e concretizar essas estratégias. Vieira

lembra que:

% |dem, p. 28.

2; Idem, p. 29.
Ibidem.

% |bidem.
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No Brasil e na América do Sul se tém empregado politicas econbémicas
discutiveis, praticamente sem formulacdes de politica social. As vezes
aparecem programas e diretrizes, relacionadas com a politica social. Quase
sempre eles ndo se concretizam, apenas se transformam em quimera, em
sonho, em programas e diretrizes para serem exibidos a sociedade, sem
intervengao nela, porque nao tém fungéo de intervir®®.

Urge, todavia, compreender que cabe a sociedade apropriar-se dessas
definicdes de forma a ter participagcdo mais direta (!) nas mesmas, de forma a
impedir que a politica social ndo tenha a mediagao dos direitos e da justica, sem as
quais “nao passa de acao técnica, de medida burocratica, de mobilizacdo controlada
ou de controle da politica, quando consegue traduzir-se nisto™".

Se essa € uma diregado a seguir, nao o sera de forma tranquila, pois, como
assinala Wood, a sociedade civil traz uma nova configuragdo, uma nova relagéao
entre o “publico” e o “privado”, com “clara presenca e opressao publica prépria, uma

estrutura de poder e dominagdo unica e uma cruel logica sistémica™?. Afirma a

autora que a sociedade civil

Representa uma rede particular de relagbes sociais que nao apenas se
coloca em oposicdo as fungbes coercitivas, “policiais” e “administrativas” do
Estado, mas também a transferéncia dessas fungdes, ou, no minimo, de
uma parte significativa delas. Ela gera uma nova divisdo do trabalho entre a
esfera “publica” do Estado e a esfera “privada” da propriedade capitalista e
do imperativo de mercado, em que a apropriagéo, exploragado e dominagao
se desligam da autoridade publica e da responsabilidade social (...)*.

Embora seja necessario compreender a configuragdo da sociedade na
atualidade, nao se pode perder de vista, no sentido de aprofundar essa questao, que
a formacdo da sociedade latino-americana pauta-se desde o século XVII na

submissdo econdmica e politica aos estrangeiros**, a fim de garantir o modo de vida

*0 Vieira, Estado e politica social na década de 90, op. cit., p. 19.

*! Vieira, Os direitos e a politica social, op. cit., p. 59.

*2Wood, op. cit., p. 217.

*3 1dem, pp. 217-218.

e partir de 1492, Espanha e Portugal inventaram impérios nas Américas do Norte (em parte),
Central e do Sul, dilatando-os progressivamente depois de 1500. Tais impérios coloniais nao
modificaram a posicdo de ambos o0s paises, que, antes de possuirem os impérios, ja eram
secundarios entre os demais, e continuaram a sé-lo. Nos principios do século XVIII, evidenciava-se
ainda mais a sujeigdo da Espanha e de Portugal a outros Estados, com relagao as suas coldnias na
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da aristocracia e dos comerciantes. Se por um lado havia o desejo da total

independéncia dos paises colonizadores,

Por outro lado, muitos nativos americanos, descendentes de espanhdis e de
portugueses, também tinham compreendido que a dominagéo da Espanha e
de Portugal beneficiava-os com a continuidade da espoliagdo colonial,
possibilitando-lhes ter parte na fruicdo da forgca de trabalho, da riqueza, da
renda, de sistemas ftributarios extorsivos; na fruicdo do restrito acesso a

cargos da burocracia politica, militar e eclesiastica; na fruigéo de postos
acima de qualquer suspeita; em resumo, na fruicdo do poder4 .

O autor revela, no ensaio “Politica Social na América Latina”, o
distanciamento nas decisdes politicas que interferiram na propria formagao da
sociedade latino-americana daquela, na qual esses paises buscam espelhar-se: a
sociedade estadunidense. O modelo de pais da “liberdade” e da “democracia” nao
impera naqueles paises, em parte, porque:

Mesmo depois de suas independéncias, os dirigentes dos paises latino-
americanos visaram maior abertura de novas oportunidades para a melhor
concretizagao dos proprios interesses, indo até a guerras civis em lugar do
respeito a qualquer constituicdo, ou qualquer direito social que protegesse a
grande maioria da populagao™.

Mas também o processo de independéncia desses paises ndo |hes permitiu,
pelo carater de mera formalidade, a producdo de uma economia “autbnoma e auto-
sustentada™’.

Os “valores universais”, ou 0s seus principios, nao sao firmados nos paises

da América Latina®®, o que impede uma efetiva agdo dos governos em politicas

sociais, pela despreocupacédo com os interesses da maioria e a intensa preocupacgao

América. Melhor dizendo, nesse século, as economias da Inglaterra, da Espanha, de Portugal e de
suas colbnias americanas estavam muito entrelagadas”. Cf. Vieira, Os direitos e a politica social, op.
cit., pp. 62-63.

* 1dem, p. 69.

% 1dem, p. 76.

* Ibidem.

8 “Mesmo depois de suas independéncias, os dirigentes dos paises latino-americanos visavam maior
abertura de novas oportunidades para a melhor concretizagdo dos préprios interesses, indo até a
guerras civis em lugar do respeito a qualquer Constituicdo, ou a qualquer justica social, ou a qualquer
direito social, que protegesse a maioria da populagcdo. Essas independéncias na América Latina,
ocorridas principalmente nas primeiras décadas do século XIX, foram formais, antes cerimdnias que
realidade, ndo produzindo economia autbnoma e auto-sustentada, mas neocolonialismo, expresso
em variados processos de recolonizagao dos paises ai localizados”. Cf. Vieira, Ibidem.



97
‘com os interesses dos grupos econémicos e financeiros da América Latina ou fora
dela™®.

Essas preocupagdes levaram os governos latino-americanos a priorizar sua
condicdo subalterna, tendo esses paises como provedores de matérias-primas e
consumidores da producéao industrializada desde o século XIX, chegando ao final do
século XX com o quadro apresentado anteriormente, e eximindo-se da implantagao
de politicas sociais que poderiam responder a crescente demanda, principalmente
em razao da expansao das médias e grandes cidades e devido a concentragdo cada
vez maior de migrantes que fogem da penuria em busca de "um lugar ao sol".

A subordinagdo politica historicamente associada aos paises latino-
americanos é um dado que caracteriza essa regiao do hemisfério sul, que passa a
definir um trago dessas formacdes sociais. Laura Tavares Ribeiro Soares, no livro
Ajuste neoliberal e desajuste social na América Latina, lembra que “os problemas
gerados pelas Politicas de Ajuste Neoliberal sdo agravados, no caso da América
latina, pelo ‘peso do passado”®. A autora reforca o que foi sinalizado por Vieira [cf.
infra], ao afirmar que para entender a realidade latino-americana no final do século

XX é necessario ter por foco o conceito de heterogeneidade estrutural®'. Soares

argumenta tratar-se de um conceito que

expressa tanto as formas produtivas e relagdes sociais que sdo heranga
daquelas outras originadas no passado colonial, como as transformacdes
que as sucessivas ondas de progresso técnico foram introduzindo nos
procedimentos produtivos e nas relagbes sociais basicas que se articulam

9 1dem, p. 78.

% | aura Tavares Ribeiro Soares, Ajuste neoliberal e desajuste social na América latina, Petropolis,RJ:
Vozes, 2001, p. 25.

* Citando Marshal Wolfe, Soares assim define heterogeneidade conceitual: “uma situagao na qual
existem grandes diferencas de produtividade e de ‘modernidade’ entre os setores de atividade
econdmica e dentro deles, existindo, ao mesmo tempo, complexas vinculagées de intercambio,
dominio e dependéncia dentro de uma estrutura so6cio-econdmica nacional em contraposigdo a
supostas situagbes dualistas nas quais coexistem, no territério nacional, duas estruturas socio-
econdmicas — uma moderna e outra tradicional ou primitiva — com escasso intercambio entre elas e
pouca influéncia mutua”. Cf. Soares, Ibidem.
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em torno das mesmas®>.

Essas mesmas determinacbes levam a pensar o caso do Brasil, sinaliza
Soares, um pais no qual as definigbes sobre a politica social tiveram,
irremediavelmente, respostas pouco satisfatérias para a sua implantacdo. As
décadas de 1980 e, principalmente, 1990, desembocam em politica de ajustes na

qual ao Estado brasileiro sobressai 0 “peso” das mudancgas. Diz Vieira:

Entre os latino-americanos, revolugao € palavra corriqueira, na politica, na
sociedade, na economia, na cultura, entre os intelectuais etc., embora
pouco encontravel na realidade, excetuando as revolugdes mexicana,
cubana e sandinista, além de certos casos esparsos. Tirantes essas
revolugdes, o comum girou e gira em torno de conservadorismo que insiste
em ndo se assumir conservador, até reacionario, mais voltado a alterar a
composi¢cao dos poderes politicos do que as estruturas sociais. Tudo é
revolugao, tudo é revolucionario, tudo é ano zero da histéria, € nos paises
latino-americanos nada se fez ou se faz sem o Estado, a entidade de
maneira geral onipresente53.

E continua:

Quase sempre a teimosia na referéncia a revolugéo quer dizer revolugédo
politica e estatal: tomar o Estado. Esse importante aspecto ganha ainda
maior importancia quando se observa que o Estado presidiu na América
Latina a instalagdo do capitalismo tardio, associado, subdesenvolvido ou
dependente, ou também, como querem os mais amenos, “emergente” ou
‘em desenvolvimento”. Generalizando, é possivel propor, sem perigo de
exagerar demasiadamente, que capitalistas e trabalhadores, opressores e
oprimidos, empregadores e empregados esperaram bastante do Estado,
seja como ser dadivoso, merecedor de reconhecimento, seja como
manancial do futuro, centro de esperanga®.

Essa argumentagdo configura-se em um importante aspecto quando se
percebe o crescente espacgo de atuagao da sociedade no ambito da politica social e
seu desenvolvimento no ultimo quartel do século passado no Brasil. Como
sinalizado anteriormente, o quadro histérico que aproxima a sociedade das
intervengdes no ambito das politicas € consolidado no periodo pds-ditatorial, na
segunda metade da década de 1980.

Ante o profundo fosso decorrente dos anos de crise no final da década de

*2 |bidem.
*3 Vieira, Os direitos e a politica social, op. cit., p. 93.
** Ibidem.
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1970, agravada durante a década seguinte, e a implantagdo de orientagdes
econdmicas baseadas no Consenso de Washington, os niveis de desigualdades
tornam-se mais alarmantes. Numa relacdo paradoxal em face das garantias da
Constituicdo de 1988%°, a sociedade ¢é instada a participar diretamente em acdes

compensatoérias a auséncia da protecao do Estado.

3.1 Estado e Terceiro Setor: novas configuragées nas agoes sociais

O Estado brasileiro, assim como outras nacgdes latino-americanas, passa a
reduzir significativamente sua atuagdo no campo das politicas sociais a partir da
década de 1990. Trata-se de uma orientagdo geral dos organismos mundiais, os
quais interferem diretamente nas definicdes politico-econémicas do pais. O espacgo
das politicas sociais ndo implantadas, ou parcialmente implantadas pelo Estado, tem
sido preenchido de forma recorrente e num movimento que redefine o papel da
sociedade no final século XX no Brasil, por entidades da sociedade civil, comumente
denominadas Organizacbes N&o-Governamentais, as ONGs, ou outras
organizagdes sociais do chamado terceiro setor.

A que serve e qual a finalidade desse terceiro setor? Como se desenvolveu e
ampliou-se, de forma a atuar em todos os campos das politicas setorizadas? De que
maneira reconfigura o papel da sociedade civil no final do século? Que idéia de
sociedade traz em si?

Essas questdes iniciais sdo necessarias para compreender, todavia, como

** E somente na Constituicdo de 1988 que se garantem a triade de direitos dos cidadaos: civis,
politicos e sociais com a definigdo de um controle social das politicas e a definigdo de um sistema de
seguridade social, ao mesmo tempo em que se inicia um profundo processo de reestruturagdo do
Estado, ou de reforma, como sinaliza o préprio governo.
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projetos considerados exitosos sado formulados e geridos por instituicbes da
sociedade, atingindo determinados grupos no interior das classes subalternas, ao
mesmo tempo em que no ambito estatal as politicas sociais setorizadas nao
conseguem atingir o principio da universalidade que |hes € inerente.

O uso corrente do termo terceiro setor € recente na literatura académica, face
as indefinicbes conceituais a que esta submetido. No ambito gerencial, o termo ja é
largamente difundido, mas no campo da interpretagdo sociolégica ainda ha estudos
que reforcam a sua imprecisdo conceitual.

Leilah Landim, em seu artigo Notas em torno do terceiro setor e outras
expressdes estratégicas, enuncia o debate que circunda o termo terceiro setor no
Brasil e traz consideracdes importantes sobre a sua apropriagdao. A autora enfatiza
que o terceiro setor passa por um processo analogo ao termo ONG (Organizagao
Nao-Governamental), que foi produzido na década de 1980 como “um investimento
na afirmag¢ao de uma identidade comum e na produc¢ao de concepg¢des, praticas e
instancias especificas de legitimidade por parte de um conjunto de organizagdes

pré-existentes™®

no p6s-1964, com uma acgao voltada a politizacdo das bases da
sociedade que o legitimou.

Trata-se de um termo que n&o € neutro, analisa Landim, pois tem procedéncia
estadunidense e evoca, desse pais, uma cultura politica baseada no individualismo
liberal, onde o contexto do associativismo e do voluntariado é um primado da
precedéncia da sociedade em relacdo ao Estado. No caso brasileiro, alerta a autora,

‘evoca colaboracdo e positividade de interacdo, diluindo a idéia de conflito ou

contradigdo e tendendo a esvaziar as dinamicas politizadas que marcam (...) a

% | eilah Landim. Notas em torno do terceiro setor e outras expressées estratégicas, In: O social em
questao, Rio de Janeiro, 1999, p. 61.



101

tradicdo associativista das Ultimas décadas””’.

O terceiro setor chega ao final da primeira década do terceiro milénio no
Brasil como um elemento que engloba todas as entidades da sociedade civil.
Indiferentemente, compdem o terceiro setor no pais desde ONGs até fundacdes
empresariais, desde que se denominem de interesse publico e sem fins lucrativos.
Landim argumenta que o0 uso polissémico desse termo leva, no campo das agdes
politicas e sociais, a diversas imagens, percepgdes ou questdes associadas
frequentemente a sua pretensa neutralidade “para aludir ao amplo universo de
organizacdes da sociedade civil no Brasil”®.

No horizonte de um debate necessario, velhos conceitos e categorias sao
revistos e trazidos a cena contemporanea, “discutindo-se o possivel
reposicionamento de praticas e valores a eles associados™®, quais sejam:
solidariedade, assisténcia, caridade, reciprocidade, filantropia, dentre outros.
Remete-se ao terceiro setor um papel de interligacdo entre Estado e mercado,
ressaltando-se a necessidade de estabelecer-lhe um lugar de protagonista nessa
relagao.

A auséncia de estudos especificos ndo se configura uma caracteristica no
Brasil. Landim assegura que a idéia que se generaliza € a de uma “revolugao
associativista” na conformacao de diferentes sociedades, como um trago historico
desse “setor”. O debate sobre esse objeto constroi-se “comparativamente, os papéis
de um vasto e diversificado universo de organizagdes tanto na evolugdo historica

das sociedades modernas, quanto na cena contemporanea™, diz Landim.

Importa considerar que mesmo numa diregdo semelhante, as formas como as

" |dem, p. 64.
%8 |dem, p. 65.
% |dem, p. 67.
€ |dem, p. 68.
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organizagdes privadas de carater publico e sem finalidade lucrativa estruturam-se,
remete a cada experiéncia social especifica. E ndo poderia ser diferente! Landim, ao
percorrer a literatura internacional recente sobre o terceiro setor localiza exemplos
variados: sdo promotoras de uma sociedade civil na ex-Unido Soviética e Europa do
Leste; sdo colaboradoras ou substitutas governamentais na prestagao de servigos
sociais nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha; sao protagonistas no combate a
exclusdo dos pobres e imigrantes na Franga; sao promotoras de pluralismo
associativo em sociedades escandinavas (...)°".

Quer dizer, trata-se de um movimento que, se € histérico na tradigao liberal
em paises desenvolvidos, configura-se uma mudanca radical em sociedades de tipo
subalterna, como a brasileira, onde a relagcdo Estado/Sociedade traduziu-se no
carater centralizador e autoritario do Estado e de uma tardia constituicao de
sociedade civil.

Landim lembra, ainda, que a literatura internacional enfocando o contexto
latino-americano geralmente enfatizou, sobretudo em raz&o dos anos 1970-1980,
seu papel na organizagdo autbnoma de grupos populares, na construgcao da
sociedade civil, da cidadania, da ordem democratica®.

N&o & demais lembrar que a atencédo dessas organizagdes do terceiro setor
volta-se, muitas vezes, para a acao social ou cultural, espagos que, conforme se
observa no estudo de Vieira®®, ndo se constituem historicamente no Brasil como
estratégias determinantes para o conjunto da sociedade. As controvérsias que
entornam o terceiro setor evidenciam a transposi¢do de um modelo estadunidense

sem a devida experiéncia histérica.

" 1dem, p. 69.
%2 |pidem.
83 Cf. Estado e miséria social no Brasil.
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Como sinalizado anteriormente, o carater civico do associativismo e do
voluntariado do terceiro setor nos Estados Unidos decorre de uma cultura politica
arraigada no individualismo liberal, bem diversa da cultura politica no Brasil, onde,

segundo Vieira,

(...) se firmou o principio do privilégio, e ndo o principio da igualdade, ou
mesmo da liberdade. Basta passar os olhos nas Constituicdes e nas
legislacbes para concluir que aqui se firmaram o latifindio sem
investimento, a utilizacdo irracional e injusta da riqueza, a regalia dos
militares, o assistencialismo, a caridade dos poderosos e particularmente o
favor, uma das chaves da corrupgao®.

A tradicdo estadunidense no tocante ao terceiro setor beneficia,
especialmente, o carater voluntario e o associativismo institucionalizado, o que nao
significa, todavia, a auséncia de financiamento estatal nas atividades a ele
relacionadas, como “condi¢cado de garantia da existéncia e permanéncia de um ‘setor’
consolidado e efetivo”®. Observando estudos recentes sobre o terceiro setor nos
Estados Unidos, Landim afirma que a idéia da doagao e voluntariado individual como
sustentagao do ‘setor’ € um mito, pois cerca de um ter¢co dos seus recursos advém
de fontes governamentais, e 12,9% de doagdes privadas.

TRAZER A INFORMACAO DA ENVOLVERDE SOBRE A INDUSTRIA DO
VOLUNTARIADO NO MUNDO - PESQUISA DE LESTER SALOMON PARA A
UNIVERSIDADE JOHNS HOPKINS.

Se o terceiro setor ampara-se numa defesa da parceria entre Estado e
Sociedade, qual € a parcela que cabe a sociedade? Que rebatimentos traz para a
definicdo ou mesmo minimalismo do Estado no tocante a execugdo da politica
social? Sao questdes que estdo presentes quando se busca interpretar a expansao
do terceiro setor no Brasil, concomitante a auséncia de uma politica estatal que, de

fato, universalize o acesso aos bens e servicos conforme garantia constitucional.

8 Cf. Vieira. Os direitos e a politica social, op. cit., p. 77.
% Landim, op. cit., p. 70.
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Na esteira da expansao do terceiro setor, € importante esclarecer que os
argumentos apontados indicam algumas fragilidades existentes nessa parceria
Estado/Sociedade. A imprecisdo conceitual e, mesmo, o carater ideoldgico
subjacente na sua disseminacédo, sem que o debate sobre o termo seja apropriado,
gera criticas e apreensoes, dentre as quais se destacam:

- O carater substitutivo das acdes do terceiro setor, que nao responde as
demandas de politicas sociais em lugares mais pobres e afastados, onde a agéo do
Estado ou foi reduzida, ou excluida, ou ndo existia, pois, em vez da evolugao para
um conceito e uma estratégia no sentido de constituir uma rede universal de
protegcao social que explicite o dever do Estado na garantia de direitos sociais,
sinaliza Soares, houve um retrocesso a uma concepcdo de que o bem-estar
pertence ao ambito do privado®;

- A denominagcdo mesma de terceiro setor, que, segundo Montafo apresenta
"forte funcionalidade com o atual processo de reestruturagdo do capital,
particularmente no que se refere ao afastamento do Estado das suas
responsabilidades de resposta as seqiielas da ‘questdo social™®’. Nesse sentido,
trata-se de um conceito ideoldgico com a fungao de encobrir e desarticular o real;

- Evidencia-se, também no campo da Administracdo, que o terceiro setor
"mais do que um conceito rigoroso ou um modelo solidamente fundamentado em
teoria... terceiro setor no Brasil, € uma idéia-forca, um espag¢o mobilizador de
reflexdo, de recursos e, sobretudo, de agao"®;

- A existéncia de poucas pesquisas: as pesquisas no Brasil sdo recentes e

relacionadas aos movimentos sociais, aos quais as ONGs tém relagao histérica. Na

8 Cf. Laura Tavares Soares in Carlos Montafio, Terceiro setor e questao social, Sao Paulo: Cortez,
2002, p. 12.

" Montafio, idem, p. 16.

% Andres Pablo Falconer, A promessa do terceiro setor, Dissertacdo. USP, 1999, p. 4.
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area da Administracdo, o primeiro instituto e programa académico em nonprofit
management aconteceram em 1977, na Columbia University®®;

- A utilizacao, no Brasil, de termos diferentes com significados semelhantes
ou comparaveis: organizagao sem fins lucrativos, ndo-governamental, da sociedade
civil, filantrépica, social, solidaria, independente, caridosa, de base, associativa, em
que prevalece o uso de terceiro setor’?;

- No ambito internacional, nonprofit sector, third sector, independent sector,
voluntary organizations, charities, économie sociale, associations humanitaires séo
termos que designam as organizagbes do terceiro setor, “cuja tradugdo para o
portugués nem sempre faz sentido, ou 0 mesmo sentido que tém nos contextos de
origem”";

‘A idéia de ‘setor’ é abrangente, tendendo a homogeneizagdo ou
minimizacdo de diferengcas que podem ser social e politicamente significativas,
segundo contextos e critério de analise”, ao contrario de ONG'?;

Os defensores da expansédo do terceiro setor tendem a simplificagdo: "Hoje,
quase todo mundo ja sabe que o primeiro setor € o Estado; o segundo, o mercado; e
o terceiro, formado pelas organizagcbes da sociedade civil, as chamadas
organizacdes nao-governamentais"’>.

Gilberto Nascimento, que associa o terceiro setor no Brasil ao nonprofit sector
estadunidense, afirma que até os anos 1980 a marca das ONGs era o

n’4

assistencialismo, "com uma administragcdo informal, praticamente amadora"’®, mas

"0 engajamento de empresarios na area social trouxe a profissionalizagdo a esse

% |bidem.
" Ibidem.
"’ Landim, op. cit., p. 66.
2 |dem, p. 64.
"% Gilberto Nascimento, Brasil: pais modelo na relagdo empresa e area social, In: Algar, Uberlandia
Q/IG), 2004, p. 5.
Idem, p. 6.
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setor. Em muitos casos, executivos passaram a gerir entidades sociais"”. Nesse
sentido, o terceiro setor passa a exprimir-se pela légica da gestdo empresarial, o que
nao condiz com o modelo estadunidense.

Ha que se esclarecer que entre o nonprofit sector e o terceiro setor no Brasil
existem imprecisdes que nao permitem traduzi-las entre si. Falconer afirma que a
legislagao tributaria dos Estados Unidos "distingue e trata de modo diferenciado as
organizagbes sem fins lucrativos que beneficiam seus membros (...) daquelas que

w76

servem a um publico amplo"’®, pois somente aquelas "que servem ao interesse

publico gozam da possibilidade de receber doagbes dedutiveis do imposto de renda

da pessoa ou empresa doadora"’’

e sao consideradas nonprofit sector.

No Brasil, o terceiro setor, em face da imprecisdo conceitual apontada,
engloba varias entidades e ainda nao ha definicdo legal sobre os beneficios
tributarios no setor. A Lei 4.690, de margo de 1999, distingue as organizagbes da
sociedade civil, mas ndo insere a questdo das doagdes dedutiveis, o que nao
impede a sua expansao.

O terceiro setor passa, entdo, a ser uma opc¢ao para a atuagdo da sociedade
civil nas varias expressdes da questdo social que margeiam as consequéncias do
gradual processo de desigualdade social no Brasil.

Em que pese a participagdo da sociedade civil nas mobilizagdes em favor da
redemocratizagcdo do pais em meados da década de 1980, que possibilitou um

modelo de Estado Democratico formal’®

, € importante destacar: no Brasil, essa
participagcédo apresenta limites e incongruéncias, dentre as quais a crenga na faléncia

do Estado burocratico e a necessidade de substituir e/ou atuar em parceria por meio

’® |dem, p. 6-7.
’® Falconer, op. cit., p. 45.
" Ibidem.

"8 Vieira, Os direitos e a politica social.
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de entidades sociais.

Consolida-se no pais a partir da década de 1980, leis que favorecem a
cidadania, com o pleno acesso aos direitos sociais, politicos e civis, ao mesmo
tempo em que ha, no plano mundial, uma crise do capital que leva ao refluxo dos
movimentos sociais como sujeitos politicos. A "opg¢éao brasileira" da-se pela garantia
e expansdo de direitos. Nos marcos dessa opg¢ao, as politicas sociais, embora
fortalecidas pela Constituicdo Federal de 1988 e pelas Leis Orgéanicas dela
decorrentes, sofrem um retrocesso no que concerne a responsabilidade do Estado.

No caso brasileiro, essa diregcao leva a implantacdo de uma Reforma de
Estado, na qual cabe minimizar as ag¢des do Estado, que passa a gestdo das
politicas sociais estatais a organizagdes que atendam ao modelo de mercado,
sugerindo a faléncia do modelo gerencial burocratico do Estado como ineficaz e
ineficiente.

Nos anos 1990 proliferam "organiza¢gdes da sociedade civil" (organizagdes
nao-governamentais, institutos e fundagées empresariais) que, operando no ambito
publico, buscam dar respostas focais as demandas sociais de determinados grupos
da sociedade, aqui incluidos os trabalhadores, os desempregados ou inseridos
precariamente no mercado de trabalho.

Pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE divulgada
em dezembro de 2004 indica que entre 1996 e 2002 houve um aumento de 157% no
numero de entidades que formam o terceiro setor no Brasil: de 107 mil para 276
mil”®. Esse crescimento ja se acentuara entre 1991 e 1995: foram 44,38%, segundo

pesquisa da Universidade Johns Hopkins, dos Estados Unidos, e do Instituto

" Folha, 11 de dezembro de 2004.
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Superior de Estudos da Religido — Iser®.

Tem-se uma gama de entidades e instituicbes, ou organizagbes, que
compdem um diversificado interesse: “compreende desde associagdes de defesa de
interesses especificos, até entidades de cultura, educacgao, assisténcia social ou de

defesa de direitos civis™®'

. No debate brasileiro, quatro pontos sdo fundamentais
para compreender o peso social e politico do terceiro setor:

a) Sua inserg¢ao nas diversas formas de sociabilidade, nas quais sobre essas
“organizagdes voluntarias sem fins lucrativos, ou ‘comunitarias’, tém sido destacadas

como lugares privilegiados nos debates sobre o resgate de vinculos”®?

que busca
desenvolver o carater civico da sociedade civil;

b) A sua importancia na “redefinigdo do conceito de cidadania diante das
diferenciadas identidades, valores, interesses que surgem na cena publica”®,
questdes especialmente ligadas aos movimentos sociais e a grupos de interesses, a
saber: mulheres, negros, indigenas, criangas e adolescentes, dentre outros;

c) A presenca de ONGs em espacgos de definicdo politica, que desvirtua ou
ameaca “a construgdo da institucionalidade democratica, dos movimentos sociais,

"84 como no caso do controle social nos

das associagdes representativas tradicionais
conselhos de politicas, ou, em dimenséo internacional, junto a organismos como a
Organizacgao das Nagdes Unidas — ONU;

d) Em nome do fortalecimento da sociedade civil, o papel das organizagbes

do terceiro setor corresponde ao de “substitutas de um Estado que se demite de

% Nascimento, op. cit., p. 5.
® Landim, op. cit., p. 74.

82 |dem, p. 75.

8 |dem, p. 77.

* Ibidem.
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seus papéis sociais e delega a sociedade sua execugdo™’

, como ja sinalizado
anteriormente.

Embora a denominacgao terceiro setor tenha aglutinado na década de 1990 as
instituicbes associativas, assistenciais, educativas, culturais, dentre outras, ligadas a
sociedade civil, € imperativo destacar que sua conformacgao histérica no Brasil
remete a propria formacao social dessa sociedade.

Numa breve remissao historica, € possivel observar que o inicio da Republica
aponta que quase tudo que se consolidara no ambito da assisténcia social, saude e
educacéo (incluindo aqui a formagao musical), estava ligado a organizagdes criadas
pela Igreja Catdlica, sob o amparo do Estado. Nas primeiras décadas do século XX
proliferam-se as associacbes voluntarias e autbnomas de tipo mutualista,
profissionais e sindicais, que esbarram no ciclo ditatorial p6s-30, que “vai se
caracterizar pela dissolugdo desse campo de organizagdes e pelo fortalecimento e
também atrelamento de sindicatos e organizagdes previdenciarias ao Estado”®.

A partir dos anos 1930, expande-se a agdao do Estado nas politicas de
educacdo, saude e cultura. Sdo politicas fragmentadas que também apdiam as
organizagdes sem fins lucrativos. Landim lembra que é desse periodo a “legislagcéo
que regulamenta essas relagbes (...): as precarias e obsoletas leis que regulam
isencdes fiscais, certificados de filantropia e de utilidade publica, através dos quais
essas entidades tém acesso a fundos publicos™’.

A presenga das organizagbes voluntarias de carater assistencial no pais

caracteriza-se pela forte relacdo com o Estado, mas ndo como uma atitude civica do

conjunto da sociedade. Diversamente desse modelo, as organizagdes de defesa de

% |dem, p. 78.
% |dem, p. 80.
8 |dem, pp. 80-81.
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direitos, promog¢ao de cidadania e associacées de defesa de grupos de interesses
ou comunitarias, tém como caracteristica um padrao de conflito com o Estado. Os
regimes autoritarios, civil e militar, que transcorreram por quase um tergo do século
XX no Brasil (1937-1945 e 1964-1985, respectivamente), dificultaram, segundo
Landim, a criagdo de “um campo propicio a permeabilidade e transparéncia nas
relagdes da sociedade civil organizada com o Estado e as politicas publicas™®®.

Para a autora, sdo questdes que conformam transformacdes recentes tanto
do Estado, como da sociedade “revelando-se a polissemia do campo das ‘sem fins
lucrativos’, onde os discursos e praticas de uma assisténcia paliativa convivem com
os da co-gestdo, controle e proposi¢cao de politicas” voltadas na sua maioria aos
setores subalternizados da sociedade.

Por outro lado, a expressiva expansdo das ONGs na década de 1990 é
percebida por alguns observadores como assungao da sociedade civil do seu papel
na politica social, “para o alargamento da cidadania e da participagdo democratica, a
partir da vida cotidiana dos individuos, grupos e comunidades nos niveis local,
regional e nacional’®. Essa tendéncia particulariza nas ONGs o seu carater histérico
como expressao dos movimentos sociais voltada, prioritariamente, para a defesa
dos direitos do cidad&o.

Ao conformar-se no terceiro setor, a diversidade de organizagbes que o
compdem traz para si, como seu objeto, essa diregdo particular das ONGs: séo
instituicbes e entidades que passam a promover e patrocinar agdes, projetos e
programas que visam a consolidagéo da cidadania.

Ressalte-se o significativo numero de projetos financiados por organismos

internacionais bi ou multilaterais responsaveis, segundo Landim, por 76% dos

% 1dem, p. 81.
% Silva, op. cit., p. 155.
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recursos arrecadados pelas ONGs na década de 1990. No campo das entidades
filantrépicas ou assistenciais, o governo figurava como fonte de sustentacdo em 78%
das entidades como asilos e albergues, em 48% nos casos de prestacao de servigos
médicos e educacionais, num exemplar contraste inerente ao terceiro setor®.

Na esteira das agdes que se espraiam nas organizagdes do terceiro setor,
chama atencdo, ainda que como um dado singular no conjunto de atividades e
projetos desenvolvidos, aquelas que envolvem a arte e suas expressdes, nas quais
a arte é instrumentalizada para potencializar o posicionamento critico, criativo e
participativo dos individuos porque, segundo Maria Helena Carvalhaes, “atrelando
criacao e fruigao artisticas ao processo de formacao dos cidadaos, essas iniciativas

reconhecem na arte um solido caminho para o desenvolvimento humano™’.

3.2 Terceiro Setor e Arte: qual mediagao?

Os projetos e programas desenvolvidos pelo terceiro setor ttm como foco
principal a defesa dos direitos do cidaddo ou interesses comuns, heranga do
historico das ONGs. Muitas ag¢des sociais tém na arte uma intervencgao privilegiada,
"de acesso a cidadania" ou de "resgate da cidadania".

Em evento promovido na cidade de S&do Paulo pelo Instituto GTECH, pelo
Ministério da Cultura e pela FNAC®, em outubro de 2004, foram apresentadas

experiéncias com expressdes artisticas, desenvolvidas por entidades brasileiras de

% | andim, op. cit., pp. 89-92.

" Maria Helena Carvalhaes, Arte-cidadania: um novo lugar para a politica publica de cultura.
http://www.artecidadania.org.br

92 Popularizado pelas iniciais, vem do francés Fédération nacionale d’achats des cadres, € uma
cadeia de lojas que opera no varejo o comeércio de produtos culturais e artigos eletrénicos.
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distintas regides, atendo-se na responsabilidade da sociedade, mormente as ONGs,
para com uma determinada camada da sociedade sem acesso a cidadania. O
evento teve o propésito de "firmar uma certiddo de nascimento ao conceito de Arte-
cidadania, a ser legitimada pelo setor académico e por representantes de iniciativas
as quais, em sua pluralidade de experiéncias, promovem acgdes voltadas a essa
direcdo comum", conforme prospecto distribuido®.

No evento, evidenciou-se que as expressdes artisticas sao focos de
programas e projetos sociais do terceiro setor no Brasil, e configuram-se como
estratégias de acesso a cidadania. O carater emancipatério presente na arte
encontra-se também na cidadania proposta nessas agdes do terceiro setor? Como
se da essa mediagcao numa sociedade de desigualdade social plena?

Konder, ao referir-se a idéia de Lukacs sobre a arte, afirma que a criacéo
artistica “corresponde a multiplas funcbes, mas aproveita ao maximo as
possibilidades que Ihe sao inerentes na medida em que recria, reproduz, com meios
que lhe sdo peculiares, a realidade humana™*. Ao recriar essa realidade, a arte
possibilita ao individuo recriar a si mesmo e superar a alienagdo da sua condi¢cdo na
sociedade.

Reconhecer na arte um caminho para o desenvolvimento humano requer que
a condicdo de alienacdo a que o individuo esteja submetido, pelo lugar que ocupa
na sociedade, possa ser transformada, a medida que a objetivacdo da realidade

permite a assuncdo de uma consciéncia mais profunda sobre a sua alienacdo. Para

% 0 Instituo Gtech, organizagéao criada em 2000, é transformado em Instituto Pensarte, que passa a
difundir as atividades que convenciou intitular arte-cidadania. Nesse evento, financiado pelo governo
por meio do Ministério da Cultura e pela FNAC o termo é langado, com grandes repercussdes, mas
nao adquire a poténcia evidenciada, mesmo apoés o langamento no Férum Social Mundial de 2005,
onde o Instituo Gtech desenvolveu a | Conferéncia Brasileira de Arte-cidadania e criou o Férum
Nacional de Arte-Cidadania. (cf. http://www.pcrc.utopia.com.br/tiki-
view_blog_post.php?blogld=1&postid=31).

% Leandro Konder, Lukacs e a arquitetura, In: O marxismo na batalha das idéias. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1984, p. 160.
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Konder,

Através da arte, o homem pode passar a conhecer-se melhor: ele
exterioriza numa realidade objetiva por ele mesmo engendrada e logo
processa uma reabsor¢do (Ricknahme) dessa imagem exteriorizada, de tal
maneira que a desalienagao acaba por superar a alienagéo, e o ser humano
se desdobra numa dimensdo nova unicamente para assumir uma
consciéncia mais profunda de sua prépria condigéo.95

A arte, nesse sentido, traduz-se como forma de emancipagdo humana e pela
mediagcdo da singularidade e da universalidade, expressando-se como uma
particularidade. A realidade social aparece como sintese e, ao mesmo tempo, como
manifestagcédo do lugar social daquele que com ela se expressa.

Lukacs argumenta que “toda reproducéo estética da realidade € embebida de

»96

emocgdes™” e o fato de que o objeto resultante desse movimento passa a “ser-assim-

e-ndo-de-outro-modo forma um momento constitutivo indispensavel”’

na elaboracao
artistica e na “tomada de posicdo em face das lutas histéricas do presente no qual
vive o artista”®. A mediacdo da-se pela superacido dos extremos — universalidade e
singularidade, ao mesmo tempo em que expressa a relagao entre eles.

Almeida afirma que “n&o ha superagdo sem o concurso da mediacdo, dai a
importancia do particular na relagdo entre o geral e o singular”gg. Surge aqui um
componente significativo no trabalho artistico: a sua concretude na vida daqueles

que o elaboram. Conceitos, idéias e visbes de mundo sdo superados na

particularidade da reproducgao estética. Diz Lukacs:

Na arte, tais conceitos, idéias, concepgbdes de mundo, etc., concretamente
universais, aparecem sempre superadas na particularidade; isto €, o objeto
do trabalho artistico ndo € o conceito em si, ndo é o conceito em sua pura e
imediata verdade objetiva, mas o modo pelo qual ele se torna fator concreto
da vida em situag6es concretas de homens concretos, pelo qual ele se torna
parte dos esfor¢os e das lutas, das vitérias e das derrotas, das alegrias e
das tristezas, como meio importante para tornar sensivel o especifico

95
Idem.
% Georg Lukécs, introdugdo a uma estética marxista, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1970, p.
197.
" Ibidem.
% |dem, p. 196.
% Almeida, T4 na rua: representacdes das praticas dos educadores de rua, p. 71.
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carater humano, a particularidade tipica de homens e situagdes humanas'®.

A arte, nas suas expressodes, apreende a realidade pela sensibilidade. Dessa
forma, proporciona caminhos complementares a abordagem cientifica e aos critérios
da razdo, uma vez que “os caminhos da sensibilidade jamais podem ser
inteiramente abrangidos ou completamente devassados pelo discurso cientifico ou

pelo discurso feito em nome da razao”'"’

. Ademais, cumpre “reconhecer que nem o
conhecimento construido pela razdo, nem o conhecimento obtido pela percepgao,
estdo inapelavelmente condenados a se estratificar em idéias ou imagens
coaguladas”®.

Ao sinalizar um estatuto de cidadania tendo por base o acesso a arte nas
suas varias formas de expressado, as organizagdes do terceiro setor revelam uma
cristalizagdo na idéia de cidadania e na idéia de arte: na primeira, pelo carater de
acesso — ter acesso nao significa ter cidadania; na segunda, pela sua percepgéao
como educadora. Anténio Gramsci, citando Croce, afirmava que “a arte é educativa
enquanto arte, mas nao enquanto arte educativa, porque neste caso ela néo é nada,
e 0 nada nao pode educar”'®,

Experiéncias que trazem a perspectiva da arte como ferramenta de acesso a

cidadania foram o mote para o evento que buscou dar significado ao termo arte-

cidadania em 2004 e 2005'% com a preocupagdo de “divulgar as iniciativas que

100

o1 Lukacs, Introdugdo a uma estética marxista, op. cit., p. 198.

. Il_sgndro Konder, A questao da ideologia, Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2002, p. 213.

idem.
198 Antonio Gramsci, Literatura e vida nacional, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978, p. 10.
104 Importante perceber que o veiculo de divulgagcdo desse pensamento, por meio virtual, foi
modificado. Até o ano de 2005, o sitio artecidadania.org.br era um vetor de comunicacgao e divulgagéo
do “conceito” de arte-cidadania e a partir de 2006 o acesso ao sitio leva ao Instituto Artecidadania,
cujos objetivos sao: “Investigar o papel da arte na sociedade contemporanea e seu sentido para o
desenvolvimento humano e social; Oferecer aos individuos oportunidades e espagos de autonomia
para o exercicio do livre pensar e agir na sociedade; Democratizar o acesso a arte, seus codigos e
linguagens”.
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envolvam o processo artistico e discutir seus impactos na sociedade brasileira™'%.

Os projetos incluem musica, danga, teatro ou outras linguagens, em organizagdes
que defendem seu uso, principalmente junto ao publico infanto-juvenil, como formas
de fortalecimento de uma politica de inclusao cultural.

Jorge Werthein, ao tratar da politica cultural, refor¢a a idéia de que ela “ajuda
as pessoas, especialmente os jovens a internalizarem um sentimento vitalizador de
pertencimento e ndo mais de exclusdo, que com frequéncia tem sido a causa de

interrupgdo prematura de tantas vidas”'®

na sociedade. A politica cultural seria,
portanto, uma estratégia de governo contra a “exclusdo”. Ora, a politica social €, ela
mesma, uma estratégia do Estado. Deve-se, contudo, questionar: qual é a parcela
que cabe a sociedade nesse aspecto? Essa argumentagao, por si s0, ja demonstra
os motivos pelos quais as criticas ao terceiro setor avolumam-se na sociedade.

Na defesa da insercdo de ag¢des no campo cultural, com base na arte e
expressoes artisticas, os defensores das iniciativas do terceiro setor comumente
atentam para o potencial econdmico da cultura. Leonardo Brant, no artigo Um novo
modelo para a politica publica de cultura, considera assistencialista o setor cultural
no Brasil, que destina politicas publicas para cultura “a uma infima parcela da
populagao [e] oferece sensacido de impoténcia e desestimula o empreendedorismo,

assuncao de riscos inerentes a qualquer negc’;cio”“”_

Nessa direcdo, o autor sustenta que a arte-cidadania representa “uma
conquista da sociedade brasileira que ganha forga por ter o processo cultural como
elemento central no desenvolvimento das competéncias elementares de um

cidad&o”, mas, por outro lado, evidencia o lugar onde determinadas entidades do

105
106
107

Carvalhaes, op. cit.
Jorge Werthein, Por uma viséo politica da cultura. http://www.artecidadania.org.br

Leonardo Brant, Um novo modelo para a politica publica de cultura.
http://www.artecidadania.org.br
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terceiro setor situam-no no Brasil, conforme alega Montafo: “ele é funcional a nova
estratégia hegemoénica do capital e, portanto, ndo € alternativo e sim integrativo ao
sistema”’®®.

Aqui reside uma das polémicas quando se trata da mediagdo da arte no
terceiro setor: ao mesmo tempo em que se visualiza o nivel de organizagdo dos
movimentos sociais e a expansao das ONGs, observam-se modelos que buscam
atender a estratégia de mercado que nao atende as demandas do conjunto da
sociedade civil. Por outro lado, ndo se evidencia a arte como mediadora da vida do

ser humano. Trata-se da instrumentalizacdo da arte pela arte, ao que Gramsci

anuncia;

A literatura ndo gera literatura, etc., isto &, as ideologias ndo geram
ideologias, as superestruturas ndo geram superestruturas, sendo como
heranca da inércia e passividade: elas sdo geradas, nao por
“partenogénese”, mas pela intervencdo do elemento “masculino”, a histéria,
a ativid1aoge revolucionaria que cria o “novo homem?”, isto &, novas relagdes
sociais .

O caso da Filarmbnica Nossa Senhora da Conceicdo, em Itabaiana, Estado
de Sergipe, é exemplar nesse aspecto. Trata-se de uma entidade de 1897, mas com
raizes em 1745""°, que chega ao ano de 2005 como uma instituicdo social voltada
ao ensino da musica erudita e abriga diversos grupos e programas nas suas
dependéncias.

A Filarménica Nossa Senhora da Conceigdo inicia o projeto de orquestras
jovens em Sergipe, no ano de 2005, com o apoio da Secretaria da Cultura do
estado, que libera musicos e regente da Orquestra Sinfénica de Sergipe. Ao falar

sobre a ndo continuidade do projeto e as condigdes reais de sua continuidade, o

108 Montano, op. cit., p. 157.

1% Gramsci, op. cit., p. 10.

oA Instituigdo Filarmoénica Nossa Senhora da Conceigdo é apresentada como a mais antiga
instituicdo musical do pais em atividade ininterrupta: inicia em 1745, por meio da Orquestra Sacra do
Padre Francisco da Silva Lobo, é denominada em 1879 de Filarmbnica Euphrosina, em 1897, passa
a Filarmédnica Nossa Senhora da Conceigao.
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regente envolvido relata em relagao a ltabaiana que

(...) o trabalho em Itabaiana, sim, tinha todas as condi¢cdes de fazer uma
orquestra jovem, e la o trabalho tava recém comecando baseado numa
orquestra de sopros, que era a realidade. Entdo, por indicagdo até do
Teixeira fui colaborar com o trabalho em Itabaiana'"".

Apods o0 encerramento do projeto, a instituigdo mantém a Orquestra Sinfénica
de Itabaiana, decorréncia direta desse projeto, e amplia suas acées com a Banda
Jovem, Banda Sinfénica, Orquestra Preparatéria e Coros adulto e infantil. E mantida

com recursos estatais’"?

(Estado e municipio), além de recursos oriundos de um
instituto vinculado a um grande grupo empresarial: o grupo Votorantim.

Destaca-se, contudo, que a denominacdo de projeto ndo era usual na
instituicdo. A referéncia, desde a sua instalagao, era feita a Orquestra Sinfénica de
Itabaiana, ainda que decorrente desse processo. Do modelo instituido, a Filarmonica
também implantou uma orquestra no municipio vizinho de Moita Bonita, onde ja
desenvolvia atividades musicais semelhantes.

Na apresentacao institucional, destaca-se por ser uma instituicdo que “tem
contribuido com o desenvolvimento sécio-cultural da cidade de Itabaiana e do
estado de Sergipe, através da musica”. Na ldgica do terceiro setor, € uma instituicao
que opera onde o Estado nao aparece.

Falconer insinua no terceiro setor uma promessa: aquele que surge e ocupa
espacos abertos em razdo da reestruturacdo do Estado, mas n&o possui

legitimidade pelo conjunto da sociedade e que, embora se assente nos marcos

legais, goza de pouco prestigio académico para referencia-lo. Nado poderia ser

11
112

lon Bressan, entrevista concedida em 27 de novembro de 2008.

No ano de 2008 esses recursos ficaram definidos: do municipio de Itabaiana, repasse dez meses,
de um valor mensal de R$ 8.000,00 (oito mil reais), durante dez meses, aprovados pela Camara
Municipal em fevereiro; dos recursos estaduais, por meio do Instituto Banese (Banco do Estado de
Sergipe), o valor total de R$ 350.000,00 (trezentos e cinglienta mil reais) para aquisicdo de
instrumentos e bolsas de estudos para alunos de escolas publicas, com o prazo até o ano de 2010.



118

diferente nessa sociedade. Vieira argumenta que nesse pais,

A riqueza e a pobreza tém nomes. Elas ndo expressam abstragao pura e
simples, entidades idealizadas, distintas apenas na mente e na linguagem.
Entre os pobres, as pessoas nascem, porém inexistem socialmente, ndo por
causa da exclusdo e sim porque se originam do lado de ca da apropriagao
dos bens sociais'**.

3 Vieira, Os direitos e a politica social, op. cit., p. 115.
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CAPITULO 4 - ALVORADA E AGONIA DO PROJETO ORQUESTRA

SINFONICA JOVENS DE SERGIPE'

Otto Maria Carpeaux, ao finalizar o prefacio d’O Livro de Ouro da Histéria da

Musica, o faz com a seguinte declaracéo:

Sabe-se muito bem que a palavra ndo é capaz de traduzir a substancia
musical; se fosse, ndo se precisava de musica. Desse modo, nenhum livro
escrito em palavras poderia jamais encerrar a amplitude e o espirito da
Unica arte cuja linguagem foi criada fora de qualquer imitagdo da natureza.
S6 para ela nao vale o conceito aristotélico da mimesis. E o triunfo do
espirito criador humano. Shakespeare ja observou (“Munch Ado About
Nothing”, 11/3) essa coisa estranha: umas tripas de um carneiro estendidas
sobre 2um pedaco de madeira podem extasiar a alma do homem. E o
violino®.

Essa ndo é a visdo lukacsiana. Bem ao contrario, Lukacs enfatiza na musica

uma particularidade especifica, e lembra que historicamente as determinacgdes

filosoficas excluem a necessidade de uma argumentagdo sobre as artes como

reflexo por entendé-las “con una naturalidad que parecia excluir cualquier necesidad

de argumentacién, como reflejo, precisamente, de la vida interior

"3 Ao lembrar que

esse ponto de vista desenvolve-se com os gregos, afirma-o também na musica:

E continua:

Pero se trata aqui de otra cosa, y mayor. Pues la concepcién de la musica
como una particular especie de mimesis acentua enérgicamente con la
seguridad dialéctica nada sorprendente en los griegos, aquello que, desde
el punto de vista de la mimesis, aparece con la musica en el cosmos de las
artes, y al mismo tiempo, y inseparablemente, lo que separa a la musica de
todas las demas artes, lo que constituye su peculiaridad especifica.4

No habia duda para los griegos de que toda relacion humana con la
realidad, la cientifica igual que la artistica, se basa en un reflejo de la
naturaleza objetiva de dicha realidad. Las divergencias internas y externas
entre la musica y las demas artes no pudieron nunca resquebrajar esa

! Utiliza-se o termo Projeto por ser comumente utilizado durante toda sua execugéo, mas a Secretaria
de Estado da Cultura ndo repassou quaisquer documentos comprobatérios sobre sua existéncia.

% Otto Maria Carpeaux, O livro de ouro da histéria da musica, Rio de Janeiro: Ediouro, 1999, p. 14.
Trata-se de uma versao revista e atualizada da obra “Uma nova histéria da musica”.

® Georg Lukacs, Estética, op. cit., Vol. |, livro 4, p. 8.

* Ibidem.
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conviccion de ellos®.

Atividade que para Carpeaux esta isenta da imitagdo da vida, a musica
expressa uma forma da linguagem desenvolvida pelo homem, e, como expresséo da
arte, uma forma de trabalho necessaria ao desenvolvimento do ser humano. Como
sinaliza Fisher, ao abordar a capacidade que a arte tem de transformar a
humanidade, “a sociedade precisa do artista, este supremo feiticeiro, e tem o direito
de pedir-lhe que ele seja consciente de sua fungéo social™.

O desenvolvimento da musica como forma de socializac&o, crescente com a
musica erudita a partir do século XVIII, arrefece na segunda metade do século XX,
em decorréncia do préprio desenvolvimento tecnologico. Concorre para isso,
segundo Hobsbawm’, a difusdo do gramofone e do long play. A transferéncia do
centro de atencgdes da arte da Europa para a América do Norte, especificamente nos
Estados Unidos, também trouxe repercussdées na musica: a paixado na musica
erudita é substituida por novos acordes, vindos do jazz.

Uma espécie de combinacdo de negros americanos, dance music ritmica
sincopada e uma instrumentacdo ndo convencional pelos padrées
tradicionais, quase certamente despertou aprovagdo universal entre a
vanguarda, menos por seus proprios méritos que como mais um simbolo da
modernidade, da era da maquina, um rompimento com o passado — em
suma, outro manifesto de revolugao cultural®.

Trata-se de uma manifestacdo de modernismo, que no Brasil evocou nao
somente seus choros, mas uma definicdo de musica erudita que transparecesse a

realidade brasileira, como evocava Andrade:

Perseveramos musicalmente coloniais até que a convulsdo de 1914,
firmando o estado de espirito novo, ao mesmo tempo em que dava a todos
0s paises uma percepg¢ao por assim dizer objetiva da tonalidade do universo
e despertava no homem uma consciéncia, mais intima de universalismo,
também evidenciava as diferengas existentes entre as ragas e legitimava
em todos os agrupamentos humanos a consciéncia racial®.

® |dem.

® Fisher, op. cit., p. 57.

’ Cf. Hobsbawm, A era dos extremos, op. cit.
® |dem, p. 183.

® Mario de Andrade, op. cit., p. 155.
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Importa considerar que no campo da musica as variagbes seguem O
desenvolvimento da sociedade. Nobert Elias, ao ilustrar na vida de Mozart (1756-
1791) as relagdes estabelecidas na sociedade européia ja no século XVIII, afirma
que, se no campo da literatura e da filosofia era possivel libertar-se do gosto da

aristocracia e atingir um publico diverso,

Com respeito a musica, a situagdo ainda era muito diferente naquela época
especialmente na Austria e em sua capital, Viena, sede da corte imperial,
como, em geral, também nos pequenos paises alemées. Tanto na
Alemanha como na Franga as pessoas que trabalhavam neste campo ainda
eram fortemente dependentes do favor, do patronato e, portanto, do gosto
da corte e dos circulos aristocraticos (e do patriciado burgués urbano, que
seguia seu exemplo)'®.

Se com Mozart ainda se estabelece a vinculagdo e dependéncia direta do
artista ao seu patrocinador, essa relagdo ja era estabelecida junto a crescente
burguesia protestante e ao forte dominio religioso no século anterior, com Bach
(1685-1750). Dentre os estudiosos desse compositor, Rueb comenta que a sua
adesdo “ao servico de Deus” levou-0 a renunciar a quaisquer honrarias que a sua
condigdo de grande compositor pudesse ter e era um “artesdo respeitado, um
especialista em musica. Na cidade de Leipizig, ele nem chegou a desfrutar sequer o
reconhecimento de um professor universitario ou de um pastor”'".

Pode-se considerar que é com Beethoven (1770-1827) que a relagdo entre
musicos e sociedade torna-se complexa, e o trabalho do musico passa a ter valor. O
fim do século XVIII traz uma importante transigdo na historia da musica: € fundada
em Londres a primeira empresa para organizar concertos publicos, que estimula o
surgimento de empresas semelhantes em outras cidades européias.

No século XIX, sinaliza Carpeaux, “0 compositor enfrenta o publico, isto é,

uma massa de desconhecidos, pessoas que ndo encomendaram nada: esperam,

'% Nobert Elias, Mozart: a sociologia de um génio, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1995, p. 17.
" Franz Rueb, 48 variagdes sobre Bach, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 333.
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»n12

apenas, algo de novo Nesse sentido, Beethoven é um representante tipico

porque “foi o primeiro que, habitualmente, escreveu por encomenda, mas s6 por
inspiracéo e soberana vontades proprias”™>.

A chegada do século XX, com suas rapidas transformacgdes atinge esse
processo criativo, mas nao a sua reprodugao. As grandes composi¢des da musica
erudita ainda na atualidade, conduzidas em todo o mundo, sdo na maioria obras de
compositores dos séculos XVII a XIX™. Um dos meios para sua reproducao, as
orquestras sinfénicas (ndo se tratara aqui do avancgo da tecnologia moderna) mais
que meros espacgos reprodutores, tornam-se l6cus de mediacao dessa expressao da
arte.

Passe-se a considerar ndo somente a relagcao entre criador e receptor da
obra, mas reprodutor e ouvinte: o instrumentista que da a sua interpretagdo e uma
platéia que se forma e responde, ao mesmo tempo em que ambos o0s sujeitos
reelaboram-se na mediacdo da musica.

Varias experiéncias podem ser consideradas, e a gama de orquestras
sinfGnicas no Brasil € de significativa importancia. O incentivo a formagao superior
em musica no Brasil, ao mesmo tempo em que disseminou profissionais da musica
estimulou esse processo, que, se por um lado atingiu negativamente o ensino
musical de carater técnico'®, nos institutos e conservatérios de musica, permite na
atualidade a difusdo da musica erudita por meio de orquestras experimentais, ou

projetos de orquestras jovens.

12 Carpeaux, O livro de ouro da musica, p. 191.

' |dem, p. 195.

" Ainda que se ressalte que a composigédo nado deixara de ser algo que se desenvolveu nesse seculo.
15 Lima, op. cit., capitulo V.
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4.1 Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe: alvorada e agonia

Nao se pretende aqui fazer inferéncias a capacidade que um projeto que
envolve a musica erudita, desenvolvido com o publico infanto-juvenil, possa trazer a
esse segmento a experiéncia da mimese. Mas observar que a possibilidade efetiva
que ao se implantar uma atividade que recorra a essa expressao da arte, que
envolva varios sujeitos politicos, para além do publico-alvo, concorra no sentido de
tornar essa atividade uma forma de mediagao ou mera reproducéo.

Para que se compreenda o Projeto de Orquestra Sinfénica Jovens de
Sergipe, faz-se necessario compreender o cenario musical orquestral do Estado,
que nao se desenvolveu de forma plena, apesar de que, dentre os 75 municipios, as
bandas e filarménicas sejam uma realidade da sua formagado. Nao ha registros com
divulgagao sobre essa categoria musical, mas alguns trabalhos trazem importantes
contribui¢cdes para interpretar o desenvolvimento da musica em Sergipe.

Priscilla Goes, que estudou a Orquestra Sinfénica de Sergipe entre sua
fundacdo em 1985 e o ano de 2007, defende, em razdo do caminho trilhado pela
ORSSE, principalmente a partir da sua reativacdo em 2003, a sua condicdo de
patriménio imaterial do Estado'®. Chama atencdo nos trabalhos da ORSSE o
desenvolvimento do Projeto de Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe, iniciado em
2005 junto a Filarmdnica Nossa Senhora da Conceig&do, no municipio de ltabaiana e,
em janeiro de 2006, expandindo um nucleo na capital do Estado.

O potencial musical sergipano, embora pouco divulgado no contexto da
musica orquestral e sinfGnica e muito divulgado no tocante as raizes culturais, como

o forr6, & percebido pelo numero expressivo de filarmbnicas, bandas, liras,

'® Goes, A orquestra sinfénica como patriménio da cultura sergipana, op. cit..
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associacdes musicais ou sociedades musicais. Sdo cadastradas na Funarte'” 55
entidades dessa natureza, em 37 municipios sergipanos. Esse numero atesta o
potencial musical do Estado, pouco explorado tecnicamente no campo da musica
orquestral ou de concerto, conforme sinaliza o maestro lon Bressan, responsavel
pela implantagao e desenvolvimento do Projeto de Orquestras Jovens de Sergipe18.

Mas nao somente da musica instrumental essa riqueza desponta. Estudo de
Ana Cristina Batista dos Santos, sobre o canto coral em Sergipe no periodo de 1985
a 2004, sinaliza que o encontro de coros organizado pela Universidade Federal de
Sergipe potencializou o surgimento de um publico para a musica erudita'® fazendo
com que se expandisse em todo Estado a formagao de grupos para o canto coral,
inclusive com premiacoes e participacdes em eventos nacionais e internacionais.

A fundagao de uma orquestra sinfénica, num cenario de filarménicas e outras
entidades musicais, além de um Conservatério de Musica, € um seguimento
esperado, uma vez que a populagdo ja convive com experiéncias musicais e de
canto coral com certo éxito. O passo dado em 2005, especialmente voltado a
criangas e adolescentes, tem sido um marco nos projetos sociais que focam a
capacidade de desenvolvimento pessoal e profissional para aqueles envolvidos.

Com o retorno das atividades da Orquestra Sinfénica de Sergipe, apos breve
paralisacdo em final de 2004 em razao de orientacdo da Procuradoria Geral do

Estado, face aos contratos irregulares de trabalho dos musicos, uma nova diregao

' Pelo cadastro da Funarte, sdo 35 filarménicas, sete associagdes musicais, seis bandas, quatro
sociedades musicais e trés liras.

'® Entrevista concedida em 27 de novembro de 2008.

' A autora classifica 0 evento em trés momentos: de 1985-1989, que buscou “conscientizar a
comunidade sergipana da importancia do canto coral e incentivar a criagdo de um mercado de
trabalho para regentes e professores de musica”; de 1990-1998, periodo de auge do encontro,
quando se transforma em encontro nacional e chegou a ter 50 grupos participantes e um publico
ascendente; e de 1999-2004, entendido como periodo de declinio do encontro, em razéo da falta de
investimento necessario para sua consecugao. Cf. Ana Cristina Batista dos Santos, “L4&, si, d6, do, fa”:
notas sobre a histéria do canto coral em Sergipe (1985 — 2004). Monografia.UFS, 2005.
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artistica assume a orquestra e submete ao Ministério da Cultura projeto para
captacéo de recursos para a temporada 2005-2006, com a consequente ampliagcéo
do corpo de musicos de 35, conforme definicho do governo com cargos
comissionados®, para 57, além da realizagdo de concertos para alunos da educagao
basica e a temporada com cerca de 100 concertos no periodo”.

Para além desse objetivo, todavia, institui-se o Projeto de Orquestras
Sinfbnicas Jovens, como forma de preparacdo de musicos para comporem a
ORSSE, bem como desenvolver a capacidade musical de concerto dos municipios
sergipanos?.

O projeto de Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe foi instituido oficialmente
pela Secretaria de Estado da Cultura e Secretaria de Combate a Pobreza do Estado
de Sergipe, em 21 de abril de 2006. Ao ser langado, porém, tinha por objetivo o
acesso a musica erudita como forma de “inclusdo social” e para capacitar jovens
para o mercado de trabalho da musica, como possibilidade de enfrentamento de
situagbes que tornam o segmento infanto-juvenil suscetivel as condigdes de
desigualdade social presentes no pais.

O encarte do concerto de langamento trouxe a seguinte informagéo, em texto

do secretario da cultura:

O projeto de ensino de musica e formagao de orquestras jovens do Estado
de Sergipe tem como objetivo principal os proprios jovens, com especial
atencdo aqueles de baixa renda familiar. Estudar musica e ter a pratica de
tocar em conjunto desenvolve qualidades como a disciplina, a capacidade
de convivéncia social, o respeito, a sensibilidade e o conhecimento cultural,
aproveitamento escolar e muitas outras, além de adquirir uma profissdo com
grande mercado de trabalho®.

% O histérico dessa situagdo consta no capitulo 1.

2 Cf. projeto PRONAC 051223, que solicitou a captacido de R$ 1.404.617,34, sendo captados R$
266.500,00. A prestacdo de contas foi apresentada em 01 de outubro de 2007, e aguarda analise do
Ministério da Cultura. Cf. http://www.cultura.gov.br/site/pesquisa-de-projetos

22 Cf. lon Bressan e José Carlos Teixeira, Entrevistas concedidas, em 27 de novembro de 2008 e .
de fevereiro de 2009, respectivamente.

2 Cf. Anexo 2.
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A visao instrumental e utilitaria da arte e do ensino da musica é o foco da
atencao do projeto. E ndo poderia ser de outra forma, afinal o “Projeto de Ensino de
Musica e Orquestras Jovens”, como indica o encarte, ndo aponta a arte como uma
mediacao privilegiada. Essa concepgéo, que se da no ambito da interpretacdo da
realidade, ndo se configura central na implementagdo de uma atividade
governamental, como no caso de Sergipe.

Embora voltado para atender a um determinado estrato social,
significativamente criangcas e jovens de baixa renda, o projeto inicia-se com uma
participacdo de criangas e jovens das camadas média e pobre da sociedade
sergipana. Nesse sentido, sua natureza excludente porque voltada para uma
determinada camada da sociedade, permite constituir na adesdo a musica erudita
um principio de universalidade na cultura.

Sua génese, porém, da-se em abril 2005 junto a Filarménica Nossa Senhora
da Concei¢cdo, no municipio de Itabaiana, que pretendia instituir uma orquestra
sinfénica, mas ndo possuia o naipe de cordas necessario para uma orquestra. E
caracteristico de filarmbnicas o naipe de sopros, seja madeira ou metais. O
convénio, nao oficial, contou com a cessdo de musicos e regente para aulas, que
levou a implantagao da Orquestra Sinfénica de Itabaiana em agosto de desse ano. O

Jornal Cinform destaca:

A semana do aniversario [117 anos da cidade] foi o momento escolhido
para valorizar a musica classica. No dia 26 foi realizado o concerto
inaugural da Orquestra Sinfonica de ltabaiana. “A gente ja possuia a
Filarmoénica Nossa Senhora da Conceigéo, considerada a instituigdo musical
mais antiga do Brasil (data de 1745). O projeto da orquestra sinfénica vem
com acréscimo das cordas de violino, viola, violoncelo e contrabaixo, que se
unem aos instrumentos de sopro ja existentes, a exemplo de flauta,
clarinezt?, trompete e trombone”, esclarece o regente Valténio Alves de
Souza™.

Sobre o desenvolvimento do projeto, o regente indica que “foi tdo satisfatorio

* Cinform, Itabaiana faz resgate do folclore e da cultura local nos seus 117 anos. Municipio, p. 14.
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que deu para chegar a esse ponto maximo da musica, que € uma orquestra

sinfonica”®. A criacdo da orquestra da-se num clima de contraposicdo a

massificagdo musical que as festas populares disseminam na atualidade. Para a

secretaria de educacido do municipio,

Foi a nossa forma de contrapor essa massificagdo da cultura. Claro que as
pessoas queriam os trios, € a gente ndo quer que eles deixem de gostar
desse tipo de musica, mas, sim, acrescentar um outro tipo de valor que
estava esquecido. Historias, mitos e lendas que as novas geragdes as
vezes n&o tém nem a oportunidade de saber®.

Considerados satisfatérios o desenvolvimento desse nucleo e a ampliagao da
orquestra sinfénica profissional, iniciam-se as atividades com um nucleo em Aracaju,
em fevereiro de 2006. A selecdo de alunos para esse nucleo, porém, deu-se de
forma aleatéria. Dentre os alunos respondentes ao questionario sobre a participacao
na orquestra, todos eles informam ter entrado no projeto por convite de professores
ou estimulo de integrantes da orquestra®’.

Sobre o desenvolvimento do projeto e sua vinculagao a orquestra sinfénica, o

maestro lon Bressan comenta:

Cheguei a Sergipe em 2005 e na experiéncia que eu tenho, a atividade de
orquestra sinfénica, ela tem um grande potencial no desenvolvimento dos
jovens do ensino de musica como pratica de tocar em conjunto. Entao, a
atividade de uma orquestra sinfénica ela vai muito além do que
simplesmente montar um quadro de funcionarios que tocam juntos, fazem
uma orquestra sinfénica e fazem concertos tradicionais. A concepgao de
orquestra & muito maior que isso. Por ela ser constituida de profissionais
teoricamente com grande especializagdo, deveria ser assim, né, e
profissionais que, por sua vez, sdo muitos deles professores ja de seus
instrumentos, uma orquestra sinfénica, a concepg¢ao dela, no meu ponto de
vista, ezlsa tem que ser ampliada consideravelmente no que diz respeito ao
ensino”.

Para o regente, esse modelo tende a desenvolver a “comunidade”, bem como

7 Os professores de musica, que eram instrumentistas da ORSSE convidavam seus alunos para
comporem o projeto, bem como os alunos do Conservatério de Musica. Essa caracteristica foi
especifica do nucleo de Aracaju e possibilitou que em dois meses o nucleo alcangasse um
desenvolvimento tal que instituiu uma orquestra jovem capital.

%8 Cf. entrevista concedida em 27 de novembro de 2008.
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a orquestra sinfénica.

Entdo, montar uma orquestra sinfonica, ja que existe essa possibilidade
quando se monta algo, pode-se montar ela da forma mais adequada
possivel, de varias formas. Uma delas é atrelar a atividade da sinfonica a
uma atividade de ensino, formando um grande movimento de ensino de
orquestras jovens, que isso desenvolve a comunidade como um todo, isso
beneficia a prépria sinfénica, ela cria muito mais enraizamento na
comunidade, tem muito mais publico, ela € muito mais bem quista, ela tem
muito mais chances de continuar existindo... entdo é uma infinidade de
ganhos, sem falar em desenvolvimento social, né, em diminuicdo da
criminalidade, da ampliagdo do mercado de trabalho, uma série de coisas.
Entdo, pensando assim, ja ciente de que os lugares que eu passei, que 0s
lugares onde realmente se desenvolve sdo os lugares onde tem apoio para
suas orquestras jovens e num movimento amplo de ensino, foi proposto o
trabalho em Sergipe [que] num determinado momento comegou a andar e
funcionou®.

A experiéncia do encontro de coros, que, para além de compor um publico

para essa expressao, estimulou a criacido de novos coros, normalmente vinculados a

empresas e instituicbes publicas, € exemplar da capacidade que determinadas

atividades que envolvem expressodes artisticas tém em alcancar esses obijetivos. A

estréia do projeto seguiu essa estratégia e permitiu que os dois nucleos, junto ao

Coro Sinfénico e a Orquestra Sinfonica de Sergipe, fizessem a abertura oficial do

projeto.

2 |dem.
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Figura 3: Apresentacéo de 21 de abril de 2006 no Teatro Tobias Barreto. Fonte: Sitio da SEC.

A repercussdo na imprensa foi imediata. O Jornal Cinform, de grande

circulagao nos Estados de Sergipe e Bahia, comentou:

Na ultima sexta-feira, dia 21, no TTB [Teatro Tobias Barreto], o publico
sergipano teve um encontro marcado com um dos maiores eventos de
musica ja realizados no Estado de Sergipe. Pelo menos no numero de
participantes no palco. Foi a apresentagdo conjunta da Orquestra Sinfbnica
Jovem de Sergipe e seu coro, a Orquestra de Itabaiana junto como coro da
Filarmoénica daquele municipio. Ao todo, foram 350 pessoas no palcoso.

Sobre o papel da Secretaria de Cultura no projeto, a reportagem destaca:

Todo o trabalho para esta apresentagao foi preparado por professores de
nivel universitario que integram o conjunto da Orquestra Sinfénica de
Sergipe, segundo informa o secretario de Estado da Cultura, José Carlos
Teixeira. O titular da pasta acrescenta que “este espetaculo foi possivel
gragas ao patrocinio oficial da Eletrobras, através da Lei Rouanet, que muito
nos ajudara na manutencéo dos cursos, em Aracaju e Itabaiana, destinados
aos jovens musicos das sinfonicas e dos coros”, diz o secretario””.

O secretario refere-se a captacdo de recursos provenientes do projeto de

% Cinform, De palco cheio. Cultura, p. 10.
" |dem.
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programacao artistica da Orquestra Sinfénica de Sergipe para os anos 2005-2006,
apresentado ao Ministério da Cultura, sob numero PRONAC 051223, conforme
destaca a nota de rodapé 19 desse capitulo.

Note-se que o projeto aponta, com os seus dois nucleos, para duas formas de
desenvolvimento da atividade: o nucleo de Itabaiana, pela Filarmbénica Nossa
Senhora da Conceigédo, com apoio do Estado; ja o nucleo de Aracaju é vinculado a
Secretaria de Cultura e desenvolvido pela ORSSE, como também pela Secretaria de
Combate a Pobreza, da Assisténcia Social e do Trabalho. Reportagem do Jornal

Correio de Sergipe, do dia 20 de abril, destaca:

O concerto de langamento do projeto "Orquestra Jovens de Sergipe" sera
nessa sexta (dia 21), as 20h, no Teatro Tobias Barreto. Mais de 300
musicos estardo no palco em um verdadeiro encontro da Orquestra
Sinfénica de Sergipe, da Orquestra Sinfénica de Itabaiana e da Orquestra
Sinfénica Jovens de Sergipe. O projeto do Governo de Sergipe é
desenvolvido pela Secretaria do Combate a Pobreza e tem a parceria do
Banese®.

Importa destacar que a vinculagdo entre Estado e organizagdo do terceiro
setor nesse momento da-se no sentido de ampliar o numero de criangas e jovens
envolvidas no projeto. E mesmo no interior da gestado estatal, ndo ha clareza para o
publico sobre a inter-relagdo entre as duas secretarias no desenvolvimento do
projeto. O discurso de abertura, pelo secretario da cultura, enfatiza o apoio da
Secretaria do Combate a Pobreza e patrocinio da Eletrobras e Banese.

As atividades do projeto consistiam em dois momentos: as aulas de
instrumento com os professores e a pratica de orquestra. Durante a semana, os
alunos tinham aulas praticas com os instrumentistas, com ensaios as quartas-feiras
e sabados, em Aracaju, e aos sabados em ltabaiana. A manutencdo das viagens
para Itabaiana era custeada as expensas do secretario da cultura, segundo sua

informagéo, e com o apoio do spalla da ORSSE, oriundo de uma orquestra jovem

%2 Correio de Sergipe on line, em 20 de abril de 2006.
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em S&o Paulo, que fazia o traslado com seu préprio veiculo®.

Quando comecga a ter seu reconhecimento na sociedade, o projeto é
bruscamente interrompido pela Secretaria da Cultura, que exonera o regente da
Orquestra Sinfénica — e também da Orquestra Jovens de Sergipe, e passa a ser
desenvolvido na Secretaria de Estado do Combate a Pobreza e da Assisténcia
Social, vinculado ao Férum Permanente da Juventude®, embora essa vinculacéo ja
fosse destaque em maio deste ano, em matéria publicada no sitio do forum. Sob o
titulo “Projeto Orquestra Jovens de Sergipe é langado no Tobias Barreto”, informa a
matéria:

Eu sé acreditei que realmente tinha realizado meu sonho, de fazer parte de
uma orquestra, quando subi ao palco do Teatro Tobias Barreto durante o
langcamento do Projeto “Orquestras Jovens de Sergipe’, e sendo aplaudida
de pé junto com varios profissionais da musica”, a afirmagéo é da violinista
Geniclese Santos Reis, 17, que € um dos talentos descoberto pelo Férum
da Juventude, e faz parte do projeto do Governo de Sergipe, por meio da
Secretaria de Combate a Pobreza. (...) A senadora Maria do Carmo
considerou a apresentagdo emocionante e disse que € um projeto originario
do Férum da Juventude, desenvolvido pela Secretaria de Combate a
Pobreza. “Esse é um projeto importantissimo de valorizagado da juventude
sergipana”, declarou a senadora. O projeto do Governo de Sergipe tem
como objetivo facilitar o estudo da musica para jovens da capital e do
interior®.

Causa estranheza, contudo, que o relatério das atividades do féorum, quando
da sua associagdo ao Forum Permanente da Juventude Sergipana, bem como
assinatura de convénio com o Banese, remete essa vinculagado ao periodo de junho
a dezembro de 2006.

Sobre exoneragdo e consequente alteragcdo na gestao diretiva do projeto, o
maestro Bressan revela que dois motivos devem ser considerados, um de carater

interno e outro externo. O externo trata da divergéncia sobre o uso dos recursos da

%3 Cf. Entrevista de José Carlos Teixeira, em 08 de fevereiro de 2009.

* Tratou-se de uma estratégia implantada pelo Governo do Estado, vinculada a Secretaria de Estado
do Combate a Pobreza, da Assisténcia Social e do Trabalho (comumente referida Secretaria do
Combate a Pobreza), cujo objetivo era estimular os jovens para “integrar e construir politicas publicas
em parceria com o Governo do Estado”. Foi instalado em margo de 2006, com recursos, inclusive, da
Unesco. Cf. Correio de Sergipe, Governo instala Férum da Juventude.

%5 Cf. sitio do Forum Permanente da Juventude Sergipana, em 26 de maio de 2006.
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Secretaria da Cultura em apresentagdes internacionais>® que nao potencializavam o
projeto; no ambito interno, era a divergéncia entre a primeira dama do estado
(senadora Maria do Carmo Alves) e o secretario da cultura, sobre o desenvolvimento
e a filiagao do projeto: afinal, a qual secretaria o projeto estava vinculado? Quem era
o principal responsavel pelo seu sucesso?

As divulgagdes sobre o inicio do projeto, que anunciavam vinculo a cultura ou
a assisténcia social®’ eram sinalizadoras dessa divergéncia.

E importante considerar que, segundo Bressan,

(...) houve um grande movimento, por um lado muito positivo, e a0 mesmo
tempo uma forte oposicdo tao, tdo forte como o movimento positivo, uma
reacao negativa por uma seérie de pessoas, por varios motivos, e ... como é
normal, foi um jogo politico no final das eleigbes la e acabou, o projeto foi,
foi, terminou, foi terminado. [Ndo] Sem antes que criar um bom fruto em
Itabaiana que é uma cidadezinha daqui que participou desde o inicio do
projeto e esse projeto continuou la... Por questdes politicas esse projeto
nao é, ndo anda nao sei porqué, por mais que as pessoas considerem isso
muito interessante, ele ndo emplaca, preferem gastar enormes quantidades
de recursos num modelo falido, que é esse modelo que ta ai: construir um
grupinho de musica de sempre, da uma vestimenta de uma orquestra
sinfénica € no momento que tu corta isso entdo acabou, porque nao deixa
raizes, n&o deixa relagdo nenhuma (...)%.

Ja o ex-secretario José Carlos Teixeira argumenta: “eu nao tinha poder de
decisdo, o que foi possivel fazer eu fiz, mas quem decide ndo sou eu™®, Segundo
esse entrevistado, a proposta inicial deveria ser expandida para outros municipios. A
escolha de Itabaiana deveu-se, segundo Teixeira, por “ser a terra dos meus pais™,
mas outros municipios deveriam ser contemplados, caso houvesse inje¢cao de
recursos: Estancia, Sao Cristévao, Laranjeiras.

A mudanga de diregdo no projeto vincula-o ao Nucleo de Trabalho

Comunitario de Sergipe, uma entidade sem fins lucrativos, diretamente associada a

% Cf. Historico sobre a ORSSE no capitulo 1.

" Embora com uma secretaria especifica com um gestor proprio, todas as agdes de assisténcia social
do Estado eram personalizadas na figura da primeira-dama, senadora Maria do Carmo Alves.

%8 |on Bressan. Entrevista concedida.

% José Carlos Teixeira. Entrevista concedida.

0 |dem.
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Secretaria de Estado do Combate a Pobreza, da Assisténcia Social e do Trabalho;
de onde provém os recursos diretos para o desenvolvimento de varias atividades de
assisténcia social pelo Estado. A assinatura do primeiro convénio da-se em junho de
2006, por meio de contrato de patrocinio firmado com o Banese, no valor de R$
296.001,40 (duzentos e noventa e seis mil, um real e quarenta centavos) e vigéncia

de seis meses, com 0 seguinte objeto:

O ajuste tem por objeto a concessdo de patrocinio por parte do
PATROCINADOR para a implantagdo e execugdo do PROJETO JOVEM
MULTIPLICADOR, em seu Subprojeto “Orquestra Sinfénica Jovens de
Sergipe”, que tem por escopo a democratizagdo do ensino artistico da
musica com a pratica orquestral e repertorio sinfénico’.

No més de agosto, outro contrato de patrocinio com o mesmo objeto é
firmado, dessa vez junto a SEAC — Sergipe Administradora de Cartbes e Servigos
Ltda. O valor desse patrocinio, com liberagdo em cinco parcelas, chega ao total de
R$ 302.180,00 (trezentos e dois mil cento e oitenta reais)*.

Nesse mesmo més, o maestro da ORSSE é exonerado, o que gera uma
indefinicdo com relacado a Secretaria da Cultura. Em reunido com representantes de
pais e alunos, em inicio de setembro, o secretario da cultura tranquiliza a todos
informando a contratacido de uma maestrina para acompanhar a orquestra jovem43.

Aqui se destaca uma hipotese lancada quando da formagao da Comissao de
Pais, mas comprovada apds o acesso aos documentos, no ano de 2008: a idéia do
uso eleitoral do projeto, na busca do alcance de votos do segmento juvenil. Os
recursos repassados em convénio para o funcionamento do projeto, sob

responsabilidade de uma ONG chegam ao total de quase seiscentos mil reais.

*1 Clausula primeira do “Contrato de patrocinio que entre si celebram o Banco do Estado de Sergipe
S/A e o NUTRAC — Nucleo de Trabalho Comunitario de Sergipe, com a interveniéncia da Secretaria
de Estado de Combate a Pobreza, da Assisténcia Social e do Trabalho”, de 21 de junho de 2006.

*2 A memoria de calculo apresentada indica que sob esse patrocinio ficardo os pagamentos dos
musicos, coordenadores e servigos de pessoa juridica do projeto, a saber: 1 Coordenador Geral —
maestro; 3 Sub-Coordenadores e 19 Instrutores de musica, além de uma pessoa juridica com
prestacao de servigos de terceiros.

*3 Cf. Cinform, Cultura e Variedades, “O troca-troca de batutas”, 04-10/09/2006, p. 9.
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Observa-se que se trata de uma soma consideravel, que colide com a defesa
do maestro de se tratar de um projeto com gastos inferiores a manutencédo da
orquestra profissional. A transferéncia de recursos do Estado para as entidades do
terceiro setor, que reforca a tese do carater substitutivo deste, é também foco de
preocupacao com a destinagao dos recursos publicos.

Destaca-se que na divergéncia com os gastos da secretaria da cultura com
eventos e convidados externos e a possibilidade de manutengao do projeto junto a

ORSSE, o maestro Bressan afirma:

Ninguém vai entender que o secretario, ele gastava cem mil em um
espetaculo e nao tinha mil reais pra contratar, pra pagar uma bolsa.
Ninguém vai entender que tu vai trazer uma romena (...) uma estudante de
fora, gastando uma fortuna em dinheiro, ta, e tu ndo tem quinhentos reais;
tu gasta vinte e cinco mil reais com uma romena (...) s6 porque é muito
bacana dizer que tem uma estrangeira.**

Com a exoneragdo do maestro, algumas divergéncias, até entao
desconhecidas entre aqueles envolvidos no projeto, tornam-se publicas. As relagdes
internas entre maestro e secretario, cujo alcance atinge a imprensa; entre maestro e
musicos, que circula em sitios, em grupos de discussoes; e entre os musicos (entre
si), neste caso em raz&o da divergéncia salarial entre aqueles com nivel superior e
os demais, também em grupos de discussdes na comunidade virtual. No tocante a

primeira, sinaliza o Jornal Cinform:

O troca-troca ocorreu por divergéncias entre comandante e comandado.
“Ele considerou que nao precisava mais do meu servico, entdo fui
exonerado. O secretario tem as suas prioridades, e eu respeito. O objetivo
dele ndo é a formagado, mas aplicar os recursos com espetaculos de fora
que, na minha opinido, vém e nao deixam resultado nenhum. E eu nao sou
contra. A politica que ele esta fazendo de trazer espetaculos é muito boa
desde que investisse uma parte aqui”, diz o demitido Bressan®.

Ouvido Teixeira, conforme indica 0 mesmo jornal, ha a segunda versao sobre

sua exoneragao:

*lon Bressan, Entrevista concedida.
% Cinform, “O troca-troca de batutas”, Cultura & variedades, p. 9.
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“Ele foi substituido em face de que néo é possivel um regente tomar conta
de trés projetos simultaneamente”, aponta Teixeira. Ele se refere a
Orquestra Sinfénica de Sergipe e ao projeto das Orquestras Jovens de
Aracaju e de ltabaiana. “A verdade € o que eu estou dizendo. O publico que
freqlenta a Orquestra Sinfénica estava a reclamar totalmente da repetigdo

de pegas musicais, porque ele nao tinha tempo para prepara-la”. “Quem

estava sendo prejudicada era a orquestra profissional, a principal do Estado,
que é o celeiro de 29 musicos de nivel universitario”, afirma o secretario.
(...) Apesar de tanta polémica, o secretario anuncia a ampliacdo do projeto
para Laranjeiras, Sdo Cristovao e Estancia®.

Essa situagdo também atinge outros musicos. Alguns musicos
desincompatibilizam-se com a ORSSE e dao continuidade ao trabalho educativo
junto a Secretaria do Combate a Pobreza. Da mesma forma que ndo ha um projeto
formal que descreve as atividades na Secretaria da Cultura, na Secretaria do
Combate a Pobreza sé € disponibilizado um relatério de atividades em janeiro de
2007, por ocasiao de mudancga de gestao no executivo estadual.

Importante considerar que a repercusséo dessa situagéo n&o se restringiu ao
Estado de Sergipe. No meio musical erudito, foram divulgadas algumas notas em
sitios e espacos de relacionamentos®’. Esses espacos sdo também muito utilizados
apos o encerramento das atividades em Sergipe, por musicos que participavam da
ORSSE, como uma pratica comum para troca de idéias e acusagdes*®.

As mudangas porque sucede o projeto ndo passam despercebidas por outros
sujeitos desse processo (criangas e jovens, professores e pais), que se organizam a

fim de evitar o uso politico do projeto e a defesa de sua continuidade como uma

% 1dem.

" No sitio https://www.listas.unicamp.br/pipermail/cdmusica-I/2006/000033.html, a versdo foi
divulgada com a seguinte chamada: “lon Bressan exonerado da Sinfonica de Aracaju e Projeto
Orquestras Jovens”, e apresenta a justificativa de que, para o secretario da cultura, “o cargo do
maestro, assim como o da maioria dos musicos da orquestra era comissionado, ficando a critério total
e absoluto do mesmo”; ndo sendo portanto justificada nenhuma questdo musical ou artistica a razao
de sua exoneracgdo; estando ja substituido por outro maestro desde 16/08/2006, exatamente um dia
aepos a noticia oficial perante a orquestra.”

A “sensacdo” de seguranga, ao expor suas idéias sem ser identificado, torna esse espago,
principalmente no Orkut um campo privilegiado da divulgacdo das relagdes conflituosas. Algumas
intervencdes, dadas suas caracteristicas de denuncia, sem garantias de comprovacéao, sao retiradas
pelo “moderador” (pessoa responsavel por lancar uma “comunidade virtual’) face o carater
difamatério e o baixo caldo, comumente utilizados.
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politica cultural necessaria para a universalizagado da cultura no Estado, por meio da
musica erudita.

Durante o periodo de setembro a dezembro de 2006, ocorreram varias
reunides, que estimulam a organizagao de estratégias para que o projeto nao fosse
inviabilizado: desde a solicitacdo de vinculagdo direta com a ORSSE, e
consequentemente, com a Secretaria de Cultura, até a continuidade do projeto no
governo posterior.

Sob o patrocinio do Banese, e vinculagdo a Secretaria do Combate a
Pobreza, os dois nucleos do projeto apresentaram um concerto em atividade festiva
do banco, conforme define contrato de patrocinio, em final do més de agosto. Em
encarte especial divulgado em dezembro de 2006 junto ao jornal Cinform, assim

refere o banco a essa atividade:

Criada ha apenas sete meses, a Orquestra Sinfénica Jovem de Sergipe é
uma promessa para o Estado... O projeto € uma parceria entre o Banese e
a Secretaria de Combate a Pobreza. Participam cerca de mil criangas e
adolescentes de diversas classes sociais, principalmente as de baixa renda.
A idéia faz parte da politica do banco de apoiar as artes e a cultura como
forma de ajudar a fortalecer a identidade do povo sergipano49.

Na ata do Conselho de Administragdo do banco, em 24 de janeiro de 2007, o
presidente do Banese, Jair Araujo, apds a apresentacdo do balango financeiro, e

enfatizando a gestdo no periodo de 2003 a 2006,

Destacou ainda a busca constante pela qualidade e exceléncia no
atendimento, sendo o Banco com maior numero de caixas executivos para
atendimento a clientela e citou o fato de que foi a instituicado que primeiro e
melhor se adequou a Lei dos 15 minutos, que é reconhecido pelas
autoridades e pela imprensa. Ressaltou ainda a evolugao tecnoldgica, de
equipamentos e de sistemas, que o Banco teve nos ultimos quatro anos e
disse que um capitulo a parte poderia ser escrito sobre a atuagdo do Banco
nas areas de desenvolvimento e valorizagcdo dos funcionarios e de
responsabilidade social. Na primeira, os diversos programas de
desenvolvimento de competéncias estabelecidos em parceria com a
Fundagdao Dom Cabral; o compartihamento de despesas para estudos
académicos, de idiomas e para atividades fisicas; a criagdo do Espago Vida;
0s programas de odontologia e massoterapia; o programa de prevengao a
LER/DORT; o pagamento de participagdo nos lucros e resultados e muitas

*9 Cinform, Banese. Responsabilidade Social. Orquestra Sinfénica tem apoio do Banese, p. 12.
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outras agdes semelhantes. No campo dos investimentos na comunidade,
destacou o incentivo as atividades culturais, como nos prémios de musica e
literatura, a Orquestra Jovens de Sergipe e os eventos promovidos pelas
prefeituras do interior™.

Os ensaios da Orquestra Jovem permanecem no Teatro Tobias Barreto, mas
por determinacdo da Secretaria da Cultura o espagco nédo foi cedido, sendo
transferido para o Espago Cultural Gonzagéao, que, embora cultural, funcionava sob
o controle da Secretaria do Combate a Pobreza.

A estrutura desse espaco nao condizia com a necessidade inerente a pratica
de instrumentos de concerto. O palco, aberto, e as salas sem tratamento acustico
eram Obices para o projeto, mas nao impediu a sua realizagdo e adesdo de muitos
sujeitos.

O relatdrio final sobre o projet051, apresentado em janeiro de 2007, destaca
no seu desenvolvimento junto ao Férum Permanente da Juventude os seguintes

resultados alcancgados:

Integracdo com outros jovens; Capacitagdo basica dos jovens e
adolescentes para a musica; Descoberta de novos talentos na musica;
Integracdo alunos — professores — pais — comunidade; Envolvimento e
participacdo dos alunos em outras oficinas sécio-educativas e culturais
realizadas pelo Férum; Apresentagcbes em publicosz.

O novo espacgo, embora ndo se constituisse adequado, ndo afasta os jovens

do desenvolvimento das atividades, que s&o mantidas conforme desenvolvimento

anterior, no Teatro Tobias Barreto.

% Ata de reunido do Conselho de Administragdo do Banco do Estado de Sergipe S. A., em 24 de
jg_?neiro de 2007 [grifos nossos].

Conforme Capitulo 3, no tocante a relacdo da arte como instrumento para a cidadania, vale
observar o objetivo geral do projeto, incluido no Relatério Técnico apresentado: “Promover a inclusao
cultural e social de criangas adolescentes e jovens na faixa etaria de 09 a 29 anos de baixa renda, na
pratica da musicalidade orquestral, na habilidade de repertério sinfénico, contribuindo para o
desenvolvimento social e cultural desses adolescentes jovens e incentivando o protagonismo juvenil
do Estado de Sergipe, que lhe possibilitara num futuro proximo buscar a profissionalizacao utilizando
a musica como um instrumento para a constru¢do e o exercicio da cidadania, proporcionando o
desenvolvimento de talentos criando espagos para a mobilizagao social. Como também integrando
alunos-professores-pais-comunidade [grifos nossos].

%2 Cf. Anexo 7. Relatério Técnico “Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe, p. 4.
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Figura 4: Ensaio do nucleo de Aracaju, no Espago Cultural Gonzagao. Fonte: alunos do projeto.

As mudancas sdo percebidas de imediato: a falta de estrutura fisica para a
manutengao do projeto € motivo de continuas reunides entre pais e professores, os
quais em razdo do periodo eleitoral passam a preocupar-se com 0O possivel uso
eleitoreiro do projeto. A alternativa encontrada € a luta pelo retorno do projeto e dos
seus professores, a Secretaria de Cultura.

As reunides se intensificam e passam a ter registro a partir de 04 de
novembro de 2006. Inicialmente, os professores ndo participam dessa atividade por
temerem represalias por meio de suspensao do contrato, mas conta com o interesse
crescente dos alunos, que se reconhecem como sujeitos do processo.

Algumas definicdes sdo debatidas e a primeira delas é a fundagdo de uma
associagao de pais, alunos e amigos da ORSSE Jovem, com a perspectiva de

fortalecer o projeto. Os caminhos e estratégias sdo definidos pelos participantes e



139

permite adesdo de pais e alunos. Percebe-se nesse momento que a “vida” do
projeto esta diretamente relacionada com as vidas daqueles que dele participam.

As reunides sao permeadas de relatos sobre como a insergao do projeto
interferiu na forma de vida dos jovens, nas relagdes familiares e na capacidade de
organizagao politica.

As iniciativas — carta aberta, abaixo-assinado, manifestagdes publicas, néo
surtem o efeito desejado: um novo governo inicia-se em 2007, com a promessa de
continuidade do projeto, mas ndo o garante. Sugere-se, por parte da Secretaria de

Cultura e do “Gabinete da Primeira Dama™®

, a instituicdo de uma ONG, para que s6
assim o Estado possa contribuir com o andamento do projeto.

Nos momentos finais de projeto, numa manifestacéo construida nas reunides
de pais, alunos e professores, duas propostas sdo apresentadas: na primeira, a
apresentacao da orquestra ao ar livre, com a jungéo dos dois nucleos, em evento da
Unimed, que ja apoiava a Filarmbénica Nossa Senhora da Concei¢ao; e a segunda
proposta, mais ousada, foi a manifestagao pela permanéncia do projeto em Aracaju,
que contou com a participacdo dos alunos desse nucleo numa apresentagao para o
governador eleito.

A primeira proposta foi considerada um sucesso, pois estiveram presentes

cerca de duas mil pessoas na orla da praia para assistir ao espetaculo. O jornal

Correio de Sergipe assim divulgou o evento:

Os lagos da Orla de Atalaia sera palco de um grande espetaculo nesse
domingo, 17 de dezembro. O cair da tarde podera ser contemplado ao som
da Orquestra Jovem de Sergipe e Sinfonica de ltabaiana, além do Grupo
Instrumental da Unimed. Organizado pela Coordenacdo de Marketing da
cooperativa médica, o espetaculo estda marcado para comecgar as 16h30 e é

% Heranga histérica das gestdes anteriores mantida pela gestdo petista no executivo estadual.
Segundo informagdo do Secretario da Cultura, trata-se de uma fungao de articulagdo das politicas a
ser desenvolvida pela primeira dama do Estado. O chamado primeiro-damismo é uma deformacéo da
gestdo estatal no Brasil, principalmente no campo da assisténcia social, que se firmou a partir da
década de 1940.
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aberto ao publico em geral. Intitulado "A vida precisa de grandes acordes", o
evento € mais uma agao de responsabilidade social da Unimed Sergipe54.

Sobre a apresentagao no dia 17 de dezembro, na Orla de Atalaia, assim se
manifestou o Jornal da Cidade, ao divulgar, na primeira pagina do dia 19, o seguinte

titulo “Concerto reune mais de 2 mil pessoas na orla”:

Cerca de duas mil pessoas puderam apreciar, no final de tarde do ultimo
domingo, a apresentagdo de musica classica e popular brasileira, na regiao
dos lagos da Orla da Atalaia. O concerto, promovido pela Unimed Sergipe,
contou com a participagdo de 200 musicos, das orquestras Jovens de
Sergipe e Sinfénica de Itabaiana, além do Grupo Instrumental da Unimed e
integrantes dos corais da Petrobras, do Hemolacen, do Conservatério de
Musica, do Vocal Vivace e o Coro Sinfénico de Itabaiana. (...) O espetaculo
foi encerrado com uma musica que retrata bem a nossa bela Aracaju:
"Cheiro da Terra", de Claudio Miguel. Seguindo a batuta do maestro lon
Bressan, os musicos tocaram o hino aracajuano, com direito inclusive a
coreografia, arrancando aplausos da platéia, formada por criangas, jovens,
adultos e idosos, que pediram bis™.

A segunda estratégia, mais ousada, envolveu os alunos do nucleo de Aracaju,
para a entrega de carta ao governador eleito, a qual solicitava ndo somente a
continuidade do projeto, mas a sua vinculagdo direta a Secretaria de Cultura,
conforme idéia original. Junto a carta aberta, conforme definicbes em reunides,
foram entregues 4 mil assinaturas coletadas em todo o Estado. A carta foi elaborada
por um casal de pais, ouvidas as sugestdes feitas nas reunides, sejam de alunos,
pais e professores. O teor da carta, por representar o resultado de um coletivo, &

apresentado a seguir:

Senhor Governador Marcelo Déda,

O momento histoérico por que passa o Estado de Sergipe € unico. A elei¢cao
de Vossa Exceléncia para o mais importante cargo do Estado foi um
acontecimento de raro valor, um instante da historia que alimenta as mais
sinceras e generosas esperangas de mudangas na vida dos cidadaos
comuns. Temos a certeza de que Vossa Exceléncia, com a sensibilidade
politca que o tem caracterizado ao longo de sua trajetéria de homem
publico, esta plenamente ciente dos desafios que se apresentam diante do
exercicio de tdo honrado cargo e que sabera medir com maestria, justica e
presteza as demandas dos mais variados setores da sociedade sergipana.
E por essa razdo, e com grata satisfagdo, que pais, professores, amigos e
alunos da Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe, dirigimo-nos a Vossa
Exceléncia com o intento de sugerir a continuidade do Projeto de

> Correio de Sergipe, “A vida precisa de grandes acordes” sera domingo, dia 17, na Orla de Atalaia.
*® Jornal da Cidade, Variedades, Concerto retine mais de 2 mil pessoas na orla,19/12/2006, p. 1.
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Orquestras Sinfonicas Jovens do Estado de Sergipe, que tantas esperancas
e alegrias tém trazido aos jovens e pais dos municipios de Aracaju e
Grande Aracaju e ltabaiana e municipios da regido agreste do Estado.
Sabedores que somos de sua sensibilidade politica e de seu apreco para
com a cultura, e preocupagao para com as criangas e os adolescentes, é
que gostariamos de salientar as qualidades educacionais, artisticas,
profissionais e sociais do projeto em aprego.

Iniciado no ano de 2005, por iniciativa do entdo maestro da Orquestra
Sinfoénica de Sergipe — ORSSE, lon Bressan, com a colaboragéo do Sr.
Rémulo de Oliveira Silva, presidente da Filarménica Nossa Senhora da
Conceigdo e do maestro Valténio de Souza, de Itabaiana, o Projeto
Orquestra Jovens esta estruturado em dois nucleos: o primeiro deles, com
sede atual no Gonzagdo atende a criangas e jovens da capital sergipana e
Grande Aracaju, enquanto o nucleo de Itabaiana funciona junto a
Filarmoénica Nossa Senhora da Conceigdo e atende a 14 municipios da
regido agreste. Fazem parte do projeto, ainda, dois coros sinfénicos, no total
o projeto atende cerca de 675 criangas e jovens, que além de tocarem nas
orquestras participam de atividades de iniciagdo musical e de canto.

O langamento oficial do Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe deu-
se em 21 de abril de 2006, no Teatro Tobias Barreto, onde se realizou um
concerto com a participagcdo da ORSSE, da Orquestra Sinfénica de
Itabaiana, do Coro Sinfénico da ORSSE e do Coro Sinfénico de Itabaiana.
Nesse concerto participaram 352 musicos e foi anunciado publicamente o
apoio do Banese e da Eletrobras para o financiamento de instrumentos e do
Projeto Orquestras Jovens de Sergipe.

O Projeto tem por objetivo primordial a inclusdo social por meio da musica,
0 que tem possibilitado a participagdo de jovens interessados na
experiéncia musical, e em especial daqueles oriundos de familias de baixa
renda. Desse modo, além de promover o exercicio da cidadania, a
convivéncia solidaria, contribui para democratizacdo do acesso a musica
erudita, esta heranga preciosa de toda humanidade e que, por esta razao,
um bem cultural ao qual todo cidadao tem direito.

Um projeto dessa natureza busca alcangar:

1. A ocupagédo do tempo livre de criangas e jovens, de maneira a diminuir a
sua incursdo em atividades que ponham em risco sua integridade fisica ou
psiquica;

2. O desenvolvimento do sentido de agdo coletiva, por meio de valores
como solidariedade, integracao, amizade, compromisso e lideranga;

3. O fortalecimento e desenvolvimento pessoal e afetivo, por contribuir para
a afirmacgao da auto-estima dos participantes;

4. O aumento do rendimento escolar, uma vez que o aprendizado da musica
estimula a atengéo e concentragao;

5. O envolvimento da familia no desenvolvimento e desfrute das praticas
culturais, “na medida em que os pais assistem aos concertos e as aulas,
vao familiarizando-se com a musica orquestral conhecendo-a e desfrutando-
a’;

6. A existéncia de orquestras comunitarias, de forma que a musica seja
apreciada pelos préprios moradores e gere beneficios nas areas social e
cultural;

7. A oportunidade para profissionalizagdo dos jovens.

Apesar dessas qualidades intrinsecas ao Projeto, o atual Secretario de
Estado da Cultura, José Carlos Teixeira, interrompeu seu desenvolvimento,
em agosto de 2006, por ndo o considerar prioritario na Secretaria da
Cultura. Desde esse momento, o nucleo de Aracaju, até entdo desenvolvido
no Teatro Tobias Barreto, funciona precariamente no Gonzagdo. Cabe
considerar que o apoio financeiro do Banese encerra-se no dia 31 de
dezembro de 2006, o que torna sombrias as possibilidades de sua
continuidade.

Cumpre-nos esclarecer, também, que os profissionais envolvidos no Projeto
sdo0 musicos qualificados, em sua maioria com graduacdo e pos-graduacgao
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em sua area de atuacdo, em paises como Russia, Alemanha e Austria, e
oriundos da ORSSE, que, por seu comprometimento com o projeto e por
nao concordarem com O seu encerramento, pediram exoneragdo da
Orquestra Sinfénica de Sergipe para prosseguirem com as agdes propostas.
Tal situagdo levou-nos, pais, alunos e professores, a temer pela
continuidade do Projeto, o que acarretaria em grandes decepgdes para um
publico das cerca de 675 criangas e adolescentes que fizeram desse projeto
parte de sua vida. E por isso que apelamos para a sua determinagdo em
manter acesa a chama da esperanga em uma qualidade de vida permeada
pelo acesso aos bens e valores culturais tdo caros para o desenvolvimento
de uma sociedade mais justa, igualitaria e fraterna.

Nesse sentido, reivindicamos a Vossa Exceléncia: o empenho para a
continuidade desse grande projeto, mantendo-o vinculado de maneira
permanente a Secretaria de Estado da Cultura; o retorno das atividades do
nucleo de Aracaju ao Teatro Tobias Barreto, por compreendermos ser
espago adequado para seu desenvolvimento, pelas condigbes fisicas e de
recursos humanos disponiveis; e, por ultimo, mas ndo menos importante, a
manutengéo dos atuais professores envolvidos no projeto.

Cientes das qualidades desse projeto, que por certo serdo notadas por
Vossa Exceléncia, e do seu compromisso com o segmento infanto-juvenil,
uma das suas marcas na passagem pelo Executivo Municipal de Aracaju, é
que apelamos para sua observancia acurada e com isso fagca com que
essas criangas e adolescentes do Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de
Sergipe tenham orgulho de ter participado de um momento impar na histéria
de Sergipe, que certamente contara com o0 seu compromisso em torna-la
uma parte importante da histéria da musica no Brasil %,

A elaboracao conjunta dessa carta, aprovada em reunido de pais e alunos, ja
sinalizava as mudancas pelas quais passavam a vida daqueles envolvidos nesse
projeto. O rol a que se refere o alcance do projeto, por exemplo, € resultado das
indicacoes feitas pelos préprios alunos.

Quando da manifestagédo para a entrega das assinaturas, decidida na reuniao
do dia 16 de dezembro, apds ensaio para apresentacao de concerto natalino, a idéia
de um concerto na porta do Palacio dos Despachos teve uma repercussdao muito
positiva entre pais e alunos. Embora com receio da falta de participacdo dos alunos
do nucleo de lItabaiana, a definicdo para esse movimento foi decidida com
seguranca pelos alunos.

Como reforco, foi definido que durante o concerto da Orla de Atalaia, o

% Cf. “Carta ao excelentissimo Governador eleito, Marcelo Déda Chagas, em defesa do Projeto
Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe”, elaborada no més de novembro de 2006 e entregue em 18
de dezembro de 2006, com quase 4 mil assinaturas, numa coleta que envolveu alunos dos dois
nucleos do projeto na coleta de assinaturas.
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concerto natalino do dia 17 de dezembro, seriam recolhidas mais assinaturas de
apoio para serem entregues junto a carta ao governador.

O numero de alunos presentes nesse momento, embora somente do nucleo
de Aracaju, a opgao em vestirem-se de camisa branca, o horario, o deslocamento da
porta do teatro Tobias Barreto para a porta do palacio, tudo isso foi pensado e
discutido e apoiado por pais, alunos e professores.

Conforme definicdo em reunido, de imediato jornais e emissoras de radio e
televisdo sdo contatadas para um fato que se criou naquele momento. Qual seria,
contudo, a reagdo do governador eleito, ante a manifestagéo, era a pergunta que
todos se faziam, naquele momento. A expressao de seriedade na face dos jovens
expressava a responsabilidade que sentiam por participarem, alguns pela primeira

vez, de qualquer tipo de manifestagao coletiva.

Figura 5: Apresentacdo em defesa do projeto, em 18 de dezembro. Fonte: Alunos do projeto.
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As repercussodes dessa manifestagcdo nao passaram despercebidas por toda a
imprensa local. Jornais impressos, televisédo, radio, toda a midia percebeu no Projeto
de Orquestra Jovem um potencial para o Estado.

Sobre a manifestagéo para entrega das assinaturas em apoio a permanéncia

do projeto, destacou o Cinform, na sua versao on line:

Integrantes do projeto Orquestra Jovem realizaram na manha de hoje, 18,
uma manifestacdo em frente ao Palacio dos Despachos, onde o governador
eleito Marcelo Déda se reunia com o atual governador Jo&do Alves, para
solicitar a continuidade de suas atividades. Ao sair do prédio, Déda foi
recepcionado pela orquestra sob a regéncia do maestro lon Bressan, e
recebeu das maos do pai de um dos integrantes uma carta com mais de
quatro mil assinaturas solicitando a manutengéo do projeto. “Desejamos dar
continuidade ao projeto e que ele volte a ser de responsabilidade da
Secretaria de Cultura e que os musicos exonerados retornem a atividade”,
disse o pai de um dos integrantes do projeto, Fabio Maza. Tal reivindicagéo
é devido ao fato de dez musicos terem pedido a exoneragdo em
solidariedade ao maestro lon Bressan, que foi exonerado por conta de
desentendimentos com o atual secretario de cultura, José Carlos Teixeira. O
governador eleito assumiu por alguns minutos a regéncia da orquestra e
garantiu dar continuidade ao projeto. “Se todo protesto que eu tivesse que
enfrentar fosse desta maneira, seria 6timo. Ndo temos o interesse de
terminar com projetos que tenham resultados positivos”, frisou Déda”’.

As investidas para a continuidade do projeto no ano de 2007 ficaram sob a
responsabilidade dos pais, alunos professores, e destes muitos voltaram aos seus
locais de origem, por n&o terem condigdes de permanecer no Estado. De janeiro a
junho de 2007 varias negociagdes foram discutidas e definidas por esse coletivo.
Foram questdes que envolveram o poder executivo federal, estadual e municipal de
Aracaju e o poder legislativo estadual e municipal de Aracaju.

O fato de os partidos politicos a frente dos executivos estadual e municipal
serem, ou do Partido dos Trabalhadores ou do Partido Comunista do Brasil,
respectivamente, foi pensado como positivo em face da situagao singular que se
encontram o Estado e o municipio naquele momento. Deve-se enfatizar, todavia,

que na&o faltaram sinalizagbes sobre essa condicdo também n&o significar,

" Cinform on line, Integrantes do projeto Orquestra Jovem protestam em frente ao palacio dos
despachos, em 18/12/2006.
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necessariamente apoio, uma vez que, mesmo dentro de um partido, as diferengas
na execucgao da sua programatica € um fato.

No tocante ao executivo federal, por sugestdo de alguns professores e
aceitagao dos demais envolvidos, foram enviadas mensagens via correio eletrénico
ao Ministério da Cultura, a direcdo de projetos, naquele momento sob a
responsabilidade de Sérgio Mamberti. Em reuniado, foi definido que todos os alunos
que tivessem acesso a correio eletrénico deveriam enviar mensagem diretamente ao
Mamberti, relatando sua experiéncia no projeto e solicitando apoio para que nao
houvesse interrupcdes. Essa orientagdo também foi seguida por pais de alunos, que
visavam ressaltar os aspectos positivos na vida desses sujeitos apdés a sua
participagcdo na orquestra. Foi também enviado um projeto de viabilizagdo das
orquestras para conhecimento do ministério.

Para as agdes no ambito do executivo estadual, municipal de Aracaju e
legislativo estadual e municipal, foi criada uma comissao de pais e alunos em defesa
do Projeto de Orquestras Jovens de Sergipe. No executivo estadual, os contatos
deram-se na Secretaria da Cultura, Secretaria do Desenvolvimento e Assisténcia
Social e Secretaria do Trabalho e da Juventude, bem como ao “Gabinete da
Primeira Dama”. Um novo projeto foi elaborado e entregue em cada um desse
espaco’®.

As Secretarias de Estado aceitaram dialogar com a comissao de pais e
alunos, cada uma ressaltando a importédncia da continuidade do projeto, mas ao

mesmo tempo sinalizando que a definicdo caberia ao governador®®. No “gabinete”,

%8 Cf. Apéndice.

% Ressalte-se, entretanto, que a Secretaria de Desenvolvimento e Assisténcia Social, mesmo sem
apoiar diretamente a continuidade do projeto, cedeu o espago Gonzagao para a continuidade dos
ensaios e instrumentos adquiridos quando do desenvolvimento do projeto na gestdo anterior,
conforme solicitagdo da comissao de pais.
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embora a primeira dama nao tivesse recebido a comissao, a orientagdo deu-se no
sentido de a comissao pensar a possibilidade de se instituir uma entidade para esse
fim.

O executivo municipal, que também recebeu coépia do projeto, mas néao deu
retorno sobre a possibilidade de o municipio desenvolvé-lo. Cabe enfatizar, contudo,
a existéncia da Escola de Artes Valdice Teles, mantida pelo municipio de Aracaju,
que desenvolve oficinas de musica com varios instrumentos.

Ao mesmo tempo, o grupo passa a solicitar apoio ao legislativo (via
deputados e vereadores), o que gerou um desgaste muito grande quando da
acusacgao do lider do governo do estado de que o projeto era eleitoreiro e tinha
mesmo que acabar. O espaco no plenario foi usado para troca de acusacdes entre
oposicao e situagcao e, embora parlamentares dos dois lados exprimissem seu apoio,
nada de concreto foi alcangado no legislativo estadual. Em mensagem enviada a um
dos deputados que sinalizara o apoio, um dos representantes da comissao de pais e

alunos assim manifestou-se:

Ola excelentissimo Deputado Prof. Wanderlé, estamos apreensivos com a
demora na solugédo do problema da ORSJA®. Hoje ja sdo 04/04/07. O
corpo docente da Orquestra Sinfénica Jovem de Aracaju, ja esta ha quatro
meses sem saber o destino; os jovens musicos, alunos do projeto, néo
sabem se continuam ou n&o no projeto que tanto depositaram seus sonhos.
Indagam-nos todos os dias sobre quando a 12 Dama definira se acaba ou
nao o projeto. Ndo sabemos mais como respondé-los, sabemos que é dificil
para Vossa Exceléncia e achamos que o agendamento sé depende da boa
vontade da Sra. Eliane Aquino. Estranho que dia 29/03 ela tenha viajado e
nao mais retornado, ndo sabemos em quem e em qué acreditar. Vamos
convocar 0s jovens a voltarem a Assembléia Legislativa para pedir mais
uma vez socorro aos que nos representam e que representam toda
sociedade sergipana que manifestou apoio a este projeto através de um
baixo assinado com 4.000 assinaturas, entregue ao Governador Marcelo
Déda no Palacio Adélia Franco em 18/12/06, na época da transigdo.
Professor Wanderlé, pedimos que nao desista de dar o seu apoio a estes
jovens que certamente dardo bons frutos. Frutos este que alimentam os
politicos, principalmente em época de eleigbes, sabemos que nido é seu
caso no momento, mas também sabemos que a sua histéria esta vinculada
ao desenvolvimento da musica erudita no municipio de Sao Cristévdo, com

0 Refere-se a Orquestra Sinfénica Jovem de Aracaju, denominagdo que se tentou instituir apos a
dissociagdo do nucleo de Itabaiana, mas que nao foi absorvida por todos os membros. Cf. Anexo 11.
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a filarmonica que tanto apoio teve de seu pai. S6 queremos a continuidade
do projeto como nos foi garantido pelo entdo Governador eleito ou o(s)
nome(s) daquele(s) que irdo dizer que o projeto esta acabado®’.

A experiéncia da carta ao governador foi repetida em manifestagédo na porta
da Assembléia Legislativa, agora com a solicitagdo da manutencao do nucleo de
Aracaju, uma vez que a Filarménica Nossa Senhora da Conceigdo afastara-se do
processo.

ApOs historiar o projeto e a luta pela sua continuidade, ressalta a carta aos

deputados e deputadas:

A idéia de aliar um grande projeto cultural ao desenvolvimento de criangas e
jovens tem sido a tOnica em varios paises que tém implantado formacao
musical erudita para possibilitar a essas criangas e jovens uma forma de
protecdo a situagdes de risco pessoal e social a que estdo sujeitos esses
segmentos da sociedade, como por exemplo a Venezuela, o Chile e, mais
recentemente a China, que tem investido macigamente na formagao musical
erudita do publico infanto-juvenil, ao mesmo tempo em que se transforma
num dos maiores produtores de instrumento musical orquestralsz.

A questao principal langada aos deputados era a seguinte e baseada na
preocupacgao de que “quando se tem [mudang¢a de governo] o que continuara? O
que sera extinto?”®®

Apo6s informar a auséncia de quaisquer retornos do Estado, chegado o més
de junho de 2007, a carta conclama o apoio do legislativo estadual,
independentemente da filiagdo partidaria a que pertenca cada deputado, e sugere a

transformacgao do projeto numa politica cultural no Estado de Sergipe.

Os sonhos de muitas criangas e adolescentes e de seus pais podem ser
iniciados com projetos dessa natureza, que transformem Sergipe num
Estado de referéncia quando o assunto for CRIANCA e ADOLESCENTE.
Precisamos romper com as politicas focais, que no caso da cultura trata-a
apenas como um espetaculo, e além do circo, oferegamos pdo. O pdo é que
da sustentagdo. O pao que é a Cultura, a educagéo, a Saude, o Trabalho, a
Assisténcia Social, o Lazer, a Seguranga®.

o1 Mensagem eletronica enviada por membro da comissao de pais ao Deputado Prof. Wanderlé (PT).
82 Cf. “Pela permanéncia do projeto Orquestra Sinfénica Jovem de Sergipe — Nucleo Aracaju. Carta
Ee;tsos deputados e deputadas estaduais de Sergipe”, em junho de 2007.

Idem.
* 1dem.
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No legislativo municipal a articulagdo deu-se com um vereador que fora
membro da comissao de cultura no governo de transigdo. Nao se obteve apoio
direto, com interferéncia junto ao executivo municipal, mas se apontou para a
possibilidade de renovagcdo do Projeto PRONAC 015223, sobre captagdo de
recurso, que o secretario da cultura da época recusou-se a fazer.

Da experiéncia do projeto, nos dois nucleos, chegou-se ao seguinte numero
de apresentagdes dos alunos envolvidos, que estimulou a disseminagcao da pratica
musical de orquestra:

Em 2005:

- 26/08 — Lancamento da Orquestra Sinfénica de Itabaiana.

- 18/12 — Apresentacgao na Igreja Matriz em Itabaiana.

Em 2006:

- 21/04 — Langamento oficial do projeto: concerto de estréia no Teatro Tobias Barreto
(cf. Figura 2).

- 21/08 — Apresentacao na Igreja Matriz em Itabaiana (nucleo de Itabaiana).

- 26/08 — Concerto na Festa Anual do Banese, na Casa de Espetaculos Augustu’s,
em Aracaju.

- 23/09 — Apresentacédo em Itabaiana ao ar livre (nucleo de Itabaiana).

- 20/10 — Apresentagao no Espaco Cultural Gonzagao. Primeira apresentacao sob a
vinculagao direta com a Secretaria de Estado do Combate a Pobreza, da Assisténcia
Social e do Trabalho.

- 20/11 — Apresentagcdo na Semana Académica da UFS.

- 27/11 — Apresentacdo na Secretaria de Combate a Pobreza, da Assisténcia Social
e do Trabalho.

- 17/12 — Concerto Natalino na Orla de Atalaia, com o apoio da Unimed Sergipe.
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- 18/12 — Manifestagao pela permanéncia do projeto e entrega de 4.000 assinaturas
em favor da permanéncia do mesmo ao Governador Marcelo Déda (cf. Figura 3).
Em 2007:
- 01/02 — Apresentacao de um quarteto de cordas na Pré-estréia do filme “O céu de
Suely”, no Hall do Moviecom, Shopping Riomar.
- 06/02 — Inauguracado da Reforma da Igreja Matriz de Divina Pastora — Projeto
Financiado pela Petrobras. Com o apoio da Petrobras, que cedeu o transporte para
o traslado dos musicos.
- 09/02 — Apresentacao na Universidade Tiradentes, Campus Aracaju-Farolandia.

O Projeto de Orquestras Jovens pereceu, com tentativas diversas por meio do
nucleo de Aracaju em continua-lo. No caso de Itabaiana, houve um distanciamento
do movimento, em razdo de acordos via prefeita da cidade, que apoiara o
governador que assumiu em 2007, bem como o apoio da Universidade Federal de
Sergipe, que concluira as instalagbes do auditério do Campus Universitario naquela
cidade, com a cessao do espaco para os ensaios da Orquestra de ltabaiana.

Uma das tentativas do nucleo de Aracaju foi o desenvolvimento com o apoio
da maconaria, que, por motivos de incompatibilidade ideoldgica, alguns membros
nao quiseram participar. Além de que, para os componentes da Loja Magénica, o
projeto acabara, por isso um recado: “esquegam aquele projeto”. Criou-se uma
associacdo® a fim de captar recursos, mas sem o envolvimento de alunos e pais,
findou-se. Na reunido para discutir o Projeto Orquestra Jovens de Sergipe, em 07 de
julho de 2007, as divergéncias de concepgao entre os membros da diretoria, a
exigéncia de contribuicdo financeira e a auséncia de representagéo de jovens e o

objetivo de iniciar uma nova proposta dissociada daquela anterior, levaram ao

&5 Associagao Estadual da Musica Erudita e Orquestrada em Sergipe, sob CNPJ 08.894.748/0001-97.
Cf. Anexo 12.
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afastamento definitivo de alguns membros da comissdo de pais e consequente
diluicdo da associacao.

Em abril de 2008, apdés negociagdes tornadas publicas nesse periodo, o
Estado de Sergipe, por meio do Banese, patrocina a Filarmdnica Nossa Senhora da
Conceigdo para o desenvolvimento do projeto. Agora ndo mais vinculado a
quaisquer secretarias de estado. O valor do patrocinio € superior a 300 mil reais e
assim é divulgado em sitio de noticias, em 15 de abril de 2008:

Finalmente depois de mais de um ano de espera foi assinado no ultimo
sabado o convénio entre o Banese e a Filarménica Nossa Senhora da
Conceigado. O Governo do Estado através do Banco do Estado de Sergipe
(Banese) e da Secretaria de Estado da Cultura, vai investir R$ 356.100,00
na a Associacdo Musical Lyra Nossa Senhora da Concei¢cédo. O patrocinio
vai custear despesas com a aquisigao de instrumentos musicais e conceder
bolsas de estudos a alunos da rede publica municipal e estadual na cidade
de Iltabaiana®.

A realizagdo e desenvolvimento da atividade nao esperam atingir a arte na
sua particularidade, que reflete a realidade pela capacidade de possibilitar aos
sujeitos envolvidos a autoconsciéncia. Para eles, basta-lhes 0 acesso a musica no
seu carater utilitario. A mediagao, chave para a consecugao dessa passagem nao &
marco para projetos tdo focais. Agoniza-se um projeto, mas suas respostas

alcangarao, nao todos, mas alguns sujeitos que dele participaram.

& cf. www.interativ.net/t,440,convenio_entre_filarmonica_e_governo_do_estado_e_assinado.html.
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CONCLUSAO

Por outro lado e subjetivamente considerado: é primeiramente
a musica que desperta o sentido musical do homem; para o
ouvido ndo musical a mais bela musica ndo tem sentido
algum, ndo é objeto, porque meu objeto s6é pode ser a
confirmacgdo de uma de minhas forgas essenciais, isto &, s6 é
para mim na medida em que minha for¢a essencial é para si,
como capacidade subjetiva, porque o sentido do objeto para
mim (somente tem um sentido a ele correspondente) chega
justamente até onde chega meu sentido; por isso também os
sentidos do homem social s&o distintos dos do nédo social.
MARX, Manuscritos econémico-filoséficos /lll/, p. 12.

Ao se buscar compreender a arte e seu papel social, este trabalho depara-se
com uma particularidade: a autoconsciéncia inerente a apropriagao da arte e a sua
capacidade de refletir a realidade, mediar relagdes e permitir a sua fruicio.

Pode-se considerar, nesse sentido, que a execugado do Projeto Orquestra
Jovens de Sergipe foi uma experiéncia que permitiu, especialmente ao segmento
infanto-juvenil, possibilitar atingir em parte essa apropriacao da arte.

A sua vinculagao direta ao poder publico inicialmente sugere a possibilidade
de se instituir uma mudancga na politica cultural do Estado, uma vez que a tradigao
orquestral em Sergipe, com um numero significativo de filarménicas, embora pouco
divulgada, constitui-se de significativa importancia para a histéria musical nesse
estado.

O modelo orquestral significou um processo de democratizagdo da musica, se
desenvolveu ha dois séculos e ainda se configura um modelo privilegiado de fruicao
da musica erudita, com possibilidade de também interferir na organizagdo do
individuo ndo somente para tocar e buscar a harmonia musical, mas no caso do
Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe, a organizagao politica daqueles nele

inseridos.
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Ha que se considerar, todavia, que o desconhecimento sobre a histéria da
musica erudita no Brasil concorre diretamente para a falta de incentivo a sua
expansdo. Quando desenvolvidas atividades a ela inerentes, consolida-se a
formagao de um publico ouvinte que compreende a sua grandeza. Em Sergipe, as
experiéncias com o encontro de coros e a oficializagdo da orquestra sinfénica,
possibilitaram seguir esse caminho e fomentaram, na particularidade da musica, que
s6 se atinge um publico ouvinte quando se submete esse publico a audiéncia
musical.

E essa formacdo de ouvintes, juntamente com a formacdo de musicos, que
permite a defesa e difusdo de projetos dessa natureza, tornando-se uma
apropriacao da sociedade.

A experiéncia da Venezuela, com a Orquestra Sinfénica Juvenil Simoén
Bolivar, composta por cerca de 200 musicos com idade entre 12 anos e 26 anos, e
de expressivo crescimento pelo pais, fez com que se criasse uma fundagao para
tratar especificamente da sua expansao e € um exemplo contundente de um modelo
que ndo pertence ao governo, faz parte da sociedade.

Merece destaque, contudo, o carater utilitarista pelo qual esse tipo de
intervencdo pode passar, como se buscou explicitar nesse trabalho. Esse carater
utilitario desvela algo que é particular na arte: a sua capacidade de refletir a
realidade social. Ainda assim, ndo se pode perder de vista que um conjunto
orquestral, embora voltado para o equilibrio entre instrumentos musicais, possibilitou
aos jovens integrantes do Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe organizar-
se no sentido de defender a manutencgéo desse projeto, que cresceu a razao da sua
participagdo no movimento de defesa de sua permanéncia na Secretaria da Cultura

e continuidade no novo governo.
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Os limites do projeto ndo inviabilizam a interpretagdo da capacidade que teve
em fazer mobilizar diversos segmentos da sociedade — imprensa, politicos,
universidades e outras instituicoes, pais e outras pessoas envolvidas com a musica
em Sergipe — para sua efetiva condicdo de estratégia de governo de acesso a
cultura erudita.

Ainda que as entrevistas, os questionarios da fase pré-teste e as reportagens
relativas ao Projeto Orquestra Sinfonica Jovens de Sergipe reforgcassem o conteudo
utilitario da arte, obliterando a idéia da capacidade emancipadora presente na sua
mediacao, faz-se necessario destacar que os conflitos de interesses porque passou
a interrupgdo do projeto resvalou na capacidade que teve a Comissao de Pais e
Alunos na plena defesa de sua continuidade.

Os “bastidores” desse processo sO vieram a tona com a entrevista com o
maestro, cotejada com as varias reportagens veiculadas em jornais impressos ou na
sua modalidade virtual. Os impactos sofridos pelos componentes do projeto ndo lhes
fizeram arrefecer, mas a ansia de atingir um objetivo sem conseguir éxito,
impossibilitou a continuidade do processo de organizagado do grupo.

A possibilidade de utilizar o Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe
para atingir fins eleitoreiros, se pensada, n&o se configurou exitosa nesse proposito,
pois nem o governador da época, em 2006, nem a prefeita do municipio de
Itabaiana, em 2008, foram reeleitos. Esse aspecto, embora importante, ndo foi
possivel apreender por ndo configurar central no trabalho, bem como pela auséncia
de informagbdes sobre o projeto na Secretaria da Cultura e de documentos da
Secretaria do Combate a Pobreza.

Destaque-se, por outro lado, a inser¢do dos alunos do projeto no ensino

superior em Musica. Em 2007, quando da implantagdo do curso na Universidade
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Federal de Sergipe, e nos anos seguintes, tanto alunos do projeto, quanto musicos
da ORSSE figuravam na lista dos aprovados no curso.

O despertar para o movimento em defesa da permanéncia do projeto foi um
dos pontos altos, no instante mesmo que se avizinhava o seu declinio. A
participacdo dos jovens deu-se tanto nas reunides, com sugestbes para atingir
determinados objetivos, como nas manifestagdes publicas ou em ambiente virtual.

Essa experiéncia e seu significado na vida desses jovens nado se
configuraram objeto de estudo, mas é uma possibilidade que surge, para que a
memoria desse projeto ndo se esvaia nas mentes dos que dele participaram.

E nesse sentido que trazer para o Servico Social uma reflexdo sobre arte, e
sobre o0 uso de expressdes artisticas na sua pratica cotidiana, requer que se reflita
também sobre as demandas emergentes que se colocam na sociedade hodierna
para a profissdo. Trata-se de apreender o lugar da profissdo na reproducao da vida
social, mas em destaque a relagdo Estado/Sociedade e seus rebatimentos na
pratica profissional.

A intervencdo balizada em arte, nas suas mais variadas expressoes,
apresenta uma das possibilidades de enfrentamento das manifestacées da questao
social na atualidade, no apelo presente em quase toda a acado assistencial
desenvolvida, principalmente no campo do terceiro setor, mas ndo s6, como também
no campo das politicas sociais estatais.

A substituicdo das politicas sociais estatais, com a minimizagdo do Estado,
por agcdes desenvolvidas por organizagbes e entidades do “terceiro setor” passa a
ser a tbnica da relagdo Estado/Sociedade, incluindo-se os desdobramentos da
prépria atividade da orquestra, que em 2008 obtém apoio para seu desenvolvimento

junto a uma organizacgao da sociedade civil na cidade de ltabaiana.
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Quando se tem na arte o mote para a consecugao de cidadania, percebe-se,

de forma contundente, que esse conceito ndo se coloca claramente numa sociedade

marcada pela desigualdade. Esperar da arte o acesso a condicao de cidadania,

retira-lhe parte da sua esséncia: a condicdo de inquietacdo que move a construcéo

de quaisquer obras artisticas. E preciso inquietar-se para contribuir na construgdo de
outra sociedade.

Essa é uma tarefa continua, e exige outros esforgos para sua consecugao.
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Jovens como Gustavo
Dudamel sdo as
estrelas de um
programa que, até
agora, escapou da
sanha de Chavez

nire a nova geracdo de maesuos,

niao hd promessa mais fulgurante

que Gustavo Dudamel. Queridissi-
mo da imprensa especializada, que nao
se cansa de lhe dedicar reportagens, es-
se jovem de apenas 23 anos ¢ admirado
por expoentes da regéncia como o italia-
no Claudio Abbado, o argentino Daniel
Barenboim e o inglés Simon Rattle —
que o considera “miisica em estado pu-
ro”. Dono de um estilo teatral, Dudamel
¢ aplicado e capaz de interpretagoes re-
pletas de personalidade, que vao muito
além do que consta da partitura. Hoje,
ele rege os melhores grupos sinfénicos
do mundo, como o do Scala de Mildo, e
mantém um confralo com a mesma
agéncia que cuida da carreira de Abba-
do e de Rattle, H4 cerca de um més. lan-
cou um disco pelo prestigiado selo
Deutsche Grammophon. Talvez o as-
pecto mais excepcional da trajetoria de
Dudamel. contudo, seja a forma como
esse talento despontou.

128 27 de setembro, 2006 veja

O regente vem de familia humilde
— seu pai pertence a uma banda pro-
vinciana de salsa — e nasceu numa vi-
zinhanga barra-pesada de Barquisime-
1o, a cerca de 260 quilometros de Ca-
racas, a capital da Venezuela. Muitos
de seus amigos de infancia foram ga-
phar a vida no crime. Dudamel acredi-
ta que ele proprio teria seguido cami-
nho semelhante, ndo fosse ainda na in-
fincia ter topado com um programa
singular: El Sistema, um projeto
instituido na Venezuela em 1975
para integrar jovens de comuni-
dades carentes por meio da
misica (de forma similar A
adotada pelo Instituto Bacca-
relli, entidade que trabalba
na favela paulistana de
Heliépolis). Financiado
em parte pelo Banco In-
teramericano de Desen-
volvimento (BID), EIl
Sistema ¢ uma das pou-
cas iniciativas governa-
mentais venezuelanas
que escaparam da sanha
mediocrizante do ditador
Hugo Chdvez. Seu suces-
so € tanto, alids, que ne-
nhum dos seis presidentes

O confrabaixista Ruiz: acs
21 anos, titular da
Filarmonica de Berlim

Dudamel: elogios
de expoentes

da regencia e
contrato com

a Deutsche
Grammophon

que o antecederam teve coragem de
pér a mio no projeto criado pelo edu-
cador José Antonio Abreu.

Dudamel € o resultado mais vistoso
do programa, mas ndo o unico. Em
2002, ele revelou outro talento: 0 con-
trabaixista Edicson Ruiz, de 21 anos.
saiu da periferia de Caracas para se 10r-
nar titular da Filarmonica de Berlim -

a mesma que jd foi regida pelo legendd-
rio Herbert von Karajan. O mais estimu-
lante no método elaborado por Abreu €
sua simplicidade. Jovens com potencial
aptiddo sdo recrutados em zonas pobres
da Venezuela, recebem aulas de teoria
musical ¢ sdo incentivados a aprender
um instrumento. Caso sc saiam bem.
tém quase garantida a oportunidade
de sobreviver como instrumentis-
tas de orquestra. ji que 0 pais con-
ta com 212 grupos sinfonicos in-
fanto-juvenis. Dudame| fez me-
thor: ganhou seu préprio conjun-
to. Desde os tenros 18 anos, ele
¢ diretor artistico da Orquestra
Jovem Simoén Bolivar, que
considera sua prioridade. “A
miuisica salvou minha vida™,
- disse o regente a VEJA. Es-
pera-se, agora, que ele retn-
bua e se mostre capaz de sal-
var a musica da funa preda-
toria de Chdvez. ]

S

Sérgio Martins
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Violinos
Diogo Aratjo
Isabela Teles

Roseane Paixdo

Kelly Reis

Daniel 5antos
Hudson Oliveira
Regina Brito
Victor Resende
Jairton Mendonca
Tiago Andrade
Antoniel Almeida
Jonathan Lopes
Claudia Oliveira

Violas
Uriel Cunha
José de Jesus
Alex Rosa
Saule Brito

Violoncelos
Samuel Brito
Marcos Resende
Jorge Santos
Larissa dos Santos
Bianca Oliveira

Contrabaixos
Wylquer Mendonga
David Pimentel

Flautas
Jagqueline Concelgdo
Bianca Paixdo
Joel Oliveira

Oboés
Lucas Nogueira
Gabriela Oliveira

Clarinetes
Thiago Peixoto
Fabio Santos
Bayron Santos

Fagotes
Carlos Henrique Costa
Alysson Vasco

Trompas
Frederico Cunha
José de Oliveira

Tassio Vieira
Johnatas de Souza

Trompetes
Max Sousa
Marcio Paixdo
Raimundo Jdnior
Trombones
Nailson Rosa
Genivaldo Oliveira
Tuba
Otoniel Santos
Percussao
Anderson Barbosa

Alexandro Santos
Wenderson Mendonga

PROXIMAS ATRACOES
Dia 25 de Abril (Terca-feira) As 21 horas

Sala Antbnio Carlos Plech

Biblioteca Publica Epiphdnio Déria

Quarteto Saizburg da

ustria

Dia 27 de Abril (Quinta-feira) As 21 horas

Teatro Tobias Barreto

oq uestra Sinfénica de Sergipe com o
Solista Eduardo Campadello (violino)
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CORO SINFONICO DA
ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

Daniel Freire

Regente

Ezequiel Oliveira
Preparador Vocal e Regente Assistente

Camila Argolo
Apoio Tecnico/Administrativo

SOPRANOS
Andréa Melo de Rezende
Anete Vieira de Araujo Freire
Arall Moura Santos
Camila Argolo
Cedilia Maria G. Andrade
Danielle Costa-Silva
Dioneth Iara de Sa Barreto
Domingas Pereira Donato
Edileuza Sa Melo
Elaine Barreto
Elenade Neves Batista
Erivalda Menezes Santos
Helen Sandes da Silva
Tkiti Soraia C. de Oliveira
Izis Cristiani de O, Araljo
Joana Angélica Araujo Santos
Livia Regina Lima Santana
Luciana Couto de Agular
Marcia Selxas Brito
Maria Claudina Gomes da Silva
Maria de Lourdes Santos
Maria Helolsa Rels
Maria Madalena Santos Silva
Maria Nazaré Oliveira
Mariana Maynart F. Moura
Mirelle Fabio Santos
Patricia Sandes da Cruz
Rosangela Argolo
Valdenora Dias Dantas

TENORES
Airton Prado de Menezes
Alzair Ivo Alves
Anderson Rodrigues Costa
Daniel Oliveira Andrade
Domingas José da Luz
Ezequiel Oliveira
Héllo dos Santos Franga
Jessé Moraes
Jonatas Menezes Mathias
Jorge Euclides
José Mateus C. Silva
José Robson Oliveira
Kleyber da C. e Silva
Leandro Fontes
Marcelo Maximo L. Fireman
Reginaldo B, Mercés
Rogério Carvalho
Sandro Matos de Lima
Tlago N. Sena e Silva
Tiago Rodrigues Lopes

CONTRALTOS
Cleide Maria Gomes Silva
Crenia Araujo Santos Rocha
Edite Teles Barreto
Elaine dos Santos Franga
Eliezi Cardoso
Ellen dos Santos Franca
Euldlia Torres
Ingrid Santos Reis
Isténcia Perolina
Jeane dos Santos Franca
Juliana de Carvalho Cordeiro
Kelna Marla Campos de Oliveira
Laura Maria B. Oliveira
Luzia Menezes de Mendonga
Magna Maria Bastos Rodrigues
Maria Carma da Conceigio
Maria Gorete de Almeida Lima
Maria José da Conceigdo O. dos Santos
Maria Yolanda Barros dos Santos
Maridza Sheila de Aradjo Silva
Marlene Rodrigues Lopes
Nadja Fonseca dos Santos
Raquel Silva de Carvalho
Rosali Medeiros Santana
Roselande A. Fireman
Sabrinna Samara Silva da Conceigdo
Sara Alves Amarante
Sara Dantas Lima
Sarah Macedo da Conceigdo
Simone Braga Santos
Simone Melo da Silva
Thirza Reis de Mendonga Costa

BAIXOS
Adieison Santos Montes
Adriano Vasconcelos
Alessandro Gomes Mongini
Daniel V. de A. Freire
Francisco de Souza Vieira
Isaac do Nascimento Santos
Jorge Euclides de Oliveira
Jorge Lulz Santos
José Edilson F. de Barros
Marcelo Emmanuel S, Oliveira
Rivaldo B, de S&
Rodrigo Araujo Coelho
Thiago Temsson C. das Neves

JOAO ALVES FILHO
GOVERNADOR DE SERGIPE

JOSE CARLOS TEIXEIRA
SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA

ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

ION BRESSAN

REGENTE TITULAR E DIRETOR ARTISTICO

LUIZ FERNANDO CADORIN
REGENTE ASSISTENTE

Violino I
Eduardo Campadelilo
Ana Guitd
Lidia Mangueira
Susan Rabelo
Fablano Santana

Violino II
Luiz Cadorin
Grace Maida

Ismael Cliveira
Andrel Pinheiro
Deyse Firmino

Viola

Anne Katarinne
Josemar Caetano

Gledson Souza

Fabiola Fontelle
Hermann Linhares
Roslido Monteiro

**Laura Stan

**Wallace da Silva

Vicloncelo
Adolfo Horacio Ninez
Mario Peixoto
Evangierle Oliveira
Genivaldo Lima

Contrabaixo
Paulo André
Simdo Pedro

Victor Mesquita

Flautim
Evandro Belchior

Flauta
Jodo de Mattos
Clara Rodrigues
Giiberto Moura

Oboé
Francisco Holanda

Clarinete
Wagner Santana
Hugo Macedo
Johnatas Aradjo

Fagote
Walber Moreira
Kerti Hanslike

Trompa
Téssio Vieira
Johnatas Aragdo
Denisson Santos
José de Oliveira
Robson Gomes

Trompete
José Arimatéia
Adjan da Silva

losé de Andrade
**Jeziel Rezende

Trombone
José Jinior
Eder Filipe
Alexsandre Araljo
Israel Silva

Tuba
José Fontes

Harpa
Mariana Tudor

Percussio
Julio Fonseca
Sidiclel Andrade

Piano
Daniel Freire

*spalla
**estagidrios

Direcio Administrativa: Marlise de Carvalho Santos
Inspetor: Antdnio Marcos Santos
Montador: Edcarlos dos Santos
Arquivista e Copista: Camila Argolo

GOVERNO DO ESTADO DE SERGIPE

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
E
SECRETARIA DE COMBATE A POBREZA

ORQUESTRA SINFONICA DE ITABAIANA
CORO SINFONICO DE ITABAIANA
ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE SERGIPE
CORO SINFONICO DA ORSSE

ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

Grande Concerto de Langamento

Projeto de Ensino de Misica
e Orquestras Jovens

Teatro TOBIAS BARRETO
21 de abril de 2006
20:00h



TEXTO DO SECRETARIO
JOSE CARLOS TEIXEIRA

O projeto de ensino de musica e formacdo de
orquestras jovens do Estado de Sergipe tem
como objetivo principal os proprios jovens,
com especial atengdo aqueles de baixa renda
familiar. Estudar musica e ter a pratica de
tocar em conjunto desenvolve qualidades
como a disciplina, a capacidade de
convivéncia social, o respeito, a sensibilidade
e conhecimento cultural, aproveitamento
escolar e muitas outras, além de adquirir uma
profisséo com um grande mercado de
trabalho. Os professores sdo os musicos
integrantes da Orquestra Sinfonica de
Sergipe, sob a direcdo do Maestro Ion
Bressan. No ano passado, em convénio com a
Filarmonica Nossa Senhora da Conceicdo de
Itabaiana, foram criadas a Orquestra
Sinfénica e o Coro Sinfénico daquela cidade.
O sucesso do projeto foi muito grande o que
levou a uma importante parceria com a
Secretaria de Combate a Pobreza, Eletrobras
e Banese, ampliando o projeto para Aracaju
com a Orquestra Sinfénica Jovens de
Sergipe. Em breve sera criado também o
Coral Jovens de Sergipe e a Escola de MUsica
no espaco “Gonzagao”. Nosso desejo é que
este projeto continue crescendo e se espalhe
por todo o cenario musical do Estado de
Sergipe.

Fique informado sobre os concertos da
ORSSE. Envie um e-mail para
sinfonica@cultura.se.gov.br solicitando
sua inclusdo na lista de divulgacdo da
orquestra. Vocé recebera em seu e-mail
todas as informagdes da nossa
programacao.

Prestigie e divulgue a
Orquestra Sinfénica de Sergipe,
um orgulho para todos nos.

PROGRAMA

LORENZO FERNANDEZ, Oscar
- Batuque da opera Malazarte

SUPPE, Franz von
% Cavaleria Ligeira Abertura

ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

VERDI, Guiseppe
= Va, pensiero da opera Nabucco

CORO SINFONICO DA ORSSE
CORO SINFONICO DE ITABAIANA
ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

BRESSAN, Ion
= Danga Nordestina

ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE
SERGIPE
ORQUESTRA SINFONICA DE ITABAIANA

ORFF, Carl

- Carmina Burana - O Fortuna

CORO SINFONICO DA ORSSE
CORO SINFONICO DE ITABAIANA
ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE
SERGIPE
ORQUESTRA SINFONICA DE ITABAIANA
ORQUESTRA SINFONICA DE SERGIPE

Regente: ION BRESSAN

ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE
SERGIPE

VIOLINOS
Alicia Rodriguez Maida
Clarice E. M. S. Moreira
Esmeralda dos Santos Neta
Luana Rachel Farias Mangueira
Santos Silva
Victdria de Souza Carvalho
Ane Yzza de Melo Bezerra
Carcline Ramos de Andrade Lima
Davi de Melo Bezerra
Erica Couto de Melo
Hannah Silva Linhares
Leticia Conceicao Messias
Parpata Araljo Cértes dos Santos
Paulo Fernandes Maximo Sobrinho
Thalles Vicente Rabelo
Téssis de Jesus Santos
Viviane Santos de Almeida
Raphaela Santos Maza
Isaac Menezes Rocha
Fernanda Ferreira Tavares
Lais Alves de Oliveira Lima
Vanessa Gongalves Vieira
Washington dos Santos Pereira
Adalberto da Silva
Ana lzabel dos Santos Félix
Eli de Jesus Azevedo
Ismael Santos
Noeml Ferreira dos Santos
Priscila da Silva Goes
Soraya Diniz dos Santos
Douglas Rafael A, Silveira
Horacio Costa das Chagas
Thirza Reis de Mendonga Costa
Anténio Chagas Neto
Carlos Henrigue S. Santiago
Felipe Oliveira Mota
Kleyber da Crus e Silva
Krisley Rocha Amarante dos Santos
Larissa Albuquerque
Marcone Matusalém dos Santos
Leticia Conceigdo Messias
Weyzia Milena dos Santos Ferreira
Danieire de Oliveira Santos Silva
Geniclese Santos
Flaydson Mangueira

VIOLA
Pedro Marcelo Silva Ribeiro
Thiara Kelly Silva Barbosa
Vinicius dos Santos Lima

VIOLONCELO
Aline Mendes dos Santos
Matheus A, Oliveira Silva

CONTRABAIXO
Leandro Félix da Silva
Wendell Pereira Barreto

FLAUTA
Jdlio Flavio V. Ferreira
Bruno Rafael Santos

OBOE:
Ricardo Silva de Rezende
Ewerton Mamédio

CLARINETE:

Efrain dos Santos
Suzana Passos dos Santos
José Enelas Lemos Santos

Ana Carla Matos de Rezende
Gleide Jane Santos Oliveira
Magdiel Jabes dos Santos
Marcus Vinicius Santos
Daniel Silva
Carlos André
Daysejane Melo

TROMPA:
Frederico Silva Cunha
Calebi Vila Nova

TROMPETE:
Anderson Mota Assungdo
Ruth Suzineide dos Santos

Thiage Daltro

Ana Thuane

TROMBONE:
Marcel Margues Amorim
Wolney Barros da Silva
Bruno Morelra Santos
Nailson Viana de Jesus (Baixo)

TUBA:
Maria Helena dos Santos
Valério Mota
Luiz dos Santos

PERCUSSAO:
Allan Douglas Concelgdo Tavares
Italuelmo Chagas
Paulo Sérgio Azevedo
Carlos Henrique

CORO SINFONICO DE ITABAIANA
“MARIA DA CONCEICAO”

Sopranos
Leonardo dos Santos
Lenita Cunha
Jussyara Fagundes
Maria Aparecida
Marleide Santos
Celene de Melo
lara Santos
Suelen Aradjo
Sabrina Aradjo
Alane Barbosa
Silvania Alves
Maria de Fitima
Larissa Menezes
Irene de Santana

Contraltos
Ana Carla Vitorino
Rita de Cassia Almeida
Cristiane Resende
Izabela Silveira
Igor de Oliveira
Ana Cristina Pereira
José William Menezes
Dulce Graga Leite
Olga Graca Leite
Maria Aparecida Santos
Vanusia Araljo
Dayane Costa
Luana Alves
Aline Barbosa
Rosivania Santos
Michel Douglas
Carmen Santos

Tenores
Rafael Prado
José Luiz Santos
Jackson Trindade
Marco Aurélio Vasconcelos
Marcos de Andrade
Sandro Melo

Baixos
William Henrigque
Ademir de Jesus

Erinaldo dos Santos
Adriano dos Santos
Gutemberg Veloso
Levy Junior
Marcus Vinicius
David Borges
Oscar Francisco
Carlos Roberto
Johnatas de Souza
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LIDENTIFICACAO DO PROJETO:

1.1. Nome do Prajeta:

Projeto Orquestra Sinfdnica Jovens de Sergipe- Democratizar o ensino artistico da
musica com a pratica orquestral de repertorio sinfonico

1.2 . Entidade: Nucieo de Trabatho Comunitério de Sergipe ~ NUTRAC
1.3 Gestor da Entidade:

Angela Acacia Ribeiro de Menezes

1.4 . Endereco:

Rua Senador Rollemberg, 655

Fone/lFax: (79) 3214-0358

Interveniente

Secretaria de Estado do Combate 4 Pobreza, da Assisténcia Social e do Trabalho

1.5 . Gestor da Secretaria de Estado do Combate a Pobreza da Assis:téncia Social e do
Trabalho

Maria Selma Mesquita

1.6 . Enderego:

Rua Santa Luzia, 680, CEP: 49.015-190

Fone/Fax: (79) 31797681

1.7 . Responsavel Técnico:

Vera Lacia Silva Cardoso.

Coordenadora do Forum Permanente da Juventude Sergipana
I. Dados sobre o projeto:

Descri¢do Sumaéria do Projeto:

O Projeto Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe — de ensino artistico da musica com a
praticy orquestral para Musicistas  Criancas. Adolescentes e Jovens de Sergipe, visa

promover a cidadania, desenvolver a pratica orquestral, habilidades com repertorio
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sinfonico, contribuir para o desenvolvimento social e cultural desses jovens e incentivar
o protagonismo juvenil, de jovens de baixa renda do estado de Sergipe, que lhes

possibilitara num futuro préximo buscar a profissionalizagio.

A metodologia realizada serd por meio de aulas tedricas e praticas, recebendo aulas de

instrumentos musicais, especificamente os que comporé o universo da musica sinfonica,

Justificativa:

Ciente de seu papel de inclusdo social e com base na realidade descrita acima, o Governo
do Estado de Sergipe, por meio da Secretaria Estadual do Combate a Pobreza, da
Assisténcia Social, levando em consideragio os talenios da musica, habilidades
necessidades e expectativas dos adolescentes e jovens de Sergipe apresenta o Projeto
Orquestra Sinfonica Jovens de Sergipe em parceria com o Forum Permanente da

Juveniude como uma forma ndo sé de intervengdo social, mas pretende-se gerar para o

~cidaddo um diferencial no aprendizado da musica ¢ na capacidade futura de ascenséio

profi ssmnal e financeira, bem como estimulo & participagfo da crianga €. do adolescente em
processos  educalivos € sociais represeniando uma forma gradual e saudavel do

desenvolvimento social e cultural

Devemos destacar que na presente proposta entende-s¢ a musica COMO UM processo mais
amplo do que apenas ensinar a utilizaglo da musicalidade. O projeto pretende identificar
talentos levantar outras demandas dos participantes incentiva-los de forma a desenvolver
apresentacdes em publico significativas, a integragio com outros jovens e uma futura

profissionalizagdio na éarea da musica sinfonica.

Pretendemos que este projeto de a¢do cultural e social seja uma contribuigdo no processo
de transformagdo, formando cidadios e garantindo uma maior participagéo na vida da

sociedade. Nesse sentido, estimulando a arte € a musica . .

Objetivos/Resultados com Metas:
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Mctodologia:

A metodologia utilizada terd o compromisso com a musicalidade permanénte do individuo,
|

levando em conta os talentos identificados. Durante 06 mieses em 02:dias por semana

com duas horas aula.,

Seis eixos norteardo as agdes do projeto:

Desenvolvimento Pessoal — busca-se o resgate da auto-estima ¢ a ascenséo do poder
pessoal de criangas adolescentes ¢ de jovens, levando-os a quebrar a importancia € 0
sentimento de exclusio de ndo fazer parte tendo como foco a aglo protagonista de

jovens e a inclusdo musica.

Desenvolvimento da Cidadania — busca-se desenvolver um cidaddce diferenciado,
consciente de que é um ser de direito e o exercicio do seu auto protagonismo em agdes

de inclusdo musical.

" Incentivo a ampliagio do seu leque de conhecimento cultural € buscar a permanéncia

desse adolescente no sistema educacional.

Promocio a inclusdo social de criangas, jovens e adolescentes de baixa renda atraves

de préticas cultural e de musica.

Preparagio para o mundo profissional da musica: do-publico alvo na apropriagio

dos conhecimentos inerentes ao mundo da profissionalizagdo musical sinfonica .

Incentivar ao protagonismo de mudancas devido aos talentos da musica

identificados




NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC

3.8 Cronograma de atividades e or¢amento:

Inscri¢do dos jovens e adolescentes no curso
em musica

Selecdio dos jovens inscritos X
Capacitagdo basica dos jovens e adolescentes
selecionados

Capacitagdio especifica dos jovens na rausica
sinfonica

Desenvolvimento de atividades culturais
Acesso a0 mundo da musicalidade
Apresentagdo em publico

Monitoramento e avaliag¢do

Relatorio final

£

P
P
b
P

Xl X
P P B o B
Xix[RxK| X X
b s e P e B

KRR X

Sistema de Monitoramento e Avalia¢io:

O plano de Monitoramento e Avaliagdo devera contemplar os seguintes Indicadores

de Resultados:

Quantitativos:
¢ N° de atividades musicais e desenvolvidas x N° de criangas, adolescentes € jovens
envolvidos.
¢ N°de jovens e adolescentes inscritas no curso ;
¢ N°de turmas oferecidas;

¢ indice de freqiiéncia;

>

Desempenho dos jovens e adolescentes no curso.

Qualitativos:
¢ indice de satisfagdo dos alunos;
¢ Atuagiio dos maestros;
¢+ Conteudos trabalhados;

¢ Impacto causado pelo Projeto




NUCLEQO DE TRABALHOQ COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC

- -

Os indicadores de quantidade serdo levantados através de relatoérios de acompanhamento e
dos didrios de classe dos cursos. J4 os indicadores qualitativos deverdo ser medidos por
meio de relatérios de acompanhamento, entrevistas com os beneficiarios e seus familiares.

Serd desenvolvida metodologia para analise dos indicadores de resultado.

Também serSo produzidos relatorios sintéticos das informagdes basicas sobre o
desempenho dos alunos nos cursos, objetivando a circulagdio das informagdes para o

acompanhamento e supervisdo da Secretaria do Combate a Pobreza..

Org¢amento

Para implantagio ¢ desenvolvimento do projeto serdo alocadosé recursos a ser
disponibilizados pela Secretaria de Estado do Combate & Pobreza da Assisténcia Social em
parceria com o BANESE e NUTRAC




NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC

3.9.1. PLANILHA ORCAMENTARIA

Material de Consumo (1)

Material Didatico
" Valor
N.° DISCRIMINACAO UNID. | QUANT. unit. Valor Total
I Papel A4 resma 24 14 336,00
2 Pasta c/ eldstico Unid 240 2 480,00
3 Disquete cX 25 10 250,00
4 Caneta esférica Unid 240 1,2 288,00
3 CDR Unid. 40 1,5 60,00
6 Cartucho p/impressora Unid. 9 90 810,00
7 Quadro Branco Unid. 3 80 240,00
8 Marcador para quadro branco Unid. 12 1,2 14,40
Bloco grande com logo do
9 forum Unid. 310 1,2 372,00
10 Folder Unid 10000 1,3 13.000,00
Apagador para quadro
11 branco
I RS

Material de Consumo Complementar (2)

N° ITEM Valor | Valor Total
UNID. QUANT Unit
| Camisa - uniforme und 310 9 2.790,00
Bolsa de nailon ~tipo sacolado 310 13,7 4.247,00
5 com logmarca Und
TOTAL 7.037,00




NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC

Quadro Demonstrativo por Elemento de Despesa

ELEMENTO DE DESPESA TOTAL

MATERIALDE CONSUMO (1+2)

R$ 22.899,40

PESSOAL

R$ 192.384,00

PERMANENTE

EQUIPAMENTO E MATERIAL

RS 80.718,00

CRONOGRAMA DE DESEMBOLSO:

1* Parcela

Material de Consumo R$ 22.899.40
Pessoal R$ 32.064,00
Equipamento R$ 80.718,00
TOTAL RS 135.681,40

2" a 6" Parcela

Pessoal

RS 32.064.00

TOTAL (das 5 parcelas)

R$ 160.320,00




NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC

Memoéria de Calculo de Material Permanente

N° Discriminagao Quantidade Valor Unitario| Valor
Total
Instrumento musical violino
1% 5 335,00] 1.675,00
2 violino % 10 335,00 3.350,00
3 violino % 10 ' 335,00| 3.350,00
4 violino tamanho inteiro 16 299,00| 4.485,00
5 Viola tamanho 38 5 680,00| 3.400,00
6 Viola tamanho 39 5 680,00| 3.400,00
7 Violoncelo tamanho % 4 1.699,00| 6.796,00
8 Violoncelo tamanho inteiro 8 1.699,00] 13.592,00
9 Contrabaixos inteiro 3 : 5.200,00] 15.600,00
10 Contrabaixos % 2 2.820,00| 5.640,00
cadeiras pretas com
11 | acochado preto 100 80,00| 8.000,00
cadeiras brancas de
12 | plastico com braco 100 48,00| 4.800,00
aparelhos de ar
13 | condicionado 10000 BTU 3 950,00 2.850,00

14 | Estante para partitura 60 _ _63.00 3.780,00

Memoria de Calculo do Pessoal

ND
Encargos Eroaies Custo
Valor | sociais Valor Sociais Total | Total Geral
Histérico Quant | Meses | unitario | unitario | Mensal Mensal Mensal | do Projeto

Instrutor de
Musica 1.670,00 334,00| 26.720,00 5.344 00 .0t 192.384 00




CONTRATO DE PRESTACAQ DE SERVICO 05 / 2006

f

) Pelo presente instrumento particular de CONTRATO DE
PRESTACAO DE SERVICO, a NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE,
pessoa juridica, inscrita no CNPJ sob o n® 13.182.290/0001-83, com sede a Rua Senador
Rolemberg, n° 655 Bairro Sdo Jose, em Aracaju/SE, neste ato representada por sua
Presidente a Sra. Angela Acacia Ribeiro de Menezes , brasileira, portadora do R.G. n°
198.996 SSP/SE, aqui denominada CONTRATANTE, e, do outro lado, ALEXANDRO
JOSE DOS SANTOS pessoa fisica, C.| 1534213, CPF. 004.782.304-40, residente g
domicifiado & Rua Francisco Braganga, 200-Rabaiana-SE, doravante denominada
CONTRATADO, estipulam as saguintes condigdes:

CLAUSULA |-DO OBJETO

O objeto do presente conirato é a prestacio de Servico como
Instrutor de Musica no Projeto Jovem Multiplicador (Orquestra Sinfénica Jovens de
Sergipe) a CONTRATADA prestara 8 CONTRATANTE o qual seré desenvolvido no local
e horario acordados.

CLAUSULA Il - DA REMUNERACAO

Pelos servicos prestados pela CONTRATADA, a CONTRATANTE
pagara o valor de R$ 10.020,00 {dez mil e vinte reais), divididos em 6 (seis) parcelas de
R$ 1.670,00 (um mil seiscentos reais) cada.

CLAUSULA 1l - DAS OBRIGACOES

Cabera & CONTRATANTE fomecer & CONTRATADA todo
equipamento e material necessaric para o desempenho das atividades desta dltima, além
das informagdes que forem solicitadas pela contratada. ‘

Cabera & CONTRATADA desempenhar com zelo e eficiéncia, o
servico ora contratado, estabelecidos na clausula |, em local indicado pela
CONTRATADA,

CLAUSULA IV - DO PRAZO

Este contrato serd prestado por um periodo correspondente a 6
(seis) meses a contar da assinatura do mesmo.

CLAUSULA V - DA RENOVAGCAO
N3o havera renovagao do presente contrato.
CLAUSULA VI - DA RESCISAQ

A rescisdo se dard de forma natural, pelo atingimento do sey
termo final, ou por violagdo de qualquer uma das clausulas contratuais, neste atg

estabelecidas. %



Poderd ainda haver rescis@o contratual imotivada, mediante
comunicacdo expressa, ndo incidindo, neste acaso, a multa prevista na clausula VHI,
ficando as partes obrigadas a cumprir as obrigacgdes no periodo.

CLAUSULA VI — DA CLAUSULA PENAL

Havendo violacdo de gualquer uma das cldusulas contratuais

previstas neste instrumento, com excecdo da clausula segunda, que ja possui previséo de
multa, poderd a parte inocente exigir multa equivalente ao valor de 50% do valor

acordadao.
CLAUSULA Viii ~ DO FORO

Para dirimir qualquer controversia decorrente do presente
contrato, fica eleitc 0 FORO de Aracaju, independentemente da existéncia de outro que
seja privilegiado, mesmo que haja & mudanca da sede do CONTRATANTE,

Assim por estarem justas e contratados na forma das cldusulas
acima expostas, estando estas de acordo com a legislagdo vigente, especificamente a
Lei. 10.406/2002 (Codigo Civil), subscrevem ¢ presente contrato, em duas vias de igual
ieor, na presenga de duas testemunhas, para que produzam seus juridicos e legais
efeitos.

Aracaju (SE), 23 de junho de 2006

- }@mw b ot
ANGELA ACA DB MENEZES LEXANDRO JDSE DOS SANTOS

Presidentg Nut Contrptado

TESTEMUNAS:
g ST T R.G n® 1.373.407 SSP / SE

Sidney Souza Carvalho
Tesoureiro Nutrac

RG.n*




CONTRATO DE PRESTAGAO DE SERVIGO 21/ 2006

i Pelo presente instrumento particular de CONTRATO DE
PRESTACAO DE SERVICO, a NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE,
pessoa juridica, inscrita no CNPJ sob o n® 13.182.290/0001-83, com sede a Rua Senador
Rolemberg, n® 655 Bairro S&o Jose, em Aracaju/SE, neste ato representada por sua
Presidente a Sra. Angela Acécia Ribeiro de Menezes , brasileira, portadora do R.G. n°
198.996 SSP/SE, aqui denominada CONTRATANTE, e, do outro lado, ION FABIO
BRESSAN pessoa fisica, C.| 903.335.464-9 SSP/RS, CPF: 357.678.630-91, residente e
domiciliado & Rua Jodo Pereira Feitosa, 90-apt. 302 — Aracaju-SE, doravants
denominada CONTRATADO, estipulam as seguintes condigdes:

CLAUSULA 1-DO OBJETO

O objeto do presente contrato € a prestagdo de servico como
Coordenador Geral Maestro no Projeto Jovem Multiplicador (Orquestra Sinfonica Jovens
de Sergipe) a CONTRATADA prestara 8 CONTRATANTE o qual sera desenvolvido no
local e horario acordados.

CLAUSULA il - DA REMUNERAGCAO

Pelos servigos prestados pela CONTRATADA, a CONTRATANTE
pagara o valor de R$ 41.000,00 (quarenta e um mil reais), divididos em 5 (cinco) parcelas
de R$ 8.200,00 (oito mil e duzentos reais) cada.

CLAUSULA 1l — DAS OBRIGAGOES V|

Caberd & CONTRATANTE fornecer & CONTRATADA todo
equipamento e material necessério para o desempenho das atividades desta ultima, além
das informagdes que forem solicitadas pela contratada.

Cabera 2 CONTRATADA desempenhar com zelo e eficiéncia, o
servico ora contratado, estabelecidos na cldusula |, em local indicado pela
CONTRATADA,

CLAUSULA IV -DO PRAZO

Este contrato sera prestado por um periodo correspondente & 5
(cinco) mesas a contar da assinatura do mesmo.

CLAUSULAV - DA RENOVACAO
Nao havera renovagac do presente contrato.
CLAUSULA VI - DA RESCISAO
- A rescisdo se dard de forma natural, pelo atingimentc do seu

termo final, ou por violagdo de qualquer uma das cldusulas contratuais, neste ato
estabelecidas.




Poderd ainda haver rescisdo contratual imotivada, mediante
comunicacdo expressa, ndo incidindo, neste acaso, a multa prevista na clausula VIill,
ficando as partes obrigadas a cumprir as obrigagdes no periodo.

CLAUSULA Vil - DA CLAUSULA PENAL

Havendo viclagdo de qualguer uma das clausulas contratuais
previstas neste instrumento, com excecio da clausula segunda, que ja possul previsdo de
multa, poderé a parte inocente exigir multa equivalente ao valor de 50% do valor
acordado.

CLAUSULA Vill = DO FORO

Para dirimir qualquer controvérsia decorrente do presente
contrato, fica eleito o FORO de Aracaju, independentemente da existéncia de outro que
seja privilegiado, mesmo que haja a mudanga da sede do CONTRATANTE,

Assim por estarem justas e contratados na forma das clausulas
acima expostas, estando estas de acordo com a legislagdo vigente, especificamente a
Lei. 10.406/2002 (Cédigo Civil), subscrevem o presente contrato, em duas vias de igual
teor, na presenca de duas testemunhas, para que produzam seus juridicos e legais
efeitos.

Aracaju (SE), 05 de julho de 2006

ABIO BRESSA
Contratado 4

MY
ANGELA AGKCI é‘éé(c{) DE MENEZES i
President utrfc ;
TESTEMUNAS:
g\ﬁ—‘ et R.G n° 1.373.407 SSP / SE

Sidney Souza Carvalho
Tesoureiro Nutrac

RG.n°

Vera Licia Silva Cardose
Coordenadora do Férum Permanente de Juventude Sergipe
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Q Proseto

O projeto “Orquestra Sinfénica Jovens de Sergipe” tem como objetivo a
inclusdo social de jovens e adolescentes pela misica, como arte e instrumento
da paz. Sendo um dos Projetos mais importantes do género no Nordeste, é
composto por professores de grande qualificagdo profissional ¢ com
aproximadamente mil alunos em dois nacleos. “Orquestra Sinfonica Jovens de
Sergipe” ¢ realizado pela Secretaria de Estado de Combate a4 Pobreza em
parceriacom o BANESE e o NUTRAC.

Em Aracaju. a sede ¢ localizada no Forum Permanente da Juventude (Espago
Cultural Gonzagio); e em [tabaiana,
na Filarmonica Nossa Senhora da
Conceigio, Na Capital, o Projeto
possui uma Escola de Musica e

a Orquestra Sinfonica Jovens

de Sergipe; Ja em [tabaiana,
também existem a Escola
de Musica, a Orquestra
Sinfénica de Itabaiana e
o Coro Sinfonico com
jovens do agreste
sergipano.

Reswdavos pd Par#iciPacio pos JoveNs:

1 — Ocupa o tempo livre: nos grupos socioeconomicos mais carentes, a
participagdo em um projeto desta natureza se converie em uma
possibilidade de aproveitar o tempo ocioso. Desta maneira, se diminui a
incursdo das criangas e dos jovens nas drogas, violéneia. prostituicdo e
delingiiéncia;

2 - Desenvolve aagao coletiva: alunos e professores trabalham constantemente
em contraposi¢do com a visio tradicional e individualizada do ensino da
musica. Assim, os jovens desenvolvem valores como solidariedade,
integragdo, amizade, compromisso e lideranga;

3 - Fortalece o desenvolvimento pessoal e afetivo: a orquestra agrega prestigio
social a seus membros, o que contribui para elevar a auto-estima do jovem.
Ademais, estimula certas disposi¢gdes pessoais como a paciéncia, a
perseveranga e o reconhecimento proprio dos colegas:

4 — Melhora o rendimento escolar: o ensino da musica implica na exposi¢ao a
diversos estimulos que permitem melhorar a atengdo e concentragio do
aluno;

5 — Aproximaa cultura: o envolvimento da familia do jovem possibilita o aceso
ao desenvolvimento e desfruto das praticas culturais. Na medida em que os
pais assistem aos concertos ¢ as aulas, vio se familiarizando com a musica
orquestral conhecendo-a e desfrutando-a;

6 — Surgimento de novas orquestras: possibilita a existéncia de orquestras
comunitarias fazendo com que a misica seja feita e apreciada pelos
proprios moradores destas comunidades, gerando beneficios nas areas
social e cultural:

7 — Cnia oportunidades para a aquisi¢do de uma profissdo: os jovens que
desejam seguir carreira musical terdo mais oportunidades de se
desenvolver e de adquirir uma profissio de grande oferta de trabalho. Com
investimentos em educacgéo, cultura e satude, nos tltimos 20 anos. o Brasil
duplicou o niimero de orquestras profissionais ¢ a estimativa ¢ que este
crescimento continue intensamente.
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Relatério Técnico
“PROJETO ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE SERGIPE”

1. DESCRIGAO DO PROJETO

Projeto; “Orquestra Sinfénica Jovens | de Seryipd

Responsavel Institucional*/ pelo Projeto; Secretaria /dé ‘Estado do'Combaté a' Pobreza
Gestor: Maria Selma Mesquita

Executor; “Forum Permanente da Juventude Sergipana "

Enderego; Sede do Férum Permanente da Juventude-

Organizacio Parceira: NUTRAC
Presidente;  Angela Acacia Ribeiro de Menezes

_R_es'ponSével:Técnico_--Coordenac.—ﬁq; Vera Lucia Silva Cardoso

Responsavel Artistico- Maestro ion Bressan

Enderego;
* Nicleo de Aracaju -Sede do Férum Av Heraclito Rollemberg S|N Conjunto Augusto
Franco —Bairro Farélandia

e Nicleo de Itabaiana - Pragca da Matriz ~Sede da Filarménica de Itabaiana
Participantes — Jovens dos Municipios do Agreste Sergipano
PARCEIROS;
BANESE - SEAC- Sergipe Administradora de Cartdes e Servigos Ltda - BANESE CARD - MUTRAC

Periodo de abrangéincia do Relatério: Junho & Dezembro

Modalidade; Musica

Populagda alvo; Criangas  Adoluscentes o Idade; 094 29 anos
Jovens

Meta; 725 criangas adolescentes e jovens

Periodo; Junho & Dezembro

Objetivo Geral do Projeto

Promover a inclusdo cultural e social de criangas adolescentes e jovens na faixa etaria de 09
a29 anosde baixa renda, na pratica da musicalidade orquestral, na habilidade de repertorio
sinfénico, contribuindo para o desenvolvimento social e cultural desses adolescentes jovens e
incentivando o protagonismo juvenil do Estado de Sergipe, que lhe possibilitara num futuro
proximo buscar a profissionalizagéo utilizando a musica como um instrumento para a
construgéo e o exercicio da cidadania, proporcionando o desenvolvimento de talentos criando

espagos para a mobilizagdo social. Como também integrando alunos-professores-pais-
comunidade o

B3 Espago Cultural Gonzagin-Av Heraclito Rolemberg - Farélandia- Aracaju - Sergipe - CEP 49030-640 - 079- 31 793010
Email —['urmmlnj||w-||1|utu(f_i_‘!t-uul.I::l!c|mh|'cm..m.-.guv.
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YPROJETO ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE SERGIPE"”

Cursos realizacdos de. musica por Instrumento

ro' de Professores
39 Instrutores maestros-professor

Violino
Viola
Violoncelo
Percussao
Saxione
Clarinete,
Flauta.
Trompete.
Trombone
Oboé
Tuba
Trompa
Contrabaixo
Harpa

Metodologia

O jovem faz a inscrigdo ' :

E feito um teste de habilidade pela equipe de avaliagdo musical

O aluno é encaminhado para o professor de acordo com o seu instrumento.
Sédo realizadas aulas teoricas e pralicas

O aluno quando apto passa a praticar 02 vezes por semana em um ensaio
Geral na orquestra sinfénica com os demais jovens

Aquele jovem que ndo pessui o instrumento musical recebe por meio de um
termo de cessdo de usc a concessdao do instrumento do projeto pelo seu
responsavel se menor. Para levar para casa e assim poder praticar mais além dos
ensaios.

A frequiéncia e parlicipagdo do aluno nas aulas séo criteriosamente avaliadas.

| Resultados Alcancatos no periodo;

Integragéo com outros jovens

Capacitagdo basica dos jovens e adolescentes para a musica
Descoberta de novos talentos na musica

Integracdo alunos - professores — pais-comunidade

Envolvimento e participagdo dos alunos em outras oficinas socio-educativas e
cultural realizadas pelo Férum

Apresentactes em publico

2 Espago Cultural Gonzagiio-Av Heréclito Roleimberg ~ Fardlandia- Aracaju - Sergipe - CEP 49030-640 - 079- 31793010
Email ~forumdajuventude@@eombatepobreza..se.gov.br
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2. EXECUGAO FiSICA

2.1. Indicadores de  Resultados

Quantitativos

s O N° de atividades musicais desenvolvidas foram realizadas com 90 % da
participagéo dos alunos;.

e« Foram inscritos 1.025 jovens no periodo no cursos de acordo com o instrumento
musical para serem selecionado de acordo com a habilidade e vocagao;

» [Foram selecionados 675 jovens dentro dos inscrilos;

o Foram formadas 46 turmas de alunos dentro dos jovens que foram inscritos e
selecionados no periodo;

e O indice de freqiiéncia dos alunos nos cursos foi de 90%;

» Odesempenho dos jovens e adolescentes nos cursos fora de 95 %

Qualitativos

e O indice de salisfagdo dos alunos teve mensuragdo pelo grau de interesse
apresentado nas aulas tedricas e nas aulas praticas e freqliéncia as aulas;

e A atuagdo profissional do corpo de instrutores maestros e professores fora avaliada

pela frequéncia total nas aulas, programa de aula apresentado e o envolvimento com

os alunos; :

e« O contetido do curso foi satisfatério com aulas tedricas e praticas;

e« O grande impacto sentido no projeto foi o alto indice de procura e interesse
despertado em outros jovens que  procuraram a sede do Forum para se inscrever
no projeto,

« Envolvimento participativo da familia nos ensaios e apresentacdes e a valorizagao da
comunidade ao projelo;

o A oportunidade valorizagdo e a acessibilidade da musica classica para um publico
alvo de baixa renda:

2.2. FATORES TECNICOS, PEDAGOGICOS FINANCEIROS E ADMINISTRATIVOS

s Todo o malerial necessario pedagégico, equipamentos permanente, e pagamento
dos Professores, foi disponibilizado pelo BANESE - SEAC por meio da parceria
‘efetuada com a Secretaria de Estado do Combate a Pobreza e com o Nutrac
Foi disponibilizada umas bolsa auxilio a todos os integrantes do Projeto Orquestra
Sinfonica jovens selecionado. No valorde R$ 150,00 (cento e cinquenta reais) mes
durante o periodo pela execugé&o do projeto. JOVEM MULTIPLICADOR tambem da
SecPobreza em parceria com a ONG Sergipe Voluntario, Projeto voltado também
para o publico jovem. E de acordo com a sua meta contemplava a atividade
musical.

* O projeto desde a sua niciagdo contou com a  coordenagédo pedagoégica e
acompanhamento  técnico dcssa Assistente Social , Coordenadora do Forum e com a
Coordenagéo Musical do Maestro fon Bressan.

» |nicialmente foram inscritos nos dois nucleos 1025 jovens que passaram por uma
entrevista técnica de avaliagiéo e habilidade musical, onde eram verificados o grau

de interesse, participagdo habilidade e experiéncia musical, em que eram
selecionados os ja com habilidades para integrar ao corpo da orquestra sinfonica
5
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Relatério Técnico
“PROJETO ORQUESTRA SINFONICA JOVENS DE SERGIPE”

jovens e os que n&o tinham habilidade mais demonstravam interesse iam para
as turmas de iniciante,

e Apo6s selecdo dos inscritos foram formadas turmas de acordo com o horario
instrumento musical e disponibilidade dos alunos e professores.

e Foram formadas lurmas no total de 725 alunos entre o poélo de Aracaju e o polo
de ltabaiana

e Das turmas formadas e dos 725 alunos inscritos e selecionados atualmente so
permanecem no projeto 675 alunos.

e Os alunos que sairam do projeto e que foram desligados foi devido a baixa
freqiiéncia e numero de faltas , e por ndo apresentar interesse e habilidade
suficiente para participar , ficando assim no projeto atualmente 675 jovens.

» Todo jovem integrante do projeto quando selecionado para fazer parte da orquestra
sinfonica jovens de Sergipe com habilidade, recebia para uso o instrumento
adquirido pelo projeto por meio de um termo de concessdo de uso assinado pelo
responsavel se o mesmo fosse menor de idade, com o acompanhamento do
professor maestro pais e responsaveis.

2.3.

COORDENAGAOQ

O projeto praporcionou e alcangou os resultados propostos desde a participagéo do

publico alvo, e a valorizagdo que se comegou a ser dada a musica classica.

» Cadastrou todos os participantes do projeto por meio de ficha social;

e Cadastrou e viabilizou a participagdo dos alunos selecionados numa bolsa auxilio
junto ac Projeto jovem Multiplicador da Secretaria de Estado do Combate a
Pobreza ;

e Encaminhou todos os interessados e selecionados do Projeto para outras oficinas
técnico pedagdgicas de acordo com o interesse e habilidade de cada um;

e A coordenagdo contou com o total apoio do Nutrac dentro das metas estabelecidas
no projeto.

e Acompanhou e realizou todas as ages e atividades propostas no projeto;

« Integragdo com todo o corpo técnico de professores do projeto.

= Realizou reunido com o0s pais e responsaveis pelos alunos,

« Viabilizou contatos e apresentagdes ao publico;

» Realizou reunido de avaliagdo com o coordenador e diretor artistico do projeto e

maestro fon Bresan:
« Reforgou e despertou a integragdo dos jovens do projeto com outros jovens de

projeto e acdes do Forum,

s Realizou programagio cultural e de integragdo dc projeto com outros .
e Realizou todo o acompanhameﬁto técnico e pedagodgico ao projeto
o Elaboragdo de lodo material didatico necessario utilizado no projeto ficha cadastral

ficha de frequéncia dos alunos e professores termo de cessao de uso do
instrumento musical entregue e relatério final.
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3- APRESENTACOES DO PROJETO ORQUESTRA SINFONICA JOVENM AO PUBLICO

1. Apresentacdo no evento do BANESE" Banco Empreendedor” no Augustus

2. Apresentagdo do | Concerto para a Juventude - sede do Projeto - Foérum da
Juventude.

3. Apresentagdo no Langamento da Pesquisa do Perfil do Ildoso Sergipano e da
juventude Sergipana- Auditorio da Secpobreza

4. Apresentagdo no Campos da UFS.

5. Apresentagdo no encerramento das atividades das oficinas do Forum

6. Apresentagdo no evento da UNIMED " A vida precisa de grandes

acordes”Praia e Boa Musica: O que vocé quer mais

4. QUADRO DEMONSTARTIVO

4.1 Numero ' de participantes
ol 'N°ide inscritos no Projeto
N°de alunos selecionados. |
NO de” alunos que ficaram. no projetoat

« ALUNOS DO NUCLEO DE ARACAJU: —
1. Integrantes da Orquestra sinfonica jovem 123 alunos
2. Iniciantes ' 103 alunos
HOTAL: B e s 7226 alunos

N° de Jovens e criangas do sexo feminino - 93
Quianto o grau’ de escolaridade
1. 1% Grau - 30
2. 2° Grau -49
3, 3° Grau -14
N° de Jovens e criangas do sexo masculino -133
Quanto o grau de escolaridade
1. 1°Grau 38
2. 2° Grau 83
3. 3° Grau 12
Nlmero de jovens que  recebem [a”Bolsa  auxilio
123 bolsistas

[« ALUNOS DO NUCLEO DE ITABAIANA 20
1. Integrantes da Orquestra sinfonica jovem 142 alunos
2. Iniciantes 307 alunos

Espago Cullural Gonzagéo-Av Heraclito Rolerberg — Fardlandia- Aracaju - Sergipe - CEP 49030-640 - 079- 31793010
Email ~forumdajuventude@eombalepobrezi.se.gos.br 5
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Relatério Técnico

“PROJETO ORQUESTRA SINFONICA' JOVENS DE SERGIPE”

N° de Jovens e criangas e jovens do sexo feminino -

Quanto ao Grau de escolaridace
1. 1° grau -08
2. 2°grau - 49
3. 3%grau - 04

N° de criangase jovens do sexo masculino

Quanto a0’ grau de/ éscolaridade
1. 1°grau- 11
2. 2°grau- 59
3. 3°grau 11
Numero de jovens Quel receber
142 bolsistas

/Bolsa’ Auxilio

LI
=S A i

61 alunos

81 alunos
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DOUTOR EM HISTORIA SOCIAL PELA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. PROFESSOR ADJUNTO DO DEPARTAMENTO

Orquestra Jovens de Sergipe: musica e

Nos diciondrios de filosofia, encontra-
mos em geral algumas definicdes para mu-
sica. Uma delas seria a que pensa a musica
como uma realidade divina e privilegiada
dos seres humanos. De fato, apesar de o
homem nido ser o tinico animal que produz
som, s6 ele é capaz de fazé-lo de maneira
racional e evolutiva; s6 o homem é capaz
de perpetrar pela musica uma ligagao
transcendental que o une através do senti-
mento a uma realidade divina. Ndo por
acaso, dois filésofos alemaes do século XIX,
Schopenhauer e Hegel, pensavam a musi-
ca como possuidora de uma esséncia de
natureza universal e eterna. Antes deles,
Platdo acreditava que a musica era um
meio de se chegar ao conhecimento da
harmonia cosmica.

Todas estas palavras nos parecem levar
a uma definicio abstrata e elitista de muisi-
ca. Ndo obstante, ndo hd como negar que a

sica tem esta,caracteristica de elevagdo

espjritual e, ROLARIO-II: GAT G ibertas
d ﬁe issgﬁo aparece claramente em

nossa sociedade hoje é devido a um feno-
meno apontado por outro filésofo alemao,
este do século XX, chamado Adorno, que
nos mostrou como a industria cultural e
seus produtos levariam a uma regressao
auditiva. Ndo hd como negar que Certos ti-
pos de miisicas que inundam as radios e
televistes desse pafs s6 reforcam esta idéia.
Sio cangbes que se repetem sem nenhuma
criatividade, com letras empobrecidas, ou
seja, que servem apenas a interesses co-
merciais € que ndo possuem, em principio,
qualquer valor cultural '
J4 as musicas instrumental, erudita e
popular, de valores culturais inegdveis, fi-
cam restritas a pequenos grupos que po-
dem ter acesso a €ssas manifestagoes, que
sio na verdade bens culturais de toda a
humanidade e, por esta razdo, todos os ci-
daddos tém o direito de ter acesso.
justamente esta ltima perspectiva
que move a idéia norteadora do Projeto
Orquestra Sinfonica Jovens de Sergipe.
Ensinar aos jovens que a musica erudita
pode e deve ser um instrumento de acesso
a direitos que lhes sdo negados. Direito a
cultura. Este projeto que se iniciou em Ita-
baiana junto com a Filarmdnica Nossa Se-
nhora da Conceicdo possui dois niicleos:
Um na mesma Itabaiana e outro em Araca-
ju. Atende a cerca de 700 jovens que tém
aulas de iniciacio musical e/ou compdem

duas Orquestras

Jovens em Aracaju e

Itabaiana. Os relatos dos pais € alunos
do projeto configuram 2 maior prova
da qualidade desse projeto. E comum

ouvir pais e alunos

afirmarem o quanto

esse projeto modificou suas vidas. E
talvez seja redundante repetir aqui o

que a
volvimento
ancas e jovens.

musica pode trazer para o desen-
cognitivo e pessoal de cri-
Ela melhora a concen-

tracio e disciplina, portanto ajuda nos

estudos escolares.
ao se apresentarem para
o caso da Orquestra Jovem

as, como foi

de Sergipe, contribui

Mas ndo apenas isto:
grandes platéi-

para elevagdo da

auto-estima das criancas e jovens.
Pensando nisso e na popularizacao

da musica erudi

ta é que esse projeto

foi concebido pelo maestro lon Bresson

e apoiado pelo

Souza, da

‘da

suas qualidades

maestro Valténio de

Filarm6mica de Itabaiana,
pelp seu presidentg, 0 Dr. Roémulo de
ﬁh%@?ﬂgy.{) professag, aposgmageg
, Jose Costa,

Apesar do sucesso

do projeto e de
educacionais e soci-

ais, os atuais membros da Secretaria
da Cultura do Estado de Sergipe colo-

caram-se contra

o projeto, exoneran-

do o maestro lon Bressan. Em resposta

a esse ato arbitrério,
muitos com formagao na
Ruissia e Austria,
dicdo na musica

dez muiisicos,
Alemanha,
pafses com forte tra-
erudita e bergo de

grandes génios da miisica como Mo-

zart, Beethoven,

Bach, Tchaicoviski,

Mendelssohn, Mahler, pediram exo-

neracdo de suas
dade ao maestro
tinuarem, ainda
ria e incerta, no

fungoes em solidarie-

demitidp e para con- -

que de forma preca-
projeto Orquestra Jo-

vens. Hoje, o niicleo de Aracaju funci-
ona com todas as dificuldades e preca-
riedades no Gonzagdo, local esse ina-
dequado para os estudos musicas e
ensaios das criangas e jovens.

Diante dessa situacdo € que um

grupo de pais e

alunos tem saido as

ruas de varias cidades do Estado cole-
tando assinaturas para que o projeto
Orquestra Jovens de Sergipe nao ape-
nas continue, mas volte para a Secre-

taria da Cultura

do Estado e seja am-

pliado para outras cidades de Sergipe.

A acdo dos pais
apenas a razao

e alunos ndo se deve
da troca de governo,

DEHSfORlADAUNNERS!DADEFEDERALDESERGIPE

inclusdo social

mas principalmente porque, nao conV
tentes em tentar acabar com 0 projetoy’
alguns setores da sociedade sergipana’
(pessoas que pensam, aliss, a culturd
apenas para poucos) vém tentando mi*
nar o projeto utilizando-se dos mais va-’
rias expedientes. : X
Como um projeto que propdem a in-
clusdo social através da muisica, sua con-
cepgdo incomoda aqueles que pensanﬁ;
que a musica erudita deve ser algo p
as elites. Esquecem de dizer que se @
musica erudita € elitista no Brasil € por-,
que vivemos em um pafs de desigualda:
de social. Em vdrios paises europeus &
‘mesmo em alguns da América Latina, a
musica erudita é uma realidade que
abrange varios segmentos sociais, inclu-
sive como projetos de inclusdo socia
pelamﬁsica,comoéocasodavenezu 2
la, que envolve cerca de 250 mil crian-
«as e adolescentes no ise
T etyein A\
sica po de governo tradicio
para um governo que desperta as mai
honestas esperangas da populagao em
Sergipe, como também da sensibilidade
artistica e cultural do governador eleitq,
Marcelo Déda e de sua consideragaq,
para com 0s jovens é que os pais, amigos,
e alunos do projeto Orquestra joven
pedem 'ao governador que olhe com 0,
carinho esta experiéncia que ja € tinica,
em Sergipe e no Nordeste. O Estado,
ndo tem direito de destruir as esperansy
"gas que esse projeto despertou nas criny
angas e jovens que participam de suas,
atividades. Nosso governador que foi,
eleito por um partido que nasceu das,
lutas sociais ndo pode deixar de ouvir o,
clamor dos pais e alunos que safram as
ruas em defesa do projeto, escutando,
apenas os que articulam pelos bastido-’
res o seu final. De minha parte, observa-
dor da politica e da cultura, exerc{cicj:
que minha profissio me exige, estou’
pleno de confianga que o novo secretd-
rio da Cultura, o st. Luis Alberto do San-_
tos - homem formado também nas lutas”
sociais - e o governador Déda saberdo.,
tomar a decisdo correta e que eles leva-’
rdo em conta os desejos € esperangas.
das criangas e jovens da Orquestra Jo-
vens de Sergipe. Os pais, alunos e a so-_
ciedade contam com o senhor, governa-_
dor Marcelo Déda. =

-
]
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PALAVRA DA FE
Enquanto esperam, cerca de 70 aprendizes ensaiam precariamente A apresentacdo do Senhor

em local inadequado para monoznmam das execugdes musicais Dot SRk st 1)
A Gl e . . MGuwmComs | ponhecida em nossas plagas sergipa- 4 sua promessa de libertagsiol
W i L o " nas como a festa de Nossa Senhora da Pu- Essa liturgia nos apresenta o encon-
DA reowgho : e i | rificacao, das Candetas, d’Ajuda, a lgreja  tro definitivo entre Deus e o seu Povo re-
\ e — o PN celebrou, neste ltimo dia 2, a festa da  dimido. Tal encontro s6 é possivel gragas
No rol de agdes e programas a se- | - g L T | Apresentacdo do Senhor, conforme des- & mediagfio do Menino Deus, que empre-

rem descartados ou viabilizados pelo |
atual governo do Estado esta o futu-
ro da Orquestra Jovem, um projeto
que, iniciado em 2005, contava com a .
participacdo de aproximadamente [§
800 jovens nos nicleos de Itabaiana e
Aracaju e agora enfrenta dificulda-
des, Hoje, na capital sergipana, o nu-
mero de aprendizes foi reduzido a 70
que, persistentes, desafiam o local de
ensaio afinando os instrumentos e fa-
zendo soar as sinfonias de Mozart sob
a regéncia do maestro lon Bressan.
“Alguns desistiram por conta da
inviabilidade de continuar as aulas
tedricas iniciais. Estamos apenas
com aqueles gue ja comec¢aram a pra-

oEvangelista Lucas, nas narrativas  ende a Salvaco da humanidade. E uma

e Jesu festa da salvagéo, que completa o ciclodas
se de uma festa antiqiissima,  narrativas da infincia, apesar de ndo fa-
no século 4, no Oriente Cristdo,  zer parte do ciclo do Natal, na atual dis-

época, celebrava-se, em 14 de feve-  to o -a_aﬁw.é.ushse_.ﬁg nolte

(dias apos o nascimento de Jesus.  sombria da falta de esperanca de muitos

ta uns, a solenidade era tamanha quea  dos hebreus. E o mesmo Cristo que bri-

am a segunda pascoa. Iha, reluzente, nas plagas de nossa huma-

A Lel do Senhor, como 0 demonstrao  na existéncia carente de Seu amor, de sua

livio de Levitico, ordena a apresentagio  luz, de seu afeto.

recém-nascido, para a purificacio de A festa da Apresentaciio do Senhor

sud mie e a oferta de resgate, razio pela  quer ser um grande convite ao amor de

qual & chamam a festa da Purificagiode  Deus, presente na nossa comunidade de
Maria, Quando José e L

tica instrumental e efetuamos ensai- ‘cumprirem o que determinava nggﬁﬂwggg
os gerais duas vezes por semana no encontram-se com o Velho Simedio.  somos atingidos contagiante alegria
Gonzagio, que 1o é o lugar adequa- | Misicos tém apenas a EB% éa razdo porque a festa era também e sabermos que aos nossos olhos, salta-
do, devido a0 barulho dos carros e & chiimeda de. ..g.&."g_.. bl nn.mago_.%gggg
ventania também. Esses sdo fatores  parecer aos ensaios por falta de di- gagaggg ) _,unﬂrauﬂ%- de Israel pelo mv-%!ﬁﬁ nossas vidas uma grande
que prejudicam a sonoridade”, afir-  nheiro para o transporte até o local  te receptivo”, , disse Vera Niibia. Messias Salvador. “Simedo foi conduzido  possibilidade de encontro: com Deus, com |
mou Fabio Maza, pai de um dos inte-  dos encontros musicais. pelo Espirito ao Templo” (Le 2, 27). EO o8 irméos, com 0 desconhecidos, com os

| ‘grantes do projeto, “f: um projeto universalizante que 1 RETORNO ; Messias-Menino quem o inspira a ir a0 sofredores, com os oprimidos e marginall-

égggov_ﬁwg woﬁ_aﬁ o menino do Santa Ma- o AN i chipr gl et 1
quando da exoneraciio de musicos conviva e togue um instrumento Em resposta aos pedidos, Luiz Al- [  OEncon Jesus-Meninoeo medo: -para lluminar as nagoes”.
que participavam do projeto, as &m Mwuumﬁ do colega que mora no E.MM. berto solicitou que The fosse encami. | [ Simeio o ponto de convergéncia entre B . certeza de que &
culdades cresceram com o fim do fi- Entdo, aquele que ndo tem di- nhado um projeto da orquestra junta- rneiito A pictimesss: et IPSELS ;s
nanciamento do Banese nodia31 de  nheiro para pagar o 6nibus vem com  mente com os contratos dos musicos : nu. R ?B.D_Sua -
dezembro de 2006. Algo que preocu- oamigoquetem um carro, quéofere-  para que ele possa conversar com o %a&ﬁw.aaéﬁ;s.% santo e Eegﬁs&sag
pou os pais dos jovens e os fizeram ce carona ou entdo divide o vale- presidente do Banese, Jodo Andrade, " (Lc 2, 2080). Essas palavras do Velho  pingos do amor de Cristo.

entregar ao entdo governador eleito  transporte. Vai muito além da inclu- e viabilizar os recursos. Ainda foi pro- expressam admiravelmente bem
Marcelo Déda uma listacom 4milas-  sdo social. Cultura é um bem de to-  posto o retorno do vinculo da Orques- | 0quesignificaesteencontro: Deusoumpriu (%) po Metropolitano de Aracal
sinaturas solicitando o retorno dos  dos”, afirmou Vera Nibia, mdedeum  tra Jovem com a Orquestra Sinfonica .
misicos, do maestro e também do dos integrantes do projeto. de Sergipe e também a outros 6rgaos MOMENTO ESPIRITA
projeto & Secretaria Estadual de Cul- aﬁww dltima quinta, 1°de wﬁm«mﬁo do Estado, “Multos musicos da Or-
tura. s pais de jovens se reuniram  questra Sinfonica sdo receptivos ao Ta sl
“Estamos, formalmente, atuando  com o secretdrio de Estado da Cultu-  projeto e acredito que nao haveria pro- H.-&ag % Hﬂagnga
pela Secretaria de Assisténcia Socl-  ra, Luiz Alberto, paradiscutir o futu-  blemas. Agora estaremos trabalhando 1 Jost Sotero FitHo (*)

al, mas trabalhamos com musica, rodaOrquestra Jovem. Noenconiro, paraque asquestoes sejam soluciona-

com cultura. Naquele momento, além de recursos financeiros para o das e possamos desempenhar as nos- | . @uem. neste periodo que Somprecty %ﬁﬂs&% ﬁﬁw
quando ainda ndo havia tomado pos-  desenvolvimento das atividades do  sas atividades”, ressaltou Fabio, nfio experimentou aestranha sensagdode  mente entre os jovens. Estranhamente, &
se, Marcelo Déda nos garantiuacon-  projeto, também foi refvindicado ore- Ainda assim, 0s jovens iniciantes | gy o tempo passou demasiadamente ra-  nos paises escandinavos, como Noruega,
tinuidade do projeto e agora deseja-  torno dos musicos exoneradosdefor-  que aguardam com ansiedade o retor- | pido, sem que o tenha aproveitado como  Dinamarca, Suécia e Finlindia, que se
mos que as acoes sejam efetivadas”, ma E.EREAP quando José Carlos  no das aulas tefricas terfio que espe- | gostaria? Tudo leva a crer que esta inusl-  incluem entre os mais desenvolvidos do

explicou o professor. Teixeira entdio secretario de  rar um pouco mais até que os recur- | tada impressdo tem muita relaglo coma  globo, queas estatisticas registram o mai-
Cultura. 8 financeiros sejam concretizados § fase de gﬁa%&» qual o Pla- ﬁnn.un-w _.wo o§ .

1 CONTRATO “0s musicos foram _u rigados a 0 projeto, vinculado a algum 6rgio passando e que ¢ caracteristica uadro, por desola-

escolher entre o projeto e a Orques- estadual, Segundo Fabio Maza, o in. | 4a8 grandes mudancas. dor, juntam-se ainda gravissimas anoma-

Com o término do contratocomo  tra Sinfonica, pois, de acordo com  teresse de Luiz Aberto é de que a Or- . ilizagBes histori- distribuidas
Banese, os profissionais que atuavam  José Carlos Teixeira, m,m Eﬂhﬁ_ questra Jovem recomece no més de Hmnn,%h_“. %ﬁ:ﬁaﬁ% g«%ﬂﬂuﬁu;ﬁs E-amh



TERMO DE RESPONSABILIDADE
0 NUCLEO DE TRABALHO COMUNITARIO DE SERGIPE - NUTRAC, vem através deste
expediente, disponibilizar o referido instrumento.............oooovvueesiii

para uso {ensaio} em seu domicilio localizado & ..........ccouveenveninns v,

----------------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------

No periodo de 30 de janeiro a 28 de fevereiro de 2007, o qual se responsabiliza por
qualquer dano que venha a ocorrer com o instrumento em questao.
Obs.: Caso o aluno seja menar, fica sob a responsabilidade do responsavel legal.

Aracaju, ........ de i de 2007,
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FESN
{ S22} Mseingio Ertadual da Witica Owdita ¢ Drguestrada em Sengipe

IR C.N.P.J.: 08. 894, 748/0001-97
i 50720(76—

O diretor executivo da Associacdo Estadual da Musica Erudita e
Orquestrada em Sergipe, no uso de suas atribuigoes legais, convida a todos da
diretoria executiva € do conselho fiscal (titulares e suplentes), bem como os
diretores da L.oja Magénica Clodomir Silva, para uma reunido cujo assunto ¢ de

interesse do projeto Orquestra Sinfonica Jovem de Sergipe - Nicleo Aracaju.

Local: Loja Magdnica Clodomir Silva, Rua 7 de Setembro. Vizinho ao
Huteba do Terminal Rodoviario Dr. Luiz Garcia (Rodoviaria Velha).
Data: 07 de Julho de 2007, das 09h30 as 12h00.

(Coordenddor Executivo)

Para contatos: sirineu.santos@hotmail.com
Telefone: 8818-0685



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
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