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RESUMO

A presente dissertagcdo analisa a pratica cultural do brincar de criangas surdas
que vivem a etapa de educacéao infantil, numa escola de surdos, no municipio de Porto
Alegre. Tomando como referéncia a analise de imagens dos episddios do brincar que
foram filmadas, buscou-se problematizar esta pratica cultural de um grupo de criangas
surdas. Nesta investigacdo, a discussdao que se empreendeu teve como foco examinar
como a(s) diferenca(s), presentes no brincar, operam na produgdo das identidades surdas.
O referencial tedrico utilizado para subsidiar a discussao foi o dos Estudos Surdos que,
segundo Tomaz Tadeu da Silva (1998), sdo considerados como uma vertente dos Estudos
Culturais, na medida em que tais estudos pensam a tematica da surdez dentro de uma
perspectiva epistemoldgica e nao audiolégica. As andlises empreendidas permitiram
compreender o brincar, para este grupo de criangas, como um espago hibrido, de fronteiras
e habitado por multiplas diferencas que se cruzam na interacado ludica. Por sua vez, as
interagcbes estabelecidas no brincar constituem uma experiéncia significativa para a
constituicdo da identidade cultural surda por possibilitarem, pela pratica do diferente, a
compreensao de outras identidades e culturas.

Palavras-chave:

surdez - identidades culturais - brincar infantil - diferengas culturais



ABSTRACT

The main goal of this dissertation is to analyse the cultural practice of deaf
children playing who are having an elementary education in a school for deaf people, in
Porto Alegre. Having as a reference the analysis of some videotape images of the
moments they were playing, the problematization of this cultural practice in a group of
deaf children has become necessary. On this investigation, the discussion that was held
had, as its focus, the examination on how the differences in playing, work out to produce
deaf identities. The Deaf Studies were the theoretical reference used to subside this
discussion which, according to Tomaz Tadeu da Silva (1998), were considered a branch
of the Cultural Studies, insofar as these studies understand the deaf subject in an
epistemological and non audiological perspective. The analyses allowed us to
understand what does the playing act mean to this group of children such as a hybrid
space, with frontiers and full of multiple differences which get across each other in a
ludic interaction. The interaction established when deaf children play generates a
meaningful experience to establish a deaf cultural identity, that is because of the fact
that they allow, through different practice, the comprehension of other identities and
cultures so far.

Key words:
deafness, cultural identities, childish play, cultural differences
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A vontade de realizar esta pesquisa € anterior ao tempo em que trago estas
linhas - ano de dois mil e oito. Esta idéia ja vem sendo “gestadaQ ha pelo menos trés anos,
alimentada por muitas duvidas, incertezas, questionamentos, oriundos das observagdes do
brinquedo de faz-de-conta de criangas surdas, numa escola de surdos onde trabalho como
professora, no municipio de Porto Alegre. O que acontece agora, por ocasido do Curso de

Mestrado, é a oportunidade para, quem sabe, materializar essa idéia.

Ao elaborar este texto, ndo tenho a pretensdo de descobrir fatos, anunciar
certezas ou demarcar caminhos “corretosOou “verdadeirosOem relacdo a tematica da
surdez; espero que as construgdes que aqui estabeleco representem e caracterizem
minhas atuais preocupag¢des como professora-ouvinte que trabalha com surdos e que

realiza um Mestrado em Educacado — uma nova e desafiante etapa académica.

Desse modo, o que proponho nesta pesquisa é discutir a pratica cultural do
brincar de criangas surdas que vivem a etapa de educacao infantil numa escola de surdos,
entendendo a pratica cultural do brincar enquanto espago de encontro com a(s)
diferenca(s). Como desdobramento da investigagéo, a discussdo que aqui empreendo tem
como foco examinar a possibilidade da(s) diferenca(s), presentes no brincar, estar (em)

agindo na producéo da identidade surda.

Trato, nesta discussdo, a questdo da identidade a partir da diferenca, tomando
como pressupostos tedricos a produgado de autores como: Jacques Derrida, Stuart Hall,
Tomaz Tadeu da Silva entre outros. Para a definicdo da tematica de analise, encontrei

respaldo em Bujes (2000, p.226), quando afirma que:

[..] as praticas culturais relacionadas com os brinquedos/ brincar se constituem
em eficientes locais pedagodgicos nos quais as criangas realizam importantes
aprendizagens. Locais onde moldam suas identidades, onde constroem seus
modos de pensar. Os brinquedos e as brincadeiras sdo parte daquilo que
Shirley Steinberg (1997) denomina “pedagogia culturalQ) com seu correlato
curriculo cultural, responsaveis tanto pela constituicdo das identidades quanto
pela legitimagdo do conhecimento, ndo importando onde as experiéncias
relacionadas com eles possam ocorrer. Como qualquer pratica cultural aquelas
relacionadas com as atividades ludicas tornam-se espagos no interior dos
quais os individuos compreendem a si e ao mundo (BUJES, 2000, p.226).
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Ao desenvolver este texto, a partir de leituras e discussdes originadas em um
Programa de Pdés-graduagcdo em Educacgao, justifico a relevancia do tema para a referida
area. Vislumbro a possibilidade de que, a partir dessas discussdes relacionadas a
identidade(s) e diferenga(s), surjam contribuicdes significativas no sentido de favorecer o
debate em relacdo a educagéo de surdos. Entendo que as discussdes desenvolvidas em
torno das temaéticas “identidade(s)Oe diferenga(s) possam colaborar para que haja um
maior reconhecimento por parte dos profissionais envolvidos na area da educagao de
surdos sobre o direito do individuo surdo ser diferente e ter esta diferenca reconhecida e
celebrada, inclusive nos curriculos educacionais. Em minha opinido, vejo que de outra
forma n&o poderiamos pensar o ensino para os sujeitos surdos, estando alheios as suas
questdes culturais como, por exemplo, as relacionadas as suas identidades. Conforme
Perlin (1998, p.72), “a educacgao tem que caminhar no sentido da identidade do surdo, pois
desta forma abre-se um espago para esta desaprender um grande numero de

preconceitos, entre eles o de querer fazer do surdo um ouvinteO

Nesta discussdo, gostaria de situar o meu olhar sobre a surdez, a partir da
concepgao socioantropoldgica que tem Carlos Skliar (1997,1998), como um dos seus
representantes. Essa perspectiva faz uma ruptura com as narrativas que resumem o0s
surdos a um discurso biolégico e a tradicdo de ouvidos incompletos e limitados, tendo
como ponto de partida a deficiéncia. Nesse sentido, parto da compreensao dos surdos
como sujeitos visuais, ou a surdez como uma experiéncia visual. Tal experiéncia visual,
segundo esse autor, possui um amplo espectro de significacdo. Sobre isso, Skliar (1999,

p.11) afirma:

Ao definir a surdez como uma experiéncia QisualQ que constitui e especifica a
diferenga, ndo estou restringindo o visual a uma capacidade de produgdo e
compreensao especificamente linguistica ou uma modalidade singular de
processamento cognitivo. Experiéncia visual envolve todo o tipo de
significagdes, representacdes e/ ou produgdes, seja no campo intelectual,
linglistico, ético, estético, artistico, cognitivo e cultural, etc.

Isso significa dizer que todos os mecanismos de processamento da informagao e todas as
formas de compreender o universo por parte dos surdos sao construidas como experiéncia

visual. Vistas dessa forma, o autor esclarece que as potencialidades e capacidades visuais
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dos surdos ndo podem ser entendidas somente em relagado ao sistema linguistico proprio

da Lingua de Sinais.

Ao redigir este texto, abordando a tematica da surdez, tendo como focos a
“identidade(s) e diferenca(s)Q estou transitando no campo dos Estudos Surdos',
considerado como uma vertente dos Estudos Culturais, segundo Tomaz Tadeu da Silva
(1998), na medida em que tais estudos pensam a tematica da surdez dentro de uma
perspectiva epistemoldgica e ndo audiologica. Foi Wrigley (1996) o autor desta idéia a qual

Silva (1998) utiliza para demonstrar esta aproximagao:

Para Wrigley, o tema da surdez sé pode ser tratado como uma questao
epistemoldgica. ‘Epistemologia’ nao é compreendida aqui no sentido da
Filosofia ou da Pedagogia do Desenvolvimento, mas no sentido politico que lhe
deu, sobretudo Foucault. “EpistemologiaO remete, nesta concepgdo, as
conexdes entre conhecimento e poder (SILVA,1998, p.1).

Para Lunardi (1998, p.164), pensar dentro desta logica reforgaria a idéia de que “a surdez é
um discurso e ndo somente uma determinagéo bioldgica, e sdo estas praticas discursivas
organizadas nas formas de falar, nos sistemas de representacao e de praticas sociais, que
diferenciam um grupo do outro.OF eitas estas consideracdes sobre as dire¢gdes mais gerais
que orientam esta dissertacdo, parto para a apresentacdo dos demais capitulos que a

constituem.

Este trabalho esta organizado em sete capitulos: o primeiro apresenta o tema a
ser desenvolvido, através da elaboragdo da justificativa e dos objetivos pretendidos. O
segundo, o terceiro e o quarto capitulo, trazem ao leitor as definigdes tedricas que
sustentam a tematica do trabalho; o quinto capitulo procura tragar os caminhos
metodolégicos da pesquisa. O sexto capitulo contém os episdédios do brincar que foram
editados em forma de pequenas histérias que escrevi a partir dos dados coletados. O

sétimo capitulo contempla a analise, na qual, a partir de um olhar langado sobre o material

: Segundo Skliar (1998) os Estudos Surdos em Educagdo, podem ser pensados como um territério de investigagdo
educacional e de proposi¢des politicas que, através de um conjunto de concepgdes linglisticas, culturais, comunitarias e
de identidades, definem uma particular aproximagao - e ndo uma apropriagdo - com o conhecimento e com os discursos
sobre a surdez e sobre o mundo dos surdos.
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coletado, tive a intencdo de criar elementos que possibilitassem novas e permanentes
reflexdes acerca do tema. A parte final do trabalho contém os anexos; nele apresento as
transcrigdes das filmagens dos episédios do brincar na integra, as entrevistas feita com
professores e o documento de autorizagao da presente pesquisa, expedido pelo Comité de
Etica da ULBRA.
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As razoes pessoais do comeco....

Quando penso na trajetdria que percorri em direcdo a construgdo do objeto de
pesquisa que escolhi para realizar esta investigagdo, rememoro varios momentos que
ficaram marcados na memoaria, oriundos de minha atuagdo como professora na educagao
de surdos. Todos estes momentos colaboraram de forma cumulativa para despertar meu
interesse em realizar esta pesquisa, bem como, para dar os primeiros passos rumo a sua
materializacdo sob forma da escrita do texto de pesquisa. Nesse sentido, tentarei
descrever a seguir dois desses momentos, os quais considerei “bem significativosOpara a

realizacio desta dissertacio.

Lembro-me com meridiana clareza que um desses momentos aconteceu numa
primavera, durante um ensolarado recreio. Ja para comego de conversa, gostaria de dizer
ao leitor que, quando me referir & “falaOdas criancas neste contexto, entenda-se que esta
acontece através da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) que consiste numa modalidade

de comunicagao linguistica de carater gestual-visual utilizada pela maioria dos surdos.

Eu, na condicao de professora, passava pelo patio em diregdo a sala dos professores,
quando observei um grupo de criangas surdas que brincavam dando gostosas
gargalhadas. Parei para observar a situagao vivida por eles, procurando o motivo de tanta
risada. Era uma brincadeira, no minimo curiosa, tratando-se de criangas surdas. Elas
brincavam de “falarOe “ouvirOcomo pessoas ouvintes, e pareciam divertir-se muito com
isto. Assim, entre gargalhadas e palavras pronunciadas da forma como imaginavam,
continuaram brincando até o final do recreio, quando uma delas propds as demais, agora
utiizando a LIBRAS, dar continuidade no dia seguinte a esta mesma brincadeira. As

colegas aceitaram prontamente.

Essa situagdo mexeu muito comigo, causando-me um estranhamento. Alias, o
brincar infantil sempre foi um assunto que me despertou interesse. Tanto que, em minha
trajetéria académica, durante a especializagdo, pesquisei sobre suas possibilidades de

auxiliar o desenvolvimento da aprendizagem infantil. Talvez por isso goste tanto de
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observa-lo por achar o tema rico e inesgotavel o que me motiva a continuar pesquisando

novos caminhos e possibilidades.

Com relacéo ao brincar destas criangas surdas, chamou-me a atengéo a forma
como elas estavam lidando com a diferenga. A partir dessa situagéo, perguntas invadiram
0 meu pensamento, atordoando-me. Mas afinal, qual o espago que o brincar parece dar a
diferenca? Que relagbes teriam o brincar e a diferenga? O brincar poderia ser um espago
de encontro com as diferengcas? Sendo assim, como isso poderia ser possivel? E
finalmente, que possiveis aproximagdes poderiam acontecer nesse espago em termos de

producéo da identidade surda?

Gallo (2005) ao falar sobre a diferencga, cita como exemplo o brincar de criangas,
afirmando que estas, investidas de inocéncia e de ignorancia, brincam alegres com a
diferenca e vice-versa, e o fazem livremente e sem regras, vendo neste encontro o
diferente com olhos de curiosidade e aceitacdo. E parece ter sido isso 0 que aconteceu ali

naquele recreio...

Outro fato que levou a me aproximar da tematica que escolhi para desenvolver
nesta pesquisa foi 0 momento atual que a escola de surdos em que trabalho atravessa,
que penso que talvez seja histérico no que se refere a educagéo para surdos. Isso pode
ser explicado pelo fato de que, atualmente, estamos em fase de reestruturagdo do projeto
politico pedagodgico, documento em que se definem os rumos de nossas praticas

pedagdgicas em relagédo aos alunos.

Assim, quinzenalmente, professores surdos e ouvintes, equipe diretiva, supervisdo e
orientacdo educacional estao reunindo-se para discutir suas praticas e formas de atuacao
junto ao aluno surdo, visando revé-las, repensa-las e modifica-las se necessario for. Nosso
intuito com isso é tentar construir um curriculo baseado em praticas educacionais que
contemplem uma pedagogia que considere cada vez mais os surdos e suas diferengas
relacionadas a lingua, a cultura e as identidades. Nesse sentido, Lopes (1998, p.119) vem
em nosso auxilio ao afirmar que “A existéncia da surdez como uma diferenga declarada na
escola € um elemento capaz de fazer pensar a instituicdo e o curriculo produzido pela

mesma.ODessa forma, ao estarmos comprometidos com uma da pedagogia da diferenca,
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queremos nos distanciar cada vez mais de uma pedagogia para surdos centrada em ideais

de reabilitagdo, reeducacao e normalizacao.
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Sinalizando
com os referenciais
de estudo
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2. SINALIZANDO OS REFERECIAIS DE ESTUDO

Abordar a tematica da identidade remete a outros temas correlatos como:
representagao, cultura, subjetividade, diferenca. Por isso, vejo o quanto é importante
trazer este conjunto de tematicas (ferramentas tedricas) para iniciar este texto, na
medida em que fornecerao esclarecimentos que serdo centrais para uma compreensao
mais ampla dos processos que estdo envolvidos na construgdo da(s) identidade(s),

entre elas a(s) identidade(s) surda(s) que é um dos focos deste trabalho.

Desta forma, tenho a intencao de rever neste capitulo algumas questdes tedricas
referentes a estas tematicas, através de um dialogo com os autores ja mencionados
anteriormente, como: Stuart Hall, Jacques Derrida, Kathryn Woodward, Tomas Tadeu
da Silva, entre outros. Farei inicialmente, numa abordagem panorémica, a
apresentacao de tais temas para, a seguir, relaciona-los a discussao da surdez que € o
objetivo principal desta dissertacdo. O que pretendi, ao fazer essa discussao inicial, foi
situar o leitor sobre a posicdo a partir da qual narro o sujeito surdo, bem como os

possiveis elementos que compdem suas possiveis identidades.

2.1 Cultura e significado

Ao propor-se a examinar o que entende por sistema de representacao, Stuart
Hall (1997) afirma que é indispensavel, primeiramente, entrarmos nas tematicas de
cultura e significado de forma a entender suas relagbes. Assim, estes conceitos atuaréo

como pré-requisitos para compreendermos as representagdes.

Hall (1997), ao discutir o conceito de cultura, mostra diferentes modos de como
o mesmo vem sendo significado. Estes variam conforme o campo de conhecimento que

o focaliza, seja ele a Sociologia, a Antropologia ou outras areas do conhecimento.

Nas palavras deste autor, para os Estudos Culturais, viés tedrico no qual insiro
este trabalho, a cultura € um dos principais locus em que sao estabelecidas e

contestadas divisbes de classe, em que se da a luta pela significagao social, na qual os
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grupos subordinados tentam resistir a imposi¢cao de significados que sustentam os
interesses dos grupos em situacdo de vantagem na estrutura social. E na cultura que
acontecem as lutas pela significagcdo. Nesse sentido, os textos culturais sdo muito
importantes, pois eles sdo um produto social, o local em que o significado € negociado
e fixado. Costa (2000), ao trazer os deslocamentos que os EC entendem e tomam por
cultura, afirma que este campo de conhecimento constitui-se numa movimentagao
tedrica e politica que se articulou contra as concepgdes elitistas de cultura — como era o
caso das matrizes arnoldianas e levisistas®, vindo a orientar-se e a inspirar-se na
definicao social de cultura descrita por Williams como um modo de vida. Tal definigéo é

citada pela autora:

Ela (a definicdo) contém trés novas maneiras de se pensar a cultura: uma
posi¢do antropoldgica, em que a cultura é a descricdo de um modo de vida;
uma segunda, na qual a cultura “expressa certos significados e valoresO e a
terceira, em que “a tarefa da analise cultural € o exame das significagdes e
valores implicitos e explicitos em um certo modo de vida, em uma certa cultura
(COSTA, 2000, p.24).

Como se pode perceber, os Estudos Culturais, diferentemente de outras
vertentes tedricas, assumem uma perspectiva mais ampla de cultura, entendida tanto
como uma forma de vida — compreendendo idéias, atitudes, linguagens, praticas
instituicdes e estruturas de poder — quanto toda uma gama de praticas, culturais:
formas, textos, canones, mercadorias produzidas em massa, etc, que passam a ser
tomadas como instdncias educativas produtoras de idéias, representacdoes e
identidades culturais.

Hall (1997), ao discutir a questdo da centralidade da cultura na
contemporaneidade, refere que nos encontramos imersos na mesma, na medida em
que ela se faz presente nos diversos contextos sociais que freqientamos, causando um
profundo impacto (constitutivo) nas formas com que organizamos nossas vidas, na
maneira como nos relacionamos com as pessoas, conosco mesmo, enfim com que
compreendemos o mundo, sendo, segundo o autor, quase impossivel escapar de seus

dominios.

* Costa (2000) utiliza termo “levisista” referindo-se a uma concepgao tedrica em que cultura é concebida a partir de
uma perspectiva elitista.
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Mas, salienta este autor, a centralidade da cultura ndo significa necessariamente
tomar a cultura como uma instancia epistemologicamente superior as demais instancias
sociais; significa, sim, toma-la como atravessando tudo aquilo que é do social, sendo
constitutiva da vida social. Assim, assiste-se hoje a uma verdadeira virada cultural, que
pode ser resumida como o entendimento de que a cultura € central ndo porque ocupe
um centro, uma posicao unica e privilegiada, mas porque perpassa tudo o que acontece
nas nossas vidas e todas as representagdes que fazemos destes acontecimentos
(HALL, 1997). Porém, o autor adverte que ndo se pode pensar que “tudo é culturaQ
mas que toda a pratica social depende e tem relagdo com o significado:
consequentemente, a cultura é uma das condi¢gdes constitutivas de existéncia desta

pratica, que toda a pratica social tem uma dimensao cultural.

A virada cultural iniciou-se com uma revolucdo de atitudes em relacdo a
linguagem, que se denominou virada linguistica. A partir desta nova ordem, a
linguagem passa a ser vista como construtora da realidade, ndo se limitando a
simplesmente descrevé-la. A énfase dada a linguagem nesta légica refere-se as
praticas de representacdo, sendo dada a linguagem uma posigcdo privilegiada na
construgao e circulagao dos significados que, ao serem processados, dao sentido as

coisas, conforme nos aponta Hall (1997):

Mas de que forma a linguagem constréi significados? Como ela sustenta o
dialogo entre os participantes que possibilita que estes construam uma cultura
de entendimentos partilhados e assim interpretem o mundo de maneira mais
ou menos parecida? A linguagem é capaz de fazer isso porque funciona como
sistema de representacdo. Na linguagem, utilizamos sinais e simbolos —
podendo ser sons, palavras escritas, imagens produzidas eletronicamente,
notas musicais e até objetos — que significam ou representam para outras
pessoas nossos conceitos, idéias e sentimentos (HALL,1997, p.1).

Hall (1997) argumenta que os significados vao sendo assumidos por
determinado grupo social, que partilha os mesmos cddigos culturais, destacando a
existéncia de um circuito da cultura, no qual os significados vao sendo produzidos,
reproduzidos, fixados ou reorganizados. Dessa forma, partilhar da mesma linguagem
nao significa necessariamente falar a mesma lingua, mas sim, compreender os cédigos
e seus significados da mesma forma. A linguagem oral € apenas uma das modalidades

de linguagem. Du Gay, Hall et alli (1997) afirmam que um dos principais meios de
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representagao dos pensamentos, idéias e sentimentos em uma cultura é a linguagem,
entendida, num sentido amplo, como o uso de um conjunto de sinais ou de um sistema

de significagdo para representar coisas e trocar significados a respeito delas.

Como vimos até aqui, num registro pds-estruturalista, a representacdo é
concebida como um sistema de significacdo, uma forma de atribuicdo de sentido. E,
como tal, complementando a discussao a este respeito, Silva (2004) afirma ser a
representagdo um sistema linglistico e cultural: arbitrario, indeterminado e
estreitamente ligado a relagdes de poder. Na visdo deste autor, é neste ponto que a
representagcdo se articula a identidade, na medida em que é por meio dela que a
identidade adquire sentido, passando a existir. Assim, “representar significa, neste
caso, dizer: ‘essa é a identidade’, ‘a identidade é issoO(SILVA, 2004, p. 91). Nesse
sentido, a identidade € descrita pelo autor como extremamente dependente da

representacgao.

Deste ponto do texto em diante, pretendo fazer consideragdes objetivando trazer
para esta discussdo algumas possiveis articulagdes entre o conceito de representagéo
e a teorizagao sobre a identidade, finalizando o capitulo com os diferentes conceitos

referentes a identidade, presentes ao longo da histéria, citados por Stuart Hall.

Kathryn Woodward refere que aquilo que posiciona o sujeito dentro de um
sistema representacional sdo as praticas de significagdo e os sistemas simbdlicos que
circulam em seu interior por meio dos quais os significados sao produzidos. Assim,
estes significados traduzem as representagdées que dao um sentido aquilo que somos e

a nossas experiéncias. Além disto, ela acrescenta:

A representagdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem sou eu? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e sistemas de representacao
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a
partir dos quais podem falar (WOODWARD 2004, p.17).

A cultura tem um papel chave no processo de representagcdo na medida em que
molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar viavel optar entre as varias

identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade.
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Nas palavras de Woodward, os termos subjetividade e identidade sdo muitas
vezes utilizados de forma intercambiavel; ela afirma, ainda, haver uma consideravel
sobreposicao entre os dois. “A subjetividade, refere-se a compreensao que temos de
nds mesmos, do nosso eu. E a formagao deste autoconceito acontece a partir de
pensamentos e emogdes conscientes e inconscientesO(2004, p.55).

A identidade constitui-se quando, ao expor nossa subjetividade, num contexto
social, este propicia que a experiéncia que temos de n6s mesmos adquira um sentido
através da cultura e da linguagem oriundos deste meio. Isso faz com que adotemos
uma identidade, revelada nas diferentes posi¢cées que assumimos frente aos discursos
e com as quais nos identificamos, constituindo assim nossas “identidadesO Na verdade,
trata-se de um processo de edificagdo, por isso Hall (1997) menciona que, ao invés de
falarmos da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificagdo, por
vé-la como um processo em andamento. O autor acrescenta, ainda, a impossibilidade
de uma identidade unificada, Unica, mas que somos atravessados por “identidadesO

Vejamos o que ele diz:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um “euOcoerente. Dentro de nés ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢bes, de tal modo
que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas (Hall, 1997,
p. 13).

De acordo com as afirmagdes vistas até agora, o que parece ficar claro € que a
identidade é algo em construgédo, ndo sendo fixa, mas podendo ser freqlientemente
transformada ou estar em movimento, fazendo com que o sujeito assuma diferentes

posigoes.

Em seu livro “A identidade cultural na pés-modernidade,OStuart Hall cita trés
diferentes conceitos de identidades presentes ao longo da histdria: o iluminista que
tendia para a perfeicao do ser humano; o sociolégico, em que as identidades se
moldam nas representagdes sociais, e o da modernidade tardia onde identidades s&o
fragmentadas. Minha intengao neste estudo € utilizar-me desta ultima concepgéao para
as discussdes acerca do sujeito surdo. Dessa forma, utilizei neste texto o termo

identidade(s), entendendo-a(s) como sendo: plurais, multiplas; que se transformam que
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nao sao fixas, estaticas ou imdveis, podendo até mesmo ser contraditorias,

entrecruzarem-se e deslocarem-se continuamente.

2.2 Identidade e diferenca

Silva (2004), ao falar das tematicas “identidadeOe “diferengcaOa partir da teoria
cultural de inspiracao poés-estruturalista, refere que as mesmas existem numa estreita
relagdo de dependéncia, sendo inseparaveis. Assim, estes elementos soé teriam sentido
no interior de uma cadeia de diferenciagéo linguistica. Segundo este autor, ao fazer
afirmacgdes sobre determinada identidade, ao mesmo tempo, de forma oculta, negam-se
outras identidades e, com isto, estabelecem-se diferengas. Por isso, considera a
diferenca como um produto derivado da identidade, tendo em vista que € a partir desta

que a mesma é estabelecida. Vejamos um exemplo, nas palavras do autor:

A afirmacgéao ‘sou brasileiro’, na verdade, é parte de uma extensa cadeia de
‘negacgdes’, de expressdes negativas de identidade, de diferengas. Por traz
da afirmagdo ‘sou brasileiro’ deve-se ler: ‘ndo sou argentino’, ‘ndo sou
chinés’, ‘ndo sou japonés’ e assim por diante, numa cadeia neste caso,
quase interminavel (SILVA, 2004, p. 75).

Seguindo mais adiante em suas consideragdes, Silva relata que a identidade e a
diferenca sdo produzidas, no contexto das relagdes sociais e culturais, através de atos
de linguagem. S&o os atos de fala (que o autor chama de atos linglisticos) que
instituem a identidade e a diferenga como tais. De acordo com Saussure, a lingua nao
passa de um sistema de diferengas, em que os elementos - 0s signos - que a
constituem nao tém sentido se considerados isoladamente. Porém, seu valor ou sentido
acontece ao ser imerso numa cadeia infinita de outras marcas graficas ou fonéticas que
sao diferentes dele. Assim, também a identidade e a diferenca sé podem ser
compreendidas (adquirir sentido) dentro de um sistema de significacdo, sendo o

resultado de um processo de produgao simbdlica e discursiva.

Como ato linguistico, a identidade e a diferenca estdo sujeitas a certas
propriedades que caracterizam a linguagem como a indeterminagéao e a instabilidade. O

autor considera a linguagem uma estrutura instavel na medida em que nela o processo
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de significagdo € fundamentalmente indeterminado, pois os signos s&o caracterizados
pelo diferimento ou adiamento da presenca do referente (a “coisaOou o conceito a que
se referem) e pela diferenca (relativamente a outros signos), duas caracteristicas que

Derrida sintetiza no conceito da différance.

Para falar sobre a différance, uma das nogbes-chave nesta investigagao, recorro aos
estudos realizados por Skliar (2005). Segundo este autor, a difféerance é um
neografismo criado pelo filésofo francés Jacques Derrida que nao existe em sua lingua
materna, o francés. Com uma discreta intervencao grafica — o “aOno lugar do “eO- que
permanece puramente grafica: escreve-se ou |é-se, mas ndo é compreensivel ao ser,
somente ouvida. Isto porque as palavras “différenceOe “différanceOfonicamente sdo
iguais. Segundo Skliar (2005) com esta “discreta intervencéo grafica,ODerrida inicia o
movimento da différance, pretendendo, com isto, questionar a tradicdo fonocéntrica
dominante desde Platao até os estudos linguisticos de Saussure. A intengao do fildsofo
francés é traduzir o duplo movimento do signo linguistico que diferencia e difere, nunca
se fixando numa unica instancia. Conforme insiste Derrida, a différance nao se trata de
um termo, conceito novo ou modelo de analise, o que desafia desde logo a sua

inscricdo em qualquer dicionario, porque isso significa limitar a sua significagao:

A différance é o que faz com que o movimento da significagdo ndo seja
possivel a ndo ser que cada elemento dito “presenteQ que aparece sobre a
cena da presenca, se relacione com outra coisa que nao ele mesmo,
guardando em si a marca do elemento passado e deixando-se moldar pela
marca da sua relagdo com o elemento futuro, relacionando-se o rastro menos
com aquilo que se chama presente do que aquilo a que se chama passado, e
constituindo aquilo que chamamos presente por intermédio dessa relagdo com
0 que nao é ele proprio: absolutamente néo ele proprio, ou seja, nem mesmo
um passado ou um futuro como presentes modificados. E necessario que um
intervalo o separe do que ndo é ele para que ele seja ele mesmo.
(DERRIDA,1991.P.55)

Este conceito, ao ser aplicado a questdo da diferenca e da identidade culturais, traz

consequéncias importantes. Vejamos um exemplo:

Se quisermos tomar o exemplo da identidade e da diferenga cultural, a
declaragcao de identidade ‘sou brasileiro’, ou seja, a identidade brasileira,
carrega, contém em si mesma, o trago da diferenga —'ndo sou italiano’, ‘nédo
sou chinés' etc. A mesmidade (ou a identidade) porta sempre o trago da
outridade (ou da diferenga) (SILVA, 2004, p.79).
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Um outro aspecto a ser abordado neste capitulo dedicado a discussao das
tematicas da diferenca e da identidade seria a sua estreita relacdo com a dimensao
social e com o poder. Conforme Silva (op.cit.), a afirmagdo da identidade e a
enunciacdo da diferengca traduzem o desejo de diferentes grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais. Assim, o
poder de definir a identidade e marcar a diferenga é revelado nas operagdes de incluir e
excluir, ou mesmo nas declaracdes sobre quem pertence e quem nao pertence, sobre
quem esta incluido e quem esta excluido. Afirmar a identidade significa demarcar
fronteiras, significa fazer distingbes entre o que fica dentro e o que fica fora, significa
dividir o mundo social entre “n6sOe “elesO Ao demarcar essas fronteiras, essa

separacao e distingdo supdem relacdes de poder.

O mundo social ao ser dividido entre “nésQe “elesOda origem a um processo que,
segundo o autor, € central para a vida social: o processo de classificacdo. Este pode
ser entendido como um ato de significagdo na medida em que ordena e dividi 0 mundo
social em classes. Isso remete também, neste caso, a hierarquizar, a deter o privilégio
de atribuir diferentes valores aos grupos assim classificados, ndo sendo essas classes
simples agrupamentos simétricos. Essas classificagdes sdo sempre definidas a partir do
ponto de vista da identidade. Assim, “a identidade e a diferenga estariam, estreitamente
relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza essas classificacdesO
(SILVA, 2004, p.82).

O filésofo francés Jacques Derrida traz, segundo Silva (op.cit), em suas
discussdes uma das mais importantes formas de classificagdo a qual se estrutura em
torno de oposigdes binarias, isto €, em torno de classes polarizadas. Vejamos como

Derrida analisou esse processo:

(...) as oposigdes binarias ndo expressam uma simples divisdo do mundo em
duas classes simétricas: em uma oposi¢ao binaria, um dos termos é sempre
privilegiado, recebendo um valor positivo, enquanto o outro recebe uma carga
negativaO “NésOe “ElesQ por exemplo, constituem uma tipica oposicdo binaria:
nao é preciso dizer qual termo é aqui, privilegiado (SILVA, 2004,p.83).

Com base nesse raciocinio, Derrida declara que as relagbes de identidade e

diferenca ordenam-se, todas, em torno de oposi¢cdes binarias; Ex: masculino /feminino,
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branco/negro, ouvinte/surdo, etc e, sendo assim, afirma que questionar a identidade e a
diferenca como relagbes de poder significa problematizar estes binarismos em torno

dos quais elas se organizam.

Outro processo decorrente da manifestacao (influéncia) do poder no campo da
identidade e da diferenga apontado por Silva (op.cit) é o da normalizagdo. O processo
de normalizar consistiria em eleger arbitrariamente uma identidade especifica, servindo
como parametro para avaliar e hierarquizar as outras identidades. Além disto, o autor

acrescenta:

Normalizar significa atribuir a essa identidade (a normal) todas as
caracteristicas positivas possiveis em relagdo as quais as outras identidades
sé podem ser avaliadas de forma negativa. A identidade normal é a MaturalQ
desejavel, Unica. A forga da identidade normal é tal que ela nem sempre € vista
como uma identidade, mas uma produgao simplesmente como a identidade
(SILVA, 2004, p.83).

Em suma, a producdo da diferenca ocorre dentro de uma operacdo de
diferenciacdo em que a identidade se define dependente do que é deixado de fora, e
este € sempre parte da definicdo e da constituicdo do que ficou dentro, ou seja, nas
palavras de Silva (op.cit): “a definicdo daquilo que é considerado aceitavel, desejavel,
natural € inteiramente dependente daquilo que € considerado, abjeto, rejeitavel,
antinaturalQ(p.84). Assim, a identidade hegeménica ¢ permanentemente “assombradaO
pelo seu Outro, sem cuja existéncia ela nao faria sentido, pois a diferenca é parte ativa
no processo da formagdo da identidade. A definicdo da identidade depende da

diferenca. Dessa forma, o anormal é visceralmente constitutivo do normal.



28



29

3. 0OS SURDOS ENTRAM EM “CENA”

A histéria dos surdos em sua trajetoria atravessou diferentes caminhos que, de
alguma forma, colaboraram para o desenvolvimento e construgdo da identidade surda,
bem como para o reconhecimento e respeito por sua cultura e diferenca linguistica. Em
vista disto, proponho aqui, recorrendo as discussdes teoricas de Moores (1978),
Sanchez (1990), entre outros autores, rever parte dessa histéria, apresentando, de
forma breve, algumas das vicissitudes dessa trajetéria educacional percorrida pelos
surdos desde a Antigiidade aos dias atuais. Farei esta abordagem enfocando

primeiramente esta realidade no contexto mundial e, posteriormente, no Brasil.

Mesmo sendo a identidade cultural surda o foco principal deste capitulo, também
me ocorre aproveitar este “mergulhoOque faremos na histéria dos surdos, para tentar
retratar o espago que o ludico (o brincar) ocupava na infancia surda dentro dos
contextos educacionais que serao vistos a seguir. Devido ao tempo limitado que tenho
para desenvolver esta pesquisa, optei por fazer essa abordagem em nivel de Brasil na
segunda metade do século XX. Como fontes principais de pesquisa, utilizei entrevistas
com profissionais que trabalharam com surdos e vivenciaram as filosofias educacionais,
e consultas a manuais educativos vigentes nesta época. Os depoimentos aqui incluidos

constam na integra nos anexos deste trabalho.

3.1 Identidade surda: uma construc¢ao histérica

Na Antiguidade, com os greco-romanos, acreditava-se que 0s surdos ndo eram
seres humanos, pois as idéias aristotélicas vigentes nesta época pregavam que o
pensamento ndo poderia ocorrer sem que houvesse a linguagem, e esta apenas
desenvolvia-se pela fala. Assim, de acordo com Aristételes, era a linguagem que dava a
condicdo de humano ao individuo. Mesmo na Idade Média, os surdos ainda
continuaram com a interpretacdo de nao-humanos e, pela posi¢cédo da Igreja Catdlica,
eles nao foram considerados imortais, visto que n&o poderiam professar os
sacramentos (MACHADO, 2002).
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Segundo Sanchez (1990), os primeiros relatos da Educacdo dos Surdos
surgiram no século XVI, com o monge espanhol e beneditino Ponce de Leon (1520 -
1584), considerado o primeiro educador dos surdos. Nas palavras deste autor, embora
sejam pouco conhecidos na histdria, os monges do Monastério de Ona, na Espanha (ao
qual Ponce de Leon pertencia), viviam em siléncio. A comunicagao entre eles acontecia
por meio de sinais manuais, inventados no proprio monastério. Dessa forma, Ponce de
Ledn estava acostumado a uma comunicagado que prescindia do oral. Seu método de
ensino baseava-se no alfabeto manual dactilolégico, na escrita e na fala. Ponce de
Leon ensinava os filhos da nobreza, que buscavam a educacgao (principalmente para o
desenvolvimento da fala), pois, sem esta, ndo tinham direito a heranga e aos titulos de
familia. O trabalho deste religioso pautava-se pelo método oralista®, pois era baseado
no estimulo oral. A educacgao proposta por de Léon nao apenas influenciou os métodos
de ensino no decorrer dos tempos, como também demonstrou como eram falsos os
argumentos meédicos e filosoficos e as crengas religiosas da época sobre a
incapacidade dos surdos para o desenvolvimento da linguagem e, portanto, para toda e

qualquer aprendizagem (LODI, 2005).

Em Paris, aproximadamente em 1760, surgiu a primeira escola publica de
surdos, conhecida como Institute Royal de Sourds-muets, fundada pelo abade de
L’Epee (1712 -1789). Este professor utilizava a lingua vernacula para o ensino da
escrita, da leitura, do alfabeto manual, da Lingua de Sinais e sinais metddicos. Paralela
a esta primeira tentativa educacional para os surdos franceses, desenvolvia-se na
Alemanha, através de Samuel Heinicke (1723-1790), uma proposta de educagao
também oralista, objetivando enquadrar os surdos na sociedade ouvinte. Ja em 1917,
nos Estados Unidos, com os americanos Gallaudet e Clerc, professores de surdos do
Instituto Nacional de Surdos-Mudos (termo utilizado naquela época), foi fundado um
asilo denominado de Asilo Americano para Instrugdo de Surdos-Mudos, onde se
utilizava o inglés sinalizado e a ASL (Lingua Americana de Sinais). Essa instituicdo

tornou-se a Gallaudet University que existe até hoje (SANCHEZ, 1990).

? Goldfeld (1997) define oralismo como uma filosofia educacional para surdos que visa a integrago da crianga surda
a comunidade de ouvintes, dando-lhe condigdes de desenvolver a lingua oral (no caso do Brasil, o Portugués).
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Em 1878, houve o | Congresso Internacional sobre Educagdo de “Surdos-
mudosO que ocorreu em Paris; dentre as decisbes tomadas neste encontro, destaca-se
a opgao pelo oralismo e utilizagdo da Lingua de Sinais apenas como um apoio para o
desenvolvimento da comunicagdo oral. Assim, o oralismo expandiu-se de forma
mundial. Mas, foi em 1880, em Milao, que ocorreu o Il Congresso Internacional sobre
Educacdo de “Surdos-mudosO que se tornou um marco na histéria dos surdos.
Considera-se, assim, porque neste encontro declarou-se o oralismo puro como método
oficial de ensino para os surdos, sendo proibido terminantemente o uso da Lingua de
Sinais nas escolas. O oralismo tinha como objetivo o desenvolvimento da lingua oral,
baseada na evolugédo linguistica da crianga ouvinte, através do treino da fala,
articulacdo de palavras e leitura orofacial®* com o proposito de integrar o surdo ao
mundo dos ouvintes, moldando-o ao seu padrdo e com uma unica identidade: a de

ouvinte.

Essa determinacédo foi adotada pelas escolas de quase todos os paises do
mundo. No Brasil, em especial, ela demorou 80 anos para ser aplicada como veremos
na préoxima secao. As resolugdes do congresso de Mildo deram inicio a um século de
polémicos debates em torno das posturas educacionais, entre as quais a medicalizagéo
da surdez ocupou um papel de destaque. Assim, baseadas nesta perspectiva clinico-
terapéutica®, as escolas de surdos definiram como meta oralizar todos os surdos para,
desta forma, poder integra-los a escola regular. Essa decis&o resultou num trabalho
educativo centrado na reabilitacdo da fala, em detrimento da instrugao geral. A Lingua
de Sinais dentro desta concepgdo foi caracterizada como um conjunto de gestos
carentes de estrutura gramatical (MACHADO, 2002).

O espaco do ludico dentro da filosofia educacional do oralismo, segundo DORIA
(1958,1959,1961) e relatos de profissionais que trabalharam com esta filosofia
educativa, parece que ficava predominantemente restrito ao objetivo de reabilitacdo do

“corpo deficienteOpara, dessa forma, conseguir adquirir o dominio da linguagem falada

* “Leitura orofacial” consiste na capacidade que alguns surdos desenvolvem de ler os labios da pessoa com quem
estdo falando. Esta habilidade é adquirida através de treino em terapia com a fonoaudiologa.

> Segundo Skliar (1997), na visdo clinico-terapéutica, a surdez ¢ vista como uma patologia que deveria ser curada, ou
pelo menos ter suas conseqiiéncias diminuidas.O surdo € visto como uma pessoa deficiente que deve ser reabilitada
em vistas a normalizag3o.
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e escrita. Neste sentido, as brincadeiras eram estruturadas (dirigidas) pelos adultos
representados pelos diferentes profissionais que atuavam junto as criangas surdas:
professores, terapeutas, fonoaudidlogos, etc. Vejamos alguns depoimentos destes

professores que lecionaram no periodo do oralismo no Brasil século XX:

- Iniciei meu trabalho no auge do oralismo (1976), onde os surdos eram
incentivados a articular e emitir sons, expressdes, palavras, frases (...). Através
da utilizagdo de jogos, brincadeiras, dramatiza¢des, fantoches, gravuras (..)
tentavamos desenvolver nas criangas a linguagem para posterior verbalizagao.
Profe. Marcia Rech, - 32 anos de trabalho na educagao de surdos.

- Comecei a trabalhar com surdos no final do oralismo, no Centro de Educagédo
Complementar para Deficientes da Audicdo e Linguagem (...). No oralismo, o
l[idico tinha Ilugar nas aulas (que as criangas freqlientavam) de
psicomotricidade, educagdo fisica, no atendimento individual com a
fonoaudidloga para a crianga desenvolver a fala (...). Na sala de aula, também
o ludico estava presente, usavamos jogos como o quebra-cabega, bingo, caca
palavras, sempre visando a fixagdo da lingua portuguesa escrita e falada.
Prof2. Ana Helena A. F. Rodrigues - 25 anos de trabalho na educagdo de
surdos.

Ao examinar os manuais “didaticosOde educacdo de surdos editados pelo
Ministério da Educacédo e Cultura, na gestdo do entdo Presidente da Republica Dr.
Juscelino Kubitschek, notei a preocupacédo da autora - a Prof.2 Ana Rimoli de Faria
Déria,na época diretora do Instituto Nacional de Surdos do Brasil - em orientar os
“professores especializados no ensino de surdosOsobre a importancia de utilizarem os
jogos e brincadeiras durante suas praticas de ensino no método oral, tendo em vista
que estes elementos “servem para a fixagdo do (conteudo) aprendido, de maneira
interessante e suave para a crianga, pois ela vai aprender brincando”. (DORIA, 1961,

p.139). Vejamos:

Para alcangar o objetivo que tem em vista, o professor empregara joguinhos
diversos, musicas descritivas para dramatizagdes do seu contetdo (...). E
conhecida a importancia dos jogos na aprendizagem; além de proporcionar a
crianga certa atividade muscular, oferece excelentes oportunidades para o
desenvolvimento de certos tragos psico-sociais como a iniciativa, o dominio de
si mesmo, o espirito de colaboracdo,(...) (DORIA,1958,p.23).

Assim, nesta época (22 metade do século XX) de ensino sob a vigéncia do oralismo, o
que parece, segundo as fontes de informagao consultadas, € que o ludico representado

pelos jogos, brinquedos, figuras, dramatizagbes, cangdes e versinhos, além de um farto
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material didatico, era utilizado como elemento indispensavel no aprendizado das “licdes

da lingua falada e escritad porém seu uso me pareceu estar engessado neste objetivo.
3.1.1 Sopram os ventos da Comunicagao Total...

A partir da década de 60, a educagao de surdos, construida até entdo sobre o
alicerce da deficiéncia e formalizada sob a incompreensao e a opressdo do modelo
clinico — terapéutico, ndo consegue esconder o fracasso da oralizagdo. Este método
sofre uma série de criticas, estando entre elas o fato de limitar-se ao treino do canal
vocal, restringindo enormemente a comunicagao e a possibilidade de uso dessa palavra
em contextos apropriados. Assim, 0 que ocorria praticamente ndo podia ser chamado
de desenvolvimento da linguagem, mas sim, de treinamento de fala, sendo realizado de
maneira formal e artificial, estando limitado a momentos em que a criangca estava
sentada diante de desenhos, fora de contextos dialdgicos, que de fato ndo permitiam o

entendimento do significado das palavras propriamente dito (LACERDA, 1998).

Nessa mesma década, comegou a ressurgir o interesse pelo estudo das linguas
de sinais sob o ponto de vista linguistico. O abade L'Epée foi um dos pioneiros nestes
estudos, sendo quem havia feito a primeira caracterizagcdo de uma Lingua de Sinais
usada entre pessoas surdas, porém, depois disto, muito tempo se passou sem que
houvesse interesse de pesquisa nesta area. E, em plenos anos 60, o linguista Willian
Stoke, ao estudar a Lingua de Sinais Americana (ASL), encontra na mesma uma
estrutura que de muitos modos se assemelha aquelas das linguas orais. Os estudos de
Stoke e outros que vieram apos revelaram que as linguas de sinais poderiam ser
reconhecidas como categoria de “linguasQ na medida em que preenchiam, em grande
parte, os requisitos que a linguistica de até entdo colocava para as linguas orais. Dessa
forma, o avango nas pesquisas sobre linguas de sinais, aliado ao descontentamento
com o oralismo deram origem a uma nova proposta educacional para pessoas surdas,

que ganhou impulso nos anos 70 e foi chamada de Comunicagao Total.

A Comunicagado Total surge nos Estados Unidos e logo é disseminada para
outros paises como uma proposta educacional que estabelece uma nova ordem nas
escolas e destaca como prioridade a comunicagéo. Esta viabilizou o uso de qualquer

aparato ou combinagdo em termos de comunicagdo que favorecesse ou facilitasse a
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aquisicdo dos conhecimentos nas experiéncias de ensino para surdos. Assim, a mesma
permitia o uso de sinais, gestos, oralizagao, leitura orofacial, desenhos, linguagem
escrita e o alfabeto dactilolégico, etc. Os depoimentos apresentados a seguir permitem,
de alguma forma, termos uma nogédo de como o ludico era utilizado pelos professores

na vigéncia da Comunicagéao Total:

- O lddico também tinha seu lugar na Comunicagdo Total. Aos recursos
utilizados no oralismo somou-se um trabalho mais expressivo com o corpo, nas
aulas de danga e nas dramatizagdes. Os professores comegaram a perceber o
quanto o uso dos sinais, aliado ao portugués, facilitava a compreensao das
aulas, promovendo avangos no processo de ensino-aprendizagem. Lembro de
um trabalho que uma colega e eu faziamos e que dava um bom resultado: as
aulas de portugués comegavam com uma dramatizagéo feita por um aluno, de
uma cena do seu cotidiano, em seguida, faziamos com todos os alunos a
interpretagao da histéria em Lingua de Sinais. Depois colocavamos no quadro
o vocabulario utilizado na dramatizacdo, explicavamos cada palavra e
pediamos que os alunos criassem frases sobre a dramatizagédo do colega (...).
Por fim, montavamos um texto coletivo que era explorado de varias formas nas
aulas seguintes. O professor tinha que usar toda a sua criatividade para que o
aluno tirasse o maior proveito das aulas. (Prof2. Ana Helena A. F. Rodrigues -
25 anos de trabalho na educagao de surdos)

- Na época da Comunicagdo Total eu trabalhava na Educacéao Infantil e nas
Séries Iniciais. A comunicagdo em sinais ja estava mais desenvolvida, se
tornava mais facil se comunicar com o surdo porque era utilizado todos os
recursos possiveis: brincadeiras, dramatizacdo, jogos, mimica, danga,
brinquedos, sinais, jogos, fala, figuras, etc. Assuntos até entdo dificeis de
serem compreendidos e explicados (aos alunos) comegam a ser esclarecidos.
O ludico sempre existiu, pois & a forma prazerosa de aprender... Prof? Elaine
Beatriz Falcade - 31 anos na educacgao de surdos.

- Na Comunicagado Total, o trabalho com o aluno era mais diversificado, se
explorava muito mais a sua experiéncia e participagédo direta nas atividades
desenvolvidas em aula. Era valorizada a interpretagcdo do aluno através da
Lingua de Sinais, de esquemas (resumos) e textos. Todos 0s recursos eram
aproveitados: jogos, brincadeiras, teatro, fantoches, vivéncias. Desta forma, as
criangas eram levadas a redescobrir os conhecimentos. (Prof?. Maria de
Lurdes Moraes - 27anos na docéncia com surdos).

A Comunicacéo Total teve sua vigéncia entre os periodos de 70 a 80 quando
acabou sendo taxada como um sistema artificial, na medida em que pecou ao deliberar
seus propositos educacionais a partir da otica do uso de meios simultaneos de
comunicagao, resultando na nao - preservagao das especificidades linglisticas de cada
modalidade, pois é impossivel interagir na lingua oral e na Lingua de Sinais ao mesmo
tempo. Dessa forma, a Lingua de Sinais estava sendo utilizada apenas como um mero

suporte de comunicagao para o ensino da lingua em sua modalidade oral e escrita. Em
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relacdo a identidade surda, a Comunicag¢ao Total também ndo demonstrou a aceitacéo
da surdez ou a constituicdo de um ser surdo enquanto identidade cultural. Além disso, a
Lingua de Sinais ndo foi considerada lingua “naturalOdo surdo como a comunidade
surda tanto almejava (MACHADO, 2002)

O que a Comunicagao Total ajudou a favorecer de maneira efetiva foi o contato
com os sinais, que era proibido pelo oralismo e esse contato propiciou que os surdos se
dispusessem a aprendizagem das linguas de sinais, externamente ao trabalho escolar.
E importante que se esclarega, segundo Thoma (2008), que ndo foi apenas a
Comunicagao Total que permitiu o desenvolvimento da Lingua de Sinais entre os
surdos, mas que existem outros fatores implicados nesse processo (dos quais nao

tratarei nesta discuss&o por ndo se constituirem como foco da mesma).

Segundo Lacerda (1998), paralelamente ao desenvolvimento da proposta de
Comunicagao Total, os estudos sobre linguas de sinais foram se tornando cada vez
mais estruturados e, com eles, foram surgindo também alternativas educacionais
orientadas para uma educacao bilinglie. Essa proposta defende a idéia de que a Lingua
de Sinais € a lingua natural dos surdos que, mesmo sem ouvir, podem desenvolver
plenamente uma lingua visogestual. Certos estudos (BOUVET,1990) mostram que as
linguas de sinais sao adquiridas pelos surdos com naturalidade e rapidez, possibilitando
0 acesso a uma linguagem que permite uma comunicagao eficiente e completa como
aquela desenvolvida por sujeitos ouvintes. Isso também permitiria ao surdo um
desenvolvimento cognitivo, social, muito mais adequado e compativel com sua faixa

etaria.
3.1.2 Em tempos de bilinguismo...

O modelo de educagao bilingie contrapde-se ao modelo oralista porque
considera o canal visogestual de fundamental importadncia para a aquisicao de
linguagem da pessoa surda e contrapde-se a Comunicagao Total porque defende um
espacgo efetivo para a Lingua de Sinais no trabalho educacional. Por isso, advoga que
cada uma das linguas apresentadas ao surdo mantenha suas caracteristicas proprias e

que ndo se "misture" uma com a outra. Nesse modelo, o que se propde é que sejam
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ensinadas duas linguas, a Lingua de Sinais e, secundariamente, a lingua do grupo
ouvinte majoritario. A Lingua de Sinais € considerada a mais indicada a pessoa surda
por contar com a integridade do canal visogestual. Assim, a criangca surda deve ser
exposta, o mais cedo possivel, a Lingua de Sinais, aprendendo a sinalizar tao
rapidamente quanto as criangas ouvintes aprendem a falar. Ao sinalizar, a crianga
desenvolve sua capacidade e sua competéncia linguistica numa lingua que Ihe servira
depois para aprender a lingua falada e/ou escrita, do grupo majoritario, como segunda

lingua, tornando-se bilingue.

O objetivo da educagdo bilingle é que a crianga surda possa ter um
desenvolvimento cognitivo-linguistico equivalente ao verificado na crianga ouvinte e que
possa desenvolver uma relacdo harmoniosa também com ouvintes, tendo acesso as
duas linguas: a Lingua de Sinais e a lingua majoritaria. A filosofia bilingie possibilita
também que, dada a relagéo entre o adulto surdo e a crianga, esta possa construir uma
auto-imagem positiva como sujeito surdo, sem perder a possibilidade de se integrar
numa comunidade de ouvintes. A Lingua de Sinais poderia ser introjetada pela crianca
surda como uma lingua valorizada, coisa que até hoje tem sido bastante dificil apesar
de esta ocupar um lugar central na configuragdo das comunidades surdas. O fato é que
tais linguas foram sistematicamente rejeitadas e sé recentemente tém sido valorizadas

pelos meios académicos e pelos proprios surdos (MOURA, 1993).

3.1.3 - A Educagao de surdos no Brasil...

Sanchez (1990) relata que a educagao de surdos no Brasil iniciou por volta de
1856, com a chegada de Ernest Huet, surdo francés, que trouxe o alfabeto manual
francés e alguns sinais da Lingua Francesa de Sinais, dando origem a LIBRAS (Lingua
Brasileira de Sinais). Em 1857, no Rio de Janeiro, houve a fundagdo do Imperial
Instituto dos Surdos e Mudos, que foi a primeira escola de surdos do Brasil, hoje
conhecida como Instituto Nacional de Educagao de Surdos (INES). Esta instituicdo
inicialmente sé acolhia meninos surdos e funcionou utilizando a Lingua de Sinais com

influéncia francesa. No ano de 1958, oitenta anos apds o congresso de Mildo, o INES



37

passou a adotar o oralismo, porém os surdos continuaram utilizando a Lingua de Sinais

as escondidas, nos redutos onde costumavam se encontrar, fora da sala de aula.

Machado (2002) relata em sua pesquisa que, no Rio Grande do Sul, em 1980, a
Escola Concordia na cidade de Porto Alegre foi a primeira escola brasileira a adotar a
Comunicagao Total. No inicio da década de 80, houve discussdes na cidade de Santa
Maria a respeito do uso da Comunicagao Total através de encontros organizados entre
professores desta cidade e outros oriundos de Porto Alegre. Tais encontros
questionavam a suposta eficiéncia desta abordagem Educacional. Mas foi somente em
1988, durante a IX Jornada Sul-rio-grandense de educadores de Deficientes de
Audiocomunicagdo, que surge uma nova abordagem educativa de ensino: o
bilingtismo.

O bilingliismo estava baseado numa concepcdo socioantropoldgica® da surdez,
tendo como preocupacgéo principal o reconhecimento da especificidade linguistica e
cultural da surdez. Assim, essa corrente concebe os surdos como diferentes e ndo mais
excluidos da sociedade, ou tendo de se moldar a esta. Reconhece a LIBRAS como
lingua prépria da comunidade surda, a surdez enquanto cultura e, inclusive, a
identidade cultural - surda . De acordo com Goldfeld (1997, p.39):

O bilinglismo assume como pressupostos basicos que o surdo deve ser
bilinglie, ou seja, deve adquirir como lingua materna a Lingua de Sinais, que &
considerada a lingua natural dos surdos e, como segunda lingua, a lingua
oficial de seu pais(...). O conceito mais importante que a filosofia bilingiie traz é
de que os surdos formam uma comunidade, com cultura e lingua proprias (...).
Isto ndo significa que a lingua oral ndo seja importante para o surdo, ao
contrario este aprendizado é bastante desejado mas nao deve ser percebido
como unico objetivo educacional do surdo, nem como uma possibilidade de
minimizar as diferencas causadas pela surdez.

Apos um século de predominio da postura clinico-terapéutica, o bilinglismo
busca se impor como uma nova perspectiva de educacido para os surdos. Nesta
perspectiva, a educacéo dos surdos esta pautada sob uma estrutura linguistica propria
desta comunidade, em que a lingua surge como produto de uma conjugagao de

elementos que se relacionam de maneira particular em cada grupo, constituindo um

% Segundo Skliar (1997), a concepgio socioantropoldgica entende a surdez como um trago cultural, em que os surdos
formam uma comunidade lingiiistica minoritaria caracterizada pelo uso da lingua de sinais e de valores culturais
proprios.
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fator determinante no desenvolvimento desses sujeitos e de sua identidade. Tal
concepgao entende o resgate da lingua enquanto construgdo cultural, diferentemente
do modelo oral. A surdez, mais que um diagnéstico, constitui-se num fenébmeno cultural.
O modelo sécio-antropoldgico de surdez vem surgir em contraposicao a hegemonia do
oralismo que considerava o surdo apenas como um deficiente. De acordo com Mottez
(1985, p.1):

Deficiente auditivo se & naturalmente. E fisico. Surdo se aprende a ser. E
social (...) Se aprende a ser surdo no contato com os pares: companheiros,
surdos maiores, adultos surdos. E isto se aprende rapidamente. A crianca
surda no contato com outros surdos, reconhece imediatamente o que |he
convém e o adota.

Com relagdo ao aspecto ludico no bilinglismo, através do depoimento das
professoras, o que pude perceber foi que ele acompanhou os objetivos desta filosofia
educacional no que se refere ao respeito a diferenga cultural surda, sendo utilizado nao
s& como um recurso “prazerosoOpara as criangas adquirirem os conhecimentos das
diferentes disciplinas, mas também para estimular o desenvolvimento da Lingua de
Sinais, importante marcador cultural na constituicdo da identidade surda dos alunos.

Vejamos:

- Atualmente, em nossa escola onde vigora a filosofia educacional do
bilingliismo, o ludico & reconhecido como um instrumento fundamental na
pratica pedagodgica, pois dinamiza a ag¢do do aluno sobre o objeto de
conhecimento e potencializa a observagdo do professor sobre este agir. E
possivel observar que a interagao das criangas com os jogos pedagogicos hoje
é diferente porque muitos deles estdo adaptados para a Lingua de Sinais e
também porque o professor ja se familiarizou com esta lingua, a partir de um
entendimento sdcio-antropologico da surdez, onde ele passa a respeitar as
diferengas dos sujeitos surdos e sua cultura. Os professores, portanto, sédo
orientados a desenvolver, adaptar e criar atividades em que através do ludico
os mais variados conceitos sejam abordados. Sendo assim, jogos de memoria,
jogos de quebra-cabega, dominds, jogos matematicos e dramatizagdes
constituem-se como ferramentas utilizadas para atingir de forma prazerosa o
cognitivo do aluno. (Prof?. Greice dos Santos — Atual supervisora escolar de
uma escola de surdos de Porto Alegre.)

- Na educacgao infantil e nas séries iniciais, o ludico sempre esta presente no
meu planejamento, claro que em momentos determinados. O préprio ambiente
da sala de aula é organizado de forma a estimular a ludicidade através de
imagens e recantos tematicos das diferentes areas do conhecimento. O
objetivo é auxiliar a crianga surda a desenvolver nogbes que envolvem a
aquisicao dos conhecimentos nas diferentes disciplinas, o que geralmente
acontece através de brincadeiras, jogos pedagdgicos (domind, memdria), etc.
Além disto, o utilizo como recurso para desenvolver nas criangas a lingua de
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sinais, tendo em vista que a escola em que atuo trabalha com a filosofia
educacional bilingue. As praticas de “contagdoOde histérias também fazem
parte do brincar, pois pelo uso da Lingua de Sinais o professor estimula a
capacidade de abstragdo e identificagdo com as personagens. Percebe-se
também que os alunos se expressam com maior desenvoltura na linguagem
compreensiva e expressiva quando tais atividades sao realizadas.

(Denise Schimitz Nunes Hirtz — Professora de surdos no ensino fundamental).

As diferentes correntes filoséficas educacionais aqui apresentadas mostram
modelos diferenciais de percepcdo da surdez e, consequentemente, propostas
educativas que, como vimos, oscilaram entre a negac¢ao e a exclusao da identidade
surda ao ser igualada ao modelo ouvinte (oralismo), até o reconhecimento como grupo

sociocultural diferente com uma lingua propria (bilinglismo).

Assim, penso que essas concepgdes podem ter repercutido em transformagdes
que ultrapassaram as fronteiras educacionais, indo refletir ndo s6 no campo da
educacao dos surdos, como também na comunidade surda que, a partir dos anos 80,
com o surgimento desse novo paradigma da educagao, encontra um maior espago de
manifestacdo e reconhecimento de suas especificidades identitarias, linguisticas e
culturais. A partir da concepgéo socioantropoldgica da surdez, o surdo passa a ser visto
como possuidor de capacidades e potencialidades, diferentemente do modelo oral que
pensava a deficiéncia auditiva como uma barreira para o desenvolvimento. Assumir a
Lingua de Sinais como a lingua da comunidade surda possibilitou a construgdo de uma
identidade de grupo, em que o fator aglutinante ndo era o déficit-auditivo, mas sim, o

sentimento de grupo pelo uso da lingua.

Nesse sentido, segundo Skliar (1996), a educagao bilinglie, mais do que um
sistema metodoldgico, compreendeu uma condicdo sociolingiiistica’, vivenciada pelos
surdos fora do sistema escolar. Ao levantar a bandeira em defesa do bilinglismo, a
comunidade surda, em primeiro lugar, almeja que se reconhega o direito da aquisigcéo e
do uso da Lingua de Sinais para que, consequentemente, possa participar do debate
educacional e cultural de nossa época, em igualdade de condigdes e oportunidades,

conservando a especificidade e singularidade de sua comunidade. Por isso, quando tive

7 Skliar (1995) menciona que a visio sociolingiiistica refere-se a visdo do surdo ou da surdez a partir de sua
especificidade lingiiistica e cultural e ndo do ponto de vista da deficiéncia, como pregava a concepgao clinico-
terapéutica.
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a intencgao de falar sobre a identidade surda neste capitulo, pensei ser importante trazer
estes fatos historicos na medida em que também possam ter colaborado na construgao

dessa identidade.

Quanto ao ludico, até onde pude perceber no transcorrer dos diferentes periodos
histéricos analisados, € que ele estava presente de alguma forma, porém nao sé para
tornar as atividades educativas mais prazerosas ou suaves, mas para servir aos
propositos pedagdgicos vigentes em cada filosofia educacional. Nesse sentido, o
brincar me pareceu ser utilizado como uma estratégia de disciplinamento, regulacao e
constituicdo dos sujeitos surdos e suas identidades, entre elas a surda. Brougeére
(2004), em seus estudos sobre brincar, aponta esta possibilidade, quando menciona
que as brincadeiras podem ser, as vezes, utilizadas como uma escola de conformismo
social, de adequacédo as situagbes propostas ou um lugar de adaptagéo a cultura, tal
como a cultura existe (p.104). A impresséo que eu tive foi que o “prazerOproposto pelo
brincar, de certa forma, estava engessado (confinado, restrito) a determinados
parametros “pedagogicos.ON3o era o ludico pelo ludico, havia um controle.

Dessa forma, as brincadeiras pareciam agir no sentido de reforcar a ldgica
vigente em cada concepcgéao tedrica que atravessou e atravessa até os dias atuais a
escola surda: no oralismo, reforcando a aquisicao da fala, tendo em vista a valorizagao
da identidade ouvinte; na Comunicag¢ao Total, como mais um recurso, visando facilitar a
comunicagao de forma a auxiliar a crianga a adquirir os conhecimentos gerais, ndo sé a
aquisi¢ao da fala, mas o desenvolvimento da lingua de sinais, expressao corporal, etc.
No bilinguismo, visando, entre outras coisas, a aquisicdo por parte das criangas da
lingua de sinais, tendo em vista o reconhecimento da surdez enquanto diferenca
cultural. Nao pretendi aqui me estender em consideragdes sobre o brincar, tendo em
vista que o farei mais adiante, nos capitulos dedicados a esta tematica e a analise.

Ao encerrar este capitulo, no qual apresentei alguns elementos da histéria da
educagao dos surdos extraidos de documentos pesquisados, gostaria por fim de
mencionar também a dimensao subjetiva deste texto. Assim, comungo com as idéias de
Klein (2004) que menciona em seus escritos que, quando alguém se propde a contar
uma historia a partir de fragmentos, admite-se que a mesma possa ser contada de

diferentes formas, dando énfase a diferentes acontecimentos, articulados a partir das
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possibilidades de cada contador. Dessa forma, entendo que a histéria da educacéo de
surdos se apresenta cheia de rupturas e descontinuidades. Penso que muito mais
poderia ser dito, outras nuances poderiam ter sido dadas. Mas fico tranquila, pois sei
que este texto ndo se propde a ser definitivo, sendo apenas uma versao atravessada
pela minha subjetividade. Veyne (1982) comenta que os “acontecimentosO sdo
conhecidos mediante indicios e que nossas escolhas para contar uma histéria, nossas

opgoes por determinados fatos e ndo por outros, respondem as nossas indagagoes.

3.2 Quem sao os sujeitos surdos de quem se fala?

Ndés ndo sabemos quem somos e muito menos sabemos o que ainda podemos
nos tornar e o que ainda podemos aprender que somos. O impulso de saber
e/ou tornar-nos o que somos nunca se aquieta, assim como nunca se desfaz a
suspeita sobre o que ainda podemos nos tornar se nos guiamos por esse
impulso ( BAUMAN, 2006, p.17).

A partir das palavras de Bauman, nas quais o autor problematiza o lugar e a
pretensa definicdo de uma identidade para o que denominamos Europa, pude refletir
sobre a identidade surda e a necessidade que temos de defini-la. Também, Lopes e

Veiga Neto (2006) nos ajudam a pensar esta questao quando nos colocam que:

Os surdos, como qualquer outro grupo que se narra e € narrado, ndo pode ser
visto de uma unica forma de ser. Nao possuem uma identidade fixa, nao
sabem quem sdo ou o que podem ser. Os surdos entendidos como um povo
ou grupo que se nomeia como tal, estdo inscritos na ordem do acontecimento
cultural, ou seja, na ordem da luta permanente do tornar-se, do vir a ser, frente
a outro(s) grupo(s). A cultura surda, assim como qualquer outra , € uma
cultura que jamais conhecera a tranquilidade de viver sem luta (LOPES &
VEIGA NETO 2006, pag 91).

Os autores trazem a discussao sobre a impossibilidade da tradugao do ser surdo,
assim como a inviabilidade em haver uma unica identidade surda, revelada a partir de

alguns tragos comuns e universais.

As representacdes sobre as identidades mudam com o passar do tempo, nos
diferentes grupos culturais, no espago geografico, nos momentos historicos,
nos sujeitos. Neste sentido, € necessario ver a comunidade surda de uma
forma ostensivamente plural (SKLIAR, 1999, p.11).
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A partir dai, o que se pode pensar através da visdo desses autores e dos demais
que trarei para este texto é a inviabilidade em haver uma esséncia surda. O que pode
existir sdo organizagdes e invencgbes surdas. Assim os referidos autores parecem

categoricos ao afirmarem que:

Lutar pelo reconhecimento da diferenga surda é lutar contra a nocado de
esséncia, pois na esséncia esconde-se aquilo que nao podemos manipular,
modificar ou construir. Acreditar e lutar por uma esséncia esta na contramao de
lutar pela diferenga cultural, neste caso a diferenga surda , que necessita
proporcionar condigdes materiais para a sua existéncia surda (LOPES &
VEIGA NETO 2006, p. 91).

Portanto, neste capitulo, quando me proponho a explanar acerca de
“identidade(s) surda(s)Q procuro fugir de afirmacdes que busquem respostas ou
marquem definicbes centrais ao tema. Minha intengdo esta longe disto, proponho
pensar a(s) identidade(s) surda(s), entendendo a constituicdo de ser surdo como uma

contingéncia histérica e cultural.

Desse modo, entre os varios caminhos que poderiam ser desdobrados para
desenvolver essa tematica, optei por iniciar com a discusséao feita por Lopes e Veiga
Neto (2006) sobre a(s) identidade(s) surda(s), a partir do que eles chamam de
“marcadores culturaisO Posteriormente, ndo deixarei também de trazer para este texto a
visdo de outros autores que contribuem com outros elementos quando falam em

identidades surdas.

3.2.1 Marcadores culturais

Lopes e Veiga Neto (2006) em sua analise sobre cultura e identidades surdas,
fizeram-na a partir das narrativas de pessoas surdas em fase de escolarizagao e/ou que
militam na causa surda. Os relatos tratavam, entre outros temas, da experiéncia de “ser
surdoO Assim, os pesquisadores fizeram uma andlise das recorréncias nestes relatos
do que os surdos narram e instituem como suas identidades surdas. Tais elementos
sdo apresentados pelos autores como “marcadores culturaisQ o que vem a ser uma

tentativa de se pensar em elementos que compdéem a construgdo do que estamos
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entendendo por identidade(s) surda(s) caracterizando assim condigao identitaria de “ser
surdoO Sobre isto, Lopes e Veiga Neto (2006, p. 82) comentam:

Longe de defender uma pretensa esséncia surda, nosso objetivo [da pesquisal]
€ mostrar que a expressao ser surdo abrange uma experiéncia de ser, de estar
no mundo, que é vivida no coletivo, mas sentida de maneiras particulares.
Embora tenhamos distintas formas de viver a condigdo de ser surdo, alguns
elementos presentes nas narrativas surdas sobre si permitem-nos reconhecer,
na dispersdo dos enunciados alguns elementos recorrentes que, ao serem
agrupados, conectados e selecionados, nos indicam marcadores [marcadores
culturais] comuns dentro de um grupo cultural especifico.

Nesta pesquisa, foram identificados, segundo anadlise dos autores, varios
“marcadores culturais surdosOque atuariam como fortes componentes que instituem e
narram as identidades surdas. Vejamos, nas palavras dos autores, quais seriam estes

marcadores:

Para desenvolver tal tema [identidades surdas] argumentamos que além da
Lingua de Sinais, da arte, do teatro e da poesia surda, a nogdo de luta, a
necessidade de viver em grupo, e a experiéncia do olhar sdo marcadores que
nos permitem falar de identidades surdas fundadas em uma alteridade e uma
forma de ser surdo (LOPES & VEIGA NETO, 2006, p. 82).

A partir daqui, pretendo explanar brevemente o que estes autores entendem por cada
um destes “marcadores culturaisO

A nogdo de luta®: segundo Lopes e Veiga Neto nas narrativas dos sujeitos surdos
da pesquisa, o que chamou a atengao foram as recorrentes referéncias em relagao a
oposi¢ao dada ao ouvinte, como se pode observar num trecho de uma das narrativas:

- Sou surda e quero ter o direito de usar a Lingua de Sinais. Sempre os
ouvintes dizem como a gente deve aprender. Reivindico, também, juntamente
com os surdos, a educagdo dos surdos, e minha luta politica se faz por ser
este um fato que, historicamente, ha um século, proporciona terror e exclusédo
a identidade surda.[...] Uma educagao que iguala o surdo ao modelo ouvinte,
onde é negada a identidade surda, € um fracasso (LOPES & VEIGA NETO
20086, p. 82).

Lopes e Veiga Neto (2006) afirmam que o trago ouvinte presente em quase todas

as narrativas surdas realizadas nesta pesquisa pode ser interpretado como um

8 O sentido de luta utilizado neste texto, segundo Lopes e Veiga Neto, refere-se ndo sé a idéia de garantia de direitos reivindicados
junto ao Estado pela comunidade surda, como também refere-se ao interior do grupo surdo quando os surdos mais velhos exigem
das geragdes mais jovens conscientizagdo, engajamento junto ao movimento surdo na intengcdo dos mesmos darem a seus ideais
de sobrevivéncia, através de novas reivindicagdes exigidas pela comunidade surda.
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elemento estruturador de um tipo de identidade surda — um tipo de identidade
combatente que necessita estar em luta para poder existir e ser reconhecida. Assim,
eles escrevem que, nesta forma de ser surdo, a luta travada constantemente aparece

como sendo uma marca cultural da diferenca surda.

A luta &€ um imperativo alimentado por muitos surdos porque com ela,
conseguem estabelecer a tensdo que possibilitara a demarcagdo das
diferengcas e de uma identidade surda. (...) A luta ndo é s6 condigdo de
existéncia dos surdos — vistos e narrados dentro do referente cultural, como
também é uma condicdo de mobilizagdo permanente do grupo (LOPES &
VEIGA NETO 2006, p.88).

Outro marcador que os autores identificaram a partir das narrativas € a
necessidade de exaltagdo da comunidade surda. Segundo eles, a caracteristica dos
surdos de querer viver com seus pares em comunidade € uma caracteristica surda.
Viver entre amigos, enfatizar a importancia dos encontros presenciais para que todos
possam olhar para conversar sdo praticas de exaltagdo da comunidade que podem ser
percebidas em diferentes narrativas de surdos. Como a cultura surda néo possui
territorio geografico para acontecer (WRIGLEY, 1996), ela depende de encontros

proporcionados pelos sujeitos que a compdem.

[...] pelo menos neste momento histdrico brasileiro e pelo menos nas grandes
cidades, em que os surdos precisam estar fortalecidos para reivindicar seus
direitos nas diversas instancias sociais, juridicas, educacionais etc. — destacar a
vida em comunidade como pratica social que marca a necessidade de estar
entre amigos. Fortalecem-se as narrativas entre surdos que produzem fronteiras,
que dividem a sociedade entre amigos e inimigos, entre simpatizantes da cultura
e nao simpatizantes (LOPES & VEIGA NETO 2006, p.89).

Perlin (1998) aponta para a necessidade de os surdos estarem em comunidade
para que possam desenvolver tipos de identidades modveis. Rangel (2005),
pesquisadora surda, ao abordar em sua pesquisa a histéria da comunidade surda
através de um levantamento fotografico, relata sobre a importancia da vida em grupo
para os surdos, por terem estes encontros efeitos de exaltagdo da comunidade surda,
ao permitirem nesta interagcdo o fortalecimento dos marcadores culturais através do
olhar que, segundo Lopes & Veiga Neto, também constitui-se em um outro marcador de

sua cultura.
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O olhar, entendido como um marcador surdo, € o que lhe permite contemplar-
se um modo de vida de diferentes formas, o cuidado de uns sobre os outros, o
interesse por coisas particulares, o interpretar e ser de outra forma (...). Enfim,
o0 olhar como uma marca é o que permite a construgao de uma alteridade
surda (LOPES & VEIGA NETO, 2006, p. 90).

Muito mais do que um sentido, a experiéncia do olhar como marcador cultural é
definido pelos autores da pesquisa Lopes e Veiga Neto (2006) como uma possibilidade
para o surdo de ser outra coisa e de ocupar outra posicdo na rede social. Em sua
pesquisa, Perlin (1998a) faz algumas consideragbes acerca da questdo visual,

articulando-a em suas discussodes referentes a identidade cultural surda:

Ser surdo, é antes de tudo, uma experiéncia num mundo visual. A crianga
surda, por exemplo, depende do senso da visdo para poder aprender. Quando
as informagbes necessarias sao contidas em sinais audiveis, as criangas
surdas perdem tudo. A crianga surda precisa da Lingua de Sinais [lingua de
carater visual-gestual] para constituir linguagem. Isso Ihe da um certo poder e
autonomia para pegar os signos das palavras ja constituidos. Mais
intensamente, como adulto, nos movimentos surdos, a pessoa surda vai
construir sua identidade politica (p.43).

3.2.2 Identidades surdas

Ao discorrer sobre identidade(s) surda(s) em sua pesquisa de mestrado, Perlin
(1998a) enfatiza que seu olhar parte muito da reflexdo de Stuart Hall sobre as
identidades, ja explanada no capitulo inserido neste trabalho intitulado: “Cultura e
IdentidadeO Assim, a autora assume a posicdo de que a identidade surda ndo é
estavel, fixa, centrada, ndo esta nunca completa. Mas, ao contrario, € movel,
descentrada, dindmica, formada e transformada continuamente em relagdo as formas
através das quais € representada nos diferentes sistemas culturais. Identidade e
alteridade estao sempre presentes ndo s6 na vida da pessoa surda, como também de

qualquer pessoa.

E neste sentido que Perlin (1998), em seus estudos, aponta para a pluralidade
das identidades surdas representadas ora em termos de variagdes de experiéncias, ora
por tragos de origem clinico-audiolégica. Esta pesquisadora chega a identificar alguns
tipos diferentes de identidades especificas dos surdos: a identidade surda, a identidade
hibrida, a identidade em transicédo e a identidade flutuante ou incompleta e, além disso,

aponta para “locais de transigdoOque seriam, segundo ela, espacos determinados nos
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quais onde tramitam e séo constituidas as identidade surdas que denomina em sua
pesquisa de “Santudrios para a IdentidadeO A seguir, apresento algumas

consideracgdes sobre este ultimo aspecto descrito por Perlin:

3. 2.3 “Santuarios para a identidade”®

Nas palavras de Perlin (op.cit), “as identidades surdas ndao se constroem no
“vazioQ mas em locais determinados que sdo denominados por ela por “locais de

transicaoO

Um destes locais seriam os meios sociais ouvintes como: a sociedade, a familia,
a escola, onde persiste a idéia pré-ordenada da representacao iluminista do normal, do
perfeito, do ouvinte. A partir dessa representacéo, a surdez estaria situada dentro do
paradigma da deficiéncia. Dessa forma, os surdos nestes ambientes vivem em
condi¢gdes de subordinagédo, parecendo estar vivendo na terra do exilio. Este € o
ambiente da cultura dominante onde vive a maioria dos casos dos surdos que séao filhos
de pais ouvintes. O fracasso deste local de transicdo na representagdo para a
constituicao das identidades surdas faz com que o surdo continue fortemente buscando
a rendicdo a uma outra representacdo de identidade. Assim, surge o outro local de

transicao - a comunidade surda. (PERLIN, 1998a).

A possibilidade de pertencer & comunidade surda'® pode trazer ao surdo outras
representagdes que ndo as voltadas para a incapacidade de ouvir, mas que véem o
surdo como capazes e como sujeitos culturais. Dessa forma, estando atentos a estas
outras possibilidades de representacdo compartilhadas dentro da comunidade, os

surdos comecariam a narrar-se diferentemente.

Creio que a consciéncia de pertencer a uma comunidade diferente € uma
possibilidade de articular resisténcias as imposi¢cbes exercidas por outras
comunidades ou grupos dominantes. Sem essa consciéncia oposicional, o
surdo vivera no primeiro ambiente, [meio social ouvinte] onde desenvolvera
mecanismos de auto sobrevivéncia. A transicdo da identidade vai se dar no
encontro com o semelhante, onde novos ambientes discursivos estéo

? Titulo utilizado por Perlin (1998) em sua dissertagdo de mestrado.

"% padden, Humphries (1988, p.3) usam o termo “comunidade surdaQ) para designar um grupo que habita uma regido determinada,
marcado por caracteristicas especificas, porém né&o isolado, vivendo no meio de pessoas ouvintes que sdo maioria. Nestas
caracteristicas entram os aspectos antropoldgicos: histéria, lingua,cultura e arte;porém, entram outros elementos comuns entre a
comunidade surda e ouvinte: a nacionalidade, religido, governo, raga e etnia.
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organizados pela presenga social dos surdos culturais. A aproximagdo dos
surdos € o primeiro passo para 0 encontro com outras possibilidades de
identidades surdas (PERLIN, 1998a, p. 32).

Dessa forma, segundo Perlin (op.cit), o convivio em comunidade permite aos
surdos estabelecerem contatos entre si, proporcionando negociagdes de diferentes
representagdes de identidades surdas. Através destas relagdes e trocas de um conjunto
de significados e informagdes de natureza intelectual, ética, estética, artistica, social,
técnica, etc, podem-se caracterizar as identidades surdas presentes num grupo social
que tem uma determinada cultura. Esta autoprodugcdo de significados parece ser o
fundamento da identidade surda: uma estratégia para o ®ascimentoOcultural ou, como

chama Wrigley (1996), A invengéo cotidiana da surdez.

Um outro local de transicdo, apontado pela autora, seria 0 “movimento surdoQ
enfatizando em seus escritos que seria impossivel falar de identidade surda sem citar
este local. Ele seria responsavel pela politica da identidade surda. Aqui, descreve a
autora, trava-se uma luta entre os surdos e pelos surdos pela revitalizagdo de um estilo
de vida surda. Este estilo de vida pode ser visto no ambiente do movimento surdo. Ele
faz parte de uma luta com tentativa para conservar e garantir a identidade cultural do
surdo. Nesse sentido, 0 movimento tem como objetivo formular estratégias de agédo que
garantam aos surdos a sua condi¢céo de cidadaos, a justica social e a resisténcia a toda
a forma de discriminacdo e exclusdo em meio a sociedade. Esse é o fator fundamental
da existéncia deste movimento, lutar pelos direitos dos surdos, resistindo a
complexidade da cultura vigente. E, nos dizeres de Perlin, esta resisténcia ndo € no
sentido de excluir a cultura ouvinte, mas no sentido de abrir o acesso a ela de forma
que se sobressaia a diferenca. E no movimento surdo que se da a maior proximidade
com o ser surdo cultural e politico. O movimento nutre, entre outros elementos, a
politica da identidade surda. Nesse movimento. estdo presentes surdos e alguns

ouvintes solidarios a esta causa.
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4 O Brincar infantil: revendo o que ja foi escrito...

A maioria das discussdes acerca do brincar na infancia o coloca como uma
pratica importante e desejavel, na medida em que, segundo os autores Maluf (2003),
Kishimoto (1998, 2000) e Friedman (1992), ele parece favorecer “aprendizagensOe o
desenvolvimento infantil ao permitir a expressdo da crianga e sua criatividade. Sem
desconsiderar a importancia destes estudos, o fato de ter adotado como referencial
tedrico para este trabalho os Estudos Culturais, proponho-me, neste capitulo, a olhar
para essa tematica a partir desta perspectiva critica, com o intento de desnaturalizar o
papel essencialmente benéfico do brincar, destacado ao longo da histéria na

modernidade.

Os Estudos Culturais permitem pensar (problematizar) o brincar a partir de
questdes relacionadas ao poder e a infancia, como uma pratica cultural produtora de
subjetividades. Retomo aqui as idéias de Bujes (2000) quando se refere as praticas
culturais que envolvem os brinquedos/brincar, considerando-as como locais
pedagogicos. A autora enfatiza ainda o papel de tais praticas nas aprendizagens
realizadas pelas criangas, na constituicdo de suas identidades e de seus modos de
pensar. Além disto, valendo-se dos estudos levantados por Steinberg (1997), Bujes
afirma entender as praticas culturais do brincar enquanto uma “pedagogia cultural®
possuidora de um “curriculo culturalQ que ndo sé acabam por constituir identidades,
como também legitimar determinados conhecimentos, tornando-se desta forma espacos

Nos quais as criangas compreendem a si mesmas € ao mundo em que vivem.

No registro das autoras acima citadas, as praticas relacionadas ao brinquedo e
ao brincar parecem isentas de qualquer pretensdo associada a neutralidade e a
ingenuidade, ao contrario, tais praticas culturais agiriam produzindo efeitos na
constituicdo das identidades dos sujeitos infantis. Dornelles (2004), em seus estudos
sobre o brincar, comenta que, atualmente, ainda existe uma tendéncia de continuarmos
a enxergar estas praticas com os olhos da Modernidade, ou seja, consideradondo-as

como algo prazeroso, natural, neutro, desinteressado e fazendo parte da “essénciaO
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infantil. E, por isso mesmo, pensamos estarem “livresOde qualquer interesse ou
imposicao cultural, passando a ser utilizadas como possibilidades para se estimular o

desenvolvimento infantil.

No entanto, no pensamento da autora, estranhar cada vez mais o que costuma
acontecer nas brincadeiras e brinquedos infantis € uma necessidade, tendo em vista
que, a partir do século XIX, estas atividades prazerosas, descomprometidas que
constituem o brincar infantil, passam a ser utilizadas com vistas ao governo, controle e
regulagdo da crianga, servindo-se de produgdes advindas da Psicologia, Pedagogia e
Medicina. Governo aqui “entendido no sentido amplo de técnicas e procedimentos
destinados a dirigir a conduta dos homens: governo de criangas, governo das almas, ou
das consciéncias, governo de uma casa, de um Estado ou de si mesmoOQ(FOUCAULT,
1997, p.101)

Bujes (2000), em suas analises sobre as praticas discursivas'' relacionadas ao
brinquedo e ao brincar, também desmistifica a sua dimenséo “gratuita visto que as
concebe como espacgos publicos onde circulam interesses de toda a ordem, e que, de
acordo com seu ponto de vista, estariam disputando o controle e imposigcdo de
significados. Dessa forma, a autora propbée que figquemos mais atentos a seus

interesses e compromissos e aponta ainda outras possibilidades:

Os brinquedos, enquanto elementos da vida social que se configura com
determinados sentidos para as criangas, oferecem oportunidades para que
elas percebam a si e aos outros como sujeitos que fazem parte do mundo
social, e acabam por se constituir em estratégias através das quais diferentes
grupos sociais usam a representagao para fixar sua identidade e a dos outros
(BUJES, 2000 p.227).

" Vale a pena lembrar que praticas discursivas ndo s3o apenas um ato de fala, nem agdes concretas e individuais de
pronunciamento, mas todo um conjunto de enunciados que formam o campo firme e claro para nossas agdes. “Isto equivale a dizer
que as praticas discursivas moldam nossas maneiras de constituir o mundo, de compreendé-lo e de falar dobre ele@VEIGA NETO
2003, pag.112).
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Continuando suas analises, a autora faz aproximagdes, relacionando as
dimensdes do imaginario, da linguagem, da cultura e da subjetividade as praticas

culturais do brincar:
Se o imaginario é concebido como o dominio das imagens, das fantasias e das
identificacbes e esta implicado de forma visceral na constituicdo da
subjetividade, se é no terreno da linguagem e da cultura que ocorre o processo
que institui o sujeito, ndo se pode negar que as praticas culturais associadas
ao brinquedo nao tém nada de gratuitas e que precisamos nos tornar mais
atentos a seus interessesO(BUJES, 2000, p.227).

A linguagem é referida por Bujes, como um dos elementos responsaveis pelo
processo que institui o sujeito. Neste mesmo sentido, Larossa (1999) menciona que “a
linguagem é a condig&o necessaria do eu, e ndo somente expresséo, meio, instrumento
ou veiculo de um hipotético eu substancial: o eu ndo é o que existe por tras da
linguagem, mas o que existe na linguagem p.300 Bruno Bettelhein quando escreve
acerca do brincar infantil também faz uma aproximagédo deste com linguagem. Este
autor aponta para a possibilidade do brincar como uma forma de linguagem, na medida
em que, através dele, a crianga parece expressar como percebe, organiza, desorganiza

o seu mundo interno e a realidade que a cerca:

Através de uma brincadeira de crianga, podemos compreender como ela vé e
constr6i o mundo - o que ela gostaria que ele fosse, quais as suas
preocupacbes e que problemas a estdo assediando. Pela brincadeira, ela
expressa o que teria dificuldade de colocar em palavras. Nenhuma crianca
brinca espontaneamente s6 para passar o tempo, sua escolha € motivada por
processos intimos, desejos, problemas, ansiedades. O que esta acontecendo
com a mente da crianca determina suas atividades ludicas; brincar é sua
linguagem secreta, que devemos respeitar mesmo se ndo a entendemos (
BETTELHEIM, 1984, p.105).

Os brinquedos e as brincadeiras, conforme Dornelles (2004), sdo atravessados
pela kindercultura’, pelo prazer que esta proporciona as criancas. Dai ser importante
estarmos sempre problematizando estas praticas culturais, como forma de analisar o
processo de fabricagcdo de subjetividades infantis, produzidas em rede com as

pedagogias culturais em agao na contemporaneidade.

12 Steingerg (1997) define “kindercultura” como sendo primariamente uma cultura infantil global gestada no ambito
das grandes corpora¢des empresariais.
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4.1 Brincando e produzindo cultura...

Segundo Cohn (2005), estudos antropolégicos como os da britanica Christine
Toren mostram que as criangas ndo sdo apenas produzidas pelas culturas, mas
também sao produtoras de cultura. Elas elaboram sentidos para o mundo e suas
experiéncias, compartilhando plenamente de uma cultura. Esses sentidos, segundo
esta pesquisadora, tém uma particularidade, e ndo se confundem nem podem ser
reduzidos aqueles elaborados pelos adultos; as criangas tém autonomia cultural em
relacdo ao adulto. Esta autonomia deve ser reconhecida, mas também relativizada:
digamos que elas tém uma relativa autonomia cultural. Os sentidos que elaboram
partem de um sistema simbdlico compartilhado com os adultos. O brincar seria uma das
modalidades de producao cultural empreendida por elas, apesar de nao dever ser
entendido como uma pratica exclusivamente desempenhada por criangas. A seguir
apresentarei outros aspectos sobre o brincar a partir das analises tedricas de Gilles

Brougere (1998, 2004), que percebe esta pratica como um fendmeno cultural.

Segundo Brougére (2004), é preciso, efetivamente, romper com o mito da
brincadeira natural. A criangca esta inserida, desde seu nascimento, num contexto
social, e seus comportamentos sdo impregnados por esta dimensao inevitavel. Nao
existe na crianga, segundo o pensamento deste autor, uma brincadeira natural. A
brincadeira é um processo de relagdes interindividuais, portanto, de cultura. A

brincadeira humana n&o é inata, ela pressupde uma aprendizagem social:

A crianga pequena ¢€ iniciada nas brincadeiras por pessoas que cuidam dela,
como por exemplo, a mae. Nao tem sentido afirmar que uma crianga de
poucos dias brinca por iniciativa prépria. Como destaca Wallon, é o adulto que
por metafora, batizou de brincadeira todos os comportamentos de descoberta
da crianga. Porém, é certo que os adultos brincam com a crianca, e esta
progressivamente entra na brincadeira do adulto. Assim ela &, inicialmente o
brinquedo, o espectador ativo e depois o real parceiro. Ela é introduzida no
espago e no tempo particulares do jogo. Além dessa iniciagdo, seus
comportamentos se originam, antes de mais nada, nas descobertas
(BROUGERE, 2004 p.98).
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Ao querer chamar de brincadeira o conjunto da atividade infantil, Brougére diz
que perdemos a propria especificidade desse comportamento. Assim, com essa
progressiva iniciagdo na brincadeira, a crianga aprende a compreender, a dominar e
depois a produzir situagdes especificas, distintas de outras. “A brincadeira supde,
portanto, a capacidade de considerar uma agdo de um modo diferente, porque o
parceiro em potencial lhe tera dado um valor de comunicagdo particularO(BROUGERE,
2004, p.99). Isso é o que permite, por exemplo, distinguir uma briga de verdade daquela
que nao passa de uma brincadeira. Para que isso acontega, € preciso que haja acordo
e compreensao de determinados sinais. Essa metacomunicagao transforma o valor de
certos atos, para torna-los falsas aparéncias, atos que tém um sentido diferente
daquele que poderiamos depreender a primeira vista.

Brougeére considera a brincadeira uma mutagao da realidade, na medida em que
se pode mudar seu sentido: “as coisas ai tornam-se outrasO(2004, p.99). Os objetos
podem adquirir significados diferentes daqueles que aparentam. E um espago a
margem da vida comum, que obedece a regras criadas pela circunstancia. As regras
nao preexistem as brincadeiras, mas sao elaboradas mediante um acordo com quem
brinca sobre os papéis e os atos durante o desenrolar da acédo. Contudo, acrescenta o
autor, € preciso ver que a regra nao € a lei, nem mesmo a regra social que é imposta de
fora: “Uma regra da brincadeira s6 tem valor se for aceita por todos os que participam
da brincadeira e s6 vale durante aquela brincadeira. Ela s6 pode ser reformulada ou
modificada em comum acordo com os que brincamO(2004, p.101). A regra permite,
assim, criar uma outra situagao que libera os limites do real. Vygotsky (1967) mostrou,
claramente, que o imaginario da brincadeira era produzido pela regra.

Brougére, em suas discussdes, aponta outro aspecto em relagao a brincadeira, é
a sua possibilidade de efetivamente servir como um meio de escapar da vida limitada
da crianga, oportunizando a mesma se projetar num universo alternativo, excitante,
onde a iniciativa € possivel, onde a acdo escapa das obrigagbes do cotidiano, um
mundo mais apaixonante do que aquele que a cerca. Essa situacao frivola diante da
parada das obrigagdes e condi¢cdes da vida cotidiana surge como um espago unico de
experiéncias para aquele que brinca. Ele pode tentar, sem medo, a confirmacgao do real.

Assim, “a brincadeira fornece a ocasido de tentar combinagcdes de conduta que, sobre
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pressbes funcionais, talvez ndo fossem tentadasO(BROUGERE, 2004, p.102). Por
causa disso, o brincar pode ser pensado como um espago de inovagdo, de criagdo para
a crianga, considerando que ela, nessa situacéo, experimenta comportamentos novos,
criatividade relativa e nao absoluta, mas essencial para a descoberta de suas
competéncias.

Portanto, Brougére considera a brincadeira como um espago social, uma vez que
nao é criada espontaneamente, mas em consequéncia de uma aprendizagem social, e
supde uma combinagao conferida por todos que dela participam (convengdo). Porém,
adverte o autor, muitas atividades elementares da crianga pequena, que usualmente se
costuma chamar de brincadeira, ndo sao brincadeiras nesse sentido. Este espaco
social supde regras. Na introducdo e no desenvolvimento da brincadeira, existe uma
escolha e decisdes continuas da crianga. Nada mantém o acordo a nao ser o desejo de
todos os parceiros. Na falta desse acordo, o jogo se desmancha.

A regra produz um mundo especifico marcado pelo exercicio, pelo fazer de
conta, pelo imaginario. A crianga pode, sem riscos, inventar, criar, tentar nesse
universo. A brincadeira “¢ um meio de minimizar as consequéncias de seus proprios
atos e, por isso, aprender numa situagdo de menos riscosO(BRUNER, 1983 p. 52).
Contudo, € também um mundo aberto e incerto. Nao se sabe, com antecedéncia, o que

se vai encontrar:

A brincadeira possui uma dimenséo aleatdria. Nela encontramos o acaso, ou a
indeterminagao, resultantes da complexidade das causas que estdo em acgao.
E um espago que ndo pode ser totalmente dominado de fora. Toda a coagéo
interna faz ressurgir a brincadeira... Toda coagéo externa arrisca-se a destrui-
la (BROUGERE, 2004 p.103).

A situacdo assim descrita parece um meio de educagao da criangca, mesmo que
precisemos ser reservados quanto aos beneficios reais que a crianga pode retirar dela,
na falta de poder coloca-las diretamente em evidéncia: aparentemente € um espaco de
socializagao, de dominio da relagdo com o outro, de apropriagado e produgao da cultura,
de exercicio de decisdo e da invengado. Mas, tudo isso ocorre segundo o ritmo da
crianga, e possui um aspecto aleatdrio e incerto. Nao se pode fundamentar na
brincadeira um programa pedagdgico preciso. Quem brinca pode evitar aquilo que Ihe

desagrada. Se a liberdade valoriza as aprendizagens adquiridas na brincadeira, ela
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produz também uma incerteza quanto aos resultados. Dai a impossibilidade de
assegurar aprendizagens, de um modo preciso, na brincadeira. E o paradoxo da
brincadeira, espago de aprendizagem cultural fabuloso e incerto. Além do mais, a
brincadeira € ambigua sob outro ponto de vista: ela pode, as vezes, ser também um
espago de conformismo, de adaptagcdo a cultura, tal como a cultura existe. Nada
garante que a inovagao, a abertura, tenham sempre um papel preponderante nesta
pratica.

Com relagcédo especificamente a cultura, Brougere (2004) argumenta que a
brincadeira é, antes de tudo, uma confrontagdo com a mesma na medida em que a
crianca se relaciona com conteudos culturais que ela reproduz e transforma, dos quais
ela se apropria e lhes da uma significagao. A brincadeira, nas palavras deste autor, € a
entrada na cultura, numa cultura particular, tal como ela existe num dado momento,
mas com todo seu peso histdrico. A crianga apodera-se do universo que a rodeia para
harmoniza-lo com sua prépria dinamica. Isso se faz num quadro especifico, por meio de
uma atividade conduzida pela iniciativa da crianca, quer dizer, uma atividade que ela
domina e reproduz em funcdo do interesse e do prazer que ela extrai dela. A
apropriagcdo do mundo exterior passa por transformacdes, por modificagdes, por
adaptacgdes, para se transformar numa brincadeira: € a liberdade de iniciativa daquele
que brinca, sem a qual ndo existiria a brincadeira.

Um dultimo aspecto levantado pelo autor seria a capacidade da brincadeira de
assimilar e destruir qualquer distancia de culturas. A brincadeira aparece como fator de
apropriagado de elementos culturais, cuja heterogeneidade desaparece em proveito de
uma homogeneidade construida pela crianga no ato ludico. Para finalizar, na opiniao de
Brougére em que pesem os discursos relativos a importancia e as contribuigbes

principalmente educacionais das brincadeiras:

Situar a mesma a priori, num discurso forcado sobre seu valor positivo seria
inviavel. De um lado, esse discurso parece encobrir praticas bem diversas e,
principalmente, justificativas que, se examinadas de perto faltam com o rigor
(BROUGERE, 2004, p.89).

Desse modo, o autor adverte que, em relagdo a brincadeira, estamos longe de nos

situar num campo de certezas. Apesar disso, sabe-se que certas aprendizagens
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essenciais parecem ganhar durante seu desenvolvimento, mesmo que nao se tenha
nenhuma certeza do valor final da brincadeira. A brincadeira € uma questao que parece
estar envolta num paradoxo ligado a sua indeterminagdo, que é, na opinido desse
autor, ao mesmo tempo, seu atrativo e seu limite:

A brincadeira que pode ser, as vezes, uma escola de conformismo social, de
adequagao as situagbes propostas, pode, do mesmo modo, tornar-se um
espaco de invencdo, de experiéncias com a diversidade, por menos que a
sociedade ofereca as criangas os meios para isso (BROUGERE, 2004, p.106).

Na verdade, a brincadeira da testemunho da abertura e da invenc¢éo do possivel,
do qual ela é o espago potencial do surgimento. Além disso, Brougere (op. cit.)
acrescenta: “ndo se pode confiar na brincadeira, todavia, € dificil resistir a um convite

para brincar...Q(p.105).
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Os caminhos da pesquisa
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5.1 Pesquisando o brincar inspirada na etnografia...

Realizando-se sob uma inspiragdo etnografica, esta investigagdo tem como
intento analisar as produgdes interativas surgidas durante o jogo imaginario do brincar
de criancas surdas, pertencentes a classe de educagao infantil de uma escola de
surdos. Buscara tracgar possiveis relacoes dessas produgdes ludicas com a constituicao

da identidade surda.

André (2005), quando aborda em suas discussbes a aplicagdo da pesquisa
etnografica a area da educagao, menciona que o que se tem feito € uma adaptacéo da
etnografia a educacgao, afirmando, dessa forma, que o que se faz sdo estudos do tipo

etnografico e ndo etnografia no seu sentido estrito:

Existe, pois, uma diferenca de enfoque nestas duas areas (refererindo-se a
antropologia e a educagao), o que faz com que certos requisitos da etnografia
nao sejam - nem necessitem ser - cumpridos pelos investigadores das
questdes educacionais. Requisitos sugeridos por Wolcott (1988), como por
exemplo, uma longa permanéncia do pesquisador em campo, o contato com
outras culturas, e o uso de amplas categorias sociais na analise dos dados
(ANDRE, 2005, p.28).

Seguindo em suas discussdes, André (op. cit.) explica mais detalhadamente o
que considera um trabalho do tipo etnografico em educagado, citando algumas
caracteristicas, entre elas, “em primeiro lugar quando ele (referindo-se ao trabalho) faz
uso das técnicas que tradicionalmente sdo associadas a etnografia, ou seja, a
observacdo participante, a entrevista intensiva e a analise de documentosO (p.28).
Subjacente ao uso dessas técnicas etnograficas, a autora menciona outras
caracteristicas, como o contato direto entre o pesquisador e a situagdo pesquisada, o
que permite a0 mesmo reconstruir os processos e as relagbes que configuram a
experiéncia investigada. Nessa situagdo, a autora refere que o pesquisador é o
instrumento principal na coleta e analise do material empirico, o que considera uma

condicao fortemente determinante da pesquisa do tipo etnografica. E isso

permite que ele (o pesquisador) responda ativamente as circunstancias que o
cercam, modificando técnicas de coleta, se necessario, revendo as questdes
que orientam a pesquisa, localizando novos sujeitos, revendo toda a
metodologia ainda durante o desenrolar do trabalho (ANDRE, 2005, p. 29).
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Num estudo desta natureza, verifica-se que a preocupacdo central € com os
significados que passam a ter, para os individuos pesquisados, as agdes e os eventos
que ocorrem em seu ambiente de interagcdo. Tais significados podem ser expressos
diretamente pela linguagem, ou entdo ser transmitidos indiretamente pelas acgdes,
constituindo sistemas de organizagao de comportamentos e modos de vida formadores
da cultura. O trabalho de campo bem como o tempo de contato direto do pesquisador
com a realidade a ser pesquisada varia de acordo com os objetivos estipulados para

seu estudo.

Outras caracteristicas destacadas por André (2005) como importantes em um
estudo etnografico referem-se a énfase dada pelo pesquisador ao processo, aquilo que
esta ocorrendo e ndo ao produto ou nos resultados finais da pesquisa. Além disso,
atenta para o uso da descri¢ao: “o pesquisador faz uso de grande quantidade de dados
descritivos: situagbes, pessoas, ambientes que séo por ele reconstruidos em forma de

palavras ou transcrigdes literaisQ(p.29).

No contexto deste estudo, desenvolvi o processo de investigagdo do brincar por
intermédio da aplicagdo de um questionario que foi respondido por profissionais que
trabalham na educagdo de surdos e da observagao participante. As respostas na
integra, escritas neste instrumento se encontram no capitulo dos anexos. Para a
observagao participante, utilizei como metodologia a analise de gravagbes em video
tape das situagdes do brincar, desenvolvidas pelas criangas surdas numa sala de aula
que foi adaptada pela direcdo da escola para situagdes ludicas, contendo brinquedos,

113

jogos pedagdgicos, etc. (uma espécie de “brinquedotecad. As gravacdes sobre as
quais foi feita a analise foram realizadas em encontros previamente combinados com a
professora da turma, o que sera mais detalhado no capitulo que trata sobre o trabalho
empirico. As entrevistas foram realizadas através da elaboragéo de um instrumento que

consta nos anexos deste trabalho.

O que busquei com isto foi descrever as situagdes ludicas desempenhadas pelas
criancas surdas neste contexto escolar, tentando compreendé-las enquanto pratica
cultural, e entender seus possiveis significados, tendo como base o referencial teérico

proposto neste trabalho. Posteriormente, através da decupagem e escrutinio deste
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material, foi produzida a analise, construida com base na interpretacao e leitura critica

deste material.

Motivos convenientes ao meu objeto de pesquisa levaram-me a escolher a
filmagem como recurso para fazer a coleta do material empirico. O fato de os sujeitos
pesquisados, sendo surdos, utilizarem-se de uma modalidade linguistica de carater
viso-espacial, a LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais — torna necessaria a utilizagao do
video tape como um instrumento fundamental para a coleta de dados, na medida em
que viabiliza a transcricdo dos mesmos, pois permite a gravagédo das imagens, abrindo
a possibilidade para que sejam vistas tantas vezes quantas forem necessarias,
proporcionando um melhor entendimento das agdes vividas pelas criangas e da

linguagem por elas utilizada.

Lopez (1991) recomenda o uso da técnica de gravagao em video quando nao é
possivel, através da simples observagao, captar, processar e operacionalizar os
aspectos a serem considerados na investigagdo, como: comportamentos, linguagens,

aspectos comunicativos de todo tipo, etc.

Ao assistir as imagens gravadas em video tape, é possivel descrever as agdes e
representagdes dos atores, a producgdo linguistica e a reconstrugdo dos significados
que sao criados e recriados no cotidiano do brincar. André (op.cit.) comenta que a
analise dos dados, que tem o video como fonte primaria na abordagem etnografica,
vem sendo muito utilizada nos ultimos anos pelos pesquisadores da area da educagao,

que tém obtido resultados muito positivos.

Erickson (1989) ressalta que a vantagem da analise das informagdes em fita de
video é a redugdo da tendéncia do observador de passar rapidamente a indugao
analitica, na medida em que pode ver e ouvir mais de uma vez qualquer fato
transcorrido durante a secdo, bastando acessar os recursos tecnoldgicos de “rewOou
“ff” que sdo comandos basicos oferecidos por qualquer filmadora. Os registros em video
tape permitem também a qualificacdo das analises realizadas, uma vez que permitem a
“socializacdoOdas mesmas, abrindo espago para discussdes e reflexdes, na busca da

melhor aproximagéo na constituicado do objeto pesquisado.
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Outro aspecto interessante levantado por André (op.cit), referente a coleta de
dados através da filmagem, € a interagdo que acontece entre pesquisador e as criangas
que estdo sendo pesquisadas em ambiente escolar. Durante as gravagoes, tive a
preocupacédo de que, inicialmente, as criangas ndo permitissem o meu acesso livre
dentro do seu ambiente do brincar, mas, ao contrario do que pensava, desde a
gravacao piloto fui acolhida pelas criangas com as quais tive prévio contato. Ao iniciar
as sessoes de filmagem, percebi, inclusive, que as criangas ja tinham designado o meu
papel, que seria “incorporadoOno cenério ludico das brincadeiras, ou seja, eu seria
“camera manQ Dessa forma, pouco a pouco, as criangas foram permitindo a filmagem

em angulos bem préximos, sem interromper o que estavam fazendo.

Ao trilhar os caminhos da pesquisa etnografica, o pesquisador encontra varios
desafios, ja que ha terrenos movedigos e incertezas durante o processo de
desenvolvimento da pesquisa. Nesse sentido, as questdes inicialmente formuladas
estao sujeitas a reformulagdes, na medida em que novas informagdes acerca do objeto
pesquisado apontam para caminhos novos e talvez contrarios ao que estava sendo
seguido. Para tanto, torna-se imprescindivel o uso de um plano de trabalho aberto e
flexivel (ANDRE, op.cit.).

As novas diregcdes da pesquisa etnografica em educagao sugerem uma maior
preocupacédo do pesquisador com questdes de ética e de valor relativas aos sujeitos
pesquisados ou aos grupos investigados. Além disso, é necessario também tornar claro
para o leitor da pesquisa as opgdes tedricas que conduziram o/a investigador/a as

interpretagdes do material coletado.

5.2 Trabalho Empirico

5.2.1 Critérios para a escolha da escola...

Os critérios que defini para a escolha da escola foram os seguintes:
a. Ser exclusivamente para surdos;

b. Ter classe de educagao infantil;

c. Localizar-se no perimetro urbano do municipio de Porto Alegre;
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A partir desses critérios, entrei primeiramente em contato com a direcdo e a
supervisao da escola na qual trabalho atualmente, que é uma instituicao publica e que
possui 0s requisitos exigidos para a pesquisa. O primeiro passo foi marcar uma reunido
com a diregdo e a supervisdo, na qual expliquei os objetivos e as intengdes da
pesquisa, bem como as vantagens desta ser realizada nesta escola porque, além de
preencher os requisitos necessarios a este estudo, ja possuo determinado grau de
interagcdo com a comunidade escolar, o que facilitaria os acessos necessarios ao

desenvolvimento da pesquisa, principalmente com relagao a coleta de dados.

Obtive como resposta a este contato a aceitacdo por parte da equipe de diregcao
e supervisao, bem como o apoio para o que fosse necessario. O trabalho de campo
desenvolveu-se, entdo, numa escola publica, cujo ambito de abrangéncia compreende

da Educacéo Infantil ao Ensino Médio (incompleto).

5.2.2 Conhecendo a escola...

O local pesquisado é uma instituicdo publica pertencente a uma fundacédo do
Estado, a FADERS - Fundagdo de Articulagdo de Politicas Publicas para Pessoas

Portadoras de Deficiéncias e Altas Habilidades.

Localiza-se geograficamente na zona norte do municipio de Porto Alegre, em um
bairro de classe média. O prédio amplo esta dividido em duas grandes areas de
assisténcia aos surdos: uma de carater pedagogico, que € a escola, e outra de carater
clinico, local onde estdo os profissionais que fazem os atendimentos individuais como:
fonoaudidlogos, psicologos, terapeutas ocupacionais, etc. Dessa forma, o mesmo

prédio abriga duas institui¢des: a clinica e a escola.

A escola, como ja mencionei anteriormente, possui um regime seriado da
Educacéao Infantil ao Ensino Médio incompleto, sendo que o numero de alunos em cada
turma é o previsto por lei, variando um pouco para mais ou para menos, conforme a

demanda de alunos e a disponibilidade de profissionais.
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O corpo docente atualmente é bem diversificado, composto por profissionais que
entraram recentemente através de concurso publico realizado no ano de 2005 e por
profissionais mais antigos que acompanharam a instituicdo desde o periodo em que ela
ainda era somente um centro clinico de atendimento e estimulagdo precoce ao
deficiente auditivo. Tais profissionais presenciaram momentos histéricos que marcaram
a trajetéria da educacdo de surdos, ao ser “atravessadaOpor diferentes politicas

educacionais.

Atualmente a escola estda em fase de reestruturagdo de seu projeto politico
pedagogico, para o que, quinzenalmente, os professores juntamente com a equipe da
direcdo, supervisdo e orientagdo educacional reunem-se, discutindo suas praticas de
atuacéo junto ao aluno surdo, de forma a privilegiar no ambito da aprendizagem a

cultura a qual o aluno encontra-se inserido.

5.3 Pensando na escolha dos sujeitos...

Com relagao aos alunos selecionados para fazerem parte desta pesquisa,

estipulei os seguintes critérios;

a. Criangcas surdas, usuarias de LIBRAS, que n&o apresentassem problemas

neuroldgicos, ou outras deficiéncias associadas;

b. Criangas que estivessem frequentando a Educacéo Infantil.
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5.3.1 Conhecendo os sujeitos selecionados...

Através de entrevista informal realizada com a professora e os pais, pude captar

algumas caracteristicas do grupo as quais descrevo a seguir:

Os alunos selecionados para a pesquisa frequentam o Jardim de Infancia no
turno da tarde e encontram-se na faixa entre cinco e sete anos de idade. O grupo
pesquisado, de forma geral, tem esta etapa da Educacgao Infantii como a primeira
experiéncia de escolarizagado, sem ter freqientado nenhum servigo de estimulagao
precoce anteriormente ou desenvolvido trabalho pedagdgico em algum centro de

educagao infantil, tendo em vista que a escola nao oferece Maternal.

As criangas, em sua maioria, pertencem a classe baixa possuindo situagéo
socioecondmica precaria. Todas sao filhas de pais ouvintes. Residem em Porto Alegre

ou em municipios da grande Porto Alegre. A turma compde-se de cinco criangas:

Nome (ficticio) Idade
Andressa 6
Marcos 7
Tatiana 6
Hélio 5
Tales 7

A professora titular da turma é ouvinte e fluente na Lingua de Sinais. Sua
formacéao inclui o Magistério e cursos complementares que a habilitam a trabalhar com
criangas surdas. Atua nesta instituicdo ha 22 anos, desde quando ainda era Centro de

Atendimento Clinico para Deficientes Auditivos.
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5.4. Estratégias utilizadas para a coleta de dados

Antes de iniciar esta se¢ao que diz respeito a fase de coleta de dados, pensei
que seria importante mencionar que a presente pesquisa foi realizada seguindo os
tramites exigidos pelo Comité de Etica da ULBRA, uma vez que envolve criangas como
sujeitos de estudo. Dessa forma, enviei ao Comité de Etica o projeto, explicando de que
se trataria a presente pesquisa. Apos esta etapa, obtive como resposta do Comité o
parecer positivo, permitindo, assim, que eu desse continuidade as etapas subsequentes
da pesquisa. O documento de aprovagcdo que foi expedido pelo referido 6rgao

encontra-se no anexo A .

Dando prosseguimento a esta se¢ao, trago aqui a primeira medida que tomei,
antes de comecar a fase de coleta do material empirico. Esta consistiu em fazer uma
reunido com os pais das criangas que provavelmente participariam da pesquisa. Neste
encontro, eu me apresentei, expliquei a eles a que se destinava este estudo, quais
eram seus objetivos e a importancia da colaboracédo deles no sentido de autorizarem a
participagao de seus filhos nesta investigagdo. A professora titular também estava
presente neste momento. Depois, perguntei aos pais se eles autorizavam o uso das
imagens de seus filhos que posteriormente seriam gravadas e reproduzidas sob forma
de fotos e videos. Ao final da reunido, distribui um formulario de autorizacao e pedi que
0s pais que estivessem de acordo com esta proposta assinassem a folha. Todos os

pais autorizaram. Estas autorizagdes encontram-se no anexo V deste trabalho.

Para dar inicio a coleta de dados, conversei previamente com a professora e
combinamos que seria interessante fazer um “primeiro contatoOcom a turma, antes de
comecar a filmar. O objetivo principal desses encontros seria de familiarizagcdo das

criangas com a pesquisadora durante os momentos em que elas estivessem brincando.

Assim, comecei fazendo algumas “visitasQ acompanhando-as em horarios de
lanche, na hora do conto, na hora das atividades na mesa e, paulatinamente, nessas
interagdes, fomos construindo um vinculo. Assim, minha presenca foi se tornando parte

do seu dia-a-dia e ndo, uma novidade até o dia de inicio das filmagens.
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Combinei com a professora o horario e o local para as gravagdes semanais. O
tempo de gravagao seria de trinta minutos a uma hora, conforme a tolerancia das
criangas, pois, segundo a professora, essa faixa etaria manifesta frequentemente
indisposicao ou cansago com a atividade devido ao tempo muito prolongado. O local
escolhido foi uma sala que tem o nome de “Laboratério de AprendizagemQ ambiente
que é utilizado na escola, com o funcionamento semelhante ao de uma sala de
recursos. Neste local, normalmente sdo oferecidas as criancas vivéncias concretas,
através de jogos e estratégias ludicas, dos conteudos vistos em sala de aula,
complementando, dessa forma, suas praticas de aprendizagem. Além desta fungao,

13

este local também é utilizado pelas turmas como ““brinquedoteca@) principalmente nos

dias de chuva.

Escolhi esta sala por ser propria ao objetivo a que me proponho (observagao do
brincar), pela variedade de brinquedos, estimulando assim as criangas a brincarem.
Fundamento a escolha do local recorrendo a Silva (2006) que, em suas discussoes
sobre o brincar, afirma que, para se pesquisar o brincar infantil, uma das preocupagoées
centrais deve ser identificar espacos privilegiados para a emergéncia desta atividade.
Estes locais, segundo esta autora, devem ser propicios para o encontro entre criangas,
ricos em sua diversidade de brinquedos e/ ou recursos materiais variados e respeitosos
com relagéo ao interesse da crianca, de forma que ela brinque “do que quiserOe de

“quem quiserOsem restrigdes.

Entre os locais apontados pela autora, ela destaca a “brinquedotecaQ na medida
em que aparenta ter condicbes mais privilegiadas para este tipo de estudo, pela
multiplicidade de brinquedos existentes, bem como pela organizagdo espacial
orientada para o desenvolvimento de brincadeira. O “laboratério de aprendizagemQ
neste caso, assemelha-se a estrutura de uma “brinquedotecaOpela infra-estrutura que
possui, porém nao é utilizado somente para fins de recreagdo, como ja expliquei
anteriormente. Por esta razao, escolhemos este local e também pela maior facilidade

para realizar as filmagens.

O “laboratério de aprendizagemOconsiste numa sala ampla e bem iluminada,

contendo como mobiliario um bau de brinquedos variados, um armario com roupas de
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teatro, uma mesa com cinco cadeiras, uma estante contendo jogos de mesa e livros
infantis, um espelho grande, preso a parede com dimensdes de 1,80m de altura por 3m
de largura, além de um espago amplo para deslocamentos. Penso ser importante
destacar que a infra-estrutura descrita acima encontra-se ao alcance das criangas,
permitindo um facil acesso a esses recursos, sem necessitar, em principio, da ajuda de
outras pessoas. Assim, o que visei foi deixa-las com a maior autonomia possivel para

escolherem o brinquedo e organizarem as suas brincadeiras.

Houve alguns empecilhos que me levaram a parar as filmagens por alguns dias
como, por exemplo, as férias escolares de julho, o periodo de inverno que levou muitas
criangas a faltar a aula. Segundo a professora, ocorriam muitas faltas por ndo terem
roupas adequadas para o inverno, por problemas pessoais ou familiares, ou por
contrairem doengas infecciosas proprias deste periodo, como resfriados, dor de

garganta, sinusite.

O periodo de filmagem aconteceu entre os meses de junho a outubro do ano de
2006. Foram realizados um total de dez encontros, o tempo médio de cada sesséo era
de 45minutos a uma hora. O tempo total de gravagdo, somando os dez encontros, foi

de 7h:4 min. O passo seguinte foi a transcrigao deste material videografado.

A tarefa de transcrever este tipo de material foi bastante trabalhosa e demandou
um tempo bem maior que o necessario para o registro de situagdes usuais com sujeitos
ouvintes/ falantes. Além disso, o fato de as criancas estarem ainda em fase de
aquisi¢ao da Lingua de Sinais demandava um olhar de pessoas que tivessem contato
diario com elas, além do conhecimento da Lingua de Sinais. Para esta etapa, eu contei
com a colaboracéo da professora titular da turma e com uma professora surda, ambas
usuarias da LIBRAS, além também da minha prépria experiéncia como fluente em
LIBRAS.

A construgcdo dos dados envolveu o exame do conjunto de videos do grupo
focalizado que foram transcritos, bem como a selegcao de episddios de interesse a
presente discussao, explorando as questbes relacionadas a reflexdo acerca do brincar

de criangas surdas que serdo apresentadas no capitulo de analise.
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hara o material
empirico...
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6.1 Historiando aquilo que vi...

Ao realizar a transcricdo da filmagem, pude perceber que, a cada encontro
realizado com as criancgas surdas, surgiam “milOsituacdes ludicas, o que de certa forma
me preocupou, pois ficaria muito dificil contemplar todas estas situagdées na discussao
que empreendo nesta pesquisa. Desta forma, assumindo o risco das minhas escolhas
pessoais, optei por utilizar na analise alguns episodios do brincar. Neste sentido, minha
proposta para este capitulo € apresentar estes episédios sob forma de pequenas

historias.

Episodio 1: O espetaculo musical

Tales pega um brinquedo de plastico e finge que € uma camera e que esta
filmando. Neste momento, Tatiana, Andressa e Hélio largam seus brinquedos e dirigem-
se para a frente do espelho, que € amplo, quase do tamanho da parede da sala e
comegam a dancar. Hélio pega a “cameraOde Tales, que agora pega um tambor e
batuca nele, ao lado das meninas. Tatiana e Andressa dirigem-se para o bau de
brinquedos e pegam instrumentos musicais. Tatiana escolhe o chocalho, Andressa, o
pandeiro e comegam a tocar e a dancgar na frente do espelho.

E como se fosse um show, onde Hélio e eu estdvamos também incluidos no
papel de “cameramanO Andressa volta ao bai, pega uma baqueta de tambor e finge
que é um microfone, e dai comeca a cantar'* (de faz-de-conta) e dancar intensamente.
Tatiana sacode o chocalho, sorrindo e dangando. Hélio, que esta filmando,* pede a
Tatiana que diga alguma coisa para a camera, ela faz um sinal, que em Portugués, quer
dizer — “eu amo vocésO Depois, ela se dirige para ao bal, onde troca chocalho pelo

tambor, volta ao “palcoOe segue tocando. Hélio segue filmando a apresentaco.

* Uso este asterisco para indicar agdes ou objetos que séo realizados ou utilizados pela crianga durante
a brincadeira somente de faz-de-conta, ndo correspondendo, portanto, a realidade.
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Andressa (a direita) e Tatiana pegam os instrumentos musicais no bau e correm para frente do
espelho onde comegam a tocar e a dancgar.

Hélio (a esquerda) pega um brinquedo e finge Andressa (a esquerda) volta ao bau, e pega

estar filmando, enquanto Tales danga e sacode o uma baqueta de tambor que finge ser um
chocalho. microfone, e dai comecga a cantar e dancar.
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Episddio 2: O passeio de Andressa

Andressa pega suas duas filhas (bonecas), coloca-as no carrinho e sai para
passear pela sala. De repente, ela fica agitada e rapidamente comega a procurar algo
em sua bolsa quando pega o telefone celular e “atendeO Em seguida, ela comecga a
emitir com a boca vocalizagbes desarticuladas numa fala* de faz-de-conta. Paralelo a
sua conversa ao telefone, ela segue seu passeio empurrando o carrinho. Apos alguns
minutos de conversa, Andressa faz uma parada no seu andar, como se estivesse
ouvindo do interlocutor algo que nao gostou, em seguida faz uma expressdo de
preocupacao no rosto e, depois, faz um movimento de negativa com a cabega. Depois
disto, ela para de vocalizar e passa a responder ao interlocutor em LIBRAS, dizendo
que esta ruim, e que vai pensar — depois encerra a ligagao, seguindo seu passeio pela
sala. Logo apods, tira uma das criangas do carrinho e coloca-lhe um termémetro,
medindo a febre. Depois, pega o estetoscopio e escuta* (de faz-de-conta) o coragéo de
sua colega Tatiana. Além disso, ela também coloca o termdmetro sob o brago da

amiga. Tatiana responde em LIBRAS que ela ndo esta com febre.

Andressa passeia com as filhas e “fala” ao
p

telefone. Andressa com expressao de insatisfacao

ao telefone.
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Andressa para de vocalizar e passa a responder ao interlocutor em Libras:
-Acho ruim(1)! Tenho (2) que ver(3) e pensar(4)!

Episddio 3: O coracao bate?

Andressa caminha até o recanto das bonecas, pega uma e comega a auscultar o
coracao, parece brincar de médica. Depois de um tempo, posiciona melhor o
estetoscopio no peito da “pacienteQ aperta as hastes no ouvido como se fosse para

ouvir® melhor. Em seguida, olha para a camera e sorri.
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Episddio 4: “Contando histérias de faz-de-conta:quando falar € uma brincadeiraO

Andressa convida Tatiana para brincarem na mesa onde ha alguns livros. As
duas sentam, a seguir Andressa escolhe um livro e, folhando suas paginas, comecga a
contar a historia para a amiga Tatiana. Andressa movimenta amplamente os labios
numa fala de faz-de-conta, enquanto seu dedinho desliza sobre o texto da pagina.
Depois disso, Andressa mostra as figuras a Tatiana, que parece interessada. Quando

eu me aproximo com a camera, ela se envergonha e sorri.

Episddio 5: O atropelamento: de menino a cachorro

Hélio aproxima-se do 6nibus* que € dirigido pelo colega Marcos. Hélio faz o sinal
de “pararOpara o motorista. Marcos n&o péara*, seguindo com o énibus em movimento*,
através de mimicas e movimentos corporais. Como o dnibus nao “parouQ Hélio vai para
a frente dele e faz mais uma vez o sinal de parar. Ndo sendo atendido, ele avisa ao
“motoristaOque morreu, fazendo o sinal correspondente, e se atira no ch&o na frente do
Onibus. Marcos pde a diregdo (que na verdade trata-se de um disco de plastico que ele
finge ser o volante do 6nibus) em frente ao rosto, querendo demonstrar ao colega que
nao o vé, e continua fazendo os movimentos e expressdes correspondentes a agao de
“dirigir’. Hélio afasta-se e deita-se num colchonete, permanecendo ali com os olhos
fechados por alguns minutos. Depois, Hélio levanta e rapidamente avisa a Andressa
para atendé-lo rapido que ele esta quase morrendo e volta a deitar, fechando os olhos e
aguardando a chegada de ajuda. Andressa, que esta no interior do 6nibus®, pega o
celular de dentro da bolsa e atende*, como se estivesse ouvindo atentamente o
interlocutor. Apds alguns instantes, ela faz uma expressado de espanto, pavor em
relagdo a mensagem que esta sendo dita pelo seu interlocutor. Em seguida, Andressa
faz o sinal de doente aos colegas, depois guarda rapido o celular e grita, avisando aos
colegas, fazendo sinal de pronto socorro e (rapido) que o “cachorroOmorreu. Entdo, o
“motoristaOpara o énibus, e Andressa aponta para o colega Hélio que parece estar no
hospital* deitado. Marcos (o motorista) pée o “volanteOdo &nibus embaixo do brago,

pega o estetoscépio e escuta* o coragdo de Hélio, depois faz sinal aos amigos de que
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ele ndo morreu, afastando-se do colega. Hélio sorri e fica de quatro imitando um
cachorrinho. Depois, o cachorrinho vai até o bau de brinquedos, coloca um brinquedo
na boca e entrega-o a Andressa. Marcos e Tales também caminham de quatro,

juntando-se ao amigo “cachorroQ colocando brinquedos na boca e levando-os para

Andressa que sorri.

Hélio (de pé) avisa a Marcos (em LIBRAS) que
Hélio faz sinal para o 6nibus parar. morreEJ. be) ( )4

Andressa atende o telefone e, na seqiiéncia, executa os sinais (Libras), “cachorroQe “doenteO
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Episddio 6: Os trés porquinhos e a fada do chapéu vermelho

Andressa d& a idéia a Hélio de brincarem de “os trés porquinhosO Ela ja comeca
a planejar o papel que cada colega poderia assumir na historia. Hélio combina com
Tatiana e Andressa que ele sera o lobo e as duas colegas os porquinhos. As meninas
concordam e ja saem correndo pela sala. Elas sentam no tapete que serve como uma
casa imaginaria.

Hélio, no papel de “loboQ faz com a mao a mimica de “bater na portaOe depois
ladeia a cabega, direcionando as mao ao ouvido como se fosse ouvir a resposta dos
porquinhos, estes estdo quietinhos. Andressa faz o gesto de porta trancada. Hélio
sopra, € a casa* cai* (de faz-de-conta). Os porquinhos fogem. O lobo vai atras. Hélio
avisa as meninas que agora a casa € de pedra, fazendo o sinal correspondente em
LIBRAS, as meninas concordam.

Tales, que ndo esta na brincadeira, entra na casa (que, na verdade, trata-se
apenas de um tapete onde eles estao sentados). Hélio assopra, assopra até que ele cai
no chdo, parecendo estar cansado de tanto soprar e, levantando-se, vai embora.
Andressa, a porquinha, aproveita para abrir* a porta da casa e sair atras do lobo, que
foge. Ela o alcanga e mata-o com uma facada. Andressa avisa a Hélio que acabou a
brincadeira. Hélio ndo aceita e diz que ainda ndo acabou. Andressa mata-o de novo.

Hélio vai para o bau, pega um chocalho e faz-de-conta que € uma arma e, com
o auxilio da boca, aponta para Andressa e faz sons como se estivesse atirando. A
menina cambaleia e cai no chdo, simulando que morreu. Hélio avisa a Tatiana que o
porquinho morreu, para ela deixar que ele vai cuidar. E fica em cima de Andressa,
observando-a por alguns instantes, até que ela abra os olhos. Hélio avisa a ela que
agora ele sera o “porquinhoQ

Marcos se aproxima-se, Hélio pergunta a ele se ele quer ser o “loboOagora.
Marcos ndo aceita, afastando-se. Hélio pega um chapéu vermelho semelhante ao de
uma bruxa e pde na cabega. Ele avisa as colegas (que ainda sao porquinhos) que ele é
a fada vermelha, e que quando ele fizer o movimento de magica, elas terdo de cair
mortas no chao. Hélio pede as colegas que esperem na casa, elas concordam e voltam

a casa* dos porquinhos. Passados alguns instantes, Hélio faz sinal para as porquinhas
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virem e, mexendo as maos de forma como se estivesse atirando um encanto, dirige-se
a Andressa que cai morta* no chdo. Da mesma forma, ele se volta para Tatiana, que
cruza os bragos e n&o aceita a sua magica, ela diz que ndo quer morrer. Hélio olha para
ela e fica sem reagéo, ele parece decepcionado. Depois, Hélio afasta-se da colega, em
seguida ela cai no chao, ficando com os olhos abertos ao lado de Andressa.

Hélio vai ao encontro de Marcos perguntar se ele aceita ser o “loboO Marcos
aceita, entdo Hélio avisa as meninas que o lobo agora é Marcos.Todos fogem do lobo,
correndo pela sala. Tales pega um brinquedo e finge que o mesmo € uma arma e vai
até o lobo, fazendo a expressao de que esta atirando no lobo. Marcos avisa que aquilo
nao € uma arma, mas sim, um brinquedo de filmar e, por isso, ndo pode matar o lobo.
Os porquinhos correm para a casinha de faz-de-conta. Marcos respeita o limite
imaginario da porta e ndo entra. Hélio avisa a Marcos que ele tem que assoprar e falar.
Marcos afasta-se parecendo estar cansado. Andressa aproveita e escapa correndo,

quando tropeca no tapete de borracha e cai no chao.

A O T 0 EAmE

Hélio (a direita de pé) faz o gesto de “bater na portaQ depois encena que ouve

as “porquinhasCcolocando a m&o no ouvido.
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Episddio 7: Quem quer cortar o cabelo?

Hélio pde uma cadeira na frente do espelho, pega um pote contendo escovas,
pentes e objetos de cabeleireiro. Ele convida Marcos para brincar de cortar seu cabelo,
ele seria o barbeiro e Hélio, o cliente. Marcos aceita. Andressa aproxima-se e tenta
auxiliar Marcos. Hélio ndo deixa e diz a ela que ndo pode cortar cabelo porque isso é
feito por homens, e ela € mulher. Andressa fica indignada e avisa que nao tem
importancia e, tirando a escova da mao de Marcos, comeca a pentear Hélio. Marcos
afasta-se e fica s6 observando.

Tatiana aproxima-se e fica olhando. Agora Andressa pega um boneco pequeno
que estava dentro do pote e finge que € um borrifador de agua e comecga a borrifar
agua de faz-de-conta em todo o cabelo de Hélio. Depois, Hélio pega outro boneco que
esta dentro do pote e avisa a Andressa para ela cortar seu cabelo, este boneco seria a
tesoura. Depois de cortar o cabelo do colega, Andressa passa um pente fino. Hélio
reclama que estd com dor. Ela olha o colega com uma expresséo séria e diz que nao
doi. A seguir, Andressa passa o “cargoOpara Hélio.

Agora Marcos € quem senta na cadeira do cabeleireiro, Hélio € o barbeiro. Hélio,
primeiramente, passa o pente no cabelo do colega, depois, pega de dentro do pote um
boneco que ele finge ser um borrifador de agua e, assim, Hélio borrifa agua em todo o
cabelo de Marcos. Depois, ele pega um boneco verde e finge que é um cortador
elétrico, fazendo inclusive barulho com a boca. Tatiana observa os colegas de longe.
Hélio termina o corte, arrematando as bordas com a navalha* (de faz-de-conta) que, na

verdade, € um pente comum. Depois, ele me olha e sorri, dando um tchauzinho.

Episddio 8: LIBRAS/Portugués: cruzar as fronteiras faz parte da brincadeira

Andressa pega o teclado velho de um computador que estava no bau, senta-se
na mesa junto com Tatiana. Andressa pergunta a amiga seu nome e,
concomitantemente ao sinal da letra feito pela amiga, Andressa mostra as respectivas
letras no Portugués escrito no teclado do computador. Depois, Andressa troca a

dinamica, ela faz as letras em LIBRAS, e Tatiana encontra-as no teclado, apertando
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com o dedo. Marcos aproxima-se da mesa. Andressa convida-o a sentar, depois
pergunta o seu nome e faz a mesma coisa que fez na vez de Tatiana. Ele mostra seu
nome no alfabeto manual, e Andressa encontra os digitos no teclado, apertando a letra
localizada. Depois, chega a vez de Marcos apertar as letras realizadas por Andressa
em LIBRAS.

Andressa agora se dirige a Tatiana e pergunta a ela o nome da vovo e da sua
mamae, a amiga ndo responde, parece nao saber, entdo Andressa pega a mao da
amiga e dedilha no teclado as letras de forma aleatoria, como se estivesse escrevendo
o nome dos avos da colega. Voltando sua atengédo para Marcos, Andressa aponta-lhe
uma letra no teclado e pede que ele dé o sinal correspondente em LIBRAS. Ficam
assim por algum tempo, depois ela aperta uma tecla e diz a Marcos que esta tecla

indica que é o fim, fazendo ao amigo o sinal correspondente em LIBRAS.

Episddio 9: Entre “bigodes e saiasO: cruzando fronteiras quanto & identidade de género

Tales, Marcos e Hélio dirigem-se para o armario do teatro. Cada um escolhe uma
roupa, Marcos pegou uma saia pregueada e, olhando para a professora, oferece para
ela. A mesma diz que nao quer e sugere para ele vestir. Ele fica encabulado e sinaliza
que nao, como se vestir saia fosse proibido para homens. Tales veste um casaco, este
faz conjunto com a saia que Marcos tem na mao. Tales apanha a saia de Marcos e
veste. Tales olha-se no espelho e comega a dangar e a rebolar em frente ao espelho.
Ele e seus colegas riem muito dessa situagdo. Marcos sugere a Tales que dé umas
“voltinhasOGem sua coreografia, mostrando com seu corpo ao amigo como deveria fazer.
Tales comega a dar voltas e nota que a saia vai levantando com o ar. Ele e Marcos
sorriem, parecendo gostar.

Tatiana vai até o armario do teatro e escolhe um palet6 e uma gravata para
vestir, ela parece estar vestida como um homem. Ela solicita a ajuda da professora para
fazer o né na gravata. Marcos fica admirado e sorri da colega estar vestida “daqueleO
jeito (masculino). Marcos chama a professora para ver a situagdo que ele parece achar
absurda. Tales agora colocou uma “echarpeOno pescoco, ele segue dancando e

rebolando na frente da professora. Tales representa uma tipica identidade feminina.
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Marcos sorri e pede a Tales que dé umas “voltinhasO Tales pega no armario uma bolsa
e pbe no ombro. Tatiana que esta vestida de terno e gravata senta-se a mesa junto com
Hélio. Marcos pega a saia que Tales tirou, agora que ele viu 0 amigo usando-a, parece
nao achar mais isto um absurdo. Marcos veste a saia e comecga a rodar e pular pela
sala varias vezes, enquanto sorri € observa-se no espelho. Tales vai ao armario e
veste uma blusa de mulher roxa com bolinhas rosas, depois pega outra saia e,
vestindo-a junta-se a Marcos. Os dois giram e dangam intensamente em frente ao

espelho.

Tales olha-se em
frente ao espelho,
vestindo uma saia e
um casaco feminino.
Tatiana oferece-lhe
um colar, que ¢
aceito prontamente

Episddio 10: O parto “diferenteO

Hélio sugere a Tatiana que ela é um cachorro. A colega aceita, entdo ele diz que
o cachorro esta doente e pede a menina que se deite para poder examinar. Ele pega o
estetoscopio de dentro da maleta e alcanga-o a Andressa que se pde a auscultar. Ela
firma bem as hastes, parecendo querer ouvir melhor, assim “examinaCo peito, a barriga
e as pernas. Chegando no joelho, ela pde a mao na boca fazendo uma expressao de
espanto, dizendo que o cachorro esta muito doente e que tem um bicho no joelho.

Hélio auxilia-a, alcangando um objeto que Andressa usa para abrir o joelho da
colega. Andressa retira o bicho do joelho da amiga e avisa tratar-se de uma borboleta.
A seguir, retira a borboleta e pde fora. Depois, Tatiana levanta-se e sorri, Hélio pergunta
a ela se o joelho continua doendo. Ela avisa que sim. Entédo, eles a fazem deitar

novamente, Andressa pega o estetoscopio, ausculta o joelho da amiga e, utilizando um
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apagador como “bisturiOde faz-de-conta abre o joelho novamente. A seguir pega com
as duas maos o que tinha ali que agora parece tratar-se de uma crianga, um bebé.
Andressa confirma, fazendo o sinal correspondente em LIBRAS. Ela o coloca sobre o
peito da mae (Tatiana) que sorri. Hélio entrega de novo o bisturi* para Andressa, ela tira
mais “coisasOdo joelho e, entrega para Hélio que pde fora. Andressa fecha* o local da
cirurgia com umas marteladas no joelho e, concomitantemente a isso, faz algumas
vocalizagbes com a boca. Depois, vai até o bau, e pega um bebé de brinquedo e

coloca-o no carrinho, este era o bebé que havia nascido do joelho do cachorro na

historia.

Andressa ausculta a “paciente”. Tatiana (deitada) sinaliza que segura
no colo um bebé (imaginario).

Episddio 11: O conserto da cadeira

Hélio e Andressa reunem todas as cadeiras da sala ao redor do tapete. Hélio
separa uma cadeira, dizendo que ela estda doente e estragada e deve que ser
consertada. Em seguida, Hélio pega a maleta e, tirando o martelo de dentro, comecga a
bater nas pernas da cadeira. Andressa aproxima-se. Hélio diz a Andressa que as
pernas da cadeira precisam de parafuso. Andressa pega de dentro da maleta o
estetoscopio e, posicionando as hastes do aparelho nos ouvidos, comega a auscultar

cada perna da cadeira. Hélio bate com o martelo nelas. Depois disso, Andressa
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novamente pega o estetoscopio, firma as hastes nos ouvidos, como que para ouvir
melhor, e ausculta cada perna da cadeira. Em seguida, Andressa avisa Hélio que as
pernas ja estdo boas. Depois do “consertoQ eles colocam a cadeira junto com as

demais.

Episodio 12: Tatiana vai ao hospital

Andressa pega o 6nibus* e pede ao motorista Hélio para descer no hospital.
Chegando ao hospital*, vai ao encontro de Tatiana que esta no colo da professora.
Andressa da- lhe uma injecdo, depois pega o termdmetro na maleta e mede a
temperatura® de Tatiana. Agora ela parece brincar de ser médica. Hélio sai do 6nibus e
coloca-se ao lado de Andressa. Ele pde a mé&o na testa da menina, parece querer ver
se ela esta com febre. Andressa avisa a professora que ela é a vovo de Tatiana.

Hélio, que esta ao lado de Andressa, pega o estetoscdpio da maleta e comecga a
auscultar Tatiana. Ele fica absolutamente parado, parecendo querer ouvir melhor e vai
deslizando o émbolo do aparelho em varias partes do peito da menina. Depois, avisa
que esta bom. Andressa pde uma mascara (de dentista) e da uma nova injecdo em
Tatiana. Hélio pde um objeto, com formato de uma meia esfera embaixo da blusa de
Tatiana na altura do peito. Depois, diz que ali tem muito sangue.

Marcos pega o telefone e diz a Andressa que vai ligar, avisando que venham
rapido (quem eu nao sei). Ele pega o aparelho e fala de faz-de-conta, em seguida, faz
uma pausa como que para ouvir a resposta de seu interlocutor e desliga. Hélio tira de
dentro da maleta uma baqueta de tambor que finge ser um microfone e pede para a
paciente, no caso a Tatiana, falar que ela esta doente, com febre e que tem dor. A
menina pronuncia com a boca sons desarticulados, falando de faz-de-conta.

Hélio sai do lado de Andressa. Andressa pega o microfone e pede para Tatiana
falar* de novo. Hélio volta e dirige-se até a maleta, ali ele pde uma mascara (de
dentista). Depois, pega o estetoscédpio e pede para a vovo deitar Tatiana. A seguir,
envergando o corpo por cima da menina, comega a auscultar® varias partes de seu
corpo. Enquanto isto, Hélio abre e fecha a méaozinha, parecendo imitar os batimentos

do coracédo. Ao final, diz que esta bom. Andressa diz a Hélio que Tatiana esta com uma
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bola de sangue muito grande, apontando para o objeto escondido por Hélio embaixo da
blusa da menina. Andressa diz que tem cheiro ruim e que esta sujo. Hélio sugere que
limpe. Marcos pega o telefone e diz que vai avisar Tales rapido. Andressa mexe no
objeto com a seringa, como se estivesse sugando aquele “sangueO Depois, pega o
estetoscopio e ausculta novamente esta parte do peito da colega. Dessa forma, avisa a

Tatiana que ela ja esta boa e que ja pode voltar para sua casa.

1.Andressa dentro do 6nibus, falando* ao telefone..

2.Hélio pega o estetoscopio e pede a “vovéOpara deitar Tatiana. A seguir comega a auscultar*
varias partes de seu corpo.

3.Helio tira de dentro da maleta uma baqueta de tambor, que finge ser um microfone, e pede
para a “pacienteOfalar que ela esta doente, com febre e que tem dor.

Episddio 13: O ultimo véo da borboleta

Andressa pega no armario do teatro uma varinha que tem uma estrela na ponta,
como as varinhas que as fadas usam nos contos de fadas. Ela sinaliza que agora é
uma borboleta, sacudindo os bracos, ela realiza movimentos leves como se estivesse
voando e voa usando o faz-de-conta. Em seu voo, ela se dirige para a frente do
espelho, ali ela ensaia passos de dancga, sacudindo paralelamente sua varinha.
Seguindo seu véo imaginario, a borboleta Andressa transforma cada colega ao bater

com sua varinha de condéo na cabega de cada um. Em seguida, ela pega uma baqueta
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de tambor e, fingindo que € um microfone, comega a falar de faz-de-conta, emitindo
vocalizagbes com a boca enquanto voa. De repente, a borboleta € atacada por um
lobisomem de nome Hélio que sai correndo atras dela.

A borboleta assustada foge gritando até que consegue escapar do lobisomem. A
borboleta cansada vai se refugiar em frente ao espelho e ali se deita com a varinha de
condao a seu lado. O lobisomem Hélio alcanga a borboleta Andressa, mas, desta vez,
nao quer pega-la, ele lhe da de presente um batom, ela aceita, mas continua deitada. O
lobisomem Hélio, percebendo que a borboleta ndo estd bem, pega um estetoscépio de
brinquedo e, posicionando-o nos ouvidos, comega a auscultar as costas da borboleta,
ficando com os olhos parados como que para ouvir melhor. Depois, Hélio faz
massagem em Andressa que permanece imovel. Por fim, Hélio sinaliza aos amigos que

se aproximam que a borboleta morreu.

Episddio 14: O passeio de 6nibus

Tales organiza as cadeiras uma atras da outra, depois vai até o bau de
brinquedos e pega um disco voador de plastico, ele se senta na primeira cadeira da fila
e comeca a “dirigirQ usando um disco-voador de plastico como volante. Em sua
cadeira, Tales balanga o corpo de um lado para o outro, querendo demonstrar que o
veiculo esta em movimento*. Apds alguns minutos, ele faz sinal aos amigos,
significando “6nibusO Imediatamente, todos os seus colegas largam o que estdo
fazendo e “entramOno 6nibus* sentando nas cadeiras.

Andressa leva um livro e comecga a “ler* enquanto ndo chega a sua “paradaQ
assim, ela desliza os pequenos dedinhos sobre as frases do texto do livro. Além disso,
Andressa também leva um carrinho com dois bebés. De repente, Andressa é tomada
por uma expressao de surpresa no rosto. A seguir, ela comega rapidamente a procurar
algo na bolsa, até que ela pega o “celularO A menina atende* o aparelho (que parece
ter chamado), vocalizando sons desarticulados com a boca, Andressa utiliza uma fala
de faz-de-conta. Depois, ao desligar o telefone, ela explica em LIBRAS aos colegas
quem havia ligado. Tatiana leva o tambor para o 6nibus e toca enquanto o énibus anda

de faz-de-conta. Hélio dirige-se para a frente do 6nibus, faz sinal para o coletivo parar,
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o0 motorista ndo para, entao ele se atira no chédo, em frente ao énibus, fazendo sinal de

que morreu.

Tales organiza as cadeiras uma atras da outra, depois vai até o bau de brinquedos e
pega um disco voador de plastico, ele se senta na primeira cadeira da fila e comega a
“dirigirQ usando um disco-voador de plastico como volante.
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Episodio 15: A casa imaginaria

Hélio convida Andressa para brincar de casa. Andressa aceita, os dois convidam
Tatiana para ser o bebé da casa, ela aceita. A casa é “montadaOGem cima de um tapete
que esta encostado na parede. Hélio e Andressa passam algum tempo compondo a
casa e pensando de que forma utilizardo os objetos e brinquedos na brincadeira. Eles
escolhem varios brinquedos e objetos que julgam importantes ter na casa.

Hélio traz o telefone, uma bolsa, uma carteira e um batom e entrega-os a
Andressa, que esta dentro da casa organizando onde estes objetos ficardo. Hélio pega
no armario do teatro uma maleta, abre e retira de |a dois telefones celular. Ele mostra a
Andressa que diz que um é para ele e sera o telefone do papai, o outro permanece na
maleta. Hélio traz do armario um terno feminino e diz a Andressa que este € de mulher,
entregando-o a menina. Andressa estranha a roupa e nao aceita, fazendo sinal de que
€ para homem. Eles olham para a professora que confirma a resposta de Hélio. Entao,
Andressa aceita. Hélio continua trazendo coisas para Andressa.

Andressa pede para Hélio pegar no bau o sinal sonoro da porta, que estava
faltando (digamos a campainha?). Hélio vai até o bau e pega o chocalho e vem
sacudindo-o bem proximo a seu ouvido, em seguida bate na porta*, sacudindo o
instrumento musical. Andressa abre a porta, olha o chocalho que estd nas méaos de
Hélio e sorri. Em seguida, Hélio entrega-o a ela e vai embora correndo. Andressa toca-o
por alguns instantes, e depois guarda num lugar dentro da casa.

De repente, a filha (Tatiana) foge da casa, Hélio ameaga que vai busca-la, em
seguida ela retorna e deita-se no colo de Andressa. Hélio traz um teclado de
computador e senta no meio do tapete. Enquanto mexe no teclado, olha para a parede
como se estivesse vendo imagens |a. Ele avisa para Tatiana e Andressa que se trata de
um video-game. Ele explica a seu modo os comandos no teclado e mostra na parede
os “resultadosO As meninas olham atentamente. De repente, ele toca uma tecla e
sinaliza que acabou o jogo. Hélio avisa que agora € de manha e que vai trabalhar,
entdo, ele se afasta da casa.

Andressa pega o telefone e comega a falar de faz-de-conta, pronunciando sons

aleatérios com a boca, em seguida passa o telefone para Tatiana, dizendo para ela
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falar com o papai. De repente, Hélio bate na porta (de faz -de- conta), realizando o
gesto correspondente a esta acéo, olha para Andressa e coloca a mao no ouvido para
ver se consegue ouvir* (de faz-de-conta) alguma resposta. Andressa avisa em LIBRAS
que ele deve pedir para entrar utilizando o telefone. Hélio executa o gesto que em
LIBRAS significa “telefonarO Andressa atende, utilizando o telefone de brinquedo ela
fala com Hélio e, em seguida, passa o telefone a Tatiana que, na brincadeira, é sua
filha. Tatiana fala de faz-de-conta com Hélio. Depois, Andressa desliga o telefone e
abre a porta da casa para Hélio.

Hélio trouxe um carrinho de bebé para dentro da casa. Andressa e Hélio em sua
brincadeira parecem representar papai, mamae e a filha, a familia. Hélio pega um
brinquedo e finge ser uma maquina fotografica, ele a mostra para Andressa e diz que
quer tirar uma foto. Andressa pega a filha no colo (Tatiana) enquanto Hélio bate a foto.

Marcos, com um casaco na mao, bate* na porta da casa, Andressa abre e pega
0 casaco. Marcos vai embora e busca no armario do teatro outras roupas e entrega-as
a Andressa. Desta vez, ele usa o telefone fazendo o sinal em LIBRAS que corresponde
a telefone, para avisa-la de que esta em frente a sua casa e deseja que abra a porta.
Andressa sorri, abre a porta e pega o cabide com a roupa. Andressa move os ponteiros

de um relégio de madeira que esta dentro de sua casa parecendo indicar que tempo

esta passando.

1. Helio telefona (em LIBRAS) para Andressa pedindo que abra a porta. ]
2.Andressa, apos falar com Hélio, passa o telefone para a “filhaCfalar com o “papaiO
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Episddio 16: A casa imaginaria Il: nasce outro bebé

Tatiana aproveita que os “paisO(Hélio e Andressa) estdo distraidos e foge da
casa. Hélio sinaliza a Andressa que a “filhaOfugiu e que podera morrer. Andressa pede
para ele ir resgata-la. Hélio captura a menina que esta escondida embaixo da mesa. Os
pais (Andressa e Hélio) arrastam-na por uma perna. Chegando em casa, Andressa da
duas palmadas na menina. (Acho curioso que Tatiana leva a sério seu papel de bebé, a
ponto de ndo caminhar pela sala, mas engatinhar. Além disso, no dialogo com os pais,
ela nao responde (em LIBRAS), pois bebés ainda nao sabem falar).

Andressa avisa Hélio para correr rapido que agora nasceu outro bebé. Os dois
dirigem-se para o bau de brinquedos. Hélio olha para o carrinho de bebé que tem trés
bonecos dentro. Hélio pega um e diz a Andressa que este € dos dois. Ele empurra o
carrinho com os trés bebés para dentro da casa. Chegando 13, Hélio pega um bebé,
pde no colo e faz que esta embalando, preparando a crianca para dormir. Depois, deixa
o bebé em pé no colo e bate nas suas costas, carinhosamente, contra seu ombro. A

seguir, deita o bebé numa almofada e avisa a Andressa que ele dormiu.

Episddio 17: Abram alas para o passageiro “especialO

Hélio dirige-se a Andressa e faz sinal de “6nibusO Isto quer dizer que chegou a
hora desta brincadeira. Este veiculo surge quando cadeiras sédo enfileiradas uma em
frente da outra. Assim, os dois recolhem todas as cadeiras da sala. Hélio tenta pegar
Tatiana (na brincadeira € um bebé) no colo, ele tem dificuldade, a colega ajuda
caminhando, ele a pde sentada dentro do 6nibus. Hélio avisa a Andressa que o énibus
€ grande e que para andar tem que pagar, entdo ele coloca uma cadeira perpendicular
as demais e diz que ali € o lugar do cobrador. Hélio senta-se no primeiro banco, o do
“motoristaO Ele avisa a Andressa e a Tatiana que estdo atras que ele vai andar rapido.
Andressa concorda e faz movimentos com o pé€, indicando a acao de acelerar.

Hélio demonstra que esta dirigindo através da execugcdo de movimentos e
expressdes corporais. Ele usa o dedo indicador para representar o ponteiro do

velocimetro do 6nibus, a medida em que o 6nibus vai ganhando velocidade seu dedo
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vai subindo. Depois, ele faz o sinal de correr. De repente, o motorista faz sinal de que
parou, assim, ele abre* a porta do énibus e avisa que vai entrar um passageiro. Hélio
entao desce* do 6nibus e encena estar ajudando o passageiro a subir no veiculo. Hélio
pede a Andressa para por Tatiana (o bebé) no colo, porque o 6nibus esta lotado e esta
passageira precisa sentar. Andressa obedece prontamente. Dessa, forma surge um
lugar para esta passageira que, segundo Hélio trata-se de uma vovd. Depois, Hélio

retorna a seu lugar e continua a dirigir o énibus.

Episodio 18: Tatiana vai para a escola

Hélio que estava dirigindo o 6nibus agora para o veiculo, pega uma maleta e
pede a professora para ir ao canto da sala onde esta a mesa e tocar o sinal da escola.
Ele explica para a professora que ele e Andressa levardo a filha (Tatiana) para a
escola. A professora faz o que o menino pede e em seguida faz sinal com a méo
correspondente ao sinal de entrada dos alunos.

Hélio leva a menina até a professora e avisa que na maleta esta o lanche.
Andressa percebe que a mesa da escola nao tem cadeira, entdo busca duas cadeiras
para elas se sentarem. Depois disso, Hélio volta ao 6nibus e pega um brinquedo para a
filha; retornando até a escola, ele avisa para a professora que a menina o esqueceu.
Agora Hélio e Andressa voltam ao énibus.

Andressa avisa a Hélio que agora eles vao para o trabalho. S6 que antes
Andressa sorri e diz para Hélio que ele esqueceu a direcdo do 6nibus la na escola. Ele,
sorrindo, vai até a professora e pega o disco plastico que ele usa como diregdo. Depois
disso Hélio coloca o 6nibus novamente em movimento imaginario, utilizando gritos,
expressdes corporais e seu dedinho indicador como velocimetro. Andressa desce do
Onibus e diz que vai trabalhar, entdo avisa para ele ir para longe. Hélio ndo aceita a
idéia deles se separarem e diz que eles trabalham juntos. Entdo os dois ficam num
canto da sala, simulando que trabalham.

Enquanto isso, a professora aproxima-se deles com Tatiana pela mao e diz que
ja é quase noite e que veio entregar a menina, pois a escola ja fechou. Hélio levanta e

diz a professora que ndo é o momento, e que depois do trabalho eles irdo pegar a
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menina. Hélio pede para a professora voltar para seu lugar e esperar la. Andressa
aproxima-se e confirma o que Hélio falou, pedindo a professora que volte para seu
lugar longe. A professora, entdo, avisa a Tatiana que elas voltarao para a escola. Hélio
e Andressa afastam-se do lugar em que encenam estar trabalhando e vao para dentro
do 6nibus. Hélio dirige o énibus e, em determinado momento, os dois descem e vao
até a escola. A professora avisa a eles que estdo atrasados. Eles avisam a professora
que compraram presentes para o bebé, entdo entregam dois pequenos quadrinhos para
Tatiana.

A professora diz que achou muito bonitos os presentes que Tatiana acaba de
ganhar. Hélio tenta pegar a filha no colo. A professora recomenda para ter cuidado que
agora € noite. Hélio avisa a professora que esta chovendo. A professora oferece um
guarda-chuva. Hélio ndo aceita e diz que ele tem um no carro, deslocando-se até o
Onibus. Andressa esta sentada, esperando no énibus. Hélio avisa a Andressa que esta
chovendo e que precisa de um guarda chuva. Depois volta até a professora e faz o
sinal correspondente a “guarda-chuvaQ ent&o ele abre um guarda-chuva para ele e
outro para Tatiana.

Assim os dois retornam para o énibus. Hélio, antes de entrar no énibus, dirige-se
as ilustragdes referentes aos astros que estao coladas na parede da sala. Ele aponta
para a ilustracdo que tem desenhos de estrelas e lua e diz a Andressa que agora é
noite. Andressa pergunta pela chuva. Ele diz que n&do tem o desenho da chuva para
mostrar. Eu peco a professora que ela desenhe no quadro a chuva. As criangas sorriem
e observam com atencao a professora desenhando a chuva.

Hélio pede a professora a caneta e desenha mais pingos no quadro, enfatizando
que a chuva é intensa. Ele desenha uns pingos maiores, outros menores. Andressa vai
até o quadro e tenta deixar o desenho dos pingos mais parelhos. Ela diz que eles estdo
muito grandes. Hélio ndo gosta e comega a discutir com Andressa. Por fim, ela apaga o
desenho de Hélio deixando s6 o da professora. Hélio protesta, demonstrando que nao
gostou e reclama para a professora. Eles retornam ao énibus, Tatiana senta-se no colo

de Andressa. Hélio dirige.
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Episddio 19: A casa imaginaria Il

Andressa organiza e limpa a casa imaginaria. Hélio atira todos os objetos que
estava no Onibus no meio do tapete. Andressa olha a bagunca e sinaliza a Hélio,
avisando que “isto é feioQ referindo-se & bagunca. Ela olha para a professora que sé
observa. Hélio pega o chocalho e sacode perto do ouvido intensamente, depois pde-no
num lugar na casa onde eles costumam dormir. Hélio avisa a Andressa que este
chocalho sera o despertador para, quando estiverem dormindo, acordarem. Hélio
recomenda a Tatiana que durma e da um brinquedo para ela abragar. Tatiana age

como um bebé, engatinhando.

Hélio sai da casa e volta a descarregar o 6nibus, depois pega uma caixa e,
aproximando-se da casa, faz um gesto a Andressa de que esta batendo na porta. Ela
prontamente faz o gesto de que a esta abrindo. Hélio entra, pde no chdao uma caixa
com os objetos e reclama a Andressa que Tatiana esta brincando quando deveria estar
dormindo. Ele vai até Tatiana e tira-lhe o brinquedo, dizendo que € para ela dormir. A
menina deita-se. Hélio pde uma almofada embaixo de sua cabega. Por alguns minutos,
Hélio pega um brinquedo e fica brincando com o nené. Ele age semelhante a um adulto

que esta brincado com um nené. Depois, Hélio pede a Tatiana que va dormir.

Andressa segue organizando os objetos na casa. Hélio avisa que € hora de eles
irem dormir. Hélio pega o chocalho e sacode perto de seu ouvido. Depois, pergunta
para a professora onde esta o reldgio. A professora alcanga para ele um reldgio grande
de parede feito de madeira. Ele se admira com o tamanho e o leva para Andressa para
ela estabelecer a hora de dormir. Ela marca uma determinada hora, mas Hélio nao
concorda. Eles discutem, Andressa pega o relogio das maos de Hélio. Hélio chora, fica

emburrado e senta - se num canto da casa®. A professora interfere, consolando-o.

Andressa que esta sentada no tapete da casa* junto com o relégio comega a
chamar Hélio aos gritos. Hélio ndo responde, pois estd agachado com a cabega
escondida no meio das pernas. A professora explica que o motivo da discusséo é que

Hélio quer que seja de manha, e Andressa, de tarde. Andressa aproxima-se de Hélio e,
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mostrando-lhe o reldgio, tenta um acordo. Finalmente, chegam a um consenso e

colocam o relégio do lado do chocalho, ou seja, do despertador, da sineta.

Curiosas, a professora e eu perguntamos a eles o que era aquilo, apontando
para o chocalho que estava ao lado o relégio. Hélio respondeu que aquilo era o relégio.
N&o nos contentamos e apontamos especificamente para o chocalho que estava ao
lado do relégio e perguntamos o que era aquilo. Hélio respondeu que era o sinal de
acordar, ou seja, o despertador. Ele associou o chocalho que faz barulho com o

despertador.

“(...) perguntamos o que era aquilo. Hélio respondeu que era o sinal de acordar, ou
seja, o despertador. “

Episddio 20: O casamento

Andressa fala a Hélio que agora eles sdao namorados, ela da inicio a uma nova
brincadeira. Andressa diz a Hélio que eles vao se casar. Hélio aceita. Andressa chama
Marcos para fazer o papel de padre. Andressa encena a tipica “entrada da noivaOna
“Igreja® ela caminha de forma “pausadaOe “felizQ indo ao encontro do “noivoO(Hélio)
que esta a sua espera. Os dois ddo-se as maos e caminham ate o altar onde “padreO
Marcos ja esta esperando os “noivosO Hélio comeca a procurar no bolso do paleté as

aliangas, eles as encontra, elas sdo de faz-de-conta. Os noivos fazem a troca de
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aliancas. Ao final da “ceriméniaQ o padre abraga e cumprimenta-os. Entdo, os noivos
sorriem e, de bracos dados, preparam-se para a saida da ‘igrejaO Eles caminham

devagar e sorriem muito.



93

Brincar Infantil: =~
articulando os significados



94

7. Brincar Infantil: articulando os significados

Se nao contarmos nossas histérias a partir do lugar em
que nos encontramos, elas serdao narradas desde outros
lugares, aprisionando-nos em posigdes, territorios e
significados que poderdo comprometer amplamente
nossas possibilidades de desconstruir os saberes que
justificam o controle, a regulagdo e o governo das
pessoas que nao habitam espagos culturais
hegemdnicos (COSTA, 1998, p.239).

O presente capitulo configura-se como um espago na dissertagdo em que
coloquei frente a frente o material empirico coletado e as teorizagbes que compdem
esta dissertagdo. Minha intengdo, aqui, foi estabelecer um didlogo entre estes dois
elementos, na medida em que sabemos que as consideragbes que surgem a partir
desta relagao sao, na verdade, o que fazem falar a pesquisa. Este € um confronto
crucial e necessario, pois permite que se produzam novas significagdes, novos efeitos

de sentido para o que esta sendo analisado.

A escolha nesta dissertagdo pelo referencial teérico pés-estruturalista permitiu-
me entender que as coisas nao estdo ai, soltas no mundo, mas antes existe um olhar
que as institui. Um olhar que é constitutivo, na medida em que, sob sua égide,
elegemos certos modos, atribuimos determinados significados e sentidos para falarmos
acerca de determinados objetos na cultura. Dessa forma, penso que essas infinitas
possibilidades de leitura que passam a constituir “realidadesO deixam claro que a
posicado do pesquisador - daquele que olha - ndo tem nada de neutra. Com isso, nessa
parte introdutdria gostaria de dizer que n&o busquei em nenhum momento em minhas
colocacbes e analises uma pretensa neutralidade. Minha intencdo aqui foi discutir a
pratica cultural do brincar, entendendo-a enquanto espago de encontro com a(s)
diferenga(s). Como elemento substantivo desta analise, a discussdo que aqui
empreendo tem como foco examinar a possibilidade da(s) diferenca(s) estar(em) agindo

como construtora(s) / (produtora/s) da identidade surda.

Assim, ao examinar o material videografado, procurei identificar nos “episédiosO

das brincadeiras que possiveis diferencas seriam estas. Em que momentos do cenario
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ludico elas estariam se manifestando, cruzando-se ou encontrando-se? Como este
encontro entre as diferengas poderia ser possivel? Posteriormente, busquei apontar de
que forma esses elementos poderiam estar operando em relagdo a produgédo da
identidade surda. O trabalho de analise deteve-se nos episodios de faz-de-conta,

apresentados no capitulo: Historiando aquilo que vi.

A conducédo desta discussado acontece da seguinte forma: nesta primeira segao
intitulada “Brincar Infantil: um territério de diferencas...Q inicio minhas consideracées
acerca do brincar para dar visibilidade a esta pedagogia cultural enquanto um espacgo
fértii em diferengas. Além disto, busco apontar que diferencas seriam estas. Dessa
forma, direciono meus questionamentos a essa possibilidade de leitura. Posteriormente,
na subsecdo “Diferencgas culturais: surdos e ouvintes um encontro possivel...Q optei por
fazer um recorte nas diferengcas encontradas, dando continuidade a discussdo e

direcionando meus questionamentos para a diferenga escolhida.
7.1. Brincar infantil: um territério de diferencgas...

Na trilha a caminho das diferengcas, ao observar o brincar desse grupo de
criangas surdas, arrisco um primeiro olhar, o que me levou a fazer algumas
consideracdes: O brincar me pareceu um territério cultural permeado por muitas
diferencas que se referem respectivamente a identidades de género, culturais,
geracionais, de classe, étnicas, etc. Tais diferengas parecem ser trazidas para o interior
do brincar pelas criangas surdas, principalmente, através da assungdo dos papéis
(personagens) encenados. Para ilustrar essas situacbes onde estas diferengas
aparecem, trago a seguir alguns fragmentos dos episédios do brincar que comentarei
posteriormente.

No primeiro episodio intitulado “Entre bigodes e saias®, Tales e Tatiana,
utilizando-se de roupas e acessorios do armario do teatro, divertem-se muito ao
vivenciarem na brincadeira sua identidade de género oposto. Ele transgride sua
condicdo de “meninoQ(identidade masculina), vestindo blusa, saia, colar e acessérios
femininos. Além disso, Tales executa em frente ao espelho encenagdes relacionadas
ao universo feminino: ele danga e rebola. Tatiana interage intensamente com o colega

depois de vestir terno e gravata, retratando uma tipica identidade masculina.
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No episddio “Abram alas para o passageiro especialQ) Andressa e Tatiana
vivenciam em seu passeio no 6nibus imaginario um encontro com a terceira idade. Esta
diferenca é introduzida no episédio quando uma pessoa idosa “entraOno 6nibus,
introduzida pelo faz-de-conta de Hélio que desempenha o papel de motorista. Este, em
determinado momento, “paraOo veiculo, “desceOdo 6nibus e ajuda a vové a “subirO
Depois ele pede para Andressa (que vivencia ser a mamae) por sua “filhaO(vivida por
Tatiana) no colo para dar lugar para a vové sentar. Esta personagem, a “velhinhaQ n3o
€ encenada por nenhum deles, ela s6 esta presente no brincar pelo faz-de-conta.
Surpreendentemente, isto parece nao ter feito diferenca alguma quanto a forma de
tratamento dispensado a este personagem. Ao contrario, as criangas demonstraram
interagir com a vové de forma cuidadosa, respeitosa e plena de consideragdo. As
criangas trazem ai para o cenario do brincar a diferenga de geragao.

Na trama dos episddios “A casa imaginariaQ “A casa imaginaria Il: nasce outro
beb&Q “A casa imaginaria 11lQ “Tatiana vai para a escolaOe “O casamentoQ as criancas
(Andressa, Hélio, Tatiana) vivenciam cenas referentes as identidades: materna,
paterna, de filho, de casal, marido, esposa e profissional. Desta forma, Hélio representa
um homem na fase adulta, que também € pai e esposo, assumindo na cena ludica
compromissos referentes a estas identidades como: trabalhar, comprar coisas para a
casa, ter uma familia (onde Andressa é a esposa e Tatiana a filha bebé&). Na
dramatizacdo ao chegar em casa depois de ter “trabalhado® Hélio assume as
identidades de esposo e de pai que oscilam na medida em que o personagem interage
em contextos especificos: a identidade paterna entra em cena quando ele executa uma
série de acdes com os “filhosO(que sdo vividos por Tatiana e as bonecas), como por
exemplo, quando faz brincadeiras, carinhos, toma determinados cuidados e faz
recomendacdes. Outro exemplo destas situagdes acontece no episodio “A casa
imaginaria 1l: nasce outro beb&® quando Hélio pega um bebé, pde no colo, e faz como
se estivesse preparando a crianga para dormir. Depois, ele pde o bebé em pé contra
seu ombro e bate carinhosamente nas suas costas. A seguir, Hélio deita o bebé numa
almofada e avisa a Andressa que ele dormiu. Em “A Casa imaginaria 111Q Hélio, ao
retornar a sua “casaQ reclama a Andressa (a mamae) que Tatiana esta brincando

quando deveria estar dormindo. Andressa e Hélio, na interacdo desses episddios,
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encenam acgdes que envolvem compromissos, cuidados e preocupacgdes proprios de
quem exerce o papel de um casal como: quando decidem ter filhos (episddio @\ casa
imaginaria 1l: nasce outro bebé(}; quando buscam e levam a filha para escola no
episddio “Tatiana vai para a escola® quando manifestam situacdes de preocupagao
quanto a integridade fisica dos filhos como quando resgatam a filha (Tatiana) que tenta

fugir da casa imaginaria (episodios “A casa imaginaria | e 0.

Como se pode observar no transcorrer dos episoddios, as diferencas parecem
brotar intensamente durante a interacdo das criangas na dinamica do brincar, na
medida em que seus personagens, durante as tramas, assumem diferentes posi¢cdes de
sujeito (identidades). Estas diferentes situagdes que sdo representadas pelos
personagens me fizeram lembrar a concepcéo de identidades descrita por Hall (2004)
quando menciona que “as identidades referem-se as posicbes que os sujeitos
assumem, pontos de apego temporario que as praticas discursivas constroem para nos
(p.112).0 Além disso, a possibilidade de um personagem ser habitado por varias
identidades que oscilam, como por exemplo, o caso de Hélio, que na trama do
episodio “A casa imaginariaQ encena ser pai, esposo, trabalhador, etc, faz-me recordar
o carater movel e fragmentado das identidades do sujeito pés-moderno descritos por
Hall e da inviabilidade das mesmas serem unificadas, fixas e estaveis. Vejamos esse

aspecto através das palavras de Hall:

Esse processo (processo de identificagdo) produz o sujeito pdés-moderno,
conceptualizado como nado tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebracdo mével® formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E
definida historicamente, e n&o biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sio unificadas ao
redor de um “euOcoerente. Dentro de nés ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes diregdes, de tal modo que nossas identificacbes
estdo sendo continuamente deslocadas.(...) A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. (HALL,1997, pag.13)

As brincadeiras parecem-me portas de entrada na cultura, nas quais as
diferencas entram e saem ao serem trazidas pelas criangas através das multiplas
identidades que habitam seus personagens. No episédio “O casamentoQ as criancas

retrataram uma pratica da cultura, 14 estavam os “noivosO (Hélio e Andressa), ela
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encenando a tipica “entrada da noivaOna “IgrejaQ caminhando de forma “pausadaOe
“felizQ deslocando-se ao encontro do “noivoO(Hélio) que de longe, junto do “padreO
(Marcos), estava a sua espera. As criangas nao se esquecem de encenar 0 momento
da troca das aliangas que, na tradigdo deste rito religioso, representam o simbolo visivel
que marca o compromisso de unido do casal. Sobre este cruzamento - brincar e cultura

- Brougeére, (2004) em seus estudos, afirma:

A brincadeira é a entrada na cultura (...). A crianga se apodera do universo
que a rodeia para harmoniza-lo com sua propria dindmica. Isso se faz num
quadro especifico, por meio de uma atividade conduzida pela iniciativa da
crianga, quer dizer, uma atividade que ela domina, e reproduz em fungéo do
interesse e do prazer que extrai dela. A apropriagdo do mundo exterior passa
por transformacgoes, por modificacoes, por adaptagdes, para se transformar
numa brincadeira: € a liberdade de iniciativa e de desdobramento daquele
que brinca sem a qual ndo existe a verdadeira brincadeira. (BROUGERE,
2004 p.77).

Dessa forma, comungo com as idéias deste autor ao vislumbrar a possibilidade
das brincadeiras serem, entre outras coisas, um meio da crianga viver a cultura que a
cerca da forma como elas a percebem. Além disso, outro ponto a considerar durante as
interacbes e vivéncias de tais identidades (personagens) é a possibilidade da crianga,
através da brincadeira, experimentar e manipular os cédigos culturais e sociais de
forma a projetar ou exprimir, por meio de comportamentos e discursos uma relagéao
individual com esses cddigos. Penso que um exemplo desta situagdo de manipulagéo
dos codigos sociais e culturais aconteceu no primeiro episédio aqui mencionado “Entre
bigodes e saiasQ onde Tales e Tatiana brincam com suas identidades de género,
encenando ser do sexo oposto. Esta pareceu-me uma forma de transgressdo das
fronteiras identitarias, neste caso de género, na medida em que possibilitam as criangas
assumirem papéis que nao condizem com suas identidades usuais. As criangas
compreendem esta restricido, mas parecem desconsidera-la na acao ludica. Nesse
sentido, Brougére afirma: “A brincadeira é, antes de tudo, uma confrontagdo com a
cultura. Na brincadeira, a crianca se relaciona com conteudos culturais que ela

reproduz e transforma, dos quais ela se apropria e lhes da uma significaggoQ(p.77).

Desta forma, o brincar pareceu-me um territério onde as fronteiras podem ser

deslocadas e fragilizadas. Para que isso acontega, o brincar oferece uma ferramenta



99

ludica: o faz-de-conta. O brincar de faz-de-conta parece propiciar as criangas surdas o
apagar das margens a dissolugdo e o distanciamento de suas diferengcas como a de
nao ouvir, por exemplo, permitindo assim que, através da vivéncia de seus
personagens na cena ludica, elas cruzem as fronteiras, movendo-se por entre territorios
simbolicos de diferentes culturas e identidades, proporcionando um exercicio, ainda que
temporario e limitado, de vivéncia do “outroQ do diferente, da diferenca. Assim, as
criangas surdas podem transitar por agdes, identidades ou situagcbes de certo modo
inacessiveis em suas experiéncias cotidianas por “nOmotivos, seja pelo fato de serem
surdas, ou por serem ainda criangas, ou porque tais identidades jamais poderédo ser
assumidas por elas a nao ser no jogo (como no caso de transformar-se em um animal)
como ocorreu nos episddios “O Ultimo véo da borboletad no qual Andressa encena ser
uma borboleta e Hélio um lobisomem; “O atropelamento de menino a cachorroQ onde
Hélio, apds ter sido “atropeladoQ vai para o hospital e, no final do episédio, transforma-
se num cachorro; e ainda no episddio “Os trés porquinhos e a fada do chapéu
vermelhoO

Desta forma, penso que, a partir dessas vivéncias com esse repertorio de
multiplas diferengas, suas identidades (inclusive a surda) poderiam ir se configurando a
partir deste territorio (o brincar) de fronteiras e hibrido. Este ponto da discussao reservei
para ser discutido, mais detalhadamente, na préxima segao, ja que me aproximo do
final desta sec¢ao,na qual minha intengao foi de situar o brincar como um espaco de
cultural onde circulam diferencas. Assim, finalizo esta secdo fazendo ainda uma
consideracado final. Apoiando-me nos estudos desenvolvidos por Bhabha (2001),
questiono se a pratica cultural do brincar ndo poderia ser entendida também enquanto
um entre-lugar, um “espaco intersticialOentre identificacdes, na medida em que abre a
possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a(s) diferenga(s) sem uma hierarquia
suposta ou imposta: “E na emergéncia dos intersticios - a sobreposicdo e o
deslocamento de dominios da diferengca — que as experiéncias intersubjetivas da nagdo
[nationness], o interesse comunitario ou o valor cultural sdo negociadosO(BHABHA,
2001 p.20). Ao mencionar a idéia de hibridismo cultural, refiro-me ao sentido metaférico
de hibridismo atribuido pela teoria cultural contemporanea que é descrito por Silva

(2004) como movimentos que permitem o contato entre diferentes identidades, “os
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cruzamentos de fronteirasO Dessa forma, “Cruzar fronteiras (...) pode significar
simplesmente mover-se livremente entre os territorios simbodlicos de diferentes
identidades. “Cruzar fronteirasO significa ndo respeitar os sinais que demarcam -
“artificialmenteO- os limites entre os territérios das diferentes identidades (SILVA, 2004,
p.88).

7.2 Diferengas culturais surda e ouvinte: um encontro possivel

Dando continuidade as minhas consideragbes acerca do material empirico,
menciono aqui algo que me chamou a atencgéo durante os episddios gravados. Refiro-
me ao fato de ter encontrado, (como recorréncia) em varios momentos, e de diversas
formas, representagdes da cultura ouvinte imbricadas as experiéncias do brincar de
criangas pertencentes a cultura surda. Pude notar que as criangas surdas trazem
frequentemente, esta diferenca cultural para o cenario ludico, seja através da vivéncia
de seus personagens, quando assumem uma identidade ouvinte (permitindo-se acodes
como falar e ouvir), seja durante a composigdo de seus cendrios ludicos, quando
interagem com artefatos culturais pertencentes a cultura ouvinte como, por exemplo, o

telefone, o microfone, o estetoscoépio, etc.

Dessa forma, estando ciente de que seria impossivel explorar nos limites desta
analise todas as diferengas aqui percebidas na dinamica do brincar — o que se tornaria
muito amplo e demandaria um tempo que extrapolaria os limites de realizagdo desta
etapa final do Mestrado — optei por desenvolver esta analise deste ponto em diante,
tomando a diferenca cultural ouvinte presente na dindmica do brincar como alvo desta

discussao.

Assim, direciono para a diferenga escolhida meus questionamentos iniciais: a
discussao que proponho se faz no sentido de problematizar que possiveis efeitos as
vivéncias de tais representagdes (da cultura ouvinte) presentes nas encenagdes do
brincar poderiam causar a produgao da identidade surda. Seria reforgcando seu carater
de corpo remediado, medicalizado, deficiente, reeducavel, paciente? Estariam estes
elementos agindo no sentido de demonstrar a preponderancia da cultura ouvinte sobre
a cultura surda? Estariam agindo através do brincar, enquanto uma pedagogia cultural

(BUJES, 2000), trabalhando no sentido de reforgar nos surdos o carater de minoria, de
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corpo remediado, diicultando desta forma que as criangcas surdas construam sua
identidade cultural enquanto membros da cultura surda? Até que ponto também a
vivéncia de tais papéis ndo estaria contribuindo para a formagao da identidade surda?
De que forma essas representagdes da cultura ouvinte poderiam estar se fazendo
presentes, proporcionando o encontro com a diferengca? Além disso, quais os
elementos presentes neste espacgo ludico que poderiam representar ou reforgar a

alteridade surda?

Para dar mais consisténcia ao empreendimento analitico, tomei os episodios
narrados anteriormente e elaborados a partir dos eventos de observacao e organizei-os
em trés unidades analiticas, elegendo trés focos que apresentarei logo a seguir.
Gostaria de ressaltar, porém, que tal medida de desmontagem das narrativas foi
tomada apenas como artificio didatico para a realizagdo desta analise. Feito este
esclarecimento, os focos sobre os quais fiz um esforgo mais detido de escrutinio foram

0s seguintes:

12) Personagens: Neste foco, visei analisar a multiplicidade de personagens que séo

incorporados pelas criangas durante os episodios, trazendo as possiveis identidades
que sao experimentadas (vivenciadas) pelas criangas, e que se cruzam e superpbem-
se durante as cenas do faz-de-conta. Além disto, busquei verificar os modos pelos
quais as criangas compdem estes personagens e 0s recursos que utilizam: linguagem,

gestos, pantomimas ou agdes tipicas.

2%) Enredo: Unidade de analise cujo elemento centralizador foram os enredos criados
pelas criangas. Estabeleci como objetivo examinar suas agdes, ao constituirem uma
trama em que incluem os artefatos culturais (objetos ou brinquedos), trazidos por elas
mesmas na composi¢ao do cenario ludico durante o brincar. Ao propor este foco visei
observar os tipos de ag¢des desenvolvidas pelas criangas, desencadeadas em relacao

aos significados (convencionais) representados por tais artefatos.

3%) Por tras do pano: O que pretendi com esse foco foi analisar a agéo das criangas nos
“bastidoresOda brincadeira, verificando como elas anunciam, planejam, negociam os

papeéis a serem encenados, articulados ao faz-de-conta. Além disto, também me propus
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a observar quais recursos linguisticos as criangas utilizam nesta etapa de configuragao

destes papéis e na composi¢céo do cenario ludico.
7.2.1 Sobre os personagens...

Com relagdo aos personagens vivenciados nas situagdes ludicas, como ja
mencionei na secdo rincar infantil: um territorio de diferencas...Q observei que as
criangas brincam na composicdo dos papéis, assumindo diversas identidades oriundas
do contexto familiar ou do mundo profissional adulto. Além disso, notei que muitas
vezes estas identidades se superpéem, sendo matizadas no decorrer dos episodios
através do faz-de-conta por outras identidades como a identidade ouvinte, a materna ou
de género, por exemplo. No episddio “O passeio de AndressaQ ha um intercambio de
identidades assumidas pela menina: a materna (a mamée que passeia com as filhas), a
de ouvinte (o personagem fala e ouve ao telefone celular) e a surda (no final da cena a

menina responde em LIBRAS ao interlocutor).

O mesmo acontece no episddio “O espetaculo musicalQ em que as criangas
incorporam as identidades de musicos e de ouvintes, quando brincam de cantar
oralmente e tocar os instrumentos musicais, e a identidade surda, ao utilizarem a
LIBRAS para a negociagao dos papéis durante a composi¢céo do episédio. Em “O ultimo
voo da borboletaQ a personagem traz a identidade ouvinte & baila quando a borboleta
fala ao microfone, além disso, o lobo da histéria em algum momento € ouvinte, quando
escuta o coragao da borboleta utilizando o estetoscopio e, apds, no fim do episddio, a
identidade surda manifesta-se no cenario novamente quando o lobo, usando a LIBRAS,

avisa aos demais colegas que a borboleta morreu.

No episodio “A casa imaginariaQ Hélio (que encena o papai) faz o gesto de que
esta batendo na porta da casa onde “moraO A seguir, ele pde a mao atras do ouvido,
encenando que ouve se ha algum barulho de pessoas na casa. A mamae (Andressa)
esta na casa, mas nao atende a porta. Hélio sinaliza em LIBRAS a Andressa que quer
entrar, porém a “mamaeOsolicita que ele peca isso pelo telefone. Hélio aceita a
solicitagdo e faz com a mao sinal que em LIBRAS significa telefonar, assim, numa fala
de faz-de-conta parece fazer o pedido. Andressa pega o telefone de brinquedo e

“atendeO Ela, pronunciando sons com a boca, parece falar* com Hélio. A seguir, antes
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de abrir a “portaQ pede a “filhaOpara falar* com “papaiOno telefone. Tatiana, que no
episodio encena ser a filha do casal, atende o pedido da “mamaeO Assim, emitindo com
a boca sons desarticulados (faz-de-conta), fala com papai ao telefone. No transcorrer
deste episdédio as criangas parecem representar uma cena tipica do cotidiano de uma
familia ouvinte. As identidades culturais ouvinte e surda parecem oscilar na agao dos
personagens: a surda quando os personagens utilizam a LIBRAS, e a de ouvinte,
quando vivenciam agbes proéprias desta identidade cultural, como utilizar o telefone da

forma convencional, permitindo-se as ac¢des de falar e ouvir.

Como se pode perceber nos episodios citados, as representacbes imaginarias
das criangas referem muitos elementos pertencentes a cultura ouvinte, como: o cantar
musicas, o tocar e ouvir os instrumentos musicais, situagdes que sdo pouco acessiveis
a maioria dos surdos e algumas que nao fazem parte de seu universo cultural enquanto
surdos. Assim percebe-se que a relagdo das criangas surdas diante desta diferenca —
de utilizagdo de elementos da cultura ouvinte — é bastante peculiar, ao incorporarem os

papéis pertencentes a esta ultima.

O brincar parece propiciar a possibilidade de a crianga surda encontrar-se com
esta diferenca através do faz-de-conta, quando a crianca brinca de “serOou (de viver) o
outro, o diferente. Dessa forma, arrisco-me a considerar este tipo de vivéncia ludica
como uma experiéncia significativa para a construgcao da identidade cultural surda, bem
como para a negociagao com outras identidades (inclusive a ouvinte), sem que haja
necessariamente um conflito. Essa pratica do diferente parece auxiliar a crianga surda
de alguma forma a entender outras identidades e culturas. E Hall (2004), citando
Derrida (1981); Laclau,(1990); Buttler, (1993) quem menciona que

As identidades sao construidas por meio da diferenga e nao fora dela. Isso
implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que & apenas por
meio da relagdo com o Outro, da relagdo com aquilo que ndo é, com aquilo
que falta, com aquilo que tem sido chamado de seu exterior constitutivo, que
o significado QositivoOde qualquer termo — e, assim, sua identidade — pode
ser construida (HALL, 2004, p.110).



104

Também Woodward (2004), em suas discussbes acerca dos conflitos
envolvendo as identidades étnicas entre sérvios e croatas na antiga lugoslavia, faz

consideracdes sobre a identidade e a diferenga que podem ser aplicadas neste texto:

Essa histéria mostra que a identidade é relacional. A identidade sérvia
depende, para existir, de algo fora dela: a saber, de outra identidade
(Croata), que ela nao é, que difere da identidade sérvia, mas que, entretanto
fornece condigbes para que ela exista. A identidade sérvia se distingue por
aquilo que ela ndo é. Ser um sérvio é ser um “ndo croataO A identidade é
assim marcada pela diferenga. (WOODWARD, 2004, p.9)

Dessa forma, compartilho com as idéias destes autores quando mencionam o
aspecto relacional da identidade como processo fundamental para a produgdo da
alteridade, de forma que a mesma necessita da diferenga, ou seja, daquilo que ela nao

€, para poder definir seus contornos.

Para a pedagoga e pesquisadora Silva (2006), o fato de a crianga surda trazer
em suas praticas ludicas elementos pertencentes a cultura ouvinte significa que ela “ja
demonstra em suas brincadeiras o desejo e a necessidade de pertencimento a
sociedade ouvinteO (p.121). Penso que ndo necessariamente os surdos, com isto,
queiram demonstrar o desejo de ser um ouvinte ou de pertencer a cultura ouvinte,
numa perspectiva de inclusdo, como afirma esta autora, mas talvez estejam usando
esta pratica cultural como um exercicio de “outridadeOnecessario para a construgéo da
sua da sua identidade cultural, no caso a surda. A vivéncia “do outroOreforcaria a minha
identidade. Nesse sentido, também recorro as palavras de Duschatzky e Skliar (2001)
quando trazem para discussao as diferentes modalidades de representacdo do outro.
Assim, estes autores referem que: “Necessitamos do outro, mesmo que assumindo
certo risco, pois de outra forma n&o teriamos como justificar o que somos nossas leis,
as instituicdes, as regras, a ética, a moral de nossos discursos e praticasQ(p. 124).

Com certeza o fato de as criancas trazerem tais representagbes da cultura
ouvinte para o cenario ludico pode em parte dever-se ao fato, desta ser uma forma das
mesmas compreenderem o mundo que as cerca, incorporando papéis que Ssao
vivenciados por elas no cotidiano da cultura em que se encontram inseridas, que é a
majoritaria — a cultura ouvinte. Porém, em que pesem essas explicagdes, aqui minha
intencdo é tentar mostrar, apoiada pela critica pds-estruturalista, em “queO essas

representagdes da diferengca (neste caso refiro-me a cultura ouvinte), trazidas pelas
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criangas surdas na composicao das situacdes ludicas, podem estar contribuindo para a
producédo da identidade dos sujeitos surdos conectados a pratica cultural do brincar.
Creio que vale a pena langcar um outro olhar sobre elas, no intuito de produzir uma
narrativa particular de como os sujeitos podem estar sendo produzidos através de
ficgdes e fantasias (refiro-me ao faz-de-conta) pela diferenga, sem que esta diferenga,
tratando-se neste caso da cultura ouvinte, possa estar agindo dentro de uma
representagao negativa, no sentido de ser nociva, repressora e prejudicial a produgao
da identidade surda e da cultura surda como é referida nas proposi¢cdes de muitas
liderangas surdas. Tais liderangas, em suas discussdes ja mencionadas no capitulo que
trata do referencial tedrico do presente trabalho, consideram o meio da cultura ouvinte

como totalmente infértil para a constituigdo das identidades surdas:

O fracasso deste local de transigdo (os meios sociais ouvintes) na
representagdo para a constituigdo das identidades surdas faz com que o surdo
continue fortemente buscando a rendicdo a uma outra representacdo de
identidade. Assim surge o outro local de transigdo: A comunidade surda
(PERLIN, 1998a p.32).

A cultura surda, bem como a identidade surda € vista, muitas vezes pelas
liderangas surdas como um “idealOa ser alcancado através do convivio e das trocas

entre surdos, longe da contaminagao “ouvintista®*:

Ja afirmei que ser surdo é pertencer a um mundo de experiéncia visual e nao
auditiva. Sugiro a afirmagao positiva de que a cultura surda ndo se mistura a
ouvinte (...) O adulto surdo, nos encontros com outros surdos, ou melhor nos
movimentos surdos, € levado a agir intensamente e, em contato com outros
surdos, ele vai construir sua identidade fortemente centrada no ser surdo, a
identidade politica surda.Trata-se de uma identidade que se sobressai na
militancia pelo especifico surdo (PERLIN, 1998, p.56).

Muito embora se saiba que essas narrativas possam ser entendidas como uma
estratégia de luta da comunidade surda no sentido de se opor aos discursos que
configuram os surdos e a surdez dentro de uma representagdao que os constitui como
sujeitos deficientes, penso que ainda assim a comunidade surda corre o risco de estar

colocando os discursos sobre a identidade surda e a surdez dentro de um registro

' O termo “ouvintismo” foi utilizado por Skliar (1997,1998) para descrever as praticas discursivas e dispositivos
pedagogicos colonialistas , onde o ser/poder/conhecer dos ouvintes constituem uma norma, ndo sempre visivel, a
qual tudo é medido e julgado.
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essencialista de forma que haja “uma suposta cultura surdaOe “um verdadeiro surdo

cultural®

Klein e Lunardi (2006), em suas discussdes acerca da surdez, advertem que
muitos autores, como no caso de Perlin, ao quererem delimitar a cultura surda a partir
de um “GnicoOrecorte cultural, neste caso restringindo-o somente ao contato com
surdos, a utilizacao da LIBRAS, ao convivio com a comunidade surda, correm o risco de
cristalizar a surdez, limitando-a apenas a este recorte cultural. Isso pode, segundo as
autoras, tornar-se mais uma forma “exéticaOe “folcléricaOde entendimento da surdez.
Assim, as mesmas acrescentam: “A comunidade surda, ao se opor aos discursos que a
localiza na légica da deficiéncia e dos discursos “ouvintistasQ acaba, também, excluindo
aqueles que ndo atingem as prerrogativas de “uma suposta cultura surdaO (p.20).
“‘Entender as culturas surdas € percebé-las enquanto elementos que se deslocam, se
fragilizam e se hibridizam no contato com o outro, seja ele surdo ou ouvinte; é
interpreta-las a partir da alteridade e da diferenca. O KLEIN & LUNARDI, 2006, p. 17).

O brincar fez-me pensar um pouco nesta questao cultural da surdez e na fragao
da comunidade surda que parece fechar-se para os diferentes. Parafraseando
WRIGLEY (1996), afirmo que a “certezaOda cultura dos Surdos — na singularidade —
oferece uma nova arrogancia: a projecao de uma forma de uma cultura dos surdos,

uma experiéncia e um tipo como o modelo para todos (grifo meu).

Minha intengdo aqui ndo € querer enquadrar as identidades surdas em juizo de
valor, ou tomar partido no sentido de dizer se agem de forma correta ou equivocada.
Mas considero importante problematizar esta questdo. Assim, vali-me da teorizagéo dos
Estudos Culturais e da teoria poés-estruturalista para trazer a esta discussao um
entendimento da constituicdo das identidades surdas, enxergando-as como um territério
hibrido e de fronteiras, rompendo com a busca por parte da comunidade surda de uma
“pureza culturalOe isolamento. Nesse sentido apoio-me nas palavras de Klein e Lunardi

(2006) que afirmam:

Ao compreendermos as culturas surdas como hibridas, de fronteiras,
constituidas por diferentes subjetividades, ndo nos referimos simplesmente
aos recortes de raga, etnia, género, sexualidade, condigdo social, mas
também, aos atravessamentos de uma “supostaOcultura ouvinte por onde
transitam os sujeitos surdos em suas relagdes sociais. Nosso entendimento
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afasta-se de um binarismo, em que a cultura surda e a cultura ouvinte
encontram-se em posi¢coes opostas, em relagcbes de dominagédo onde o “ser
surdoOpassa pelo movimento de negagéo de uma cultura ouvinte (KLEIN &
LUNARDI, 2006, p.19).

Aqui meu objetivo foi trazer uma outra leitura acerca destas questdes nas quais o
convivio com as diferengas culturais, encontradas neste caso, ao longo dos episodios
do brincar surdo, permita pensar o conceito de identidade surda ndo a partir da
perspectiva da mesmidade, mas dentro de um outro registro: pensar a identidade surda
“em relacdo a0 Parafraseando Stuart Hall (1996), minha intencdo é encontrar uma
maneira de falar da diferengca, ndo como alteridade radical, mas como différance,

conceito chave do pensamento derridiano.

Recorro a Derrida para trazer a discussdo uma forma de perceber a identidade
surda sendo também produzida pela diferenga ouvinte. Assim, transportando essas
consideracdes para a dinamica do brincar das criangas surdas, poderia se pensar que
no encontro entre as diferengas culturais (ouvinte/surdo), ndo haveria obrigatoriamente
uma cultura sobrepondo-se a outra, mas uma dindmica fundamental do processo de
différance que, segundo Derrida, s6 acontece, necessariamente, em um regime de
diferencas (e, portanto, de relagdo com a alteridade). Assim, segundo este mesmo
autor, a identidade ndo € algo, mas é o efeito que se manifesta em um regime de

diferencas, num jogo de referéncias.

Nesse contexto do brincar das criangas surdas, a légica poderia ser mais ou
menos assim: Quanto mais eu brinco daquilo que ndo sou (ouvinte), mais resolvo,
reforgo, solidifico, construo aquilo que sou (sujeito surdo). Em outras palavras, nada é
em si mesmo, tudo s6 existe em um processo de diferenciagdo, conforme nos diz
Woodward, (2004). E, olhando através dessas lentes, a alteridade entra como um
elemento essencial para a constituicdo da singularidade. Este brincar de ser o que nao
se é (ouvinte) pode estar atuando como um exercicio necessario onde esta se
edificando, constituindo-se uma identidade (a surda) na diferenga... E o ludico parece
estar proporcionando essa mediagdo na medida em que pode vir a ser entendido
enquanto um territério de pluralidade, fronteiras e traducédo cultural. Encerro esta secao

trazendo as palavras de Homi Bhabha (2001):
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O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos na articulagao
de diferencas culturais. Esses “entre- lugaresOfornecem o terreno para a
elaboragao de estratégias de subjetivagcao - singular ou coletiva - que dao
inicio a novos signos de identidades e postos inovadores de colaboragéo e
contestagao, no ato de definir a prépria idéia de sociedade(p.20).

7.2.2 Enredo: pensando nos significados dos artefatos culturais utilizados no

cenario das brincadeiras...

Um outro ponto referente a questao do brincar e que através da observagao
das filmagens foi me levando a caminhos interessantes, os quais eu gostaria de trazer
para esta andlise, refere-se a interacdo das criangcas com os artefatos culturais
(brinquedos e objetos) trazidos por elas para compor o cenario de suas brincadeiras € a

sua relagao com os significados destes artefatos durante a ag&o ludica.

No inicio das filmagens, um aspecto que me preocupou bastante dizia respeito
aos brinquedos que estavam na sala. Nao me refiro tanto as suas precarias condig¢oes,
nem mesmo ao fato de que muitos ndo eram brinquedos propriamente ditos, mas
objetos que foram doados para o teatro, como pecas de vestuario, bolsas, acessorios,
telefones velhos, etc. Alias, em suas consideragdes sobre brinquedos, Brougere (2004)
menciona que estes podem ser entendidos como materiais que sao utilizados pelas

criangas, servindo como

suporte numa brincadeira; podendo ser um objeto manufaturado,(...)
fabricado por aquele que brinca, uma sucata efémera, que s6 tenha valor
para o tempo da brincadeira, ou um objeto adaptado. Tudo, neste sentido,
pode se tornar um brinquedo e o sentido do objeto ludico sé Ilhe é dado por
aquele que brinca enquanto a brincadeira perdura (p.62).

Mas, como ia dizendo, minha preocupagao estava relacionada a materialidade
destes objetos (os brinquedos) que, em principio, poderia ser um obstaculo para a
analise do brincar, ja que, de alguma forma, eles poderiam influenciar e determinar sua
acao por trazerem significados predeterminados, por exemplo, se uma crianga pega
uma bola, logo comegara a jogar, agindo de acordo com o significado presumido por
este brinquedo. Pode-se dizer, entdo que sua agao esta sendo predeterminada por este
brinquedo.
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No entanto, no decorrer das filmagens, essa circunstancia surpreendeu-me,
levando a “descobertasOinteressantes. Percebi situacdes diferentes e flexiveis em
relacdo a utilizacdo dos brinquedos pelas criangas surdas no que se refere a seus
significados ao longo da realizagdo da brincadeira. O que observei € que, se por um
lado os brinquedos, como artefatos culturais, podem determinar uma agéao, por outro, as
criangas, durante a construgao de suas encenagdes utilizando o faz-de-conta, agiam
em algumas situagdes subvertendo o significado convencional desses artefatos,
submetendo-os as suas exigéncias, transgredindo dessa forma as fronteiras
perceptiveis do objeto, desvinculando-se das amarras impostas pelo que se vé, pelo
significado que o brinquedo utilizado sugere. Nesse sentido, apoio-me nas palavras de
Brougeére (op.cit.) quando afirma que “o brinquedo nao condiciona a agao da crianga:

ele Ihe oferece um suporte determinado, mas que ganhara novos significadosQ(p.9).

Os brinquedos enquanto artefatos culturais me pareceram poder orientar
inicialmente a acdo ludica da crianga até certo ponto, ou seja 0 momento em que a
crianca “resolvaOmudar sua forma de uso, subvertendo seus significados convencionais
a outras ancoragens representativas. Desta forma, ndo percebi os brinquedos como
elementos que condicionam a agao da crianga, de forma a limitar sua atuagao a seus
significados convencionais. Pelo contrario, na brincadeira, as criangas inseriam uma
série de significados aos brinquedos de modo a agir como sujeitos ativos na situagao
ludica. Nesse sentido, elas manipulavam e decodificavam os significados associados
aos brinquedos conforme suas necessidades. Assim, no desempenho dessa tarefa, as
criangas contam com alguns aliados: a imaginagéo, a criatividade e o faz-de-conta,
elementos que agem como ferramentas que permitem justamente ultrapassar a barreira

dos significados convencionais.

Dai a impossibilidade de situar a brincadeira ou o brincar dentro de um discurso
que o localiza numa representagdo positiva, como um local de “aprendizagensQ pelo
fato de que ndo se tem “certezaOdos efeitos de uma brincadeira ou de um brinquedo.
Até porque, quem brinca pode, de certa forma, evitar aquilo que lhe desagrada. E
Brougére (op.cit.) quem diz que ndao se pode fundamentar a brincadeira como um
programa pedagogico preciso, na medida em que ela pode ser tanto um lugar de

invengao, curiosidade, experimentagao, de confronto com a cultura, como um espaco
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de conformismo ou adaptacdo a mesma. E este € o paradoxo da brincadeira, um
espacgo cultural fabuloso e incerto do qual ndo se tem nenhuma certeza quanto ao seu

valor final.

A seguir, utilizo alguns episddios do brincar para ilustrar estas situagbes com
relacéo & flexibilidade dos significados. No episddio “O passeio de 6nibusQ um “disco
voadorOtransforma-se numa diregdo de um énibus, veiculo, que por sua vez, passou a
existir apds quatro cadeiras terem sido enfileiradas, uma atras da outra. Este 6nibus
pde-se em “movimentoOapds uma crianca ter sentado na primeira cadeira e comecar a
dirigi-lo. A crianga executa gestos e expressdes indicadores de velocidade,
concomitantemente, ela avisa aos demais colegas que ali esta um 6nibus, mostrando o

sinal correspondente em LIBRAS.

O episddio “Quem quer cortar o cabelo?Otrata-se de um outro exemplo capaz de
ilustrar esta situacdo em que ha a subversdo de significados pelas criancas. Nesse
episodio, a pequena Tatiana, ao encenar uma cabeleireira, transforma pelo faz-de-
conta um pequeno boneco plastico em um borrifador de agua. Hélio, que também faz o
papel de cabeleireiro, pega outro boneco plastico e transforma-o pelo faz-de-conta em
uma tesoura. No decorrer do episodio, as criangas ainda utilizam um pente como uma
navalha e outro boneco plastico como um cortador elétrico de cabelo. No episoédio “A
casa imaginariaQ “Hélio traz para dentro de sua casa imaginaria um teclado de
computador e, sentando-se no meio do tapete, mexe no teclado e olha para a parede
como se nela estivesse vendo imagens. Ele avisa, em LIBRAS, para Tatiana e
Andressa que estdo sentadas junto com ele que o que tem ali é um “videogameO
Dessa forma, Hélio explica as colegas a seu modo os comandos do jogo no teclado e,
paralelamente, mostra na parede os resultados. As meninas olham atentamente a
parede como que estivessem enxergando as imagens do jogo. De repente, ele aperta

uma tecla e sinaliza que o jogo acabou.O

Assim, como podemos perceber, os significados dos artefatos culturais presentes
nas agdes podem ser reessignificados, através do faz-de-conta, assumindo outros
significados, diferentes dos “convencionaisO Isto se torna possivel na medida em que

pelo “faz-de-contad uma coisa pode virar outra, a um objeto qualquer podem ser
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atribuidas caracteristicas ou fungdes absolutamente imaginadas por aquele que brinca.
Sobre esse aspecto, Brougére(op.cit.) afirma “a brincadeira € uma mutagao do sentido
da realidade: as coisas ai tornam-se outras. E um espaco & margem da vida comum,
que obedece as regras criadas pelas circunstancia. Os objetos, no caso, podem ser

diferentes daquilo que aparentamQ(p.100).

No episddio “O passeio de AndressaQ a menina, em meio a seu passeio pela
sala, brinca ao telefone (aqui a referéncia € o telefone convencional que requer uso da
audicao), utiliza o mesmo da forma convencional, fazendo de conta de que esta falando
com alguém quando vocaliza sons com a boca e encena estar ouvindo. Mais adiante,
no episédio, ela pega um estetoscépio e finge ouvir o coragdo da colega Tatiana.
Certamente com base em suas experiéncias sociais vividas no interior da cultura
majoritaria - a ouvinte - Andressa, através da teatralizagdo, demonstra conhecer e
entender o significado convencional dos artefatos culturais utilizados em sua

brincadeira (o telefone e o estetoscopio).

Percebo a acdo dos artefatos culturais nas situagdes ludicas nas quais as
criangas sao guiadas pelos seus significados convencionais, como nesse episédio que
acabei de mencionar, como espécies de “pontesO que, ao serem atravessadas,
possibilitam a crianga surda o acesso a outras fronteiras, consistindo assim numa outra
forma de encontrar-se com a diferenga (neste caso a cultura ouvinte). Sobre essa
possibilidade, Brougére (op.cit.) afirma em seus estudos que o brinquedo se mostra
como um objeto complexo que permite a compreensao do funcionamento da cultura na

medida em que transmite a crianga certos conteudos simbolicos, imagens e

representagdes produzidas pela sociedade que a cerca (p.63).

Assim sendo, penso que as criangas, ao interagirem com tais artefatos culturais,
acabam reproduzindo em alguns momentos os significados convencionados dos
mesmos, trazendo a representacdo de uma outra cultura (da diferenga) para o cenario
do brincar surdo, o que pode estar auxiliando de alguma forma a crianga surda a
entender os significados e praticas sociais pertencentes a outras culturas, nesse caso a

ouvinte, e ainda, ao mesmo tempo, auxiliando na construgdo de sua singularidade.
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As formas de articular os significados dos objetos para brincar, conforme seus
desejos e necessidades, leva-me a considerar a pratica cultural do brincar como um
exercicio de poder. Nesse sentido, me pergunto-me se o brincar como pratica cultural
(pedagogia cultural), ndo poderia ser entendido ou percebido como um espago de
tensdo, como um campo contestado de significagdes, onde os significados destas
diferentes culturas e grupos sociais s&o trazidos para a “arenaOe situados em
diferentes posigdes de poder. Nessa luta — ou confronto, ou conflito — , as criangas
parecem experimentar em menor proporgao, através destas vivéncias ludicas, o jogo da

diferenca entre o que sdo e o que nao sao (no caso surdo e ouvinte, por exemplo).

E, nesse “pulsar social® as subjetividades vao se constituindo em nova e
diferente tensdo. E empolgante entender que ha espacos de mudancgas na e através da
linguagem, considerando o brincar como uma forma de linguagem. Se nao existissem
esses espacos tensionais, ndo haveria rupturas ou confrontos, nao haveria a anuéncia,
nao ocorreriam transformagdes ou mudangas. A brincadeira esta ali, composta por
todos os elementos da relagao entre a imaginagao (refiro-me ao faz-de-conta) e a
realidade; o linguistico esta imerso em cada movimento, gesto e olhar das criangas que
brincam. A riqueza da brincadeira surda € inquestionavel. O mais instigante é explicitar
como a cultura ouvinte parece participar da construgdo dessa identidade surda, na
medida em que os artefatos que dela fazem parte contribuem ativamente nesse jogo

identitario.

7.2.3 O que ha por tras do pano?

Inicio esta ultima secdo da analise onde tenho a intencdo de refletir e dar
visibilidade aos momentos do brincar em que ocorreram a organizagao das tramas, a
negociagao dos papéis, o planejamento do cenario ludico, em suma, as formas de
como foram arquitetadas as brincadeiras.

Olhando para essas praticas ludicas desenvolvidas pelas criangas surdas nesta
parte do cenario - reservada ao planejamento do brincar — ,escolhi um modo de falar
sobre estas situagbes entre tantos outros que poderiam ser possiveis. Em meio as

situagdes dramatizadas, pude perceber que a identidade cultural surda € a que parece
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articular todo o jogo, toda a narragéo. Esta é a identidade que parece se impor: “dar as
cartasOno momento em que toma as decisdes, estabelecendo quem serd quem na
brincadeira, o lugar de cada um no cenario, o significado a ser assumido por cada
objeto utilizado nas cenas, e até mesmo sobre as questbes do tempo...se é dia ou
noite, se tem sol ou se esta chovendo, se € o momento de fazer tal acdo ou ndo. Um
exemplo disso aconteceu no episédio “Tatiana vai & escolaQ em que Hélio e Andressa
solicitam a presencga da professora na brincadeira, dando-lhe as instru¢gdes do que
deveria fazer, como deveria fazer, onde deveria ficar na sala e quem deveria “serOna
brincadeira. No decorrer do episddio, eles ndo aceitam as intervengdes da professora
no enredo da historia, por exemplo, a professora, em determinado momento, aproxima-
-se deles e sugere que ja era “noite" na brincadeira. As criangas fizeram-na retornar ao
seu lugar e aguardar o momento certo de “anoitecerOque deveria ser decidido por eles.
Outro exemplo ocorre no episédio “A casa imaginariaQ em que as criangas (Hélio,
Andressa e Tatiana) conversam (em LIBRAS) por algum tempo, negociando os papéis
a serem desempenhados e combinando de que forma utilizariam os objetos e os
brinquedos na brincadeira... Tais posturas na interagdo do brincar acabam por revelar
que a identidade cultural surda esta sempre presente por tras do pano, nos bastidores
da brincadeira - lugar do cenario reservado a “realidadeO
Assim, penso que ai, nesta parte reservada do cenario, esta o espago de
encontro com os “iguaisQ com a comunidade surda, no momento em que “o outroOque
ali se encontra também ¢é surdo e existe esta identificagao. Este € o lugar onde parece
acontecer o movimento de fechamento parcial que, como sabemos, segundo Hall,
também se faz necessario para a construcédo da identidade — o espaco de fechamento
de identificagdo. Moreira (2005), citando Hall, afirma que “a aceitacdo de que a
identidade € uma construgcdo, uma ficgdo, também requer o seu oposto — o fechamento
necessario para criar comunidades de identificagdo (nagao, familia, grupo étnico).
Formas de acgéo politica (partidos, movimentos, classes) sdo também fechamentos
temporarios, arbitrarios e parciaisQHALL apud MOREIRA, 2005, p.132).
Ali nos bastidores das cenas, a Lingua de Sinais faz-se presente o tempo
todo, sendo, a meu ver, fundamental em pelo menos dois sentidos: na medida em que

faz a mediagdo, na organizagdo e desenvolvimento da atividade ludica, regulando a
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complexidade da atividade, a flexibilizagdo dos significados dos objetos bem como a
participagdo do outro nas atividades que envolvem mais de uma crianga; e, também,
(principalmente) na medida em que atua como um marcador cultural trazendo a
referéncia identitaria da cultura surda as criangas que estdo em fase de construgao de

sua identidade cultural.

Dessa forma, em que pesem outros discursos sobre a importancia da pratica
cultural do brincar, concordo com Bujes (2000) quando menciona a possibilidade das
praticas ludicas atuarem como locais pedagogicos, de aprendizagens. Nessa
perspectiva, a partir deste olhar que lancei sobre o brincar, entendido enquanto um
territério em que circulam diferencgas, vislumbrei a possibilidade deste estar favorecendo

aprendizagens referentes as questdes de identidade e diferenca.

Nesse sentido, o brincar pareceu-me propiciar as criangas surdas o exercicio de
“convivio com as diferencasQ auxiliando na tarefa de educa-las para as diferencas, de
modo a verem o outro, o diferente ndo no sentido de alguém a tolerar, pois como
disseram Skliar e Duschatzsky (2001), “a tolerancia tem grande familiaridade com a
indiferencaO(p.136). Mas, como disse Blanchot citado por Silva (2004), de forma a
“procurar acolher o outro como outro e o estrangeiro com estrangeiro; acolher outrem,
pois em sua irredutivel diferenca, em sua estrangeiridade infinita (.. Y BLANCHOT
apud SILVA, 2004, p.101). Pensar aqui o brincar enquanto um territorio hibrido e de
fronteiras em que as criangas, no contato com essa pedagogia cultural, possam estar
aprendendo uma licdo da chamada “filosofia da diferencaO— que as aproxima da
alteridade e n3o separa, que torna dificil o retorno do “euOe do “nésOao idéntico, que

entende que respeitar a diferenga ndo pode significar

deixar que o outro seja como eu souQou deixar que o outro seja tal como eu
sou diferente (do outro), mas deixar que o outro seja como eu ndo sou,
deixar que ele seja esse outro que ndo pode ser eu, que eu ndo POSSO Sefr,
que nao pode ser um (outro) eu; significa deixar que o outro seja diferente,
deixar ser uma diferenga que néo seja, em absoluto, diferenga entre duas
identidades, mas diferenga da identidade, deixar ser uma outridade que nao
é outra “relativamente a mimOou “relativamente ao mesmoQ mas que é
absolutamente diferente, sem relacdo com alguma identidade ou com a
mesmidade (Pardo,1996, p.154)

Como se pode ver, nos bastidores do brincar de criangas surdas, abrigam-se

muito mais que compilagdes ingénuas acerca dos papéis a serem incorporados, dos
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elementos que deverdo compor o cenario. Por tras do pano, estdo questdes referentes
a identidade. Esta cortina parece estar atuando como um marcador fronteirico deste
jogo entre as diferengas, sinalizando as criangas as relagdes entre o que sdo e o0 que

nao sao,a identidade e a diferenca.

7.3 Encerrando a brincadeira ...

O brincar fez-me pensar um pouco nesta questao cultural da surdez, e talvez um
dos enderegamentos deste texto seja para esta fragdo da comunidade surda que
parece fechar-se para os diferentes. Talvez eu esteja aproveitando este texto para dar
voz a uma parcela de pessoas que sendo membros da comunidade ouvinte, procuram
seu lugar junto comunidade surda. Lugar este, que se situa, nem a frente, nem atras,
mas ao lado. Essa fracdo de pessoas, que atuam como verdadeiros elos, pontes ou
suportes para que a comunidade surda possa ter acesso aos mais elevados niveis da
educagao... Sao eles pais, professores, pesquisadores, autores, alguns notoriamente
reconhecidos pela academia como: Karnopp, Klein, Thoma, Lunardi, Skliar, pessoas
ouvintes que ja, ha algum tempo atuam junto aos surdos lutando pelo respeito a sua
diferenca, seja escrevendo livros, realizando pesquisas, acompanhando passeatas,
organizando encontros educativos, formando alunos, professores surdos, e aqueles
quantos que na qualidade de intérpretes emprestam sua voz a alteridade para que
sejam “ouvidosQ e suas maos para que chegue até o surdo as representagbes da
cultura majoritaria. Neste sentido, eu pergunto, onde estdo representados “estesO
ouvintes por esta fracdo da comunidade surda? A maioria das representacdes que sao
postas em circulagdo, que tomam destaque em outras instancias culturais para a
comunidade surda parece homogeneizar a cultura ouvinte num discurso onde o registro
predominante esta voltado para representacdo do ouvinte como aquele que “dominaQ
que coloniza, sendo, portanto, o depositario de todos os males... Sabemos que o
passado foi um marco sofrido na histéria dos surdos, as praticas utilizadas nao foram as
ideais, mas eram frutos da racionalidade daquela época. O que fazer? De alguma
forma, talvez, esse agir rudimentar, muitas vezes cruel, e arbitrario tenha também

colaborado para que os surdos tenham se organizado, desenvolvido um ideal, uma
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lingua, uma cultura, e se transformados no que sdo hoje. E Fiske (1992) quem
menciona que a ordem social constrange e oprime as pessoas, mas ao mesmo tempo
lhes oferece recursos para lutar contra aqueles constrangimentosO(p.14). Gallo (2005)
em suas discussdes acerca dos jogos de poder menciona que “mesmo no interior dos
jogos de poder criados para produzir identidades, pode brotar a diferenga, como
cogumelos que brotam no campo apés uma chuvaQ(p.221).

Minha intengado aqui ndo foi querer enquadrar as identidades surdas em juizo de

valor, ou tomar partido no sentido de dizer se agem de forma correta ou equivocada.
Mas considerei importante problematizar esta questéao.
Penso que essas problematizagdes referentes a(s) identidades e a(s) diferencas que
tratei aqui, através da analise da pedagogia cultural do brincar, vém atravessando os
espagos da educagdo, configurando diferentes formas de entendermos os discursos
educacionais presentes no cotidiano da escola de surdos. Em tempos onde a
“educacdo para todosOé muito evocada pelas atuais politicas educacionais brasileiras,
tomo emprestado as idéias de Lunardi e Klein (2006), propondo pensar a escola como
um espaco de fronteiras, onde ndo haja demarcagdes de inicio ou fim, mas mesclas e
hibridismos. E assim, oferecer aos surdos e a comunidade escolar um espago onde nao
se negam as multiplas e fluidas identidades, proporcionando aos alunos e demais
profissionais a experiéncia inquietante do convivio com a alteridade. Tenho ciéncia de
que pensar a escola, neste sentido, ndo significa um tranquilo processo de integragao
entre as diferengas, mas um espaco de lutas e constantes significagoes. Nesse espago
descentrado torna-se possivel, questionar, interrogar e historicizar culturas surdas e
ouvintes, sem pensar numa sobreposicdo ou superagdo de uma em relagdo a outra
(LUNARDI,1998).
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Anexo I: Entrevistas com os professores

Caro professor, suas informagoes sdo valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sao preciosas fontes de informagao quando se quer
resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes no¢cdées acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradeco
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder
de forma breve, mas descritiva.

1) Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacéao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente, mencione qual o espago que o
brincar (o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

Sim, lecionei quando vigoravam estas duas filosofias educacionais. Na época do
oralismo, as criangas vinham para o atendimento nos setores que eram: ritmo,
psicomotricidade, fonoaudidloga e classe de apoio. Cada setor trabalhava com um
grupo de alunos e iam fazendo rodizio. Nao existia seriacdo. Esses alunos eram
agrupados por idade e segundo o grau de perda auditiva.

Nas salas de atendimento, as classes tinham amplificadores e cada aluno
contava com seu par de fones de ouvido. Tentava-se a fala, articulagao, ou qualquer
expressdo e som. Os alunos das classes de apoio ficavam um turno neste centro em
que eu trabalhava, e no outro freqientavam o ensino regular.

Todo o trabalho tinha o ludico junto, pois as atividades eram desenvolvidas com
brincadeiras e jogos, visando a fala. Na Comunicagdo Total, ja foram sendo
introduzidos os sinais e assim comegamos a trabalhar por seriagdo. Mas o ludico,

lembro que estava sempre presente no desenvolvimento das atividades.

Nome completo do professor: Rejane Carpin Dias
(X) autorizo a publicacdo de minhas respostas.

Tempo que leciona com surdos: 27 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sao preciosas fontes de informagao quando se quer
resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes no¢gdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradeco
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder
de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacéao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente,relate qual o espago que o brincar
(o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

Iniciei meu trabalho no auge do oralismo (1976), em que os surdos eram
incentivados a articular e emitir sons — expressdes, palavras, frases. Nao se
desenvolvia curriculo, sendo que o objetivo do servico era complementar a
escolarizagcdo. Cada crianca possuia em sua mesa de trabalho um amplificador de som.
Este era regulado conforme a perda auditiva de cada um. O professor usava um
microfone e cada um regulava o volume conforme sua necessidade. As salas eram
munidas de muito material audiovisual — projetor de slides, retro-projetor, livros de
historia, brinquedos, fotos, gravuras — a fim de desenvolver a linguagem e posterior
verbalizagdo. Quando foi adotada a Comunicagao Total, mais ou menos por volta dos
anos 90, ja iniciavamos um trabalho de alfabetizagdo, desenvolvendo-se um curriculo
semelhante ao das escolas regulares. A opg¢ao ou introdugao de uma ou outra filosofia
educacional ndo significou alteragdo na forma de trabalho, uma vez que sempre foi
levada em conta a faixa etaria dos alunos e, consequientemente, seus interesses. Entao
havia sistematizagdo e organizagao do trabalho de forma ludica. Através de jogos — de
pareamento, dominds, lotos, etc. Através de brincadeiras como a do saco surpresa, €
de vivéncias teatro, fantoches, dramatizacdes, as criangas eram levadas ao mundo do
conhecimento.

Nome completo do professor: Marcia Hech
(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 32 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sao preciosas fontes de informagao quando se quer
resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes nogdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicagao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. E qual o espago que o brincar (o ludico) ocupava

em cada uma destas filosofias.

Lecionei na filosofia da Comunicacdo Total. O trabalho desenvolvia-se com
fonemas e palavras da cartilha da Alpia Couto usada pelo oralismo. Era feito um
dicionario, as vogais eram as letras a serem trabalhadas com o treino no caderno de
caligrafia.

Faziam-se varios exercicios, em torno de uma semana para cada vogal, inclusive
se usava o desenho das “carinhasO indicando o formato da boca referente a cada
vogal. Na seqiiéncia, vinha o fonema “pQ sua familia de silabas: pa- pe —pi, etc e,
posteriormente, palavras que trabalhassem estes fonemas e suas silabas.

Os exercicios eram basicamente de ditado. Este era feito em LIBRAS e escrito
em Portugués. Utilizavamos varios exercicios ortograficos como: criptograma,
cruzadinha, onde se mostrava o desenho e o sinal, caca palavras, etc. As brincadeiras
estavam presentes no sentido de auxiliar a fixagdo e a aprendizagem dos conteudos a
serem ministrados.

Nome completo do professor: Eliane Nair Malles

(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 20 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sao preciosas fontes de informag¢ao quando se quer
resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes nogdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em
cada uma destas filosofias educacionais. E qual o espago que o brincar (o ludico)

ocupava em cada uma destas filosofias.

Na época do oralismo ,foi quando eu iniciei meu trabalho com surdos. Naquele
tempo, a escola era dividida em dois centros de atendimento. Um atendendo as
criancas até a faixa etaria de 12 anos, e o outro, onde eu trabalhava, era reservado aos
alunos maiores. Este centro era pré-profissionalizante. Tinhamos diversas oficinas, e a
comunicagao acontecia de forma restrita, mas tranquila. Como estes alunos eram
maiores, a comunicagao acontecia por sinais (ndo a LIBRAS) que foram criados a partir
do contato com a familia e com os colegas surdos.

Nas oficinas, eram utilizados materiais concretos, usava-se apontar para os
objetos que se queria destacar ou “usarQ também faziamos fichas com gravuras,
desenhos e fotos. Logo surgia um “sinalOque passaria a representar aquele objeto para
o grupo. O ludico sempre existiu, pois € a forma prazerosa de aprender. Usava construir
jogos de memoria com objetos duplos ou palavras, jogos com dados de numeros ou
palavras conforme o que se trabalhava. Na época da Comunicagéao Total, ja trabalhava
com educacado infantil e séries iniciais. A comunicacdo de sinais ja estava mais
desenvolvida, tornava-se mais facil se comunicar com o surdo porque eram utilizados

todos os recursos possiveis. Assuntos até entdo dificeis de explicar e compreender
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comegcavam a ser esclarecidos. Usava-se a dramatizagdo, jogos, mimicas, danga,
brincadeiras, etc. llustrando esta fala, cito o seguinte trabalho que realizei com uma
turma da educacéo infantil:

Percebi que as criangas faziam bastante sujeira na escola, além disso tentavam
atirar pedras nos passarinhos. Entdo resolvi fazer um teatro, as criangas iriam
representar. A pecga consistia na histéria de um menino que saia para cagar de
bodoque, carregando consigo objetos e alimentos. No decorrer da trama, o menino ia
largando a sujeira no chdo e resolve queima-la. O fogo se espalha pela floresta
assustando os animais e as arvores que gritam de medo. O menino se assusta, pois
descobre que estes elementos estdo vivos. A seguir, ele consegue apagar o fogo,
depois pede desculpas aos animais e as arvores, prometendo cuidar melhor do meio
ambiente.

Isto virou um livro de histéria em que os desenhos foram feitos pelos alunos.
Estas praticas sdo um importante recurso que agem no sentido de facilitar a
aprendizagem da criancga, seja para a LIBRAS ou para a aquisi¢édo dos conteudos que

se quer trabalhar.

Nome completo do professor: Elaine Beatriz Pinheiro Falcade.

(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 31 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sao preciosas fontes de informag¢ao quando se quer
resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes no¢cdées acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente, mencione qual o espago que o
brincar (o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

O oralismo era um trabalho com uma rotina bem definida, ja que ndo tinhamos
outros profissionais somando ou completando o trabalho. Ex.: tinhamos a hora do
exercicio respiratério, articulatério, de fala, de relaxagdo, de ritmo, etc. Assim,
rigorosamente seguiamos essa rotina.

Na Comunicagdo Total, faziamos um trabalho mais diversificado, explorando
muito a experiéncia da criangca. Dessa forma, solicitavamos bem mais a participagao
direta do aluno, valorizando sua interpretagdo e descricdo das atividades através da
lingua de sinais, esquemas e textos. Todos os recursos eram aproveitados dentro de
suas possibilidades e necessidades, e o ludico era um deles, respeitando as diferengas.
O espacgo do ludico era marcado por muita confeccdo de jogos como: memoria,
quebra-cabega, bingo, etc. Isto era realizado em conjunto com os alunos, enfocando o
tema em evidéncia. Acredito que o aprender esta muito ligado ao brincar, pois a crianga
executa troca e expressa-se de forma voluntaria e natural, o que é um 6timo recurso
para conhecer, orientar e avaliar o aluno.

Nome completo do professor: Maria Di Lurdes Godéa Moraes
(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 27 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sdo preciosas fontes de informag¢ao quando se
quer resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes nogdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicagao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente, mencione qual o espago que o

brincar (o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

- Sim, comecei a trabalhar com surdos no final do oralismo. Nesta época, o
CECDAL - Centro de Educagao complementar para deficientes da audi¢ao e linguagem
— contava com jardim A e B, a alfabetizagdo e a classe de apoio. Seu objetivo era
preparar o aluno surdo para ser integrado na escola comum e acompanha-lo,
orientando a professora do ensino regular e dando apoio ao aluno em turno inverso ao
da sua aula.

Para fazer essa “integracdoQ a crianga tinha atendimentos extra-classe como
aulas de ritmo, em que eram trabalhadas estruturas ritmicas, presenca e auséncia de
som, ritmo corporal, psicomotricidade, educagao fisica, atendimento individual com a
fonoaudiodloga, visando a aprendizagem da fala, ou com a professora especializada em
atendimento para surdo. Na sala de aula, a lingua utilizada era o Portugués oral e
escrito apoiado com muito estimulo visual, fichas com gravuras, cartazes, desenhos,
etc.

No oralismo, o ludico tinha lugar nas atividades que eram propostas as criangas

pelos diferentes atendimentos pelos quais passavam, por exemplo, na aula de ritmo,
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psicotricidade, educacao fisica e na sala de aula também, usando quebra cabecas,
bingo, caga-palavras, palavras cruzadas, sempre visando a fixacdo da Lingua
Portuguesa escrita e falada.

Os alunos ndo tinham condicdes de ser “integradosQ pela idade avancada que
chegavam ao CECAL I, sem nenhuma escolarizagdo, ou por dificuldades cognitivas,
eram encaminhados para o CECDAL Il, que ocupava outro prédio, onde funcionavam
as oficinas pré- profissionalizantes e a classe de alfabetizagdo com vistas a inclusdo no
mercado de trabalho. No CECDAL II, o surdo adulto usava sinais.

Em 1983, por necessidade administrativa da FADERS, estes dois centros foram
ocupar o0 mesmo prédio, tornando-se um s6. Com isso, alunos e professores ficaram
expostos aos sinais. Desse momento em diante, foi inevitavel a mudanga do rumo da
educacao dos alunos no CECDAL. Os professores comegaram a perceber o quanto o
uso dos sinais, aliado ao Portugués, facilitava a compreensao das aulas, promovendo
avango no ensino — aprendizagem. Assim, os professores comecaram a fazer aulas de
LIBRAS e pratica-la com os alunos adultos para adequarem-se a essa nova etapa. Com
o tempo, foi se observando o crescimento do trabalho, comecando assim o estudo da
nova filosofia: A “Comunicacdo TotalO Passamos a respeitar a diferenca. As aulas
dadas em L.S., Portugués falado e escrito. Alunos eram atendidos pelas fonoaudiologas
individualmente, havia sala com aparelhos coletivos para uso dos professores com seus
alunos,as aulas de ritmo comegaram a ser mais voltadas para a danga. Nesta época
comegou também o atendimento em estimulagdo precoce, de 0 a 3 anos, em que 0s
professores nao limitavam seu atendimento as dependéncias da escola, mas faziam
visitas periodicas nas casas de seus alunos para conhecer melhor sua realidade e
explorar também seu ambiente familiar. O Iddico também tinha seu lugar na
Comunicacado Total. Aos recursos usados no oralismo somou-se um trabalho mais
expressivo com o corpo, nas aulas de danga e com dramatizagées. Lembro de um
trabalho que uma colega e eu faziamos e que dava um bom resultado: as aulas de
Portugués comegavam com uma dramatizacdo de uma cena do cotidiano feita por um
aluno, em seguida faziamos com toda a turma de alunos a interpretagdo da referida
cena em LIBRAS. Depois, colocavamos no quadro os vocabularios utilizados na

dramatizagao, explicavamos cada palavra e pediamos que criassem frases sobre a
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dramatizagdo do colega. Os periodos eram organizados no quadro de acordo com a
Chave de Fitsgerald que, a meu ver, era (ou €?) O melhor recurso para organizar a
estrutura da Lingua Portuguesa. Por fim, montavamos um texto coletivo que era
explorado de varias formas nas aulas seguintes. O professor tinha que usar toda a sua
criatividade para que o aluno tirasse o maior proveito das aulas. Este relato foi baseado

na minha memoria, fui o mais fiel possivel a ela.

Nome completo do professor: Ana Helena Alves da Fontoura Rodrigues

(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 25 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sdo preciosas fontes de informag¢ao quando se
quer resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes nogdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente, mencione qual o espago que o

brincar (o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

Minha trajetéria na educagéo de surdos inicia-se no ano de 1989, momento este
em que a Lingua de Sinais se restabelece como a principal ferramenta para o
desenvolvimento do sujeito surdo na sua totalidade.

Foram muitos debates e reflexbes sobre a pratica pedagégica, metodologia e
propostas utilizadas nas escolas de surdos.

As atividades desenvolvidas em sala de aula passam a tomar um outro
direcionamento, pois a concepgao do professor educador ainda estava demarcada pela
oralidade e pela comunicagao total. A maioria, por ainda nao possuir fluéncia na LS,
baseia sua proposta de trabalho em dindmicas de representacdo simbdlica,
dramatizagdes, manuseio de materiais concretos, e experiéncias.Desta forma, o ludico
ganha um espaco privilegiado na rotina da escola de surdos.

Atualmente, em nossa escola, o ludico & reconhecido como um instrumento
fundamental na pratica pedagdgica, pois dinamiza a agado do aluno sobre o objeto de
conhecimento e potencializa a observagdo do professor sobre este agir. E possivel
observar que a interagdo das criangcas com o0s jogos pedagogicos hoje € diferente

porque muitos deles estdo adaptados para a Lingua de Sinais e também porque o
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professor ja se familiarizou com esta lingua, criando uma concepgédo socio-
antropoldgica sobre a surdez, respeitando as diferengas do sujeito e sua cultura.

Os professores, portanto, sdao orientados a desenvolver, adaptar e criar
atividades em que através do ludico, os mais variados conceitos sejam abordados.
Sendo assim, jogos de Memodria, jogos de quebra-cabega, dominds, jogos matematicos
e dramatizagbes constituem-se de ferramentas utilizadas para atingir de forma
prazerosa o cognitivo do aluno.

O préprio ambiente da sala de aula é organizado de forma a estimular a
ludicidade através de imagens e recantos tematicos das diferentes areas do
conhecimento. As praticas de “contacdoOde histérias também fazem parte do brincar,
imaginar e representar, pois, pelo uso da Lingua de Sinais, o professor estimula a
capacidade de abstracéo e identificacdo com as personagens. Percebe-se também que
os alunos se expressam com maior desenvoltura na linguagem compreensiva e
expressiva quando tais atividades sao realizadas.

Os momentos de pracinha, patio e brinquedo livre sdao fundamentais para as
relacbes interpessoais, suas negociagdes e mediacdes. Estes instantes sé&o
importantes também para o professor observar o grupo, compreender e visualizar as
preferéncias e o comportamento dos alunos perante diferentes situagdes, direcionando

tais informagdes para o seu planejamento.

Nome completo do professor: Greice Terezinha dos Santos

(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 19 anos
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ENTREVISTA

Caro professor, suas informagoes sao valiosas para o andamento da pesquisa
que realizo na area da educacao de surdos. Sabemos que, além dos livros,
documentos, etc, as pessoas sdo preciosas fontes de informag¢ao quando se
quer resgatar os fatos ocorridos em determinada época ja passada na histéria da
humanidade. Neste sentido, seus relatos trazem importantes nogdes acerca de
como os fatos ocorriam naquele em determinado periodo. Por isso, agradecgo
desde ja sua colaboragao ao responder a estas perguntas. Procure nao responder

de forma breve, mas descritiva.

1)Vocé lecionou com surdos quando estavam em vigor as filosofias educacionais do
Oralismo e da Comunicacao Total? Descreva como era o trabalho com surdos em cada
uma destas filosofias educacionais. Posteriormente, mencione qual o espago que o

brincar (o ludico) ocupava em cada uma destas filosofias.

Enquanto professora de surdos tive uma formagao voltada ao bilingiismo. O
curso de graduacgado que frequentei (Educagdo Especial — Habilitagcao Deficientes da
Audiocomunicagdo — UFSM/RS) passou por varias transformacgdes, passando pelo
paradigma do Oralismo, da Comunicacao Total até chegar no Bilinglismo. A minha
turma entrou em 1998 e, desde o inicio da década de 90, o curso vinha sofrendo
significativas alteragbes no curriculo. Saiam as disciplinas de técnicas orofaciais, por
exemplo, e entrava a Lingua de Sinais e Avaliagao (através do ludico — usando a caixa
de brinquedos, por exemplo).

No primeiro semestre do curso, iniciamos as aulas de Libras e, a partir do
terceiro semestre, comegaram as observagdes na Escola de Educagao para Surdos Dr
Reinaldo Coser ( em Santa Maria/RS). No quinto semestre, iniciaram as praticas e,
como fiz na area da Estimulacdo Precoce, todas as atividades eram mediadas pela
lingua de sinais e desenvolvidas através do ludico. Explorava-se nos jogos as cores, as

formas, as texturas, os sinais dos objetos.
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O brincar tinha papel primordial no momento da avaliagdo. Varios tipos de
brinquedos eram expostos a crianga, assim como também miniaturas de objetos que
poderiam fazer parte do cotidiano da crianga e que, de certa forma, fariam referéncia a
acontecimentos que talvez nao fossem expostos pela familia.

Na educacao infantil e nas séries iniciais, o ludico sempre deveria estar presente
nos nossos planejamentos, claro que em momentos determinados. Hora da noticia:
Na sala de aula tinha um cavalete com papel onde a crianga demonstrava,
desenhando, o que tinha feito naquele dia antes de vir para a aula. A professora
também desenhava a sua rotina. Tudo mediado pela lingua de sinais. Hora da histéria:
A professora contava alguma historia, mostrando o livro. Ao final, os alunos
representavam a histéria através de mimicas, brincadeiras e desenho.

Os jogos pedagogicos (domind, memdéria) também contam com o apoio da lingua
de sinais (na sua confecgdo) e na mediagdo da professora com os alunos, aproveitando
esse momento de brincar para desenvolver as nogcbdes de regras nos jogos, por

exemplo.

Nome completo do professor: Denise S.Nunes Hirst

(x) autorizo a publicagdo de minhas respostas. Tempo que leciona com surdos: 10 anos
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Anexo Il: Episodios do brincar

1° encontro: 5 de junho
Local: laboratério de Aprendizagem - Duragao: 45 min.

Objetivo: Adaptacao das criangas a camera e ao ambiente

No primeiro momento, sentamos com as criangas para conversarmos sobre a
sala do laboratério, sobre o tipo de trabalho que é desenvolvido neste local. Além disso,
exploramos em nosso dialogo as caracteristicas fisicas da sala como: a cor, numero de
janelas, portas, paredes, etc. A seguir, perguntamos quem sabia o sinal de alguns
elementos presentes na sala como: o espelho, o bau de brinquedos, o armario de
teatro, as estantes e para que serviam.

No segundo momento, perguntamos se elas gostariam de brincar neste espaco,
e elas responderam que sim, e entdo, antes de libera-las para brincarem, mostrei-lhes a
camera e perguntei se elas sabiam para que servia. As criangas fizeram o sinal de
filmar. Entdo, liguei a camera e, com a ajuda da professora, deixamos que cada uma a
explorasse um pouco.

A seguir, perguntei se eu poderia filma-las enquanto brincavam, elas sorriram e
responderam afirmativamente, depois levantaram -se e foram brincar. Estavam
presentes neste dia a professora e os seguintes alunos: Hélio, Andressa,Tatiana e
Tales. Marcos faltou. A seguir, descreverei o que pude observar com as lentes de
minha camera, procurando descrever o brincar destas criangas ao longo deste e dos

demais encontros.

Tales, Tatiana e Andressa vao ao armario onde estdo as roupas do teatro.
Andressa escolhe brincar de médica, enquanto Hélio pega um telefone celular e
comega a falar de faz-de -conta, estando atento ao interlocutor, ele “fala® enquanto
caminha pela sala, depois larga o telefone. Tatiana e Tales escolhem um 6culos escuro
no guarda-roupa do teatro, eles saem a caminhar pela sala olhando para cima.
Andressa vai ao guarda-roupa pega uma pulseira e pde no brago. Hélio comeca a

auscultar com estetoscopio de brincadeira o colega Tales. Tales pega um brinquedo de
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plastico e finge que é uma camera, e que esta filmando*'®. Neste momento, Tatiana,
Andressa e Hélio largam seus brinquedos e dirigem-se para a frente do espelho. Hélio
pega a @ameraOde Tales, que agora pega um tambor e batuca nele. Todos se dirigem
para o bau de brinquedos variados e pegam instrumentos musicais. Tatiana escolhe o
chocalho, Andressa o pandeiro e comegam a dancar na frente do espelho. E como se
fosse um show, onde Hélio e eu também estavamos incluidos no papel de cameramen.
Andressa volta ao bau e pega uma baqueta de tambor e finge que € um microfone, e
dai comeca a cantar* (de faz-de-conta) e dangar intensamente. Tatiana sacode o
chocalho, sorrindo e dangando. Hélio, que esta filmando*, pede a Tatiana que diga
alguma coisa para a camera, ela faz um sinal que em portugués quer dizer - eu amo
vocés. Depois, ela se dirige para o bau, onde troca o chocalho pelo tambor. Hélio segue
filmando. Andressa abandona a brincadeira do show, segue até o recanto das bonecas,
pega uma e comega a auscultar o coragao, parece brincar de médica. Depois de um
tempo posiciona melhor o estetoscopio no peito da “pacienteQ aperta as hastes do
ouvido como se fosse para ouvir melhor. Em seguida, Tales organiza as cadeiras em
uma fileira, depois vai ao bau e pega um disco plastico, senta na primeira cadeira da fila
e comega a dirigir*, fingindo que € uma diregdo de carro, como se estivesse num
veiculo, em seguida, faz o sinal de 6nibus. Andressa corre, pega um tambor e leva para
dentro do Onibus. Hélio faz sinal para o 6nibus parar, em seguida entra e senta. Tatiana
senta no 6nibus, levando a “filmadora*Opara filmar de dentro do 6nibus as coisas que
vé. Pelos movimentos corporais e recursos expressivos, o “motoristaOque dirige o
coletivo esta correndo*. Andressa sai do 6nibus, vai em direcdo ao carrinho de bebé
onde péem duas bonecas dentro dele e sai a caminhar pela sala . Depois de um
tempo, faz sinal para o 6nibus parar* e entra no 6nibus. Depois me olha e faz sinal de
qgue as duas bonecas sao seus filhos. Hélio vai embora, pois a mae veio busca-lo. Tales
larga a diregdo do 6nibus e pega o carrinho de boneca de Andressa e sai passeando
com os bebés. Andressa vai até a professora e reclama sobre a faganha de Tales e,
em seguida, vai até ele e resgata seu carrinho com suas bonecas. Depois vai ao

armario do teatro e escolhe um colar para pér além de um sutid, mostra-o para a

1 : ;e ~ . ’ e
> As palavras que marquei com asteristico referem a uma agéo ou um objeto que esta sendo executada ou utilizado
pela crianga apenas de “faz -de conta”.
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professora, sorrindo, depois, solta-o no chdo e passeia com suas bonecas pela sala.
Tales pega um teclado de computador e, deitado no tapete, digita agilmente. Andressa
pega o telefone celular na bolsa e “atende® de faz-de-conta enquanto empurra o
carrinho com as duas bonecas, ela finge estar falando, vocalizando a forma como
imagina, apos faz uma parada no seu andar e uma expressao de preocupagao no rosto,
em seguida faz um movimento de negativa com a cabeca. Depois, responde ao
interlocutor em LIBRAS com sinal de ruim, sinalizando que vai pensar, a seguir ela
encerra a ligagéo e continua seu passeio pela sala. Andressa tira uma das “criangasQdo
carrinho e coloca-lhe um termémetro, medindo* a febre. Depois pega o estetoscopio e
escuta o coragao de Tatiana, a seguir coloca o termdmetro embaixo de seu braco.
Tatiana responde em LIBRAS que ela “febre ndoO Andressa larga esta brincadeira e
convida Tatiana para brincarem na mesa com uma balanga de madeira, depois larga o
jogo e pega um livro, e folhando suas paginas, brinca de contar historia* para a amiga
Tatiana. Dessa forma, Andressa movimenta os labios e vocaliza sons desgovernados
numa “fala de faz-de-contaQ paralelamente, ela vai mostrando as figuras a amiga.
Quando eu me aproximo com a camera, ela se envergonha, sorri e aponta para a
prateleira de jogos que esta ali perto. Depois, deixam a mesa e vao brincar na caixa de
areia, Tatiana pede a professora que a arremangue e, em seguida, pega a areia com as
maos, deixando-a deslizar pelos dedos e cair novamente na caixa. A professora faz

sinal para que guardem os brinquedos para irem embora.

2° Encontro: 7 de junho de 2006
Local: Laboratério de Aprendizagem Duragao: 45 minutos

Objetivo: Observagao do brincar, apds a diminuigdo dos recursos ludicos (brinquedos).

No primeiro momento, as criangas sentadas no tapete mostram seu nome utilizando o
alfabeto datilolégico e seu sinal. Hoje esta presente toda a turma.Também fiz uma
reducdo dos brinquedos no ambiente para ver o que acontece. Apds, as criangas
levantam-se, dirigindo—se ao bau de brinquedos para escolherem alguma coisa. Tatiana
comeca a correr pela sala e pular. Tales vai até o armario do teatro e verifica que esta

vazio, entdo vai no bau e pega os cubos e, sentado no chado, brinca de torre,
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empilhando-os um em cima do outro. Andressa pega o carrinho de bonecas e comega a
passear pela sala, olhando-se no espelho. Hélio pega a baqueta do tambor e a utiliza
como microfone, andando pela sala brinca de falar*. Depois Hélio pega a camera* que,
na verdade, é outro brinquedo que ele simula ser uma camera e comega a filmar a
colega Tatiana que agora pegou o microfone e brinca de cantar*. Marcos pega um
telefone de brinquedo e finge que esta falando e ouvindo, depois o0 passa para
Andressa (como que a pessoa que chamou quisesse falar com ela). Andressa nao
hesita em atender* o telefone e, articulando sons desgovernados com a boca, da
continuidade a conversa* de Marcos, concomitante a isto, ela passeia com seus bebés
no carinho pela sala, depois pde o telefone no ouvido de Tatiana que faz a expresséao
de estar ouvindo firmando seu ouvido contra o aparelho, em seguida comega a rir e sai.
Andressa guarda o celular na bolsa, a seguir organiza as cadeiras em uma fila e faz
sinal aos amigos de “6nibusO Ela ja se posiciona em uma das cadeiras, trazendo para
dentro do coletivo seu carrinho com bebés. Hélio pega outro objeto, fingindo que € uma
direcao do 6nibus,Tatiana arremessa-se contra ele na tentativa de puxar-lhe a direcao,
dizendo que quer dirigir, depois de se debaterem, ela desiste, abandonando a idéia.
Hélio, de posse da diregao, senta-se na primeira cadeira, lugar do motorista, e comecga
a fazer movimentos com o corpo de um lado para o outro referentes a agao de dirigir o
veiculo. Em seguida, faz sinal ao colega Marcos para ele bater contra o énibus, o0 amigo
nao vé sua sugestao e sai em direcdo ao bau de brinquedos, |a Marcos pega uma luva
com os dedos coloridos me mostra sorri. Depois, ele sai andando pela sala quando, em
dado momento, ele pega a camera* e comega a filmar a sala, depois rouba o celular de
dentro da bolsa de Andressa, que percebe e, reclamando para a professora, restitui-o,
fazendo sinal a Marcos de que o telefone pertence a ela. Andressa sai do énibus, vai
até o bau de brinquedos e pega um objeto e finge ser microfone e, retornando ao
interior do coletivo, comega a falar* sentada. Depois, abandona o brinquedo que estava
e pega o telefone de dentro da sua bolsa. Em seguida, comeca a falar* ao telefone por
algum tempo, até que em determinado momento, guarda-o novamente na sua
inseparavel bolsa. A seguir, ela sacode o carrinho como que embalando os nenés,
depois levanta e sai do 6nibus, da uma volta ampla pela sala com o carrinho como que

estivesse passeando. Em seguida, posiciona-se em frente ao dnibus fazendo sinal para
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que ele “pareQ desta forma ela embarca* no veiculo junto com seu carrinho e em
seguida, senta. O motorista do 6nibus agora é Tales que, executando amplos
movimentos com o corpo parece querer indicar que o veiculo esta correndo. Suas
expressdes incluem a movimentagao dos bragos indicando o cambio da marcha, e dos
pés os pedais de freio, embreagem e acelerador . Tatiana, Hélio e Marcos estdo num
canto da sala brincando de construir formas utilizando varios cubos. Tales abandona
o Onibus e senta-se no chéo junto aos colegas com os cubos.

Hélio levanta e dirige-se ao 6nibus*(de faz-de-conta) que agora tem seu colega Marcos
como motorista. Hélio faz sinal de “pararOpara o motorista. Marcos n&o para*, seguindo
com o 6nibus em movimento. Como o énibus nao parou, Hélio vai para a frente dele e
avisa mais uma vez, fazendo o sinal de parar. Ndo sendo atendido, ele avisa ao
“motoristaOque morreu, fazendo o sinal, e se atira no chao na frente do énibus. Marcos
pde a diregado (que na verdade trata-se de um disco de plastico que ele finge ser o
volante do 6nibus) em frente ao rosto, avisando que n&o viu, e continua fazendo os
movimentos e expressdes de “dirigir’. Hélio afasta-se do 6nibus e deita-se num
colchonete, permanecendo ali com os olhos fechados por alguns minutos. Hélio levanta
rapidamente e avisa a Andressa (em LIBRAS) para “apurar rapido que ele quase
morrerQe volta a deitar fechando os olhos e aguardando a chegada de ajuda. Andressa
que esta no interior do 6nibus* pega o celular de dentro da bolsa e atende* com a
expressao de quem esta ouvindo atentamente seu interlocutor. Logo apods, ela faz uma
expressao de espanto, pavor e, em seguida, faz o sinal de doente aos colegas. Depois
ela guarda rapido o celular na bolsa e “gritaOavisando aos amigos com sinal de pronto
socorro que o “cachorroOmorreu. Entdo o “motoristaOpara o 6nibus, e Andressa aponta
para o Hélio que parece estar no hospital* deitado. Marco, pde o “volanteOdo dnibus
embaixo do braco, e pega o estetoscopio e escuta* o coragcédo de Hélio, depois faz sinal
de que o0 amigo ndo morreu aos colegas e afasta-se do colega, que sorri, levantando-
se de quatro, imitando um cachorrinho. Apds, o “cachorrinhoOvai até o bau de
brinquedos, coloca um brinquedo na boca e entrega-o a Andressa. Marcos e Tales,
observando a situagdo, também caminham de quatro e, juntando-se ao amigo cachorro,
colocam brinquedos na boca e levam para Andressa que sorri. Marcos insinua-se

bravo e forte aos demais colegas através de expressdes corporais e LIBRAS. Assim,
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ele comega a correr atras dos outros cachorros. Tatiana morde a perna de Hélio. As
criangas correm de quatro pela sala por algum tempo. Andressa que até entdo era a
dona dos cachorros abandona a brincadeira e dirige-se para a frente do espelho e
comeca a dangar, Hélio pega outro objeto simulando que é uma filmadora e comega a
filmar a danga. Por ultimo, a professora pede que todos guardem os brinquedos e
ajudem a organizar a sala, depois propbe um jogo de mesa para fazer uma volta a

calma.

3°Encontro: 09 de agosto de 2006
Local: Laboratorio de Aprendizagem Duragao: 32min.
Objetivo: Observagao do brincar.

Observacédo: Hoje s6 compareceram duas criangas: Andressa e Tales.

As criangas chegam dao-me um beijo e comegam a brincar. Tales entra na sala e ja
pega o telefone celular e finge estar falando ao telefone, vocalizando sons. Em seguida,
vai para a frente do espelho, segue falando ao celular, depois aperta um dos botdes
como se estivesse desligado e guarda-o no bolso. Depois dirige-se até a sua colega
Andressa, que esta sentada no chao brincando de empilhar cubos. Tales senta ao lado
dela e ajuda-a a fazer uma espécie de parede de cubos. Andressa pede a ele calma,
fazendo o sinal correspondente. Em seguida, demonstra ao amigo como deve proceder
para evitar que os cubos caiam. Ao final, Andressa derruba a parede com um golpe de
mao e guarda os cubos na caixa. Tales pega uma cadeira e senta-se na frente do
espelho. Ele pegou uma escova de cabelo do armario do teatro e com a escova na mao
ameaca bater no espelho, em seguida olha para a professora que esta assistindo a
esta sessdo sentada num canto da sala, longe dele. A professora faz sinal a ele que
nao! Tales desiste, pega entdo o telefone celular e comega a falar de faz-de-conta,
enquanto faz isto, olha-se no espelho. Sua fala tem pausas como se estivesse
prestando atengdo nas palavras do interlocutor. A seguir, ele sorri para mim e abana
para o espelho como que se despedindo e larga o telefone num canto. A imagem do
espelho seria seu interlocutor? Depois, Tales executa algumas cambalhotas no chao,

dirigindo-se em seguida para o armario do teatro onde pega um chapéu pde na cabega
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e comega a ensaiar alguns passos de danca em frente ao espelho. Andressa pega um
jogo de cartas e, deitando-se de brugos no chao, combina-as da forma como acha
conveniente. Enquanto isso, Tales dirige-se ao armario do teatro e pega alguns
utensilios para vestir no desfile que fara. Ele pega uma bolsa (feminina), uma gola de
pele e um xale de croché. Em seguida, ele veste peca por peca e desfila para
Andressa, deslocando-se entre passos “caminhadosOe outros “dangados() Andressa
guarda o jogo que estava e presta atengédo no colega sorrindo. Logo depois, ela pega a
gola de pele que o amigo largou no chao, pée em volta de seu pescogo e faz sinal para
Tales de cachorro. Tales encaminha-se novamente para o armario e, vestindo uma
gravata, faz a Andressa sinal que ele é forte. Depois atira-se no chdo como que desse
um mergulho na agua e com os bragos e as pernas simula que esta nadando,
realizando entdo movimentos referentes a esta agédo por algum tempo movimentado-se
assim pela sala. Em determinado momento, Tales levanta-se, vai até o armario e pega
um paletd preto, veste-o em frente ao espelho, abotoando os botdes com cuidado.
Enquanto faz isto, olha-se atentamente no espelho sorrindo muito. Andressa vai até o
armario e pega uma bolsa. Tales de paletd e gravata dirige-se a mim e a professora
para se mostrar. Nés fazemos sinal de que ele esta muito bonito. Depois, ele retorna ao
armario, onde pega o chapéu de palha. Andressa pega o carrinho, coloca seus dois
bebés dentro e sai a passear pela sala. Junto ela leva a bolsa e pde dentro o telefone e
uma baqueta de tambor que freqlientemente eles utilizam como microfone nas
brincadeiras. Tales executa passos de danga em frente ao espelho como se estivesse
se apresentando. Depois se dirige ao tapete feito de grandes quadrados de borracha,
contendo, em cada um, uma letra do alfabeto. Ele destaca do tapete a letra “0Q enfia
na cabega como se fosse um chapéu. Depois continua a dangar em cima deste tapete.
Andressa que assiste atenta a todo o “espetaculoOdo amigo pega a baqueta de tambor
de dentro da sua bolsa e simula que € um microfone. Comeca a falar de faz-de-conta e
junto passeia com seus bebés pela sala, desviando sua atencdo de Tales. Tales
parece perceber a auséncia da amiga e, de sopetao, corre a seu encontro enfiando seu
brago no dela. Assim, os dois sorrindo comeg¢am a andar por alguns minutos de bracos
dados pela sala junto com o carrinho de bebés. Depois disto, Tales vai até o bau e pega

o teclado de um computador que |a estava. Andressa chama-o, e entrega-lhe o
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“microfoneQ antes de entregar, mostra ao amigo como deve utilizar o microfone falando
um pouco nele.Tales pega o objeto e, junto com o teclado, vai até a frente do espelho e
simula estar cantando, vocalizando sons, concomitante a isto, ele também danca.
Andressa segue passeando pela sala com seu carrinho de bebé, mas, de repente, uma
rodinha do carrinho cai. Ela para, conserta e segue o passeio. Andressa chama Tales e
convida-o para brincar de 6nibus*, esta trata-se de uma brincadeira em que eles
organizam uma fileira de cadeira e imaginam que a mesma € um 6nibus. Tales aceita e
Andressa comega a organizar as cadeiras em fila para montar o 6nibus. Para fazer de
direcdo, Andressa destaca a letra “OOdo tapete de borracha e diz a Tales que esta é a
direcdo do 6nibus. Em seguida, pega Tales pelo brago e pde-no sentado na primeira
cadeira o que parece lhe dar o papel de motorista do coletivo. Depois, ela pega dois
livros de histéria, “entraOno 6nibus com o carrinho dos bebés e comeca a olhar as
figuras por alguns instantes, sentada na ultima cadeira. Tales, depois de ter assumido
por alguns instantes o papel de motorista do coletivo imaginario, pega um boneco e
coloca-0 no seu lugar, cuidando inclusive que o mesmo sustente a “direcdoOnas méos.
Depois dirige-se para a frente do dnibus e faz sinal para o énibus parar, entrando no
coletivo agora como passageiro. Enquanto isso, Andressa continua olhando seus livros
sentada no ultimo banco do coletivo junto com o carrinho de bebé. Tales “saiCdo 6nibus
e anda pela sala. Andressa abre a sua bolsa e pega seu telefone celular, e comecga a
falar de faz-de-conta emitindo com a boca vocalizagbes. Tales aproxima-se dela e fica
olhando. Ela para de falar* e guarda o telefone na bolsa.Tales espera ela abrir de novo
a bolsa e pega o telefone da amiga. Depois, foge da colega indo para a frente do
espelho. Tales agora dedilha no teclado do celular, simulando estar discando um
numero. Em seguida, coloca o telefone no ouvido, e comega a falar* ao telefone,
emitindo vocalizagbes com a boca. Tales, em sua fala,* faz pausas como se fosse para
ouvir o interlocutor, a seguir segue a conversa com as vocalizagbes. Por fim, faz uma
express&o no rosto de negativa e o sinal de “‘ndo0O e da um “tchauOpara sua imagem
no espelho. Estaria ele falando com sua imagem? Andressa observa-o sentada no
énibus, em seguida faz para mim o sinal que quer dizer “feioQ Pergunto a ela o porqué,
ela diz que Tales atirou a escova de cabelo no chdo. Andressa levanta da cadeira e sai

do 6nibus*, levando sua bolsa, seus livros e empurrando seus bonecos no carrinho.
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Andressa guarda o carrinho e os livros, ficando apenas, com a bolsa. Depois, ela pega
um jogo de cartas e comega a jogar deitando-se de brugo no ch&o.Tales tira o paletd
que estava vestindo o guarda-o no armario do teatro. Agora ele esta s6é com a gravata,
a seguir se deita no tapete. Andressa abandona o jogo, indo até o bau onde pega um
pandeiro. Ela comega a sacudi-lo, e sorri ao mesmo tempo. Depois, ela se desloca até
o tapete onde Tales esta deitado e sacode o pandeiro bem proximo a ele, que levanta
tapando os ouvidos e, em seguida, grita a Andressa parecendo estar incomodado por
ter sido “acordadoO Assim,Tales sai correndo atras dela. Andressa foge e continua
sacudindo o pandeiro. Andressa refugia-se na professora. Tales volta a dormir no
tapete. Andressa torna a incomoda-lo com o pandeiro. Ele sai novamente atras dela na
tentativa de pega-la. Assim, eles correm pela sala por algum tempo. De repente, Tales
avisa a Andressa para esperar. Ele vai até o armario e pega o telefone celular e simula
estar fazendo uma ligagdo, em seguida, comecga a falar de faz-de-conta, ele parece
estar fazendo queixa de Andressa. Esta continua a provocar o colega, tocando o
pandeiro sem parar. Tales deixa o telefone e agacha-se no chao, fingindo ser um sapo.
Andressa foge dele e continua a tocar o pandeiro. Tales levanta e ameacga atirar uma
boneca em Andressa, olha para a professora que faz uma expressdo de negativa.
Andressa vai até o bau e troca o pandeiro por um chocalho. Tales aproveita que a
amiga esta agachada, pega rapidamente um chocalho no bau e sacode bem do lado de
seu ouvido. Andressa nao reage, nem se assusta. Tales bate com o chocalho na sua
cabecga (sem querer) dai sim ela olha para ele e acha ruim. Tales veste o paleto
novamente e o chapéu de palha. Andressa pega o chocalho e torna a atormentar seu
colega. Tales ndo reage. Andressa finalmente desiste, guardando o chocalho no bau e
escolhendo um jogo de mesa para brincar. Tales pega o celular no armario e coloca-o
no bolso, depois parece executar passos de danca em frente do espelho. Tales atira-se
no chao, fazendo sinal de “piscinaOe simula estar nadando, através da execucao de
movimentos corporais. Em seguida, a professora avisa que o tempo acabou, desta

forma, convida as criangas a guardar os brinquedos e retornar para a sala de aula.
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4 ° Encontro: 15 de agosto de 2006

Local: laboratério de Aprendizagem - Duragdo: 55 minutos

As criangas entram na sala, sentam no tapete e mostram seu nome e sinal para a
camera. Tales executa seu nome no alfabeto manual esquecendo algumas letras, por
fim esquece de mostrar seu sinal. Hélio lembra-o. Agora € a vez de Hélio que realiza
seu nome e seu sinal corretamente, depois € a vez de Marcos que realiza o nome e
também esquece de mostrar o seu sinal, sendo chamado a atengao por Hélio.Tatiana
executa seu nome faltando letras, entdo a professora solicita que a mesma repita a
tarefa, agora com seu auxilio. Por fim, Tatiana esquece de mostrar o seu sinal, Hélio
lembra-a, ela faz. Depois, € a vez de Andressa que executa o nome e o sinal com
perfeicdo. As criangas levantam e saem pela sala em diregdo aos brinquedos. Andressa
vai até o bau, pega um pandeiro e vai para a frente do espelho, sacudindo-o e
dancando. Marcos pega o chocalho e sacode. Marcos vai até Andressa e, juntando-se
a ela, toca um agé, que é uma espécie de chocalho, os dois tocam juntos e sorriem.
Marcos para de tocar e guarda o agé, antes o mostra a professora. Hélio pega um disco
plastico e comega a atira-lo pela sala, acertando na cabeg¢a de Marcos que reclama a
professora. Tatiana deita-se no tapete, e Tales pega um pote contendo escovas e
pentes e ameaga querer pentea-la. Tatiana ndo aceita a brincadeira. Hélio pega o
carrinho de bebé, pde dois bonecos dentro e sai a passear pela sala até que escorrega
e vira o carrinho no chdo. Marcos pega um livro na mé&o e caminha com ele. Tales pega
seu pote de escovas e vai brincar com ele na mesa, sendo que, de longe, ele presta
atencdo nos companheiros. Andressa entrega a Hélio o pandeiro, ele n&o toca. Ela
mostra ao colega como deve usa-lo batendo o instrumento contra a palma da mao por
alguns instantes. Hélio ndo aceita o brinquedo e sai. Tatiana vai até o armario do teatro
e pega um paletd para vestir. Tales toma dela o paleté e comega a vesti-lo. Tatiana
comecga a rir de Tales e chama a minha atengao e a da professora, apontando para
Tales. Andressa e Hélio estdo sentados no chao, olhando livrinhos de historia. Eles
folheiam rapidamente as paginas que contém textos, procurando as que tém desenho

e, quando acham, demoram alguns instantes olhando o desenho. Estas paginas com
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desenhos sdo observadas por mais tempo. Andressa chama a atengcado de Hélio para
uma ilustracdo de seu livro, Hélio olha, em seguida continua olhando o seu livro.
Andressa faz o sinal para ele de “vovéQ apontando para a figura. Hélio mostra que a
outra ilustragdo corresponde ao lobo, e depois ele sinaliza que o “lobo correu rapidoO
Andressa lembra que a professora fez o papel de lobo no teatro. Ela olha para a
professora que faz um gesto com a cabega confirmando. Andressa sorri. A professora
imita a expressao facial de um lobo e ameaga ir atras de Andressa, ela grita. Andressa
da a idéia a Hélio de brincarem de “os trés porquinhosOe comega a planejar o papel
que cada colega poderia assumir na histéria. Ela explica a Hélio que ela, Marcos,
Tatiana e Tales poderiam ser os porquinhos, fazendo o sinal de porquinho. Hélio diz
que sera o lobo. Hélio levanta e vem em minha dire¢do sorrindo e abanando para a
camera. Tatiana pega uma gravata e amarra no pescogo de Tales que esta de paleto.
Ela termina de amarrar e empurra o amigo até professora para que a mesma a ajude a
organizar melhor o né na gravata de Tales. Tales pega o telefone celular e comeca a
falar de faz-de-conta em frente ao espelho. Depois, ele pega um dado grande feito de
tecido e comega a joga-lo pela sala. Tatiana vai ao bau e pega uma baqueta que faz de
microfone e da a Tales, ele pega na mao, depois atira no chdo. Marcos pega o telefone
de Tales, senta no tapete e comecga a dedilhar em seu teclado. Tales que esta de terno
e gravata, pega o carrinho com os bebés e sai a passear com eles pela sala. Hélio e
Tatiana pulam amarelinha que esta desenhada no chéo da sala. Andressa vai para a
mesa e segue olhando os livros de histéria. Tales acerta um brinquedo na cabega de
Hélio que reclama para a professora. Hélio combina com Tatiana e Andressa que ele
sera o lobo e as duas, os porquinhos. As meninas concordam e ja saem correndo pela
sala. Elas sentam no tapete que é a sua casa imaginaria. Hélio no papel de “loboOfaz
com a mdo a mimica de “bater na portaCe depois ladeia a cabeca direcionando a mao
no ouvido como se para ouvir a resposta dos porquinhos, estes estdo quietinhos.
Andressa faz o gesto de porta trancada. Hélio sopra, e a casa* cai* de faz-de-contas.
Os porquinhos fogem. O lobo vai atras. Hélio avisa as meninas que agora a casa € de
pedra fazendo o sinal correspondente em LIBRAS, as meninas concordam. Tales que
nao esta na brincadeira entra na casa (que na verdade trata-se apenas de um tapete

onde eles estdo sentados). Hélio assopra, assopra até que ele cai no chao, parecendo
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estar cansado de tanto soprar. Depois ele se levanta e vai embora. Andressa, a
porquinha, aproveita para abrir* a porta da casa e sair atras do lobo, que foge. Ela o
alcanca e mata-o com uma facada. Andressa avisa a Hélio que acabou a brincadeira.
Hélio ndo aceita e diz que ainda ndo acabou. Andressa mata-o de novo. Hélio vai para
o bau, pega um chocalho e faz-de-conta que é uma arma e, utilizando o auxilio da
boca, aponta para Andressa e faz sons como se estivesse atirando. A menina
cambaleia e cai no chao, simulando que morreu. Hélio avisa a Tatiana, que esta do lado
de Andressa, que o porquinho morreu para ela sair e deixar que ele va cuida-lo. Em
seguida, Heélio fica em cima de Andressa observando-a por alguns instantes até que ela
abre os olhos. Hélio avisa a ela que agora ele sera o “porquinhoO Marcos aproxima-se,
Hélio pergunta-lhe se ele quer ser o “loboO Marcos ndo aceita, afastando-se. Hélio
pega um chapéu vermelho semelhante ao de bruxa e pde na cabecga. Ele avisa as
colegas (que ainda sao porquinhos) que ele é a fada vermelha e que, quando ele fizer
o movimento de magica, elas terdo que cair mortas no chao. Hélio pede as colegas que
esperem na casa, elas concordam e voltam a casa* dos porquinhos. Passados alguns
instantes, Hélio faz sinal para as porquinhas virem, e, mexendo as maos como se
estivesse atirando um encanto, dirige-se a Andressa que cai morta®* no chdo. Da
mesma forma, ele volta-se para Tatiana, que cruza os bragos e ndo aceita a sua
magica, ela diz que nao quer morrer. Hélio olha para ela e fica sem reagéo, parece
decepcionado. Depois, Hélio afasta-se da colega, dai ela cai no chdao ao lado de
Andressa ficando, porém, com os olhos abertos. Hélio vai ao encontro de Marcos
perguntar novamente se ele aceita ser o “loboO Marcos aceita, entdo Hélio avisa as
meninas que o lobo agora é Marcos. Todos fogem do lobo, correndo pela sala. Tales
pega um brinquedo e finge que 0 mesmo é uma arma e vai até o lobo, fazendo
expressao que esta atirando nele. Marcos avisa que aquilo ndo € uma arma, mas sim,
um brinquedo de filmar e por isto ndo pode matar o lobo. Os porquinhos correm para a
casinha de faz-de-conta. Marcos respeita o limite imaginario da porta e ndo entra. Hélio
avisa a Marcos que ele tem que assoprar e falar. Marcos afasta-se, parecendo estar
cansado. Andressa aproveita e escapa correndo quando tropeca no tapete de borracha
e cai no chdo. Os amigos sentam ao redor dela e ali permanecem alguns minutos. As

criangas parecem estar cansadas. Algum tempo depois, Hélio propde ao grupo para
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brincarem de cachorro. Esta brincadeira, segunda a professora, consiste em que todos
ficam de quatro no chdao como cachorros e uns tentam pegar os outros. Tales nao
aceita a brincadeira, ficando sentado num canto da sala sé observando. Assim, as
criangas permanecem brincando de cachorro por algum tempo. O curioso € que em
alguns momentos os cachorros viram pessoas e andam de dois, e a seguir viram
cachorros de novo andando de quatro. Em certo momento, Andressa desiste da
brincadeira, indo até o tapete de borracha que, durante a correria, desmanchou-se, ela
comecga a monta-lo. Hélio resolve brincar com a caixa de cubos como Tales, Marcos e
Tatiana. Andressa abandona o tapete e vai para os cubos com os amigos e, assim, as
criangas constroem varias edificagdes, utilizando os cubos, como: torres, fileiras
paredes. Hélio resolve abandonar a brincadeira. Ele pega uma cadeira, pée na frente
do espelho, pega o pote contendo escovas, pentes e objetos de cabeleireiro. Ele
convida Marcos para brincar de cabeleireiro. Marcos aceita. Andressa aproxima-se e
tenta auxiliar Marcos. Hélio ndo deixa e diz que ela ndo pode porque ele € homem, e
complementa dizendo que ela € mulher. Andressa avisa que nao tem importancia e,
tomando a escova da mao de Marcos, ela comecga a pentear Hélio. Marcos afasta-se e
fica s6 observando. Tatiana se aproxima e fica olhando. Agora ela pega um boneco
pequeno que estava dentro do pote e finge que é um borrifador de agua. E comeca a
borrifar agua de faz-de-conta em todo o cabelo de Hélio. Depois, Hélio pega outro
boneco que esta dentro deste pote e avisa a Andressa para ela cortar seu cabelo, este
boneco seria a tesoura. Depois de cortado o cabelo, ela passa um pente fino no cabelo
do colega. Hélio reclama que esta com dor. Ela s6 olha para ele e diz que n&o déi. A
seguir, Andressa faz sinal de que a brincadeira acabou. Marcos agora senta na cadeira
do cabeleireiro, Hélio € o barbeiro, ele primeiro passa o pente no cabelo do colega
depois pega de dentro do pote um boneco que eles fingem ser um borrifador de agua e,
assim Hélio borrifa* de agua todo o cabelo de Marcos. Depois, ele pega um boneco
verde e finge que € um cortador elétrico fazendo inclusive barulho com a boca. Tatiana
observa os colegas de longe. Hélio termina o corte, arrematando as bordas com a
navalha* (de faz-de-conta) que na verdade, € um pente comum. Depois, ele me olha e
sorri dando um tchauzinho para mim e pedindo para olhar na camera, eu deixo por

alguns instantes. Andressa pega um teclado de computador que estava no bau, senta-
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se na mesa junto com Tatiana. Andressa pergunta a amiga seu nome e
concomitantemente ao sinal da letra feito pela amiga, Andressa mostra as respectivas
letras no Portugués escrito no teclado do computador. Depois, Andressa troca, ela faz
as letras em LIBRAS, e Tatiana encontra-as no teclado, apertando com o dedo. Marcos
aproxima-se da mesa. Andressa convida-o a sentar, depois pergunta o seu nome e faz
a mesma coisa que fez na vez de Tatiana. Ele mostra seu nome no alfabeto manual, e
Andressa a encontra nos digitos do teclado, apertando a letra localizada. Depois, chega
a vez de Marcos apertar as letras realizadas por Andressa em LIBRAS. Andressa agora
dirige-se a Tatiana e pergunta a ela o nome da vovo e da sua mamae, a amiga nao
responde, parece ndo saber, entdo Andressa pega da mao a amiga e dedilha no
teclado letras aleatérias como se escrevesse o nome delas. Voltando sua atencéo para
Marcos Andressa aponta-lhe uma letra no teclado e pede que ele dé a correspondente
em LIBRAS. Ficam assim por algum tempo depois ela aperta uma tecla e diz a Marcos
que esta tecla indica que € o fim, fazendo ao amigo o sinal correspondente em sua
lingua a LIBRAS. Hélio aproxima-se da mesa. Ele quer participar da brincadeira,
Andressa faz o0 mesmo procedimento que fez com os demais amigos, antes avisa que
Marcos e Tatiana ja estdo prontos, ou seja, os dois ja jogaram. Entdo pede que o
colega sinalize o seu nome, depois que ela localiza a letra correspondente no teclado,
ela pede que Hélio a digite. O colega faz, mas de forma bem forte. Andressa chama
sua atencao para que o faga de forma delicada. Andressa finalmente avisa a todos que
a brincadeira acabou e mostra uma tecla diferente para cada amigo apertar,

significando o fim. E fim por hoje!

5 %Encontro: 29 de agosto de 2006
Local: Laboratorio de Aprendizagem - Duragéo: 23 minutos

Obs.: Andressa faltou.

Inicialmente as criangas sentam-se no tapete realizando seu nome no alfabeto
manual e, apds, mostram seu sinal. Hoje, pela primeira vez, Tatiana consegue executar
esta tarefa sem a ajuda da professora. Os colegas ja conseguiam fazer sozinhos

faltando somente ela. Ao ver isto, a professora e eu ficamos admiradas e
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parabenizamos a menina, ela nos olha fixamente e sorri. Depois disto, as criangas
levantam-se cada qual para uma parte da sala. Tatiana permanece no tapete, s6 que
agora, deitada com a cabega sob uma almofada, observando os colegas. Tales, Marcos
e Hélio dirigem-se para o armario do teatro. Cada um escolhe uma roupa, Marcos
pegou uma saia pregueada, olhando para a professora, oferece-a para ela. A mesma
diz que nao quer e diz para ele vestir. Ele fica encabulado e diz que nao. Tales veste
um casaco pedindo ajuda para a professora, este casaco faz conjunto com a saia que
Marcos esta na mao.Tales pega a saia de Marcos e veste. Tales olha-se no espelho e
comeca a dancar e rebolar em frente ao espelho. Ele, eu, a professora e seus colegas
rimos muito, pois a situacdo era engragada. Marcos sugere a Tales que dé umas
“voltinhasOem sua coreografia, mostrando com seu corpo ao amigo como deve fazer.
Tales comecga a dar voltas e nota que a saia vai levantando com o ar. Ele e Marcos
sorriem, parecendo gostar. Tatiana levanta-se do tapete vai até o armario do teatro e
escolhe um paleté e uma gravata para vestir. Ela solicita a ajuda da professora para
fazer o n6 na gravata. Marcos ri dela estar vestida deste jeito (como um homem) e
chama a professora para ver. Enquanto isto, Hélio estda na mesa sentado, olhando
alguns livros de historia. Marcos aproxima-se do livro que Hélio esta olhando, aponta
para uma gravura e diz que aquela € a casa do elefante, fazendo o sinal
correspondente em LIBRAS. Marcos volta para junto de Tales que agora colocou um
lengo no pescogo e segue dangando e rebolando na frente da professora, ele parece
representar uma tipica identidade feminina. Marcos sorri e pede para Tales dar umas
“voltinhasO Tales pega no armario uma bolsa e pde no ombro.Tatiana que esta vestida
de terno e gravata senta-se na mesa junto com Hélio. Marcos vai até o bau e pega o
teclado do computador. Depois senta-se a mesa junto com Tatiana e Hélio. Marcos
pede a Tatiana que faga seu nome, e ele respectivamente vai identificando as letras
correspondentes no alfabeto do Portugués escrito. Hélio ajuda-o a procurar as letras no
teclado, apertando-a em seguida. Depois de procurar as letras, Marcos comega a
procurar os numeros e mostra a Hélio. Tales tenta participar da brincadeira, mas
Marcos nao deixa. Tales afasta-se, Marcos mostra aos amigos outros botdes do teclado
e comega a imaginar as fungdes deste. Ele explica ao amigo enquanto mostra o botao

que tem uma lua desenhada dizendo que este bot&o é para a “noiteQ em seguida faz
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sinal de “dormirQ Marcos sai da mesa e pega a saia de Tales. Marcos veste a saia e
comega a rodar e a pular pela sala, varias vezes enquanto sorri e observa-se no
espelho. Depois, ele pega um sapatinho de boneca e me mostra. Tales vai ao armario e
veste uma blusa de mulher de cor roxa com bolinhas rosas. Depois, ele pega outra saia
e, vestindo-a, junta-se a Marcos. Os dois giram e dangam intensamente em frente ao
espelho. Marcos pega um disco voador e finge que € dire¢cao e faz movimentos
correspondentes ao ato de dirigir, enquanto danga. Depois Tales se afasta e, junto com
Tatiana, brinca de entrar no armario do teatro e de se trancarem. A brincadeira consiste
em um entrar e o outro pelo lado de fora fechar a porta, ficando com a mé&o na
macaneta, até sentir pela méo a vibragdo da voz do colega que esta dentro. Este
devera gritar ou bater na porta, para que a mesma seja aberta. Agora Tales entra na
brincadeira do armario. Ele e Marcos entram no armario. Tatiana fecha a porta. Hélio,
que nao prestou atencdo no esconderijo dos amigos, sente sua falta e comega a
procura-los. Tatiana fica encostada na porta do armario. Finalmente, Hélio resolve
procurar dentro do armario e, encontrando seus colegas, sorri. Nesta brincadeira eles
permanecem por algum tempo. Tales sai da brincadeira e entra numa caixa de papelao,
Hélio empurra-o pela sala como se fosse um carro. Tatiana avisa que quer andar. Agora
Hélio pede para entrar na caixa. Ele entra e sai em seguida. Tales pde um boneco
dentro da caixa e sai a empurra-lo pela sala, fingindo ser um carrinho. Tatiana e
Marcos vao para dentro do armario, e Hélio esta na porta para fecha-los. Tales pde um
chapéu vermelho semelhante aos de bruxa e acrescenta um novo elemento a
brincadeira do armario. Ele finge ser um monstro e vai até a porta do armario assustar
0s amigos que estdo dentro. Hélio finge que sua mao € uma arma e faz movimentos
correspondentes a atirar no monstro, fazendo paralelamente vocalizagbes com a boca.
Tatiana vai até a caixa de Tales, tira 0 boneco que estava dentro, entra e comeca a
fingir que esta andando de carro. Depois, Tatiana e Marcos estdo com Hélio dentro do
armario e parecem lutar para se livrarem do monstro (Tales). O monstro fecha a porta,
qguerendo tranca-los. Hélio abre. Nesta brincadeira, as criangas permanecem ainda por
algum tempo, depois eles se afastam do armario e vao para o chdo onde cada qual
escolhe um brinquedo do bau e, sentados no chao, permanecem brincando até chegar

a hora de guardar e ir embora.
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6° Encontro: 31 de agosto de 2006
Local: Laboratério de Aprendizagem Duragao: 45 minutos
Objetivo: Observagao do brincar.

Observacgao: Hoje Marcos faltou

Inicialmente as criangas, como de praxe, entram na sala, sentam-se no tapete e
apresentam-se, executando seu nome e o seu sinal em LIBRAS. A seguir, dirigem-se
para os brinquedos, em especial para o armario do teatro, onde cada um seleciona um
acessorio para usar. Hélio veste um chapéu de palha, além disto pegou um telefone,
uma bolsa de mulher e um reldgio de cabeceira para brincar. Tales pegou uma saia e
comecgou a dangar e a rodopiar. Depois pegou o tambor do bau e comecgou a tocar e
sorrir. Andressa toma o tambor dele e, colocando-o a tiracolo, comega a tocar. Hélio
junta-se a Andressa e mostra-lhe os objetos que juntou. Ela abre a bolsa, que Hélio
pegou e mostra-lhe uma carteira. Os dois vao até o armario e pegam mais objetos,
estando entre eles um colar. Tatiana pega uma maleta vermelha, uma gravata e mostra
para Tales que agora veste o blaser que faz par com sua saia e um 6culos. Andressa
tira o 6culos de Tales e pde, Hélio pede para ela guardar o relégio que pegou na bolsa
que esta usando. Andressa diz que é melhor guardar na maleta vemelha que estava
com Tatiana e agora esta em cima da mesa. Hélio guarda o reldgio e pede ajuda da
professora para fechar a maleta. Tatiana oferece a Tales uma gravata para compor sua
roupa. Ele ndo aceita. Ela volta para o armario do teatro e oferece-lhe um colar que é
logo aceito. Tales agora parece representar uma identidade feminina. Tales agora olha-
se no espelho. Andressa e Hélio vao para um canto da sala em cima de um tapete e
comegam a organizar os objetos e brinquedos que pegaram. Convidam Tatiana para
entrar ali, que parece ser uma casa. Tales tenta se aproximar para participar da
brincadeira, mas Hélio diz a ele que ndo. Tales tenta entrar na casa* a for¢a, mas Hélio
empurra-o e faz um gesto indicando que “fechou a porta da casaO Andressa traz para
dentro da casa um carrinho de bebé junto com uma boneca. Hélio avisa a Andressa

que vai trabalhar®, ela da um beijo no rosto dele, depois Hélio sai da casa, fazendo a
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mimica correspondente a “abrir a portaO Tales tenta pegar a bolsa de Andressa, eu
peco a ele para devolver. Hélio vai até o armario do teatro e traz varias roupas para
Andressa. Antes de entregar as roupas para a colega, ele bate na porta*, executando o
gesto correspondente a esta acdo. Andressa entrega a ele uma gravata, e diz que é
para ele usar, ele responde que isto € roupa para homem. Hélio pega entdo a gravata e
dirige-se a professora para saber se aquilo era para homem ou mulher. A professora
confirma que €& de homem. Andressa e Hélio continuam montando a casa,
acrescentado objetos. Hélio traz uma camiseta e entrega a Andressa, dizendo que é de
mulher. Tatiana veste um paletd e pde gravata. Tales pega o chocalho, toca e danga na
frente do espelho, sorrindo. Hélio varre o chdo. Tatiana tira o palet6 e a gravata e
entrega-a para Hélio. Hélio pega a maleta vermelha e pede-me ajuda para abri-la.
Depois, explora os objetos que tém dentro. Pega uma mascara de dentista e
transforma-a através do faz-de-conta numa toca e pde-na no bebé. Depois, pega um
martelo e diz a Andressa que vai consertar e sai batendo no quadro. Hélio sugere a
Tatiana que ela é o cachorro. A colega aceita, entéo ele diz que o cachorro esta doente
e pede a menina que se deite para poder examina'-lo. Ele pega o estetoscopio de
dentro da maleta e da para Andressa auscultar. Ela firma bem as hastes, parecendo
querer ouvir melhor, e examina o peito, a barriga e as pernas. Chegando no joelho,
Andressa pde a mao na boca e faz uma expressao de preocupada. Ela avisa a Hélio
que o cachorro esta muito doente e que tem um bicho no joelho. Hélio auxilia-a e
alcanga-lhe um objeto que Andressa usa para a abrir o joelho e retirar o bicho que esta
la. Ao retirar o “bichoOdo joelho, Andressa faz sinal dizendo se tratar de uma borboleta.
E, a seguir atira-a para fora. Depois, os dois levantam Tatiana que sorri, mas Hélio
pergunta a ela se o joelho continua doendo. Tatiana responde que sim. Entéo, eles a
fazem deitar, e, pegando o estetoscépio, Andressa ausculta o joelho e o abre*
novamente, utilizando um apagador como bisturi de faz-de-contas. A seguir, Andressa
pega com as duas maos o que tinha ali (dentro do joelho). Agora o que foi retirado
parece tratar-se de uma criangca humana, um bebé. Ela o coloca sobre o peito da mae
(Tatiana) que sorri. Hélio entrega de novo o bisturi* para Andressa, ela tira mais coisas
do joelho e entrega para Hélio que pde fora. Andressa fecha o local da cirurgia®,

executando umas marteladas leves no joelho e concomitantemente a isto faz algumas



147

vocalizagdes com a boca. Depois, Andressa levanta-se, pega um bebé de brinquedo e
coloca no carrinho que esta dentro da casa. Tatiana segue deitada, Hélio traz para
dentro da casa duas cadeiras e entrega a Andressa que as acomoda na casa. Tales
pede para brincar, mas Andressa n&o autoriza. Hélio avisa a Andressa e a Tatiana que
vai trabalhar. Tatiana agora parece assumir na brincadeira o papel de um bebé e ndo
mais de um cachorro. Quando Hélio volta para casa, ele se deita numa almofada junto
com Andressa e pega um bebé de brinquedo que dorme no meio. Os trés dormem por
alguns minutos. Em determinada hora, Andressa da o sinal que ja amanheceu, Hélio
pega o reldgio e mexe os ponteiros, parecendo querer dizer que o tempo passou. Ele
mostra o reldgio a Andressa que orienta os ponteiros para as oito horas em ponto. Hélio
pergunta a Tatiana (a filha) se ela quer tomar leite. Andressa simula estar abrindo a
geladeira e da o leite ao bebé. Quem da a “mamadeira* € Hélio. Andressa varre a casa.
Hélio avisa que o bebé ndo quer mais o leite e faz o sinal correspondente a “guardar na
geladeiraO Andressa tenta pegar o bebé (Tatiana) no colo. Hélio diz que vai buscar o
carro. Hélio tenta pegar Tatiana no colo. Andressa enfileira as cadeiras, fazendo sinal
de carro. Hélio vai até o bau, pega um disco de plastico que utilizara como dire¢ao para
o carro imaginario. Andressa traz para dentro do carro o carrinho de bebé. Tatiana esta
sentada no carro. Finalmente, com gritos e gestos indicando velocidade, o carro parte.
Andressa levanta, vai até o bebé de brinquedo e o traz para sentar no seu colo.
Finalmente, Hélio para e faz o sinal de “escolaOpara Andressa, que pega Tatiana e
acompanha-a até a professora com uma maleta. Hélio e Andressa vao embora,
despedindo-se da filha com um abano. Passado alguns instantes, Hélio avisa Andressa
para pegar a menina na escola. Assim, os dois entram no carro* e dirigem-se para la
(de faz-de-conta). Antes de chegar ao local eles passaram no supermercado e fazem
compras, pegando varios objetos da sala. Andressa avisa a Hélio que ja é tarde, quase
noite, entdo pede para ir a escola o mais rapido possivel. Chegando |a, pegam a

menina e pde-na dentro do carro.Tatiana abana para a professora.
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7° Encontro: 05 de setembro de 2006
Local: Laboratério de Aprendizagem Duragao: 1h e 2min

Estavam presentes: Tatiana, Andressa e Hélio

Hoje as criangas entraram na sala, sentaram no tapete, apresentaram o seu nome no
alfabeto manual, executaram seu sinal, e ja se deslocaram para os brinquedos. Tatiana
parece bem indisposta devido a uma gripe. Hélio convida Andressa para brincar de
casa. Andressa aceita, os dois convidam Tatiana para ser o bebé da casa, ela aceita. A
casa € montada em cima de um tapete que esta encostado na parede. Hélio e
Andressa passam algum tempo compondo a casa e pensando de que forma utilizardo
0s objetos e brinquedos na brincadeira. Este parece ser o momento do planejamento
dos papéis a serem desempenhados nos bastidores da brincadeira. Eles escolhem
varios brinquedos e objetos que julgam importantes ter na casa. Hélio traz o telefone,
uma bolsa, uma carteira e um batom e entrega a Andressa, que esta dentro da casa
organizando onde estes objetos ficardo. Hélio pega no armario do teatro uma maleta,
abre e retira de la dois telefones celular. Ele mostra a Andressa que diz que um é para
ele, e que sera o telefone do papai, 0 outro permanece na maleta. Hélio traz do armario
um terno feminino e diz a Andressa que este € de mulher, entregando-o a menina.
Andressa estranha a roupa e nao aceita, fazendo sinal de que € para homem. Eles
olham para a professora que confirma a resposta de Hélio. Entdo, Andressa aceita.
Hélio continua trazendo coisas para Andressa, agora ele entrega um colar e dois
chapéus. De repente, a filha*(Tatiana) foge da casa*, Hélio ameaga que vai busca-la,
em seguida ela retorna e deita-se no colo de Andressa. Hélio traz um teclado de
computador e senta no meio do tapete, enquanto mexe no teclado, olha para a parede
como se estivesse vendo imagens |a. Ele avisa para Tatiana e Andressa que se trata de
um videogame. Ele explica a seu modo os comandos no teclando e mostrando na
parede o resultado. As meninas olham atentamente. De repente, ele toca uma tecla e
sinaliza que acabou o jogo. Hélio avisa que agora € de manha e que vai trabalhar.
Andressa sugere para eles montarem o 6nibus*, fazendo o sinal correspondente. Hélio
responde sim, mas depois. Tatiana aproveita que os “paisO(Hélio e Andressa) estdo

distraidos e foge. Hélio sinaliza a Andressa que a “filhaOfugiu e que podera morrer.
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Andressa pede para ele ir resgata-la. Hélio captura a menina que esta escondida
embaixo da mesa. Eles (Andressa e Hélio) a arrastaram por uma perna. Chegando em
casa, Andressa da duas palmadas na menina. (Acho curioso que Tatiana leva a sério
seu papel de bebé, a ponto de ndo caminhar pela sala, mas engatinhar. Além disso, no
didlogo com os pais ela ndo responde (em LIBRAS), pois bebés ainda ndao sabem
falar.) Andressa avisa Hélio para correr rapido que agora nasceu outro bebé. Os dois se
dirigem para o bau de brinquedos. Hélio olha para o carrinho de bebé que tem trés
bonecos dentro. Hélio pega um e diz a Andressa que este é dele e dela. Ele empurra o
carrinho com os trés bebés para casa. Chegando la, Hélio pega um bebé pde-no no
colo e faz como se o estivesse nanando, preparando a criangca para dormir. Depois,
deixa o bebé& em pé no colo e bate nas suas costa carinhosamente, contra seu ombro.
A seguir deita o bebé numa almofada. Depois Hélio se dirige a Andressa e faz sinal de
“6nibusO Isto quer dizer que chegou a hora deles montarem o énibus. Este veiculo
surge quando cadeiras sdo enfileiradas uma em frente da outra. Assim, os dois
recolhem todas as cadeiras da sala, e vao enfileirando uma atras da outra. Hélio tenta
pegar Tatiana no colo, ele tem dificuldade, a colega ajuda caminhando, ele a pde
sentada dentro do énibus. Hélio avisa a Andressa que o Onibus € grande e que, para
andar, tem que pagar, entédo ele coloca uma cadeira perpendicular as demais e diz que
ali é o lugar do cobrador. Os dois comegam a carregar o 6nibus, colocando todas as
coisas que tem na sala e todos os objetos que estavam dentro da casa. Ao carregarem
as roupas do teatro, eles antes de coloca-las no 6nibus, analisam-nas quanto ao género
de uso de cada uma. Eles dizem este € de homem, esta € de mulher e quando ficam na
duvida, confirmam a resposta dirigindo-se a professora ou a mim. Hélio coloca as
coisas dentro do énibus e avisa a Andressa que ela é mulher, entdo ela deve organizar.
Ela aceita. Depois de alguns minutos nesta tarefa, Hélio avisa a Andressa que
terminaram todos os brinquedos da sala. De fato, quase tudo estava dentro do 6nibus.
Hélio avisa a Tatiana que esta sentada ao lado de Andressa que é para ela dormir.
Hélio fala para Andressa que vai comprar um avido para dirigir porque, segundo ele, é
mais rapido do que o 6nibus. Depois, ele demonstra, através de movimentos com a
mao, a rapidez do avido. Paralelamente a isto, Hélio faz vocalizagbes com a boca,

provavelmente para representar o barulho do avido. Hélio senta-se no primeiro banco, o
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do “motoristaO Ele avisa a Andressa e Tatiana que est&o atras que ele vai andar rapido.
Andressa concorda e faz movimentos com o pé, indicando a agao de acelerar. Hélio
demonstra que esta dirigindo através da execugdo de movimentos e expressoes
corporais. Ele usa o dedo indicador para representar o ponteiro do velocimetro do
Onibus, a medida em que o 6nibus vai andando mais rapido, seu dedo vai subindo.
Depois, ele faz o sinal de correr. De repente, o motorista faz sinal de que parou, assim,
ele abre* a porta do 6nibus, e avisa que vai entrar um passageiro. Hélio entdo desce*
do 6nibus e pede a Andressa que ponha Tatiana (o bebé) no colo, porque nao tem
lugar para sentar e esta pessoa é uma vovd. Andressa obedece prontamente,
colocando a filha no seu colo. Depois Hélio continua a dirigir o 6nibus. De repente, Hélio
para o 6nibus novamente, e pegando uma maleta na mao, pede a professora para ela ir
para o canto da sala onde estd a mesa e tocar o sinal da escola. Ele explica para a
professora que ele e Andressa levarao a filha para a escola. A professora faz o que o
menino pediu, e em seguida, faz sinal com a m&o correspondente ao sinal de entrada
dos alunos. Hélio leva a menina até a professora e avisa que na maleta esta o lanche.
Andressa percebe que a mesa da escola ndo tem cadeira, entdo ela busca duas
cadeiras para elas se sentarem. Depois disto, Hélio volta ao 6nibus e pega um
brinquedo para a filha, retornando até a escola ele avisa para a professora que a
menina o esqueceu. Agora Hélio e Andressa voltam ao 6nibus. Andressa avisa a Hélio
que agora ele vai para o trabalho. S6 que antes Andressa sorri e diz para Hélio que ele
esqueceu a diregao do 6nibus la na escola. Ele, sorrindo, vai até a professora e pega o
disco plastico que ele usa como diregdo. Depois disso, novamente, Hélio coloca o
Onibus em movimento imaginario, utilizando, gritos, expressdes corporais e seu dedinho
indicador como velocimetro. Andressa desce do 6nibus e diz que vai trabalhar, entdo
avisa para ele ir para longe. Hélio ndo aceita a idéia deles se separarem e diz que eles
trabalham juntos. Entdo os dois ficam num canto da sala, simulando que trabalham.
Enquanto isto, a professora aproxima-se deles com Tatiana pela mao, e diz que ja é
quase noite e que veio entregar a menina, pois a escola ja fechou. Hélio levanta e diz a
professora que ndo € o momento, e que depois do trabalho eles irdo pegar a menina.
Hélio pede para a professora voltar para seu lugar e esperar la. Andressa aproxima-se

e confirma o que Hélio falou, pedindo a professora que volte para seu lugar longe. A
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professora entdo, avisa a Tatiana que elas voltardo para a escola. Hélio e Andressa
afastam-se do lugar em que encenam estar trabalhando e vao para dentro do 6nibus.
Hélio dirige o 6nibus e, em determinado momento, os dois descem do énibus e vao até
a escola. A professora avisa a eles que estao atrasados. Eles avisam a professora que
compraram presentes para o bebé, entdo entregam dois pequenos quadrinhos para
Tatiana. A professora diz que achou muito bonito os presentes que Tatiana acaba de
ganhar. Heélio tenta pegar a filha no colo. A professora recomenda para ter cuidado que
agora € noite. Hélio avisa a professora que esta chovendo. A professora oferece um
guarda-chuva. Hélio ndo aceita, e diz que ele tem um no carro, deslocando-se até o
Onibus. Andressa esta sentada esperando no 6nibus. Hélio avisa a Andressa que esta
chovendo e que precisa de um guarda chuva. Depois volta até a professora e faz o
sinal correspondente a “guarda-chuvaQ ent&o ele abre um guarda-chuva para ele e
outro para Tatiana. Assim os dois retornam para o Onibus. Hélio, antes de entrar no
Onibus, dirige-se as ilustragdes que estdo coladas na parede da sala. Ele aponta para a
ilustracdo que tem desenhos de estrelas e lua e diz a Andressa que agora € noite.
Andressa pergunta pela chuva. Ele diz que ndo tem o desenho da chuva para mostrar.
Eu peco a professora para que ela desenhe no quadro a chuva. As criangas sorriem e
observam com atengao a professora desenhando a chuva. Hélio pede a professora a
caneta e desenha mais pingos no quadro, enfatizando que a chuva € intensa. Ele
desenha uns pingos maiores, outros menores. Andressa vai até o quadro e tenta deixar
o desenho dos pingos mais parelhos. Ela diz que eles estdo muito grandes. Hélio ndo
gosta e comega a discutir com Andressa. Por fim, ela apaga o desenho de Hélio
deixando s6 o da professora. Hélio protesta, demonstrando que nao gostou e reclama
para a professora. Eles retornam ao Onibus, Tatiana senta-se no colo de Andressa.
Hélio dirige. Em certo momento, levanta-se e avisa a Andressa que deixara a filha na
casa da tia, para ele e ela irem trabalhar. Ele tira a menina do carro pega sua
maletinha (a lancheira) e deixa-a em cima do tapete dando-lhe um brinquedo e um beijo
no rosto. Andressa sai do 6nibus e também lhe da um beijo. Hélio volta ao énibus para
dirigir. Andressa permanece sentada no tapete com Tatiana. Hélio fica indignado com
Andressa e diz a ela para nao ficar |a, porque |a é a casa da titia . Andressa n&o aceita

a idéia e diz que ali ja é a casa deles e ndo abandona sua filha. Hélio pede a Andressa



152

que venha para o 6nibus. Ela se recusa. Hélio termina aceitando a idéia. Entao, ele diz
a Andressa que € hora de dormir. Hélio tira a almofada do 6nibus e entrega a Andressa,
além disto, ele comega a descarregar os objetos do énibus e recomenda a Andressa
que ela ira organizar os objetos na casa*. Andressa organiza as coisas e limpa a casa
imaginaria. Hélio atira todos os objetos que estavam no 6énibus no meio do tapete.
Andressa olha a baguncga e sinaliza a Hélio, avisando que “isto é feioOreferindo-se a
bagunca. Ela olha para a professora que s6 observa. Hélio pega o chocalho e sacode
perto do ouvido intensamente, depois pée-no num lugar na casa onde eles costumam
dormir. Hélio avisa a Andressa que este chocalho sera o despertador para quando
estiverem dormindo, acordar. Hélio recomenda a Tatiana para dormir e da um
brinquedo para ela se abracar. Tatiana age como um bebé, engatinhando. Hélio sai da
casa e volta a descarregar o 6nibus, depois pega uma caixa e, aproximando da casa,
faz um gesto a Andressa de que esta batendo na porta. Ela prontamente faz o gesto de
que a esta abrindo. Hélio entra, pde no chdo uma caixa com os objetos e reclama a
Andressa que Tatiana esta brincando quando deveria estar dormindo. Ele vai até
Tatiana e tira-lhe o brinquedo, dizendo que é para ela dormir. A menina deita-se. Hélio
pde uma almofada embaixo de sua cabecga. Por alguns minutos, Hélio pega um
brinquedo e fica brincando com o nené. Ele age semelhante a um adulto que esta
brincando com um nené. Depois, Hélio pede a Tatiana que va dormir. Andressa segue
organizando. Hélio avisa que é hora deles irem dormir. Hélio pega o chocalho e sacode
perto de seu ouvido. Depois, pergunta para a professora onde esta o reldgio. A
professora alcanga para ele um relégio grande de parede feito de madeira. Ele se
admira, e leva-o para Andressa para ela estabelecer a hora de dormir. Ela marca uma
determinada hora, mas Hélio ndo concorda. Eles discutem, Andressa pega o relogio
das maos de Hélio. Hélio chora fica emburrado e senta - se num canto da casa*. A
professora interfere, consolando-o. Andressa, sentada no tapete da casa* junto com o
relégio, comega a chamar Hélio aos gritos. Hélio ndo responde, pois esta agachado
com a cabecga escondida no meio das pernas. A professora explica-me que o motivo da
discussdo é que Hélio quer que seja de manha e Andressa, de tarde. Andressa
aproxima-se de Hélio e mostrando-lhe o relégio, tenta chegar a um acordo. Finalmente,

chegam a um consenso e colocam o relégio do lado do chocalho, ou seja, do
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despertador, da sineta. Curiosas, a professora e eu perguntamos a eles o que era
aquilo, apontando para o chocalho que estava ao lado o reldgio. Hélio respondeu que
ele € o relogio. Nao nos contentamos e apontamos especificamente para o chocalho
que estava ao lado do relégio e perguntamos o que era aquilo. Hélio respondeu que era
o sinal de acordar, ou seja, o despertador. Ele associou o chocalho que faz barulho com
o despertador. Andressa pega uma boneca e pde no colo. Agora Hélio e Andressa
reunem todas as cadeiras ao redor do tapete que € a sua casa imaginaria. S6 que Hélio
separa uma cadeira dizendo que ela esta doente (estragada) e que ele tem de
consertar. Em seguida o garoto pega a maleta e tirando o martelo de dentro dela
comeca a bater na perna da cadeira. Hélio diz a Andressa que precisa de parafuso.
Andressa pega o estetoscopio e comega a auscultar cada perna da cadeira e depois
que Hélio bate com o martelo, ela firma as hastes no ouvido parecendo querer ouvir
alguma coisa, em seguida avisa a Hélio que as pernas estdo boas. Depois do conserto

eles colocam a cadeira junto com as demais.

8° Encontro
Data: 11 de setembro de 2006
Local: Laboratério de Aprendizagem Duragao: 60 minutos

Estavam presentes: Tatiana, Andressa, Hélio, Marcos e Tales

As criangas entram na sala, sentam no tapete, mostram seu nome utilizando o alfabeto
datilologico e o seu sinal. Marcos inicialmente se atrapalha ao apresentar seu nome,
ele pede desculpas e tenta refazer, errando novamente. Tales acerta seu nome de
“primeiraOe sorri feliz, Tatiana demora para executar a acéo e o grupo a sacode como
quem diz: “-Acorda, é a tua vez!OEla executa a primeira letra do nome e olha para a
professora, que a ajuda a fazer o restante. Hélio realiza de forma rapida a tarefa e,
sorrindo, diz que fez bem depressa. Chegou a vez da ultima colega Andressa, que
também realiza a tarefa com facilidade. Em seguida, as criangas levantam-se dirigindo-
se para os brinquedos. Marcos pega o tambor junto com Andressa e comegam a
disputa-lo. Andressa senta no tapete com Marcos e solta o tambor. Marcos fica tocando

o tambor, Andressa observa-o. Hélio pega um boneco e também fica observando
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Marcos tocar. De repente, Hélio bate na porta (de faz -de- conta), realizando o gesto
correspondente a esta agao, ele olha para Andressa e coloca a mao no ouvido para ver
se consegue ouvir*® alguma resposta. Andressa pede a Marcos que va tocar la no outro
lado da sala que ali ela quer trabalhar, o colega vai e |a segue tocando junto com
Tales.Tatiana também esta sentada no mesmo tapete que Andressa que agora virou
sua casa*. Hélio entra depois que Andressa abre porta*. Hélio diz ter trazido um boneco
para Tatiana que sera o nené deles nesta brincadeira. Tatiana aceita o papel de bebé e
pega o boneco. Andressa pede para Hélio pegar no bau o sinal sonoro da porta, que
estava faltando (digamos a campainha?). Hélio vai até a o bau e pega o chocalho e
vem sacudindo-o forte. Em seguida, bate na porta*, sacudindo o instrumento musical e
também usando sons da fala, dando sonoplastia a batida. Andressa abre* a porta*, olha
o chocalho que esta nas maos de Hélio e sorri, em seguida Hélio entrega-o a ela e vai
embora correndo. Andressa toca-o por alguns instantes, e depois guarda num lugar
dentro da casa. Hélio vai para a mesa onde estdo Marcos, Tales e Tatiana. Ele pega a
menina e arrasta-a fazendo sinal que “fugiu de casaQ ele a entrega para Andressa que
da alguns tapas na “filhaO(por ter fugido de casa). Tatiana aceita a brincadeira e,
quando Hélio foi busca-la, deixou que fosse arrastada pelo pai, pois bebés nao
caminham. Hélio leva-a para casa* de arrasto, visto que ndo tem forga para leva-la no
colo. Depois pega um telefone de brinquedo e volta para casa. Chegando 1a, bate na
porta*, entrega o telefone a Andressa, ela sorri e acomoda-o num canto. Hélio sai
novamente (esta procurando coisas para montar sua casa?). Andressa pega o telefone
e comecga a falar de faz -de- conta, pronunciando sons desarticulados. Ela desliga o
telefone e pega outro brinquedo que Hélio traz. Hélio traz um carrinho de bebé para
dentro da casa de Andressa. Marcos segue tocando tambor junto com Tales, que agora
pegou uma maleta e olha o que tem dentro. Andressa e Hélio em, sua brincadeira,
parecem representar papai, mamae e a filha, a familia. Andressa sai da casa correndo
desesperada, e vai ao encontro de Tatiana que teria fugido novamente. Andressa poe-
na dentro de casa, depois volta até a mesa e pega uma maleta, guardando-a na sua
casa®. Hélio entra na casa* com um teclado de computador, senta no chdo em frente a
um quadro-verde de giz que tem preso na parede, Andressa observa-o, e diz a Tatiana

que Hélio comprou um video, refererindo-se ao quadro verde como uma tv e ao teclado
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de computador como um aparelho de videogame. Tales pega um chapéu de palha e faz
pantomima em frente ao espelho, sorrindo. Hélio pega um brinquedo e finge ser uma
maquina fotografica, ele entra na casa*, mostra para a Andressa e diz que quer tirar
foto. Andressa pega a filha no colo (Tatiana) enquanto Hélio bate a foto. Marcos invade
a casa e pega o chocalho, Hélio ndo deixa que o colega o leve, explicando que a casa
dele é outra. Andressa senta no chao junto com Tatiana, pega o telefone e comega a
falar*, passando-o para Tatiana dizendo para ela falar com Hélio. Hélio aproxima-se da
casa, bate* na porta e diz que quer entrar. Andressa responde que ele deve falar isto,
ligando para ela. Hélio executa o gesto que em LIBRAS significa “telefonarO Andressa
atende e passa o telefone a Tatiana que, na brincadeira, € sua filha, ela fala ao telefone
com Hélio. Andressa guarda o telefone. Marcos com um casaco na mao bate* na porta
da casa, Andressa abre, pega o casaco e deixa Hélio entrar. Marcos vai embora e
busca no armario do teatro outras roupas e entrega-as a Andressa. Desta vez, ele usa
o telefone, fazendo o sinal em LIBRAS que corresponde a telefone, para avisa-la que
esta em frente a sua casa e deseja que abra a porta. Andressa sorri, abre a porta e
pega o cabide com a roupa. Andressa move os ponteiros de um relégio de madeira que
esta dentro de sua casa, parecendo indicar que tempo esta passando. Hélio bate na
porta e traz o bau de brinquedos para dentro da casa. Andressa faz sinal a Hélio de que
o bebé fugiu e vai ao seu encontro. Tatiana esta no colo da professora, sendo puxada
por Hélio e Andressa. Tatiana inicialmente diz aos colegas que ndo que ir, mas logo é
convencida pelos “paisOa retornar a casa. Hélio e Andressa comegam a organizar os
brinquedos dentro da casa. Hélio abre o bau e pega um chocalho e comega a sacudi-lo
forte e dangar. Andressa, sorrindo, pede ajuda para os demais colegas, para recolher
as cadeiras da sala, organizando-as em fileiras de duas a duas. Por ultimo, coloca na
frente s6 uma cadeira, parece que se trata de um carro. Tales senta-se na frente,
Andressa pede para ele retirar-se, dizendo que o motorista sera Hélio, e que eles irdo
levar a Tatiana (a filha) para aprender na escola. Tales sai. Andressa pega a chave da
sala em que estamos, a seguir, pede-me se pode usar a chave um pouquinho. Eu
respondo que sim. Andressa e Hélio comegam a colocar todas as coisas que estavam
na casa dentro do carro.* Tales tenta pegar um carrinho de bebé que ali estava, mas,

em seguida é afugentado por Andressa. Marcos que esta fora da brincadeira, pega um
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chapéu de palha e fica langando-o para o alto como um disco. Tatiana senta no banco
do carro*, Andressa acrescenta o chocalho as coisas que estao no carro*, sacudindo-o.
Marcos entra na casa* de Hélio e pede para levar para o carro a vassoura e a pa. Hélio
avisa ao colega que se trata de um Onibus, ndo deixando Marcos pegar os objetos.
Andressa vai até o armario do teatro e pega mais objetos para pér no 6nibus*. Hélio e
Marcos a ajudam. Tales faz sinal na frente do 6nibus para “pararQ Hélio olha para ele,
sem reagao e segue fazendo o carregamento do 6nibus. Tales entdo senta em um dos
bancos do 6nibus. Andressa tenta levantar uma caixa de objetos para p6r no 6nibus,
sem sucesso é auxiliada por Hélio e Tales. Agora todos se pdéem a postos, dentro do
Onibus*, sendo que Tatiana, o bebé da brincadeira, senta no colo de Andressa. Hélio
mostra onde cada um tem que sentar. Pede para Andressa trocar de lugar, dizendo que
o lugar da “mam&eQé na frente. Ela aceita e troca. Marcos e Tales sentam-se atras da
mae, e Hélio ocupa o lugar do motorista. Tatiana foge do Onibus e dirige-se ao colo da
professora. Andressa e Hélio vao ao seu encontro, dizendo que a levardo de 6nibus
para a escola. Hélio argumenta, ainda, que ela precisa voltar para casa porque depois
vai ficar escuro. Por fim, os pais* aceitam a saida da filha* da brincadeira, voltando para
o Onibus*, que é posto em movimento imaginario através de pantomimas e
vocalizagbes. Antes de sentar em seu lugar, Andressa avisa que quer descer no
hospital. Tales sai do énibus, pega o telefone que esta na casa de Andressa e leva-o
para outro canto da sala, comega a fazer ligagdes, falando de faz-de-conta. Andressa
pega a maleta, abre e escolhe uma seringa, a seguir, levanta-se do banco do “dnibusQe
faz sinal, indicando que quer descer. Hélio desloca-se de seu lugar indo até Andressa,
ele a avisa que a sua parada esta muito longe ainda. Hélio explica a colega que falta
ainda subir e descer muitas montanhas. Andressa avisa que, se ele ndo voltar para seu
lugar, o 6nibus vai bater. Andressa aguarda sentada ainda alguns instantes, depois sai
do 6nibus e vai ao encontro de Tatiana que esta no colo da professora. Andressa da-lhe
uma injecao, depois pega o termémetro na maleta e mede a febre* de Tatiana. Agora,
ela, parece brincar de ser a médica. Hélio sai do 6nibus se coloca-se ao lado de
Andressa. Ele pde a mao na testa da menina, parece querer ver se ela esta com febre.
Andressa avisa a professora que ela € a vovo de Tatiana. A professora concorda e

sorri. Andressa vé que Tales pegou o telefone de sua casa* e avisa Hélio, gritando e
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mostrando para resgata-lo. Hélio vai até o colega que, ndo quer entregar o telefone e
sai correndo. Hélio alcanga-o, inicia-se uma luta até que Hélio consegue resgatar o
telefone. Marcos esta ao lado de Andressa, ele pega o estetoscépio da maleta e
ausculta Tatiana. Marcos fica parado, fixando o émbolo do aparelho em varias partes
do peito da menina. Depois avisa que estd bom. Andressa pbée uma mascara de
dentista e aplica uma nova inje¢ao em Tatiana. Hélio pée um objeto, com formato de
uma meia esfera, embaixo da blusa de Tatiana na altura do peito. Depois, diz que ali
tem muito sangue. Marcos pega o telefone e diz a Andressa que vai ligar, avisando que
venham rapido (mas quem eu nao sei). Ele pega o aparelho e fala de faz-de-contas,
depois faz uma pausa como se estivesse ouvindo seu interlocutor responder e desliga.
Hélio tira de dentro da maleta uma baqueta de tambor, que finge ser um microfone, e
pede para a paciente, no caso Tatiana, falar que ela esta doente, com febre e que tem
dor. A menina pronuncia com a boca sons, falando de faz-de-contas. Hélio sai do lado
de Andressa. Andressa pega o microfone e pede para Tatiana falar* de novo. Hélio
dirige-se até a maleta e p6e uma mascara de dentista. Depois, pega o estetoscopio e
pede para a vovo deitar Tatiana. A seguir, envergando o corpo por cima da menina,
comecga a auscultar® varias partes de seu corpo. Enquanto isto, ele abre e fecha a
maozinha, parecendo imitar o pulsar do coragao. Ao final, diz que esta bom. Andressa
diz que Tatiana esta com uma bola de sangue muito grande, apontando para o objeto
escondido por Hélio embaixo da blusa da menina. Andressa diz que tem cheiro ruim e
que esta sujo. Hélio sugere que limpe. Marcos pega o telefone e diz que vai avisar
Tales rapido. Andressa mexe no objeto com a seringa, como se estivesse sugando
aquele sangue. Depois, pega o estetoscopio, ausculta novamente esta parte e diz que
esta bom. A seguir, diz que ela ja pode ir para casa. O tempo esgota- se, passou-se
uma hora, a professora reune as criangas e pede que organizem os brinquedos no
lugar e formem a fila para retornarem para sua sala. Antes disso, as criangas

despedem-se de mim com abragos e beijos.

9°Encontro: 27 de setembro de 2006
Local: Laboratorio de Aprendizagem Duragao: 43 minutos

Estavam presentes: Andressa, Hélio, Marcos e Tales.



158

As criangas entram, sentam no tapete, cada um faz seu nome e mostra seu sinal como
de costume, depois dirigirem-se para os brinquedos. Andressa sai correndo e pega no
armario uma varinha que tem uma estrela na ponta, como as varinhas que as fadas
usam nos contos de fadas. Ela danga em frente ao espelho, sacudindo a varinha, ela
executa movimentos leves enquanto sacode os bragos como se estivesse voando. Ela
sinaliza que é uma borboleta e voa usando o faz-de-contas. Tales tenta tomar a varinha
de Andressa, a professora interfere e ndo deixa. Andressa segue seu v6o imaginario
fazendo evolugdes com a varinha. Agora ela bate com a varinha na cabega dos colegas
como se os estivesse transformando em alguma coisa. E segue fazendo os gestos de
que esta voando. Em seguida, ela pega uma baqueta de tambor e, fingindo que € um
microfone, comeca a falar de faz-de-contas, emitindo vocalizagées com boca enquanto
voa. Isso dura algum tempo, até que ela se aproxima de Hélio que esta com um chapéu
tipico de bruxas, Hélio grita e assusta-a, Andressa sai correndo e Hélio vai atras. Tales
vai até o armario do teatro e escolhe uma saia para vestir e entra na brincadeira de
Hélio e Andressa. Marcos veste o paletdé e uma gravata e também comeca a correr pela
sala. Todos fogem de Hélio que avisa a professora que € um lobisomem. Hélio pde os
oculos de sombra. Andressa continua a fugir do lobisomem com o microfone da mao,
depois 0 abandona. Andressa deita-se em frente ao espelho e comega a olhar-se, isto
dura alguma tempo, a varinha esta ao seu lado. Depois, ela € assustada novamente por
Hélio, que da um grito e Andressa foge em disparada. Hélio consegue pega-la, mas
Andressa reluta e consegue livrar-se de Hélio. Andressa volta a se deitar em frente ao
espelho e ali permanece quieta por algum tempo. Marcos que esta de terno pde um
boné e os 6culos que Hélio estava. Tales pega no armario uma camisa do Inter e,
vestindo-a, comecga a imitar expressdes relativas a jogador de futebol. Depois, ele tenta
mexer com Andressa que esta ainda deitada em frente ao espelho. Hélio alcanca a
Andressa um batom, ela aceita e continua deitada. Hélio pega o estetoscépio de
brinquedo, e posicionando nos ouvidos, comega a auscultar as costas de Andressa, ele
fica com os olhos parados aguardando ouvir* algum barulho. Depois faz massagem em
Andressa que permanece imével. Hélio sinaliza a Tales que Andressa morreu. Tales

toma a varinha de Andressa que se levanta e sai atras dele, recuperando sua varinha.
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Hélio vai até Andressa e tenta retomar a brincadeira que estavam quando Andressa
estava deitada no espelho. Hélio diz a ela que ela morreu. Hélio ainda estava com o
estetoscopio pendurado em seu pescogo. Andressa, em frente ao espelho, pée batom e
nao responde nada a Hélio. Hélio continua a repetir que ela morreu. Andressa continua
a ensaiar truques de magica, utilizando a varinha, enquanto se olha em frente ao
espelho. Ela faz alguns passos de danga também, ela parece ainda representar a
borboleta. Andressa dirige-se a Marcos e combina com ele que assim que, ela o tocar
com a varinha, ele devera se abaixar. Em seguida, Marcos é tocado pela varinha e ele
se agacha no chdo. Andressa sorri e monta nas costas de Marcos que agora parece ser
um cavalo. Marcos sai andando pela sala com Andressa pelas costas, de repente ele
para e atira Andressa no chao, parece ter cansado. Marcos pede para que Andressa
saia de suas costas e faz uma expressdo de dor, mostrando a colega seus joelhos.
Andressa avisa a Hélio que é noite, mostrando a ele a gravura da parede da sala que
tem o desenho de estrelas e da lua. Hélio vai para o tapete e, pegando um martelo,
comeca a bater na parede. A professora avisa a ele que nao é para fazer isto. Tales
pega no armario do teatro os 6culos de sombra e um boné e olha-se em frente ao
espelho. Marcos torna a andar de quatro, imitando agora um cachorro, ele para em
cima do tapete, perto de Hélio. Andressa avisa-lhe que, quando tocar nele, ele devera
adormecer. Ela o toca com a varinha, e ele dorme no tapete. Hélio e Andressa o
arrastam pela sala, pegando-o por uma das pernas. Hélio afasta-se da brincadeira.
Andressa coloca o cachorro aos pés do espelho, ele permanece deitado. Andressa
tapa-o totalmente com um pano de forma a escondé-lo e depois pde mais roupas em
cima de Marcos. Andressa dirige-se a Hélio e pergunta onde estd o cachorro. Hélio
procura pela sala. Hélio diz que ele fugiu. Os dois olham para o monte de roupa onde
Andressa escondeu Marcos (o cachorro). Andressa sinaliza para Hélio, dizendo para
ele esperar. Andressa, empunhando sua varinha magica sobre o monte de roupa puxa
rapidamente o pano, fazendo o cachorro aparecer. Marcos sorri. A brincadeira termina.
Andressa fala a Hélio que agora eles sdao namorados, ela da inicio a uma nova
brincadeira. Andressa diz a Hélio que eles vao se casar. Hélio aceita. Andressa chama
Marcos para fazer o papel de padre. Os dois se dao as maos e simulam estar entrando

na igreja. Chegando ao altar, o padre Marcos j& esta esperando os “noivosO Hélio
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comecga a procurar em seu bolso do paleté as aliangas, eles as encontra, elas sdo de
faz-de-conta. Assim os noivos colocam as aliangas. Ao final da cerimbnia, o padre
abraga-os e cumprimenta. Entdo os noivos sorriem e, de bragos dados, preparam- se
para a saida da igreja. Eles caminham devagar e sorriem muito. Tales pega o chapéu
de bruxa e simula ser uma, pegando a vassoura, ele finge estar voando de faz-de-
conta. Ele sinaliza para a professora e para mim que vai voar bem alto. Andressa pega
o teclado e o telefone e vai brincar com eles em cima da mesa. Marcos, senta-se na
mesa com Andressa. Andressa faz sinal de carro para Marcos e comega a procurar as
letras da palavra “carroOno teclado, mostrando onde estdo a Marcos ela digita as letras
aleatoriamente, pois ainda ndo esta alfabetizada. Hélio pega um brinquedo e finge que
0 mesmo € uma camera e entao brinca de filmar os colegas, ele permanece assim por
algum tempo. Depois, ele abandona o brinquedo e tenta participar da brincadeira de
“teclarOcom Andressa. A colega ndo aceita sua presenca e pede para ele trabalhar
longe dela. Hélio ndo aceita e diz que ele quer brincar ali no teclado de computador. Ele
permanece observando Andressa brincar. Andressa pega o telefone que esta em cima
da mesa e comeca a falar de faz -de-conta. Depois pede a Marcos que esta com um
telefone celular na mao para ir para longe, pois ela quer falar com ele ao telefone.
Entdo ela solicita para o amigo ligar para ela. Marcos sai da mesa e fica passeando
pela sala com o celular no ouvido, parece estar numa ligacdo em que o interlocutor é
Andressa. Andressa faz varias vocalizagbes com a boca utilizando junto a LIBRAS.
Num dado momento, ela desliga o telefone. Marcos avisa Andressa (de longe) que vai
ligar de novo para ela. Ela atende em seu telefone e torna a falar com o colega de faz-
de-conta. Eles ficam nesta brincadeira por algum tempo. Hélio sinaliza a Andressa que
quer brincar de trabalhar no teclado de computador. Andressa pede a ele para que va
trabalhar bem longe dela e previne-o de que este teclado é dela e conclui dizendo que
esta ali estudando. Depois de alguns minutos, Andressa finalmente entrega o teclado e
o telefone a Hélio e avisa-lhe que pode brincar, mas previne-o de que deve ficar de
olho e cuidar os brinquedos para ela. Hélio pega o telefone e comega a vocalizar,
falando de faz-de-contas. Tales foi embora da sala, pois sua mae veio busca-lo visto
que ja se aproxima o horario de saida. Marcos sai pela sala, continuando a falar* no

celular. Andressa brinca no quadro-verde de desenhar. Ela desenha uma casa e depois
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sinaliza para mim que escrevera o nome embaixo do desenho, entdo escreve
aleatoriamente varias letras. Marcos tenta teclar junto com Hélio, este ndo aceita a
participagdao do colega e empurra sua mao do teclado. Marcos entdo fica quieto,
limitando-se apenas a observar Hélio. Hélio levanta da mesa, abandonando o teclado
de computador e o telefone. Marcos aproveita para brincar com os “brinquedosO
Andressa mostra que terminou o giz e pede um novo. Eu mostro a ela onde tem mais
giz, ela pega e, em seguida, continua seu desenho, apagando a seguir. Hélio e Marcos
escondem-se no armario. A professora avisa que terminou o tempo e solicita que eles

ajudem a colocar os brinquedos no lugar.

9% Encontro: 18 de outubro de 2006
Local: Laboratorio de Aprendizagem  Duragao: 43 minutos

Estavam presentes: Andressa, Hélio, Marcos e Tatiana.

Inicialmente, as criangas entram na sala, sentam no tapete e, como de rotina, cada um
executa seu sinal e nomes em LIBRAS. Depois, dirigem-se para os brinquedos.
Andressa se interessa-se por um brinquedo chamado “cubo magicoOque consiste num
cubo de borracha, onde uma das faces tem uma abertura para que seja enfiada a mao
da crianga que, usando o tato, tera que adivinhar o objeto que foi colocado ali dentro.
Andressa comecga a rodea-lo. Hélio pega o carrinho de bebé e comega a passear com
ele pela sala. Marcos e Taina por enquanto sé caminham pela sala, observando os
brinquedos e seus colegas brincando. Marcos pega no armario do teatro um paleto.
Andressa e Hélio decidem brincar de casa, eles comegcam entdo a montar o interior da
casa escolhendo objetos, roupas e brinquedos que colhem andando pela sala, a casa é
de faz-de-conta e localiza-se em cima de um tapete que estd encostado na parede.
Andressa pega um boneco e simula ser seu bebé e, pegando o carrinho de bebé, sai a
passear pela sala com ele no colo, empurrando o carrinho. Hélio pega um paleté no
armario mostra-me e faz sinal de que é bonito, depois atira ele dentro da casa. Tatiana
faz uma cambalhota no chdo, e em seguida, aproxima-se de Hélio e Andressa. Marcos
pega uma bolsa no armario, entrega a Andressa que pede que a guarde dentro da

casa. Marcos revira o bau de brinquedos. Tatiana engatinha pela sala. Hélio pega um
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prato plastico e faz sinal de que € de bolo, ele o entrega a Andressa, dizendo a ela que
depois ela vai fazer um bolo. Andressa guarda-o na casa. Tatiana desliza pelo chdo da
sala em cima de uma almofada. Andressa e Hélio fingem que um pequeno quadro
matematico que esta fixo na parede € o armario da casa, e ali Andressa diz a Hélio que
esta guardado o chocolate. Hélio complementa, sinalizando que o chocolate € do bebé.
Andressa aponta para uma das gravuras de pano que estdo coladas na parede que
consiste ser uma lua e avisa a Hélio que é noite. Os dois dirigem-se para Tatiana que
faz papel de filha deles nesta brincadeira, e falam a ela que € noite e que deve ir para
casa dormir. Tatiana foge engatinhando, e os “paisOvéo atrds dela e a capturam,
pegando-a pelas pernas e bragos, arrastam-na até a casa. Depois que os trés entram,
Hélio faz de sinal de que esta fechando todas as portas e janelas. Marcos ficou de fora,
ele esta de quatro no chao, parece ser o cachorro da casa. Marcos sinaliza que quer
entrar, mas Hélio previne-o que esta tudo fechado, depois se afasta dele. Hélio e
Andressa simulam estar dormindo. Marcos dorme em frente a porta da casa, imitando
um cachorro. Tatiana foge da casa, Marcos convida-a para brincar de cachorro. Tatiana
aceita, e os dois pdéem-se de quatro no chdo e assim saem caminhando pela sala.
Marcos aproxima-se da casa onde esta Andressa, ele tenta entrar na casa novamente.
Hélio sai da casa e avisa a Andressa que vai trabalhar. Tatiana atira uma haste de
plastico no chao e esta bate no nariz de Hélio que chora. A professora interfere
rapidamente, examinando se o nariz do menino estava machucado, depois o consola.
Depois de alguns momentos, Hélio para de chorar e continua a brincar. Ele e Andressa
saem a passear pela sala com o carrinho de bebé&, e Marcos (o cachorro) os
acompanha. Em determinado instante, Marcos afasta-se do casal e entra na casa
deles, erguendo a perna (igual a um cachorro), ele encena estar fazendo xixi na parede.
Andressa olha de longe, e dirigindo-se até a porta da casa, faz gesto de que esta
abrindo a porta, em seguida, apavora-se com o0 Xxixi e retira o cachorro de dentro da
casa, sendo ajudada por Hélio. Em seguida ela da falta do “chocolate*Oque havia
guardado no armario, ela diz que o cachorro comeu. Andressa pega uma vassoura,
afugenta o cachorro para longe da casa, ele foge para outro canto da sala e esconde-se
entre a estante de brinquedos e a mesa. Andressa avisa a ele que ali é a sua casa, e

depois sinaliza que ele morreu. E volta para casa junto com Hélio que a acompanhava.
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O cachorro volta até a casa de Andressa, mas nao entra. Andressa pega um boneco e
comega a embala-lo no colo como um nené. Hélio vai até o bau e pega um gato de
pelucia e acomoda-o dentro de casa, em seguida, sinaliza a Marcos (o cachorro) que
fechou a porta. Marcos se aproxima e levantando a perna simula estar fazendo xixi em
frente porta, depois faz sinal a Hélio de que ali € a rua, e afasta-se, escondendo-se
embaixo da mesa. Depois, ele volta a se aproximar da casa, Andressa chama Hélio, ele
diz a Marcos que a porta esta fechada. Marcos fica com um pé dentro da casa e o outro
fora. Hélio percebe que Marcos n&o respeita o “faz-de-contaQ pois de nada adianta
avisa-lo de que a porta esta fechada! Sendo assim, Hélio acaba pedindo a intervengao
da professora na brincadeira. Ele sinaliza para a professora que o cachorro ndo pode
entrar, pois a casa esta fechada, em seguida, empurra o cachorro. A professora nao
interfere. Marcos morde Hélio de brincadeira, Hélio cai e finge estar morto,
permanecendo com os olhos fechados. O cachorro aproxima-se de Andressa que
passeia que empurrando o carrinho de bebé. Andressa da um beliscdo no rosto
(focinho) do cachorro. Marcos diz que doeu, olhando para a professora que nao
interfere. Andressa vai até Hélio que esta deitado, ela o observa. Marcos avisa a
Andressa que Hélio morreu, pois ele o mordeu. Hélio levanta a cabecga e explica a
mesma coisa. Andressa afasta o cachorro da casa, usando uma vassoura. Ela
afugenta-o até o outro canto da sala. Marcos volta a rondar a casa, Andressa avisa a
ele que “acabouQ fazendo o sinal correspondente em LIBRAS, é o fim da brincadeira.
Marcos n&o olha para o sinal de Andressa e sai em diregdo ao armario do teatro.
Marcos pega uma almofada com a boca. Tatiana pega o telefone e comecga a falar®,
emitindo algumas vocalizagdes com a boca. Tatiana parece estar falando a seu
interlocutor alguma coisa sobre Hélio, pois, enquanto fala, ela aponta para ele. Depois,
ela desliga o telefone e avisa a Hélio que ela telefonou para o médico. Andressa pega o
telefone e fica falando de “faz-de-contaOpor algum tempo. Tatiana avisa a ela que
chamou o médico para Hélio. Hélio permanece deitado, momentos depois, ele se
levanta. Marcos ainda € um cachorro ele se aproxima da casa onde esta Andressa e
pega um jogo que esta guardado la. Andressa chama Marcos e avisa-lhe que
“acabouQ fazendo o sinal correspondente em LIBRAS, ela parece estar se referindo a

brincadeira do colega ser cachorro. Marcos nédo responde, entdo pega um jogo e
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senta-se na casa e fica jogando. Hélio pega outro jogo e vai jogar em frente ao espelho.
Andressa desloca-se até Hélio e tira o jogo dele. Hélio fica bravo e reclama a
professora, falando em Portugués sé que com distor¢des na pronuncia, ele diz: - Eu
quero brincar! Eu mesma me surpreendi ao ver que Hélio sabia falar. A professora nao
interfere, ele vai para um canto da sala chorar. Andressa brinca com o jogo, sentada no
chdo por algum tempo. Tatiana aproxima-se de Andressa com o carrinho de bebé.
Marcos troca o seu jogo com Andressa. Hélio para de chorar e observa Andressa
brincar, deitado em cima do tapete e assim permanece por algum tempo. Tatiana deixa
o carrinho e dirige-se ao telefone, ela fala ali por alguns instantes, depois desliga.
Andressa abandona o jogo e coloca-o ao lado de Hélio, depois vai brincar com o
carrinho de bonecas. Hélio permanece quieto e ndo toca no jogo. Depois, aos poucos,
vai pegando o jogo e comega a brincar com ele. Andressa pega o cubo de borracha que
tem alguns objetos dentro. Ela pede para Tatiana enfiar a m&o no buraco do cubo e tirar
uma coisa. Depois, Andressa dirige-se a professora e pede que retire algo do cubo. A
professora diz que ali dentro tem uma cobra. A professora enfia a mao, mas o faz com
expressdes de medo do que pode sair dali. A seguir, Andressa solicita a Hélio que
ponha a mao no buraco do cubo e previne-o que ali tem uma cobra. Hélio pde a mao e
tira rapido com medo. Andressa pega dentro do cubo um batom e diz que ele € a cobra.
Ela faz um gesto que significa que esta cerrando a cobra ao meio. Depois, pde a cobra
(que na verdade é um tubo de batom) dentro do cubo novamente. Andressa solicita a
professora para que enfie novamente a mao dentro do cubo. A professora, que viu ela
partir a cobra de faz-de-conta, faz com o rosto expressdes de nojo e de repulsa
enquanto enfia a mao. Quando a professora tira a méo, ela fala a Andressa que a cobra
a mordeu. Andressa diz a professora que nao mordeu, porque ela esta morta, e o que
tem ali na mao da professora é s6 sangue. A professora limpa a méo de faz-de-conta.
Hélio pede para poér a mao, Andressa avisa que a cobra morreu, ele enfia assim mesmo
e pega o tubo de batom. Entdo, admirado, ele avisa a todos os amigos que ndo tem
nada de cobra, que é s6 um batom e complementa ainda dizendo que era mentira.
Andressa fica desconcertada e diz a ele que a cobra ja morreu e tira o batom da méo
de Hélio. Hélio fica com a tampa do batom na mao. Andressa pede a ele para devolver,

ele nega. Andressa reclama para a professora que faz algumas tentativas sem sucesso.
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Depois de algum tempo, a professora faz novas tentativas e, entdo, o menino devolve a
tampa do batom a Andressa. Tatiana pega na estante um jogo matematico referente a
tabuada e convida os amigos para jogar. A professora avisa que este jogo ndo é para
criangas pequenas, mas para criangas maiores. As criangas insistem em querer ver o
jogo por dentro, a professora deixa, mas logo eles o abandonam. Hélio acha um sapato
de boneca e insiste em calga-lo no pé de Andressa. Ela diz a ele que € muito pequeno,
Hélio concorda e desiste. Andressa comega a dangar em frente ao espelho. Hélio
convida todos para brincarem de 6nibus. Todos comegam a organizar as cadeiras em
um fila Unica que é o énibus. Hélio vai até o bau e pega um disco plastico e usa como
direcdo do 6nibus, pelo jeito, ele sera o motorista. Hélio senta na primeira cadeira e
pde-se a fazer gestos corporais e vocalizagdes, querendo indicar que o 6nibus esta em
movimento. Tatiana, Andressa e Marcos estdo sentados no interior do 6nibus. Andressa
avisa a Hélio que quer descer na escola, a menina faz sinal a professora para que ela
se dirija para um canto da sala, simulando que ali é a escola. A professora obedece.
Andressa pega Tatiana pela méo e sai do 6nibus. Tatiana leva consigo uma maleta
que, neste caso, € a sua lancheira. Andressa pega um prato de bolo e, entregando-o a
professora avisa que ela fez um bolo porque a filha esta de aniversario. Andressa pede
que, depois, a professora corte o bolo imaginario. O tempo de gravagao esgota-se e

terminamos a sessao.
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