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RESUMO

A personagem do texto dramatico constitui-se por meio do que revela de si e da sua
relacdo com o(s) outro(s) dentro da obra, para representar a visdo de mundo do
autor. Domingos José Goncalves de Magalhdes, baseando-se na vida e obra do
comediografo Antonio José da Silva, o Judeu, escreveu a tragédia Antonio José ou
O Poeta e a Inquisicdo, cujo protagonista constréi-se nhum confronto rigido com a
realidade, convergindo para a concepc¢ao dialégica de sujeito engendrada por
Mikhail Bakhtin. Este trabalho tem como objetivo o estudo da construcdo do caréater

da personagem Antonio José, com vistas ao exame da cosmovisdo do tragediografo.

Palavras-chave: Dialogismo; personagem; visdo de mundo.



ABSTRACT

The drama character is created by the way it reveals itself and its relationship with
the other characters, in order to represent the author’s point of view. Domingos José
Goncalves de Magalhaes, based on the comedy author Antonio José da Silva, the
Jewish’s life and work, wrote the tragedy Antonio José ou O Poeta e a Inquisicédo,
where the main character is built up in the context of a strict conflict with reality,
converging to Bakhtin’s concept of the dialogic subject. This research aims to
investigate how the main character is built up in the play and also how the author’s

worldview can be seen in its relation with the character’s ethos.

Keywords: Dialogism; character; worldview.
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1 - INTRODUCAO

A histéria do protagonista Antonio José, da pec¢a Antonio José ou
O Poeta e a Inquisicdo (1836), de Domingos José Goncalves de
Magalhdes (1811-1882), introdutor do movimento romantico no Brasil
e fundador do teatro nacional, pretende constituir um dialogo com a
biografia do comediografo brasileiro Antonio José da Silva, o Judeu,
(1705-1739), morto pela inquisicado portuguesa por judaizar.

Intitulada tragédia, a obra, em cinco atos e contando com cinco
personagens, reconstréi os ultimos momentos da vida do Judeu, ou
seja, as vinte e quatro horas gque antecederam a sua prisdao nos
carceres do Santo Oficio. Nessa trajetoria curta e de perseguicao
acirrada, o protagonista Antonio José revela uma retdrica afinada, que
propicia o reconhecimento, pelo leitor, das facetas do drama, cuja
fabula “[...] combinacdo dos atos [...]” (ARISTOTELES, s/d, p. 248)
leva o leitor/espectador a repensar a discriminacdo e a repressao,
analisar a conjuntura politica, social, econémica e moral da nacao
brasileira em formacado, rever questdes estéticas e, principalmente,
refletir sobre a figura do artista na sociedade, independentemente do
lugar e tempo onde este esteja.

Essa personagem, inserida num texto dramatico, constitui-se por
meio do que revela de si e da sua relagcdo com o(s) outro(s) dentro da
obra para representar a visdo de mundo do autor. Se apreendida como
“sujeito de um discurso” (UBERSFELD, 2005, p. 74), pode, entéo, ser
associada a nocao de ser dialégico, que, segundo José Luiz Fiorin
(2006, p. 55), constroéi sua “[...] subjetividade [mediante] [...] conjunto
de relagdes sociais de que participa [...]”. Nesse sentido, Antonio José
estrutura-se através de oposi¢cfes as outras personagens em meio a
vOozes sociais que se entrecruzam no universo em que esta inserido.

Com base nesse modo de encarar a personagem - a luz do

dialogismo e do conceito de sujeito, de Mikhail Bakhtin — analisa-se a
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construcdo do ethos do protagonista Antonio José na tragédia Antonio
José ou O Poeta e a Inquisicdo, com vistas ao exame da concepcéao
de homem implicita na obra, segundo a visdo do autor.

Com essa tragédia, Goncalves de Magalhdes convida o
leitor/espectador ndo sO0 a assistir ao marco de fundacdo do teatro
nacional, mas também a se localizar dentro do movimento roméantico
(com o frescor europeu), que chegava ao pais num momento de
transicdo em todos os sentidos. Essa adverténcia feita pelo autor esta
presente no discurso do protagonista, com o qual se identifica. Pode-
se esbarrar na indignacdo ou no didatismo do autor, ansiando por ser
compreendido pelo publico, em todos os atos da peca.

Goncalves de Magalhaes foi o fundador do teatro nacional, disso
ndo se pode duvidar, mas o fez menos por patriotismo do que por
necessidade de colocar o Brasil na posicao de produtor de cultura, na
tentativa de liberta-lo da mesquinha e avara educacdo herdada de
Portugal. Fez como muitos escritores que transitaram pelos varios
géneros literarios e, subsidiado pelo imperador, escreveu poesia,
prosa, épica, teatro, ensaios, etc.

Pode-se pensar, analisando a construcdo do protagonista na
peca Antonio José, que 0 autor aproveita para colocar na fala dessa
personagem, ao longo de sua constru¢cdo, uma série de temas sobre
0s quais se deve refletir, mas ndo leva a cabo nenhum deles, ndo opta
por um para discuti-lo profundamente. Na obra, Goncalves de
Magalhdes parece querer polemizar, a comecar pelo titulo Antonio
José ou O Poeta e a Inquisicdo, em que o “ou” alternativo encadeia
elementos que remetem a tematicas diferentes: “Antonio José da
Silva”, personagem histérica envolvida numa atmosfera de abuso de
poder, e “o poeta e a Inquisicdo”, que também aborda uma série de
problemas ligados a arte, a literatura e ao artista na sociedade.

Subjacente a esse desenvolvimento tematico, Ié-se uma visao de
mundo predominantemente tragica, apesar de, por momentos,

esperancosa, que determina a personagem. O autor constréi um ser
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que, sendo cacado, ndo perde de vista a relacdo com o outro para se
constituir. Tal sujeito constrdi-se mediante revelacdes de si e dos
outros — e os outros, por meio de revelacdes dele —, e se afigura como
o0 que Bakhtin denominou de sujeito dialdgico.

A personagem Antonio José ndo esta sozinha e ela e ndo se
constroi a revelia do meio em que esté inserida, por isso ndo pode ser
vista isoladamente das demais personagens e da estrutura em que foi
colocada, até porque um texto teatral € uma constante de conflitos e
estes se dao nas diversas relacdes entre esses seres ficticios que sao
as personagens. Contudo, correndo o risco de desembocar numa
limitacdo, o objetivo principal deste trabalho é o estudo do
protagonista.

Questdes referentes a inquisicdo portuguesa, ao judaismo e a
ética — todas relacionadas ao tema da peca de Magalhdes — estarao
diluidas ao longo do trabalho e ndo terdo um capitulo a parte por nao
estarem no primeiro plano desta pesquisa. As analises e conclusdes
podem constituir material de consulta para interessados no assunto
tratado, uma vez que o comediografo Antonio José da Silva, o Judeu,

por sua vida e obra, vem despertando interesses de dramaturgos.
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2 - DOMINGOS JOSE GONCALVES DE MAGALHAES: DE
INTRODUTOR DO MOVIMENTO ROMANTICO NO BRASIL A
TRAGEDIOGRAFO

Reconhecido como reformador da literatura brasileira, Domingos
José Goncalves de Magalhdes (Rio de Janeiro, 1811- Roma, 1882)
viveu sua juventude e maturidade numa época de efervescéncia
politica, econ6mica, social e cultural, gracas a permanéncia da corte
portuguesa no Brasil (1808-1821). Filho de Pedro Goncalves de
Magalhdes Chaves, de ilustre ascendéncia portuguesa, e de mae
brasileira, p6de sair do pais inUmeras vezes a estudo ou a trabalho e
retornar quando desejasse, pois sempre foi patrocinado pelo
Imperador.

Imbuido de um espirito patridtico, lutou para ver tradi¢cdes e
valores brasileiros reconhecidos. Influenciado pela literatura européia
(italiana, francesa e portuguesa), transformou a literatura brasileira,
até entdo submetida as atrasadas condi¢cdes coloniais (se comparada
a revolucéo literaria romantica que se processava na Europa), visando
a “substituicdo do estilo classico” (CASTELLO, 1961, p.5). Nesse
periodo, a literatura brasileira passou de colonial a auténoma,
buscando circunscrever-se a uma nacionalidade e definir sua
identidade.

Conviveu com Francisco Sales Torres-Homem, Antonio Feélix
Martins, Manuel de Araujo Porto-Alegre, Debret (de 1833 a 1836), e,
sob influéncia deste, “comecou um curso de Belas-Artes na Academia
do Rio [...] Preferiu a carreira médica, diplomando-se em 1832, ano de
suas Poesias, ainda arcadicas”. (BOSI, 1978, p. 106).

Gongalves de Magalhdes desenvolveu amplamente sua carreira
politica: exerceu a diplomacia em Paris, nos Estados Unidos, em
Buenos Aires, na lItalia, na Russia, na Espanha, na Austria, no
Vaticano e em Santa Sé. Viveu em Viena durante oito anos como

ministro residente. Recebeu titulo de Bardo de Araguaia e, depois, de
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Visconde de Araguaia (1876). Foi secretario de governo (de Caxias),

deputado-geral do Rio Grande do Sul,

onde foi conservador: secretario de Caxias no Maranhéo
apoOs a repressdo da Balaiada; governador e deputado do Rio
Grande do Sul depois dos Farrapos. Cada vez mais ligado a
D. Pedro IlI, é este quem I|he edita o poema épico A
Confederacdo dos Tamoios (1857) e quem sai a campo para
defendé-lo das invectivas de Alencar. O Imperador fé-lo
Bardo e Visconde de Araguaia. (BOSI, 1978, p. 106).

Cursou (1833-1836) e ensinou (1838-1841) filosofia. No Brasil,
teve aulas dessa disciplina com Monte Alverne e, no Colégio de
Franca, com Jouffroy. Foi influenciado por Victor Cousin, Young,
Harvey, Klopstock, Sousa Caldas e pelos arcades portugueses. Em
1836, Goncalves de Magalhdes viajou para a Bélgica, e Waterloo lhe
inspirou o seu melhor poema, “Napoledao em Waterloo”. Nessa época
fundou a Niterd6i - Revista Brasiliense (com Porto-Alegre e Torres-
Homem), destinada a divulgacdo de ensaios cientificos e artisticos.

Conforme Antonio Candido (2004),

[...] o titulo indigena, Niterdi, equivalia a um programa
nativista, e no primeiro numero Domingos José Gongalves de
Magalhdes (1811-82) publicou, retomando Denis, o “Ensaio
sobre a histéria da literatura brasileira”, no qual tragava o
programa renovador, completado pelo do prefadcio do livro
gue publicou no mesmo ano, Suspiros Poéticos e Saudades,
considerado pelos contempordneos o ponto de partida da
transformacéo literaria e iniciador da literatura propriamente
brasileira. (p.24)

Tal revista apresentou os propésitos do brasileiro empenhado
em mudar o cendério literario do pais. Nesse mesmo ano, lan¢cou seu
segundo livio de poesias - Suspiros Poéticos e Saudades -
“reconhecido pela critica como inaugurador do Romantismo no Brasil.”
(CASTELLO, 1961, p. 4) Em 1837, traduziu Otelo, de Jean-Francois
Ducis; Oscar, o filho de Ossian, de Antoine Vincent Arnault, e
Aristodemo, de Vincenzo Monti. Também colaborou com a revista

literaria Minerva Brasiliense (1843-1844), em que publica, nos
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nameros 9 e 10, a novela Amancia (considerada “fraca, inconsistente”
por José Aderaldo Castello) (1961, p.15).

Dentre suas obras estdo: Epistola a Marilia, de 1827 (primeira
composicao poética), de estilo arcadico, Poesias, de 1832 (seu
primeiro livro), Suspiros Poéticos e Saudades, de 1836 (obra que
consagra o Romantismo no Brasil), A Confederacdo dos Tamoios, de
1856 (poema épico defendido pelo imperador e criticado por José de
Alencar), Obras completas, do periodo de 1864-1876 (poesia, teatro,
filosofia, ensaios) — em que se reunem odes saficas e pindaricas,
cantatas, églogas, nénias, elegias, sonetos, epicédios, liras,
epistolas, séatiras, epigramas, elogio dramatico, apdlogo, e um
poemeto "As noites Melancélicas" — e Revolugcdo da provincia do
Maranh&o, em 1841 (relato de sua campanha com Caxias). Merecem
destaque seu ensaio Discurso Sobre a Histéria da Literatura do Brasil
e seus trés volumes de filosofia: Comentarios e Pensamentos, Fatos
do espirito Humano e A Alma e o Cérebro.

Em sua poesia, focaliza

[...] temas e motivos romanticos, subordinados a reflexdes
sugeridas pelo espiritualismo filoséfico [...] [aprendidos com]
Frei Francisco de Monte Alverne e nos cursos que frequentou
em Paris ou no conhecimento de Jouffroy e Victor Cousin. As
reflexdes sobre Deus e a natureza se ajustam as
consideracdes sobre o poeta e a poesia, o sentido divino de
sua inspiracdo e o objetivo moralizador de sua obra; canta a
infancia, a mocidade e a velhice, assim como se julga infeliz
e sofredor; glorifica o passado histérico ou exprime saudade
da péatria distante, exalta a amizade, a justica, a liberdade, e
decanta a Patria. Ou entdo, ainda revivendo a ja
ultrapassada ‘poesia dos tumulos’, dos albores do
Romantismo, pondera a condicdo efémera do homem,
exacerba-se, numa lamentacdo funebre, e aspira a morte
como uma libertacdo. (CASTELLO, 1961, p. 10)

A poesia de Goncgalves de Magalhdes transita pelos campos da
filosofia, do espiritualismo, da moral, recorre a elementos da natureza,
abarca as diferentes etapas da vida humana, lida com a liberdade,
resgata o passado histérico, critica o presente e vé na morte a

solugédo para os problemas humanos.
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Com o poema épico A Confederacdo dos Tamoios, em que €
narrada a batalha dos tamoios confederados, aliados aos portugueses
para combater os franceses, em meados do século XVI, o poeta revela
seu desejo de glorificar o passado de sua péatria, seu sentimento
antilusitano e sua formacdo neoclassica. Apresenta mais
caracteristicas dos modelos tradicionais que tragos inovadores.

Escreve o poema em

[...] dez cantos, escritos em versos decassilabos
predominantemente brancos, as vezes rimados, em
estrofacéo livre; abandona 0 maravilhoso pagao,
substituindo-o, porém, pelas sugestfes do feiticismo
indigena, o que ja se nota no Uruguai de Basilio da Gama; e
apresenta divisdo em partes, conforme agora o modelo
quinhentista. [...] (CASTELLO, 1961, p. 10)

Apesar de ser considerado por Frei Francisco de Monte Alverne,
na citacdo de José Aderaldo Castello (1961, p. 12), um poema “[...]
patriotico, religioso e moralizante [...]” e pelo proprio José Aderaldo
Castello (1961, p.12) “[...] uma [obra] mediocre, como de resto toda a
producao literaria de Magalhaes, consistindo seu valor no sentimento
e nas intengbdes reformadoras do escritor. [...]", A Confederacao dos
Tamoios revela um grande sentimento patridtico e antilusitano devido
empenho em buscar raizes verdadeiramente brasileiras.

Tais intencdes reformadoras ja figuravam no “[...] seu mediocre
livro de estréia, Poesias (1832), [...] rotineiramente neoclassico, mas
[com] o toque nacionalista do tempo: patriotismo aceso e celebracéo
da liberdade politica, banhados na embriaguez da cidadania recente.”
(CANDIDO, 2004, p. 24) Em outras palavras, desde que se prop6s a
fazer literatura, o poeta ja revelou, em suas obras, inquietacdo pela
liberdade e futura autonomia da nacao.

A discussdo acerca da posicao de Goncalves de Magalhaes
como autor de primeira categoria da poesia e da épica torna-se menos
relevante quando se trata do objetivo desse dramaturgo, frente a

nacionalizagdo do teatro brasileiro, cujos “[...] propdsitos [...] [eram]
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criar um teatro de legitima expressdao nacional, contando, no caso,
com a colaboracdo do grande ator da época Jodo Caetano [...]7
(CASTELLO, 1961, p. 12) Juntos promoveram o teatro nacional,
estreando com a tragédia Antonio José ou o Poeta e a Inquisicdo. E,
no ano seguinte levam ao palco a tragédia Olgiato.

Antes de Goncalves de Magalhédes, de Jodo Caetano, Porto-
Alegre e Martins Pena, a rigor nao podemos falar em teatro
nacional, compreendendo-se nesta expressao, o autor, a
obra, o ator ou companhia, o edificio adequado a
representacdo e o publico realmente interessado. [...] (1961,
p. 13)

Antes de Magalhdes e Jodo Caetano, o publico interessava-se
por “[...] dramas febricitantes, o que viciava a imaginacdo e a
sensibilidade [...]"” (lbid., p. 13) e por traducBes feitas por escritores
como Souza e Silva, Lemos Magalhdes e até por Goncalves de
Magalh&es, dentre outros.

Magalh&es desde cedo imprimiu em suas obras as marcas do
nacionalismo efervescente, por isso tem seu lugar garantido quando
se trata da fundacdo da Literatura Brasileira propriamente dita,

principalmente do teatro nacional.

O papel de Goncalves de Magalhaes no teatro brasileiro foi,
sobretudo, o de dar consciéncia e impulso orientador a uma
aspiracdo intima do pais, quando chefiou o grupo literario
gue introduziria entre nés o Romantismo. [...] Os méritos
propriamente artisticos do pioneiro ndo entusiasmam a
critica posterior, embora ninguém l|he recuse a importancia
histérica. (MAGALDI, s/d, p. 33)

Para Alfredo Bosi (1978, p. 106), Gongcalves de Magalhédes faz
parte do grupo dos autores medianos: “Coube a alguns escritores de
segunda plana a introdu¢do do Romantismo como programa literario
no Brasil.” Essa aparente desqualificagdo, porém, transforma-se em

excelente qualificacdo para esse artista, quando Antonio Candido
(2004) afirma que:
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O comedimento de Magalhaes contribuiu para dar ao nosso
Romantismo inicial um ar de respeitabilidade, que
tranquilizou a cultura oficial e evitou choques, operando uma
transicdo branda e quase sempre trivial, na qual pareciam
importar principalmente o desejo de autonomia e o
sentimento patriético, bem-vindo por todos. Por isso é
impossivel dizer que esse Romantismo inicial foi sobretudo
programético e conviveu bem com a tradigdo. (p.26)

Goncalves de Magalhdes ndo escapa a critica mordaz de
Aderaldo Castello no que se refere a qualidade de suas obras, mas
nao se duvida da importancia desse autor para a literatura brasileira,
principalmente de seu comedimento, na visdo de Antonio Candido.

O artista escreveu apenas duas obras para o teatro: Antonio
José ou O Poeta e a Inquisicdo (1836) e Olgiato (1839). A primeira
tragédia — inspirada nos ultimos momentos da vida de Antonio José da
Silva, o Judeu, (1705-1739) - foi escrita para inaugurar o teatro
nacional (1838) — e sera examinada mais detalhadamente no capitulo
a seguir.

A segunda peca, cujo argumento € o tiranicidio do duque de
Mildo (1476) Galeazzo Sforza por trés jovens que desejavam libertar a
patria, foi escrita para ser representada em ano comemorativo da
Independéncia do Brasil, 7 de setembro de 1839, no Teatro de S.
Pedro de Alcantara.

Olgiato é também uma tragédia em cinco atos, como Antonio
José. A acao, envolvendo sete personagens de diferentes classes
sociais, se passa em Mildo em 1476. Nesta obra, destituir o tirano do
poder € uma questdao de honra para Olgiato, Carlos Visconti e
Lampugnano que, sob formac&do e orientagcdo do mestre Montano,
pdem em pratica os desejos da Divina Providéncia, como diz Olgiato,
ao expor seu plano de libertacdo da patria: “Ndo € o homem que se
vinga de outro;/ E a causa do povo e da justica./E eu talvez seja
apenas o instrumento,/ O 6rgdo da divina Providéncia.” (MAGALHAES,
2005, p. 164)
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A peca Olgiato, ambientada no continente europeu, em nada
remete as tematicas nacionais. O autor segue os padrbes classicos no
que diz respeito ao numero de atos, concentracdo das acbes e a
trama simples e o Ultimo ato é reservado ao assassinato do duque.

Tanto em Antonio José quanto em Olgiato, podem-se notar
falhas na construcdo do enredo da peca: na primeira, desvia-se
abruptamente a linha dramatica ao atribuir a perseguicdo do
protagonista a motivos particulares do frei ciumento; na segunda,
apresentam-se os jovens Olgiato e Angelina repentinamente casados
no ultimo ato. No entanto, h4d de se reconhecer o mérito de Goncgalves
de Magalhdes nas discussbes filoséficas, éticas e estéticas
levantadas em ambas as pecas.

Esse autor foi um homem das letras. Sua trajetdria indica que,
apesar de ter estudado medicina, artes plasticas e ter sido politico
participativo, foi a literatura que mais se dedicou. Suas insatisfacdes,
incObmodos, anseios por um Brasil onde o poeta fosse mais patriota e
menos interessado no que era estrangeiro ficaram gravados em suas

producdes literarias.
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2.1 — Gongalves de Magalhdes e o texto dramatico: a busca por

uma nova estética

No periodo da permanéncia da corte portuguesa no Brasil (1808-
1821) a politica de D. Jodo VI foi favoravel ao espirito de
nacionalidade que se formava no pais. A abertura dos portos e a
elevacdo do Brasil a categoria de Reino Unido (1815) despertaram os
sentimentos patridticos dos brasileiros. Ser brasileiro, nesse cenario,

era motivo de orgulho.

[...] A abertura dos portos ao comércio livre, aos novos
direitos politicos e ao incremento econdmico, somou-se a
criacdo de bibliotecas, museus, jornais e escolas superiores,
e o0 incentivo da vida artistica, dentro da qual o teatro se
tornaria de fato uma atividade regular. (MAGALDI, s/d, p.33)
Houve investimento na agricultura, no comércio, na criacao de
museus, estimularam-se a criacdo de peridédicos e a publicacdo e
comércio de livros, reformou-se o0 ensino, estimularam-se as
atividades artisticas, principalmente a arte dramética, que, com
Gongalves de Magalhdes, culminou com a formacdo do teatro
nacional.
O Romantismo, movimento estético originario da Alemanha do
fim do século XVIII, caracterizado pela valorizacdo da emocao sobre a
razdo e do choque entre o individuo e sua realidade, coube
perfeitamente a época de reforma literaria paralela a reforma politica,
social e econdmica por que passava o Brasil.
Esse movimento (Franca, 1822-1824; Portugal, 1824; Brasil,

1836 -1860)

[...] consistiu numa transformacdo estética e poética
desenvolvida em oposicao a tradicao neoclassica
setecentista, e inspirada nos modelos medievais. [...] [tal]
movimento estético [foi] traduzido num estilo de vida e de
arte, que dominou a civilizacdo ocidental, durante a metade
do século XIX. [...] (COUTINHO, 1995, p. 140).
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Sua tematica exprimia o individualismo e o sentimentalismo do
homem, mas também buscava inspiracdo menos pessoal na expresséao
de tradicdes e valores historicos nacionais. Nesse sentido, a patria
oferecia campo fértil para a literatura (épica, lirica, dramética, etc.).

O género dramatico, durante o Romantismo,

[...] virou-se para o passado nacional e para a historia
moderna em lugar da antiguidade greco-latina, em busca da
forma nova, a ‘cor local’, os costumes, base da realidade e
caracteristica essencial da sociedade [...] misturou o verso e
a prosa. (COUTINHO, 1995. p. 150)

No teatro, deixou-se de focar fatos relacionados ao passado da
civilizacdo para tratar do passado da propria nacdo brasileira. A
contemporaneidade também se tornou alvo de narrativas dramaéticas,
ou seja, os olhares que estavam voltados ao longinquo passaram a
buscar as cercanias, o pitoresco e a cor local. E essa transferéncia de
teméatica foi expressa sob outra forma. Antes, usava-se 0 Vverso,
agora, mesclam-se verso e prosa.

No teatro, houve basicamente

[...] uma revolucdo dréastica [...] [segundo] Van Tieghem,
[ocorreu a] destruicdo da tragédia como género fixo e
consagrado por leis imutaveis, e [...] [edificacdo do] drama
de estrutura e forma livres e diversas, melhor apropriado as
tendéncias do espirito do século. (1995, p. 150)

Diante do momento de transicdo por que passava a nacao, e
principalmente pela nova concep¢cdo de homem, a substituicdo da
tragédia em sua forma rigida pelo drama de forma livre, alinhou-se
melhor ao predominio de um pensamento mais livre.

O drama relacionado ao tipo de peca de teatro romantico € uma

[...] espécie de mescla de tragédia e comédia [...] [segundo
Hegel] o drama nao é apenas justaposicdo de tragédia e
comédia. E, sim, alguma coisa mais, alguma coisa além, que
resulta do produto de ambas. Diz ele que, no drama, 0 que
se faz é aparar as saliéncias de ambos o0s géneros
precedentes, obtendo assim um género novo. Nele, a
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personagem subjetiva da comédia, ao invés de agir com a
desproporcao cbémica, faz-se penetrar da seriedade dos
caracteres firmes e lanca-se ao enredado de colisdes no
gual, através da sua vontade consciente, buscara o seu fim,
gue pode ser mais ou menos feliz. [...] Ndo se busca mais a
‘queda da felicidade ao infortunio’ de Aristételes nem,
necessariamente, a obra teatral devera ter um fim feliz. O
gue acontece é que, ainda que ocorra um resultado oposto
ao desejado pelo protagonista, por exemplo, a existéncia
humana tem suas retribuicdes, suas compensacdes.
(PALLOTTINI, 1989, p. 32-33).

O drama, como qualificativo de um género em particular, foi
usado no século XIX na Franca para referir-se ao drama roméantico, o
qual se apresenta como um género intermediario entre a tragédia e a
comédia. Tal género, ao agregar elementos tragicos e coémicos, acaba
tornando-se um novo género, aquele que tenta dar conta de
representar o que é humano, ndo representando a total felicidade e
nem a total infelicidade, mas procurando um meio termo entre esses
estados.

As personagens da tragédia, em sua maioria, possuem estreita
ligagdo com o divino, com as forgcas da natureza, com as paixdes
referentes a moralidade humana de modo geral — e ndo a paixao
individualizada. Renata Pallottini (1989, p. 34) afirma que “[...] [as
personagens da tragédia classica agem da forma como agem] porque
obedecem a motivac6es maiores, motivacdes que a ligam ao divino, as
exigéncias do campo moral mais vasto e profundo, com as
determinacdes da fatalidade ou de suas préprias culpas”. A
personagem classica esta perfeitamente integrada consigo mesma,
com seu carater humano, de forma que, fortalecida, distancia-se de
conflitos interiores que desestruturam sua vida exterior.

Por sua vez, a personagem do drama é fragmentada: nédo se liga
mais ao divino e afasta-se das forgas da natureza, “ndo consegue
ser”. (1989, p.33) Suas caracteristicas particulares sao realcadas e ha
espaco para a individualidade, mas seus conflitos interiores perturbam
a vida exterior.

No que tange a forma,
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a tragédia moderna apropriou-se, desde o seu principio, do
conceito de personalidade e subjetividade dos seus
personagens, que agem, agora segundo razfes suas,
coerentes com a sua construcao psicolégica (e moral, social,
até fisica). Sao individuos, feitos desta e daquela forma, néo
mais forgcas morais personificadas. (PALLOTTINI, 1989, p.
35. Grifos da autora)

bY

No drama, em oposicdo a tragédia classica, as personagens
revelam mais suas razdes, seus pensamentos particulares, ou seja,
algo mais pessoal em vez de apenas representarem uma forca
superior ligada a uma moral coletiva.

Em Do grotesco e do sublime (2002, p. 40), Victor Hugo
caracteriza o drama da seguinte maneira: “Shakespeare, € o drama; e
o drama, que funde sob um mesmo alento o grotesco e o sublime, o
terrivel e o bufo, a tragédia e a comédia, o drama é o carater préprio
[...] da literatura atual.”

O filésofo atribui ao drama o carater de verdade por estar
relacionado diretamente ao real, em que se mesclam o sublime e o
grotesco naturalmente. Tais aspectos ora se aproximam, cruzando-se,
ora se afastam, mas se harmonizam, apesar de serem contrarios.

Para Victor Hugo (2002, p. 49),

[...] os homens de génio, por grandes que sejam, tém sempre
sua fera [seu medo, suas fraquezas] que parodia sua
inteligéncia. E por isso que entram em contato com a
humanidade; é por isso que sdo dramaticos. ‘Do sublime ao
ridiculo ha apenas um passo’, dizia Napoledo, quando se
convenceu de que era homem; [...] este grito de angUstia é o
resumo do drama e da vida.

Essa angustia é mais bem explicitada por intermédio do drama,
pois este revela ao espectador tanto o mundo interior (consciéncia,
solilbquios, apartes, mondlogos, cruzamento de problemas da vida e

da consciéncia) quanto exterior (discursos e acdes) da personagem,
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possibilitando a apreciagcdo de “um duplo horizonte” da personagem,
como afirma Victor Hugo (2002, p.70).

Para ele, a ligagcdo com a natureza deixa de parecer rigida, como
na tragédia, para se tornar algo inerente ao ser humano. Essa
conexdo com a natureza tornara o homem livre para revelar sua
fragmentacdo, seus conflitos individuais - porque isso é natural no
homem. E quanto mais o poeta mostrar os problemas vivenciados
pelos seres humanos, mais belo sera seu drama.

Além da preocupacao dos autores do drama com o homem a ser
representado, ha uma atencédo dirigida a forma, ao espaco e ao tempo
onde serdo colocadas suas personagens e as acdes a serem
realizadas por tais personagens. As unidades de tempo, lugar e acao
ndo sdo mais concebidas como algo fixo, uma vez que as acdes tém
seu tempo para serem desenvolvidas, em espacos necessarios e nao
obrigatérios e com uma duracdo propria. O tempo circunscreve-se a
ambientacdo do drama e a atmosfera dramética leva as marcas do
tempo, reconhecidas na chamada ‘cor local’.

Nessa nova concepcdo de teatro, os romanticos encontram o
modelo ideal para expressar melhor as suas angustias e inquietudes.
Assim como outros poetas europeus, Gongcalves de Magalhdes aderiu
ao movimento romantico em busca de uma reforma literéaria,
influenciado, sobretudo, pela literatura européia (italiana, francesa e
portuguesa). Prop6s uma reforma roméantica, mas, para isso, escreveu
uma tragédia nos moldes da estética classica.

A formacdo basica neoclassica do autor ndo foi suprimida pela
nova estética insurgente. Nota-se isso nas formas poéticas
predominantes em suas cria¢des, inclusive na peca Antonio José -
escrita em versos. O que faz é buscar um meio termo, aproveitar o
qgue ha de melhor em ambas as estéticas e uséa-las em favor da
criacdo. Para S4bato Magaldi (s/d, p. 33) “[...] [Magalhdes] colheu do
Romantismo o que lhe parecia mais aproveitavel, sem renegar,

contudo, o equilibrio dos padrbes classicos”.
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Diante de uma nova concepcdo de homem e de novos anseios
que precisavam ser satisfeitos, as nacdes européias modificaram suas
estruturas composicionais. No teatro, essa modificacao revelou-se
através da alteracdo da forma e da abordagem do conteddo das obras.
No Brasil, nacdo ainda a margem, engatinhando para uma
independéncia, valorizava-se o que vinha do estrangeiro. Nesse
cenario, Goncalves de Magalhdes propde um debate estético ao
compor uma obra que relne caracteristicas de ambos os géneros,
tragédia e drama, ja que visava provocar 0s poetas brasileiros a se
concentrarem nas riquezas nacionais e as valorizarem.

Se [...] meditassem [sobre a base moral da poética] os
primeiros poetas brasileiros, certo que logo teriam
abandonado essa poesia estrangeira, que destruia a
sublimidade de sua religido, paralisava-lhe o engenho, e o
cegava na contemplacdo de uma natureza grandiosa,

reduzindo-os afinal a meros imitadores. (MAGALHAES, 1865
apud CASTELLO, 1961, p. 95)

Envolvido no movimento de nacionalizacdo da arte literaria e
dramatica, Magalhdes incita os poetas brasileiros a deixarem de
apenas imitar o que é estrangeiro. Esse desafio toma dimensdes
maiores quando ele toma a frente do teatro nacional e comp®fe sua
tragédia Antonio José ou O Poeta e a Inquisicdo. Conforme Machado
de Assis (s/d, 227), o que ha nessa obra “[...] ndo é o resultado de
uma vocacao, mas simplesmente o resultado de um esforco

intelectual, de uma forma que nao é sua.”
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2.2 — Antonio José ou O Poeta e a Inquisicao

Cem anos apO6s a morte de Antonio José da Silva, o Judeu
(1705-1739), Goncalves de Magalhdes (1811-1882) escreveu a peca
tradgica (classificacdo dada pelo préprio autor) Antonio José ou o
Poeta e a Inquisicdo (1836), em cinco atos, ambientada na Lisboa de
1739.

Representada pela primeira vez no teatro da Praca da
Constituicdo do Rio de Janeiro, em 13 de marco de 1838, pela
companhia de teatro do famoso ator Jodo Caetano, Antonio José foi
um marco na dramaturgia brasileira.

Magalhdes explica, no prdélogo, que escreve sobre Antonio José
da Silva, o “Judeu" (comedidégrafo do século XVIII) por ser um
“assunto nacional”, afinal este nascera no Brasil. Assim, a partir desse
referencial historico, constroi a personagem Antonio José inserida no
contexto da Inquisicdo portuguesa — oficialmente abolida em 1820.

A acao da peca desenvolve-se ap6s a condenacdo de Antonio
José, que, para escapar da prisao e da morte, refugia-se nas casas de
seus Unicos amigos: primeiro, na casa da atriz Mariana, e em seguida
no paladcio do conde de Ericeira. Antonio teme o religioso frei Gil
(apaixonado por Mariana), que segue 0s passos do protagonista a fim
de conduzi-lo ao céarcere. O desfecho tragico concretiza-se na prisao e
na ida do Judeu as fogueira inquisitorial.

O momento de decadéncia sofrido pela sociedade portuguesa
referida por Antonio José em sua conversa com o conde — “Como vai
Portugal?/ [...] Era de corrup¢cdo e decadéncia!l.../ [...] Caminhamos
para a queda.” (cena Il, 3° ato) — opbfe-se ao que ocorria no cenario
brasileiro quando Magalhdes langcou a obra, pois o Brasil estava
vivendo um periodo de grande desenvolvimento em todos os aspectos:
social, politico, econdmico e cultural, devido a presenca da corte
portuguesa no pais. Nesse contexto, Magalhdes compds sua obra, por

ele intitulada tragédia, género que se “[...] propbde a imitar os homens,
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representando-os [...] melhores do que sao na realidade.”
(ARISTOTELES, s/d, p. 242),

No entanto, seja classificado como pré-roméantico ou iluminista
tardio, respectivamente por Edwald Cafezeiro e Carmem Gadelha
(1996), Antonio José pode ser analisado tanto a luz da tragédia
aristotélica quanto do drama romaéantico brasileiro — na esteira das
notacdes de Victor Hugo. O préprio Goncalves de Magalhdes da essa
pista ao dizer que sua obra ndo segue nem “o rigor classico e nem
desalinho romantico”. Assim, importa abordar a estrutura dessa obra a
luz da tragédia e do drama, pois apresenta elementos de ambos os
géneros.

A tragédia apresenta os seguintes elementos essenciais “[...] a
fabula, os caracteres, a elocucdo, o pensamento, o espetaculo e o
canto.” (ARISTOTELES, s/d, p. 248) os quais se desenvolvem dentro
das estruturas do prélogo, episodio, éxodo e canto coral,

compreendendo este uUltimo o parodo e o estasimo; estas
partes sdo comuns a todas as tragédias; outras séo
peculiares a algumas pecas, a saber, os cantos da cena [...]
(cantos funebres). O prélogo é uma parte da tragédia, que a
si mesmo se basta, e que precede o parodo (ou entrada do
coro). O epis6dio é uma parte completa da tragédia colocada
entre cantos corais completos; o éxodo (ou saida) é uma
parte completa da tragédia, apés a qual ja ndo ha canto
coral. No elemento musical, o parodo é a primeira
intervencdo completa do coro; o estasimo é o canto coral
donde sdo excluidos os versos anapésticos e 0s versos
trocaicos; a lamentacdo € um canto funebre comum aos
componentes do coro e aos atores em cena. (ARISTOTELES,
s/d, p. 257)

Ha fabulas, narrativas dramaticas, “sequéncia de fatos que
constituem o elemento narrativo de uma obra”, conforme Robert (apud
PAVIS, 2007), em que algumas ac¢cbes sao simples, outras, complexas,
compreendendo-se agao como “[...] tudo o que se passa no interior da
ficcdo, tudo o que fazem as personagens” (PAVIS, 2007, p. 5)

Acao simples é “aquela cujo desenvolvimento [...] permanece
uno e continuo, e na qual a mudanca nédo resulta nem de peripécia

nem de reconhecimento. Ja a acao complexa € aquela onde a
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mudanca de fortuna resulta de reconhecimento ou de peripécia ou de
ambos os meios.” (ARISTOTELES, s/d, p. 254). J4 a acdo complexa
apresenta o0s seguintes elementos: peripécias, reconhecimentos,

acontecimento patético ou catastrofe.

A peripécia é a mudanca de agdo no sentido contrario ao que
foi indicado e sempre [...] em conformidade com o verossimil
e necessario [...] O reconhecimento, como o nome indica, faz
passar da ignorancia ao conhecimento, mudando a amizade
em 6dio ou inversamente nas pessoas votadas a felicidade
ou ao infortanio [...] o acontecimento patético (catastrofe)
[...] é devido a uma ac¢do que provoca a morte ou sofrimento,
como as das mortes em cena, das dores agudas, dos
ferimentos e outros casos analogos. (ARISTOTELES, s/d, p.
255)

Em toda a tragédia hd o n6 e o desenlace. O n6 consiste
muitas vezes em fatos alheios ao assunto e nalguns que lhe
sdo inerentes; o que vem a seguir é o desenlace. [...] n6 [é]
a parte que vai desde o inicio até o ponto a partir do qual se
produz a mudanc¢a para uma sorte ditosa ou desditosa; e [...]
desenlace a parte que vai desde o principio desta mudanca
até o final da peca. (ARISTOTELES, s/d, 269)

Na peca Antonio José, a acdo € simples porque se desenvolve
de maneira continua, mas a mudanca decorre da peripécia, além de a
catastrofe decorrer de uma acao do protagonista: ter retornado a casa
da atriz Mariana para leva-la com ele a Holanda.

Antonio José esta dividida em cinco atos. No primeiro ato, com
oito cenas, sdo apresentadas as personagens Mariana — atriz —, sua
criada Luacia e, no final desse ato, Antonio José, o poeta perseguido.
Esse ato assemelha-se ao prélogo do teatro grego, pois as
personagens femininas, no ambiente intimista da casa de Mariana, e a
noite, comentam temas que serdo tratados pelo protagonista durante
sua fuga, como o papel e a profissdo do poeta na sociedade.

Tem-se tanto a opinido do artista - representado pela atriz
Mariana, que se sente discriminada pela sociedade -, como também a
opinido do povo, que rejeita esse tipo de profissional, o que se revela
pela voz da criada Lucia que, por comportar-se como confidente de

Mariana, funciona como uma espécie de coro evoluido do teatro grego
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e proximo do teatro classico francés. Estes sdo os primeiros tracos
caracteristicos que aproximam a obra de Goncgalves de Magalhdes da
tragédia grega.

No 1°. ato, quando Mariana e Lucia estdo em cena, 0 que se
focaliza no diadlogo delas é um tema geral, o da situacdo do poeta na
sociedade. Mariana usa sua situacdo para ilustrar a condi¢cdo do ator
e, ao mesmo tempo, também abre espaco para que LUcia demonstre
preocupacdes com o futuro de Antonio José. Mariana, no entanto, esta
firme em sua posicdo, revelando preocupacbes com a satisfacédo
pessoal que a arte dramédtica pode trazer ao artista, poeta ou ator.
Durante as falas dessas duas personagens, suas caracterizacdes
tornam-se evidentes: LlUcia, uma pessoa simples, analfabeta e fiel a
sua ama, e Mariana, uma atriz dedicada que nao teme revelar
angustias geradas pela profissdo. Enquanto as duas conversam,
percebem-se conflitos de opinides entre estas personagens femininas,
mas o grau de tensao é baixo.

No final da cena quatro, eleva-se bruscamente o nivel de tenséo
com a entrada de Antonio José agitado e solicitando auxilio para
proteger-se em casa de Mariana. Essa entrada d& inicio a histéria
tragica que “[...] imita as a¢cdes humanas colocadas sob o signo dos
sofrimentos das personagens e da piedade até o momento do
reconhecimento das personagens entre si ou da conscientizacdo da
fonte do mal.” (PAVIS, 2007, p. 416)

Em meio a pressdao — apés a entrada de Antonio José —, as
personagens em cena mencionam uma quarta personagem: o Conde,
gue representa solucdo para o novo conflito, gerando expectativa para
Antonio José — e para o leitor /espectador — de que o0 nobre possui
maior poder que a Inquisicdo, por ter titulo de nobreza. E essa
expectativa serd mantida até o final do quarto ato, momento em que
ela se rompe e ocorre o apice da tensdo, com a chegada dos

familiares do Santo Oficio.
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Nesse primeiro ato, o prologo desenvolve-se nos moldes
aristotélicos porque, em vez de preceder o coro, é introduzido como
parte da peca; por meio de didlogos lamentosos entre as personagens
Mariana e Lucia, bem como o n6 (chegada de Antonio José), que
desestabiliza a situacdo inicial e induz as demais personagens a
auxiliar o herdi a resolver o problema dele: sobreviver a perseguicao.

No segundo ato, com nove cenas, as a¢cdes seguem no mesmo
espaco, a casa de Mariana. O ato inicia-se com o heréi dormindo para,
em seguida, acordar atormentado. Encontra-se, assim, uma forma de
ampliar a importancia do protagonista por meio de a¢cfes que inspiram
o terror e o panico. Essa técnica é retomada por Gongalves de
Magalhdes da tragédia classica, e ela serve para levar o espectador a
identificacdo com a personagem, promovendo, conseqglentemente, a

catarse.

(Do grego katharsis, purgacdo) Essa purgacdo, que foi

assimilada a identificacdo e ao prazer estético, estd ligada
ao trabalho do imaginario e a producédo da ilusdo cénica. A
psicandlise interpreta-a como prazer que a pessoa colhe em
suas proprias emocfes ante o espetaculo das do outro, e
prazer de ela sentir uma parte de seu antigo ego recalcado
que assume o0 aspecto tranguilizante do ego do outro.
(PAVIS, 2007, p. 40)

Essa purgacédo ocorre mediante identificagdo do espectador com
o heréi tragico, uma vez que a tragédia em si, “[...] suscitando a
compaixdo e o terror, tem por efeito obter a purgacdo dessas
emocdes.” (ARISTOTELES, s/d, p. 248). A catarse é o objetivo da
tragédia. Durante a encenacao, o espectador poderd identificar-se
com as acOes realizadas no palco devido aos procedimentos cénicos
usados na peca. A partir dessa identificacdo e da empatia
estabelecida entre espectador/encenacédo, aquele passa a vivenciar
sentimentos como compaixdo, medo, terror, vividas pelo heroi. Ao
experimentar tais sentimentos, liberta-se de tais emoc¢des e, ao fazer

isso, estd purgando suas emocdes.



31

Ao relatar seu pesadelo, Antonio José revela heroismo,
caracteristica tipica do herdi tragico, que, na visdao de Patrice Pavis
(2007, p. 193), “concentra em si uma paixdo e um desejo de agao que
lhe serdo fatais [...]". Tal pesadelo revela-se como descricdo de um
Auto de Fé, que devera ocorrer no quinto ato. No pesadelo, o heroi
enfrenta o inimigo, defende-se, é forte, impde-se. E como se este
antecipasse ao leitor/espectador um heroismo que poderia
concretizar-se no final da peca, mas que permanecera apenas no
plano do sonho. Nesse sentido, esse episddio aproxima-se da forma
do drama roméantico, pois conjuga o sublime e o grotesco — o plano
dos sonhos e a forma como a personagem reage a ele,
respectivamente.

A atriz Mariana mostra o tipo de relacionamento que mantém
com o protagonista e sua importancia para ela. Antonio José revela
sofrer perseguicdao de bandidos que |lhe querem roubar tudo, inclusive
honra, liberdade e pensamento, mostrando a dimensao da perseguicéao
promovida pela igreja. Como no drama romantico, exploram-se as
causas particulares das personagens, seus problemas pessoais. O
individual sobressai-se ao coletivo.

Observando a linha continua e crescente das acdes dramaticas,
esse ato funciona como seqUéncia das acGes do primeiro ato. Aqui,
toma-se conhecimento das forcas contra as quais o herdéi luta e das
quais foge, pois, como o heréi classico, “esta, todavia, tragicamente
aprisionado entre a lei divina, cega, mas irreprimivel, e a consciéncia
infeliz, porém livre [...]” (PAVIS, 2007, p. 193) Tais leis divinas sao
representadas pelo poder do Tribunal do Santo Oficio, entidade criada
pelos homens para perseguir, roubar e matar em nome da fé.

O sino tocando, ap6s Mariana ter rezado, contribui para a
manutencao da representatividade da igreja nessa atmosfera de poder
inquisitorial, o que provoca o pesadelo de Antonio, esteja ele
acordado ou dormindo. Na cena oito, quando a tens&o ja se havia

amenizado, entra o vildo frei Gil, que persegue Antonio.
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Frei Gil: (fazendo uma grande reveréncia, e com ar muito
religioso)

Sou seu ministro, e humilde servo,

E Deus esteja em vossa companhia.

De que temeis? Estais tdo agitada!

Minha presenca acaso horror inspira?

Mariana: Na graca do Senhor sejais bem-vindo.

[...]

Frei Gil: Vés sois comediante, ides a cena,
Esse mundo profano vos conhece...

A vida que passais é desprezivel.

Mereceis melhor sorte. Eu condoido

Quero vos proteger, quero salvar-vos.

Sois alvo da calltnia, e mais ndo digo;

Vés me entendeis. (p.55. Grifos nossos)

A introducdo do antagonista no episodio amplia a dramaticidade
da cena e retoma a tensdo maxima do ato, quando herdi e vilao lutam

fisicamente, no final da cena nove, anunciando a catastrofe:

Antonio José: (investe ao peito de frei Gil, este se curva,
tremendo de medo):

Nas minhas méaos estas; treme, malvado,

Infame sedutor... Oh, ja te curvas!

Onde estd o poder que blasonavas?

Cuidavas estar s0O, e que podias

A teu salvo enganar, com vaos discursos,

Uma pobre mulher?

Frei Gil: Oh, por piedade!

Antonio José: Piedade de ti!... morre, malvado (como
guerendo sufoca-lo com as maos) (p. 59. Grifos nossos)

Essas acdes pdem a nu os impulsos do herdi e o descaramento
do vildo que, em si, ja é contraditério, ou seja, um frei com atitudes
mesquinhas. Percebe-se o direcionamento didatico do autor alertando
para o fato de que membros da Igreja agem em beneficio préprio e
mostrando intensamente o confronto entre judeus e cristaos,
representados por Antonio José e pelo frei, respectivamente. Nota-se

que, gradativamente, as personagens vao entrando em cena e
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aumentando o nivel de tensdo da trama. Mantém-se, assim, coeréncia
entre o primeiro e o segundo ato, ja que este da continuidade a acao
daquele. O confronto entre as personagens mostra o afrontamento
grosseiro do poder pelo poeta, uma vez que o frei em si é incoerente,
algo mais presente no drama romantico que na tragédia.

No terceiro ato, com dez cenas, introduz-se a presenca do
Conde de Ericeira, mencionado nos atos anteriores e tido como aquele
que seria o desatador do no, livrando o herdi da punicdo. Nesse ato,
revela-se o real motivo da perseguicdo sofrida por Antonio Jose,
quando o Conde esclarece que € por culpa do judaismo.

Tal acusacao justifica a agitacdo do judeu perseguido e a
presenca ameacadora do frei. Antonio José sabe que o perseguem,
mas nao esclarece o motivo, quem o faz € o Conde, por meio de um
monélogo. Na cena dois, em meio a agitacdo, a tensao diminui e da
espaco a um diadlogo filos6fico em que Antonio José e o Conde
discutem a culpa dos adultos e o servilismo das pessoas. Eles nao
perdoam os intelectuais que nao refletem e revelam suas opc¢des por
determinados tipos de poetas.

Por meio do dialogo verifica-se que ha entre essas personagens
admiracdo reciproca. No entanto, divergem quanto ao tipo de atitude a
tomar diante do opressor. Retomam um debate acerca do papel do
artista na sociedade por meio de elogios e comparacdes e o Conde
aproveita para aconselhar Antonio José a imitar os bons poetas.

Na cena seis, ainda em clima de tranquilidade aparente, a
chegada de Mariana permite que o Conde elogie o trabalho da atriz e
lamente a opcdo de Antonio pela comédia em detrimento da tragédia,
reiterando o debate acerca do trabalho do artista. Além disso, afirma
que ha um frei em favor de Antonio, nessa fuga. E retomada a tenséo
e € inserido o suspense no final desse ato, na cena dez, quando

Antonio reconhece o inimigo.

(Mariana da dois passos para se despedir de Antonio José,
gue volta repentinamente da janela)
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Antonio José: E ele! eu reconheco o monstro.

O Conde e Mariana: (assustados) Quem? (correm ambos
para a janela)

Antonio José: Frei Gil!

Mariana: Sim, é ele! (p.81. Grifos nossos.)

Nesse terceiro ato, o sono de Antonio José, diferente do
mostrado no segundo ato — em que acorda apavorado devido a um
pesadelo — é um sono tranquilo, jA que, ao acordar, tem a sua
disposicdo um almoco e a presenca do amigo Conde. Esse ambiente
de calma é transposto para as cenas seguintes e para todo o ato de
modo geral, encaminhando-se para o desenlace.

No quarto ato, com sete cenas, ocorre o climax da peca, pois
vildo e heroi encontram-se novamente e também ocorre o desenlace,
desfaz-se o n6 da intriga e se observa a queda do herdi, momento de
catarse. Nesse ato, o frei ciumento retorna a casa da atriz Mariana
para humilha-la quando esta se recusa a denunciar Antonio José. O
frei afirma: “Tanto orgulho j& me irrital /Eu quero, mulher louca, eu
quero ver-vos/ No Santo Tribunal com esse orgulho” (p. 94. Grifos
nossos). E, no final da cena sete, a rubrica indica que os “familiares
do Santo Oficio, e soldados, [...] entram repentinamente”, inclusive
frei Gil e a seguir “[...] se apoderam de Antonio José, que corre para
Mariana, como para abraca-la, mas o impedem [...] Os familiares o
puxam e o levam de rastos”.

Antonio José foi surpreendido em casa de Mariana. Ele havia
retornado a casa da atriz para pedi-la em casamento e leva-la para a
Holanda junto com ele. Seu encontro com o frei ndo causou maiores
tumultos, o protagonista ndo teve alternativa a ndo ser render-se aos
familiares do Santo Oficio. Nesse sentido, observa-se a queda do
herdi, o qual sera punido. Antonio José é surpreendido pelo inimigo

gue O perseguiu e que agora o conduzira ao carcere.
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A partir de entdo, ruma-se a sua punicdo devido a sua hamartia
do herai.

Na tragédia grega, o erro de julgamento e a ignorancia
provocam a catastrofe. O herdi ndo comete uma falta por
causa de ‘sua maldade e de sua perversidade, mas em
conseqUéncia de algum erro que cometeu. A hamartia é
concebida como ambigua: com efeito, a ‘culpabilidade
estabelece-se tragica entre a antiga concepcdo tragica
religiosa da falta-mancha, da hamartia, moléstia do espirito,
delirio enviado pelos deuses, gerando, necessaria porém
involuntariamente, o crime, e a concep¢do nova em que O
culpado, hamartén e, sobretudo, adikén, é definido como
aquele que, sem ser obrigado a isso, escolheu,
deliberadamente, cometer um delito. (VERNANT, 1972, p.38
apud PAVIS, 2007, p. 191. Grifos do autor)
Palavra grega para ‘orgulho ou arrogancia funesta’. A hybris
leva o heréi a agir e provocar os deuses, apesar de seus
avisos, o que vai dar na sua vinganca e na sua perda. Este
sentimento é a marca da ac¢do do herdi tragico, sempre
disposto a assumir seu destino. (PAVIS, 2007, p. 19. Grifos
do autor)

A hamartia de Antonio José estad no fato de ter nascido judeu e
sua hybris foi ter tentado todo o tempo fugir das garras da inquisi¢éao,
seja refugiando-se na casa dos amigos, seja disfarcando-se de criado
ou tentando fugir para outro pais. Mas ele ainda ndo reconhece sua
culpa, como faria o herdi trdgico, apenas aceita ser levado para a
prisdo. No confronto entre a atriz e o frei, fica claro que ele disputa o
amor da moga com Antonio, ou seja, o motivo da perseguicdo torna-se
dubio: o poeta estd sendo perseguido oficialmente por ser judeu, mas,
extra-oficialmente, por ser o “rival” amoroso do frei. Nesse episédio
mesclam-se elementos da tragédia e do drama romantico.

A linha de acdo e a tensdo draméatica criadas em torno de
perseguicao religiosa sédo interrompidas. Suspende-se a expectativa
gerada pelo conflito instituido desde o inicio da peca entre o judeu e a
igreja porque a intolerancia deve-se ao ciime de um frei. Algo que era
social, geral, ja ndo o € mais. A perseguicao justifica-se por um
motivo pessoal do frei. E isso desvia também o leitor/espectador da

tensdo e polémica até entédo tratada.
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Nesse ato, mostra-se que o auxilio do Conde libertaria Antonio.
No entanto, este é capturado pelos familiares do Santo Oficio. Eles
interrompem um abraco entre Mariana (catolica) e Antonio José
(judeu), que pode ter o sentido de que as duas religibes se
confraternizariam, acabando com as barreiras que as separam como
diferenca de ponto de vista.

Até o quarto ato, todas as cenas ocorrem num tempo de 24
horas e com pequena variacdo de espacos: casa de Mariana, Palacio
do Conde e masmorra.

No 5° ato, conforme diz a rubrica “[...] Antonio José deitado no
chdo sobre palhas, preso por uma corrente a pilastra que no meio da
cena sustenta a aboboda do céarcere [...]” (p.109), o protagonista
aparece no carcere. Pela descricdo da acdo de Antonio José, pode-se
entender que a prisdo tenha ocorrido momentos ou dias antes. A
unidade de tempo foge da regra rigida da tragédia e se torna mais
livre, bem como o0 espa¢co que se renova.

Apesar de padecer fisicamente, Antonio José segue firme em
suas convic¢cdes. Nota-se o crescimento do herdi, que sera punido por
erro involuntario, desencadeado por uma afronta pessoal. O herdi
trdgico estd submetido as mazelas do destino ndo diferente da
situacdo de Antonio José, nascido numa familia judaica, algo que nao
pdde escolher e que foi motivo de sua punicéo.

Nesse ato, tem-se, novamente, um abraco entre o frei e Antonio.
Pode-se pensar novamente na confraternizacdo entre as religides,
mas esse abraco é, mais uma vez, interrompido pela batida do sino e
pelo rufar dos tambores anunciando a ida de Antonio para a fogueira.
Sugere-se que cristdos e judeus permanecerdo separados e que O
poeta e toda forma de poder absolutista manter-se-do distantes em
permanente confronto.

O quinto ato encerra a peca apresentando Antonio José como um
verdadeiro heroi, que morrerd firme em suas convicgdes. Nesse

momento, ele ndo desperta sentimento de pena no leitor/espectador.
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O final tragico da obra produz efeito de libertacdo do protagonista e
nao instiga o leitor/espectador a seguir em seus questionamentos. O
desfecho sugere que tudo esteja acomodado como estd, encerrando
apenas um ciclo de terror. A indignacdo acaba s6 no final da peca,
ficando apenas a imagem do impotente individuo dependente das
decisbes da Inquisicado, cujos poderes sao ilimitados. Insinua-se a
continuidade da execucdo desse poder por vezes maior que O
individuo.

Em Antonio José, o infortinio decorre da peripécia, mudanca
subita e imprevista da situacdo. O judeu, seguro de que partiria com a
atriz Mariana para a Holanda, € surpreendido pelos familiares do
Santo Oficio. Nesse aspecto, ha uma aproximacdo da acdo complexa
proposta por Aristételes se se atentar para o fato de que o estagirista
denominou “[...] acdo ‘simples’ aquela que, sendo una e coerente [...]
efetua a mutacdo de fortuna, sem peripécia ou reconhecimento; acédo
‘complexa’ [...] aquela em que a mudanca se faz pelo reconhecimento
ou pela peripécia, ou por ambos conjuntamente.” (ARISTOTELES,
1998, p. 117)

Aproximando-se a peca Antonio José da estrutura classica
aristotélica, observam-se semelhancas tanto na unidade de tempo, de
acao, na construcdo do herdi, quanto na presenca do destino. Nesse
aspecto, quanto a estrutura, Goncalves de Magalhdes deixa, em sua
obra, “testemunhos de obediéncia as normas classicas: a estrutura em
cinco atos, o metro decassilabo e a concentracdo da acdo, que
prossegue, sem desvios, desde a denuncia ao apresamento do
protagonista. E ainda de inspiracdo raciniana a clareza de estilo”
(LIMA, 2005, p. XXVI).

Outros aspectos que se aproximam do modelo classico sao os
dialogos travados entre Antonio José e o Conde, no terceiro ato,
acerca de tematicas filoséficas, artisticas, politicas e religiosas.

Esses assuntos, embora complexos, sao tratados de forma didatica,
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numa linguagem simples, passivel de ser compreendida pelo

leitor/espectador, por mais leigo que seja.

Antonio José: [...] e sempre cego
Levar se deixa o homem pelo mundo.
Parece que a razédo, envergonhada
De nada ter servido nos prazeres
Nos deixa na desgraca.

O Conde: A culpa é nossa,
Que da razdo tdo pouco nos servimos.

Antonio José: [...]
Os erros que co’o bergo recebemos,
Tarde ou nunca os perdemos.

[...]

O Conde: Tu pecas porque queres; bem podias
Compor melhores dramas regulares,
Imitar Moliere [...]

[...]

Antonio José: [...]
Moliére escreveu para os franceses,
Para a corte do grande Luis Quatorze,

[...]

E eu para os portugueses sO escrevo;

[...]

Como vai Portugal![...]

[...]

Era de corrup¢cédo e decadéncia!...

O Conde: Assim é; mas enquanto o povo dorme
O remédio é sofrer com paciéncia. (p.66-72)

Tal didlogo € de suma importancia para a compreensdo dos
propo6sitos do autor, porque concentra primeiro uma critica aos poetas
gque escrevem para agradar a corte, depois, uma exaltacdo do poeta
destemido e, finalmente, uma critica a ignorancia do povo, que, sem
as devidas armas da sabedoria, cala-se diante da corrupcdo dos
governantes. Tal episodio remete ao anseio do autor em provocar o
leitor/espectador para refletir sobre sua realidade, fugindo aos
padrdes da tragédia classica.

Com relacdo a estética roméantica, mais precisamente com

relacdo a forma do drama romantico, sobressaem-se, em Antonio
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José, as exaltacBes, os afastamentos, as divagacdes, os conflitos
interiores e exteriores. A presenga do cristianismo, “[...] porque o
cristianismo, com o0 exame de consciéncia, habituou as pessoas a
voltarem-se para si mesmas e fomentou a melancolia, que é tristeza
espiritualizada e sentimento base do Romantismo” (Madame de Staél
e Victor Hugo, s/d, apud SODRE, 1969, p. 193), o culto do eu, a
personagem gira em torno dela.

O protagonista apresenta um discurso légico (“Infames! querem
gue o homem seja escravo,/Que cego e mudo, e que ndo pense,/Para
melhor calcar-nos seu grado!” (p. 27)) em momentos de acdes
exaltadas, geralmente, assinaladas pelas rubricas “[...] entra
assustado, encosta-se na porta [...]” (p. 26); a seguir “levantando-se
furioso” (p.26); “furioso passa para o lado, empurrando Mariana”
(p.29), ou seja, problemas percebidos pela alma da personagem
tumultuam a vida fisica, exterior dela.

As manifestagfes da consciéncia, tipicas do herdi nos moldes do
drama roméantico, podem ser vistas em Antonio José nas expressdes
do pensamento do protagonista: “Ha dias aziagos, em que o homem,
/[Em profunda tristeza mergulhado, /Se esquece de si mesmo, e se
concentra/ No mundo interior da consciéncia [...] / Ora, a noite os
mistérios apadrinha [...]/ As criacbes da mente favorecem [...]" (p.44).
Essas angustias naturais do ser humano fardo parte da trajetdria do
judeu na peca e sO se resolverdao com sua morte.

A personagem Antonio José é, de certa forma, apresentada com
um destino previamente determinado (por ser judeu, sera perseguido,
preso e morto) como o herdi tragico, que tem um destino a ser
seguido; mas apresenta sua dose de caracteristica do herdi do drama
nesse aspecto porque é também livre para fazer escolhas. Ele
escolheu refugiar-se em casa da amiga Mariana (primeiro ato) e em
casa do amigo Conde (terceiro ato), vestir-se de criado (segundo ato)
e tentar fugir para a Holanda com auxilio do Conde (no quarto ato).
Nesse sentido sobressai-se a individualidade do protagonista, cuja
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visdao de mundo difere da do cristianismo, religido dominante, e essa
individualidade revelada mediante acdes do judeu, destaca-se na
peca, afirmando caracteristicas do drama romantico.

O protagonista é também um ser fragmentado, que age por
motivacdes pessoais. Suas acbes, no percurso da fuga, desde o
segundo ato até o momento em que €& capturado, no quarto ato,
decorrem da necessidade de sobreviver pura e simplesmente. Ndo ha
uma causa nobre, em prol da humanidade, que esteja defendendo.

Além desse aspecto, percebe-se que a lei divina, que deveria
agir em prol do herdi, como ocorre na tragédia classica, move-se
desfavoravelmente ao judeu. O Tribunal do Santo Oficio, que
representa Deus na Terra, persegue o judeu, representando o maior
obstaculo a ser transposto por Antonio José.

Em Antonio José. “reconhece-se [...] o autor estreante que néo
domina ao ativismo das peripécias e o modo indireto de representar 0s
incidentes sentimentais na psique das personagens. Suas
personagens pensam bem, mas nao sdo capazes de expressar
verbalmente emocgdes violentas.” (LIMA, 2005, p. XXIX)

As personagens nao sao capazes de se confrontar com o
elemento adverso por meio da fala coerente e l6gica. Sdo exemplos o
confronto do protagonista com frei Gil, no segundo ato, e o confronto
da personagem Mariana com o mesmo frei Gil, no quarto ato. Tanto
Antonio José quanto a atriz Mariana ficam extremamente indignados
com as atitudes investidas e com o comportamento do religioso, mas
ndo o expressam verbalmente de maneira equilibrada. Sdo apelativos,
ficando por conta da rubrica a expressdao das emocdes turbulentas.
Antonio José reage: “Hipdcrita maldito, / [...] morre, malvado (como
querendo sufoca-lo com as maos) / [...] Sai de meus olhos, sai, pde-te
na rua, /J&, e ja, antes que eu de ti me vingue”, assim como Mariana,
ao ser abordada pelo frei: “Que horror! monstro, deixai-me. (Mariana

corre de novo furiosa para o lado do oratorio [...]) / Meu Deus, Meu
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Deus, livrai-me deste monstro.” Em seguida “caindo de joelhos” grita
“Ailll”

“Quando o Sr. Dr. Magalhaes escreveu as suas duas tragédias,
estava ainda em muita excitacdo e querela das escolas; o ruido da
luta no continente europeu vinha ecoar no continente americano;
alistavam-se aqui roméanticos e classicos; e, todavia o autor de
Antonio José ndo se filiou nem na igreja de Racine, nem na igreja de
Vitor Hugo” (ASSIS, s/d, p.227). No prb6logo da peca, o proprio autor
explica ndo optar por uma ou outra tendéncia. O que faz é justamente

retirar de cada uma o que |lhe interessa. Goncalves de Magalhaes

[...] manteve-se predominantemente cladssico, ao mesmo
tempo dominado por idéias de Victor Cousin [...]
[endossando] a opinido do pensador francés, reafirmando
gue o fim da arte é o belo moral e a sua liberdade reside
apenas nos meios de exprimi-lo. [...] Em todo caso [...] [sua
tragédia] aqui reconhecida [...] apenas pelo seu valor
histérico-literario, iniciou e agitou um dos aspectos mais
importantes de nossa vida literaria a partir da renovacao
roméantica. (CASTELLO, 1961, p. 15)

Conforme o fragmento, o tragediégrafo estava despreocupado
com a forma exata em que deveria colocar sua obra, pois € inerente a
arte a liberdade de expressdo. Apesar de ter permanecido numa
espécie de limiar entre a estética classica e a romantica, Goncalves
de Magalhdes atingiu o objetivo pretendido, levar ao palco uma peca
nacional.

Para Machado de Assis (1961, p. 228), “quando o autor pbe na
boca de seus personagens conceitos filoséficos e reflexdes morais,
entra no seu género e produz efeitos excelentes; mas desde que
estabelece a luta dramatica e faz a pintura dos caracteres, sente-se

)

que lhe falta a imaginacado propria e especial da cena.” O critico
ressalta o mérito do fil6sofo Goncalves de Magalhdes e o demérito do

dramaturgo Gongalves de Magalhaes.
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3 — O COMEDIOGRAFO ANTONIO JOSE DA SILVA, O JUDEU:
BRASILEIRO OU PORTUGUES?

Antonio José da Silva, o Judeu, comediografo brasileiro de
formacdo portuguesa (Rio de Janeiro-1705, Lisboa-1739), filho do
advogado Jo&do Mendes da Silva e de Dona Lourenga Coutinho, sofreu
constantes perseguicdes religiosas por parte da inquisicao por
pertencer a uma familia de cristdos-novos. Por isso, saiu do Brasil
ainda crianca, aos oito anos, para morar em Lisboa, onde permaneceu
0 resto da vida e onde se formou intelectual e profissionalmente.

Seu pertencimento a literatura brasileira ou a portuguesa causa
polémica ainda até a atualidade. Apesar de a maioria considera-lo
comediografo da literatura portuguesa, ha os que o requerem para a
literatura brasileira. Sua ligacao com Brasil e Portugal na vida pessoal
e literaria ndo foi algo reservado apenas a sua pessoa; pela sua
genealogia, verifica-se que seus antepassados estiveram ligados tanto
ao Brasil quanto a Portugal: seus avos paternos, André Mendes da
Silva Il e Maria de Henrigues nasceram em Portugal e faleceram no
Brasil; seu avdé materno, Baltasar Rodrigues Coutinho II, nasceu no
Rio de Janeiro, e Brites Cardosa, a avo, nasceu em Lisboa.

Sua familia atraiu a Inquisicdo por suas riquezas, sua
importancia e por causa da atividade, o comércio exercido no Brasil.
Com excecgédo dos tios Diogo Cardoso e Manuel Cardoso, irmaos de
sua mae, e residentes em Lisboa, todos os outros membros da familia
estiveram nos carceres do Santo Oficio.

Em 1712, pela primeira vez os familiares do Santo Oficio
prenderam os pais de Antonio José da Silva acusados de praticar
judaismo. Tais acusac¢cfes eram feitas, normalmente, por vizinhos que
garantiam que os réus vestiam roupa limpa nas sextas-feiras, nao
compravam grandes porcdes de carne de porco, ndo nomeavam

Santos — apesar de falarem em Deus. Nessa época, Antonio José da
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Silva, com ainda oito anos, teve de sair do Brasil para ndo mais
retornar, a ndo ser por meio da literatura.

Nessa primeira prisdo, D. Lourenga, a mae, saiu reconciliada, e
Jodo Mendes, o pai, por ter amigos advogados, em sua maioria
cristdos-novos, também ganhou liberdade facilmente. No segundo
processo inquisitorial (1726), Antonio José foi torturado, pois, por ser
considerado reincidente, o acusado iria preso, sairia despejado de sua
prépria casa, a qual tinha as portas lacradas com tabuas pregadas, e,
a seguir, nomearia-se um “curador para arrolar os bens, pelo confisco
dos quais se teria de pagar as despesas do Tribunal do Santo Oficio”
(BRAGA, 1918, p. 115). Entéo, saiu condenado

a céarcere e héabito penitencial perpétuo, penas de que a
severidade verbal se resolvia na obrigacdo positiva de se
confessar e comungar, em dias determinados, quatro vezes
por ano, e na execuc¢do de algumas rezas, que lhe davam de
peniténcia. O carcere era o compromisso de néo sair do reino
sem licenca da Inquisicdo. (TAVARES, 1957, p. XII)

Usar o hé&bito penitencial perpétuo significava usar o “[...]
sambenito (traje vexatério em forma de saco vermelho com enormes
cruzes as costas e a frente, amarelas) em um numero determinado de
domingos e dias santos na missa e procissfes [...]", conforme Aberto
Dines (1992, p. 1009).

Enquanto Antonio José da Silva desenvolvia sua educacédo
formal, o Santo Oficio prosseguia em sua perseguicdo aos familiares
do Judeu. Sua tia paterna e sua prima foram presas em 1720, sendo
que sua tia foi conduzida a fogueira. Em 1721 seus pais foram presos
novamente. E, nesse mesmo ano, Antonio José da Silva (aos 21
anos), tendo como curador Felippe Nery, foi levado aos carceres para
confessar suas culpas, mas, ndo o fazendo, foi torturado diante do
tribunal da Inquisicéo.

Também foi obrigado a declarar seus bens, mas, sendo “filho-
familia” (BRAGA, 1918, p. 117), seu Unico bem era a roupa que vestia.

Em outubro de 1726 saiu penitenciado no Auto da Fé, foi solto com a
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condicdo de se doutrinar. Ja sua mae ficou dois anos na prisdo e saiu
num Auto da Fé em 1729.

Sendo cristdo-novo, Antonio José tinha ascendéncia judaica e
fazia parte do grupo dos que, ap0s serem expulsos da Espanha e de
Portugal, optaram pelo batismo em detrimento do exterminio e, a
seqguir, foram espalhados pelas provincias do reino. Estes se
distinguiam pelo grande numero de intelectuais entre o0s seus;
prosperaram no comércio, na industria e geraram riquezas, 0 que
despertou interesse da Inquisicdo, a qual os perseguia, prendia e
matava em nome de Deus — isso tudo com a conivéncia da monarquia.

Antonio José viveu numa época em que a Inquisicdo era,
também, a instituicdo responsavel pela manutencdo da ordem social.
“Pela lei canbnica, a Inquisicao nao deveria interferir na comunidade
judaica, o que foi esquecido sob a alegacdo de que estimulava as
heresias entre os cristdos” (DINES, 1992, p. 1002). Conforme o
Cristianismo expandia-se, alcancando novos territérios e outras
mentes, a mensagem cristd conquistava também o interesse da classe
dominante que via nesse contexto uma forma de exercer o poder;
surgia, entdo, a Cristandade, que nédo devia ser confundida com
cristianismo. Este € o sistema religioso cujo conteudo é a fé crista,
aguela €& sistema de poder que vincula a Igreja ao Estado para
controlar a sociedade em todos os aspectos politicos, econdmicos,
sociais e culturais (BINGEMER et al., 2001.)

A Inquisi¢cdo situa-se no contexto da cristandade. Ela passa a
funcionar como o sistema judiciario que cuida da ordem na sociedade,
tendo a fé por ideologia. Ter outra fé significava atentar contra a
ordem. Assim, cabia ao judiciario julgar e condenar o desestabilizador
dessa ordem.

O judaismo, por ser outra fé, representava desordem e dai a
perseguicdo aos judeus. Antonio José da Silva representou essa outra

ideologia, essa outra visdo de mundo; logo, simbolizou a desordem do
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ponto de vista da Igreja, uma ameaca ao poder vigente. Percebe-se
aqui o choque entre visbes de mundo.

Antonio José da Silva entrou para a Faculdade de Canone em
1727, em Coimbra. Passava a maior parte do tempo no escritério do
seu pai. Beneficiou-se das “matriculas incertas”, muito comuns na
época, em que 0s estudantes apresentavam-se nas chamadas dessas
matriculas e depois iam para casa.

Os alunos matriculados em canones, nos primeiros quatro anos,
ndo estudavam, somente no udltimo ano é que se ocupavam com a
Apostila para defender trabalhos de conclusédo de curso. Saindo de |4
voltavam a seus paises, advogando e pensando em exercer a funcao
de juiz. A atividade literaria era decadente, ndo eram necessarios
estudos para produzi-las. Somente em 1772, com a reforma
pombalina, € que tudo isso mudou.

Nessa época, Antonio José passou a ir ao Patio da Comédia
para assistir aos espetaculos da companhia castelhana de Antonio
Rodriguez. Em 1733, tal companhia representou a tragédia de Ignéz
de Castro, Reynar después de morir, ano em que, no mesmo local, o
Judeu levou ao palco a peca Vida do grande D. Quixote de La
Mancha. No ano seguinte representou Esopaida ou Vida de Esopo. Em
maio de 1735, representou a comédia Encantos de Medeia. No mesmo
ano, casou-se com sua prima Leonor de Carvalho. Em 1736, levou a
cena Anfitrido ou Jupiter e Alcmena, tema anteriormente desenvolvido
por Camdes e, nesse mesmo ano, morreu seu pai e nasceu sua filha
Lourenca. Morreu também a infanta D. Francisca, para quem Antonio
José glosa Camdes, a fim de exprimir os sentimentos de Portugal por
sua perda. Passado o luto na corte, representou-se O labirinto de
Creta. Escreveu também As Variedades de Proteu e Guerras do
Alecrim e Manjerona, esta ultima para o carnaval de 1737.

A segunda prisdo de Antonio José da Silva coincidiu com o
momento em que escrevia Precipicio de Faetonte. Em outubro de

1737, foram presas também sua esposa e sua mae devido a denuncia
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de uma escrava brasileira que trabalhava na casa de Antonio José, a
qual desapareceu em 1738, nos carceres do Santo Oficio.
Segundo R. Magalhédes Junior (1967, p.10), as pecas de Antonio

José da Silva

nao eram obras de extrema simplicidade, faceis de serem
levadas a cena. Pelo contrario, em algumas delas chegavam
a intervir para mais de quarenta atores, e exigiam nada
menos de oito mutagdes cenograficas, reclamando ainda uma
contra-regra complicadissima e um grande aparato de ‘mise-
em-sceéne’.

As complicadas marcac¢des cénicas dificultavam a encenacao
das obras do Judeu. Em Vida do grande D. Quixote de La Mancha, por
exemplo, “exigia o autor a entrada de varios irracionais vivos, entre os
quais dois cavalos — o de D. Quixote e o de Sancho Panca, e um
porco, que o herdi de Cervantes, no seu delirio, perseguiria no palco,
de lanca em riste, julgando tratar-se de um feroz javali...” (1967,
p.10). Além dos animais, “o inextricavel das cenas, o emaranhado das
frequentes mutacdes cénicas - tramdias se chamavam-, que por vezes
atingem o inconcebivel” (TAVARES, 1957, p. XXXIV), permeiam as
pecas desse autor a ponto de dificultar sua encenacéo.

Além da dificil realizacdo das Operas do Judeu, como um
diferencial tem-se também a abordagem de temas como justica e livre-
arbitrio, de maneira irbnica, percebida nessa mesma peca, ha
passagem em que a personagem Homem pede justica ao senhor
governador Sancho Pancga:

Homem: [...] Senhor governador, [...] eu ndo peco justica
contra mim.

Sancho Panca: Pois contra quem pedis justica?
Homem: Peco justica contra a mesma justica.
Sancho Pancga: Pois que vos fez a justica?

Homem: N&o me fez justica. (SILVA, 1957, p.91, Parte IlI,
cena |V)
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Se o0 comediografo nao pretendia fazer criticas diretas ao
cenario social, como afirma José Oliveira Barata (1991, p. 225. Grifos
do autor): “Ao nivel do significado ultimo que o teatro de O Judeu
assume, dentro do quadro estético-ideoldgico da época, vé-mo-lo nao
como um teatro anti-sistema, mas antes estreitamente vinculado e
condicionado pelos valores contemporaneos.”

Antonio José da Silva consegue, no minimo, destacar
determinadas situacdes problematicas por meio da séatira, atraindo
para tal a atencdo do publico. Em Esopaida ou Vida de Esopo, obra
seguinte e de maior éxito que a primeira, Antonio José da Silva, numa
divertida cena em que joga com as palavras, de maneira leve, trata do
poder da lingua, repetindo a formula do emprego de temas complexos,

conforme se observou na peca citada anteriormente:
Xanto: Venham para o banquete, meus discipulos,
encomendei a Esopo por na mesa a melhor coisa do mundo.
Esopo.:“Eis aqui a melhor coisa do mundo.
Xanto: Descobre, e veremos.
Esopo: E um prato de linguas.

Xanto: Um prato de linguas? Como? Pois isso é a melhor
cousa do mundo?

Esopo: Qual é a davida, que a melhor coisa do mundo é a
l[ingua? Sem lingua ninguém pode falar, sem falar ninguém
se entende. A lingua é a alma dos conceitos, é o corretor dos
conceitos, é a taramela das portas da boca...

Xanto: Nada nos dizes de novo [...] porém havemos de so
comer linguas?

Esopo: Senhor, muitos comem do que falam.

Xanto: Uma vez que a melhor coisa do mundo sé&o as linguas,
traze-me agora aqui a pior coisa do mundo.

Esopo: Com muito gosto; eu venho ja.
Esopo: Eis aqui a pior coisa do mundo.

Xanto: Pois como? Se a melhor coisa do mundo sdo as
linguas, como agora as linguas sdo a pior coisa do mundo?
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Esopo: E filosofo e ndo sabe que sendo uma lingua boa a
melhor coisa do mundo, a pior € uma lingua ma? Uma lingua
ma é o estrago da honra; ela € a mae dos mexericos, o pai
dos enredos, a irma das discoérdias, a perturbadora da paz, o
clarim da guerra, o despertador das vingancas; ndo é assim,
Senhor Xanto?

Xanto: Dizes bem; eu te perd6o a peca: pois ndo ha outro
remédio, vamos comendo essas linguas, e bebendo duas
pingas: ora l4 se vai a saude de vossas mercés. (lbid.p. 149.
Parte I, Cena Ill. Grifos nossos.)

O autor constréi um texto rico em metaforas; emprega o
substantivo “lingua”, parte do corpo, para remeter a fala. Dinamico,
joga com o significado da palavra “lingua”, introduz um
questionamento a respeito do poder da palavra e de quem o detém.

Em Anfitrido ou Juapiter e Alcmena, o Judeu satiriza o rei D. Jodo
V por meio da personagem Jupiter que, para conquistar Alcmena,
esposa de Anfitrido, toma o aspecto do proprio Anfitrido. Pode-se
dizer que Jupiter € uma alusdo ao rei D. Jodo V, que, “disfarcado em
mendigo, [ia] beliscar o traseiro das mimosas fidalgas na Capela do
Santissimo Sacramento, além de se esconder no Convento de
Odivelas para atentar as freiras!” (SANTARENO, 1978, p. 189-190)

J4 em Encantos de Medeia, assim como em Anfitrido, prima a
teméatica mitoldégica. Esta retoma a lenda dos amores de Jupiter e
Alcmena e aquela resgata Jasdo e o Velocino de Ouro. Em suas
obras, de modo geral, e em O labirinto de Creta, As Variedades de
Proteu, Guerras do Alecrim e Manjerona, Precipicio da Faetonte,
também sdo recorrentes tematicas como a justica, a medicina, a vida
do rei e os costumes sociais, sempre de forma cémica, mas trazendo

nl

em comum o “gracioso”’, muito freqiente nas comédias italianas de

Termo da dramaturgia espanhola do Século de Ouro que diz respeito a uma
funcdo especifica na comédia, normalmente atribuida a um actor-comentador
dos actos das personagens principais, sempre com o intuito de produzir o
comico pela critica mordaz ou subtil. [...] O gracioso é uma espécie de trudo
(ndo uma personagem tipo, representante de uma classe social, mas uma
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Goldoni, o que, nas obras do Judeu, é caracterizado mediante o
cOmico ou burlesco dos nomes desses graciosos como a criada
Geringonca (Esopaida); “Arpia e Sacatrapo (Encantos); Conucopia e
Saramago (Anfitrido); Taramela, Sanguixuga e Estuziote (Labirinto);
Sevadilha (Guerras); Maresia e Caranguejo (Variedades); Chirinola e
Chichisbéu (Precipicio).” (TAVARES, 1957, p. XXXV)

As obras de Antonio José da Silva, em sua maioria, apresentam
um desfecho feliz, com pelo menos um casamento. Resgata o teatro
portugués de linha cb6mica e popular iniciado por Gil Vicente,
revelando-se um grande comediante da sua época.

Apesar da Inquisicdo, o Judeu expressou seu talento para a
comédia e ainda imprimiu marcas dessa instituicdo — que perseguia,
aniquilava pessoas ativas, inteligentes e produtoras de cultura — em
suas obras, criticando-a por meio do riso, uma vez que suas pecgas
criticavam os costumes da época.

O Judeu teve uma carreira teatral curta, escreveu pouco “... mas
suficiente para o elevar acima da mediocridade reinante apds o
declinio do teatro vicentino” (MOISES,1967, p. 130). Dentre suas
obras, hd as que lhe sdo atribuidas como a Ninfa Siringa, a novela
Obras do Diabinho da Mado Furada e O Prodigio de Amarante. Para
Edwaldo Cafezeiro (1996, p.79), Antonio José da Silva é um escritor
pertencente a literatura brasileira. Cafezeiro esclarece sua afirmacao

citando Oliveira Martins:

A méxima prova da constituicdo organica do Brasil no século
XVIIl século é sua fecundidade intelectual, que progride no
principio da nossa era. Brasileiros eram na maxima parte os

criacao teatral danica), cujas intervengcBes sdo sempre mordazes, sendo
facilmente comparavel ao Fool de Shakespeare ou ao Parvo de Gil Vicente [...]
Anténio José da Silva, o Judeu, utilizou a figura do gracioso nas suas Operas.
[...] (CEIA, “gracioso”, E-Dicionario de Termos Literarios, Coord. de Carlos Ceia,
ISBN: 989-20-0088-9, <http://www.fcsh.unl.pt/edtl> (10/11/2008)
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sabios e os literatos portugueses. Brasileiros foram Antonio
José, o Judeu, queimado por D. Jodo V [...], [juntamente com
outros poetas que ndo vém ao caso neste trabalho].

J4 Sabato Magaldi (s/d, p. 31) é um dos criticos que incluem o

poeta na literatura portuguesa:

O vazio se preencheria, com animador alento, se
aceitdssemos considerar nacional o teatro de Antonio José
da Silva (1705-1739). A circunstéancia de ter nascido no Rio
de Janeiro ndo l|he confere cidadania literaria brasileira,
porgue sua vida e sua obra estdo intimamente ligadas a
Portugal. O Judeu, queimado aos 34 anos de idade, pela
Inquisicdo, fez teatro para o Bairro alto de Lisboa, e suas
“Operas”, que se filiam as farsas populares plautianas, estao
mais proximas do que se escrevia em sua época na Italia [...]
em contraste com sua condicdo de vitima, suas pecas se
destinam ao riso franco, e com frequéncia ao menos
elegante. [...] Assim como incorporamos Anchieta e tantos
outros nomes estrangeiros ao nosso patriménio literario e
cultural, devemos ceder o Judeu as letras portuguesas [...]

Independentemente da nacionalidade, o Judeu alterou o cenéario
dramatlrgico portugués, porgue era uma €época em que ou se
escreviam pecas para fins didaticos religiosos, em latim, ou se
apresentavam pecas em ambientes fechados, como mosteiros e
conventos, ou se imitava Gil Vicente.

Suas comédias de carater popular tiveram como modelo o teatro
vicentino, no emprego de personagens-tipo ou de expressdes que
provocam o riso facil; também foram influenciadas pela comédia
classica, pelos contemporaneos teatros espanhol, italiano e francés.
“Tal ecletismo [fica] evidente a partir do titulo escolhido para as
6peras” (MOISES, 1967, p. 130).

Da comédia do espanhol Lope de Vega (1562-1635), as pecas de
Antonio José assimilam uma intriga rapida, bem ilustrada em Guerras
do alecrim e manjerona, que se emaranha e desemaranha habilmente.
Como nucleo dessa intriga e do ambiente céomico, esta o gracioso — o
criado ou servical que arquiteta todas as artimanhas. Tal gracioso é o
antigo “servus da comédia latina” (SARAIVA, 1987, p. 527), “figura



51

gque funciona como agente de ligacdo entre os protagonistas e como
espécie de deus ex-machina da acdo” (MOISES, 1967, p. 132), ou
seja, aquele que surge, repentinamente para resolver situacdes
complicadas.

Antonio José chamou suas pecas de Operas em virtude de serem
acompanhadas de musica e canto. Caracterizavam-se também por
serem teatro de titeres, bonifrates ou marionetes, com o objetivo de
divertir por meio da comicidade. No entanto, a maior inovacao para o
teatro portugués foi ter escrito suas pecas em prosa, numa linguagem
marcada pela séatira, em oposi¢cdo a construgédo “pedante do barroco”,
alterando a estrutura dramatica e introduzindo textos a serem
cantados, como as arias, presente em Guerras do alecrim e
manjerona.

Nesse cenéario de renovacdao do teatro portugués, juntamente
com a decadéncia do teatro espanhol e o alto custo da Opera italiana,
o Judeu fez seu sucesso, ja que os frequentadores dos “antigos
patios” apoiaram o surgimento de outro tipo de teatro, o de bonecos,
em que as cenas mais importantes teriam parte cantada e parte falada
“I...] género de espetaculo [que] deve ter nascido em [sic] Italia como
imitacdo jocosa da oOpera” (SARAIVA, 1987, p. 525). E o principal
representante desse novo tipo de teatro em Portugal “parece ter sido
Antonio José da Silva” (1987, p.525).

O comedibégrafo revela em suas obras:

[...] dominio do c6mico, o jogo entrelacado das cenas e
situagdes, ‘equivocos’ momescos € a movimentagao
constante das personagens, que ndo permitia ao
comediégrafo erguer-lhes retratos profundos, mas [...]
[salientar-lhes] sutilezas peculiares do carater e
temperamento (MOISES, 1967, p. 131).
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Pela linguagem que emprega, pode-se observar influéncia formal
da estética barroca, como uso de antiteses, trocadilhos, quiproqués,
etc., porém de uma forma que resulte no riso do publico/leitor.

Antonio José da Silva morreu jovem, se comparado a expectativa
de vida de hoje, mas se fez importante no cenario da Inquisicao
portuguesa. Nao temeu escrever para o povo e fazer comédias
justamente numa época em se vivia sob o jugo do medo e do terror.
Inovou na escrita draméatica e criou um estilo. Foi perseguido e morto
como todos os outros judeus da época, mas no decorrer da histoéria foi
resgatado por estudiosos e dramaturgos, que até hoje preenchem
lacunas obscuras acerca da vida e obra do Judeu.

Sua prisdo fora inicialmente atribuida aos ataques a pessoas e

instituicdes que fazia em suas obras. A

verdade, porém, é que, depois de estudos de historiadores
serenos e imparciais, ndo é licito persistir em sustentar tal
explicacdo. Esse autor foi sobretudo vitima da sua
ascendéncia judaica, agravada pela circunstancia de haver
atingido a idade adulta em periodo particularmente feroz do
Santo Oficio. [Apesar de, apés sua morte e, em 1743, suas
obras sofrerem censura por parte da inquisicdo antes de
chegar ao publico da atualidade da forma como ¢é.]
(TAVARES, 1957, p. X)

A polémica acerca do real motivo por que Antonio José foi morto
existe na maioria das criticas e estudos sobre esse autor, mas 0sS
argumentos que prevalecem em torno do motivo mais sensato é o fato
de ter sido acusado de judaizar. E ndo por motivos literarios.

Antonio José da Silva tem sido apresentado na literatura
(brasileira e portuguesa) mais como figura sacrificada pela Inquisicao
do que por ter escrito comédias que trouxessem ou ndo novidades a
dramaturgia de uma época. A andlise de suas obras ainda fica em
segundo lugar, vindo apés uma biografia que néo deixa de ser
romanceada, como afirma Oliveira Barata (1991): “Desde o romance
de Camilo, a certos momentos da ‘narrativa dramatica’ de Bernardo

Santareno, em O Judeu, a figura de Antonio José tem surgido
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‘modelada’ como ‘martir da Inquisicdo’ aceitando o epiteto com que
Teofilo Braga o celebrizou.”

E preciso considerar que sua biografia, conforme Oliveira Barata
(1991, p.222. Grifos do autor) “estda longe de ser completa e,
sobretudo, totalmente transparente”, uma vez que, com excecao as
denuncias, prisfes, torturas e morte, registradas em atas dos

Processos Inquisitoriais, desconhece-se a vida do Judeu:

Entre a data do processo, que culmina com o auto-da-fé de
13 de OQOutubro de 1726, no qual Antonio José sai das prisdes
do Santo Oficio em 23 de Outubro do mesmo ano, e a nova
prisdo do dramaturgo, desta vez acompanhado de sua
mulher, Leonor Maria de Carvalho, ocorrida em 5 de Outubro
de 1737, nada se conhece da vida do Judeu que possa ser
documentalmente provado. Pode-se, como ja fizeram alguns
biégrafos do comedidgrafo, levantar a hipdtese de ter voltado
a Coimbra, para ai completar os seus estudos.

Outros recorrendo a restituicdo de um quadro familiar
marginalizado no gheto das convic¢gBes judaizantes, situam-
no em Lisboa, exercendo a advocacia (sem se interrogarem
em que condi¢cdes exerceria essa profissao) e,
simultaneamente, aplaudido autor de comédias no teatro do
Bairro Alto.” (p. 223. Grifos do autor)

O pouco que se conhece da vida civil do autor é levado ao
publico como exemplo de vida, o que ndo € demérito de quem o faz,
mas Antonio José da Silva ndo foi o Unico judeu sacrificado pela
Inquisicdo. Além desse aspecto, para Oliveira Barata (1991, p.225-
226. Grifos do autor), ele foi “apenas um autor-cidaddo que, vivendo
0os problemas da sociedade do seu tempo, adquiriu o maximo de
consciéncia possivel o que |he permitia ferir satiricamente. [...]”

Aproveitou ao maximo o cenario social, transportou para suas
pecas desde o ambiente popular até o da corte e, se ndo se
comprometia 0 sistema, nao pretendendo desmoraliza-lo,
transformava-o em alvo de riso.

Quanto a popularidade de Antonio José da Silva, o Judeu,

Oliveira Barata (1991, p.226) desperta o leitor para o aspecto de que
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o bairro Alto, local onde o comedidégrafo apresentava suas pecas, era

uma regiao

Escolhid[a] pelos nobre para ai construirem os seus paléacios.
[além de ser o] lugar de residéncia de algumas das mais
importantes figuras intelectuais da Lisboa do tempo, [...] [e
onde] se situa[vam] as principais ordens religiosas e
academias que inicialmente funcionaram nos palacetes de
nobres intelectualmente ‘abertos’ as Luzes da Europa.

Na visao de Oliveira Barata, o Judeu foi um homem conectado
com seu tempo. Os poucos aspectos conhecidos de sua vida pessoal
ndo devem ser deixados de lado, mas também n&do devem sobrepor-se

a sua producdo artistica. Para o estudioso,

Se algum mérito se pode reivindicar para a producédo teatral
de O Judeu é o de ter tentado assimilar a ja testada
estrutura espanhola. Porém, sempre que confrontado com os
principais temas divulgados no espaco ibérico, Antonio José
demonstra a evidente preocupacdo de reformular o possivel,
no que se pode adivinhar como timido projeto de
‘nacionalizagdo’ do nosso teatro. (1991, p. 234. Grifos do
autor)

Nesse sentido, Antonio José da Silva tentou dar ao teatro
portugués um ‘carater nacional’, mas devido a falta de recursos e
estruturas materiais necessarias, teve seu projeto frustrado. O teatro
submetia-se a comercializacdo e poucos artistas conseguiam entrar no
circuito de espetaculos. A Lisboa setecentista decadente nao

priorizava o teatro.
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4 - A PERSONAGEM NO TEXTO TEATRAL

E pertinente apropriar-se da concepcédo de personagem (em sua
dimensédo artistica) proposta por Jean-Pierre Ryngaert (1996, p. 128):
“[...] soma de discursos reunidos em torno de uma mesma identidade
atil a ficcao [...]” que se “constrdi no texto e através dele” (1996, p.
130), para encetar uma analise concentrada desse elemento textual,
porque tal conceito sintetiza a visdo de personagem que permearé
esta pesquisa, uma vez que estudar a personagem de ficcdo — no
texto teatral ou em qualquer outro género textual — significa estudar
minuciosamente sua forma dentro da obra, examinar sua construcao
ao longo do texto e compreender sua configuracdo no universo ficticio
em que estid inserida, exatamente a proposta trazida por este
trabalho.

No texto dramatico, diferentemente dos outros géneros textuais,
dentre outras caracteristicas por sua dupla enunciacdo constitutiva, as
personagens nado estdo envolvidas apenas na problematica dos
procedimentos de construgcdo textual, mas em questbfes de
substancialidades, de consciéncia, de alma, que se tornam patentes
mediante o modo de se relacionarem dentro da obra.

Por isso, é importante reconhecer 0s recursos, 0sS mecanismos,
utilizados por seu criador para construir sua personagem, pois estes
desvelam tanto a visdo de mundo, o carater, o comportamento da
personagem e a estrutura das relacdes com as demais personagens
quanto as ideologias do préprio autor, jA que esses dados se
manifestam no conjunto estrutural, estético, filosofico e ideoldgico da
obra.

A esse respeito, Bakhtin, em Estética da criagao verbal (2003, p.
177-178), diz que (falta a citacdo do texto de Bakhtin)
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Para Bakhtin, conteddo e forma estdo interligados nas
construcdes textuais, o que implica dizer que a personagem deve ser
compreendida dentro da forma em que foi colocada, ou seja, dentro do
estilo de texto em que se insere. Uma personagem de comédia néo
serve a um texto tragico e vice-versa.

Nos estudos da personagem, sobressai-se a tendéncia de
aproxima-la do comportamento do ser humano. No que tange ao modo
de representacdo, para melhor compreendé-la, resgata-se. Aristoteles,
em sua Poética, (s.d., p.242.), esclarece: “[...] as personagens sé&o
representadas ou melhores ou piores ou iguais [...] [aos homens]’. O
que varia € a categoria de imitacdo: na comédia — representam-se
homens piores ou iguais aos homens comuns; e na tragédia -
representam-se homens melhores que o comum.

Beth Brait, em A personagem (2002, p. 28-29), entende que
Aristételes d& relevo a pontos essenciais da personagem: que ele a
compreende ndo s6 como reflexo do proprio ser humano, com seus
defeitos e qualidades, mas também como construcdo - submetida as
regras de elaboracdo do texto em que se insere.

Segundo Anne Ubersfeld (2005, p. 69), a personagem revela-se
mais complexa: “A ‘personagem’ ndo apenas ocupa o0 espago de todas
as incertezas textuais e metodolégicas, como é o proprio lugar do
embate”. Para essa autora, importa tanto o que ocorre no interior da
personagem, no mundo psicolégico (pensamentos externados por um
narrador, ou 0 aparte), quanto o que acontece em seu exterior, em seu
meio e que a atinge; notam-se esses dois universos em constantes
conflitos sendo que ela é o “proprio lugar do embate” (2005, p. 69).

Patrice Pavis (2007, p. 288-289), sem divergir de Ubersfeld, vai

além. Para esse autor:

A personagem teatral parece inventar seus discursos — e
nisso reside ndo s6 seu embuste, mas também sua forca de
persuasdo. Na realidade, é exatamente o contrario: seus
discursos, lidos e interpretados pelo encenador e pelo ator, é
gue inventam a personagem. [...] seu discurso depende da
situacdo de enunciacdo em que ela se encontra, dos
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interlocutores, de seus pressupostos discursivos, em suma,
da verossimilhanca e da probabilidade do que ela pode dizer
numa situacao dada.

Esse teorico valoriza o discurso proferido pela personagem como
elemento determinante em sua caracterizagdo, seja no momento em
que fala, seja no momento em que é lida. Patrice Pavis considera a
personagem de ficcdo como um ser que se ajusta a situacdo dramatica
em que esta inserida. Nota-se que esse elemento denominado
personagem estd intimamente ligado a construcdo textual a que
pertence.

A personagem do texto dramatico revela em seus discursos seus
sentimentos, suas idéias e, também, manifesta seus conflitos e
choques de visdes com as das demais personagens. No texto de

teatro, esse choque é fundamental, uma vez que

[...] a esséncia da arte dramatica repousa no principio do
conflito, no choque entre vontades opostas, na colisdo entre
os diferentes objetivos das personagens. Conflito que gera
constantemente surpresa e tensdo. Tensdo expressa
formalmente através do dialogo. [...] (D’ONOFRIO , 2005, p.
127-128)

Por meio do dialogo, a personagem formaliza tanto conflitos de
ordem interior quanto exterior, 0os quais, chocando-se, constituem a
obra draméatica. A personagem revela desajuste consigo mesma, como
€ o0 caso de desequilibrio entre vontade e contra-vontade, entre
sonhos e desprendimentos, paixdes e razBes, ambicdo e medo; e,
também, manifesta conflitos gerados a partir da relacdo estabelecida
com o ambiente exterior a ela, como descontentamentos com o mundo
em que esta inserida (injusticas, impunidades, autoritarismos), com
outra personagem que a impede de fazer algo, ou que deseja as
mesmas coisas, conflito com o abstrato.

Em relagdo ao conflito com o abstrato, Renata Pallottini (1989,
p. 83) afirma “[...] as vezes o personagem é obrigado a se confrontar

com o abstrato ou o coletivo, com as forgas naturais ou a fatalidade,
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com o preconceito ou com Deus”. Tais conflitos sdo comuns na
tragédia — a batalha do herdi contra um inimigo que cresce a cada
combate — e no drama — em que filho casa-se com a méae, irmaos se
amam, pais desejam suas filhas.

Os conflitos podem ser solucionados ou ndao; o que determina um
ou outro procedimento € a escolha do autor ou obediéncia deste as
regras envolvidas no género dramético que escolheu para compor sua
obra. Para Pallottini (1989, p.87. Grifos da autora),

guando uma peca de teatro procura, como seu ultimo
objetivo, restabelecer o equilibrio, a paz no universo
ficcional — e também no espectador — é preciso que o conflito
seja resolvido no interior da prépria peca. E o caso das
tragédias — gregas e nao-gregas — onde se busca, ndo soé
mas principalmente, pacificar. O conflito [...] deve ser levado

as ultimas consequéncias e depois, resolvido [...] mas de
molde a deixar no espectador a sensacdo de uma coisa
acabada.

7

Nesse caso, o conflito € resolvido durante a peca. No entanto,
quando o autor opta por deixar que o publico tire suas préprias
conclusdes, nao soluciona o conflito “[...] o final da peca nao aponta
para uma solucdo do conflito, porque nédo cré nela [...] [Assim,] ndo é
gque nao haja conflitos ou solugcdes, mas apenas que eles nao se
fecham, como ndo se fecha o mundo” (1989, p.87).

Escolher escrever drama em detrimento de outro género pode
significar escolher um meio para propiciar o debate explicito acerca
de dada situacédo, pondo frente a frente os varios pontos de vista, ora
se chocando, ora concordando.

Toda boa peca provoca no espectador a reflexdo sobre a
bondade e a eficacia dos valores ideoldgicos impostos pela
sociedade. Demonstrando que tais valores sdo falsos e
hipécritas, pois ndo conseguem proporcionar felicidade ao
homem, o drama sugere a mudanca de costumes e
comportamentos. (1989, p. 127-128)

O texto dramatico organiza o espac¢o, 0 tempo e as personagens

em torno de uma “acdo dramatica baseada na unidade do mundo”
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(BAKHTIN, 1997, p. 16), a qual desenvolve uma concepcdo de mundo:
a do autor. Nesse mundo criado, salta a vista um sistema organizado
semelhante ao real, dai o motivo da rapida associacdo entre peca
teatral e realidade, ou entre a personagem e o0 ser humano.

Nesse ponto, a nocdo de unidade organizadora de mundo,
concebida pelo fil6sofo russo, esta presente na afirmacdo de Massaud
Moisés (2003, p. 207) “[...] tudo numa pega, desde o tempo até a
encenacdo, lhes esta fatalmente associado”. Assim, as estratégias
utilizadas pelo autor poderdo sugerir ilusdo de maior ou menor
liberdade de pensamento e de acdo (fala, acdo fisica) das
personagens na obra.

Estas, sendo “[...] suporte vivo das acdes: seres ficcionais,
inventados pelo autor da peca para exercerem determinadas funcdes
[...]” (D’ONOFRIO, 2005, p. 131), distinguem-se num texto por fungcdes
como as de personagem principal, heréi ou protagonista, cuja voz se
sobressai na obra, e personagens secundarias. Em Estética da
criacao verbal, de Mikhail Bakhtin (2003, p. 160), notam-se duas
tendéncias basicas para se construir o carater de uma personagem:
“[...] construcado classica, [...] [e a] romantica. O fundamental para o
primeiro tipo de construcdo € o valor artistico do destino [...]”, perdido
na elaboracdo do segundo tipo, de tendéncia romantica.

Para a personagem classica, o destino determina toda a sua
trajetéria na obra. Viver4d o que viverd porque precisa realizar o
caminho pré-tracado. O destino é algo muito maior que ela. Em
Bakhtin (2003, 160-161), a respeito da construcdo da personagem

dentro da tendéncia classica, o destino

[...] € uma determinidade abrangente do ser do individuo e
Ihe predetermina necessariamente todos os acontecimentos
da vida; [...] a vida é somente realizagcao (o cumprimento)
daquilo que desde o inicio jazia na determinidade do ser. De
seu proprio interior o individuo constréi a vida (pensa, sente,
age) em funcdo de objetivos, realizando as significacfes dos
objetos e dos sentidos para as quais se orienta sua vida: age
de certo modo porque é assim que deve agir, por ser correto,



60

necessario, desejado [...] mas em realidade realiza apenas a
necessidade de seu destino, isto é, a determinidade do seu
ser, da sua feicdo na existéncia. [...]

Artisticamente, o destino viola a autoconsciéncia que se formaria
pelo confronto de vozes, pois, ao se apresentar pré-determinada ante
uma situacdo dramatica, ndo tera mistérios a serem desvendados; e
todas as formacdes discursivas e ideoldgicas serdo postas de lado
para dar lugar as mazelas do destino. A personagem classica,
determinada, apresenta-se “morta”, ela é construida de fora,
dificilmente tem liberdade de decisdo quanto ao seu carater, ela ja é
dada pronta na obra, “[...] ndo agem as personagens para imitar
caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas acgdes [...]"
(ARISTOTELES, 1998, p.111) De acordo com o filésofo russo “[...]
desde o inicio contemplamos a personagem classica no passado, onde
nao pode haver nenhuma descoberta nem revelagcdo.” (BAKHTIN,
2003, p.162). Disso pode-se inferir que a trajetéria dela tendo sido
determinada néo trard surpresas em virtude da posi¢cdo ocupada pelo
destino na obra.

Nesse aspecto, Anne Ubersfeld (2005, p. 69), adotando o ponto
de vista de uma semiologia contemporénea, esvazia a nocdo de
destino que supera a personagem, ao compreender a personagem
como “lugar de fungdes”, por ser “um lugar indefinidamente renovavel
de uma producao de sentido” e por ser a responsavel pela polissemia
textual.

J4 a personagem construida dentro dos moldes romanticos tem
uma individualidade que se materializa mediante suas idéias -
valorizadas pelo préoprio movimento romantico. Segundo Bakhtin
(2003, p. 165), essa personagem “é um vagabundo, um viandante,
alguém a procura de algo [...] e todos os momentos de suas buscas de
valores e sentido encontram a determinacdo transgrediente como
certas etapas simbodlicas do caminho artistico Unico da realizacdo da

idéia”. Essa inquietude da personagem de tendéncia romantica faz
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dela um ser “infinito”, que tem na arte Unico meio de extravasar a
fragmentacdo de seu carater que, na tendéncia classica, era
integrado.

A personagem romantica, na visdao bakhtiniana, é apresentada
envolta por um sentimentalismo que a expande para além da obra e
gque, assim, passa a ser compreendida como se fosse uma pessoa.
Segundo esse filosofo, “As desventuras da personagem romantica ja
ndo sdo destino, mas simplesmente criadas e a elas causadas por
pessoas mMas; a personagem € passiva, apenas passa pela vida, nao
consegue nem morrer, 0s outros € que a destroem” (2003, p. 166).

Seja qual for a tendéncia na construgcdo da personagem, para
analisa-la é essencial observar as pistas sobre o seu carater na obra
estudada porque esta se constroi no texto e pelo texto. Conforme
Patrice Pavis (2007, p. 289):

O importante é apreender a construcdo da personagem de
acordo com as modalidades de informacdo muito
diferenciadas que nos sao dadas sobre ela: ‘E preciso
considerar, diz ARISTOTELES na Poética, a personagem que
age ou fala, para quem, por que [...]" (1461 a). [...] A analise
da personagem desemboca, portanto, na analise de seus
discursos: trata-se de compreender como a personagem é ao
mesmo tempo a fonte de seus discursos (ela os enuncia em
funcdo de sua situacdo e de seu “carater”) e seu produto (ela
nédo é sendo a figuracdo humana de seu discursos [sic]). [...]
uma personagem é quase sempre a sintese mais ou menos
harmoniosa de véarias formacfes discursivas e ideoldgicas.

Além desses aspectos, devem-se considerar as quatro
qualidades de uma personagem: “[...] utilidade (uma personagem
tragica estaria deslocada numa farsa), propriedade (se possui
propriedade reclamada pela peca), verossimilhanca e consisténcia”
(MOISES, 2003, p. 213). De acordo com Massaud Moisés (2003, p.
214), a
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[...] coeréncia, manifesta através da acao e do dialogo, ao
longo dos conflitos que orientam a peca. Se a coeréncia se
imp&e por meio de situacbdes diversas e embaracosas, as
personagens sao Uteis, verossimeis e apropositadas, e o
dramaturgo consegue convencer [...]

A partir dessas abordagens da personagem — como elemento
textual —, sujeito de um discurso, concebida dentro de uma tendéncia
classica e de uma tendéncia romantica, é que se estuda, neste
trabalho, o ethos, ou seja, o carater da personagem Antonio José.
Para isso, examinam-se seus discursos, os comentarios que outras
personagens fazem, direta ou indiretamente, a seu respeito e as
rubricas?, quando estas evidenciarem particularidades sobre o
protagonista.

A terminologia ethos — empregada como sinénimo de “carater”,
neste trabalho, provém dos estudos da tragédia realizados por
Aristoteles, que estudou as seis partes, ou elementos estruturais, da
poesia draméatica: mito (a imitacdo das acdes), carater (tracos que
compdem o perfil da personagem qualitativamente), pensamento
(trata-se da concepcdo de mundo da obra), elocucédo (ato de revelar
0S pensamentos por meio de palavras), espetaculo (representacao
cénica) e melopéia (o canto). Aristételes (s/d, p. 248) esclarece: “[...]
chamo carater (ou costumes) o que nos permite qualificar as
personagens que agem”. Nesse sentido, carater € compreendido como
o conjunto de tracos comportamentais que delineiam o perfil da
personagem conforme caracteristicas predominantes como
honestidade, coeréncia nos atos, indole, temperamento. Sao
qualidades que particularizam a personagem, distinguindo-a das
demais do grupo. Para Aristoteles (Ibidem, s/d, 248), “os caracteres

2¢[...] texto [...] ndo pronunciado pelos atores e destinado a esclarecer ao leitor
a compreensdo ou modo de apresentagdo da pecga.” (PAVIS, 2007, p. 206)
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permitem qualificar o homem, mas é de sua acdo que depende sua
infelicidade ou felicidade”. Para ele, a acdo da personagem é que
determina o destino dela e ndo suas qualidades determinadas por seu
carater.

Os elementos que compdem a tragédia estdo presentes na peca
Antonio José ou O Poeta e a Inquisicdo, mas serdo evidenciados
apenas quando convergirem para a construcdo e/ou revelacdo do

ethos do protagonista.
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5 — A PERSONAGEM ANTONIO JOSE: A CONSTRUCAO DE UM
ETHOS

O ethos da personagem Antonio José se revela a medida que ela
emite seus enunciados e, por esse meio, imprime sua visdao de mundo.
Ao fazé-lo, mostra uma imagem de si, a qual vai entrar em contato
com as outras personagens. O protagonista age mediante sua
linguagem. Conforme Sartre (1973, p. 133-134), citado por Patrice
Pavis (2007, p. 6),

[...] alinguagem é um momento da a¢cdo, como na vida, e que
ela é feita unicamente para dar ordens, proibir coisas, expor,
sob formas de argumentacdes, os sentimentos (logo, com um
fim ativo), para convencer ou defender ou acusar, para
manifestar decisdes, para duelos verbais, recusas,
confissdes, etc.

Em todas as situacGes de fala, o locutor pretende agir sobre o
outro por meio de discurso afetivo ou racional. Para construir esse
discurso, usa recursos que sejam mais eficazes para levar o outro a
olhar o mundo a partir de seu angulo de visdo. No caso do
protagonista de Antonio José, ele utiliza um discurso que recorre ora
ao racional, ora ao emocional. Emprega recursos retéricos que
colaboram para potencializar o discurso e ampliar a carga expressiva
da linguagem. Entre esses recursos, incluem-se o0s constantes
enunciados interrogativos e exclamativos que convidam o
leitor/espectador a sair da posicdo de passividade que pode,
eventualmente, estar ocupando ao ler/ver a obra. E, portanto, na
linguagem que se constrdi e se imprime a imagem do protagonista, e
verificar como isso se da nessa peca de Gongalves de Magalhaes sera
o alvo deste capitulo em que cada topico enfocard o modo como o

protagonista se comporta e como seu ethos vai se construindo em
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cada um dos cinco atos da peca.

5.1 - Aindignacao de Antonio José

A personagem Antonio José comeca a ser delineada
textualmente na cena IV do 1° ato, por meio de uma fala imperativa.
Nela, dirige-se a Mariana — personagem presente em cena desde o
inicio da peca — fazendo-lhe uma exigéncia: “Abre a porta, Mariana,
abre depressa”. (p. 25). Emprega o verbo “abrir” no imperativo
afirmativo, denotando ordem. A repeticdo do verbo, modificado pelo
advérbio “depressa”, sugere que o locutor exige rapidez na execucgao

da acao, por motivo ndo expresso até entao.

Seu primeiro discurso, de aparéncia impositiva, revela-se, mais
adiante, como expressdo do desespero do protagonista, explicitado na
rubrica do inicio da cena V: “Antonio José entra assustado e,
arquejando de cansaco, encosta-se na porta com a méao na chave [...]”
(p.25). Tais indicagcdes cénicas contribuem para apresentar o estado
fisico e emocional de Antonio José no momento em que adentra o
espaco da casa de Mariana. Pelas suas falas e acfes, conclui-se que
esteja se esquivando de algum perigo e busca abrigo na casa da
amiga. Entra em cena agitado, aflito - o espectador infere dai que ele
despendeu excessiva energia fisica na fuga e que esta em panico.
Aos poucos, Antonio José revelard o motivo desse estado interior.

Diante de uma provavel ameaca, o seu carater integro deixa
entrever a sensibilidade e, por isso, o descontrole, expressando,
assim, o0s sentimentos de maneira rude e intempestiva. Sao
sentimentos como raiva, impoténcia, indignacdo, enfim, manifestacdes
de seu estado emocional diante da situacdo conflituosa com que se

~

defronta. Na passagem abaixo, ao responder a pergunta de Mariana,
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percebe-se a expressao de seu estado de espirito. Também é possivel

reconhecer o julgamento que ele faz da realidade:

[...]

Sim; mas é de raiva

De ndo poder tragar esses sicarios,

Raca vil, bando infame de assassinos,

Que vivem de beber o sangue humano

Oh, maldicdo do céu caia sobre eles.

Maldicdo! maldicdo! o céu me escute. (p.26. Grifos nossos)

Em sua fala, termos como “sicarios”, “sangue”, “assassinos’,
todos de um mesmo campo semantico e implicitos no significado do
substantivo coletivo “bando”, intensificam o peso negativo que Antonio
José atribui aqueles que o perseguem, a ele e a outros igualmente
perseguidos pelo Santo Oficio (como se pode inferir pela referéncia
gque o protagonista faz no segundo e terceiro versos: “Raca vil, bando
infame de assassinos, / Que vivem de beber o sangue humano”).
Antonio José apresenta, aqui, ndo sé tracos de seu carater, mas
também juizos de valor que sugerem choque entre sua visao de
mundo e a realidade turbulenta em que esta inscrito.

Na verdade, na cena que se esta enfocando, o discurso de
Antonio José apresenta os dois pélos do conflito. De um lado, as
vitimas, os perseguidos, aqui apresentados por meio da metéafora
(sangue humano); de outro, os algozes, aqueles que se deliciam em
“‘beber sangue humano” e que, sdo, neste contexto, associados a
figuras vampirescas, a animais predadores. Esses elementos também
podem ser identificados no fragmento extraido da cena V do primeiro
ato, em que o protagonista traca um quadro geral da realidade social
portuguesa, apresentando os problemas gerais percebidos pelo povo
até que, pouco a pouco, seja apontada a raiz do problema que ele

quer denunciar:

[...] ladrdes... ladrdes, sicarios!
Por toda parte s6 ladrdes encontro;
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Tudo se rouba, vida, honra, dinheiro;
Rouba-se ao portugués a liberdade,

E até o pensamento roubar querem.

[...]

De noite, aproveitando o horror das trevas,
Subalternos ladrées giram nas ruas,

[...]

E em cada canto o cidad&o encontra

Um punhal, e uma cara de assassino

Se dele escapa, em cada praca topa

Um refalsado amigo, um vil espia!

N&o é seguro asilo a nossa casa.

N&o ha lei, nem costumes, nem governo,
Nem povo, nem moral; sobressaltado

St4d sempre o0 homem, sempre receoso

Do que diz, do que pensa; nem no leito,
Nem no templo de Deus ha seguranca;

L4 mesmo v&o perversos aninhar-se;

L4 se acoitam traidores homicidas,

Que se cobrem co’o manto da virtude,

Para mais a seu salvo flagelar-nos.

Mais brutais, mais sacrilegos, infames!
Profanam de seu Deus, que adorar fingem,
O nome, e a lei de amor. E tu consentes,
Oh Deus, que me ouves, que 0sS suporte a terra?
Que em teu nome perpetrem tantos crimes?
Mas se consentes tonsurados lobos

Sobre a terra, o castigo |lhes preparas;
Sim, sim, eu creio no futuro prémio,

No castigo futuro. Deus é justo. (p.27-28. Grifos nossos.)

Nesta fala de Antonio José, a presenca do substantivo
“‘ladrées”, no plural, alude a um grupo de pessoas perigosas a
sociedade. Dentro desse grupo, ele aponta para um subgrupo,
“subalternos ladrbes”, insinuando a existéncia de uma organizacao
hierarquica entre essas pessoas mas. A personagem usa ainda as
expressoes: “cara de assassino”, ‘refalsado amigo”, “vil espia”,
“perversos”, “traidores homicidas”, “infames” para se referir a esses
individuos perigosos. O verbo “roubar”, na forma impessoal do
infinitivo, denota generalizacdo, mas, aliado aos substantivos
abstratos “honra”, “liberdade”, “pensamento”, os quais funcionam
como complementos do verbo, concentra a intensidade da violéncia

presente nas atitudes dos “ladrdes”. Nao obstante, esses “ladrbes”
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circulam “a noite”, de modo que, premeditadamente, concretizam seus
crimes, “aproveitando o horror das trevas”.

A reiteracdo do advérbio “ndo” e do conectivo “nem”, com
idéntico valor semantico de negacéao, enfatizam a referida reducao da
liberdade e a maxima inseguranca gerada para o povo “portugués”, o
qual parece estar submetido a uma vigilancia constante: “Nao ha lei,
nem costumes, nem governo, /Nem povo, nem moral;/ sobressaltado/
Sta sempre o homem, sempre receoso Do que diz, do que pensa; nem
no leito,/ nem no templo de Deus h& seguranca...”.

Antonio José revela a formacao politica e ideolégica de um
grupo de individuos que, em nome de Deus, cometem crimes.
Descreve-os, gradualmente, como os “perversos”, trata-os por
“assassinos”, “traidores homicidas”, “infames” que “fingem” adorar a
Deus e “a lei de amor”. Em sua fala, o uso da hipérbole (“Por toda
parte so6 ladrbées encontro!”) desnuda a reacdo emotiva de Antonio
José frente a essa situacdo. Em seguida, o emprego da sinédoque,
figura de palavra que se refere ao todo pela parte, completa o quadro
de visbes particulares da personagem sobre o que descreve.

Assim, o protagonista avalia e julga o que esta ao alcance da
sua visdo. Manifesta uma visdo negativa da religido vigente e exprime
sua revolta e indignacdo, apesar de também se revelar otimista, ja
que aguarda acgdes positivas da justica divina (“Sim, sim, eu creio no
futuro prémio/No castigo futuro. Deus € justo.”)

Diante do comentario de Mariana: “Que discurso! A razao tera
perdido? (a parte)” (p.28), Antonio José, consciente de sua situacao,
explicita: “estou perdido” (p.28). Anteriormente, a personagem
expressou-se firmemente, mas agora confirma estar desnorteada;
analisa sua situacdo de sujeito perseguido, ao mesmo tempo que,
tomado pela emocao, revela-se agressivo, exaltado.

O aparte da atriz € ambiguo; sugere ndo s6 um ingénuo
comentario sobre a aparéncia de Antonio José como também desvela

a voz critica do autor palpitando dentro da obra, ironizando a justica
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divina, em que o protagonista deposita suas esperancas. Goncgalves
de Magalhdes enfragquece o discurso do protagonista por meio de uma
ironia, satiriza a posi¢cdo do herdi roméantico que recorre as leis
celestiais para vencer as adversidades terrestres.

O protagonista, além de se revelar desorientado, impotente, e
aguardar justica divina, também manifesta desejo de justica com as
préoprias maos: “Os monstros!... se eu pudesse extermina-los!” (p.28).
Esta perdido, amedrontado e desconhece o motivo da perseguicao:
“Qual € meu crime? o que é que tenho feito,/Para ser perseguido?
(p.28)

Mas ele se sabe perseguido, embora ndo saiba por quem nem
por qué. Atente-se para a expressao “vil espia” e para a suspeita do
protagonista de que esta sendo vigiado (“[...] quando cuido/Estar
salvo e seguro, alguém me escute” (p.29)) e para as pistas da
existéncia de um perseguidor que o observa por onde quer que ande,
indicadas pelo pronome indefinido “alguém”. Para Mariana, sua
interlocutora, o protagonista delira, embora ele, inseguro, o negue:
“Nao, eu nao deliro;/Nunca em mim a razao falou tao alto.” (p.29) “Nao
stou [sic] seguro aqui.” (p.29).

Desde sua entrada até a confirmacdo de seu desnorteio, por ele
mesmo, 0 protagonista, a partir de sua perspectiva, remete-se ao
conflito instaurado fora de cena, ou seja, antes do inicio da peca.
Antonio José torna explicita a presenca das forgcas antagdnicas contra
as quais se debaterd em seu trajeto. Aponta seus antagonistas a partir
da sua posicdo de vitima, tensa, e fornece, ao leitor/espectador,
dados que auxiliam na confirmacdo dessa imagem de injusticado,
construida mediante acdes e palavras. Nesse sentido, orienta o
leitor/espectador para a presenca de duas visdes de mundo distintas —
de um lado Antonio José com seu senso de justica, bondade,
honestidade e, do outro, os divulgadores da fé cristd, com suas

atitudes incoerentes — que impulsionardo a acdo dramatica.
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Diante do conflito estabelecido, o protagonista denuncia e
expbe as contradicbes presentes nessa instituicdo. A personagem
Antonio José avalia e julga as a¢bes do Santo Oficio. A linguagem
empregada em tais reflexdes revela o didatismo do autor ao tratar dos
temas abordados, revelando o intelectual Goncalves de Magalhédes por
detras do protagonista Antonio José, funcionando este como porta-voz
do autor.

A ironia € um dos recursos de que dispde para atacar o Santo
Oficio. Como tem a linguagem a seu favor, procura aproveita-la ao
méaximo. Quando ressalta as mas qualidades do inimigo, valoriza as
suas qualidades. Essa arma retdrica concretiza-se na seguinte

passagem:

[...]

Oh que ironia!

O Santo Oficio!... Santo?... o Santo Oficio,

Mil vezes infernal! Obra do inferno!

Santo!... como esta tudo profanado!

Como os homens sdo maus! como eles zombam

Té co’'o nome de Deus! Quem poderia

Crer que a religido de Jesus Cristo

De instrumento servisse a tanta infamia? (p.30-31. Grifos
Nossos)

O protagonista recorre ao substantivo feminino “ironia”, que
também é uma figura de pensamento, a qual “[...] leva a sugerir numa
palavra ou frase coisa diversa do que essa palavra ou essa frase
literalmente designa” (CAMARA, 1978, p. 149), para comentar a ironia,
sem deixar de usar o sarcasmo (ironia com intuito mordaz): “o Santo
Oficio,/Mil vezes infernal! Obra do inferno!”; e acrescenta “Quem
poderia/Crer que a religido de Jesus Cristo/De instrumento servisse a
tanta infamia”, assim produz efeito de provocacao em sua fala.

Por esse meio, destrdi-se a idéia de puro, bom, perfeito, divino,
que o adjetivo “Santo” carrega, pois esta relacionado a violagao da
santidade do sagrado, ao caracterizar o substantivo “Oficio”

negativamente como “infernal” e “Obra do inferno”. Em sua fala,
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Antonio José coloca, lado a lado, expressdes antagbnicas, como
“Santo” e “infernal”, “Deus” e “profanado”, “religido” e “infamia”, de
modo a destacar as qualidades negativas da instituicdo. Denuncia a
inversdo de valores, mostrando que o0 que se considera divino € usado
como instrumento de acbes criminosas, 0 que chama o
leitor/espectador a reflexéo.

Antonio José preocupa-se com sua situacdo de vitima desde a
cena V do primeiro ato, principalmente ao comentar a preocupacado em
salva-lo: “Diz ela [...] o que nos cumpre/E cuidar de salvar-vos!”
(p.31). Ndo sabe como fugir das “garras da Inquisicdo”® (p.32). Apesar
desse sofrimento moral, acentua em suas falas as criticas a
Inquisicdo, sem deixar de mencionar sua vulnerabilidade e fragilidade
nessa situacdo de perseguido. Sera levado a “masmorra”, mas
pretende empenhar-se em fugir e dificultar sua prisdo “Nao lhes darei
facil a vitéria”. Tal fala revela um protagonista seguro, firme, resoluto,
ou, no minimo, empenhado.

Seu discurso se inicia com orac¢des interrogativas, um dos
recursos sugeridos por Aristoteles em sua Retorica (s/d, p. 128), para
“[...] mostrar que o adversario se contradiz ou que suas afirmacdes
sdo paradoxais”. Diz Antonio José: “Porém como? / Como da
Inquisicdo fugir as garras?”.

Antonio José reconhece sua fraqueza frente a esse obstaculo
que lhe é superior, que é a Inquisicdo. Por isso recorre ao amigo
Conde, retomando a problematica da dificuldade em fugir do
perseguidor: “Como da Inquisi¢ao fugir as garras?”. Nessa posicao de

acuamento, o poeta escreve uma carta ao amigo nobre, pedindo

%A metafora das “garras”, relacionada a “Inquisi¢cao”, reporta-se tanto as armas de ataque e defesa de
alguns animais predadores quanto ao abuso de poder da Inquisicdo. A insinuacdo € que 0s
representantes eclesiasticos do Santo Oficio, pela cor da vestimenta que usam, lembram as aves de
rapina e mesmo 0s morcegos, animais, enfim, que se alimentam de sangue (humano, no caso dos
vampiros).
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auxilio para escapar da perseguicdao, mas antes disso explica a

Mariana seus motivos:

Porém como?

Como da Inquisicao fugir as garras?

Se aqui fico, ndo posso estar seguro;

E se saio, hoje mesmo serei preso.

Pois bem, daqui ndo saio; que se cansem;
N&ao lhes darei tdo fécil a vitéria.

Cedo ou tarde a masmorra é infalivel,
Mas quero que primeiro se exasperem.
Lei de sangue; fundada na ignoréncia,
Que se apde a razédo, e a natureza,

N&o é lei a que os homens obedecam. [...]
Antes quero morrer

longe da péatria

Do que nela sofrer a tirania.

Se para o cidadao ndo ha direitos,

N&do ha também deveres... Sim, é justo.
Vou escrever ao conde de Ericeira.
Da-me papel... Eu quero que ele saiba

A triste posicdo em que me vejo.

Ldcia onde esta? (p. 32. Grifos nossos.)

Antonio José atribui a “Inquisicdo” as caracteristicas de
ferocidade, violéncia, agressividade, e a “masmorra” pode ser vista
como metafora de uma “jaula” onde a presa sera encerrada, depois de
capturada. Diante disso, pode-se entender que a situacdo do
protagonista é analoga a de uma presa que se meteu em lugar
estreito, estd encurralada, e que, de qualquer maneira, custe o tempo
gue custar, sera capturada. No entanto, apesar de indefesa e
consciente do desfecho tragico, a personagem nega-se a facilitar a
vitoria do perseguidor.

A personagem utiliza-se de expressdes que remetem ao plano
do instinto de predador perseguindo uma presa; em seguida, faz um
guestionamento das atitudes humanas. Sem se incluir na narrativa, faz
uma aproximacdo entre comportamentos do homem e do animal

irracional, para fazer uma critica a conduta humana, a qual contraria

sua propria natureza.
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Antonio José denuncia problemas éticos nas acdes dos
responsaveis pela divulgacdo da lei divina, mediante uma linguagem
gque joga com as palavras, ao mesmo tempo em que julga as acdes da
entidade e apresenta conflitos entre os preceitos cristdos e a conduta
dos divulgadores dessa religido. A expressao “religido de Jesus
Cristo” relacionada a “instrumento de infamia” evidencia a contradi¢cao
entre principios e procedimentos.

Ao julgar a Inquisicdo portuguesa, o0 autor retoma,
textualmente, maneiras de agir da instituicdo que tinha por politica
“[...] perseguir, sobretudo a classe média, mais rica, empreendedora e
intelectualmente curiosa [...]” (CAMELO; PECANTE, s/d, p.60); para
obter proventos a partir do confisco, transformava qualquer pessoa em
cristdo-novo, descendente de judeu ou nao, a fim de lhe retirar os
bens. Ndo podendo provar inocéncia, essas pessoas padeciam com a
violéncia inquisitorial. A fala de Antonio José dialoga, portanto, com
um dado real da sociedade da época historica referida na peca. Essa
estratégia utilizada pelo autor valoriza o discurso do protagonista e
atinge o leitor/espectador com mais intensidade.

Conhecem-se, entdo, as idéias de Antonio José a respeito da
instituicAo que o persegue. Sabe-se de sua visao divergente da dos
membros do Santo Oficio e de sua indignacdo diante de tais
comportamentos. Ele manifesta sentimento de cdlera, se expressa
com raiva, 0dio, e esses sentimentos d&ao-lhe forcas para tentar
sobreviver a perseguicéo.

Assim, diante da necessidade de fugir do local onde o
perseguem, no caso, Portugal, sua “patria”, Antonio José langca mao
da carta ao amigo, o Conde de Ericeira, a fim de, reafirmando sua
posicdo, pedir auxilio em sua empreitada. Durante a escrita, numa
espécie de mondlogo interior, o protagonista retoma o discurso de

perseguido, de vitima, diante da Inquisicao:

[...]

Nobre conde, entre a vida e a morte existo,
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Um pé na Inquisi¢cdo, outro no mundo;

Decidi de que lado cair devo.

(N&o |he quero pintar com negras cores

O estado em que estou para poupar-lhe

Momentos de furor; continuemos.)

Decidi, nobre conde; em vos confio;

V6s me podeis salvar; sem vos eu morro. (p. 33. Grifos
Nossos)

Neste recorte, Antonio José descreve sua situacdo no limiar,
demarcada pela preposi¢cao “entre”, a qual o posiciona em meio a dois
extremos, que séo “vida” e “morte”. Essa é a razdo por que pede ajuda
ao Conde, desejando que este lhe diga como deve proceder. Tal
expectativa € marcada pela presenca reiterada do verbo “decidir’ na
segunda pessoa do plural, do modo imperativo afirmativo (“Decidi de
que lado cair devo”), por meio do que, de certo modo, suplica ao
amigo que o ajude e coloca seu destino nas maos dele. As
expectativas positivas nesse sentido estdo expressas nos enunciados
assertivos em que Antonio José declara sua confianca no amigo: “[...]
em vés confio; /Vés me podeis salvar; sem vdés eu morro”.

No texto da carta, a personagem emprega termos antagdnicos,
como “vida” e “morte”, “lInquisicdo” (como sinénimo de prisdo) e
“mundo” (como sin6bnimo de liberdade) para descrever sua condi¢cao
existencial; introduz observacdes a respeito do carater do Conde ao
usar a expressao “Nobre conde” e, por intermédio deste, Antonio José
introduz a nocdo da possibilidade de uma solucédo para seu problema.

Nesse excerto, enquanto escreve a carta, é possivel entrar em
contato com a visdo que Antonio José tem de sua posicao limitrofe:
“Um pé na Inquisi¢do, outro no mundo”. Em fung¢do das perseguicdes
sofridas; revela preocupacdes consigo, com a preservacao de sua
vida. Além disso, o mesmo texto revela também o valor positivo que a
amizade tem para Antonio José, o que contribui para conferir-lhe
maior nobreza de carater.

O desejo de fugir do pais, na época em que se passa a historia,
nao era raro entre os perseguidos pela Inquisicdo. Um caso bem

sucedido (dentre outros) foi o de Francisco Xavier de Oliveira, o
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Cavaleiro de Oliveira (1702-1783), “um dos estrangeirados, relaxado
em estatua (queimado simbolicamente por meio de um boneco que o
representa), por ter escrito uma obra que satirizava o Santo Oficio
(1761)” (DINES, 1992, p. 1009, grifos do autor). Este se fixa na
Holanda e depois vai para Londres.

Na peca, Goncgalves de Magalhdes, quando apresenta o
protagonista desejoso de sair de Portugal para viver na Holanda por
motivo de perseguicdo religiosa e para poder viver em liberdade,
refere-se a esses intelectuais que buscavam sair do pais devido a
perseguicdo do Santo Oficio.

A entrada repentina e apavorada do protagonista no primeiro
ato deixa pistas de que uma catastrofe é iminente. O protagonista,
nessa situacdo dramatica, o mais préximo possivel da queda,
aproxima-se do heroi de cenas tragicas classicas. Nessa circunstancia
de dificil solugdo, Antonio José usa a linguagem como ferramenta. Por
meio de um discurso légico e coerente, reclama, denuncia, exp0e,
critica, analisa, julga, avalia, enfim, descreve ao maximo a situacao
dramatica em que se encontra, para convencer seus interlocutores e
atingir o leitor espectador, incitando-o a participar ativamente do que
|€/ouve. Ao apontar a injustica por que passa, seu bom caréater é
explicitado. Tal caracteristica atende a uma das recomendacbes de
Aristoteles (s/d, p. 263)

5.2 — Conflitos internos e externos

Este topico aborda o desenrolar da acdo e o desenvolvimento da
construcdo do ethos da personagem durante o segundo ato. Se, no ato
anterior, Antonio José denuncia a Inquisicdo e, assim fazendo, € a

7

bondade do seu préprio carater que é revelada, no segundo ato séo
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apresentadas a fragilidade e a coragem do protagonista, bem como
seus conflitos interiores, que se chocam, muitas vezes, com O0S
exteriores. Vitima da Inquisicdo e de uma sociedade decadente,
Antonio José perturba-se, seu estado é de extrema agitacao,
culminando, no segundo ato, num mau sonho, enquanto dorme em
casa de Mariana. Isso interfere em seus sentidos, de tal maneira que
chega e perder a nocédo do limite entre sonho e realidade, confundindo
ambas as esferas por alguns instantes.

O tema da perseguicao, que surge por meio do elemento onirico,
€ retomado na cena VIII, final do 2° ato, quando Antonio José se
depara com seu inimigo Frei Gil em casa de Mariana. O protagonista
age violentamente, conforme indicagdes da rubrica: “investe ao peito
de Frei Gil, este se curva, tremendo de medo” (p.59). Assim, o sonho,
plano do inconsciente do protagonista, dialoga com a situacéao
dramética. O protagonista, em estado fronteirico, circunscreve-se
entre a fantasia e a realidade. Ao acordar, ainda exprime desejos de
vinganga, como se estivesse diante do inimigo “Morre, morre,/Eu me
vingo de ti, monstro nefando!” (p.38). Por meio da repeticdo do verbo
“morrer”, no modo imperativo afirmativo, evidencia-se a tentativa de
se impor sobre o “monstro” que aparece em seu pesadelo.

Esse sentimento de vinganca, marcado desde o inicio da peca,
decorre do fato de a personagem estar sentindo-se prejudicada. No
momento em que se depara com o adversario no sonho, deseja
destrui-lo, pois esta diante da oportunidade de se vingar dele: “Morre,
morre./Nao podes escapar; nao.” (p.39) “Onde esta?... De que lado ele
escondeu-se?” (p.39). Introduzem-se, com o pesadelo, elementos
sinestésicos relacionados a planos visuais e tacteis, que intensificam
0s sentimentos da personagem. Essa transposicdo de sensacdes,
mediante determinados recursos expressivos, serve para ressaltar as
emocOes negativas da personagem e atingir os sentidos do

leitor/espectador.
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As alteracdes fisicas e emocionais de Antonio José concretizam
a sobreposicédo do individual em relagcdo ao social, manifestado este
pelas opress@es e injusticas vigentes durante o periodo do Santo
Inquérito. No segundo ato, destacam-se as angustias do individuo
diante de situacdo de estresse, recorrente durante os procedimentos
inquisitoriais. O poeta altera-se emocional e fisicamente, tal como

ilustra a seguinte passagem:

[...]
Que sonho horrivel!
Onde estou eu?... Em casa de Mariana...
Como estoul!]...]
Acordei sobressaltado...
Que suor frio! Estou gelado... eu tremo...
Que peso sobre a fronte... que secura...
Tenho a garganta ardente. (p.40. Grifos nossos)

O protagonista narra, do geral para o particular, impressdes a
respeito de alteracdes fisicas decorrentes do sonho ao empregar
adjetivos como “frio”, “gelado”, e “ardente”. O adjetivo “sobressaltado”
sintetiza o estado geral da personagem, que diz: “Estou gelado... eu
tremo.../Que peso sobre a fronte”, considerando que tremer e suar sao
reacdes frequentes no estado de sonho.

Em didlogo com Mariana sobre o pesadelo, Antonio José reitera
sua condicdo de perseguido e trata a morte de maneira alegérica:
guando narra seu pesadelo, utiliza substantivos concretos e abstratos,
possibilitando que o conceito abstrato ali impresso efetive-se na
imaginacédo da interlocutora e do leitor/espectador:

N&o, Mariana; eu sonhava com serpentes,
E ndo sei com que mais... Era uma mocga...
Espera, que me lembro. [...]

Eu?... sim, eu mesmo,

A via perseguida por um homem

Todo coberto co’uma capa preta,

Que sobre uma fogueira a empurrara,;

A mog¢a me chamava a seu socorro,
Gritava por meu nome; eu corro a ela,
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Chego, vejo-a; e quem cuidas que ela fosse? (p.42. Grifos
Nossos)

Antonio José descreve o sonho horrivel em que tenta ajudar
uma amiga perseguida. Usa verbos como “sonhava”, “lembro”, “via”,
“corro”, “chego”, “vejo” os quais, nessa seqUéncia, facilitam a
interlocutora a visualizacdo de uma imagem dindmica, devido as
acbes do herdi, impregnadas de tensdo, haja vista a crueldade do
vilao da narrativa. O protagonista emprega, em seu discurso o
substantivo concreto “serpentes”, referindo-se ao objeto horrendo de
seu pesadelo, o causador do panico, retomando, pois, a no¢cao das
condutas traigoeiras de seus inimigos. Anteriormente referiu-se ao seu
perseguidor usando expressdes como “monstros” e, neste trecho, usa
as expressdes “serpentes” e “homem [...] [de] capa preta”.

O protagonista usa um léxico vinculado a uma situacdo tragica
em que a morte é inevitavel. Essa tragicidade manifesta-se através
dos substantivos concretos, os quais, empregados em gradacao de
sentidos, aumentam a tensdo no discurso. Além disso, observa-se o
recurso da contraposi¢cado entre elementos como a solidez (*“homem de
capa preta”) e a fragilidade (mocga). Ele usa expressdes como:
“perseguida”, “coberto”, “capa preta”’, “empurrara’, “fogueira”,
“socorro”, “gritava”, evidenciando a situacao funesta do pesadelo,
sugerindo que a “mog¢a” do sonho é Mariana — o que é confirmado pelo
préprio protagonista: “Eras tu, Mariana!/[...] Tu mesma!” (p.42)

Por meio do pesadelo de Antonio José, Goncalves de
Magalhdes volta a criticar os inquisidores, os detentores do poder.
Descreve um auto da fé em que mostra o poder do perseguidor e a
fragilidade do condenado, aquele representado por um homem e este
por uma moca. Na peca, esse recurso funciona como meio de
descrever o procedimento de um auto da fé, algo que seria
conseqUéncia da trajetéria do protagonista, mas que nao sera
mostrado na obra. A descricdo do pesadelo pelo proprio Antonio José

agrega sentido a sua indignacdo veemente no primeiro ato, pois revela
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a crueza da Inquisicdo para com 0 povo:

Mal te vejo

Co’o pé ja na fogueira, a ti me arrojo,
Por um braco te arranco; ia salvar-te,
Quando preso me vejo, e rodeado

De multidao de frades, povo e tropa.

Era um Auto-da-fé ! O Santo Oficio!

Tu a meus pés estavas desmaiada;

Entdo sacudo o corpo, solto os bracos,
Tiro a espada, e colérico investindo
Contra a fogueira, espalho sobre a praca
E sobre a multidao ticbes acesos.

Tudo foge; o incéndio j& lavrava,;

Entre as chamas um homem me resiste ,
Um sé homem! seus olhos cintilavam.
N&o reflito; co’a espada enfio as chamas,
Cego, co’o brago algado, a ele corro,
Frenético gritando: morre, morre!

De um lado a outro atravessei-lhe o peito;
Tiro a espada; de novo ia feri-lo;
Ergue-se o0 monstro, ri-se, e desaparece;
Procuro, em vao forcejo; e nisto acordo. (p.42-43. Grifos
Nossos)

Antonio José enfatiza a forga atribuida ao “monstro” imbativel.
Na fala da personagem, predominam oracfes na 12 pessoa do singular
e na voz ativa, como: “vejo”, “arrojo”, “arranco”, “sacudo”, “solto”,
“tiro”, “espalho”, “reflito”, “enfio”, “corro”, “atravessei-lhe”, “procuro”,
“acordo”, indicando ser ela a praticante das acdes no sonho descrito.
Tais verbos conferem agilidade, tensdo e violéncia as acbes do
protagonista.

No pesadelo, Antonio José ndo é passivo, mas ativo. Embora
esteja sonhando, é o sujeito das acfes, que concorrem para a imagem
de um auto da fé, particularmente atentando-se para a presenca de
substantivos como “fogueira”, “multidao”, “povo”, “tropa”, “praca’ e
“‘incéndio” os quais detalham a cerimbnia em que as pessoas recebem
pena por heresia e sdo queimadas vivas e em publico, observadas
pela multiddo. Seus “corpos” se resumem a “bracos”, “peitos”, “pés”.

Antonio José luta com um “monstro” cujos “olhos cintilam”.
Consegue feri-lo, mas tudo ndo passa de um sonho e a retomada da

figura do “monstro” recupera a idéia do perseguidor implacavel -
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“Inquisicdo” — que amedronta, aterroriza “ri-se e desaparece”. Nota-se
o contraponto entre “cego” e “olhos que cintilavam”, e o excesso de
substantivos que proporcionam a construcdo de imagens dinamicas e
de grande tensdo, em que o0 protagonista se envolve e de que sai
ileso, pois era apenas um pesadelo e néo realidade (embora pesadelo
e realidade mesclem-se nesse episédio).

Apesar de remeter a um acontecimento externo, a personagem
continua a falar de si, pois o pesadelo se passou em sua mente.
Quando Mariana pergunta-lhe “Este sonho quem sabe o que anuncia?”’
(p.43), sugere-se que Antonio José teve uma revelacdo de algo que
ocorrera, mas para o protagonista “[...] o cérebro exaltado/Produz
estas visGes extravagantes” (p.43), evidenciando, por meio de suas
afirmacdes, que a razado pode sofrer interferéncias por causa do
excesso de emocao. Mariana insiste no raciocinio de que “Os sonhos
muitas vezes nos revelam/Desgracas, que acordados nao prevemos’
(p.43) e Antonio José concorda “Sim, ha casos” (p.44).

Ao reafirmar a fala de Mariana, Antonio José revela apreender
0s sonhos ndo s6 como fruto de perturbacdes que prejudicam a razao,
mas também como pressagio; ou seja, ele cré tanto no carater
premonitério quanto no fantasioso dos sonhos. Apresenta, assim, duas
visbes distintas, pois acredita que o sonho € resultante de
perturbacdes que interferem na razdo, mas também cré que pode ser
elemento premonitério. Diante da situacdo fronteirica em que se
encontra, Antonio José mostra-se confuso ao ver mesclado sonho e

realidade. Mas, em seu discurso, mostra retomada da razao:

[...]

Como me ia esquecendo!... Sim, foi hoje...
Foi esta noite... ndo; eu ndo me engano...

A Inquisic&o... eu fui denunciado!

Eu cuidava que tudo isto era sonho! [...]
Como tenho, meu Deus, esta cabeca!

Como estava esquecido! (p.45. Grifos nossos)
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Percebe-se que o protagonista deixa de tratar de assuntos de
dominio da vida interior (pensamentos e reflexdes) para se preocupar
com o mundo exterior (onde a fuga é necessaria): “[...] fui
denunciado!”, “[...] cuidava que tudo isto era sonho”, falas
sinalizadoras dessa transposicdo do plano das emocfes para o da
racionalidade. Apesar de toda a pressdo que sofre, o protagonista
apresenta uma atitude evasiva, propondo reflexdo. Para exteriorizar
0s pensamentos de Antonio José, que deseja decifrar os mistérios da
vida, Goncalves de Magalhdes utiliza-se de estratégia semelhante a
do mondlogo, ja que “o mondlogo € um discurso que a personagem faz
para si mesma. [...]” (PAVIS, 2007, p. 247). Ou seja, a personagem
sozinha expressa lutas interiores de seu espirito.

No fragmento, a personagem nao exterioriza seus pensamentos
por meio da fala, mas o autor indica na rubrica que a personagem esta
pensando. Assim, revela tais pensamentos conflitantes presentes no
universo interior da personagem. Da mesma maneira que tratou
insistentemente da razédo, reflete sobre a teméatica da natureza

humana:

[...]
Ha& dias aziagos, em que o homem,
Em profunda tristeza mergulhado,
Se esquece de si mesmo, e se concentra
No mundo interior da consciéncia,
Nesse abismo mais vasto que o mundo,
Nesse mistério oculto, indefinivel,
Nessa imagem de Deus em nds contida,
Que relata o passado, e ama o futuro.
Parece entdo que o homem se envergonha
De tdo pouco saber, de ter vivido
Sem saber o que ele é. Entdo se eleva
Nesse mundo ideal; ndo se contenta
Co’o mundo dos sentidos; quer langar-se
Além do espaco que seus olhos medem;
Quer prever, quer falar co’o [sic] Ser Divino,
Quer saber o que é sonho, 0 que é morte,
O homem que nem sabe o que é a vida!
Afirma sem provar, sem saber nega...
Ora, a noite os mistérios apadrinha;
Seu horror, seu siléncio segregando-nos
Como as negras paredes da masmorra,
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As criacGes da mente favorecem,

E vasto campo déo a fantasia,

Que em largo v6o entdo desdobra as asas,

Mil mundos invisiveis visitando.

Quem sabe se essas sombras fugitivas

Como cometas que nos céus deslizam,

Que nds vemos de noite, e que nos falam,
Sao simulacros de invisiveis seres?

Quem sabe se as visbes, se 0s nossos sonhos
Orac’los sao do intimo sentido,

Que o homem deve interpretar? Quem sabe?...
Ainda eu hoje sonhei... Oh, ja descubro. [...]
(p.44-45. Grifos nossos)

Acompanhando os pensamentos de Antonio José, nota-se uma
atitude evasiva da personagem; percebe-se a sua fuga do mundo
exterior para penetrar em seu interior, na consciéncia definida como
“abismo mais vasto do que o mundo”, “mistério oculto, indefinivel”,
‘imagem de Deus em ndés contida/Que relata o passado”. Para Antonio
José, que reflete sobre as angustias humanas, esse mundo interior
denominado “consciéncia” € amplo e imensuravel e dificilmente sera
dominado pelo homem.

Nesse momento da obra, os pensamentos de Antonio voltam-se
também ao grande mistério da noite (compara “a noite” a “masmorra”
e menciona semelhancgas entre ambas: sdo misteriosas e silenciosas,
além de causarem horror); preocupa-se com a possibilidade da
existéncia de formas de vida desconhecidas pelos humanos e
demonstra interesse pela questdo da ignorancia humana frente ao
cotidiano.

A personagem sugere haver em cada ser humano uma verdade,
gue se revela para os sentidos mais intimos ou salta a vista por meio
dos préprios sonhos, e que basta estar atento a si mesmo para
desvenda-la. O fragmento apresenta os pensamentos de Antonio José
por meio de oracdes interrogativas, diretas ou indiretas, de verbos
dubitativos como “parece” “quer”, e expressbes como “afirma sem

”

provar, sem saber nega...”, “Quem sabe se”. Além disso, emprega
substantivos como “Deus”, “sonho”, “morte”, “vida”, “noite”, “fantasia”,

“sombras”, “visdes” que remetem a abstracdes, condizentes com a



83

acdo da personagem nesse trecho da peca: conforme indica a rubrica,
o0 protagonista esta “pensando”.

A atitude do protagonista é a mesma do “[...] eu romantico,
[que] objetivamente incapaz de resolver os conflitos com a sociedade,
lanca-se a evasdo” (BOSI, 1978, p.102). No entanto, ao evadir-se da
situacao exterior conflitante com sua visdao de mundo, depara-se com
outros problemas que o afligem em seu mundo interior. Nesse sentido,
pode-se reiterar o conceito de personagem apresentado por Anne
Ubersfeld (2005, p. 69) “a personagem ¢é o lugar de embate”; ela situa-
se na fronteira entre o mundo exterior e o interior, tornando-se o
préoprio campo de batalha.

Nesse momento da obra, cria-se uma espécie de estreitamento
de lacos entre o leitor/espectador e a intimidade da personagem por
meio do recurso da descricdo dos pensamentos dela, provocando
identificacdo daquele com a personagem, o que, segundo Aristoteles,
€ uma estratégia geradora da catarse, “uma das finalidades e uma das
conseqUéncias da tragédia” (PAVIS, 2007, p. 40). Retomando-se a
nocdo de que o sonho pode funcionar como um oraculo na vida do
homem, Antonio José tenta decifrar o pesadelo, para dele obter

alguma resposta para seu problema:

[...] Que loucura!

N&o ter previsto! Condenar-me eu mesmo!
Cumpliciar o conde; e a ti, Mariana,

A ti, sim, que me deste asilo em casa.

Talvez que a seu pesar Lucia confesse

Que eu aqui stou. Oh Deus, sera possivel

Que eu arraste comigo a tua queda,

Que a fogueira também comigo subas!

Tu!... E 0o meu sonho!...

Oh sonho! eu ja te entendo. (p.47. Grifos nossos)

No fragmento, o protagonista expressa sentimento de culpa ao
se dar conta de que envolveu os outros (Conde, Mariana e Lucia) em

seu problema e que eles correm risco de serem perseguidos. Percebe-
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se que ele deixa de se direcionar a si para demonstrar interesse pelos
outros, atitude até entdo ausente na peca.

Antonio José avalia sua atitude até entdo: “Que loucural!”. O
pesadelo serve-lhe de alerta para rever sua situacao frente a
Inquisicdo. Ele desperta para a sua condicdo e para 0 perigo que seus
cumplices também correm: “Oh sonho! eu ja te entendo”.

A carta escrita pelo protagonista serve de instrumento para
conseguir meios de escapar definitivamente da Inquisicdo, mas,
enquanto isso ndao acontece, Antonio José disfarca-se de criado, por
sugestdo do Conde, para poder transitar pelas ruas sem ser
percebido. Conforme a rubrica, “comecg¢a a vestir-se de criado do
conde” (p.50). Em sua fuga para buscar meios de reconquistar a
liberdade, Antonio José sera imediatamente capturado e denunciado a
inquisicdo se reconhecido por membros do Santo Oficio. Seu medo é
superado logo que se disfarca de criado do Conde, pois se torna

irreconhecivel, principalmente para o inimigo.

[...]

N&o tenho medo agora... estou zombando

Dos tais familiares... Que me encontrem,

E com este disfarce me conhegam.

N&o posso perder tempo; adeus, Mariana. [...] (p.50. Grifos
Nossos)

Diante do desejo de zombar dos perseguidores, sobressai-se o
espirito jocoso de Antonio José. Despe-se de receios, fortalece-se e
encoraja-se ao travestir-se, a ponto de dizer: “[...] estou
zombando/Dos tais familiares”.

O recurso do disfarce funciona, para o protagonista, como um
dispositivo recuperador de sua coragem, uma Vvez que suas
preocupa¢cdes com a preservacao da vida desaparecem, apesar de,
em seu intimo, haver medo e inseguranca. Esse procedimento também

€ “[...] uma técnica dramaturgica [...] para facilitar a progressao da
intriga e desatar os fios no final da peca [...]” (PAVIS, 2007, p. 1004)
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Esse procedimento, levando Antonio José a agir de maneira
patética para se esquivar do perigo, sugere o que Victor Hugo
defendia no drama roméantico: a coexisténcia do sublime e do
grotesco, ja que o disfarce € uma técnica empregada freqgientemente,
em particular na comédia, para produzir toda espécie de situacdes
dramaticamente interessantes: menosprezos, quiproquds, golpes de
teatro, teatro dentro do teatro [...] (é citacdo? Onde comecga? Onde
termina?). O disfarce ‘superteatraliza’ o jogo dramatico, que ja se
baseia na nocdo de papel e de personagem que travestem o ator,
mostrando, deste modo, ndo apenas a cena, mas também o olhar
dirigido a cena. (PAVIS, 2007, p. 104)

Quando do uso desse recurso do disfarce, percebe-se uma
preocupacdo do dramaturgo focando a encenacdo. Na peca, Antonio
José disfarcado representa um momento de alivio de tensfes, pois a
propria personagem tranqliliza-se. Essa auséncia de tensdo atinge o
leitor/espectador.

Mediante a fala e as acfes de Antonio José, Goncalves de
Magalhdes aborda a tematica do teatro dentro do teatro (presentes na
abertura do primeiro ato), das funcdes da arte e do artista e revela
preferéncia por determinados tipos de textos, principalmente os de
Moliere, que empregavam recursos do disfarce e do gracioso. Essa
preferéncia é sugerida por meio da presenca da personagem Lucia, no
primeiro ato e na cena Il do 3° ato, e por meio da fala do Conde em
didlogo com Antonio José: “[...] bem podias/Compor melhores dramas
regulares,/Imitar Moliére” (p.69)

Da mesma maneira que encontrou o inimigo no sonho, Antonio
José encontra e enfrenta o adversario, no final do 2° ato, mas s6 o
ataca corajosamente por estar disfarcado de criado, o que o protege
do reconhecimento pelo inimigo. Nesse embate fisico, percebe-se um
embate moral, jA que cada um representa uma doutrina religiosa. O

protagonista enfrenta o frei com duras palavras ao critica-lo por uma
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conduta infame:

[..]
Hipo6crita maldito,
Nas minhas maos estas; treme, malvado,
Infame sedutor... Oh, ja te curvas!
Onde esta o poder que blasonavas?
Cuidavas estar s, e que podias
A teu salvo enganar, com vaos discursos, (p.59. Grifos
Nossos)

A luta de Antonio José com frei Gil retoma o sonho em que o
protagonista luta com as “serpentes” (p. 42); a diferenca € que agora
o conflito é palpavel. Seu discurso, permeado de adjetivos como
“‘maldito”, “malvado”, “infame” cujos sentidos remetem a pratica de
crueldades, permite que aflore a violéncia verbal. Assim, discurso e
rubrica contribuem para a construcdo do estado de espirito irritadico
de Antonio José.

Antonio José questiona o poder de Frei Gil: “Nas minhas méaos
estas; treme[...]” e, ainda, “Oh, ja te curvas!/Onde esta o poder que
blasonavas?”. Atentando para as formas verbais “treme” e “curvas”,
percebe-se que o inimigo foi surpreendido e estd com medo do
protagonista — que, momentaneamente, assume o papel de agressor.

A passagem reitera o tema da perseguicdo na presenca de Frei
Gil ao dizer: “Que infame hipocrisia!/Como espia a traicdo naqueles
olhos! Como a impudéncia treme-lhe nos labios!” (p.60). Antonio José,
seguro, ordena-lhe “Sai de meus olhos [...]/ [...] antes que eu de ti me
vingue” (p.60). O protagonista admira-se da imoralidade do frei, que
age desonestamente, e essa sua critica as atitudes do dominicano fica
visivel por meio dos substantivos abstratos empregados para realcar
suas qualidades negativas, como “hipocrisia”, “traicdo”, “impudéncia’.

O embate entre Antonio José e Frei Gil pode ser compreendido
como o apice das alteracbes de humor da personagem desde o inicio
da peca até esse momento. Isso €& possivel de se comprovar

atentando-se para o fato de que ela se perturbou com um pesadelo
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(cena II, 2° ato), refletiu sobre a natureza humana (cena 1V, 2° ato),
mudou o foco de sua aflicdo ao se preocupar com a seguranca de
seus amigos (cena IV, 2° ato) e, nesse momento da peca, enfrenta
fisicamente o inimigo frei Gil, que vai a casa de Mariana.

A figura do perseguidor, na peca, concretiza-se apenas no final
do primeiro ato, quando o protagonista depara-se com o frei,
representante do Santo Oficio e encarregado de capturar Antonio
José. No entanto, ndo prende Antonio José porque este esta
disfarcado de criado. Ao longo do primeiro ato, a imagem que se
constroi do perseguidor da-se por via do olhar da vitima Antonio José.
Assim, usando um discurso suscitador ora da raz&do, ora da emocao,
visa a envolver o leitor/espectador em seu raciocinio e leva-lo a ver a
Inquisicdo a partir de seu ponto de vista, convencendo-o de que as
acbes dele sdo coerentes e fundamentais na situacdo dramatica e de
que o procedimento dos membros do Santo Oficio € inaceitavel.

5.3 — Formacdes discursivas e ideoldgicas da personagem

Apesar de seguro em suas colocacdes filoséficas, o
protagonista tem consciéncia de sua fragilidade. H4 uma situacéo
concreta de fuga, da qual ndo pode se afastar. No primeiro ato,
construiu-se a imagem de um protagonista que, dominado pela célera,
revela os pontos fracos do oponente. No segundo ato, mostra sua
fraqueza ao desnudar seu mundo interior conflitante. J&4 o terceiro ato
€ 0 gque mais se distancia da situagdo dramatica em que o
protagonista estd inserido, o de perseguicdo, apesar de este reiterar a
sua posicao, mantendo a linha de acdo simples da peca, “[...] nédo
posso escapar”’ (p.30) e indicando o seu perseguidor: “A Inquisigao”
(p.30).
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No terceiro ato, o protagonista comporta-se como um orador
que, didaticamente, comenta temas como razao versus emocao,
corrupcdo social e o artista na sociedade, e se revela um profundo
conhecedor do comportamento humano. Ao tratar do tema da razéo,
mostra incompatibilidade entre alegria (riso, felicidade) e razado, além
de apontar problemas da falta de razdo. Utiliza-se do recurso da
personificacdo, figura de estilo que consiste em atribuir
caracteristicas humanas a seres inanimados, para produzir efeito de
aproximacado mais afetiva e menos légica do mundo. Assim, a “razao”
pode ser compreendida mais facilmente, quando explicada de modo
simbalico.

A personagem aborda a “razdao” sob um enfoque filoso6fico,
recorrendo a ilustracdes, simbologias, figuras de palavras, revelando
sua formacdo discursiva. A0 apresentar um posicionamento de
concordancia diante do exposto, revela sua formacao ideoldgica e
explicita a dualidade razdo versus emocdo que o aflige e serve de
partida para iniciar uma explanacado sobre essa tematica. “Parece que
a razao, envergonhada/De nada ter servido nos prazeres,/Nos deixa
na desgraca.” (p.66). Para Antonio José, um individuo s6 age com

razdo diante da desgraca:

[...] de repente a cena se transforma,
Do seio do prazer surge o infortanio,

E aparece a razdo com ar sombrio

De tristes pensamentos rodeada...
Entdo das ilusbes o véu se rompe;
Vemos a nossos pés aberto o abismo,
Que de flores cobria a f’licidade;
Conhecemos entdo o que nés somos;
Mil perigos entdao se nos antolham;
Fugimos do prazer, odiando o mundo,

E co’a morte e a verdade nos achamos!...
Oh contrastes da vida! Oh dia! Oh noite!
Cruel alternativa!... E sempre cego
Levar se deixa o homem pelo mundo.
[...] (p. 65-66. Grifos nossos)
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O protagonista trata da razdo modificando seu discurso, usando
um léxico repleto de expressdes que reforcam a negatividade de uma
situacdo funesta, como “infortunio”, “sombrio”, “abismo”, “perigos”,
“odiando”, “morte”, “noite”, “cruel”. Vale-se de substantivos como “ar”,
‘pensamento”, “véu”, “pés”, “flores”, “noite”, que colaboram para
descrever a passagem do estado de felicidade para o de infelicidade
do ser humano diante da razao. A forma verbal “transforma” funciona
como passagem de um estado para outro, ou seja, a mudanca da cena
de antes para a cena seguinte, da felicidade para a infelicidade. O
ambiente onde paira tanta negatividade é o preferido da razao, que
surge personificada, como se fosse um ser. Este contraste confirma-
se por meio da antitese presente na expressao: “Oh contrastes da
vida! Oh dia! Oh noite!”

A mudanca de estado do individuo, conduzida dessa forma no
texto dramético, é condenada por Aristételes ao tratar da composicao
da bela tragédia. Segundo o fil6sofo, “[...] € 6bvio ndo ser conveniente
mostrar pessoas de bem passar da felicidade ao infortunio (pois tal
figura produz, ndo temor e compaixdo, mas uma impressao
desagradavel)” (s/d, p.258). No entanto, esse procedimento gera
incbmodo e remete a personagem do drama romantico, ao explicitar a
dificuldade de Antonio José em lidar com os problemas tanto
exteriores (realidade em que esta inserido) quanto interiores
(consciéncia).

A auséncia constante da razao, desde a tenra idade, traz
sofrimento para o homem adulto, pois aprende a ser submisso, a nao
reagir, a ndo lutar por seus objetivos. A partir da fala do interlocutor
Conde, “A culpa é nossa,/Que da razao tido pouco nos servimos”

(p.66), 0 protagonista apodia-se para desenvolver seu raciocinio:

Nossa, sim, mas ndo tanto; grande parte
Tem nisso nossos pais, e nossos mestres,
Que sédo da nossa infancia responsaveis.
Nunca a razao nos fala por seus labios;
Sempre o terror, o medo e o servilismo.



90

Os erros que co’o bergo recebemos,
Tarde ou nunca os perdemos. (p.66. Grifos nossos)

Para Antonio José, o homem constréi situacbes de sofrimento
para o proximo, algo de que ninguém escapara, fato expresso no
altimo verso do fragmento acima. Refere-se a “infancia” como a fase
de maior vulnerabilidade na formacdo do individuo, diante dos males
do mundo. A partir do comentario do Conde: “S6 a filosofia nestes
casos/Da nossa infancia os males curar pode” (p.66), Antonio José

apresenta sua visdo acerca da hipocrisia social, uma vez que esse

bY

ciclo de dominio estende-se da infancia a vida adulta, pondo a mostra
a nocao de que s6 o mais forte e/ou o mais infame podera viver
melhor, e o que for adquirido no “bergo” sera para sempre.

A formacéo intelectual do individuo é algo que pode ter sua raiz
na infancia, ou nao. E, para Antonio José, o conhecimento nem
sempre é positivo. Apesar de a filosofia ser instrumento eficaz contra
a ignorancia, as vezes pode causar sofrimento. Para ilustrar tal ponto
de vista, traz a baila nomes de grandes pensadores infortunados do
passado, 0s que mascaravam o0 sofrimento e 0Ss que agiam

racionalmente:

Sim, a filosofia! Onde esté ela?

Termo pomposo e vao!... Quereis que eu chore
Como Heraclito sempre atrabiliario,
Aborrecendo os homens com quem vivo?

Ou que como Demoécrito me ria

De tudo quanto vejo? Porventura

Nisso consiste a natureza humana?

Quereis que eu seja estdico como Zeno?

Que diga que nado sofro, quando sofro?
Porventura ndo somos nos sensiveis?

Quereis que de Epicuro as leis seguindo,

SO0 me entregue ao prazer, ou que imitando

A Crates, e a Diogenes, me cubra

Com roto manto, e viva desprezado,

Sem me importar co’as coisas deste mundo,
Como o cdo que passeia pelas ruas?

Se eu vou seguir de Sécrates o exemplo,
Pugnar pela razdao, a morte é certa. [...] (p.67. Grifos nossos)
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O autor aponta grandes nomes da literatura e da filosofia para
mostrar que cada um deles optou por caminhos diferentes diante do
sofrimento. “Heraclito” era melancélico, “Democrito” sempre rindo,
“Zeno” mentia os sentimentos, “Epicuro” buscava sé o prazer, “Crates
e Didbgenes” eram despreziveis e “Socrates”, que era racional, morreu.
Os primeiros optaram por um caminho alternativo frente aos
problemas da vida: uns valeram-se do fingimento, da mentira, outros
da ironia, e o uUnico que enfrentou a realidade de maneira aberta,
racional, morreu. Apesar disso, Antonio José prefere seguir o exemplo
de Socrates porque o julga superior aos demais mencionados.

Ao citar esses nomes, além de revelar seus conflitos intimos,
Antonio José demonstra conhecimento filoséfico, o que proporciona
maior credibilidade ao seu discurso sobre o comportamento humano e
o aproxima do leitor/espectador. Durante essa demonstracdo de
conhecimento vasto, o poeta afasta-se da realidade por meio da fuga,
ou seja, mergulha em debates filoso6ficos que ndo contribuem para seu
real objetivo. Ele segue como porta-voz de assuntos tedricos,
filosoficos, etc.

Além de tratar do tema da razdo, Antonio José faz eco a
realidade portuguesa, comenta os problemas sociais por que passa a
sociedade em que vive. De fato, historicamente, no periodo retratado
na peca, a populacdo — tanto rural quanto urbana — vivia na pobreza,
chegando a disputar empregos com “escravos e prisioneiros de
guerra”. “As turbas portuguesas s6 eram mantidas na ordem por |lhes
fazerem crer que a sua infelicidade era castigo divino colectivo pelos
pecados secretos dos individuos” (CAMELO e PECANTE, s/d, p.59).
Executavam pessoas em ato publico para ilustrar o que pregavam,
usando o medo como instrumento de apaziguamento do povo. Essa
atmosfera também é reconstruida na obra na fala do protagonista, que

critica a mesquinhez dos governos que valorizam os aduladores, os
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Vis:

[...] toda a nacdo est& corrupta,

Embebida no crime, e espezinhada

Por homens viciosos, quem se afoita

A seguir a virtude, muito sofre.

Para viver entdo é necesséario

Que o homem se converta em sevandija,

Que seja adulador, vil, intrigante,

Para benquisto ter assento entre eles. (p.67. Grifos nossos)

Expressdes como “corrupta”, “crime”, “homens viciosos”,
“sevandija”, “adulador”, “vil”, “intrigante” descrevem uma sociedade
corrupta que desvaloriza a virtude e aprecia a falsidade e a hipocrisia.
Mediante a figura de pensamento denominada hipérbole, que ocorre
no uso da expressao “embebida no crime”, a fala do protagonista
facilita a nocdo de amplitude, ao denunciar a sociedade extremamente
comprometida com o crime. Esse exagero atinge o leitor/espectador
de forma mais intensa, pois esse procedimento fundamentado no
sentimento, nas paixfes, consiste em ampliar, exagerar determinada
imagem da realidade para, nesse caso, deforma-la, e atingir a
afetividade do leitor/espectador mediante estranheza causada.

Ao usar adjetivos e verbos cujas forcas sdo negativas, para se
referir tanto a vida na sociedade portuguesa quanto ao homem que
nela deseja sobreviver, o texto salienta um contra-senso, pois vincula
o adjetivo “benquisto” ao comportamento imoral do individuo.
Maneiras de ver o mundo chocam-se desde o inicio da peca e séo
reiteradas nesse fragmento.

O protagonista tem uma viséo clara da realidade, observa o fato
de o0s governos terem interesse apenas pela manutencdo da
ignorancia do povo. Para ele, os governos estdo interessados no
dinheiro e ndo se importam com o povo, desde que este néo
atrapalhe, nédo questione. Expressa-se tal opinido na seguinte fala:
“[...] Contanto que os impostos pague o povo,/Que cego e mudo sofra,

que obedeca/E viva sem pensar, eles consentem/Que o0 povo se
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divirta.” (p.69), o que reforca a nocdo de subserviéncia, indicada no
comentario de Antonio José.

Diante da sociedade e da politica em voga, Antonio José reage
com constrangimento, vergonha, jA que se preocupa com 0 que
pensardo o0s que virdo depois dele. Diante da triste realidade, o
protagonista acha vexatério o que todos os portugueses fizeram com

uma nacao outrora forte e gloriosa, mas que agora é decadente:

Como vai Portugal! Que triste herancga
Receberdo de nés os filhos nossos!
Tantas licdes sublimes de heroismo;
Tantos feitos de nossos bons maiores,
Patriético zelo, amor de gloria,

Num século estragamos! Nada resta!
Que contraste terrivell Como um dia,
Nossos anais a historia relatando,
Aparecer devemos! Com que oprébrio,
Com que desprezo as gerac¢des futuras
Dirdo de nés, julgando nossos fastos:
Era de corrup¢cdo e decadéncia!...

[...] (p.70)

A comparacdo entre Portugal de antes e Portugal de agora
ilumina os contrastes. Opde “triste heranga” — atual nacdo — as “ligbes
sublimes de heroismo” - nacdo portuguesa de antigamente e faz um
contraponto entre “Patriético zelo” e a acdo negativa da comunidade,
como se percebe pela forma verbal na primeira pessoa do plural:
“estragamos”. Essas oposigdes firmam-se pelo uso da expressao “Que
contraste terrivel!”. A comparacao, enfim, é utilizada para tratar as
diferencas entre as realidades temporais portuguesas.

O protagonista volta-se ao passado quando se refere ao grande
namero de feitos herdicos do povo portugués de outrora, “Tantas
licbes sublimes [...]"; “Tantos zelos [...]” e, por meio da afirmacéao
“‘Nada resta”, apresenta a realidade da época, da qual ndo pode
escapar; em seguida, projeta-se para o futuro, ao usar a expressao
“geracgdes futuras”. Percebe-se, assim, a comparacdo entre o passado
e 0 presente da nacdo portuguesa e uma preocupacao (do

protagonista) com o futuro, quando pensa em sua reputacédo. Estampa
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em seu discurso o caminho percorrido pela nacdo que ruma para o

declinio, com o consentimento de todos:

[..]
E o que fazemos nés! A passos largos
Marchamos para a queda. E que néo haja
Um braco forte, um braco de gigante,
Que entre nés se levante, e nos sustente!
Como as nagOes se elevam, se engrandecem,
E como pouco a pouco se degradam!
Torna-se o povo escravo, 0s reis tiranos.

[...] (p.71)

O protagonista sente-se desamparado frente a degradacao
social “E que ndo haja/Um braco forte [...] que entre ndés se levante”,;
e, devido a apatia do povo, “E o que fazemos noés!”, aponta a
possibilidade do estabelecimento da escraviddo e da tirania dos reis,
como consequéncia da imobilidade social.

Por meio do uso do pronome pessoal de primeira pessoa do
plural, “nés”, Antonio José inclui-se no grupo dos culpados. Os
substantivos “nac¢des” e “povo”, por terem em si implicita a nogado de
coletividade, e os verbos conjugados na primeira pessoa do plural do
presente do indicativo (“fazemos”, “marchamos”), envolvem, também,
o leitor/espectador no discurso, convidando-o a reflexdo ndo s6 sobre
a situacdo dramética apresentada, mas também sobre sua
contemporaneidade. E possivel perceber, nesse discurso, pelas
expressdées “passos largos”, “queda”, “braco forte”, “levante”,
“sustente”, “elevam” e “degradam”, uma alusdo as condi¢cdes fisicas
de um individuo caminhando para sua prépria morte.

A partir do exemplo concreto de que lanca mao, julga e
condena os culpados pelas quedas dos grandes impeérios. Sai do
microcosmo da peca para tratar do macrocosmo, que € o universal, a
fim de identificar a decadéncia de certas na¢Bes governadas por

tiranos, como ocorre em Portugal:
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[...]
Onde esta Portugal? Nacdo que outrora
Do mar o cetro sustentava ufana,
E mandava seu nome a estranhos povos?
A Espanha, que terror impunha a Europa,
Quando nela imperava Carlos Quinto,
O que é hoje, depois que esse tirano,
Sanguinario Filipe ergueu-se ao trono?
E essas nacdes antigas, Grécia, e Roma,
Médes de tantos herdis, de tantos sabios.
Por que se despenharam da grandeza?
Porque a corrupgédo dos governantes
Até aos cidadédos tinha passado.
Nasce de cima a corrup¢cdo dos povos.
Sim, os governos s6s sdo os culpados
Da queda dos impérios: maus exemplos
S&0 sempre pelos homens imitados.
Quando a testa do Estado se apresenta
Um homem sem moral, falto de luzes,
Que as honras nacionais vende a lisonja,
Quem o circula imita seus costumes,
E este por sua vez é imitado,
Té que de grau em grau, sempre descendo,
A serviddo ao povo contagia.
Tudo perdido estd; s6 vergonha,
S6 a miséria, o oprébrio entdo se espera.
(p.71-72)

O protagonista estabelece uma comparacao entre as fases por
que passaram as grandes nagbes: a portuguesa, “Nacao que
outrora/Do mar o cetro sustentava ufana”, a espanhola “O que é hoje,
depois que esse tirano, /Sanguinario Filipe ergueu-se ao trono?”, a
grega e a romana, “Maes de tantos herdis, de tantos sabio/Porque se
despenharam da grandeza?”’

As comparacgdes sinalizadas pelos advérbios “outrora”, “hoje” e
“depois” introduzem a nogcdo de um antes e um depois a partir de cada
fato determinante da mudanca social. Nota-se a avaliacdo de
governos e julgamento deles pela queda dos impérios, “[...] os
governos sO0s sado os culpados/Da queda dos Iimpérios: maus
exemplos/Sdo sempre pelos homens imitados”. A personagem
condena os governos quando usa o advérbio “s6s”, e os qualifica
como “maus exemplos”. Estabelece uma hierarquia entre governo e

povo indicando que este esta abaixo daquele.
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A posicdo dada ao governo nessa escala torna-o modelo para o
povo, logo, serda imitado tanto em suas acfes positivas quanto
negativas. Por meio dos exemplos dados, Antonio José ressalta que a
decadéncia de um povo também € conseqUéncia da imitacdo dos
“maus exemplos” na lideranca da nagédo, o que a conduz a degradacao
revelada mediante as expressbes “de grau em grau”, “descendo”,
“‘perdido”, “vergonha”, “miséria” e “oprébrio”. Os recursos semanticos
e sintaticos empregados pela personagem em seu discurso confirmam
a nocao de decadéncia apresentada no fragmento acima.

Na época referida na peca, inicio do século XVIIIl, a Inquisi¢céo
reinava quase absoluta ao lado do poder secular. Suas leis
sanguinarias “[...] nao se [...] [punham] de acordo com o homem”
(CAFEZEIRO E GADELHA, 1996, p.132). A referida instituicdo
marginalizava a todos, inclusive os cristdos e, principalmente, os
judeus. A ela interessavam o0s bens, as riquezas materiais dos
perseguidos.

Além da questdo social, politica, econémica e filoséfica
abordada anteriormente, suscita-se, no terceiro ato, um debate em
torno da funcdo de Antonio José como poeta e de seu fazer artistico.
Nesse cenario decadente e opressor, surge uma duvida, que logo se
dissipa, a respeito do motivo pelo qual ele é perseguido, se ¢é
perseguido por escrever dramas. Quando retoma a tematica da

ignoréancia popular reinante, o protagonista descarta tal possibilidade:

[...] E de mais, porventura por meus dramas
Sou eu denunciado ao Santo Oficio?

Creio que ndo. Os frades bem se importam
Que eu faca o povo rir. Tomaram eles,

E todos os manddes que nos governam,
Que o povo s6 procure divertir-se,

Que viva na ignoréncia, e ndo indague
Como vao os negoécios, e que os deixem

A seu salvo mandar como eles querem.

[...] (p.69-70)
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Antonio José acredita ndo ter sido denunciado por causa dos
dramas que escreve, dizendo “Creio que n&do”. E, assim, gera duvidas
a respeito do motivo que o torna vitima da Inquisicdo. A duvida
instaurada exige maior atencdo e mais senso critico do
leitor/espectador, além de aumentar a credibilidade do enunciador. No
fragmento, o autor levanta a duvida quanto ao “Judeu” historico, se foi
denunciado por seus dramas ou nédo, algo polémico entre os
estudiosos.

O protagonista ndo fala apenas a partir do lugar do artista, mas
sobre o artista na sociedade. Enquanto propde reflexdes sobre o fazer
artistico, desenha tracos do seu carater de profissional da arte
dramatica. Apresenta preferéncias de estilo, de comportamentos de
poetas, trata da funcdo do poeta na sociedade, principalmente frente a

corrupcdo e abuso do poder:

Que quereis afinal? Que o vate seja
Poeta cortesdo? que se mascare?

Que nunca diga as coisas claramente?
Que combine a verdade co’a mentira?...
Poeta que calcula quando escreve,

Que lima quando diz, por que néao fira,
Que procura agradar a todo mundo,

Que medroso, ndo quer aventurar-se,
Que vé& poetizar para os conventos.

Eu gosto dos poetas destemidos,

Que dizem as verdades sem rebuco,

Que a lira ndo profanam, nem se vendem;
Estes sim, sdo poetas. Quanto aos outros,
Sédo0 algozes das musas; mercadores

Que fazem monopodlio da poesia,

Com que escravos adulam seus senhores.
[...] (p.68-69. Grifos nossos)

Por meio de oracdes interrogativas diretas e indiretas, de
verbos no subjuntivo como “mascare”, “calcule”, e adjetivos como
“medroso”, o protagonista demonstra repudio por uma determinada
classe de poetas, em contraposicdo ao grupo de artistas de sua

preferéncia; para fazer a aproximacdo entre ambas as categorias de
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poetas, usa expressfes positivas como “dizem as verdades”; “nao
profanam, nem se vendem”.

A presenca de oragOes interrogativas aponta para uma
conclusdo oposta ao que foi perguntado. Destaca as qualidades
negativas dos maus poetas e ressalta a preferéncia do protagonista:
‘Eu gosto dos poetas destemidos,/que dizem as verdades sem
rebuco”. Antonio faz uma comparacgao entre os dois tipos de poetas ao
aproxima-los; a seguir, salienta as diferencas e mostra sua opcéado. Ao
proceder dessa maneira, Antonio José valoriza o comportamento
positivo do qual € partidario, e se promove como individuo honesto,
bom poeta, integro, pois ele tem a verdadeira conduta de artista.

Ao revelar gosto pela categoria dos “poetas destemidos”, faz
consideracbes sobre seu fazer poético: “Quando escrevo meus dramas
nao consulto/Sendo a natureza, ou o meu génio;/Se nao fago melhor,
€ que 0 nao posso.” (p.69), além de justificar seu estilo de escrita
dramatica. Utiliza os substantivos “natureza” e “génio” para designar
fontes alimentadoras do oficio de escrever, 0s quais engrandecem o
protagonista. Este descreve, entdo, as atitudes dignas de um poeta e
determina o comportamento deste diante das verdades do mundo, ou
seja, da realidade.

Na peca, desde o primeiro ato, percebe-se a presenca do teatro
dentro do teatro quando a atriz Mariana ensaia sua personagem.
Nesse trecho, retoma-se um questionamento tanto acerca da funcao
do artista na sociedade corrupta de Lisboa, como também do artista
no Romantismo, movimento literario marcado pelo subjetivismo e pela
incompatibilidade entre o sujeito e a sociedade.

O poeta romantico, nas palavras do protagonista e também de
Alfredo Bosi (1978, p.104) “é o poeta-vate, o génio portador de
verdades, cumpridor de missdes” E aquele que se destaca das
pessoas comuns e que possui uma visao além da realidade e, por
iISso, sente-se no dever de tirar o proximo da cegueira da ignorancia.

Tanto Antonio José quanto o Conde revelam-se ocupantes dessa
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posicdo de tornar a realidade mais facil de ser compreendida pelos
demais; sao eles que refletem e induzem os demais a tomar certas
decisdes.

Ao assumir essa postura, dirige-se ao povo, dialoga com a
populacdo, age como se ocupasse o lugar dela para falar o que ela
nao sabe ou n&o consegue expressar. Isso pode desfavorecé-lo frente
a Inquisicdo, mas cumpre sua obrigacdo de poeta. Conforme Edwaldo
Cafezeiro e Carmem Gadelha (1996, p. 136), em Antonio José “[...]
aparecem fortes influéncias do pensamento iluminista, no que toca ao
homem e suas relagdes com o Estado [...]”. O individuo percebe a
tirania dos governantes e as injusticas cometidas por eles, que
deveriam agir em prol dos direitos dos cidaddos. Para o protagonista,
tomar consciéncia disso aumenta-lhe a angustia.

O protagonista revela-se erudito em seu discurso ao tratar de
diferentes assuntos do ambito da politica, da sociedade e da filosofia.
Nesse sentido, Gongalves de Magalhdes demonstra preocupacdo com
o ‘belo’ no texto dramatico, pois revela que um grande homem sempre
tem suas fraquezas, seus medos, mas nem sempre ele enfrenta a
realidade. As constantes perguntas retdricas revelam conflitos por que
passa o homem romantico, mas também revelam a posicao de orador
ocupada pelo protagonista, que visa a “embaracar o publico” e tira-lo

da passividade.

5.4 — Fuga

No quarto ato, o protagonista atua apenas na pendultima cena.
Confirma a ajuda recebida pelo amigo Conde e revela seu desejo de
abandonar Portugal — lugar anteriormente tratado pelo protagonista

como local de corrupgcdo, em estado decadente. Nesse ato, a
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personagem nao discursa longamente, apenas comunica a
interlocutora Mariana ter conseguido tudo para sair do pais. Revela
saber das intencdes de seu adversario e volta a tratar da
circunstancia de perseguido ao apresentar a solucdo de seu problema,

ou seja, a fuga programada:

Eu ja percebo

Qual é sua intengédo [do Frei Gil]. Enfim, Mariana,
Convém tudo dizer-te. Brevemente

Sai do porto um navio para a Holanda;
Nele tomo passagem. La seguro

Posso acabar os restos de meus dias.
Tenho cartas para Haia; o conde mesmo
Foi quem tudo dispds.

[...] e vim dizer-te

O derradeiro adeus...

[...]1 (p.104)

O Iéxico empregado, “porto”, “navio”, “passagem”, “Haia”,
remete a saida do protagonista de Portugal em direcdo a Holanda. Por
meio do advérbio “la” e do adjetivo “seguro”, Antonio José compara as
nacbes portuguesa e holandesa. Se no “la” estara seguro, no local de
onde pretende fugir sente-se inseguro.

Mediante esse discurso, sugere-se um alivio tanto para o
protagonista e sua interlocutora, quanto para o leitor/espectador, pois
a impressao € de que tudo acabara bem. No entanto, o protagonista é
capturado e sua fuga é frustrada. Esse desfecho é necessario a
tragédia e também a fabula, a qual dialoga com a biografia de Antonio

José da Silva.

5.5 — Visbes de mundo opostas

No quinto ato, preso, Antonio José narra os incdémodos fisicos

impostos pelo ambiente da masmorra. Em determinados momentos,
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tais desconfortos servem de ponte entre a razdo e a emoc¢ao, ou seja,
conduzem o protagonista de um extremo a outro mediante suas
reflexdes, as quais se apresentam ora nebulosas, ora transllicidas;
condizentes com atitudes ora coerentes, ora confusas. Nesse ato, o
sofrimento do protagonista incita-o a reflexdo. Ao deparar-se com seu
adversario, revela-se bondoso, tolerante, um exemplo de homem.

Na cena | deste ato, Antonio José, nessa complicada situacéao,
apresenta em seu discurso realidades contrastantes, falando por meio
de oposi¢cdes. Antonio José trata da liberdade e da prisdo a partir de
sua situacdo. Apresenta a possibilidade de uma vida livre fora da

masmorra, onde podera contemplar a natureza:

[...]

E dia, ou noite?... O sol talvez ja brilhe
Fora desta masmorra... A natureza

Talvez cheia de vida e de alegria

O hino da manha entoe agora!

Mas para mim fechou-se o mundo, e o dia...
[...] (p.109-110)

O protagonista, ao perder a no¢cdo do tempo, imagina o que
pode estar acontecendo fora da masmorra. Considera que 0 que se
passa la fora é melhor que sua situacdo dentro da prisdo. Fala por

meio de antagonismos, “dia” e “noite” “vida” e “alegria”, em oposicédo a
‘masmorra”, a “manha”, em oposicdo a expressao “fechou-se o
mundo”; apresenta dois espagos, “fora”, onde imagina as ag¢bes da
natureza correndo normalmente e cheia de “vida e alegria”, e “dentro”,
que é o espaco da masmorra, o lugar atemporal, “E dia, ou noite?”, e
ao imaginar a “manha” alegre la de fora compde o espacgo triste dali
de dentro.

Antonio José abandona a idéia em torno de como possa estar a
natureza, o dia |4 fora e se concentra na situagdo dentro da priséo.
Passa a descrever esse ambiente, pois conclui que la fora jA ndo o
esperam mais, ou seja, ele ja foi dado como morto e, ali dentro,

acredita estar passando pelos Uultimos momentos de sua vida.



102

Compara suas ultimas horas a fumaca exalada pela candeia. Antonio

José revela-se pessimista frente a sua realidade:

[..]
Para o mundo morri... Minha existéncia
J& ndo conto por dias; sim por dores!
Nesta perpétua noite sepultado,
E meu Unico sol esta candeia
Péalida e triste como a luz dos mortos,
Diante de meus olhos sempre acesa
Para tingir de horror este sepulcro.
Seu vapor pestilento respirando,
Vejo correr meus UGltimos instantes
Como esse fumo negro, que ela exala,
E em confusos novelos se evapora.

[...] (p.110)

O protagonista, por meio de sua linguagem, revela um “mundo”
personificado; atribui-lhe a capacidade de esquecimento: “Para o
mundo morri”, (por estar ha tanto tempo na “masmorra”). E, por meio
da descricdo de um objeto que existe no carcere, a “candeia”, constroi
a atmosfera do espaco em que se encontra. Antonio José encontra-se
num lugar escuro por causa da pouca luz da candeia; horrendo,
gracas a tristeza e palidez da luz; fétido e sufocante, devido ao “vapor
pestilento” exalado pela candeia; e esfumagado, ja que a candeia
solta “fumo negro”.

A personagem registra impressdes sobre o espaco, falando da
luminosidade do local; emprega termos como “sol”, “luz”, “acesa”’,
“vapor” e “evapora” e expressa emocdes em termos como “dores’,
“triste”, “horror”, “meus ultimos instantes”. O protagonista narra sobre
sua realidade externa (masmorra) e também suas sensacées,
emocdes, ou seja, seu interior. A riqueza de detalhes, na descricdo da
circunstancia funesta, por intermédio de termos como “sepultado’,
“mortos”, “horror deste sepulcro”, “vapor pestilento”, além do jogo com
o claro e com o escuro, pode provocar a compaixdao do
leitor/espectador que tera desejo de minorar o sofrimento do

protagonista. A aparéncia da masmorra incomoda-o, tanto que a
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descreveu anteriormente mediante tracos visuais. A seguir apresenta

0s aspectos sonoros que também o perturbam:

[...]
Para mim ja ndo soa voz humana!
SO perturba o siléncio deste carcere
O ferrolho que corre, e a dura porta,
Que em horas dadas se abre ao carcereiro.
Por misica continua esta corrente,
Que retine, e chocalha em meus ouvidos,
E de negros vergdes me crava o corpo...
[...] (p.110. Grifos nossos)

Antonio José descreve objetos capazes de produzir ruidos que
sao terriveis para ele; nota-se um jogo de contrastes entre barulho e o
siléncio, por meio de verbos como “soa”, “corre”, “retine”, “chocalha” e
substantivos como “voz”, “siléncio”, “musica”, “corrente”, “ouvidos”,
gque contribuem para a producdo do efeito de existéncia de uma
sonoridade no ambiente. Esse som colabora para a instauracdo da
atmosfera negativa do ambiente — basta atentar para a “corrente” que
perturba os “ouvidos” e para a violéncia com que € machucada a sua
pele “[...] de negros vergbes me crava o corpo...”

Diante do sofrimento, a personagem deseja descansar. Mas
também deseja manifestar sua indignacdo por estar sofrendo por
causa da sua honestidade. Antonio José reconstitui sua realidade por
meio de elementos tateis, joga com um discurso repleto de elementos

sensoriais para comover o leitor/espectador:

[...]

Se eu pudesse dormir— um sono ao menos
Livre destas cadeias! — porém como,
Tendo por cabeceira um duro cepo,

Este chéo frio e imido por leito,

E palhas por lengol! — E por que causa?
[...] (p.-110 Grifos nossos)

A aspiracdo a liberdade - revelada pela oracdo optativa

(construida com o emprego da conjungdo “se” e com o verbo poder no
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pretérito imperfeito do subjuntivo) esbarra nas reais condi¢cdes do
carcere, que nao lhe permitem nem ao menos descansar. Expressa
seu grande desejo de dormir “um sono ao menos’, e tal
impossibilidade fica esclarecida por meio da descricdo do leito de que
dispde: “cepo”, “chéao frio e umido”, “palhas”.

Essa situacdo suscita o questionamento “E por que causa?’,
que funciona quase como resposta a todas as reflexbes feitas pelo
poeta anteriormente sobre os problemas enfrentados pelo povo
portugués. Antonio José trata do espaco, de suas sensacfes, de seu
sofrimento dentro da masmorra, mas nao deixa de abordar questdes
externas ao carcere, as que o levaram a queda. O protagonista
introduz a nocdo de culpa por seguir uma religido em detrimento da
outra, motivo para ser tratado como um animal feroz que deve ser

enjaulado:

[...]
Por uma opinido, por uma idéia
Que minha méae herdou de seus maiores,
E a transmitiu ao filho! — E sou culpado!...
E possivel que os homens tdo maus sejam,
Que como um fero tigre assim me tratem
Por uma idéia oculta de minha alma?
Porgue em vez de seguir a lei de Cristo,
Sigo a lei de Moisés!... [...]
[...] (p.110-111)

A indignacdo e a surpresa de Antonio José diante da causa de
sua prisao ficam evidentes no uso de oragcdes exclamativas: “Por uma
opinido, por uma idéia/[...] E sou culpado!”; e o questionamento de
sua culpa, no emprego de uma oracgao interrogativa: “Por uma idéia
oculta de minha alma?” Comenta duas leis: a de Cristo e a de Moisés;
ao ter seguido uma delas, a de Moisés, passou a sofrer perseguicdes
de seguidores da lei de Cristo.

Esse espanto é, de certa forma, incoerente com o resto do
discurso do protagonista, pois ele tinha consciéncia do modo como
agiam os representantes da Igreja. Além de, na cena V do primeiro

ato, ter dito: “Cedo ou tarde a masmorra ¢é infalivel [...]”, assertiva que
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traduz a certeza de que seria preso. Antonio José, surpreso com a

crueldade humana, aprofunda-se em reflexdes sobre as leis divinas:

[...]
[...] Mas quando, quando
Esse Deus homem, morto no calvario,
Pregou no mundo leis de fogo e sangue?
Quando, na cruz suspenso, deu aos homens
O poder de vingar a sua morte?
Que direitos tém eles, que justica,
Mesmo por sua lei, de perseguir-nos?...
[...] (p.111. Grifos nossos)

Afirma que o Deus homem ndo pregou esse tipo de conduta,
mesmo quando esteve preso na cruz e foi massacrado. Antonio José
faz um contraponto entre “Deus homem” (Jesus Cristo) e os “homens”
(humanos). Usa o recurso da indagacdao para afirmar a ma
interpretacdo dos mandamentos de Jesus pelo homem, reiterando as
cenas iniciais do primeiro ato, quando julga os divulgadores da
religido de Jesus Cristo. Por meio de ora¢cdes interrogativas, contesta
a legitimidade da acdo dos perseguidores. Admira-se da
desonestidade dos representantes das leis divinas, resgatando

passagens do primeiro ato da peca, quando chega a casa de Mariana:

[.]

Oh que infamia! Assim é que eles entendem
Do seu legislador os mandamentos!

Leis de amor, convertidas em leis de 6dio!
E sdo eles cristdos!... E assim manchando
O nome de seu Deus, ousam mostrar-se
A face do universo, revestidos

De sagradas insignias; profanando

Os templos, que deviam esmaga-los!

[...]

Oh céus, que horror! que atroz hipocrisia!
[...] (p.111. Grifos nossos)

Antonio José confirma a ma interpretacdo das leis de Cristo por
meio das oragdes exclamativas “Assim é que eles entendem/[...] oS

mandamentos!”. O pronome “eles” gera ambiguidade, nesse
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fragmento, uma vez que pode referir-se tanto aos seus perseguidores
(familiares do santo oficio) como aos praticantes da moral cristd em
geral. O “horror” e a “infamia” sintetizam oposigbes como “amor”
contraposto ao “6dio”, verbos como “manchando” e “profanando” em
oposicdo a termos como “mandamentos”, “cristdaos”, “Deus”,
“sagradas” e “templos”.

Nota-se que, por meio da aproximacdo de campos semanticos
discordantes, Antonio José levanta problemas éticos; ou seja, revela
condutas humanas conflitantes do ponto de vista dos principios
cristdos. Sua fala, tal como se organiza, produz efeito de indignacéao
diante da desonestidade do homem que divulgar as leis de Cristo.

O protagonista retoma o discurso apresentado no inicio do 1°
ato, quando, tomado de cdlera, fala a amiga Mariana sobre as mas
atitudes dos membros da igreja. Apos refletir sobre o modo de agir
dos seguidores da lei de Cristo, a personagem volta a falar de si, de

seu corpo, de suas sensacdes:

[...]

Ai... ja ndo posso... D6i-me o corpo todo.
Como tenho este braco. [...]

O ar me falta...

Creio que morrerei nesta masmorra

De fraqueza e tormento... O meu cadaver
Sera queimado, e a cinzas reduzido!

[...] (p.111-112)

Antonio José apresenta seu estado fisico geral: “Ddéi-me o
corpo todo”, para, a seguir, dar detalhes da condicdo em que se
encontra: “o ar me falta”. A partir dessa realidade, projeta para o

futuro, por meio de formas verbais como “morrerei” e “sera”, uma das
sequéncias de sofrimento por que passara como condenado pelo
Santo  Oficio: submissdo a tortura fisica, falta de ar,
conseqgientemente, a fraqueza, e, finalmente, a morte na fogueira.
Antonio José revela ter consciéncia de sua atitude ética e coerente

com seus principios. Tenta decifrar o que sejam “vida” e “morte”,
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retomando o0 questionamento proposto no segundo ato da peca.
Reitera a idéia de prazer e dor e conclui que a vida € apenas dor.
Revela uma concepcédo de vida e de morte a partir de sua situacao

terrivel na masmorra:

[...]

O que foi minha vida, e o que é agora?

Uma masmorra alumiada apenas,

Onde tudo se vé confusamente,

Onde a escassez da luz o horror aumenta,

E interrompe o recéndito mistério.

Eis o que é vida!... Mal que a luz se extingue,
O horror e a confusdo desaparecem,

O palacio e a masmorra se confundem,
Completa-se o mistério... Eis o que é morte.

[...] (p.112)

No primeiro verso, aponta para 0 questionamento de dois
momentos de sua vida, antes e “agora”, quando estava livre e agora
gque esta preso. O emprego da indagacao “O que foi minha vida, e o
que é agora?” e da descrigcdo do espago “masmorra [...]/ Onde tudo se
vé confusamente” instala a reflexdo do protagonista sobre temas
antagbnicos, como vida e morte. Nesse momento, trazer a tona tal
indagacao torna-se mais impactante, porque a personagem hao
apenas fala sobre tal tema, mas também o ilustra usando o espaco da
‘masmorra” em que se encontra. O que anteriormente dizia era
apenas reflexdo, agora sua fala torna-se revelacdo de conflito,
desabafo. Além de tentar descobrir os segredos do sentido da vida e

da morte, interessa-se pelo mistério e destino de sua alma:

[...]

E minha alma?... essa em mim existe agora
Como eu nesta masmorra esclarecida;
Vai-se a vida, e minha alma sera livre,

De Deus recebera novos destinos,

Ou ir4d repousar na eternidade.

[...]

Oh meu Deus!... quem sera? Estou tao fraco
Que o menor movimento me apavoral

[...] (p.112-113)
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Aqui, o texto diferencia “vida” de “alma” e relaciona a morte a
libertagdo da alma, que atingira “novos destinos”, repousando
tranquila na eternidade. A personagem usa a razado para abordar seu
sofrimento, continuar suas indagacdes. Parece buscar respostas para
guestdes indecifraveis, ao mesmo tempo em gque Se preocupa com seu
estado fisico, com seu corpo: “Estou tdo fraco”, fragilissimo: “o menor
movimento me apavora’.

A personagem Antonio José desnuda seu universo interior para
gque o leitor/espectador conheca 0 que se passa em sua mente. Ao
evadir-se do mundo exterior, conduz o leitor também a uma reflex&o
que vai além da realidade. Nesse constante ir e vir, constréi um
discurso que pretende convencer o outro (interlocutores e/ou
leitor/espectador) a ver o mundo a partir de sua visdo. Antonio José
gueixa-se. Resgata um discurso apresentado no primeiro ato, ao
mencionar “garras da Inquisicdo”, e, no segundo ato, ao descrever seu

pesadelo:

[...]

Oh, que irrisdo!... Quéao vis sdo esses homens!
Como abutres os mortos despedacam

Para fartar seu 6dio, quando a vida

De suas tristes vitimas se escapa! [...]

[...] (p.112)

Por meio do uso de metafora, constr6i a imagem dos inimigos
que o perseguem. Nessa metafora, expressa uma comparacgdo, ou
seja, aproxima “homens” de “abutres” para salientar de maneira
grosseira a diminuicdo dos primeiros, que, considerados humanos,
agem irracionalmente como os segundos. Tal comparacdo remete a
carnificina e favorece a nocao da ferocidade da maldade humana.
Apesar de a maldade parecer-lhe muito maior que as forcas da
bondade, a personagem mostra ndo a temer:

[...]

N&o, eu nao fugirei a vossa raiva,
N&o mancharei meus dias derradeiros
Arrancando-me a vida; ndo, malvados
Assaz tenho valor para insultar-vos
De cima da fogueira. A minha morte
Quero que sobre vos recaia.
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[...] (p.112. Grifos nossos)

Antonio José revela coragem (“nao fugirei”, “tenho valor para
insultar-vos”) e reafirma, nesse trecho, a passagem em que disse
“zombar” dos “familiares do Santo Oficio”, no final do primeiro ato,
guando se disfarcou de criado do Conde. Na visdo do protagonista,
sua honestidade permite julgar os malvados. Na cena Il do quinto ato,
Antonio José depara-se com Frei Gil na masmorra e para ele discorre

sobre o perdéao:

[...]

E que importa que os homens ndo perdoem?

Diante do Senhor os homens todos

S&o0 réus, e como réus serdo julgados,

E nenhum poderéa julgar ao outro.

Se aquele que sé |é no livro oculto

Da nossa consciéncia nos absolve,

Quem terd o poder de criminar-nos? (p.115. Grifos nossos)

Todos os homens sao iguais perante o “Senhor”, nenhum tem
poder para julgar o préximo. Em seu discurso, Antonio José pde, lado
a lado, o “Senhor” e os “homens”. Isso ressalta a magnitude do
primeiro, “Diante do Senhor os homens [...]/Sdo réus”, em detrimento
do segundo “[...] como réus serao julgados”, no que se refere ao poder
de julgar. Aproxima para diferenciar. Intensifica a nocdo da pequenez
humana por meio da seguinte afirmacédo: “E nenhum podera julgar o
outro”. Diante dos discursos de Frei Gil, Antonio José, valendo-se de

uma metonimia, aponta os crimes do religioso:

Divina ungédo respira esse discurso;

Mas, padre, vosso manto me revela,

Que vossa ordem profana a lei de Cristo.
Vosso claustro de sangue estd manchado;
Mora nele a trai¢do, o 6dio, a vinganga;
Dele fugiu a fé, e a piedade.

Ide pregar no vosso mesmo claustro

As virtudes cristds. Se sois culpado,

Se arrependido estais dos vossos erros,
Serd esta uma boa peniténcia. (p.116)



110

Acha boa peniténcia ir rezar, jA que o padre esta coberto de
pecados. Percebe-se a presenca da metonimia — figura de linguagem
que consiste na “translacdo de sentido pela proximidade de idéias”
(PINTO, 16.08.2008) — desenvolvida pela presenca do substantivo
‘manto”, que revela, segundo a personagem, as mas condutas do
padre. O protagonista relaciona a esta parte do vestuario do frei as
expressdées negativas “profana”, “claustro manchado de sangue’,

“traicdo, o o6dio, a vinganca”, condizentes com a perversidade do

religioso. Constroi-se uma atmosfera sacra - devido ao Iéxico
empregado, Divina uncao”, “Cristo”, “claustro”, “fé”, “piedade”,
“‘pregar”, “virtudes cristas”, “culpado”, “arrependido”, “erros”,

“peniténcia” — em que Antonio José reconhece os pecados do Frei Gil,
mas o apoOia em vez de o julgar. Descreve a situacdo e se posiciona
equilibradamente diante do arrependimento do padre. A respeito da
liberdade, o protagonista, dialogando com Frei Gil, revela nado a

querer em vida:

[...]

Que dizeis? liberdade! Nao, ndo creio;

Nem sonhando a esperanc¢a me consola.
Fagueira liberdade! ah, se eu pudesse
Lancar-me inda em teus bracos; ver de novo
O mundo que eu perdi, e como a Fénix
Renascida das suas prdéprias cinzas

Cantar minha vitoria, e ver em sonhos

[...]

[...] eu me preparo para a morte... (p.117)

As palavras de Antonio José expressam o efeito de sentido de
perda e de dificuldade para recuperar o objeto perdido: a liberdade.
Entdo, conforma-se, “eu me preparo para a morte”. Expressa desejo
de realizacdo futura diante da situacdo e utiliza-se de oposigoes,
como no caso de “mundo” e “masmorra”. O “mundo” faz parte de seu
sonho, é algo distante, e a “masmorra”, representando a privagao, €

sua realidade. Apesar da dura realidade, a personagem manifesta
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esperanca de ser beneficiada pela justica divina:

Deus é grande! e minha alma sai do mundo
Assaz martirizada pelos homens.

E em nome de Deus que eu sofro a morte;
E ainda ndo manchei o sacrificio,

Contra seu santo nome blasfemado.

Co’o labéu de judeu, com que infamam,
Fica minha meméria nodoada.

A minha geracao erra proscrita

Sobre os pontos da terra, e quando cuida
Achar oculto asilo onde repouse,

Encontra a maldicdo dos outros homens.

O Deus a quem meus pais sempre adoraram
E o Deus que eu adoro, e por quem morro.
Ele me h4 de julgar. (p.118)

Antonio José declara-se vitima dos homens que nao respeitam
o Deus que adoram: “Sofro a morte”, “ndo manchei o sacrificio”, “Deus
que eu adoro [...] ha de julgar”; garante que morrerd na lei de Moisés
e cita trecho biblico, o que cria o efeito de sentido de veracidade no

que fala ao Frei e revela o intelectualismo do protagonista.

[...] recordai-vos

Do que disse o Senhor: ‘De seus pecados

N&o mais me lembrarei; tudo perdbo;

Por que eu do pecador ndo quero a morte,

Mas sim que se converta, e que ele viva’'. (p.122-123.)

O protagonista perdoa o frei conforme o0s mandamentos

cristdos. Também, inevitavelmente, lembra-se de seus bens:

[...]

Meus bens devem ser todos confiscados,
Vés o sabeis, ndo posso dispor deles;

Mas escapou-me ainda uma boceta [de ouro],
Que eu trouxe do Brasil; foi um presente

De minha mae, quando eu deixei a Péatria.
Meu pai serviu-se dela em sua vida. [...]
Ei-la... inuatil me foi nesta masmorra.

Dai a Lucia, que a venda, ou que a conserve;
A essa pobre Llcia, que nem mesmo

Sei onde hoje estara. (p.125. Grifos nossos)
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O objeto valioso, “boceta [de ouro]”, mencionado no discurso do
protagonista, serve de ponto de partida para a introducdo de
referéncias da procedéncia de Antonio José: sabe-se, entdo, que
esteve no Brasil, lugar onde sua mée ficou, além de oferecer pistas de
gque seu pai ja morreu. Além disso, faz referéncia a riqueza da familia,
dados introduzidos ao final da vida do protagonista. No principio do
quinto ato, Antonio José mostrava-se resistente a morte, no entanto
no decorrer do ato, gradativamente aceita sua condicao:

Oh! felizmente!...

Vou saudar o meu dia derradeiro

De cima da fogueira... A dor da morte
N&o me faré tremer... Neste momento
Sinto todo o vigor da mocidade

Girar em minhas veias... Deus ouviu-me,
E de minhas misérias condoeu-se!...

Eu vitima vou ser no altar de fogo,

E entre a fumaca de meu corpo em cinzas,
Minha alma se erguerd como um aroma
Puro do sacrificio & Eternidade!...

Recebei-a, Senhor! Eia, partamos!
Adeus, masmorra! Oh mundo! adeus, oh sonho!

[...] (p.128)

Alegra-se porque a morte trard alivio para seus sofrimentos e
Ilhe renderad reputacdo de martir. O efeito de contentamento é
produzido devido ao uso de expressdées como “felizmente”, “ndo me
fara tremer”, “Sinto o vigor da mocidade”, “Minha alma se erguera
como um aroma”, “Eia, partamos!”, ao referir-se a ida a fogueira.

O protagonista luta desde o principio com uma forca superior a
ele, representada pela Inquisicdo. Desvela todas as incoeréncias
mantidas pelo seu perseguidor, representado pelo frei devasso. Diante
de tal situacdo dramatica, constréi-se como sujeito e imprime tal
imagem de sujeito em seu discurso, quando recorre a uma linguagem
gue tenta convencer o leitor/espectador a olhar o mundo a partir de
sua Otica e aderir a atividade de pensamento, tentando, assim, incitar
uma reflexdo sobre toda forma de poder absoluto que possa pairar na
sociedade.



113



114

6 — ANTONIO JOSE E AS OUTRAS PERSONAGENS: O SUJEITO
DIALOGICO

6.1 — Antonio José e o sujeito dialdgico bakhtiniano

A personagem Antonio José aproxima-se da concepcao
bakhtiniana de sujeito, na medida em que é ativo frente a situacéo
dramatica que vive. Ela tem consciéncia de sua vulnerabilidade, mas
nao se imobiliza, pelo contrario, esquiva-se ao maximo do perseguidor
e, por meio de discurso persuasivo, imprime uma visdo de mundo que
permite tanto interlocutores quanto leitor/espectador conhecé-lo como
sujeito ativo. Além disso, “age em relacdo aos outros; [...] constitui-se
em relacdo ao outro” (FIORIN, 2006, p. 55). Caracteriza-se pela
limpidez do discurso, pela consciéncia de seu destino tragico e por
sua determinacdo, mas também se revela e é revelado por sua
exaltacdo. H4 espaco para a construcdo dessa personagem ao longo
da obra mediante sua acdo em relacdo aos outros.

José Luiz Fiorin (2006, p. 55), em seu estudo sobre a nocao de
sujeito inscrito nas teorias bakhtinianas, esclarece: “A subjetividade é
constituida pelo conjunto de relacdes de que participa o sujeito. Por
isso, em Bakhtin o sujeito ndo é assujeitado, ou seja, submisso as
estruturas sociais, nem é uma subjetividade autbnoma em relacdo a
sociedade”. O individuo se constitui na e a partir da sociedade, nédo
podendo ser entendido isoladamente desta. E, independentemente de
sua relacdo com os demais membros da sociedade, da sua posi¢cao
social ou de classe, deve ser compreendido como um sujeito ativo,
nao passivo.

Nesse sentido é que tal personagem ao longo de sua
constituicdo na obra aproxima-se da concepcédo de sujeito em Mikhail
Bakhtin:
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O sujeito vai constituindo-se discursivamente, apreendendo
as vozes sociais que constituem a realidade em que esta
imerso, e ao mesmo tempo, suas inter-relacbes dialdgicas.
Como a realidade é heterogénea, o sujeito ndo absorve
apenas uma voz social, mas varias, que estao em relacdes
diversas entre si. Portanto o sujeito é constitutivamente
dialégico. Seu mundo interior é constituido de diferentes
vozes em relagdo com o outro, o mundo exterior ndo esta
nunca fechado e acabado, mas em constante vir a ser. [...] O
conteddo discursivo da consciéncia vai alterando-se.
(FIORIN, 2006, 55. Grifos do autor)

O individuo inserido num meio e em relacdo com outros sujeitos
constitui-se como sujeito mediante vozes externas. Essas infinitas
vozes advindas dos grupos de que participa em familia, na escola, na
igreja, entre outras instancias, ajudardo a compor a consciéncia
ideolégica do individuo. Tal consciéncia aflora nos varios momentos,
sejam de conflito ou de apaziguamento, por meio de falas ou acdes.

As varias vozes apreendidas pela personagem Antonio José sao
reveladas por ele durante suas tomadas de decis6es ou em suas
reflexbes. O fato de ser judeu, comediégrafo, conhecedor da vida
politica, da sociedade e da economia impulsiona-o a dizer esta ou
agquela fala da maneira como o faz. E ao ter assimilado uma voz da
autoridade (no caso o judaismo), “[...] aquela a que se adere de modo

7

incondicional, que € assimilada como uma massa compacta e, por
isso, € centripeta, impermeavel, resistente a impregnar-se de outras
vozes, a relativizar-se” (FIORIN, 2006, 55.), sofre perseguicfes de
outra voz de autoridade que se impde na época, a cristandade.

A personagem Antonio José, por meio de seus discursos a
respeito de si e dos outros, revelou-se forte, firme, vivo, mas também
consciente de sua fragilidade. Ao ser revelado pelas outras
personagens, tem desnudadas, principalmente, suas qualidades e
suas fragilidades. O Antonio José apresentado pela criada Lucia é um
pobre coitado, a atriz Mariana também o vé como um pobre homem, e
o Conde também sente pena que o talento deste poeta nao seja

aproveitado.
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Essa mobilidade e assujeitamento estdo presentes na sua
movimentacdo e nas falas: ao entrar, no primeiro ato, esta fugindo, ou
seja, agindo para nao se capturado; no final desse ato, escreve uma
carta ao Conde; no final do segundo ato, veste-se de criado e vai a
casa desse amigo onde possa abrigar-se; no terceiro ato, em seu
dialogo com o Conde, revela suas posi¢cdes frente as situacdes que
critica.

Ao construir uma personagem caracterizada dessa maneira, 0
autor joga com as tendéncias da tragédia classica e do drama
romantico, mesclando aspectos presentes no herdi classico interligado
as forcas naturais e a si mesmo, e no homem fragmentado do inicio do
séc. XIX, esse ser ficcional que representa o sujeito construido
perante vozes internas e externas a ele.

O protagonista Antonio José, de religido judaica, poeta,
comediante perseguido, preso e morto pela inquisi¢cdo, reconstruido
por Goncalves de Magalhdes, retoma, automaticamente, a historia do
Judeu histdérico que viveu nos setecentos. Um sujeito atravessado por
vozes de autoridades (Inquisicdo), mas que permanece firme em seus
principios, defendendo-os até a morte. Juntamente com essa
personagem histérica, emerge também a atmosfera dramatica de
autoritarismo e perseguicdes. E a esse ambiente que a personagem
ficticia, como sujeito, sobrevive até ser capturada.

E nesse ambiente, a personagem Antonio José encontra mais
adjuvantes (a atriz Mariana, o Conde e a criada Lucia) que oponentes
(apenas frei Gil, se ndo se considera a prépria Inquisicdo). Os
adjuvantes auxiliam Antonio José em sua fuga. Interferem na
construcdo de seu carater de forma ativa, pois o0 descrevem
positivamente, e o principal, revelam crer na inocéncia dele, embora
temam ser presos também. Frei Gil, o oponente, interfere, também, na
construcdo do carater de Antonio, despertando-lhe os sentimentos

mais primitivos, fazendo-o querer mata-lo.
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Aproximar a personagem Antonio José da concepcédo de sujeito
dialégico bakhtiniano também significa retomar a concepcdo de
personagem concebida por Pavis (2007) e por Anne Ubersfeld (2005).
Para aquele, a personagem sintetiza formacdes discursivas e
ideoldgicas e é lida por meio de seus discursos, os quais fornecem
dados sobre o carater. Para a autora, a personagem como sujeito
apresenta um universo interior, participa de um meio exterior e € a
prépria fronteira entre esses dois universos. Tais colocacdes acerca
da personagem fazem sentido na medida em que o protagonista da
obra analisada pode ser apreendido conforme visdo desses teodricos

da dramaturgia e converge para os estudos bakhtinianos de sujeito.

6.2 — Antonio José e o Conde

Antonio José, sob a perspectiva do Conde, representa oposicao
no que diz respeito a expressdo de idéias sobre a realidade social.
Este acredita em neutralidade de atitudes e opinides: “[...] nunca
devemos/A risca respeitar nossos costumes,/Antes, se eles sdo maus,
satiriza-los,/Nem também ataca-los face a face,” (p.68), algo
inconcebivel para o protagonista.

Mediante emprego do verbo “dever” conjugado na primeira
pessoa do plural e do pronome “nossos”, o Conde inclui-se na acao
sugerida; ele emprega advérbios como “nunca” para a acao de
respeitar costumes e expressdes com “nem também” para a agao de
“ataca-lo face a face”, sugerindo um comportamento neutro para evitar
sofrimento.

O Conde aconselha o protagonista a copiar Moliere, “[...] bem
podias [...]/Imitar Moliere; tantas vezes/Te dei este conselho” (p.69); a
expressao “tantas vezes” remete a repeticdo da acdo do Conde em dar
tal conselho a Antonio José, “Tu pecas porque queres; bem

podias/Compor melhores dramas regulares,/Imitar Moliére; [...]" (p.69)
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Percebe-se tentativa de interferir nas decisfes do judeu. Antonio José
€ visto pelo amigo como um sujeito que precisa mudar a maneira de
enxergar a arte, de escrever suas pecgas.

Diante da insisténcia do amigo, Antonio José nao cede, explica:

Eu o agradeco.

Moliere escreveu para os franceses,
Para a corte do grande Luis Quatorze,
Para um rei que animava artes e letras,
E eu para portugueses s6 escrevo;

Os génios das nacdes sédo diferentes.
[...] (p.69. Grifos nossos)

Antonio José ressalta suas proprias qualidades quando se
compara ao dramaturgo Moliere. Distingue o publico francés do
portugués, a “corte [de] [...] Luis Quatorze” do povo “portugués”. Ele
escreve para o0 povo enguanto Moliéere escrevia para a corte.
Anteriormente, o protagonista havia demonstrado, por meio de sua
fala, a ojeriza a poetas cortesdos, logo, desgosta de Moliere. A
comparacdao dos dois poetas leva a reafirmacdo da grandeza de
Antonio José como poeta popular. Assim, repele essa voz que o0 induz
a agir de outra maneira. O Conde provoca no protagonista uma reacao
imediata e este mostra suas conviccdes.

O Conde auxilia o protagonista, mas teme a morte por ter
oferecido protecdo ao judeu, uma vez que ndo importa a posicao
social ou grau de influéncia na sociedade para ser perseguido pelo

Santo Oficio:

O que devo fazer? Formo mil planos
Para salva-lo, mas nenhum me agrada.
Talvez fosse melhor ir ao convento
Empenhar-me por ele... ou mesmo a casa
Do grande inquisidor... Mas de ouro lado
Pode muito bem ser que ele sabendo
Que eu o protejo, e que Ihe dei asilo,
Mais depressa o persiga, e até me force
A responder por ele ao Santo oficio.
Pobre Antonio José! e sobretudo

Sendo de judaismo a sua culpa.

Se ele fugir quisesse, eu poderia
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Alguns meios prestar-lhe..._O mais prudente,
E bem nos informar desta dendncia,

Dar tempo a tudo, até que enfim se esquecam.
Como ele estad seguro em minha casa
Podemos refletir com madureza. [...]

[...]

Convém prever a tempo as conseqiéncias.

Eu nado creio o negécio entregue ao acaso;

Tem mil dificuldades certamente,

Mas nada é impossivel... Oh!... [...] (p.63-64. Grifos nossos)

Expressdes como “planos” e “empenhar-me por ele” sugerem
auxilio que podera vir do Conde. No entanto, quando o Conde elucida
sobre os riscos de ajudar Antonio José, percebe haver mais pontos
prejudiciais para ele (Conde) que favoraveis, pois a instituicdo Santo
Oficio podera acusa-lo de cumplicidade.

Nesse fragmento, conhece-se a situacdo do amigo do
protagonista. Para Antonio José, o nobre Conde influente esta livre se
for preso, mas ndo € isso que este revela por meio de seu mondélogo,
ou seja, este tem tanto medo quanto aquele.

Além de demonstrar compaixdo pelo protagonista e auxilia-lo, o
Conde também revela conhecé-lo a ponto de reconhecer as alteracdes
de humor de Antonio José e desnudéa-las ao leitor/espectador:

A fantasia

Creio que agora em ti mudou de cores.

N&o gosto de te ver co’um [sic] ar téo triste.

Onde estdo as satiricas facécias

Com que outrora zombavas deste mundo? (p.65 Grifos
Nossos)

A situacao faz a pessoa. O ambiente interfere no modo de sentir
e agir do individuo. O Conde, por meio de oposi¢cdes, estabelece uma
diferenca entre um antes e um depois de Antonio José ser denunciado
por meio dos advérbios “agora” e “outrora”. O “agora” é marcado por
um “ar tao triste” e o “outrora” € marcado pela acdo de zombar,
divertir-se. Assim, por intermédio da fala do Conde revela-se o estado

emocional de Antonio José e se retoma a caracteristica de “jocoso”,
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mencionada por Luacia (na cena Ill do 1° ato, p. 19), além de revelar
estado emocional do protagonista.

Na fala anterior, € possivel perceber o grau de amizade entre
ambos. Devido a essa amizade, ambos se conhecem o suficiente para
travar uma discussédo sobre o fazer artistico e sobre o poeta, proposta
por Antonio José. Durante sua fala, o Conde exalta o protagonista ao

falar do talento deste.

[...]

E um homem de génio. Assim o Estado

Soubesse aproveitar o seu talento;

Assim o génio governasse o mundo;

Ou entdo entre os reis e as classes nobres

S6 deviam nascer os grandes homens. (p.74. Grifos nossos)

Um homem talentoso que nasceu no lugar errado e se dedica a
atividades erradas, na visdo do Conde. Este se refere a Antonio José
usando adjetivos como “génio” e “talento”. Lamenta o néo
reconhecimento dessa genialidade pelo Estado e, também, a escolha
de Antonio José ao dizer: “[...] Eu gosto do teatro, e tenho pena/Que
este Anténio José ndo se elevasse ao género sublime da tragédia,/Ou
da boa comédia.” (p.77). As expressdes “sublime”, “tragédia” e “boa
comédia”, presentes na fala do Conde, sdo elementos lexicais que nao
se relacionam com o tipo de producdo de Antonio José, pois ha peca

este é reconhecido por escrever para 0 povo.
Sobre a profissdo de Antonio José, o Conde revela a Mariana:

Quisera antes que o fossem pelos sabios,
Quanto a mim, um autor trabalhar deve
Por amor de sua arte tdo somente.

Mas Anténio José, apesar disso,

E um digno rival de Gil Vicente;
Sobretudo é faceto; e s6 por isso

Ha de sempre ser lido com agrado.

[...] (p.77-78. Grifos nossos)
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Seria melhor que fosse aplaudido pelos sabios, mas merece
respeito, no entendimento do Conde. Este retoma tragos do caréater de
Antonio José como “faceto”, reitera sobre o talento do comediante e o
compara a Gil Vicente para ressaltar a magnitude do protagonista. Isto
se confirma através da opinido do Conde ao aproximar o judeu do
dramaturgo Gil Vicente “Anténio José, apesar disso,/E um digno rival
de Gil Vicente;/Sobretudo é faceto; e sO por isso/H4 de sempre ser
lido com agrado.” (p.77) E € o Conde quem |he d& recurso para se
deslocar sem ser identificado pelos perseguidores.

Antonio José e o Conde sdo amigos proximos, “O conde é meu
amigo; eu bem sabia” (p.49), € o comentario do protagonista ao
receber a caixa com o disfarce. O nobre que se mobiliza para auxiliar
0 amigo poeta o faz por amizade, ao longo de seus discursos constroi
uma imagem de si como individuo generoso e fornece uma outra visédo
a respeito de Antonio José que converge para 0 que 0 proprio
protagonista revela de si. O Conde o vé inteligente. Nessa relacéo,
divergem sobre autenticidade e neutralidade de opinido e sobre o
préprio teatro. Uma personagem revela a outra, e ambas se revelam

diante de uma situacdo dramética.

6.3 — Antonio José e Llcia

Por meio da fala de Lucia, criada de Mariana, na auséncia do
protagonista, € possivel obter outros detalhes sobre a profissdo de
Antonio José e até sobre o tipo de publico para o qual apresenta seus
espetaculos, além das dificuldades do exercicio dessa atividade:

[...]

E se o senhor Antdnio continua,

J& lhe prevejo um fim bem miserando.

Eu so6 ouco dizer que ele é jocoso,

Que faz as pedras rir: eis por que o amam.
E se ndo fosse a banca, e os demandistas
Que |lhe dao de comer, creio decerto

Que ele morto estaria ha muito tempo,
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Ou pelas portas pediria esmola

Como o pobre Cam@es... Camdes...!... coitado!
Quando da sua sorte me recordo,

Em lagrimas meus olhos se convertem.

[...] (p-18-19. Grifos nosso0s)

Lacia faz certas previsbes para o fim de Antonio José por este
ser poeta, profissdao pouco rentavel. A criada revela as condicbes
financeiras de Antonio José e o emprego do verbo “prevejo” traz a
nocdo de antecipacdao do futuro, de um destino previsto. Isto se
intensifica quando ela compara Antonio José a Camdes, retomando a
vida infortunada deste para ilustrar o futuro daquele.

Sob a perspectiva da criada, que ocupa posi¢cao social diversa
da do Conde, tem-se outra imagem do protagonista. Ela diz o que
ouviu em certa ocasido “[...] é jocoso. [...] faz as pedras rir [...]". Esta
fala aponta o grau de comicidade das obras de Antonio José. Essa
jocosidade revelada por Lucia ndo é a mesma da que fala o Conde ao
citar Moliere. Nessa contraposi¢cao, desvela-se mais um aspecto do
carater do poeta.

Para Lucia, pouco importa se o0 que Antonio escreve tem
qualidade ou nédo, ndo € isso que avalia, o que Lucia traz a tona é a
gquestao financeira dos artistas dependentes de recursos alheios para
sobreviver. Para isso, ela o compara a Camdes, um grande poeta, nédo
em referéncia ao talento deste, mas a sua pobreza, para compara-la

ao futuro tragico que aguarda Antonio José.

6.4 — Antonio José e Mariana

Mariana, atriz e amiga de Antonio José, também emite opinides
gue engrandecem o profissional; ela o compara a Plauto, comediante
grego (quando Lucia interroga-a a respeito das vantagens de Antonio
fazer o povo rir) a atriz responde: “Ganha a reputacdo de Plauto

Luso,/De um ilustre escritor, de um grande homem.”(p.18)
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Mariana traz informacfes sobre a profissdo e sobre os lacos
afetivos que o protagonista firmou, apesar de, na maioria das vezes,
apenas dar deixas para que Antonio José se aprofunde em seus
pensamentos, fale de angustias e de seus problemas, como nas
seguintes falas: “Senhor, que tendes?/Estas doente? (p.26) (cena IV,
Primeiro ato); ou quando vé Antonio José chegar a sua casa e
observa: “Oh, ja vejo: ladrbées vos atacaram!/Quiseram vos roubar!
Estas ferido?”’(p.26). Ou quando, no calor do 6dio, Antonio José fala
sobre seus perseguidores e ela comenta: “Que discurso! A razao tera
perdido? (p.28). Ainda diz: “Perdido! como assim? por que motivo?
(p.28) e pergunta “Perseguido?”(p.28); admira-se: “Oh Deus! A
Inquisicao?”(p.30)

Dentre outras falas breves, interroga a respeito do que
representaria o sonho de Antonio José: “Este sonho quem sabe o que
anuncia?’(p.43). Cada uma dessas falas curtas emitidas por Mariana
permite que Antonio José desenvolva suas idéias, emocdes, opinides.
No momento em que pretende partir, Antonio José demonstra

preocupacdo com a seguranca de Mariana:

Porém, Mariana,

N&o posso aqui deixar-te, s6, exposta
A vingancga cruel do Santo Oficio.
Tenho pensado bem: eu s6 nédo parto.
Vem comigo. (p.104. Grifos nossos).

Ele tem consciéncia de que a atriz sera perseguida por ter-lhe
dado abrigo. Nesse fragmento, o protagonista demonstra afetividade
pela amiga, revela ter planejado cada passo da fuga, inclusive ter
incluido a amiga em seus planos. A fragilidade e a vulnerabilidade de
Mariana permitem que o poeta revele suas intencbes em relacdo a
moca. No entanto, Mariana deseja apenas que 0 amigo sobreviva
“Salvai-vos, v0s, senhor; deixai que eu morra” (p. 105).

A atriz apresenta-se generosa e menos importante que o amigo.

Isso permite que Antonio José revele a gratiddo que tem pela amiga:
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N&o, ndo parto sem ti, minha Mariana.

Vamos juntos viver. Em qualquer parte

Onde a sorte levar-nos, eu prometo

De nunca te deixar; e se a amizade

Até hoje ligou-nos; se a desgraca

Nos aperta este laco; inseparaveis

Devemos sempre ser; sim, tu seras minha,

Tu serdas minha esposa; o céu me escuta.

Eis aqui minha méao. [...] (p.105. Grifos nossos)

O protagonista utiliza-se de um discurso que remete ao
emocional para comover e convencer Mariana a aceitar sua proposta
de casamento. Faz promessas, repete o pronome “minha” ao dirigir-se
a Mariana, “minha Mariana”, “tu seras minha”, “minha esposa’,
enfatizando seu desejo de té-la como esposa e |he oferecer protecao,
“Eis aqui minha mao”, simbolizada por meio da palavra “méao”.

Nesse fragmento, destaca-se a amizade existente entre o casal.
O protagonista vale-se de expressdes incisivas, como “ndo parto sem
ti”, “Vamos juntos viver”, “[...] nunca te deixar’, “[...]
inseparaveis/Devemos [...] ser”, reportando a um discurso amoroso, o
qual introduz a nocao de estreitamento de lacos — expresso em “lago”
e “esposa” — entre tais amigos. Da parte de Mariana, o tipo de
sentimento dela por ele foi revelado na cena | do segundo ato: “[...] oh
Virgem de graca./ [...] tudo devo/No céu a voés, na terra a este
homem./[...] e ele tem sido/Sempre meu protetor, meu pai, e
amigo./N&ao permitais[...] que ele sofra,/Que ele morra, e que eu fique
desgracgada [...]"” (p.35-36)

O protagonista revela seus sentimentos a Mariana, que se
surpreende com as declaragdes dele: “Eu vossa esposal!/Oh
senhor!...” E nisso sao interrompidos pelos familiares do Santo Oficio
que levam Antonio a prisao.

N&do sé por meio das curtas falas da atriz se revela a afetividade

de Antonio, mas também frente a proépria fragilidade da atriz é
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possivel entrar em contato com um lado mais humano, mais intimo de

Antonio José.

6.5 — Antonio José e o frei Gil

Ao longo da peca, Antonio José revela, por meio de suas falas, a
certeza de que estava sendo perseguido: no final da cena X do
terceiro ato, reconhece Frei Gil em casa de seu amigo Conde: “E ele,
€ ele! eu reconhego o monstro.” (p.81) e, na cena VI do quarto ato,
guando Antonio José, retornando a casa de Mariana, toma
conhecimento de que Frei Gil tinha conhecimento de seus passos por
meio da fala de Mariana:

[...] Acreditai, senhor, tudo ele sabe;/Como andais, onde
estais; talvez vos visse,/E fingisse que n&o vos

conhecia,/Para melhor executar seu plano./Ele aqui esteve;
aqui esse malvado [...] (p.103-104)

Essa fala de Mariana retoma falas de Antonio José, confirmando
as impressodes e pistas a respeito das persegui¢cdes ocorridas desde o
inicio da peca. Frei Gil, personificacdo do inimigo de Antonio José,
fingia “Para melhor executar seu plano.” (p. 103)

Antonio José revela-se por meio de seus discursos, mas também
é revelado pelas outras personagens, como Mariana, o Conde, Lucia e
o adversario Frei Gil. Este também colabora para delinear tracos do
perfil de Antonio José, mas do ponto de vista dos acusadores, como
na passagem: “Um Antdénio José, que eu nao conheco,/E que talvez
nest’hora em que vos falo/Na Inquisicdo esteja por seus crimes...”
(p.56). Ao dirigir-se a Mariana, expde sua visdo acerca das

conseqlUéncias que ela pode sofrer por proteger Antonio José:

Pois bem, segui-o0;

Com Antdnio José ide a fogueira;
Ide morrer no meio de uma praca,
Apinhada de povo, que h& dois dias
No teatro vos dava mil aplausos.
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Ninguém vos choraréd, pobre senhoral!
Eu s6 devo chorar, e no meu claustro
Rezarei por vossa alma. [...] (p.57. Grifos nossos)

O léxico empregado por Frei Gil pertence ao grupo semantico da
situacdo de um auto da fé: “fogueira”, “morrer”, “praga”, “povo’,
“chorar”, “rezarei”, “alma”. O predominio dos substantivos concretos
descreve um quadro de condenacdo a morte na fogueira. Esse
detalhamento produz efeito de horror para tentar convencer a sua
interlocutora a desistir de ser cumplice de Antonio José, num momento
em que vai a casa da atriz para lhe sugerir afastamento do judeu. Sua
fala denota a repugnéncia a Antonio José. O dialogo entre a atriz e o
frei retoma o perigo que o protagonista corre. A fala do frei revela a
gravidade da situacdo em que Antonio foi colocado.

O Frei Gil corrupto, concretizagao dos “homens maus” referidos
por Antonio José logo no primeiro ato, recorre ao seu poder de
membro do Santo Oficio para pressionar a atriz e tentar ganhar a

simpatia desta. No entanto, diante da resisténcia dela, ele apela:

O seu processo

Vos héd de complicar. Ele ndo pode

Escapar, e nem v6s. Porém, senhora,

Se 0 ndo amais; se € sO pura amizade

Que vos une, convém antes salva-lo,

Do que morrer com ele inutilmente. (p.57-58. Grifos nossos)

Frei Gil lanca mao de estratégias para convencer a atriz a deixar
cumplicidade, para isso retoma a idéia de prisdo certa para o
protagonista, algo que abalaria o sentimento de “amizade” entre
Antonio José e Mariana.

Frei Gil ameaca a atriz, caso ela continue a proteger o judeu,

porém Mariana manifesta-se com firmeza. E Frei Gil diz:

Que pertinacial

Quereis morrer na flor de vossos anos?

E por quem? Por quem sé vos causa a morte!
As iras desprezais do Santo Oficio,

E em mim vés insultais sua piedade.

Ja& que me desprezais, eu vos desprezo:
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Mas eu me vingarei de vds, e dele;
Desse judeu.
[...] (p.58-59. Grifos nossos)

Como num processo inquisitorial, Frei Gil interroga e pressiona
Mariana. Percebe-se, nas palavras do religioso, a reprovacao da
atitude da moca. A expressao: “judeu” aparece pela primeira vez na
peca como elemento desencadeador da perseguicdo sofrida por
Antonio José.

No terceiro ato, Frei Gil retoma a questdo do disfarce de Antonio

José ao encontrar a carta na mesa do Conde:

[...]

E uma carta. [Ié (...)]

Oh! que coisa feliz! Como apanhei-o!
E de Antdnio José. Ei-lo assinado!
Estara ele aqui?... Se estal... E ele
Que ontem vestido estava de criado.
[...]1 (p.79 Grifos nossos)

A leitura da carta pelo religioso traz tensdo ao episodio, sugere

z

a antecipacdo da captura de Antonio José por frei Gil, “apanhei-o”; “E
ele”. Tal situacdo produz efeito de sentido de desvendamento do
mistério do paradeiro de Antonio José. Nesse momento da obra, e
através desse episédio, aumenta a nocdo da proximidade da
catastrofe, pois o perseguidor esta cada vez mais perto da vitima. E
também Frei Gil, representante da Inquisicdo, que encerra todas as

possibilidades de liberdade de Antonio José, quando diz a Mariana:

Antbnio José, sim ele mesmo!

Ah! cuidavas entdo que eu néo sabia?

Sim, é esse judeu refugiado

No palacio do conde de Ericeira,

Que cuida que ninguém mais o conhece,

Porque anda co’a libré desse fidalgo.

N&o, ndo ha de escapar, eu vos prometo;

O judeu hoje mesmo héa de ser preso. (p.95. Grifos nossos)
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O interrogatério, feito apenas para tentar ganhar o amor de
Mariana e nao por desejar seguir as regras da inquisicdao e prender
Antonio José por judaizar, sugere que o Santo Oficio tem poder
suficiente para aniquilar aquele que o afrontar. Utiliza-se de meios
desonestos, como humilhacdo e coacado, para alcancar seus objetivos,
sejam eles quais forem, inclusive amorosos, como é o caso do frei Gil.

O investimento de Frei Gil pelo amor de Mariana faz com que
tenha esperancas de ter a moca como sua amante. No entanto, a
prépria atriz repudia tal atitude covarde do religioso, o qual faz
ameacas em nome de uma instituicdo que pune os hereges. Frei Gil
aproveita-se da proximidade da atriz em relacdo a Antonio para
ameaca-la, caso ndo aceite seu amor. Nesse sentido, Antonio José é
um obstaculo para a realizacdo amorosa de Frei Gil, que por isso o
persegue, alegando motivos de heresia.

O religioso revela-se desonesto, corrupto, repugnante, e sua
vileza serve também para apresentar a fragilidade de Antonio José,
que, perseguido por essa categoria de individuos, certamente sera
capturado e preso. O discurso de frei Gil aumenta o terror e instaura o

medo na cena.

6.6 — Antonio José e o destino

A nocdo de destino, tracado para Antonio José, manifesta-se sob
formas de incertezas apresentadas nas falas das personagens LUcia,
Mariana, Conde e Frei Gil, que aos poucos ganha feicdo de certeza e

se concretiza:

Lacia: [...] E se 0 senhor Antonio continua,

Ja |lhe prevejo um fim bem miserando. (p.18. Grifos nossos)
Mariana: E quem, quem sabe

Se este sono, depois de tanta angustia,

[...]
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Um precursor da morte? Deus! quem sabe
Se é da vida este sono o derradeiro, (p.35. Grifos nossos)

Mariana: Este sonho quem sabe o que anuncia? (p.43. Grifos
Nossos)

Mariana: Os sonhos muitas vezes nos revelam

Desgracas, que acordados ndo prevemos. (p.43. Grifos
Nossos)

Mariana: Nao sei o que minh’alma pressagia!

[...]

Aquela carta... Que maior denuncia. (p.46. Grifo nosso)
Mariana: [...] /Parece que algum mal inda adivinha. (p. 51.
Grifo nosso)

Frei Gil: [...] Ele ndo pode

Escapar, e nem vos. / [...] (p.57-58. Grifos nossos)

Conde: [...]

Em casos destes

Convém prever a tempo as conseqUéncias. (p.63. Grifos
Nossos)

Mariana: E cré o senhor conde

Que ele possa escapar? (p.75. Grifos nossos)

Frei Gil: [...]

N&do, ndo ha de escapar, eu vos prometo;

O judeu hoje mesmo héa de ser preso. (p.95. Grifos nossos)

Mariana: [...] V&s!... Antdnio José! O que fizestes?

[...]
Vindes buscar a morte nesta casa? (p. 103-104. Grifos
Nossos)

Mariana: Ah, senhor, nem valor tenho para isso,
T&o perto vejo o meu e 0 vosso dano. (p.103. Grifos nossos)

As expressOes destacadas fazem vir a tona a idéia de que a
prisdo de Antonio José € certa. Os comentarios, duvidas e promessas
s6 confirmam o destino tracado para a personagem. Nesse sentido,
Antonio José apresenta tracos do herdi construido dentro da tendéncia
romantica e do herdi da tendéncia classica na concepcdo bakhtiniana
desses estilos de personagens. O heroi roméantico fala de si, de seus
conflitos interiores, de seus conflitos com o mundo, justamente o que

0 impulsiona a introspecc¢do. Ja o herdi classico tem diante de si um
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destino cruel a ser enfrentado e faz de tudo para nédo ser tragado por
ele, apesar de seu fim ser a morte.

Mediante a relacdo com as outras personagens, 0 judeu
constrdi-se e constitui-se como sujeito, que, embora perseguido, nao
€ ‘“assujeitado”. As personagens Mariana, Lucia e o Conde ora
elogiam o protagonista, destacando sua inteligéncia e perspicéacia, ora
o criticam ou demonstram pena dele. J& frei Gil € o adversario de
Antonio José. O religioso tem por objetivo conduzi-lo a prisdo. Nessas
diferentes relacbes estabelecidas, a personagem Antonio José tem

desveladas suas forcas e fraquezas, suas qualidades e seus defeitos.
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CONCLUSAO

Em Antonio José ou O Poeta e a Inquisicdo, ha dois niveis
dramaticos revezando-se ao longo da fabula, da sequéncia dos fatos
do drama: ora emergem, ora submergem, sempre de modo que um
ocupe o espacgo do outro.

A primeira e mais aparente é uma narrativa dramética acerca da
vida de Antonio José da Silva, o Judeu, em referéncia a personagem
histérica perseguida e morta por judaismo; a segunda narrativa conta
a histéria do poeta e seu problema com a Inquisicdo. Nesse caso, nao
h&4 uma temporalidade demarcada, pois a relacdo conflituosa serve de
metafora para trazer a baila uma situacdo de autoritarismo que, para
limitar ou extinguir a liberdade de expressao, liberdade politica,
econdmica, cultural, age mediante forca bruta ou através da
manutengdo da ignorancia.

O poeta é a categoria que melhor representa a oposicao a
Inquisicdo, pois, dotado de maior sensibilidade, incomoda-se com
desajustes, injusticas, corrupcdes, etc., e, ao ficar incomodado, de
alguma maneira vai expressar essas sensacfes. Nesse momento €
gque explicita fatos, acontecimentos por que a inquisi¢cdao, simbolizando
qualquer tipo de autoritarismo, incomodada, vai perseguir e tentar
calar quem faz a vez de poeta.

Para construir o drama, Goncalves de Magalhdes constréi um
herdi romantico (em sintonia com a estética de entdo), e Antonio José,
simbolizando o homem injusticado, é perfeito para o autor. Este serve
de instrumento para estabelecer um debate estético e ético. O
protagonista Antonio José luta com uma forga que sabe, desde o
inicio, ser maior que ele. Tomado de cdlera, com um discurso
eloqlente, tenta convencer seus interlocutores a se posicionarem para
ver sua situacdo a partir de seu ponto de vista. Para isso, langca mao

de elementos discursivos que desnudam o autor da obra. A
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personagem, caracterizada como herdi roméantico e, ao mesmo tempo,
dotada de caracteristicas do herdi tragico, frustra-se vendo sua
tentativa de sobreviver a perseguicdo sendo impedida. Ao agir como
herdi classico, mostra firmeza e forca; quando se revela herdi
romantico, apresenta sua fragilidade.

Por meio de uma analise estilistica do discurso das personagens
e, especialmente, do protagonista, chegou-se a imagem de homem
gue se constréi ao longo da peca. Antonio José é, também, um homem
privado de suas liberdades individuais, um judeu brasileiro queimado
pela Inquisicdo; mais que isso, representa o poeta, 0 homem
universal, que se incomoda com qualquer espécie de cerceamento e
incomoda qualquer tipo de inquisicdo, metaforicamente referida, ou
seja, com todo tipo de imposicado, de ditadura, de poder absoluto.

Antonio José mostra-se por meio de atitudes explosivas,
expansbes de cblera e expressao de seus medos, insegurancas e
pavor diante do perseguidor cruel. Fica indignado diante da injustica,
revolta-se com o cerceamento intelectual imposto pelo poder desejoso
de manter a ignorancia do povo para melhor domina-lo, sente-se
estimulado a sempre falar a verdade de maneira clara e racional.
Representa a categoria dos poetas destemidos, 0s quais nao se
vendem, sdo honestos e integros.

Antonio José, representando o poeta universal, apresenta uma
visdo de mundo maior que a das outras personagens da peca. Repudia
os chamados poetas cortesdos que vivem a agradar os poderosos e
abandonam sua funcao de “vate”, de individuo dotado de um dom que
deve ser usado em prol da humanidade e ndo em beneficio préprio ou
de uma pequena minoria. Esse comportamento também €é denunciado
por Goncalves de Magalhdes no prefacio de sua obra Suspiros
Poéticos e Saudades (1836 apud CASTELLO, 1961, p. 88) “O poeta
sem religido, e sem moral, € como o veneno derramado na fonte, onde

morrem quantos ai procuram aplacar a sede.”
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Reconheceu-se, portanto, um Antonio José decidido, firme em
seus propédsitos, buscando principalmente a liberdade longe de sua
patria. Para conseguir tal feito, age por meio da linguagem, seu maior
instrumento, sua Unica e poderosa arma no momento. E ele demonstra
saber usa-la, pois seus discursos requerem atitude ativa de seus
interlocutores, tanto das personagens quanto do leitor/espectador.

Essas imagens construidas no discurso, aliadas a necessidade
de colocar em pé um herdi compativel com a estética romantica,
encontrou em Antonio José da Silva, o Judeu, o principal candidato a
protagonizar a peca. A perseguicdo sofrida pelo Judeu histoérico,
reconstruida na pecga, serve de meio para aproximar o
leitor/espectador da injustica cometida no séc. XVIII. No entanto,
resgatar tal personagem cem anos depois, serve de pretexto para que
se reflita sobre o passado e sejam feitas as devidas identificacOes
com o presente, a fim de repensar o presente para tentar altera-lo.

O contexto de apresentacao da peca era de total cerceamento da
liberdade intelectual no Brasil Império. Na interpretacdo de Kathe
Windmuller (1984, p. 80), Goncalves de Magalhdes denunciou em seu
Ensaio sobre a Historia da Literatura no Brasil (1836) a proibicdo de
entrada de estrangeiros e de livros no Brasil, além de criticar o
sistema escravagista e a posicdo de dependéncia econbmica do pais
frente a metrépole portuguesa.

Goncalves de Magalhdes constréi uma obra polémica a partir do
titulo, pois ao nomear a peca sugere uma triplice narrativa: “Antonio
José”, “O Poeta e a Inquisicdo” e “Antonio José, 0 poeta e a
Inquisicdo”. Esse “ou” alternativo evoca tanto o resgate da histéria do
Judeu — com toda a atmosfera da Inquisicdo — quanto o embate entre
0 poeta, um visionario, sensivel a qualquer tipo de poder inquisidor,
que tenta se impor mediante a forga fisica, moral e intelectual. E,
ainda, sugere um terceiro fator, que é a juncdo dessas duas idéias,

compondo o conteddo da peca em que o0 protagonista sofre
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perseguicdo do Santo Oficio, ao mesmo tempo que, enquanto poeta, €&
contra as injusti¢cas sociais.

Antonio José é o lugar do embate entre discussdes éticas a
respeito do lugar do artista na sociedade em geral e as escolhas
estéticas a serem manifestadas na obra. O protagonista Antonio Josée,
vitima e herdi, homem roméantico e poeta cladssico, serve de ponte
entre a histéria da Inquisicdo portuguesa e a dominacao brasileira
pela metropole, que se impde de maneira inquisitorial diante do
sistema escravagista da patria que se formava.

Goncalves de Magalhdes escolhe Antonio José da Silva, o
Judeu, como referéncia para sua obra, primeiro, porque €é brasileiro e,
na época, precisava-se de um herdi nacional, principalmente, na
literatura, que atendesse aos designios do Romantismo; segundo,
porque era simbolo da injustica social e despertaria paix6es do
publico; terceiro, porqgue era poeta e representaria um dos grupos a
ser elogiado ou criticado por Gongalves de Magalhdaes, que se julgava

poeta esclarecido.
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