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Sera impossivel a tarefa de educar na diferenca?
Felizmente, € impossivel educar se acreditamos que
isto implica formatar por completo a alteridade, ou
regular sem resisténcia alguma, o pensamento, a
lingua ¢ a sensibilidade (DUSCHATZKY, Silvia;
SKLIAR, Carlos, 2001, p. 137).



RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado esta alinhada teoricamente com os Estudos
Culturais em Educacdo e com os Estudos de Midia, sendo que alguns dos principais
autores utilizados como referéncia sao Stuart Hall, Henry Giroux, Shirley R. Steinberg,
Joe L. Kincheloe, Marisa Vorraber Costa, Carlos Skliar ¢ Umberto Eco. Seu principal
objetivo ¢ investigar representagdoes de deficiéncia e de deficientes nas historias em
quadrinhos da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa, tomando, como principal
objeto de andlise, as personagens Luca (cadeirante) e Dorinha (cega), criadas e
introduzidas nas histérias a partir de dezembro de 2004. Essas personagens sdo
analisadas em relacdo a maneira como sdo representadas as demais personagens ja
existentes. Apos a apresentagdo de alguns conceitos centrais para os estudos culturais —
linguagem, representagdo e cultura —, sdo discutidas as principais estratégias discursivas
utilizadas pela linguagem dos quadrinhos. Uma das principais conclusdes alcancadas
diz respeito ao fato de que os quadrinhos de Mauricio de Sousa alinham-se com a
cultura da midia voltada para o consumo e, por essa razao, apresentam as personagens
dentro de uma perspectiva dominada pela necessidade de entretenimento. A deficiéncia
¢ representada, portanto, a partir de uma retdrica da compensagdo, segundo a qual as
personagens com deficiéncia sdo altamente admiradas por apresentarem caracteristicas
compensatdrias excepcionais, como, por exemplo, beleza, charme, alto senso moral,

esportividade, simpatia e utilizacdo da tecnologia.

Palavras-chave: deficiéncia, historias em quadrinhos, representagao.



ABSTRACT

The present Master's dissertation is theoretically based on Cultural Studies in
Education and Media Studies, using authors such as Stuart Hall, Henry Giroux, Shirley
R. Steinberg, Joe L. Kincheloe, Marisa Vorraber Costa, Carlos Skliar and Umberto Eco
as main references. Its primary objective is to investigate representations of disability
and of disabled people in Mauricio de Sousa's Monica's Gang comic books, using the
characters Luca (handicapped) and Dorinha (blind) — created and introduced in the
comic stories in December 2004 — as object of study. These characters are analysed in
relation to previously existent characters. After the presentation of some central
concepts in Cultural Studies — language, representation and culture —, the most used
discursive strategies for language in comic books are discussed. One of the main
conclusions regards the fact that Mauricio de Sousa's comic books are allied with a
consumption-centered media culture. For this reason, their characters are under the
strong influence of a perspective dominated by the need for entertainment. Disability is
represented, therefore, through a rhetoric of compensation, where the characters with
disability are highly admired for having exceptional compensatory attributes, such as,

for example, beauty, charm, morality, fitness, sympathy, and use of technology.

Keywords: disability, comic books, representation.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo de mestrado esta alinhada teoricamente com os Estudos
Culturais em Educacdo e com os Estudos de Midia. Seu principal objetivo ¢ investigar
representacdes de deficiéncia e de deficientes nas historias em quadrinhos da Turma da
Mobnica, de Mauricio de Sousa, tomando, como principal objeto de andlise, as
personagens Luca (cadeirante) e Dorinha (cega), criadas e introduzidas nas historias a

partir de dezembro de 2004.

Visto que essas personagens ndo aparecem isoladamente, mas fazem parte da
Turma da Moénica, interagindo diretamente com as principais personagens
anteriormente existentes (Monica, Cebolinha, Cascdo, Magali etc.), a andlise aqui
realizada procurard investigar as representacdes da deficiéncia criadas com base na
interagdo das personagens marcadas por essa diferenca — Luca e Dorinha — com as

demais personagens.

Ao abordar a deficiéncia em seus quadrinhos, Mauricio de Sousa cria uma
pedagogia da diferenga, na qual € possivel perceber uma preocupagido constante em
“apagar” a idéia da exclusdo e, conseqiientemente, da propria diferenga. Esse
procedimento pode ser percebido, primeiramente, pelo fato de que as personagens com
deficiéncia sdo mostradas como parte integrante da Turma, jamais de forma isolada,

sem sofrerem qualquer tipo de preconceito.

Além disso, em todas as historias, percebe-se que as deficiéncias de Luca e
Dorinha nao lhes causam verdadeiros problemas ou limitagdes, sendo tratadas como se
fossem caracteristicas quase banais. O recurso a partir do qual esse procedimento se
concretiza ¢ a utilizacdo de uma retorica da compensagdo, presente em praticamente
todas as historias: Luca e Dorinha sdo personagens com deficiéncia, mas possuem
varias outras qualidades consideradas positivas socialmente, que sdo destacadas de
forma enfatica. Outro recurso freqiientemente utilizado nas historias diz respeito a uma
retorica multicultural ou, ainda, de celebracdo das diferencas, dando a entender que
“todos sdo igualmente diferentes” e, assim, participam ativamente daquilo que Giroux

(1995) chama de “politica da inocéncia” (homogeneizadora e pacificadora).

A pesquisa sera realizada, primeiro, a partir de um recorte quanto as historias a

serem analisadas. Os quadrinhos selecionados serdo retirados de gibis periodicos
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editados em 2007, pela editora Panini’, sendo que, eventualmente, poderdo ser
utilizados alguns quadrinhos do site da Turma da Monica, caso apresentem exemplos
mais claros ou mais pertinentes para embasar as analises. O principal critério para a
selecdo dos quadrinhos que servirdo como objeto de andlise ¢ a sua pertinéncia para
ilustrar as questdes abordadas no trabalho. Cabe esclarecer que a maioria dos
quadrinhos selecionados ndo sera apresentada na integra, por uma questdo de extenséo,
porém, abaixo da imagem, esclarecerei como a historia ¢ constituida na sua totalidade, a
partir do texto.

Algumas das principais perguntas que norteardo as analises propostas sdo as
seguintes: que representacOes de deficiente/deficiéncia sdo produzidas e postas em
circulagdo pelas historias de Mauricio de Sousa? Como se d4 a produgdo dos
significados sobre o deficiente e a deficiéncia nas Historias em Quadrinhos? Quais os
possiveis efeitos dessas representagdes sobre os sujeitos leitores?

Como aporte tedrico para este estudo, destaco pensadores que se vinculam a
linha tedrica da pesquisa — a saber, os Estudos Culturais em Educagdo — tais como
Stuart Hall, Carlos Skliar, Silvia Duschatzky, Kathryn Woodward entre outros, bem
como autores identificados com o campo das Pedagogias Culturais, como Shirley R.
Steinberg, Joe L. Kincheloe, entre outros. A partir dessas escolhas e dos estudos que
realizei até este momento, apresento, portanto, minha Dissertacdo de Mestrado,
intitulada “Educagdo e Representacdoes de Deficiéncia na Turma da Moénica, de

Mauricio de Sousa.”

' N#o sdo em todos os exemplares mensais que Luca e Dorinha sdo abordados, também ndo ha gibis
especificos, mas geralmente sdo vistos na Turma da Moénica.
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1. ESTUDOS CULTURAIS E EDUCACAO

1.1. Estudos culturais

Adentrar o vasto campo dos Estudos Culturais para, a partir dele, refletir sobre o
papel pedagdgico de revistas em quadrinhos na sociedade contemporanea, de forma
ampla, e na escola, de forma mais especifica, coloca uma série de problemas
preliminares ou desafios ao pesquisador acostumado a trabalhar com referenciais mais
ligados aos ideais cientificos ou “cientificistas” que nos foram legados pelo espirito da
Modernidade.

O primeiro deles diz respeito ao fato de que os Estudos Culturais, na medida em
que operam deslocamentos de saberes em relacdo a qualquer lugar epistemoldgico
privilegiado para a producdo do conhecimento, ndo propdem um método fixo que possa
simplesmente ser “aplicado” sobre um determinado objeto de estudos. Antes, o campo
dos Estudos Culturais, assim como varios outros campos de saber alinhados com o
pensamento pos-moderno e pos-estruturalista, realiza um “movimento das margens para
o centro” (COSTA, 2004, p. 13), uma atividade que procura obliterar pardmetros
estaveis nas reflexdes em torno dos fendmenos socioculturais que busca compreender.

Marisa Vorraber Costa sugere, como uma aproximacao provisoria desse novo
campo de saber, tratd-lo como “saberes ndmades, que migram de uma disciplina para a
outra, de uma cultura para outra, que percorrem paises, grupos, praticas, tradigdes, € que
ndo sdo capturados pelas cartografias consagradas que tém ordenado a producdo do
pensamento humano” (COSTA, 2004, p. 13). Como se percebe, trata-se de um campo
fluido e cambiante.

Esse vasto conjunto de saberes articulados pelos Estudos Culturais é possivel
porque se faz a partir do rompimento com barreiras disciplinares, de um lado, e também
a partir do rompimento com qualquer concepgao elitista em relagdo a cultura, de outro
lado, principalmente aquelas provindas de contextos académicos que aceitam uma
divisdo simplista entre “cultura popular” — vista como uma cultura intelectualmente
mais pobre — e “alta cultura” — tomada como uma cultura superior.

A origem historica ou cronoldgica dos Estudos Culturais ¢ reconhecida nos
trabalhos de um grupo de pesquisadores britanicos, ja nos anos 50 do século XX, que
passou a questionar as concepgdes altamente elitistas, baseadas ainda no Romantismo

Inglés — principalmente do poeta Samuel Taylor Coleridge — e elaboradas, inicialmente,
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pelo critico Mathew Amnold e, mais tarde, por Frank Raymond Leavis. Em termos
resumidos, segundo a concepcdo arnoldiana e leavisista, a verdadeira cultura seria
formada pela producdo cultural realizada por autores e pensadores consagrados pelos
canones académicos e literarios, revelando, dessa maneira, o que de melhor e mais
elaborado se teria produzido até entdo. Ainda nessa perspectiva, o advento da
industrializacdo e o conseqiiente surgimento de uma “cultura de massa”, representada
principalmente pela classe trabalhadora, estaria levando a uma espécie de “declinio
cultural”, na medida em que estaria suplantando a cultura canonica.

Os trabalhos considerados pioneiros nos Estudos Culturais ja tencionam esse
dualismo arnoldiano-leavisista, tendo sido realizados por dois ingleses provenientes
justamente das classes populares: Raymond Williams (com Culture and Society, de
1958) e Richard Hoggart (com The uses of literacy, de 1957). Costa (2004, p. 18)
esclarece que as obras pioneiras desses dois autores expressavam principalmente as
tensoes de estudantes de origem popular que, ao completarem seus estudos, viam-se
como que presos em uma ambivaléncia quanto a propria identidade cultural: eram ao
mesmo tempo da classe popular e da classe considerada erudita.

Por outro lado, ¢ importante destacar que as obras de Hoggart e Williams nao
chegam a romper com todos os pressupostos leavisianos. Como explica Johnson, esses
autores “desenvolveram a énfase leavisiana na avaliacao litero-social, mas deslocaram-
na da literatura para a vida cotidiana” (JOHNSON, 2004, p. 10). Assim sendo, abriram
caminho para uma atitude que permaneceria como uma das principais marcas das
abordagens realizadas no campo dos Estudos Culturais, até os dias de hoje: colocar a
cultura como uma categoria central nas investigagoes acerca das relagdes entre os signos
e a sociedade. Ana Carolina Escoteguy acredita que, nesse sentido, foi especialmente

importante o trabalho de Williams:

A contribui¢do tedrica de Williams, a partir de Culture and Society, ¢
fundamental para os Estudos Culturais. Através de um olhar diferenciado
sobre a historia literaria, ele mostra que a cultura ¢ uma categoria-chave que
conecta tanto a analise literaria quanto a investigagdo social.
(ESCOSTEGUY, 2004, p. 140)

Juntamente com Hoggart e Williams, também o trabalho de Edward P.
Thompson (The making of the english working class, de 1963) é considerado, por varios
autores, como um dos livros pioneiros dos Estudos Culturais. Por alinhar-se com a

tradicdo marxista, sua obra permitia referendar a énfase social ou sociologica dos



14

trabalhos desenvolvidos no contexto dos trabalhos de Williams e Hoggart. Contudo, no
que tange a propria concepcdo de “cultura”, o marxismo de Thomson trouxe algumas
dificuldades que, segundo Johnson (2004, p. 12), perduram até os dias de hoje em
alguns contextos onde os Estudos Culturais sdo praticados. O problema principal é que,
ao passo que Williams e Hoggart viam a cultura como “uma rede de praticas e relagdes
que constituiam a vida cotidiana dentro da qual o papel do individuo estava em primeiro
plano”, Thompson era refratdrio a essa visdo abrangente, preferindo ver a cultura

predominantemente pelo viés marxista da luta de classes.

Como esclarece Johnson (2004, p. 13), devido a essa vertente marxista
introduzida por Thompson, embora nem sempre reconhegam, os intelectuais ligados aos
Estudos Culturais também devem alguns de seus pressupostos tedricos ao marxismo,
como a compreensdo de que os processos culturais estdo sempre vinculados a relagdes
sociais, o fato de que a cultura envolve sempre relacoes de poder — esse item passou a
ser explorado, contemporaneamente, principalmente a partir dos estudos realizados por
Michel Foucault — e o reconhecimento de que a cultura ¢ um espago de diferengas e

lutas sociais.

Em 1964, ocorreu uma espécie de institucionalizacdo do movimento ou dessa
area de estudos, com a fundagdo do Centro de Estudos Culturais Contempordaneos, na
Universidade de Birmingham, por Hoggart e Williams, sendo que, a partir de entdo,
esse movimento tem passado por uma expansdo impressionante. Como afirma Johnson

(2004, p. 9),

os Estudos Culturais sdo, agora, um movimento ou uma rede: eles t€ém seus
proprios cursos em universidades bem como seus proprios periddicos e
encontros académicos. Eles exercem uma grande influéncia sobre as
disciplinas académicas, especialmente sobre os Estudos Literarios, a
Sociologia, os Estudos de Midia e Comunicagdo, a Lingiiistica e a Historia.

O que torna, talvez, esse movimento tdo instigante ¢ o fato de ndo admitir
parametros teoricos absolutos nas analises propostas. Ao invés de conceitos fechados e
de métodos escolares, os Estudos Culturais sdo marcados por atitudes como abertura,
versatilidade tedrica, espirito reflexivo e, sobretudo, a valorizagdo da critica,
compreendida como “o conjunto dos procedimentos pelos quais outras tradigdes sdo
abordadas tanto pelo que elas podem contribuir quanto pelo que elas podem inibir”

(JOHNSON, 2004, p. 10). Em poucos termos, a pergunta norteadora ¢ sempre “o que se
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pode aproveitar dos interesses e dos saberes académicos para se obter conhecimento
util?” (ibidem, p. 17).

Por outro lado, essa abertura e aparente dispersdo tedrica encontra uma certa
unidade, nos Estudos Culturais, ndo apenas devido aos pressupostos histéricos e
epistemologicos que lhes servem de base, mas também e principalmente a partir de um
certo conjunto de conceitos e tematicas privilegiadas nas analises, que revelam alguns
dos principais interesses de estudo, tais como questdes relativas a género, raga e etnia
(COSTA, 2004, p. 26). Além disso, varias aproximacgdes entre os Estudos Culturais e
teorias ligadas ao Pés-Moderno e ao Pos-Estruturalismo tém gerado um forte interesse
no uso de conceitos como identidade, diferenca, subjetividade, relagdes de poder, além
de questdes mais diretamente ligadas a linguagem, principalmente os problemas da
representacdo e da significagdo.

Nao ¢ inteng¢do deste estudo realizar um panorama abrangente dos Estudos
Culturais, com seus principais representantes ¢ vertentes — como a norte-americana ¢ a
latino-americana, por exemplo; tampouco pretende-se realizar uma apresentagao
explicativa dos seus principais conceitos teoricos. Antes, na medida em que se propde
uma abordagem critica das revistas em quadrinhos Turma da Monica no que respeita a
maneira como essas revistas representam a personagem com deficiéncia, a seguir, sera
realizada uma breve reflexdo sobre a maneira como os Estudos Culturais centram as
discussoes em torno da cultura a partir de duas questdes fundamentais: a /inguagem e a
representagdo, notadamente, da maneira como tais conceitos sdo elaborados por Stuart

Hall.

1.2. Cultura, Linguagem, Representacdo

Como se viu na secao anterior, os Estudos Culturais t€m, na cultura, o seu
principal objeto de estudo e preocupacdo — concebida ndo mais “como acumulagdo de
saberes ou processo estético, intelectual ou espiritual” (COSTA, SILVEIRA &
SOMMER, 2003), mas sim, como parte integrante e constitutiva de todos os aspectos da
vida social. Desse modo, nos Estudos Culturais, ressalta-se a centralidade da cultura, na
medida em que esta passa a fazer parte de cada recanto da vida social, produzindo
diferentes identidades e mediando todos os seus aspectos.

Stuart Hall (1997b) aborda a importancia e o impacto dessa nova posi¢do acerca
do lugar da cultura na vida social a partir do conceito “virada cultural”, em analogia a

“virada lingiiistica”, operada a partir de teorias pos-estruturalistas, principalmente apos



16

a década de 70. Ao contrario do Estruturalismo dos anos 70, os pds-estruturalistas ndo
se mantém presos a analises puramente formais do signo lingiiistico, buscando também
compreender as condi¢des historicas e sociais de sua produtividade. Por outro lado, os
pensadores ligados ao Pés-estruturalismo ndo apenas mantém como também enfatizam
o postulado que Saussure (1995) havia desenvolvido em seu Curso de lingiiistica geral,
segundo o qual a linguagem ndo deve ser compreendida, de forma simplista, como um
mero sistema destinado a reproduzir o mundo extralingiiistico.

De forma um tanto sintética, pode-se dizer que o Pos-estruturalismo® “se recusa
em ver o conhecimento como uma representacdo precisa da realidade e se nega a
conceber a verdade em termos de uma correspondéncia exata com a realidade”
(PETERS, 2000, p. 37). Nessa perspectiva, ha sempre a possibilidade de problematizar
o conhecimento, de modo que este ndo seja concebido de maneira pronta, mas
envolvido com processos de producdo de verdades que, por sua vez, estdo envolvidos
em relagdes de poder: quem tem o poder de representar (cartunistas, roteiristas, editores,
grandes corporagdes de midia, Mauricio de Sousa, empresarios patrocinadores da
Turma da Monica etc.) tem o poder de constituir determinadas posi¢des de sujeito, com
as quais os individuos de cada sociedade sio conclamados a se identificarem”.

Em parte, devido a sua tradi¢do histérica — pois as andlises realizadas por
Hoggart e Williams ja problematizavam questdes que ligavam a linguagem a temas
sociologicos; em parte, devido a maneira como os Estudos Culturais tém se valido de
conceitos oriundos de teorias pos-estruturalistas, também nos Estudos Culturais, existe
uma relacdo extremamente proxima no que concerne ao entendimento da “cultura” e da
“linguagem”, sendo que o conceito-chave utilizado para mediar a relacdo entre ambas €

a “representagao”.

? O pos-estruturalismo se refere especificamente ao estruturalismo e o pos-modernismo, ao modernismo.
(PETERS, 2000, p. 9). Porém, tanto o primeiro termo (pds-estruturalismo) quanto o segundo (pos-
modernismo) estdo interligados entre si no sentido de estabelecer o individuo como um sujeito
fragmentado, descentrado, em que se desafiam saberes ou verdades universais e se encaram os fatos como
praticas discursivas e ndo mediacdes fixas reais. Aqui também estdo incluidas as verdades estipuladas
pela midia.

* Como serd explicado adiante, a relag@o entre as representagdes criadas na cultura, através de seus
artefatos, e a identificacdo realizada pelos individuos, ndo pode ser descrita de forma simétrica ou
mecanica, pois, como varias teorias de recepgdo tém destacado intensamente nos ultimos anos, o polo da
recep¢do ndo ¢ um receptaculo passivo de contetidos, contribuindo, de maneira ativa, para a sua
construgdo. Sobre essa questdo, ¢ interessante verificar, entre varios outros, o livro Cinema e Educagdo,
de Rosalia Duarte, especialmente o capitulo O espectador como sujeito, em que a autora explica a
complexidade da recepgdo cinematografica bem como a ingenuidade de teorias que acreditam na mera
“imposi¢ao” de conteudos.
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Ja no inicio de um texto que Stuart Hall dedica especificamente a essa tematica,
The work of representation, ao responder a pergunta ‘O que a representagdo tem a ver

com a cultura?’, Hall afirma o seguinte: (1997a):

Simplificando, a cultura tem a ver com “significados partilhados”. Ja a
linguagem ¢ o meio privilegiado através do qual “damos sentido” as coisas,
através do qual o significado é produzido e através do qual ha seu
intercadmbio. Os significados s6 podem ser partilhados através de um acesso
comum a linguagem. Assim sendo, a linguagem ¢ central para o significado e
a cultura e sempre tem sido considerada como o repositorio chave dos valores
e significados culturais.

Hall segue a concepgao tipica de todos os pensadores alinhados com a “virada
lingiiistica”, segundo a qual os significados existentes na cultura ndo sao “encontrados”,
mas “produzidos” pela linguagem, na medida em que esta ndo ¢ compreendida como
um mero sistema neutro de signos, mas como um ‘“sistema de representagdo”. Nesse
sentido, os Estudos Culturais postulam uma abordagem “construcionista social” da
cultura e da linguagem, segundo a qual o significado ndo surge como resultado da
intencdo de um sujeito que supostamente o produz; tampouco o significado pode ser
compreendido como um mero ‘“reflexo” do mundo extrassemidtico. Antes, os
significados sdo construidos, enquanto imagens mentais, a partir da maneira como a
linguagem ¢ representada socialmente.

Em poucos termos, para Hall, a representacdo ¢ o ato de produgdo de
significados realizado através da linguagem. Assim sendo, para compreendermos
melhor a sua teoria, € necessario esclarecer o que o autor quer dizer com “significado” e
com “linguagem”. Stuart Hall aborda ambos esses conceitos afirmando que se trata de
dois sistemas de representagdo.

De forma bastante resumida, no primeiro sistema de representa¢do — o sistema
do significado —, Hall inclui aquilo que denomina “mapas conceituais compartilhados”.
Trata-se dos significados mentais que incorporamos, a partir de nossa vivéncia na
cultura e na linguagem, bem como a partir de nossa vivéncia com os objetos do mundo.
Tais significados estdo organizados a partir de relagcdes logicas, principalmente relagdes
binarias, mas também relacdes causais ¢ modais, entre outras. Hall enfatiza o fato de
que, apesar de serem “mentais”, tais sistemas de significado sdo compartilhados
socialmente, o que nos garante um senso de identidade cultural.

O segundo sistema de representagdo — o sistema da linguagem —, procura

explicar como tais significados s@o incorporados pelo sujeito: “é a existéncia de
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linguagens em comum que possibilita traduzirmos nossos pensamentos (conceitos) para
palavras, sons ou imagens, e, entdo, para utilizar estas, funcionando como linguagem,
para expressar significados e transmitir pensamentos a outrem” (HALL, 1997a, p.18).
Como se percebe, o segundo sistema de representacdo diz respeito aos signos
utilizados para representar os significados. O aspecto propriamente representacional da
teoria de Hall se revela pelo fato de que ¢ pela linguagem manifesta a partir de signos
concretos que se produzem os significados compartilhados culturalmente. Torna-se
nitido, dessa maneira, que os valores de uma determinada cultura sdo construidos pelo
jogo realizado por esse duplo sistema de representacdo, o que estd sintetizado na
seguinte citagdo:
No nucleo do processo de significagdo na cultura, entdo, ha dois “sistemas de
representagdo” relacionados entre si. O primeiro possibilita que demos
significado ao mundo ao construirmos um conjunto de correspondéncias ou
uma rede de equivaléncias entre as coisas — pessoas, objetos, eventos, idéias
abstratas, etc. — e nossos sistemas de conceitos, nossos mapas conceituais. O
segundo depende da constru¢do de um conjunto de correspondéncias entre
nosso mapa conceptual e um conjunto de signos, dispostos ou organizados
nas varias linguagens que significam ou representam os conceitos. A relagio
entre as ‘“‘coisas”, conceitos e signos estd no ndcleo da produgdo de

significados de uma linguagem. O processo que une estes trés elementos € o
que chamamos de “representacdo” (HALL, 1997a, p. 19).

Visto que os significados ndo sdo dados, mas construidos, deve haver um
conceito que realize a mediacdo entre o significado e a linguagem. Essa questdo se torna
importante, por exemplo, quando nos damos conta da arbitrariedade lingiiistica. O
animal que nés denominamos de vaca, em portugués, ¢ chamado de cow em inglés e de
vache em francés. Como saber se devemos utilizar vaca, cow ou vache, visto que o
proprio animal ¢ destituido de qualquer significado original ou esséncia que o
qualifique? Para responder a essa pergunta, Stuart Hall lanca mao do conceito de
cédigo. E o codigo (lingua portuguesa, inglesa ou francesa) que determina, quando nos
comunicamos, que tipo de correlacdo devemos (ou desejamos) estabelecer entre nosso
sistema conceptual e nosso sistema lingiiistico, de tal forma que, toda vez que pensamos
numa vaca, visto estarmos assentados na cultura brasileira, normalmente utilizamos o
codigo da lingua portuguesa.

Os codigos, na verdade, sdo os responsaveis pela traductibilidade de um
conceito a um signo, e vice-versa, sendo que ndo se limitam a uma questio estritamente
lingiiistica. Por exemplo, ¢ possivel pensar em uma vaca a partir de um codigo

bioldgico, de um codigo alimentar e, mesmo, de um codigo religioso, entre outros
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tantos. E nesse ponto que se revela o aspecto fugidio e indecidivel dos significados,
pois, para que se estabelecam, eles dependem de atos concretos de comunicacdo, em
que codigos especificos devem ser necessariamente convocados. Por essa razdo, Hall
conclui definindo a cultura a partir dos mapas conceituais partilhados, regulados por
codigos de traductibilidade. Em suas proprias palavras, “os codigos estabelecem as
relagdes entre os conceitos e os signos. Eles estabilizam o significado dentro de
diferentes linguas (linguagens) e culturas. Dizem-nos que linguagem usar para
transmitir que idéia.”

No esquema abaixo, apresenta-se uma pequena sintese visual desses conceitos.

DUPLO SISTEMA DE REPRESENTACAO:

PRIMEIRO SISTEMA: MAPA CONCEITUAL COMPARTILHADO
(REPRESENTACOES MENTAIS)

SEGUNDO SISTEMA: TRADUCAO DO MAPA CONCEITUAL EM UMA
LINGUAGEM COMUM (TODOS OS SISTEMAS DE SIGNOS)

CODIGOS: REGULAM AS RELACOES ENTRE OS MAPAS
CONCEITUAIS E 0S SIGNOS

CULTURA: MAPAS CONCEITUAIS PARTILHADOS E REGULADOS
POR CODIGOS ESPECIFICOS

Para finalizar esta breve sintese sobre a concepgao de Stuart Hall a respeito das
relacdes entre a cultura, a linguagem e a representacdo, talvez seja relevante notar que
Hall estabelece um vinculo explicito entre a maneira como ele proprio concebe a
representa¢do, de um lado, ¢ a maneira como o filésofo francés Michel Foucault
concebe o conceito de discurso, de outro lado, principalmente no que diz respeito ao
fato de que, na teoria de Foucault, o discurso é responsavel pela formagdo de papéis de
sujeito, que acabam sendo incorporados, historicamente, pelos individuos de cada
sociedade, dessa forma, participando ativamente na constru¢do de identidades e
subjetividades.

Assim como na abordagem proposta por Hall, na abordagem discursiva, ¢é

extremamente importante compreender nao apenas a linguagem em si, mas 0s aspectos
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sociais e historicos que tornam possiveis certos sistemas de representacdo em
detrimento de tantos outros. Foucault aborda essa problematica a partir do conceito das
formacgoes discursivas, enfatizando o fato de que tais formagdes estdo sempre
envolvidas em relagdes de poder e saber/conhecimento, que acabam produzindo
diferentes regimes de verdade, sendo que ¢ dentro de tais regimes que surgem as varias
posicdes de sujeito com que individuos concretos se identificario ou nio”.

Essa énfase na relacdo da representa¢do/discurso com posicoes de sujeito €
especialmente importante para o trabalho aqui proposto, na medida em que se procura
investigar a noc¢do da pessoa com deficiéncia enquanto um papel construido pela
cultura. Nesse sentido, os varios discursos ou representagcdes produzidas pela cultura
interpelam a todos os individuos com alguma deficiéncia fisica ou ndo, convidando-os a
se identificarem com tais papéis, mesmo que, como demonstram inumeros estudos
recentes sobre a recep¢do das midias, haja sempre um espago de negociacdo entre as
representacdes, de um lado, e aquilo que um receptor realiza com tais representagdes, de
outro”.

Ao serem analisados os sistemas de representacdo, portanto, & preciso
estabelecer a conexdo existente entre a cultura e o significado: ¢ através dos significados
produzidos pelas representacdes que sdo estabelecidos sentidos em relacdo ao que
somos € ao que, porventura, podemos nos tornar. Em ultima analise, a representacdo ¢
um processo cultural formador de identidades tanto individuais quanto coletivas, € os
sistemas simbolicos indicam — a todo momento — quem somos, o que poderiamos ser,
quem gostariamos de ser (WOODWARD, 2004, p. 17).

No caso especifico do presente trabalho, sera analisada a maneira como,

utilizando a linguagem dos quadrinhos, Mauricio de Sousa cria determinados

* Sobre a questio da fungdo do discurso na pratica da “subjetivagio” dos individuos, verificar, entre
inumeros outros, o artigo Michel Foucault e os Estudos Culturais, de Alfredo Veiga-Neto, em COSTA,
Marisa Vorraber et al. Estudos Culturais em Educagdo. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004, p. 37-72.
> A questdo da “atividade receptiva” tem sido ressaltada, no campo da Teoria da Literatura ¢ dos Estudos
de Midia, desde as abordagens pioneiras de Wolfgang Iser e Robert Jauss no campo da Estética da
Recepg¢ado. Tais estudos influenciaram uma série de semioticistas, principalmente a partir da década de 80,
dentre os quais pode ser destacado Umberto Eco (p. ex., ECO, Umberto. Os limites da interpretagdo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2000), tendo ganhado um forte destaque nas teorias semioticas sobre o cinema. A fim
de evitar analises mecanicas de recepgdo, varios tedricos do cinema, inspirados em Iser, Jauss e Eco,
passaram a postular a existéncia, nos filmes, de “modos de enderegamento”, com os quais os receptores
sempre realizam uma negociagdo tensa. E interessante notar que esse conceito migrou de forma muito
produtiva para o campo da Educagdo a partir de um artigo escrito por Elizabeth Ellsworth, Modos de
enderecamento: uma coisa de cinema; uma coisa de educa¢do também, em SILVA, Tomas Tadeu. Nunca
fomos humanos: nos rastros do sujeito. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 7-76.
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significados sobre a posi¢do de sujeito relativa as personagem com deficiéncia, atuando,

conseqiientemente, de modo produtivo sobre a cultura.

1.3. Estudos Culturais e Educacdo

Em um artigo dedicado a questdo especifica da relacdo entre os Estudos
Culturais e a Educacdo, Maria Vorraber Costa, Rosa Hessel Silveira e Luis Henrique
Sommer (2003) realizam, inicialmente, uma espécie de sintese acerca de algumas das
principais aproximacdes realizadas entre esses campos, nos ultimos anos, na qual
concluem que o ambito de possibilidades, nesse sentido, ¢ bastante amplo e ainda ndo
tem sido explorado em todas as suas potencialidades. A partir de um encontro realizado
na Finlandia, em 2002, no qual se propunha como um dos topicos Estudos Culturais,
Educagdo e Pedagogia, os autores demonstram que algumas das principais abordagens

praticadas internacionalmente estdo ligadas a questdes de

metodologia e politica na escolarizacdo dos varios niveis, discussdes sobre
relagdes de poder no curriculo e na sala de aula, bem como contribui¢des aos
debates sobre infancia, cidadania, identidade nacional, pedagogias culturais
na pdés-modernidade, a cultura do “outro”, raga, género e etnia no capitalismo
neoliberal, efeitos da globalizagdo e do neoliberalismo na educagdo, o
combate a continua colonizacio dos saberes e das relagdes sociais nas escolas
(COSTA,; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 53).

Apos apresentarem esse panorama, os autores sugerem que as relacdes entre a
Educagao e os Estudos Culturais ndo devem se limitar a um mero “partilhar”, “utilizar”
ou “apropriar-se” de conceitos ou percursos metodologicos. Antes, a principal
contribuicdo que os Estudos Culturais podem proporcionar ao campo da Educacao diz
respeito a uma possibilidade de aprofundamento e complexificagdo da propria
Educagdo, de seus sujeitos ¢ de suas fronteiras. Para os autores, “os Estudos Culturais
em Educacdo constituem uma ressignificacdo e/ou uma forma de abordagem do campo
pedagdgico em que questdes como cultura, identidade, discurso e representacdo passam
a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano da cena pedagogica”. (p. 54)

No Brasil, especificamente, destacam-se duas principais vertentes a partir das
quais tém surgido trabalhos relevantes no entrecruzamento dos Estudos Culturais com a
Educacdo. De um lado, ha uma vertente interessada particularmente no estudo da
ressignificagdo de certos artefatos tradicionalmente reconhecidos como pedagdgicos,
tais como livros didaticos, revistas pedagogicas, livros de formagdo pedagdgica para

professores, entre outros tantos. Nessa vertente, estudam-se, também, outras praticas
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realizadas na escola, tais como a merenda, a avaliacdo, o cuidado na educacao infantil,
entre outros. Como se percebe, trata-se de uma vertente mais restrita ao ambito das
praticas culturais ligadas ao espaco escolar.

A segunda vertente, por sua vez, extrapola a fronteira da escola a fim de explorar
outros lugares, na cultura, onde “o poder produz o saber”, tais como bibliotecas,
cinemas, livros, revistas, propagandas, jogos etc. Na medida em que tais espacos se
caracterizam por produzir ou reproduzir representacdes de saberes, devem ser
considerados pedagogicos, num sentido amplo desse termo. Essa vertente tem sido
designada de Pedagogias Culturais: uma area de interface entre os Estudos Culturais e a
Educacdo, de acordo com a qual artefatos culturais normalmente considerados como
“meramente informativos” (como os jornais e as revistas, por exemplo) ou, ainda, como
objetos de entretenimento (tais como as novelas, os filmes e as revistas em quadrinhos,
entre outros tantos) sdo assumidos como educativos, na medida em que produzem
saberes.

Nessa perspectiva, de certo modo, todos os artefatos criados pela cultura
praticam uma pedagogia cultural — ja que nos ensinam sobre o que € o bem e o que ¢
mal, sobre o nosso senso de classe, etnia, raca, nacionalidade, bem como sobre
moralidade e imoralidade, entre outros tantos valores. Segundo Steinberg e Kincheloe
(2004), isso significa que o publico infantil (que ¢ o alvo de sua andlise) ndo aprende
somente na escola sobre o que ¢ ser pai, mae, trabalhador/a, homem, mulher, natureza
etc., porque as inumeras representagoes produzidas e colocadas em circulagdo pela
midia e as demais instdncias da cultura também atuam na construgdo de nossos
entendimentos acerca de n6s mesmos e da sociedade.

Costa, Silveira & Sommer (2003, p. 38) esclarecem que, na perspectiva das
Pedagogias Culturais,

um noticiario de televisdo, [...] imagens, graficos etc. de um livro didatico ou
as musicas de um grupo de rock [...] ndo sdo apenas manifestagdes culturais.
Eles sdo artefatos produtivos, sdo praticas de representacdo, inventam
sentidos que circulam e operam nas arenas culturais onde o significado ¢
negociado e as hierarquias sdo estabelecidas.

Uma das principais razdes pelas quais esse “curriculo cultural” se torna tdo
importante para a Educacdo, na opinido de Steinberg e Kincheloe (2004), esta ligada a
assim chamada crise contemporanea da infancia, marcada pelo fato de que, hoje, a
crianga tem acesso a informagdes do mundo adulto. Como afirmam os autores, o fato de

que as criangas estdo expostas diretamente a cultura da midia e do consumo levou-as
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ndo apenas a se transformarem em um publico vorazmente voltado ao mercado, como
também fez com que se perdesse a inocéncia da qual estavam revestidas desde que o
conceito da infincia protegida passou a ser predominante na cultura ocidental, por volta
de 1850. Os autores argumentam ainda que, a partir do final do século XX, o “curriculo
cultural” passou a ser criado e gerido, de forma predominante, por organizagdes
comerciais — interessadas no ganho individual — e ndo por organiza¢des educacionais.

As grandes corporagdes capitalistas criam uma série cada vez mais ampla de
artefatos culturais, o que tem constituido aquilo que os autores denominam de curriculo
corporativo. O grande problema ¢ que tal curriculo se estrutura predominantemente
através de dindmicas comerciais, promovendo uma visdo de mundo corporativa, que
“sempre leva as criancas a pensarem que as coisas mais excitantes que a vida pode
proporcionar sdo produzidas pelos seus amigos da América corporativa”. (p. 16)

Em uma afirmacdo provocativa, Steinberg e Kincheloe chegam a afirmar que as
instituicoes comerciais sdo as professoras do novo milénio. E justamente por essa
razao, os autores defendem a necessidade de que a Educagdo nao se limite ao estudo do
curriculo escolar, ampliando suas investigacdes também na direcdo do “curriculo
corporativo”. Nas palavras de Giroux: “Acreditamos que nosso trabalho como
educadores exige que examinemos ambas, pedagogia cultural e escolar, se quisermos
dar sentido ao processo educacional no final do século XX” (GIROUX, apud
STEINBERG & KINCHELOE, 1995, p. 14).

A presente dissertagdo de mestrado, na medida em que se propde a investigar as
representacdes das personagens com deficiéncia nas revistas em quadrinhos da Turma
da Monica, alinha-se com a visdo de Steinberg e de Kincheloe, pois historias em
quadrinhos, enquanto um tipo especifico de representagdo, também criam e produzem
conhecimentos/saberes, dessa forma, fazendo parte do curriculo cultural.

Ademais, como se vera no ultimo capitulo deste trabalho, as varias formas e
estratégias utilizadas pelas revistas de Mauricio de Sousa para representar as
personagens com deficiéncia criam diferentes posi¢des de sujeito sobre o ser deficiente,
sendo que tais posi¢des, no caso da Turma da Monica, sdo claramente marcadas pelo
curriculo corporativo, na medida em que procuram transmitir a idéia de uma
“deficiéncia idealizada”, onde problemas e conflitos originarios dessa condi¢do sdo
simplesmente obliterados. O motivo ¢ que, assim como todas as demais revistas
“prometem informagdo e/ou formas saborosas de entretenimento” (BLOCK, 2004, p.

241), pelo simples fato de que as corporagdes que as produzem estdo interessadas
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eminentemente no lucro que possam angariar com tais produtos, também a Turma da
Monica deve ser constituida de modo que experiéncias ou idéias potencialmente
desprazerosas estejam ausentes, minimizadas ou apagadas, j4 que as revistas em
quadrinhos sdo capazes de produzir “saberes que de alguma forma se dirigem a
‘educacdo’ das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na cultura em que vivem”

(FISHER, 2002, p.153).

Assim sendo, como alerta Block (2004), revistas em quadrinhos ndo possuem
interesse em apresentar questdes vinculadas ao dia-a-dia, a problemas sociais,
questionamentos ou criticas. Antes, nesses artefatos culturais, o mundo ¢ representado
de forma bastante monocultural. Nas palavras do autor, “o mundo retratado nas revistas
infantis ndo tem a intencdo de ferir ninguém; ele vende revistas, mas ndao é o nosso
mundo” (BLOCK, 2004, p. 243). O principal problema quanto a essa questdo ¢ o fato de
que, em tais representagdes cuja motivagdo € o entretenimento que visa o lucro, criam-
se papéis de sujeito com os quais individuos concretos sao chamados a se identificarem,
caracterizando-se, dessa maneira, o aspecto propriamente produtivo da representacao e

do discurso.

Nas paginas que seguem vocé sera convidado a acompanhar a maneira como as
revistas em quadrinhos de Mauricio de Sousa criam algumas representacdes sobre as
personagens com deficiéncia, diretamente ligadas ao “curriculo corporativo”, na medida
em que, para garantir o mundo do prazer do consumo, constroem uma imagem da
deficiéncia marcada pelo apagamento da diferenca especifica dessa identidade: a propria

deficiéncia e os possiveis conflitos inerentes a vivéncia dessa condigao.



2. A TURMA DA MONICA

2.1 O surgimento da Turma da Monica

O género Revistas em Quadrinhos veio para o Brasil em 1934, trazido dos Estados
Unidos, quando Adolfo Aizen® passou a comprar o direito de traduzi-los e edita-los em
territorio brasileiro. Entre os principais comics que primeiro chegaram até nds, ainda na
década de 30, destacam-se as historias de super herois que ja faziam grande sucesso nos
Estados Unidos, tais como Buck Rogers, Agente Secreto X-9, Flash Gordon e Jim das Selvas.
Aizen trouxe, inicialmente, Mandrake, Brucutu, Principe Valente, Tarzan, Brick Bradford,
Pinduca, Rei da Policia Montada e, aos poucos, foi trazendo também todos os demais super
herdis que faziam sucesso em solo norte-americano (GONCALO, 2004, p. 31).

Desde o inicio de sua entrada no Brasil, os gibis sofreram grande resisténcia por parte
de politicos e pedagogos brasileiros, preocupados com os efeitos supostamente nefastos que
esse novo gé€nero seria capaz de exercer sobre as criangas, como o estimulo a violéncia ¢ o
arrefecimento dos valores morais, entre outros. Um dos principais argumentos politicos
inicialmente utilizados contra as historias em quadrinhos era de cunho nacionalista, ¢ atacava
o perigo da americanizagdo da juventude brasileira.

A institui¢do que, desde o inicio, mais atacou os gibis, contudo, foi a Igreja Catdlica,
que via nesse novo género uma propaganda de valores ndo-cristdos, realizada de forma
avassaladora, devido ao seu alto poder de divulgacdo e impacto sobre grandes massas.
Utilizando a forte influéncia politica de que gozavam, a época, alguns setores da Igreja
Catolica passaram a atacar diretamente os gibis, ndo apenas dentro das igrejas, mas também e
principalmente através de pressao sobre politicos conservadores.

Por essas razdes, desde o inicio de sua entrada no Brasil, os gibis passaram por
inimeras censuras. Em 1950, por exemplo, foi estabelecido um cédigo de ética destinado a
impedir o engrandecimento da forma fisica feminina, a violéncia exagerada, a aparigdo da
nudez, a linguagem obscena nos textos bem como explicagdes de como os delitos e crimes
eram cometidos.

Até a década de 50, tanto Adolfo Aizen quanto Roberto Marinho, seu grande

concorrente, foram capazes de impedir a nacionalizacdo das revistas em quadrinhos, pois nao

% Adolfo Aizen foi um importante e decisivo sujeito na histéria dos quadrinhos brasileiros, tendo sido um dos
pioneiros a trazer esse género da cultura de massa para o Brasil. Aizen foi concorrente acirrado de Roberto
Marinho. Para um panorama abrangente e relativamente bem documentado da histdria do género HQ no Brasil,
verificar GONCALO, 2004.
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tinham interesse na criagdo de uma concorréncia nacional. Por essa razdo, aos artistas
brasileiros ligados a essa atividade, restava apenas o trabalho de desenhar, traduzir e adaptar
as histérias vindas dos Estados Unidos, atividade mal remunerada. Evidentemente, tal
condicdo gerou descontentamento por parte da categoria, que passou a se organizar
politicamente, reivindicando principalmente o direito de criar gibis nacionais. Novamente, um
dos principais argumentos utilizados foi de cunho nacionalista, atacando a possivel
americanizacdo da juventude brasileira. Um dos nomes de destaque, nesse contexto, ¢
Mauricio de Sousa.

Ainda na década de 50, Mauricio de Sousa, juntamente com outros artistas,
aguardavam esperancosamente o vigor da lei de nacionalizagdo para evitar a censura e
sancionar a obrigatoriedade de publica¢des de autores brasileiros. (GONCALO, 2004, p. 338).
Essa reivindicagdo teve éxito apenas em 1959, quando autores brasileiros, pela primeira vez,
receberam a oportunidade de criar quadrinhos para a Folha de Sdo Paulo. Esse fato historico
determinou fortemente o destino das historias em quadrinhos brasileiras, pois, visto que as
tiragens eram didrias, o publico leitor passou a conviver de forma direta e intensa com
produgdes nacionais.

A primeira revista publicada por Mauricio de Sousa foi Bidu, em preto e branco, com
poucos nimeros, mas que contribuiu para impulsionar sua trajetoria posterior, que levaria ao
sucesso atual que a Turma da Ménica desfruta junto ao grande publico. Bidu ¢ o cdozinho de
estimacdo da personagem Franjinha (o inventor que atua no laboratério), que surgiu em 1959,
nas paginas da Folha de Sdo Paulo. Visto ter sido a primeira personagem a ser criada por
Mauricio de Sousa, até hoje, Bidu ¢ o simbolo da Mauricio de Sousa Produgdes, ou seja, na
capa dos gibis, a imagem de Bidu aparece juntamente com o nome do produtor e da editora.

Devido ao éxito angariado, as publicagdes de Mauricio de Sousa avancaram com a
criagdo de Cebolinha, em 1960 (nas tiras de jornal), e a revista propria, em 1973. A
personagem foi inspirada em um menino de Mogi das Cruzes’. Neste periodo, surgiram ainda
Piteco, Chico Bento e Penadinho, também nas tiras de jornal, além de paginas do tipo tabloide
para a publicacdo semanal de Horadcio, Raposdo e Astronauta. Objetivando garantir a
expansao das tiras, Mauricio planejou a distribui¢do do material através dos jornais, até
alcangar o dominio dos quadrinhos das revistas nas bancas.

Piteco ¢é o tipico homem das cavernas, possui o nome verdadeiro de "pithecanthropus

erectus" (da Silva), embora pouco seja usado nas historias. Piteco convive com varios amigos

7 . y . .. P .
Mogi das Cruzes ¢ o nome da cidade em que Mauricio de Sousa passou parte de sua infancia. Mudou-se
juntamente com a familia para esta cidade ainda quando tinha poucos meses de vida.
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na Aldeia de Lem. Chico Bento apareceu, pela primeira vez, em 1961, tendo como inspiragdo
o tio-avd de Mauricio, ja que ouvia muitas historias a seu respeito. Chico teve a sua primeira
revista propria lancada em 1982, na qual convive com a atual Turma da Roga (Z¢é Lelé, Hiro,
Z¢ da Roga, a professora Dona Marocas, o padre Lino e outros), no interior. Penadinho ¢ um
fantasminha alegre que faz parte dos quadrinhos.

Cascdo passou a fazer parte dos quadrinhos em 1961 e obteve a propria revista em
1982. A personagem foi inspirada nas recordagdes de infancia do proprio Mauricio de Sousa.
Mauricio relata que, inicialmente, teve receio ao criar uma personagem com “mania de
sujeira”, pois ndo sabia qual seria a reacdo do publico. Entretanto, a aceitagdo foi imediata, e
atualmente Cascdo contracena como uma das personagens principais dos quadrinhos
(Www.monica.com.br).

Magali foi criada baseada na filha de Mauricio, que, assim como a personagem em
quadrinhos, adora melancias, costumando devorar grande quantidade do alimento. Ambas as
“Magalis” possuem os mesmos habitos: comer muito ¢ ser magras. Magali possui, como
animal de estimagdo, o gatinho Mingau, mimoso como a dona, porém, sem o0 mesmo apetite.
Toda a familia prestigia o gatinho, com exce¢@o do pai, que possui alergia a pélos.

Assim como Magali, a personagem Monica foi criada em 1963, inspirada na filha de
Mauricio; por isso, ambas possuem o mesmo nome. A revista propria da personagem surgiu
em 1970, através da Editora 4bril, de Sao Paulo. A primeira aparicio de Monica foi
juntamente com Sansdo, na tira do jornal Folha de Sdo Paulo. Sansdao ¢ o bichinho de
estimacdo da personagem, sendo um coelhinho de pelucia azul, inspirado no verdadeiro
coelho de pano da filha Mdnica, que arrastava pela casa quando pequena. A diferenga ¢ que o
coelho que circulava na casa de Mauricio era amarelo ao invés de azul, grande, recheado de
palha e pesado. O nome do coelho dos quadrinhos foi originado a partir da sugestdo de uma

leitora, em 1983. Neste ano, o nome definitivo de Sansao passou a aparecer nos quadrinhos.

Fig. 1 - Imagem da evolucdo de Monica, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.
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Desde que a personagem Monica surgiu, tanto a sua aparéncia quanto a sua
personalidade mudaram com o passar do tempo. Mauricio procurou conferir-lhe tragos
considerados mais femininos ¢ menos agressividade em suas agdes. Nas décadas de 80 e 90,
a Globo arriscou varias tentativas de langar revistas de circulagdo regular, mas ndo obteve
sucesso. Limitou-se a transpor a sua marca aos gibis® infantis de Mauricio de Sousa — Mdnica,
Cebolinha, Cascdo e Chico Bento (GONCALOQO, 2004, p. 386).

Juntamente com sua equipe, Mauricio de Sousa foi conquistando ndo apenas o
mercado nacional: seus produtos lancados no exterior também conquistaram certo
reconhecimento. Entretanto, a partir da década de 80, houve uma invasdo de desenhos
animados japoneses, em nivel internacional, e o artista ndo teve grande recepcdo nesse
mercado. Mesmo assim, abriu um estidio de animacdo tentando superar o desafio e as
dificuldades politicas e economicas do Brasil. Entdo, passou a dedicar-se somente as historias
em quadrinhos, até os dias atuais (www.monica.com.br).

A partir de entdo, seu sucesso mercadologico, em territdrio nacional, ¢ impressionante.
Atualmente, foram criadas varias personagens, que continuam aumentando. Ha a Turma da
Mbonica, Turma do Chico Bento, Turma do Hordcio, Turma do Penadinho, Turma do Piteco,
Turma da Tina, Turma do Papa-Capim, Turma da Mata e Turma do Astronauta. Entre as
respectivas turmas, hé as personagens que fazem parte das mesmas.

As vendas desses quadrinhos ja atingiram mais de 1 bilhdo entre livros e revistas em
quadrinhos, além de “desenhos animados, promog¢des, campanhas educativas, licenciamento
de produtos infantis, parques e areas tematicas e um website com mais de 16.000 paginas de

. A C e A : 9
acesso gratuito e 30 milhdes de visitagdes por més.”(www.monica.com.br).

2.2 As principais personagens

As principais personagens da Turma da Monica sdo, além de Monica, Cascao,
Cebolinha, Chico Bento e Magali. Mdnica ¢ mostrada com o cabelo em forma de uma banana
descascada, representando uma menina forte, decidida e irascivel, com dentes proeminentes.
Constantemente, nas cenas, Monica ¢ chamada de “baixinha, gordinha e dentuga” pelos

meninos dos quadrinhos, € em especial, por Cebolinha.

¥ Cabe-me fazer uma ressalva: O livro de Gongalo foi langado em 2004, quando a editora dos quadrinhos de
Mauricio de Sousa era a Globo. Entretanto, a partir de 2007, os gibis trocaram de editora, passando a assumir
publicagdo responsavel, a editora Panini Comics.

? Especifico que esta informagio foi retirada do Portal da Turma da Ménica na parte do mural, em que sio
conferidas as noticias de Mauricio de Sousa. A reportagem anunciada sobre o niimero de vendas foi do dia
2/6/2007.
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Cebolinha e Monica tém a mesma idade e demonstram ter um empate técnico em
relacdo a altura. As vantagens de Cebolinha estdo no uso de seu sapato e seu versatil cabelo
de cinco fios. Se ndo fosse isso, talvez ele fosse mais baixo do que Monica. Entretanto,
constantemente, nas cenas, ela é chamada de baixinha pelo proprio Cebolinha. O apelido de
“gorducha” parece ter provindo de Cebolinha. Se comparada a aparéncia da protagonista com
a das demais personagens em quadrinhos, ndo se pode denomina-la obesa. Ao mesmo tempo,
no entanto, ao acompanhar os quadrinhos, ha cenas em que a personagem quebra a balanga ao
se pesar.

Monica tem os dentes a mostra, por isso, é freqiientemente chamada de “dentuga”. Na
imagem abaixo, podemos perceber claramente esse traco: a personagem mantém os dentes
manifestos mesmo quando imita Monalisa.

Mbénica Lisa, 1989
acrilica sobre fela, 71 x 61 cm

Mona Lisa, entre 1503 e 1506
Leonarde da Vinc [1452-1519)
dleo sobre modeira, 77 x 53 cm
Musée du Louvrs, Paris, Franca

AR LT

Fig. 2 - Monica Lisa, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.

Os seus dentes sdo um sinal caracteristico, assim como o carro cor-de-rosa € da
Penélope Charmosa, ou como a venda em um dos olhos ¢ sinal de pirata, o chapéu preto ¢

sinal da bruxa etc. Do mesmo modo como tem reputacdo de ser briguenta e agressiva,
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apresenta periodos de feminilidade; estd sempre caracterizada com o conhecido vestido
vermelho e agarrada ao seu coelhinho de pelicia, Sansdo. Este, as vezes, serve de objeto
contra os meninos, quando Monica desfere as coelhadas.

Nos quadrinhos que seguem, estdo expressas algumas dessas caracteristicas da

personagem.
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Fig. 3 — Pagina Semanal 41, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.
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Desde que a personagem surgiu, até o presente, tanto a sua aparéncia quanto a sua
personalidade passaram por certas mudangas: Mdnica tem sido caracterizada com mais beleza
e menos agressividade. Porém, a garota permanece repleta de forca e autoridade, que expressa
principalmente aos seus pares. Certamente, o comportamento fortemente marcado da menina
foi um dos atributos que garantiu seu sucesso. Nas versdes mais atuais, as cenas permitem que
vejamos apenas onomatopéias, como “pofs”, e signos imagéticos, como ‘“fumacinhas”,
mostrando os meninos ja espancados e evitando expor a violéncia de forma tdo direta aos
leitores.

Também na cena acima, podemos visualizar Cebolinha, um garoto que possui apenas

cinco fios de cabelos espetados sobre a cabega, capazes de furar uma bola de futebol e que, ao

€6 9 [13 k2
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se expressar, troca o “r” pelo “I”. Cebolinha ¢ parceiro das aventuras de Monica e das demais
personagens; de forma geral, vive em busca de seus planos infaliveis, objetivando derrotar
Mobnica.

Em grande parte das historias, Cebolinha aplica seus planos, muitas vezes, com o
auxilio de Cascéo, buscando ser o dono da rua. No entanto, quem tem a sua “posse” ¢ Monica,
devido as suas caracteristicas peculiares ja mencionadas: ¢ forte ¢ autoritaria, destaca-se com
maior evidéncia do que as demais personagens. Cebolinha busca particularidades especificas
em Monica, porque gosta mesmo de implicar com a garota; entretanto, sdo velhos e
possivelmente eternos amigos. Freqiientemente o garoto se diverte as custas de Monica e nao
tem éxito, sendo espancado na maior parte das vezes, a ndo ser que ocorra algum imprevisto.
Entretanto, parece que, mesmo sabendo das conseqiiéncias, Cebolinha ndo se cansa de
provocar Moénica.

Contracenando com as personagens acima, encontra-se Cascdo, que exibe certa
“mania” de sujeira, uma aversdo quase patoldgica em relagdo a dgua. Somente nas cenas
imaginarias ¢ que Cascdo toma banho, ou seja, em seus pesadelos ou fantasias. Cascdo ¢ o
principal amigo de Cebolinha e possui grande destaque nos esportes. Em HQs tradicionais, ¢
comum percebermos que os super-herdis sdo portadores de super-poderes. E nas histérias em
quadrinhos de Mauricio de Sousa, Cascdo ¢ quem apresenta atitudes, muitas vezes,
impossiveis de serem realizadas, quando se vé obrigado a fugir de ambientes aquaticos. A
personagem ndo ingere nem tem contato com agua desde que nasceu. Diante da presenca de
agua nas cenas, adquire capacidades inexplicaveis, como voar sobre o lago, correr no ar,
imagina um guarda-chuva sobre sua cabega quando chove e ndo se molha, entre outros.

A seguir, ¢ apontada uma das estratégias inexplicaveis utilizadas pela personagem ao

encontrar-se proximo a agua.
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Fig. 4 - Pagina Semanal 29, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.

E impressionante como Cascao adquire super-poderes quando se encontra em estado
de perigo. Nesta cena, ele se diverte ao pular do avido de para-quedas, porém, quando se da

conta de que esta sobre a 4gua, podendo cair nela, retorna ao avido imediatamente.
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Podemos entender que o avido permaneceu em movimento apos Cascdo pular.
Também menciono que a personagem estaria bastante proxima do chao e logicamente distante
do avido, pois pulou a um certo tempo, mas ele consegue retroceder, alcancando o avido
novamente onde quer que ele esteja.

A personagem Magali se diferencia das demais pelo apetite voraz. Ela contraria
qualquer fenomeno da natureza ou teoria fisica, pois come exageradamente e ndo engorda. O
porte esbelto que tem ¢é inexplicavel, ja que devora quilos de comida diariamente e ndo faz
qualquer tipo de exercicio fisico, exceto jogos de lazer. Magali ¢ tdo fanatica por comida que
deu, ao seu gato, um nome relacionado a comida, Mingau. Além disso, tem um “namorado”
padeiro.

Praticamente em todas as histérias em que aparece, relaciona-se com comida. Além
disso, muito dificilmente, ha cenas em que Magali rejeita qualquer tipo de alimento, sejam
doces ou salgados. No entanto, destacam-se poucas excecdes, por exemplo, na cena em que a
personagem deixa de ingerir um picolé para dar a um menino pobre da rua (tirinha nimero 82
do portal da Turma da Monica), pois se comove ao encontrd-lo. Entretanto, no mesmo
instante, avista um garoto vindo em sua direcdo com um outro picolé, e para na rua a fim de

ganha-lo.
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Fig. 5 - Pagina Semanal 191, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.

Na ilustracdo acima, Magali estd em um restaurante causando bastante trabalho para
os cozinheiros. Enquanto come os pratos que o gargom leva a ela, solicita outros pedidos para
ndo interromper a sua refei¢do até que esteja completamente satisfeita. Os trabalhadores que

estdo na cozinha se mobilizam fortemente para dar conta da clientela, pois suspeitam que o
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local esteja repleto de fregueses, entretanto, todas as demais mesas estdo vazias, sendo apenas

Magali a responsavel por devorar incessantemente todos os pratos que chegam até ela.

Diferente das personagens urbanas acima citadas, ha Chico Bento, que mora com os
pais em uma pequena casa do sitio, cultiva a agricultura e cria animais que possuem inclusive
nomes. Entre eles, estd Giserda, a galinha, o porquinho Torresmo, a vaca Malhada, o bode
Barnabé, a familia de cavalos Teobardo, Ferdinanda e o potrinho Furipedes, entre outros. Os

animais nunca sido comidos, sdo apenas cuidados e cultivados
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Fig. 6 - Pagina Semanal 254, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.
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A ilustragdo acima ¢ um exemplo de como a personagem encara a vida no ambiente
rural em que mora. Ela traz, para os leitores, a realidade em que vive, demonstrando os
habitos especificos de uma familia que valoriza a terra e a agricultura. Inicialmente a
personagem recolhe os ovos e sofre conseqiiéncias negativas por isso. Entdo, revela, para a
mae, que estaria satisfeito ao comer somente saladas no almocgo, pois, a colhé-las, ndo teria
prejuizo algum. Chico Bento anda quase o tempo todo descalgo, mesmo para trabalhar, ir a
escola ou quando esta frio. Outras vezes, usa botinas quando vai a cidade visitar seus primos
ou quando se encontra com Rosinha, a sua namorada.

Apesar de Chico trabalhar duro na roga diariamente com o pai, ¢ visto como
preguicoso, gosta muito de nadar no rio, dormir na rede, roubar goiabas do vizinho, ouvir as
historias de seu avd, namorar e cuidar dos animais na fazenda. Ao contrario dos costumes do
interior, Chico Bento ¢ filho Unico, assim como a maioria das personagens da turma. Diante
de consecutivas notas zero tiradas nas provas, apresenta o comportamento de um aluno
desinteressado pelos estudos, embora ndo se tenha visto a personagem repetindo o ano.
Também nunca foi mencionada a série em que ele esta na escola; por outro lado, sabe-se que,
assim como o restante da turma, a personagem tem 06'° anos de idade. Chico sabe ler,
escrever e fazer contas.

Na escola, a personagem desafia a professora por diversas vezes, objetivando levar
vantagem sobre ela e sobre os colegas nas avaliagdes. Como Chico ndo possui o habito de
estudar previamente ao realizar os testes, ha situacdes em que opta pela “cola.” Entretanto,
geralmente, ndo obtém sucesso, pois freqlientemente sua mestra percebe a artimanha. Assim
como nas tiras das demais personagens, os quadrinhos de Chico geralmente sdo finalizados de
maneira a veicular algumas mensagens politicamente corretas aos leitores. Neste caso, por
exemplo, sempre que Chico cola, burlando uma regra, ¢ descoberto pela professora, Dona
Marocas. Assim sendo, transmite-se a mensagem segundo a qual ndo se devem burlar as
regras da escola.

Chico Bento ¢ retratado como um menino ingénuo do campo, que se diferencia do
restante das personagens pela linguagem simples. Contudo, ndo se pode dizer que se expresse
através de uma linguagem errdnea, e sim diferente, de acordo com o padrao cultural do grupo
social em que esta inserido. Tanto sua mde como os demais amigos falam da mesma forma,
ou seja, conforme as atitudes, experiéncias, valores e expressdes da linguagem que constituem

a cultura de seu meio social, de acordo com os costumes daquele determinado grupo.

1 . . . ;s I3 ’ . ..
O Através do site www.monica.com.br , no campo “noticias”, é possivel conferir a reportagem de Mauricio de
Sousa sobre a idade das personagens. Além disso, o autor afirma que a mesma ¢ invariavel.
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Novamente, percebe-se uma intengdo pedagogica “politicamente correta” por parte de
Mauricio de Sousa, ao valorizar a cultura rural.

Ao contrario do namorado, Rosinha ¢ uma das alunas exemplares da sala de aula e,
em determinadas ocasides, se enfurece com a falta de perspectiva de Chico Bento para o
futuro. Rosinha ¢ o par romantico de Chico Bento, o Unico, entre os principais, que mantém
um namoro estavel. O namoro ¢é platdnico e inocente e expresso principalmente por olhares,
maos dadas e, raros, “selinhos”. Ambos tém o costume de nadar nus no riacho ou, as vezes,
Rosinha usa apenas uma calcinha. Ainda assim, o passatempo ocorre de forma inocente, de
forma a ndo gerar contradi¢gdes quanto ao mundo da infancia inocente e idealizada criada
nesse universo. E importante ressaltar que a casa de Chico Bento reflete a estrutura fisica de
boa parte da populagdo brasileira na atualidade: ndo ha luz elétrica, nem saneamento basico.

Algumas caracteristicas perpassam varias personagens e, por isso, merecem Ser
abordadas de forma generalizada. Primeiro, hd certas particularidades na forma fisica.
Personagens como Monica, Magali e Casc@o sempre andam descalcos, com excegdo de Chico
Bento, e ndo tém dedos nos pés. Cebolinha, por sua vez, bem como as personagens novas
(Bloguinho, Teveluisdo, Luca e Dorinha) possuem dedos nos pés, que podem ser vistos
ocasionalmente quando eles tiram os sapatos.

Todas as personagens principais tém seus animais de estimacdo e s3o bastante
afeicoadas a eles. Estes, por sua vez, possuem semelhangas com seus donos. Cebolinha tem
Floquinho, um “lhaga apso” verde; Cascao tem o porco Chovinista; Monica tem o dentuco e
implicante Monicdo; e Magali tem o felpudo gato Mingau. Chico Bento, no entanto, ndo
possui um animal de estimagdo proprio; por outro lado, visto ele residir no interior, cuida e
mantém contato diariamente com galinhas, vacas, porcos, bodes etc.

As personagens da Turma da Ménica que acompanhamos nos gibis atuam de maneira
a representar a familia de modo tradicional, retratando a constituicdo de pai, mae e,
geralmente, apenas um filho. Cebolinha ¢ a personagem das histdrias que possui uma irma
mais nova, a Maria Cebolinha, j& Monica, Magali, Cascao ¢ Chico Bento sao filhos tnicos.
Esta forma de constituicdo familiar também atua pedagogicamente, incitando-nos a acreditar
na possibilidade de manter a familia sempre unida, mantendo a percepcdo de um modelo
tradicional de familia, novamente reforcando uma representagdo idealizada da infancia e da
familia.

Por outro lado, Mauricio de Sousa também criou a personagem Xaveco, que faz xixi
na cama e possui pais separados. No entanto, mesmo sendo marcado por uma forte diferenca

em relacdo as personagens que fazem parte de uma familia tradicional, Xaveco nao sofre
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preconceito algum por parte de seus companheiros, nem pelo fato de ser filho de um casal
separado tampouco pelo fato de fazer xixi na cama. Essa abordagem demonstra uma espécie
de apagamento dos conflitos gerados pelas diferengas, mais uma vez, reforgando a idéia de
um universo infantil perfeito e idealizado.

Cabe, ainda, salientar a existéncia da personagem Humberto, ja que também faz parte
da turma e ndo poderia ser desconsiderado. Humberto ¢ uma personagem muda e ndo surda,
nasceu com paralisia cerebral''. Assim como as demais, interage normalmente com a turma.
Poucas vezes, Humberto ¢ interpretado de forma incorreta, e, quando isso ocorre, representa
sua irritacdo através do murmuro: “hum-hum”, conferindo, inclusive, humor as cenas. As
personagens tradicionais falam e Humberto responde através da lingua de sinais nos
quadrinhos. As vezes, a fala de Humberto é expressa por baldes em formato de mio, e outras
vezes, a personagem interage com as demais através da linguagem de maos nos proprios
quadrinhos. Os baldes contém, com freqii€ncia, os murmurios. Assim, como podemos
perceber, todas as personagens principais da Turma da Monica vivem num universo
harmoénico, jamais abalado, nem mesmo pelas eventuais diferengas pelas quais certas

personagens sdo marcadas.

"' Cabe salientar que o comprometimento cognitivo depende do grau de paralisia cerebral sofrida. No caso de
Humberto, ele ¢ apenas mudo.



3. ESTRATEGIAS DE REPRESENTACAO NA
LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

3.1. Uma linguagem a servigo da ética da felicidade

Como explicou Umberto Eco em uma analise da linguagem dos quadrinhos (ECO:
2000), por se tratar de um género midiatico produzido intencionalmente pela industria cultural
com o fim explicito de venda e lucro, toda a estratégia de sua configuragdo baseia-se na
construcao daquilo que o autor denomina de “uma tipologia caracterologica bem definida e
fundada em estereodtipos precisos” (ECO, 2000, p. 148). Em outros termos, no intuito de
entreter e deleitar, os quadrinhos precisam representar, com relativa rapidez, as figuras e os
temas que lhes sdo proprios; para tanto, langam mao de dois principais recursos discursivos,
um relativo a figurativizag@o e outro relativo ao eixo tematico ou ideoldgico.

No caso das figuras, devido a necessidade de que o leitor “decifre” sem muito esforco
o enredo, desfrutando tanto da seqiiéncia de agdes quanto das imagens que as veiculam, os
quadrinhos lancam mao de imagens tipicas, geralmente ja desgastadas pela televisdo e pelo
cinema, reproduzindo uma série de estere(')tipos,12 sendo que estes sdo marcados por recursos
de estilizagdao. Por exemplo, para reavivar o cliché de uma “mulher fatal”, o cartunista pode
utilizar alguns tracos verticais na configuracdo do rosto; esse esteredtipo também pode ser
evocado a partir de um cigarro na mao ou no decote de uma blusa. Freqlientemente, ocorre o
uso combinado de recursos estilisticos capazes de evocar clichés construidos pela industria
cinematografica e televisiva. E por essa razdo que Eco qualifica o discurso dos quadrinhos
como um discurso “parasitario”.

De forma semelhante as imagens, também no que diz respeito aos temas, 0s
quadrinhos precisam veicular mensagens simples e ideologicamente voltadas para aquilo que
Eco (2000, p. 159) denomina de “ética da felicidade e do consumo”. De fato, a industria dos
quadrinhos aposta num modelo metodologico baseado na idéia de um homem-médio, uma
espécie de cidaddo ideal da sociedade de consumo. Como afirma Eco, para a industria
cultural, € preciso ignorar que cada produto pode ser interpretado em chaves diversas, pois “¢

. . ~ A . 13 . 4. .
mais lucrativo, e comodo, operar em referéncia a uma koiné~ indiferenciada, na esperanca de

120 esteredtipo, aqui entendido segundo o conceito de Stuart Hall, reduz as pessoas a poucas caracteristicas
simples, tomadas como essenciais e representadas como fixas pela natureza.

3 0 termo koiné, do grego, refere-se ao “popular” ou aquilo que ¢ relativo s massas. Os gregos denominavam
“grego koiné” o idioma na forma como era utilizado pelas massas, sem o cuidado com regras gramaticais e
fonéticas.
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que essa insisténcia na oferta possa criar justamente uma real procura — o que simplificaria
profunda e definitivamente o funcionamento do mercado” (ECO, 2000, p.159).

Em suas inumeras analises de quadrinhos americanos, Eco demonstrou, por exemplo,
como Steve Canyon, Terry e os piratas, Joe Sopapo, Dick Tracy, Dennis the menace veiculam
valores ligados principalmente a beleza, ao gosto pelo risco, a indiferenca pelo ganho, a
generosidade, a ternura e a virilidade, entre outros, o que pode ser resumido por “uma
substancial adesdo a um American Way of Life temperado com Lenda Hollywoodiana — de
forma que a personagem e sua estoria se caracterizam como modelo de vida para um leitor
médio” (ECO, 2000, p. 149). Em poucos termos, na medida em que a industria dos
quadrinhos obtém seus lucros aderindo e veiculando uma ideologia da felicidade, nao ha
espaco, nesse género — pelo menos nao nas revistas destinadas intencionalmente ao grande
publico —, para problematizagdes, questionamentos, experimentalismos ou aprofundamentos
que possam frustrar o senso comum das expectativas daquilo que a industria cultural
compreende por esse ideal de homem/mulher médio/média.

Nas revistas de Mauricio de Sousa, essa logica funciona no sentido de criar a
representacdo de uma infdncia feliz. Desse modo, mesmo quando sdo apresentados potenciais
problemas ou tensdes, como no caso da disfuncdo lingiiistica de Cebolinha, a ojeriza ao
banho, por parte de Cascdo, o apetite descomunal de Magali ¢ mesmo o comportamento
agressivo de Monica, criam-se estratégias através das quais essas diferengas ndo sdo
aprofundadas de modo a permitirem a emergéncia de conflitos, paradoxos ou situacdes-limite,
capazes de abalar os fundamentos dessa ética da felicidade infantil, baseada na nocao de que
a felicidade depende da auséncia de conflitos sérios.

Como se vera nas analises subseqilientes, essa mesma retorica esta presente no caso das
personagens com deficiéncia, Luca e Dorinha. Em suas analises, Umberto Eco nos ensina que
nem tudo, na estética dos quadrinhos, sobrevive apenas a partir do recurso parasitario, pois, na
cultura das midias voltadas para o consumo, ha sempre uma necessidade de promover o novo
ou o inédito, embora esse empreendimento seja realizado, na maior parte das vezes, apenas
para criar uma “sensag¢do” ou “ilus@o” do novo. Na verdade, nos mass media, ocorre
freqiientemente uma fusao dos “elementos originais com os elementos padronizados”, embora
seja necessario reafirmar que a maior parte da producdo se orienta para “a criacdo de puros
esquemas utilizaveis, de topicos (topoi) convencionais” (ECO, 2000, p. 154). Em poucos
termos, na industria cultural, o novo ja nasce velho, pois deve ser imediatamente desgastado ¢
estilizado a ponto de néo oferecer grandes empecilhos para o rapido reconhecimento por parte

do publico consumidor.
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Nessa perspectiva, a op¢do de Mauricio de Sousa por incluir personagens com
deficiéncia pode ser vista como uma estratégia de “inova¢do” e, também, como uma politica
afinada com o discurso da inclusdo, fazendo parte das recentes politicas educacionais. Nao ha
como negar que, no género dos quadrinhos — pelo menos aqueles voltados para as massas —,
inexistem personagens protagonistas dotadas com deficiéncias: o cliché do super-heroéi
geralmente obriga que este seja representado com apenas caracteristicas valoradas
positivamente. E, talvez, devido a essa oposi¢do entre a necessidade de inovar e, a0 mesmo
tempo, a necessidade de preservar e difundir clichés e esteredtipos, que Mauricio de Sousa
constroi uma representacdo das personagens com deficiéncia como uma espécie de super-
her6i paradoxal, cujo principal “super-poder” ¢ a habilidade extraordindria de superar a
propria deficiéncia.

A fim de construir essa representacdo de um “super-herdi com deficiéncia”,
discursivamente, ocorre, na caracterizagdo das personagens Luca e Dorinha, uma espécie de
“apagamento da diferenga”, que atua no sentido de fazer com que ambas as personagens nao
sejam apenas aceitas sem sofrer qualquer tipo de discriminagdo ou exclusdo, como também
sejam transformadas em algo semelhante ao esteredtipo do super-herdi, altamente admirado
por suas habilidades excepcionais.

A maneira como o apagamento da diferenga/deficiéncia ¢ sistematicamente praticado,
nos quadrinhos, acaba gerando uma retdrica compensatdria: a cada vez que emerge qualquer
tipo de limitagdo motivada pela deficiéncia de uma das personagens — a cegueira ou a
paralisia —, paralelamente, destacam-se uma ou mais qualidades positivas dessas mesmas
personagens, que lhes permitem superar tal limitacdo de forma muito simples. Como, muitas
vezes, o limite pode ser muito grande, o “poder” da personagem precisa ser equivalente.
Conseqiientemente, reproduz-se um enredo tipico daquilo que Umberto Eco chama de
narrativas compostas por super-herois de massa, nas quais o protagonista precisa enfrentar
conflitos descomunais, saindo-se sempre vitorioso. O deleite do espectador/leitor/receptor
advém justamente da sensacdo causada pelo desfecho positivo desse tipo de trama, que
Umberto Eco denomina de catarse de consolo.

Essa estratégia discursiva, de um lado, pde em evidéncia certas caracteristicas
atribuidas as personagens com deficiéncia, mas, de outro lado, liga as personagens com
deficiéncia ao esteredtipo do protagonista bem sucedido, através de poderes que lhes sdo
conferidos como uma espécie de “super-compensacdo”. Tais poderes ndo apenas asseguram
as personagens com deficiéncia a possibilidade de viver como os demais: eles as transformam

em “seres superiores”’, em um termo, “super-herdis”.
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Um dos principais problemas com esse tipo de representacdo ¢ o fato de legitimar o
binarismo segundo o qual a pessoa com deficiéncia ¢ vista como um sujeito patologico ou
anormal, que € necessario corrigir, sendo que tal “corre¢do”, no caso das historias em
quadrinhos, se d4, metaforicamente, através da incorporagdo dos ‘“super-poderes”. Em um
artigo dedicado a cultura surda, Gladis Teresinha Perlin (2005) propde a superacdo desse
dualismo, a partir de uma perspectiva que inverta o olhar sobre a deficiéncia. A autora nos
recorda que a “anormalidade” da pessoa com deficiéncia, assim como qualquer outra
configuragdo discursiva sobre categorias de identidade, ¢ uma representacdo construida a
partir de uma cultura hegeménica que toma para si a tarefa de representar o outro. E somente
na medida em que a propria pessoa com deficiéncia passa a construir a representacao de sua
identidade que essa dualidade pode ser colocada em cheque.

De modo semelhante, Adriana da Silva Thoma (2005) nos informa sobre uma proposta
de “inversdo” dessa logica opositiva, iniciada pela comunidade surda norte-americana, na
década de 80, quando pais surdos passaram a aderir a uma identidade cultural surda, dando
inicio a um tipo de discursividade segundo a qual a pessoa com deficiéncia ndo se define mais
pelo que lhe falta e sim, pelo que possui. A comunidade surda, nesse contexto, prefere definir-
se como um grupo de sujeitos marcados pela cultura visual. Nessa perspectiva, a deficiéncia
deixa de ser vista como uma anormalidade, e o seu aspecto representacional adquire uma
evidéncia que pode ajudar a compreender que as identidades sdo categorias construidas na e
pela linguagem.

Esse tipo de proposta geralmente ndo encontra ressondncia na cultura das midias
voltadas para as massas, pois possui um potencial demasiadamente alto de diferenciagao em
relagdo as expectativas do homem médio, no qual a industria cultural aposta como uma
espécie de receptor idealizado para o consumo. Como ja se afirmou anteriormente, no caso
das historias de Mauricio de Sousa, a personagem com deficiéncia ¢ representada como
alguém que precisa “‘superar” a propria diferenca, a partir de qualidades positivas

excepcionais ou através de grande esforco pessoal.

3.2. A retorica da compensacgdo

As personagens com deficiéncia de Mauricio de Sousa sdo representadas a partir de
um dualismo entre a auséncia — a deficiéncia fisica — ¢ a presenca — poderes/habilidades
superiores, sendo que o jogo entre esses dois polos ¢ regulado por uma retorica
compensatdria. As auséncias — marcadas nas personagens com deficiéncia — sdo confrontadas

com inumeros atributos compensatérios. Expressdes recorrentes que escutamos no cotidiano
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tais como “ela ndo v€, mas tem uma audi¢do agugada ou uma aguda percepgdo espacial” sdo
um exemplo dessa estratégia. Nos quadrinhos, essa retérica tem a finalidade ndo apenas de
minimizar o impacto da propria diferenca como também de exaltar a sua superagdo através de
uma espécie de “esforco acima da média”.

Uma leitura atenta das historias em que se fazem presentes as personagens Luca e
Dorinha permite perceber a recorréncia de tais atributos compensatorios, ligados a habilidades
fisicas, a aparéncia, ao carater, a inteligéncia e a sociabilidade, entre outros. Além disso,
percebe-se, também, a recorréncia do uso da tecnologia para superar limitagdes corporais —
que também poderiamos chamar de recursos compensatorios.

A cada vez que uma das personagens com deficiéncia supera seus problemas através
de um dos recursos compensatorios de que langa mao, entram em cena varios significados
capazes de criar um discurso persuasivo, o que permite inferir que as histérias em quadrinhos,
juntamente com os desenhos animados e todos os demais artefatos criados pela midia,
funcionam como verdadeiras “maquinas de ensino”, termo utilizado por Henry A. Giroux
(1995, p. 89) quando se refere ao papel pedagogico que os desenhos animados da Disney
adquirem ao transmitirem suas mensagens.

Assim como os desenhos da Disney criam um mundo infantil marcado pela inocéncia,
pelos sonhos e pela fantasia, também as historias de Mauricio de Sousa constroem uma
representacao idealizada da infincia, em que predominam a harmonia e as boas intengdes, em
poucos termos, uma infdncia feliz. E se a deficiéncia fisica ¢ potencialmente capaz de abalar
tal universo idealizado, muito propicio para o consumo de artefatos destinados as massas,
Mauricio de Sousa procura neutralizar sua forca desestruturante, dotando suas personagens
com deficiéncia de inimeros atributos compensatorios. Deve-se ressaltar que essa pratica nao
¢ inocente, pois nao atua apenas no sentido do mero entretenimento. Na medida em que tais
representacoes sao lidas por um nimero expressivo de jovens e criangas, atuam como uma
pedagogia cultural, a qual propde, aos leitores, modos de se relacionar com pessoas com
deficiéncia.

Como ja foi afirmado anteriormente, na perspectiva dos Estudos Culturais, os
desenhos animados, as histérias em quadrinhos ¢ os demais artefatos da cultura ndo sdo
apenas veiculos de diversdo e entretenimento, mas produtos culturais capazes de “ensinar
papéis, valores e ideais especificos, tanto quanto o fazem os locais mais tradicionais de
ensino, como as escolas publicas, institui¢des religiosas e a familia” (GIROUX 1995, p. 89).
Em poucos termos, a totalidade de recorréncias semanticas cria um discurso pedagdgico

ligado ao modo como as pessoas nao-deficientes devem se relacionar com o deficiente, o que
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se evidencia através do modo como as personagens da Turma da Monica tratam Luca e

Dorinha.

Além disso, essas recorréncias também estdo ligadas ao eixo da compensacio,
presente nessas historias, criando um discurso pedagogico que ressalta a necessidade de a
pessoa com deficiéncia buscar a superacdo da propria deficiéncia através de um
aprimoramento constante ¢ intenso de suas caracteristicas individuais, aperfeigoando
habilidades fisicas e morais ¢ fazendo uso de todo e qualquer recurso tecnologico de que

possa dispor.

Dentro dessa perspectiva, as andlises realizadas a seguir procurardo apresentar
algumas das principais recorréncias ligadas a retérica da compensagao, criada por Mauricio de
Sousa para representar as personagens com deficiéncia, a saber: o charme e a beleza, o corpo
saudavel e habil, a sociabilidade, a superioridade moral. Em outros termos, pretendo analisar
como as revistas criam certas representacdes da deficiéncia e do deficiente, que acabam
servindo como uma pedagogia cultural, na medida em que ensinam, aos milhares de leitores
da Turma da Moénica, um modo especifico de se relacionar com a deficiéncia, bem como um
modo especifico de ser deficiente. A proxima sessdo desta dissertacdo aborda algumas

implicagdes da representacdo da deficiéncia enquanto uma pedagogia cultural.



4. AS REPRESENTACOES DAS PERSONAGENS COM
DEFICIENCIA NO UNIVERSO DE MAURICIO DE SOUSA

A deficiéncia é mostrada, nos quadrinhos de Mauricio de Sousa, através de Luca —
uma personagem cadeirante — e Dorinha — uma menina cega. A aparéncia de Luca ¢ marcada
pelo uso da cadeira de rodas e da mesma roupa na maior parte das cenas: uma camiseta
amarela listrada com branco, bermuda vermelha e té€nis branco com vermelho. Ha a impressao
de que Luca seja um pouco maior do que as demais personagens. Ja a personagem Dorinha
diferencia os seus trajes quase a cada cena, utilizando freqiientemente roupas modernas.

Dorinha alterna entre o uso da bengala e Radar, nome dado ao seu cdo guia.

Fig. 7 - Dorinha e Luca, por Mauricio de Sousa

Fonte: www.monica.com.br, 2007.

Nos quadrinhos de Mauricio de Sousa, existe uma tensdo quanto a representacdao da
personagem com deficiéncia. De um lado, esse Outro/deficiente ¢ representado pelo que lhe
falta, ou seja, como um sujeito que “ndo v€” e que “ndo anda”, relativamente aqueles sujeitos
tomados como normais, “os que véem” e “os que andam”. No entanto, de outro lado, essa
deficiéncia € minimizada ao ponto de serem obliteradas praticamente todas as suas potenciais
conseqiiéncias problematicas, tipicas da auséncia causada por habilidades requisitadas por
uma sociedade governada por pessoas que ndo possuem tais deficiéncias. Do mesmo modo,
ndo se apresentam situacdes conflituosas advindas de preconceitos criados e perpetuados em

relacdo a pessoas nesse tipo de condicao.

Em poucos termos, contrariamente ao que se poderia, talvez, esperar, as personagens
com deficiéncia, Luca e Dorinha, ndo desempenham o papel de excluidas ou marginalizadas
pelas demais personagens devido a deficiéncia que possuem. Pelo contrario, todas as
personagens interagem com os deficientes de tal forma que a cegueira e a paralisia acabam

sendo reduzidas a meras particularidades, representadas como caracteristicas pouco



46

relevantes, sendo que ha, inclusive, uma supervalorizagdo das personagens com deficiéncia

por parte das ndo-deficientes.

4.1. Luca e Dorinha: com deficiéncia, porém sedutores e charmosos

Grando (2001, p. 71) afirma que “a sociedade capitalista ndo vé€ no corpo sua beleza
particular, mas sim seu valor economico. Dai a necessidade de os mecanismos de poder
atuarem na construc¢ao dos corpos, criando padroes estéticos, morais, de satde, de inteligéncia
considerados normais”. Seguindo o pensamento desse autor, pode-se dizer que o controle dos
corpos esta associado ao consumo dado como uma teia entrelacada entre os sujeitos,
objetivando o corpo ideal. O investimento no corpo esta na ostentagdo da beleza particular. O
corpo magro, alto, branco e ndo-deficiente torna-se, por isso, o tipo almejado por muitos
sujeitos que possuem a sua forma fisica diferente daquela ligada ao padrdo de beleza do corpo
perfeito.

Ao refletir sobre a forma corporal nos quadrinhos, Eisner (2001, p. 100) afirma que “o
corpo humano, a estilizagdo da sua forma, a codificacdo dos seus gestos de origem emocional
e das suas posturas expressivas sdo acumulados e armazenados na memoria, formando um
vocabulario ndo-verbal de gestos”. Na atual sociedade de consumo, como nos ensina Umberto
Eco, essa memoria ¢ como que construida e reiterada por uma série de recursos estilisticos
produzidos principalmente em cenas de cinematografia e televisdo. A recorréncia iterativa
desses tragos estilisticos os torna estereotipados e, exatamente por essa razdo, facilmente
reconheciveis por um receptor acostumado com a cultura midiatica. Em poucos termos, trata-
se de uma memoria construida pela midia direcionada as massas, através de um imaginario
orientado pela idéia de um receptor médio, o qual valoriza, sobretudo, o consumo e a suposta
felicidade que possa derivar dessa pratica.

As revistas em quadrinhos de Mauricio de Sousa, na medida em que se direcionam a
um publico amplo e massificado, estdo repletas desse tipo de estratégia discursiva. Nesse
sentido, Mauricio de Sousa utiliza recursos semidticos especificos ligados a idealizagdo do
corpo, a partir de poucos tracos estilisticos, visto que o objetivo da linguagem dos quadrinhos
¢ ser decifrada com certa rapidez e facilidade. Luca € o cadeirante, retratado como dotado de
beleza e sobressaindo-se em relagdo as demais personagens. Mesmo sendo personagem com
deficiéncia, praticamente todas as meninas apaixonam-se por ele.

O primeiro recurso estilistico utilizado por Mauricio de Sousa para construir essa
beleza estende-se a todas as demais personagens, tornando-as graciosas ¢ capazes de evocar,

no leitor, sensacdes de ternura, carinho e cuidado: trata-se daquilo que Konrad Lorenz
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denominava de Kindschema, o esquema infantil, formado pelas seguintes caracteristicas
estilisticas: uma cabeca relativamente grande, com olhos grandes e locados na parte inferior
da cabeca (se comparados com uma figura adulta), bochechas arredondadas, extremidades
curtas e bem nutridas.'* Observe o quadro visual abaixo, fornecido por Lorenz. Ao passo que
os tracos utilizados para a construgdo de uma representacdo adulta sdo mais longos e

retilineos, os tragos infantis sdo menores e mais arredondados.

Fig. 8 - Representagdo’”

O esquema infantil ¢ amplamente utilizado pela cultura cinematografica e televisiva
para construir representagdes de criancas ternas, meigas, que podem inspirar a necessidade de
cuidado e carinho, ou simplesmente evocar sentimentos ternos, embora, em produgdes
recentes, esse esquema também tenha sido utilizado para caracterizar pequenos “monstros
infantis”, criangas ou brinquedos aparentemente meigos, que se revelam malignos e macabros
ao longo da trama. Em todos os casos, para os fins do presente trabalho, interessa notar que se
trata de um esquema amplamente utilizado pela cultura da midia visual, da qual os quadrinhos
de Mauricio de Sousa fazem um uso parasitirio. E possivel observar, nos dois
enquadramentos abaixo, como os tragcos semioticos do esquema infantil s@o utilizados para

caracterizar tanto a personagem Luca quanto a personagem Magali.

4 Sobre outras implicagdes estéticas do esquema infantil, verificar, entre outros, KIRCHOF, Edgar Roberto.
Estética e biossemiotica. Porto Alegre: Edpucrs & IEL, 2008.
!> KIRCHOF, Edgar Roberto. Estética e biossemidtica. Porto Alegre: Edpucrs & IEL, 2008, p. 23.
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Fig. 9 - Magali 12, por Mauricio de Sousa.

O esquema infantil serve para tornar todas as personagens da Turma da Monica
agraddveis e meigas a percepgdo estética, em um termo, serve para lhes conferir o traco
semantico da propria infantilidade vista como algo bonito. Como se pdde perceber na
ilustracdo acima, esse esquema foi utilizado também na construgdo das personagens com
deficiéncia.

No entanto, devido a logica compensatoria presente nas tirinhas produzidas por
Mauricio de Sousa a respeito da deficiéncia, tanto Luca quanto Dorinha devem possuir alguns
atributos adicionais de beleza em relagdo as personagens ndo-deficientes, sendo que tais
atributos devem ser poucos e facilmente reconheciveis. No caso de Luca, seu trago semiotico
distintivo ¢ o cabelo, construido a partir de uma parafrase cinematografica de inumeras

figuras de galas, sendo que Elvis Presley poderia servir como um modelo prototipico.

Fig. 10 - Elvis Presley'®

Fig. 11 - Luca, por Mauricio de Sousa'’

'® Disponivel em:< http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Elvis_Presley 1970.jpg> Acesso em
julho de 2008.
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Também ¢ interessante notar a estratégia de representacdo do proprio corpo de
Paralaminha, como gosta de ser chamado, ja que é fi dos Paralamas do Sucesso'®: apesar de
ndo caminhar, Luca possui um corpo simétrico. Suas pernas, que poderiam denotar a
deficiéncia, sdo construidas de modo praticamente idéntico as pernas das demais personagens,
seguindo o esquema infantil.

Além disso, o codigo do vestudrio, na maneira como foi utilizado por Mauricio de
Sousa, também adquire uma grande importancia na construcdo da logica compensatoria: de
um lado, Luca estd sempre calcando ténis, o que, visualmente, confere, as suas pernas, um
aspecto saudavel e esportivo. O uso do “t€nis”, nesse contexto, também adquire uma
conotacdo ideoldgica muito precisa, na medida em que investe a personagem de temas ligados
a esportividade e a vitalidade.

Por fim, também ¢ importante destacar que Luca estd sempre vestindo uma camiseta e
um calcdo curto. Mauricio de Sousa poderia ter representado essa personagem com calgas
longas para esconder o local da deficiéncia. Entretanto, faz com que Luca vista quase sempre
uma bermuda e uma camiseta. Trata-se de mais um recurso semiotico destinado a dotar a
personagem de qualidades atléticas, na medida em que estas permitem que membros corporais
importantes, os bragos e as pernas, permanecam expostos, sendo que tais membros sdo
representados como simétricos e saudaveis. Assim, apesar de as pernas ndo permitirem
movimentos como caminhar, correr, saltar, etc., transmitem a idéia de um corpo “saudavel”,
sem deficiéncia, e, por essa razao, ndo precisam estar escondidas.

De todos os recursos parasitdrios da industria cinematografica, conforme utilizados
por Mauricio de Sousa, um dos mais explorados ¢ o modelo estereotipado do gald, marcado
semioticamente pelo cabelo estilizado de Luca. Na medida em que evoca, por associagio,
uma série de imagens de galds de filmes e novelas, o cabelo de Luca transmite, ao receptor, de
modo rapido, convincente e “natural”, que se trata de um grande sedutor. De fato, em
praticamente todas as historias analisadas no presente trabalho, Luca ¢ construido e
posicionado como uma personagem galante, conforme se pode perceber, entre outros, nos

quadrinhos abaixo:

' Disponivel em: http://www.monica.com.br. Acesso em julho de 2008.
'8 Essa informagdo foi extraida do Portal da Turma da Ménica www.monica.com.br, na parte de noticias.
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Fig. 12 - Magali 12, por Mauricio de Sousa

Luca causa contentamento em Magali ao visitd-la de maneira inesperada. A beleza, o
charme e a simpatia, entre outros atributos, sdo as principais qualidades evidentes na
personagem. Nem por isso, Luca se vangloria, ao contrario, durante todo o tempo, foge das
meninas da turma, provavelmente, por elas serem muito persistentes, o que caracteriza mais
uma das caracteristicas positivas geralmente ligadas aos herdis hollywoodianos: modéstia,

comedimento e “bom senso”.

Por outro lado, ¢ interessante notar que o gald com deficiéncia, quando possui a
possibilidade de escolha, prefere “paparicar” meninas que possuem caracteristicas
semelhantes as suas: charme, modernidade e, principalmente, deficiéncia fisica, conforme se

percebe nos dois enquadramentos abaixo, retirados da historia Um namoro a quatro rodas:

Fig. 13 - Monica 9, por Mauricio de Sousa

Nas imagens acima, Luca procura conquistar a menina da cena. Oferece-lhe uma flor,
saem juntos e se divertem, até Luca perceber que ela ndo ¢ realmente uma cadeirante: estava
apenas imobilizada, com uma das pernas engessadas, o que permite que o leitor suponha que a
personagem a havia quebrado acidentalmente. A narrativa segue com a presenca da garota até
o hospital, onde o gesso ¢ retirado. Em seguida, a menina passa a acompanhar Luca: ela, de

pé, e ele, na cadeira de rodas, ambos de maos dadas, como se fossem namorados. Luca
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comenta com Franjinha19 a situagdo e solicita a fabricagdo de um carrinho também de rodas e
moderno. A cena finaliza com o sorriso de todos.

Como se percebe, a deficiéncia ¢ colocada, nessa narrativa, de modo tal que jamais
abala a ética da felicidade propagada pelos estereotipos difundidos pela cultura das midias
voltadas para as massas: Luca é personagem com deficiéncia, mas gald. A menina por quem
se interessa esta temporariamente na condi¢do da deficiéncia, criando um elo de identifica¢do
com a personagem com deficiéncia. De certo modo, sua deficiéncia temporaria lhe serviu
como uma vantagem, pois permitiu que se aproximasse de um “gald” altamente cobigado
pelas demais garotas. Possuir deficiéncia, de acordo com essa representagdo, ¢ uma condigdo,
temporaria ou permanente, que ndo interfere na realiza¢do da felicidade vivida enquanto um
sonho de beleza e de conquistas.

Assim como Luca, também Dorinha, a personagem cega, ¢ construida a partir de
alguns poucos recursos estilisticos incorporados do imaginario mididtico do receptor médio,
muito semelhantes aos esteredtipos utilizados na constru¢do de Luca. Juntamente com a
utilizagdo do esquema infantil e da caracterizagdo de um corpo simétrico, também ressalta, na
construcdo semiodtica de Dorinha, outro modelo cinematografico ou televisivo estereotipado,
ligado ao seu cabelo: loiro, médio e bem alinhado, remetendo a um tipo muito freqiiente de
heroina de filmes hollywoodianos, mas também a outras estrelas da midia, como Madonna ¢ a

propria Xuxa, por exemplo.

Fig. 14 - Madonna®

Fig. 15 — Dorinha, por Mauricio de Sousa®'

!9 Nas cenas, Franjinha ¢ o responsavel pela tecnologia: inventa cadeiras, maquinas diversas, adapta pecas e
truques nesses dispositivos eletronicos ou mecanicos para torna-los mais uteis e modernos.
% Disponivel em:< http://www.radio.usp.br/imagens/madonna2.jpg> Acesso em julho de 2008.
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Juntamente com seu cabelo de atriz, Dorinha é construida de modo mais adulto e,
mesmo, sensualizado, se comparada com as demais personagens femininas da Turma, sendo
que esse seu trago especifico ¢ representado por trés principais signos: o brinco (permanente)
e outros aderecos ornamentais, como flores, chapéus, pulseiras etc (temporarios); a fascinagdo
pelo mundo da moda, marcada pela troca freqiiente de vestudrio; a gestualidade.

Assim como o ténis de Luca conota temas como esportividade e vitalidade, os
brincos de Dorinha lhe investem de temas ligados a beleza e a sensualidade, que sdo
reforcados pelas roupas sempre diferenciadas que utiliza. Seu fascinio pela moda pode ser
exemplificado a partir do enquadramento abaixo, em que Dorinha esta de 6culos escuros (um
ornamento acessOrio e temporario), calgcas coloridas, desfiadas na barra, cinto, brincos,
calgados em combinagdo com os acessorios ou blusas.

Nos quadrinhos, Dorinha ¢ a personagem que mais investe na aparéncia fisica em
relacdo aos adornos, combinagdes, cuidados, charme e beleza. No enquadramento abaixo,
também ¢ possivel notar, inclusive, que a propria gestualidade de Dorinha ¢ sensual na
medida em que imita movimentos mais femininos, se comparados aos movimentos das
demais garotas da turma. Ao passo que os gestos de Monica e Magali, por exemplo,
geralmente evocam o sentido de uma gestualidade tipicamente infantil, os gestos de Dorinha

sdo, muitas vezes, mais delicados e mais adultos.

Fig. 16 - Turma da Ménica 1, por Mauricio de Sousa

Note-se, ainda no mesmo enquadramento, que Dorinha incrementa sua beleza ao usar
uma flor nos cabelos. Para colher a flor, utiliza a bengala e se orienta pelo som da agua
corrente, conforme o quadrinho seguinte. Nos quadrinhos abaixo, ela esta retratada com
oculos escuros e bengala, como de costume, sendo que a cor do ténis combina com a blusa
rosa, e a estampa da blusa possui o mesmo tom do cinto; além disso, ela usa, como sempre, 0s

brincos. A cor azul prevalece em sua saia.

*! Disponivel em: www.monica.com.br Acesso em julho de 2008.
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Fig. 17 - Moénica 8, por Mauricio de Sousa

Por outro lado, apesar de Dorinha ser mostrada como bonita e charmosa, ao contrario
de Luca, ndo ¢ disputada de maneira apaixonada pelos garotos dos quadrinhos. Dorinha ¢
principalmente companheira, amiga, simpatica e querida, sendo que um de seus principais
tragos semanticos ¢ a vaidade, construida a partir da representagdo do cabelo, das joias e da
gestualidade. Deve-se notar, também, que a personagem ndo aparece, nos quadrinhos, na
mesma intensidade como Luca, mas, ao ser representada, geralmente ¢ relacionada com a
natureza: ela possui os sentidos do tato, da audicdo e do olfato extremamente agugados,
estratégia que visa compensar sua falta de visao.

Em poucos termos, mesmo nao enxergando, ela ¢ representada como uma menina
muito cuidadosa, utilizando adornos, bordados e combinagdes entre as cores de roupa, enfim,
como uma menina extremamente vaidosa no que diz respeito a sua aparéncia. Como se
percebe, essa construcdo semiotica de Dorinha remete a uma representacdo paradoxal do
deficiente visual, na medida em que este ¢ marcado predominantemente por atributos visuais,
exatamente aquilo que caracteriza a falta especifica dessa deficiéncia. Tamanho paradoxo s6
pode fazer sentido se lido a luz da logica da compensagdo, que perpassa todas as
representacdes das personagens com deficiéncia, de Mauricio de Sousa: assim como a
limita¢ao de Luca é compensada por seu charme e sua esportividade, a limitagao de Dorinha ¢

compensada por sua vaidade e simpatia.

4.2. A deficiéncia “super-compensada”

Embora Luca esteja quase sempre sentado na cadeira de rodas, ndo ha, no desenho de
seu corpo ou de objetos ligados a ele, qualquer outro signo destinado a marcar tal deficiéncia.
O corpo da personagem ndo ¢ apenas bonito, conforme ja foi afirmado, mas também forte,

eficiente e habilidoso.
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Fig. 18 — Turma da Monica 1, por Mauricio de Sousa

No enquadramento acima, chama atencdo a desenvoltura de Luca nos esportes. As
imagens nos permitem perceber que Luca ¢ excelente no basquete e na natag@o, principais
esportes com que se envolve nos quadrinhos. Dificilmente, a personagem erra a cesta na
pratica do basquete ou perde a agilidade na natagdo. Nas corridas, também vence Cascdo e
Cebolinha. Entretanto, isso se deve ao fato de que as corridas, geralmente, sdo feitas com
cadeiras de rodas, com as quais Luca possui mais familiaridade do que seus concorrentes nao-
deficientes. Dessa maneira, cria-se uma espécie de equipara¢do entre a personagem com
deficiéncia e o ndo-deficiente, e, mais uma vez, a deficiéncia enquanto diferenga ¢é obliterada,
permitindo a emergéncia de um universo harmonico e feliz, em que todas as criangas sdo
iguais.

Desse modo, as narrativas de Mauricio de Sousa produzem a noc¢ao de que ter
deficiéncia ndo implica, a priori, um impedimento para a inser¢ao na vida cotidiana, € muito
menos para a pratica de esportes. Trata-se de um discurso que, cada vez mais, adquire
popularidade em certos setores de nossa sociedade, possibilitando a existéncia de espacos
especificos e profissionais especializados para a inclusdo das pessoas com deficiéncia no
mundo dos esportes. Um exemplo sao as para-olimpiadas, realizadas paralelamente as

olimpiadas, premiando os atletas com deficiéncia que se destacam em categorias esportivas.

Fig. 19 - Turma da Ménica 1, por Mauricio de Sousa
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De um lado, ¢ possivel perceber, através dos enquadramentos acima, que a eficiéncia
de Luca ¢ indiscutivel: a personagem demonstra cansago ao subir o morro, chamando a
atencdo de Teveluisdo, que estaria por ali. De outro lado, contudo, Luca ¢ capaz de subi-lo
sem ajuda, contando apenas com o proprio esforco. Mais uma vez, destaca-se a logica da

compensag¢do, em que a deficiéncia é compensada através de um grande esforgo pessoal.

Fig. 20 - Monica 9, por Mauricio de Sousa

A principal atividade de Paralaminha, nos quadrinhos, ¢ a pratica de esportes,
principalmente o basquete, surpreendendo as demais personagens com as habilidades que
possui. Por treinar intensamente ¢ de maneira acelerada, Luca, as vezes, cai da cadeira de
rodas e se machuca, mas pouco se importa, levanta por conta propria e retoma as atividades

fisicas, o que aponta novamente para a ldgica da compensacao.

Fig. 21 - Moénica 8, por Mauricio de Sousa

Entretanto, mesmo sendo quase independente, as vezes, Luca precisa de ajuda.
Quando tenta resolver problemas, ¢ prontamente auxiliado, entre outros, por Anjinho, como
no quadrinho acima. Aqui, ele adapta uma rampa sobre a escada para Luca subir. O
contentamento de ambos ¢ visivel em parte desse e no quadrinho posterior. Por outro lado,
sdo rarissimas as vezes em que Luca realmente precisa de ajuda. Desse modo, enquanto
pedagogia cultural, criam-se e reiteram-se dois principais ensinamentos: de um lado, no que

se refere ao ter deficiéncia, o deficiente deve lancar mao de todos os esfor¢os, humanos e
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sobre-humanos, para compensar a propria deficiéncia; de outro lado, no que se refere ao
sujeito que se relaciona com a pessoa com deficiéncia, deve ser solicito e altruista, sendo que
seu altruismo serd compensado através de um sentimento positivo, conseqiiéncia de ter

realizado uma boa acéo.
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Fig. 22 - Ménica 12, por Mauricio de Sousa

No quadrinho acima, Luca ndo chega a realmente precisar de auxilio para prosseguir,
mas permite que seja empurrado até o local onde pretende chegar. Quando isso ocorre, ha,
inclusive, disputa entre as meninas para conduzir a personagem, o que remete novamente para

o estereodtipo do gala.
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Fig. 23 - Magali 7, por Mauricio de Sousa

Essa imagem demonstra a satisfacdo de Dudu ao empurrar Luca. O sorriso do menino
que auxilia o cadeirante ¢ evidente, pois contribui para que Luca chegue abaixo da calcada.
Trata-se de um exemplo bastante significativo de uma pedagogia cultural voltada para o
relacionamento de pessoas nao-deficientes com o deficiente, seguindo a ldgica do altruismo
compensado por bons sentimentos.

No que diz respeito a personagem Dorinha, ela também interage muito bem tanto com
Luca quanto com as personagens nao-deficientes. Dorinha ¢ bastante extrovertida entre a
turma de amigos. Nas cenas em que aparece, geralmente se guia através do olfato. Quando

passeia na natureza, conversa constantemente com o seu cdo-guia sobre impressdes de
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acontecimentos nos lugares pelos quais passam. Geralmente, Dorinha decodifica seu meio
ambiente através do cheiro das plantas. Ela imagina e relata os fatos, muitas vezes, a partir do
que estaria sentindo. Embora cega, portanto, possui quase total independéncia para fazer tudo
de que gosta ou deseja, sendo que tal independéncia advém de seu “poder” especifico: uma

sensibilidade olfativa e auditiva acima da média.

O LUCA DEVE SER UM GaTo!

Fig. 24 - Monica 8, por Mauricio de Sousa

Além dessa sensibilidade extremamente apurada, Dorinha ¢ inclusive capaz de
imaginar como s3o as personagens fisicamente e lida com cada uma a partir das suas
principais caracteristicas, inclusive caracteristicas visuais. Nos demais quadrinhos que
complementam o excerto acima, Dorinha insinua que Cascdo possui um cheiro ndo muito
agradavel devido a auséncia de banho, diz que Magali deveria ser mais gorda pelo tanto que
come, mas ouve falar que ela ¢ magra. Do Contra, por sua vez, deveria ter um cabelo

estranho, na opinido da menina, e assim por diante.
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Fig. 25 - Turma da Ménica 1, por Mauricio de Sousa

No quadrinho acima, Dorinha ¢é responsavel por conduzir Anjinho até a casa de Luca,
e ndo o contrario, pois, como podemos perceber, ela esta a frente de Anjinho, puxando-o, ja
que ele resiste em ir. Mesmo sendo portadora da cegueira, portanto, Dorinha demonstra
agilidade e seguranca ao se locomover. Seus principais apoios, para tanto, sdo a sua bengala,

seu cdo, Radar e, como ja foi mencionado, sua hipersensibilidade olfativa e auditiva. Trata-se
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de outro exemplo bastante significativo da retdrica da compensacdo, promovida por Mauricio
de Sousa, sendo que, nesse caso especifico, a cegueira ¢ compensada por acessorios (o cdo ¢ a
bengala), de um lado, e por uma habilidade fisica hiper-desenvolvida: a audicdo e a visdo, de

outro lado.

Fig. 26 - Ménica 11, por Mauricio de Sousa

Em nenhuma cena, a personagem realmente precisa da ajuda dos amigos para se
locomover, a ndo ser dos seus condutores: o cdo guia e a bengala. O que ocorre ¢ que, devido
a sua grande simpatia, as personagens nao-deficientes estdo sempre prontas a ajuda-la, como
no exemplo acima, em que Teveluisdo insiste em ajuda-la, reforcando, desse modo, a
pedagogia do altruismo. E interessante notar que, na tentativa de auxiliar Dorinha, Teveluisdo
acaba prejudicando-a, pois a puxa com muita pressa, fazendo com que Radar permaneca do

outro lado da rua, como se pode observar no quadrinho acima.
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Fig. 27 - Turma da Ménica 1, por Mauricio de Sousa

No quadrinho visualizado acima, Dorinha comenta sobre a agilidade de Luca. Ao
conversar com Anjinho, faz compara¢do de Luca com Clodoaldo Silva, o famoso medalhista
paraolimpico brasileiro. Dorinha ndo enxerga, mas € como se a exceléncia extremamente
desenvolvida de seus demais sentidos compensasse sua cegueira, tornando-a, em alguns
quadrinhos, inclusive mais perspicaz do que as proprias personagens dotadas de visdo. Ela

poderia simplesmente comentar que Luca ¢ rapido ao perceber o movimento ocasionado
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através do som da agua. Entretanto, faz mais do que isso, compara a agilidade do amigo com
a habilidade de Clodoaldo Silva.

Como se percebe, Mauricio de Sousa utiliza as habilidades de Dorinha como forma de
espiar a limitagdo acarretada por sua deficiéncia, a cegueira. Assim como em Luca, portanto,
nela também estdo presentes véarias caracteristicas destinadas a realizar uma compensagao
pelo fato de ser personagem com deficiéncia. E importante destacar que esse tipo de narrativa
que produz a representacdo de personagens com deficiéncia harmonicamente, integrados
socialmente, independentes, ou sendo ajudados prontamente em suas dificuldades, faz com
que os constantes conflitos vividos pelas pessoas com deficiéncia no seu cotidiano ndo sejam
evidenciados.

Além de possuirem a imagem de corpos saudaveis e belos, serem habeis e
independentes, Luca e Dorinha também sdo simpaticos e agradaveis, o que os torna
extremamente populares entre as demais personagens. A personalidade e o carater tanto de
Luca quanto de Dorinha estdo concentrados na boa conduta, o que os torna, de certa forma,
moralmente superiores as demais personagens. As narrativas que formam os quadrinhos de
que tais personagens fazem parte estdo constituidas basicamente por boas agdes,
ensinamentos, valoriza¢ao de suas especificidades e individualidades.

Por essa razdo, as personagens com deficiéncia ndo sdo somente aceitas, como
também apreciadas, chegando, inclusive, a servir como modelos a serem seguidos pelas
personagens ndo-deficientes. Seguidamente, os meninos inspiram-se na aparéncia € na
destreza do cadeirante. Mas também se inspiram em sua conduta moral. Além disso, como ja
se viu anteriormente, muitas personagens disputam entre si para poderem ajudar Luca e
Dorinha, mesmo que estes ndo precisem de ajuda.

Luca e Dorinha sdo colocados, nos quadrinhos, sempre sorridentes, jamais associados
a algum conflito sério. Nos gibis, nao ha historias em que as personagens com deficiéncia se
envolvam em algum tipo de desavenga. Eles também nao choram e jamais terminam qualquer
narrativa com um desfecho que nao seja feliz. Dorinha ¢ admirada pela personalidade que
possui e pelo cuidado que mantém com a aparéncia’’, ao passo que Luca é cobi¢ado pelas

garotas ¢ admirado (por vezes, invejado) pelos garotos.

22 : . . . .
Para as demais personagens da turma, Dorinha é um exemplo de moda. Seguidamente as meninas trocam
idéias sobre langamentos de roupas e acessorios, combinando os mesmos entre si.
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Fig. 28 - Monica 11, por Mauricio de Sousa

Em termos de conduta, Luca e Dorinha sdo “politicamente corretos”, sugerindo a idéia
de uma certa “superioridade moral”. Nas imagens acima, por exemplo, ambos demonstram a
importancia da responsabilidade com a limpeza de um campo apds o seu uso. Ambos
aparecem tendo varrido o campinho. Apods terem praticado essa acdo elogiosa, retornam ao
local com o material de limpeza na mao.

Ambas as personagens com deficiéncia freqiientemente se envolvem em campanhas
educativas, nesse caso, em favor da limpeza. As personagens secundarias, nao-deficientes, por
sua vez, sdo retratadas como aquelas que sujam. Logo, novamente, as personagens com
deficiéncia sdo caracterizadas como superiores, dessa vez, do ponto de vista da conduta ética
e moral, reforgando-se, desse modo, a idéia da retérica compensatoria. Além disso,
geralmente sdo elas que iniciam os ensinamentos de valores, como no quadrinho acima.
Assim, entende-se que as personagens com deficiéncia sdo convidadas a pensar nos outros, e
ndo o contrario. Sao elas os modelos da boa conduta.

Como se viu anteriormente, Luca ¢ idealizado pela sua beleza e pelo seu charme, por
seu carater e suas habilidades, por isso, ¢ freqiientemente imitado. Especialmente Cebolinha
sente citimes do cadeirante porque percebe que é disputado pelas meninas. Assim, Cebolinha
e Cascdo procuram observa-lo e copiar as suas caracteristicas mais salientes, através de
perucas, carrinhos diversos e dribles com a bola de basquete. Entretanto, ao contrario de Luca,

obtém pouco sucesso.
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Fig. 32 - Magali 3, por Mauricio de Sousa
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Fig. 34 - Magali 3, por Mauricio de Sousa

Nas imagens acima, Cebolinha procura imitar Luca na destreza de seus movimentos.
Porém, ao invés de alcancar um bom resultado, depara com a falta de reconhecimento pelas
demais personagens, contrariamente ao que almejava, além de receber pancadas imprevistas.
Em poucos termos, novamente, as personagens com deficiéncia sdo apresentadas como se
fossem superiores as personagens nao-deficientes. E interessante notar que os ciumes gerados
em Cascao e Cebolinha ndo chegam a transforma-los em verdadeiros rivais de Luca.

Dorinha, por sua vez, apesar de cega, ¢ a personagem preocupada justamente com o
aspecto mais problematico com relagdo a sua deficiéncia: a propria aparéncia visual.
Especialmente Monica e Magali se inspiram em Dorinha para acompanhar as novas
tendéncias e langamentos de roupas e acessorios da moda. Ao perceberem que Dorinha chega
na vila utilizando algo novo, de forma imediata, as demais personagens femininas passam a
admira-la, chegando mesmo a procurar adquirir os novos produtos utilizados pela personagem
cega. Desse modo, novamente, ¢ reforgada a pedagogia segundo a qual a pessoa com
deficiéncia deve compensar suas eventuais faltas através de esforco pessoal, de um lado, ¢ a
pedagogia segundo a qual ser solicito e altruista com relacdo a pessoa com deficiéncia ¢é algo

elogiavel, de outro lado.
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4.3. Deficiéncia se resolve com tecnologia

Além dos atributos compensatorios anteriormente referidos, nas historias em
quadrinhos analisadas, ha um conjunto de recursos tecnologicos associados as personagens
com deficiéncia. Na medida em que surgem potenciais problemas, obstaculos ou limitagdes
causados pela cegueira ou pela paralisia, as personagens Luca e Dorinha ndo contam apenas
com suas habilidades fisicas e com a ajuda espontanea dos amigos, motivada por seu charme
e simpatia: Luca e Dorinha também dispdem dos beneficios de varios aparatos tecnologicos,

desde uma simples bengala até uma cadeira de rodas adaptada de forma altamente sofisticada.

Nos quadrinhos de Mauricio de Sousa, Luca faz uso mais intenso dos beneficios da
tecnologia do que Dorinha, principalmente devido aos recursos de sua cadeira de rodas.
Dificilmente, a personagem se deixa prejudicar pelas situacdes inesperadas do cotidiano.
Quando emerge algum problema ou obstaculo, Luca utiliza diferentes e variados recursos
especialmente adaptados para as suas necessidades. Abaixo, seguem alguns exemplos das

habilidades com que Luca se investe através da tecnologia.
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Fig. 37 - Magali 12, por Mauricio de Sousa
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Fig. 38 - Magali 12, por Mauricio de Sousa



Fig. 42 - Cebolinha 4, por Mauricio de Sousa
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A personagem, na medida em que faz uso de recursos tecnologicos em sua cadeira,
torna-se praticamente independente. Seu conforto chega, inclusive, a causar admiragdo nas
demais personagens, especialmente em Cascdo, que possui medo da agua. Conforme as
ilustragdes acima, um dos recursos disponiveis na cadeira de Luca ¢ a possibilidade de abrir

um guarda-chuva ao acionar o controle, pelo qual Cascao se interessa.

Nem todos os dispositivos possiveis de serem acionados pela cadeira estdo acima
demonstrados, porque, a cada nova historia, eles variam. Alguns sdo mantidos, outros sdo
reinventados. Ao invés de Luca surgir na cena chamando a atencdo das pessoas para ser
ajudado diante da necessidade de subir, descer, atravessar a rua, proteger-se da agua, ¢ capaz
de resolver seus proprios problemas a partir dos recursos tecnologicos dispostos em sua
cadeira. Em nenhuma histéria, Luca ¢é retratado como dependente, feio ou doente. Também
ndo ha a busca por um corpo ideal ou perfeito porque, mesmo sendo cadeirante, a personagem

se sobressai nas cenas.

Em resumo, normalmente, Luca ndo precisa de ajuda devido a tecnologia disponivel
na cadeira de rodas que utiliza. Entende-se que esses recursos atuam de modo a reforgar a
retorica da compensagdo, sendo que, neste caso, a compensagao ¢ realizada através do uso da
tecnologia. E através de uma representagio da personagem com deficiéncia enquanto um
sujeito capaz de compensar a propria deficiéncia através de recursos, taticas e estratégias as
mais variadas, que Mauricio de Sousa consegue manter, em suas historias destinadas ao

grande publico, a no¢do de uma infancia feliz e idealizada.



CONCLUSAO

A principal conclusdo a que chegamos no presente trabalho ¢ de que as historias em
quadrinhos criadas por Mauricio de Sousa constituem um sistema de representacdo e, dessa
maneira, atuam produtivamente na criacdo de significados através da linguagem. Na medida
em que personagens deficientes e ndo-deficientes sdo construidas e narradas a partir de certos
pontos de vista, evidenciando certas tematicas e, ao mesmo tempo, velando outras tantas,
funcionam como uma pedagogia cultural, criando papéis de sujeito com os quais o leitor

potencial ¢ convidado a se identificar.

Retomando a definicdo fornecida por Hall, podemos dizer que historias em
quadrinhos, assim como qualquer outro sistema de linguagem, sdo capazes de colocar em
circulagdo diferentes “mapas conceituais compartilhados”, ou seja, significados organizados a
partir de logicas muito especificas. Deve-se ressaltar que tais significados sdo ofertados a
partir dos recursos especificos de cada linguagem, sendo que, no caso dos quadrinhos, ha um
agenciamento muito sedutor de imagens e palavras seqiiencializadas a partir de esquemas
narrativos relativamente simples. Esse tipo de linguagem ¢ amplamente utilizado pela cultura

da midia com o intuito de proporcionar entretenimento voltado ao consumo.

A andlise aqui proposta procurou investigar, nas historias de Mauricio de Sousa,
alguns papéis de sujeito criados em torno da figura do deficiente. Nessa perspectiva,
inicialmente, chama a atengdo o fato de que, nessas histérias, ndo € enfatizada a dificuldade
gerada pela deficiéncia. Antes, enfatizam-se as habilidades das personagens portadoras de tais
deficiéncias. Dorinha e Luca enfrentam qualquer situagdo, sendo capazes de se sobressairem
diante dos obstaculos encontrados no caminho. Ja as personagens tradicionalmente
conhecidas da Turma da Monica, cuja forma fisica é ndo-deficiente, ndo se destacam tanto na
conquista dos proprios objetivos, pois freqiientemente tropegam, caem, choram, se batem,
acgoes contrarias aquelas que predominam na caracterizacdo de Luca e Dorinha. Em suma, ndo
ha historias em quadrinhos das personagens com deficiéncia marcadas por brigas, choro,

descontentamento, incapacidade.

A representacdo segundo a qual as pessoas com deficiéncia se sobressaem
positivamente, em praticamente todas as situagdes, faz com que os problemas que derivam da
deficiéncia aparecam de forma minimizada ou ndo aparegam. Em outros termos, ¢ como se o

diferente fosse transformado em normal. Como afirma Ferre (2001), a tentativa de
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normaliza¢do dos corpos decorre dos investimentos atribuidos a eles. Nas suas palavras

(2001, p. 198), a diferenga

[...] altera a serenidade ou a tranqiiilidade dos demais, nada ha de tdo perturbador
como aquilo que a cada um lembra seus proprios defeitos, suas proprias limitagdes,
suas proprias mortes; ¢ por isso que as criangas e os jovens perturbam os adultos; as
mulheres, os homens; os fracos, os fortes; os pobres, os ricos; os deficientes, os
eficientes; os loucos, os cordatos; os estranhos, os nativos... €, talvez, vice-versa.

A tentativa de inclusdo, nessa perspectiva, caracteriza-se pelo estabelecimento do
“anormal” como alguém apto e comum na sociedade. Na medida em que veiculam um
discurso pedagogico marcado pelo apagamento da deficiéncia, as historias de Mauricio de
Sousa parecem corroborar uma concep¢do normalizadora acerca da diferenca. Seus
quadrinhos sugerem, ao leitor, que ter deficiéncia ndo é tdo desagradavel e tampouco ¢ razdo
para que ndo se possa participar do mundo idealizado da infancia, marcado, nas histdrias de
Mauricio de Sousa, pela harmonia e pela amizade incondicional, entre outras caracteristicas
da infdncia feliz, um universo discursivo criado pela linguagem da midia para conduzir ao
entretenimento facil.

Ao se alinhar de forma tdo direta com a cultura da midia, o sistema de representacao
criado por Mauricio de Sousa contraria a forma como as pessoas com deficiéncia
freqiientemente t€m sido vistas e tratadas historicamente, em nossa sociedade, pois, como nos

alertam Duschatzki e Skliar,

o outro diferente funciona como o depositario de todos os males, como o portador
das falhas sociais. Este tipo de pensamento supde que a pobreza ¢ do pobre; a
violéncia, do violento; o problema de aprendizagem, do aluno; a deficiéncia, do
deficiente; e a exclusdo, do excluido. (DUSCHATZKY; SKLIAR, 2001, p. 124).

Duschatzky e Skliar afirmam, ainda, que as pessoas com deficiéncia tém sido
marcadas socialmente por essa diferenga, muitas vezes, chegando a ser consideradas, elas
proprias, culpadas pela limitacdo fisica que apresentam. Ninguém escolhe como gostaria de
ser fisicamente ao nascer, tampouco as proprias condigdes sociais ou financeiras. Entretanto,
sabe-se que o preconceito ¢ bastante acentuado diante dessas pessoas, o que pode ser
percebido através dos seguintes atributos frequientemente dirigidos aos/as portadores/as de
deficiéncia: “Aberragdes, anjos, para-raios, bobos da corte, pequenas criaturas de Deus,
infaustos, membros desafortunados da sociedade, deficientes, pessoas com necessidades
especiais, nefelibaticos, especiais” (CECCIM, 2000, p. 48,49).

Os cegos ndo sao aceitos tdo facilmente em todos os grupos sociais € tampouco

conseguem ser tao independentes, como nas obras ficticias aqui abordadas. Imagina-se que
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ndo ¢ facil ser cego, pois os problemas que tais sujeitos enfrentam sdo varios, devido a
auséncia de visdo em uma sociedade que organiza suas praticas tendo como referéncia os
sujeitos que enxergam. Como exemplo, nos locais publicos, podemos citar, entre outros, que a
maior parte dos semaforos ndo apresentam sinais sonoros. Quanto a busca pelo conhecimento,
a maior parte dos livros publicados ndo sdo em braile, dificultando a possibilidade de pessoas
com deficiéncia interagirem com a leitura. Dificuldades semelhantes também sdo enfrentadas

por pessoas com algum tipo de paralisia.

Em poucos termos, conforme as analises realizadas no presente trabalho, as
personagens com deficiéncia, na maneira como foram construidas por Mauricio de Sousa,
encontram, justamente em sua deficiéncia, as suas maiores virtudes, que lhes servem como
um meio de compensar possiveis faltas e problemas ligados a condicao da propria deficiéncia.
Trata-se de uma representagdo cuja principal estratégia discursiva ¢ o apagamento da
diferenca, através do super-dimensionamento de seus contrarios: os atributos compensatorios.
Uma leitura invertida dessas narrativas poderia nos levar a conclusdo de que a tentativa de
obliterar a diferenca através de uma logica da “super-compensacdo” acaba por acentua-la,

estendendo-a as raias do cliché e da estereotipia.

Para concluir, no universo discursivo criado por Mauricio de Sousa, as personagens

[13 k2 [YP%4]
| r

ndo-deficientes podem exprimir fragilidades, trocar o “I” pelo ao falar, podem ser fortes e
fora dos padrdes estéticos (dentugo, baixinho e gordinho), ndo precisam gostar de tomar
banho, podem tirar zero na prova, comer de maneira exagerada etc. Entretanto, as
personagens com deficiéncia devem portar-se de forma moralmente superior, ndo podem
errar, devem ser bonitas, charmosas, modernas e simpaticas, independentes e dotadas de

otimas habilidades.

Tais tragcos, recorrentes na caracterizacdo das personagens com deficiéncia de
Mauricio de Sousa, criam um sistema de representacdo segundo o qual a deficiéncia nao
acarreta, necessariamente, obstaculos aos seus portadores. Enquanto um discurso pedagégico,
esse sistema de representacdo age de forma a ensinar a pessoa com deficiéncia que esta ndo
precisa ser excluida ou marginalizada. Pode, inclusive, chegar a se tornar uma espécie de
modelo a ser seguido pelos ndo-deficientes, uma espécie de super-herdi. Basta que se esforce
para minimizar ou apagar a propria deficiéncia, através de todos os atributos compensatorios

de que puder dispor, tornando-se, dessa maneira, normal.



REFERENCIAS

CAMPOS, Miriam. Nem anjos, nem demonios: discursos e representa¢des de corpo e de
sexualidade de pessoas com deficiéncia na Internet. [Dissertagdo de Mestrado] Universidade
Luterana do Brasil, Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo. Canoas: 2006.

CECCIM, Ricardo Burg. Exclusdo e alteridade: de uma nota de imprensa a uma nota sobre
deficiéncia mental. In: Skliar, Carlos. (Org.). Educacdo & exclusdo: abordagens socio-
antropologicas em educacdo especial. Porto Alegre: Mediagdo, 2000. p. 21-49.

COSTA, Marisa Vorraber. Estudos Culturais — para além das fronteiras disciplinares. In: .
Estudos culturais em educacgdo. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2004, p. 13- 36.

COSTA, Marisa Vorraber; SILVEIRA, Rosa Hessel; SOMMER, Luis Henrique. Estudos
culturais, educacdo e pedagogia. Revista Brasileira de Educa¢do, n. 23, p. 36-61,
maio/jun/jul/agos 2003.

DUARTE, Rosalia. Cinema e educacdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

DUSCHATZKY, Silvia et SKLIAR, Carlos. O nome dos outros. Narrando a alteridade na
cultura e na educagdo. In: LARROSA, Jorge; SKLIAR, Carlos. (Orgs.). Habitantes de Babel
— politicas e poéticas da diferenga. Minas Gerais: Auténtica, 2001. p. 119-138.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sao Paulo: Perspectiva, 2000.
. Os limites da interpretacdo. Sao Paulo: Perspectiva, 2000.
EISNER, Will. Quadrinhos e arte seqiiencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

ELLSWORTH, Elisabeth. Modos de endere¢amento: uma coisa de cinema; uma coisa de
educacdo também. In: SILVA, Tomas Tadeu (org.) Nunca fomos humanos: nos rastros do
sujeito. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 07-76.

FERRE, Nuria Pérez de Lara. Identidade, diferenca e diversidade: manter viva a pergunta. In:
LARROSA, Jorge; SKLIAR, Carlos (Org). Habitantes de Babel: politicas e poéticas da
diferenc¢a. Belo Horizonte: Auténtica, 2001. p.195-214.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. O dispositivo pedagogico da midia: modos de educar na (e
pela) TV. Educagdo e Pesquisa. Sao Paulo, v. 28, n.1, jan./jun. 2002.

GALLO, Silvio. Sob o signo da diferenca: em torno de uma educagdo para a singularidade.
Cultura, poder e educag¢do: um debate sobre estudos culturais em educagdo. Canoas:
ULBRA, 2005. p. 213-223.

GIROUX, Henry A. Memoria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (Org.). Alienigenas na Sala de Aula. Petropolis: Vozes, 1995. p. 132-158.

. Os filmes da Disney sdo bons para seus filhos? In: Steinberg, Shirley R. e
KINCHELOE, Joe L. (Orgs.). Cultura infantil: a constru¢do corporativa da infdncia.



71

Traducdo de George Eduardo Japiassu Bricio. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2004. p.
87-108.

GONCALO Junior. A Guerra dos Gibis: a forma¢do do mercado editorial brasileiro e a
censura aos quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

GRANDO, Jos¢ Carlos. As concepgdes de corpo no Brasil a partir de 30. In: .(Org.). 4
(dés)construgdo do corpo. Blumenau: Edifurb, 2001.

HALL, Stuart. Introduction. In: HALL, Stuart (Org.). Representation. Cultural
representations and signifying practices. London: Sage/Open University, 1997a. p. 1-14.

. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo.
Educac¢do & Realidade, Porto Alegre, v. 22, n. 2, 1997b.

. Quem precisa de identidade? In SILVA. Tomaz Tadeu da (org). Identidade e diferenca:
a perspectiva dos estudos culturais. 3% ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2004.

KIRCHOF, Edgar Roberto. Estética e biossemidtica. Porto Alegre: Edipucrs & IEL, 2008.

LACERDA, Patricia. Ser diferente ¢ normal? In: CANDAU, Vera Maria (Org.). Cultura(s) e
educacgdo. Entre o critico e o pos-critico. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

LARROSSA, Jorge & DE LARA, Nuria Peréz (Org.). Imagens do Outro. Tradugao de Celso
Marcio Teixeira. Petropolis: Vozes, 1998.

LOPES, Maura Corcini. A natureza educavel do surdo: a normalizagdo surda no espago da
escola de surdos. In: THOMA, Adriana da Silva & LOPES, Maura Corcini. 4 inven¢do da
surdez: cultura, alteridade, identidade e difereng¢a no campo da educagdo. Santa Cruz do Sul:
Edunisc, 2005, p. 15-55.

LOURO, Guacira Lopes. Pedagogias da sexualidade. In: . (Org.). O corpo educado. Belo
Horizonte: Auténtica, 1999. p. 7-34.

PERLIN, Gladis Teresinha. O lugar da cultura surda. In: THOMA, Adriana da Silva &
LOPES, Maura Corcini. 4 invengdo da surdez: cultura, alteridade, identidade e diferenca no

campo da educagdo. Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2005, p. 73-82.

PETERS, Michael. Pos-estruturalismo e filosofia da diferenca. Tradugdo de Tomaz Tadeu da
Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

QUELLA-GUYOT, Didier. 4 historia em quadrinhos. Sdo Paulo: Loyola, 1994.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de lingiiistica geral. Sao Paulo: Cultrix, 1995.

SANT’ANNA, Denise Bernuzzi. Descobrir o corpo: uma historia sem fim. Educa¢do &
Realidade. V.25, n.2. Porto Alegre, FACED/UFRGS, jul-dez 2000.

SASSAKI, Romeu Kazumi. Por que o termo "Tecnologia Assistiva"?. Disponivel em
http://www.assistiva.com.br. 1996.



72
SILVA, Tomaz Tadeu da. Org. O que é, afinal, Estudos Culturais. Belo Horizonte: Auténtica,
2000.
STEINBERG, Shirley R. Kindercultura: a constru¢do da infincia pelas grandes corporagoes.
In: SILVA, Luiz Heron da.; AZEVEDO, José Clovis de.; SANTOS, Edmilson Santos dos.
(Orgs.). Identidade Social e a constru¢do do conhecimento. Porto Alegre: Secretaria
Municipal de Educagdo de Porto Alegre — Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1997. p. 98-
145.
WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenga: uma introdugédo tedrica e conceitual. In:
SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais.
Rio de Janeiro: Vozes, 2004. p. 7-72.

VEIGA-NETO, Alfredo. Michel Foucault e os estudos culturais. In: COSTA, Marisa
Vorraber. Estudos culturais em educagdo. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2004, p. 37-72.

QUADRINHOS
CASCAO. S3o Paulo: Panini, n.10, out. 2007. p. 4, 5 ,6.
CEBOLINHA. Sao Paulo: Panini, n.4, abril 2007. p. 21, 22, 23, 24.
MAGALI. Sao Paulo: Panini, n.3, abril 2007. p. 59, 65.
MAGALLIL Sao Paulo: Panini, n.7, jul. 2007. p. 60.
MAGALLI. Séo Paulo: Panini, n.12, dez. 2007. p. 38, 47, 48.
MONICA. Sdo Paulo: Panini, n.8, ago. 2007. p. 43, 78, 79.
MONICA. Sdo Paulo: Panini, n.9, set. 2007. p- 29, 49, 50, 51.
MONICA. Séo Paulo: Panini, n.11, nov. 2007. p. 31, 33, 48.
MONICA. Séo Paulo: Panini, n.12, dez. 2007. p. 44.

SOUSA, Mauricio, Portal da Turma da Mobonica. Disponivel em:
<http://www.monica.com.br> Acesso em Janeiro de 2008.

SOUSA, Mauricio, Portal da Turma da Monica — Pagina Semanal 41. Disponivel em:
<http://www.monica.com.br> Acesso em Janeiro de 2008.

SOUSA, Mauricio, Portal da Turma da Monica — Pagina Semanal 29. Disponivel em:
<http://www.monica.com.br> Acesso em Janeiro de 2008.

SOUSA, Mauricio, Portal da Turma da Monica — Pagina Semanal 191. Disponivel em:
<http://www.monica.com.br> Acesso em Janeiro de 2008.



73

SOUSA, Mauricio, Portal da Turma da Monica — Pagina Semanal 254. Disponivel em:

<http://www.monica.com.br> Acesso em Janeiro de 2008.

TURMA DA MONICA: uma aventura no parque da Monica. Sio Paulo: Panini, n.1, jan.
2007. p. 42, 43, 45, 46.



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

