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RESUMO

O presente estudo apresenta como objeto de investigacdo a Arte nos curriculos escolares
e propde refletir acerca dos valores atribuidos a essa disciplina na visdo dos professores
e por meio das Politicas Publicas de investimento no municipio de Petrépolis. A
pesquisa foi realizada fundamentando-se na andlise qualitativa de conteddos e
apresentou como instrumentos para coleta de dados, a entrevista e o questiondrio. Na
revisdo bibliografica, foram analisadas a trajetdria pedagdgica do ensino da Arte e como
a legislacdo educacional abordou a questdo artistica ao longo da Histéria da Educacéo
no Brasil, os conceitos de cultura e sua relagdo com a educacdo. O referencial tedrico
foi fundamentado nas idéias de John Dewey, que no Brasil tiveram repercussdo por

meio de Anisio Teixeira.

Palavras-chave: Educacdo, Cultura, Arte, Valor



ABSTRACT

The aim of this study is the Arts in school programs to propose thinking about the
values given to this discipline, in the teachers’ view, and through the Public Politics of
investment in Petrépolis. The basis of the research is the quality of he contents of the
school programs and the instruments to collect the information were the interview and
the questionnaire. In the bibliographic review, the educational way in which the Arts
and the educational law treated the artistic matter through the Educational History in
Brasil were analyzed, as well as the concepts of culture and its relation with education.
The theory was based in the ideas of John Dewey, ideas which called attention in Brasil

through Anisio Teixeira.

Key-words: Education, Culture, Arts, Value
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INTRODUCAO

Pensar as atitudes e os valores atribuidos ao ensino da Arte nos dias atuais, remete-
nos a uma reflexdo acerca das diferentes tendéncias e praticas pedagdgicas que nortearam a
organizac¢do do sistema educacional no Brasil ao longo da Histéria da Educagdo, ressaltando-
se ainda que os modelos pedagdgicos do ensino da Arte, inseridos nos curriculos escolares,
estdo diretamente relacionados a heranga cultural dos povos que colonizaram nosso parfs.

Desde a sua formagdo, o Brasil foi um grande importador da cultura dos paises
europeus. Especialmente de Portugal, metrépole responsavel pela sua colonizagdo, incorporou
vdrios aspectos culturais: arquitetura dos prédios, literatura, vestudrio, modelos politico,
econdmico e até educacional, pois ndo era interesse dos portugueses que o Brasil
desenvolvesse uma cultura propria, que atendesse as suas condi¢des de existéncia. Era preciso
manté-lo como pais totalmente dependente da metrépole portuguesa, ndo lhe proporcionando
meios para o seu desenvolvimento cultural e, assim, condicionando a populagéo a receber e
incorporar a cultura oriunda de Portugal.

Em 1519, com a chegada dos jesuitas, o sistema educacional brasileiro iniciava a
importacdo dos ensinamentos que tinham como idedrio a tradi¢do religiosa e métodos
pedagdgicos voltados para uma educacgéo tradicional, por meio dos quais os alunos deveriam
obedecer a rigidez das regras por eles estabelecidas.

Com relacdo ao ensino da Arte, este se deu prioritariamente na educacdo superior
durante o Império, pois ressaltava a prioridade de formar a elite para defender a Colonia das
invasdes e ainda proporcionar o desenvolvimento cultural da Corte. Desta forma, foram
criadas as Escolas Militares, os cursos de Medicina e a Academia Imperial de Belas-Artes, em
1826.

Na Academia Imperial de Belas-Artes, ainda sob os moldes da Missdao Francesa
trazida por D. Jodo VI em 1816, predominava o ensino para a formacdo do artista para as
belas-artes e para as atividades industriais, estas voltadas para as habilidades técnicas e
graficas e adotando o desenho como base dos ensinamentos.

A partir da criacdo da Academia Imperial de Belas-Artes até o inicio do século XX, o
ensino da Arte nas escolas brasileiras, especificamente voltado para o desenho, passou por
diversas tendéncias pedagdgicas influenciadas pelas correntes filosdficas de cada época.

A corrente filoséfica liberal, fortemente defendida por Rui Barbosa, fundamentava-se
no ensino do desenho como habilidade técnica para o desenvolvimento industrial. Tomando

como exemplo o grande desenvolvimento industrial dos Estados Unidos a partir da introdugio



do desenho nos curriculos das escolas primdrias e secundérias desse pais, lutaram a favor da

revolugdo industrial no Brasil e da importagdo do modelo americano de ensino da Arte.

O ensino do Desenho, a sua popularizagdo, a sua adaptagdo aos fins da
industria tem sido o principal motor da prosperidade do trabalho em todos os
paises ja iniciados na imensa lica em que se tem assinalado a Inglaterra, os
Estados Unidos, a Franca, a Alemanha, a Austria, a Suica, a Bélgica, a
Holanda e a Italia. (BARBOSA, R apud BARBOSA, 2005, p. 43)

A partir da proclamacéo da republica, o ensino da Arte sofreu grandes influéncias da
filosofia positivista, introduzida no Brasil por Benjamim Constant sob os ideais do pensador
francés Auguste Comte.

Nos moldes da pedagogia tradicional, na qual os professores aplicavam o método
enunciado por Herbart, que se fundamentava em aulas expositivas e exercicios de
memorizagdo para fixacdo da aprendizagem, as aulas de Arte eram ministradas por meio de
reproducdes de modelos propostos pelos professores com o objetivo de treinar a viséo, a
coordenacdo motora, a inteligéncia e a memorizagdo. O ensino da Arte voltava-se para um
fazer técnico, com &nfase na beleza do produto final.

Por volta de 1930, chegam ao Brasil os reflexos do movimento da Escola Nova que
tem suas origens no final do século XIX na Europa e nos Estados Unidos.

Anisio Teixeira, aluno de Dewey, que fez parte do movimento escolanovista
americano, introduziu no sistema educacional brasileiro muitas de suas idéias, entre elas a arte
baseada na expressdo e liberdade de criacdo. A partir dos anos 1960, foi grande incentivador
do ensino da Arte nas escolas e um dos idealizadores do curso de Arte na Universidade de
Brasilia para formagdo de professores.

A década de 1970 foi marcada pelo modelo tecnicista de educacdo que direcionava
seus métodos para a mera transmissdo de conhecimentos de forma técnica, por meio de uma
seqiiéncia de conteddos, geralmente sistematizados nos livros didaticos. As aulas de Educacédo
Artistica, conforme previsto na Lei n° 5.692/71, eram fundamentadas nos contetidos de livros
diddticos. A maioria abordava a arte sob a perspectiva da experi€éncia ou da cultura
estrangeiras ou por meio do uso da tecnologia.

Apoés a promulgacdo da Lei n® 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo
Nacional, que estabelece a Arte como disciplina obrigatéria nos curriculos escolares, foram
elaborados os Pardmetros Curriculares Nacionais, inclusive para a disciplina Arte, que

propdem as orientacdes didaticas, objetivos e critérios para selecdo e avaliacdo dos contetdos



para o ensino dessa disciplina. Propdem um ensino voltado para as Artes Visuais, Danca,
Miisica e Teatro.

Além das sistematiza¢des pedagdgicas e metodoldgicas no ensino da Arte, as
décadas de 1980 e 1990 assistem a intenso questionamento dos proprios
conteidos a serem trabalhados. Questiona-se a énfase dos conteddos
curriculares referentes as artes européia e norte-americana, ou seja, uma arte
branca e masculina. (Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio,
volume 1, 2006, p. 177)

Observa-se que, até hoje, podemos vislumbrar o ensino da Arte impregnado de ideais
e modelos da cultura estrangeira. Grandes educadores brasileiros fundamentaram-se na
experiéncia européia e americana para introduzir a Arte nos curriculos escolares das escolas
brasileiras, sem considerar as caracteristicas de um pafs que necessita construir uma cultura
propria e atribuir o devido valor ao ensino da Arte. Com a preocupagdo de verificar a
experiéncia de outros paises e implantar os modelos nas escolas brasileiras, tal disciplina
tornou-se descaracterizada das necessidades educacionais brasileiras. Seus contetddos eram
indefinidos, os professores ndo estavam preparados para novas metodologias e ndo tinham a
formacdo especifica.

Assim, durante décadas e ainda hoje, em virtude da legislacio educacional, as
instituicdes de ensino ndo contemplam a Arte como disciplina de peso semelhante as demais,
capaz de desenvolver no educando a sensibilidade estética, artistica e a criatividade para sua
autonomia.

Atualmente, ressalta-se a importancia da valorizacdo da cultura por meio da Arte
expressa nos conteidos basicos escolares através da musica, pintura, teatro e danga, sendo
dada a devida importancia como disciplina integrante da parte obrigatéria dos curriculos
escolares.

Porém, o que ainda se percebe € a Arte sendo considerada disciplina com pouco valor
nos curriculos escolares e, na maioria das vezes, sendo ministrada por professores sem a
devida habilitacdo. Professores de Matemadtica e Lingua Portuguesa, que geralmente, para
completar a carga hordria semanal, passam a lecionar Arte, direcionando o seu contetido para
geometria, desenhos livres ou direcionados.

Algumas escolas contam com profissionais especializados que doam seu tempo com a
finalidade de desenvolver atividades relacionadas a cultura. Desenvolvem voluntariamente
aulas de musica, teatro e danca.

Tomando como objeto de estudo a Arte nos curriculos escolares, a presente pesquisa,

propds refletir acerca dos valores atribuidos a essa disciplina na visdo dos professores e por



meio das politicas publicas de investimento no municipio de Petropolis. Apresentou como
principal indagagdo, a seguinte questdo: A Arte € considerada disciplina privilegiada nos
curriculos escolares?

Para atender a esse questionamento, foram formulados os seguintes objetivos:

a) Identificar a visdo que os sistemas de ensino tém a respeito do ensino da Arte ao
longo da Histéria da Educag@o, compreendendo o periodo que se inicia com a
chegada dos jesuitas ao Brasil até os dias atuais;

b) Verificar como a legislacdo educacional tratou o ensino da Arte e de que maneira
essa disciplina foi inserida nos curriculos escolares a partir do plano de estudos
estabelecido pelos jesuitas — Ratio Studiorum, passando pelos Pareceres e
Deliberagdes a partir do Periodo Colonial, as Constitui¢des Brasileiras e as Leis
Educacionais — 4.024/61, 5.692/71 € 9.394/96 ;

c) Investigar as metodologias adotadas no ensino da Arte de acordo com as propostas
curriculares e legislagdes vigentes em cada época;

d) Pesquisar a concepgdo dos professores de escolas da rede municipal de educagéo de
Petropolis em relagdo a presenca da disciplina Arte nos curriculos escolares e extra-
escolares.

e) Analisar o grau de importancia do ensino da Arte por meio das politicas publicas de

investimento nessa area.

O desenvolvimento da pesquisa foi organizado em seis capitulos, divididos em se¢des
e subsecoes.

No capitulo 1 buscou-se fazer um estudo histérico sobre a presenga do ensino da Arte
nos curriculos escolares a partir da educagdo jesuita até a legislacdo educacional vigente em
nosso pais, Lei n° 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Ao longo do
capitulo, foram ressaltadas as influéncias das reformas educacionais, da filosofia positivista e
do movimento da Escola Nova no ensino da Arte.

No capitulo 2 foram apresentados os conceitos de cultura e como o termo é empregado
nas diversas situagcdes pelos individuos. Ainda nesse capitulo, foi realizado um breve relato
sobre as consideracdes do valor estético e artistico ao longo da histdria e ainda a relacdo da
cultura com a educacio.

Ao capitulo 3 foi reservada a fundamentagdo tedrica, que ficou centralizada na

filosofia de John Dewey, que no Brasil teve suas idéias difundidas através de Anisio Teixeira.



No capitulo 4 foi feita uma pesquisa histérica sobre o ensino da Arte nas escolas da
rede municipal de educacdo de Petrdpolis, no periodo de 1985, data em que foram
encontradas algumas referéncias e documentos, até o presente ano, trazendo o relato de
experiéncia da Escola Sdo Judas Tadeu, escola conveniada da rede municipal de Petrépolis,
de suas praticas pedagdgicas referentes a disciplina Arte.

Apé6s levantamento historico-bibliografico, foi realizada a pesquisa de campo, que
teve seus dados analisados no capitulo 5. Optou-se pela andlise qualitativa de conteidos por
permitir a andlise sistemdtica do material coletado. Foram utilizados como instrumento de
pesquisa o questiondrio e a entrevista. Como [dcus de aplicagdo do questiondrio, foram
selecionadas cinco escolas da rede municipal de ensino, situadas em diferentes bairros da
cidade e que atendem ao Ensino Fundamental, totalizando 80 professores. Para as entrevistas,
optou-se por selecionar professores pertencentes a quatro geracdes diferentes, sendo assim
entrevistados professores nascidos nas décadas de 1970, 1960,1950 e 1930.

As respostas do questiondrio e da entrevista foram organizadas em categorias e
tiveram os resultados dispostos em graficos seguidos de andlise com base no referencial
tedrico explorado ao longo do trabalho.

No capitulo 6, destinado a conclusdo, foram apresentados os resultados dos objetivos

propostos nesta pesquisa.



1 - ASPECTOS HISTORICOS DA ARTE NA HISTORIA DA EDUCACAO

1.1 — Na educacio jesuitica

Anteriormente a chegada dos portugueses ao Brasil, a educacdo era ministrada
basicamente pela transmiss@o de conhecimentos das geracdes adultas para as geragdes jovens.
Assim, também era constituida a educagdo indigena, na qual a “escola era o lar e o mato;
muito mais importantes as licdes do exemplo que as palavras”. (TOBIAS, 1986, p.31)

Esta realidade modificou-se com a chegada dos portugueses ao Brasil e com eles os
primeiros padres jesuitas que, com idéias colonizadoras e evangelizadoras, reprimiram toda a
cultura educacional tradicional no pais.

A educagio jesuitica, comandada inicialmente pelo Padre Manuel da Ndbrega, tinha
como finalidade a evangelizacdo dos mamelucos, dos 6rfaos e dos indigenas e, para atingir os
objetivos de uma doutrina cristd, fundamentada nos bons costumes e na aprendizagem das
primeiras letras, introduziu em seu curriculo o ensinamento da lingua portuguesa e da lingua
indigena — o tupi-guarani. Feito este necessdrio para uma real comunicagéo entre os pares.

Somente apés o dominio da lingua portuguesa e de estarem iniciados na educagdo
cristd é que os alunos poderiam dar inicio a “escola de ler e escrever”, ou seja, a escola
priméria. Para despertar o interesse dos alunos para as aulas, eram oferecidos no curriculo, de
forma opcional, o canto orfednico e a musica instrumental. Percebe-se, assim, o intuito dos
jesuitas de tornar o ensino mais atraente e criativo através da cultura da musica.

Correspondente ao atual Ensino Médio, os alunos que se destacavam nas escolas de ler
e escrever prosseguiam com o estudo da gramdtica latina e os demais, para o ensino
profissional, direcionado para a agricultura, ou o manufatureiro. A gramdtica latina visava a
preparagdo para as humanidades superiores, para a filosofia e para a teologia.

Neste sentido, percebe-se que Nobrega contextualizava o curriculo humanista a uma
educacdo prética, voltada para as necessidades momentdneas do Brasil. Assim, destaca

Tobias:

[...] as escolas do curso médio ministraram algo de profissional e de
principios praticos de lavoura, a fim de que os filhos dos brasileiros
pudessem ter e produzir algo de 1til para a Nacdo. Isto, porém, apesar de
objetivo e eminentemente educativo e cristdo, representa o Amago da luta
entre Nobrega e superiores dos jesuitas em Lisboa, entre a humanizacdo e a
desumanizacdo, entre a democratizacdo e a aristocratizacdo do nascente
ensino brasileiro. (1986, p. 66)



Apds a morte de Padre Manuel da Nobrega em 1570, o ensino que era ministrado em
lugares afastados passou a ser incentivado nos espacos urbanos, através da criacdo dos
colégios que compreendiam o ensino das primeiras letras, o ensino secunddrio e o superior.
Neste contexto, a educagfo jesuitica passa a ser centralizada na formacéo das elites burguesas
com a finalidade de atender aos interesses da metropole portuguesa, que era o exercicio da
hegemonia cultural e politica na Colonia.

Somente em 1599, a Companhia de Jesus criou a Ratio Studiorum, que durante 59
anos estabeleceu e padronizou as regras em todos os colégios onde era ministrada a educacio
jesuitica. Estas regras, que compunham o curriculo, iam muito além do ensino dos contetdos
escolares, abrangendo normas de boa conduta, disciplina e atitudes nos ambientes escolares.

Como dito anteriormente, o ensino jesuitico destinava-se as elites como forma de
garantia da consolida¢do da cultura catdlica e formacdo das liderangas para a sociedade
colonial. Desta forma, privilegiaram o ensino secunddrio e superior, voltando seu curriculo
para a educagdo literaria, filosdfica e teoldgica. No Brasil, destacavam-se: o curso elementar
(escola de ler, escrever, contar e doutrina religiosa); o curso de humanidades (secundario); o
curso de artes (também chamado de ciéncias naturais ou filosofia) e o curso de teologia
(superior).

Torna-se interessante ressaltar que no curso de humanidades, os jesuitas enfatizavam a
“arte acabada da composicdo da escrita”, para o desenvolvimento de uma “expressdo
perfeita”’. E a matriz curricular fundamentava-se essencialmente em cinco classes: retdrica,
humanidades e gramadtica superior, média e inferior. Assim, entende-se que a arte,
mencionada na Ratio Studiorum, ndo se referia a arte como manifestagdo artitico-cultural,
mas sim como cultura, conhecimento, desenvolvimento intelectual.

A educagdo jesuitica previa uma formagdo integral, ndo direcionando seus
ensinamentos apenas para mera transmissdo de conhecimento. Preocupava-se também com o
desenvolvimento de aptidoes e habilidades que pudessem preparar o homem para a vida.
Desta forma, o trabalho das aulas complementava-se com a arte do teatro, que ocupava lugar

de privilégio, tendo grande importincia pedagdgica para os jesuitas.

O teatro escolar revestia as formas mais variadas, desde os simples didlogos,
até as tragédias de grande estilo, passando pela comédia e entremezes, pelo
drama litdrgico, pelos autos e representacdes de mistérios. Em todas elas
inculcava-se a virtude e enalteciam-se as acdes nobres e viris em prol das
grandes causas. Realizavam-se estas representacdes, ndo raro com pompa
vistosa e magnificéncia de indumentdria, colgaduras, adornos e aparato
cénico nas principais festas escolares, nas visitas de personagens ilustres,



eclesidsticas ou civis, e na comemora¢do dos grandes acontecimentos da
vida nacional. (FRANCA, 1952, p. 73-74)

Assim, durante 210 anos os jesuitas foram os responsaveis pela educacio no Brasil.

A influéncia da cultura jesuitica ndo deixou suas marcas somente no Aambito
educacional, mas também na cultura arquitetdnica do pais. Quando chegaram, construiram
pequenas igrejas, utilizando materiais rudimentares, o que fez com que muitas tenham sido
destruidas pela ac¢do do tempo. Contudo, por volta do século XVII, as obras realizadas ja
contavam com a ajuda de arquitetos e mestres de obra que utilizavam técnicas e materiais

mais consistentes.

Predominaram nesse periodo as igrejas da Companhia de Jesus, com suas
caracteristicas maneiristas (fachadas retilineas, rigidez e austeridade nas
formas e volumes), repetindo os modelos das igrejas de Sdo Roque de
Lisboa e Gesu de Roma, como é o caso da catedral de Salvador. (FUSARI,
2001, p.126)

Com base em um desenvolvimento artistico, baseado no estilo barroco trazido pelos
jesuitas de Portugal, foram estimuladas as oficinas de artesdos, com a finalidade de ensinar

essa arte através dos modelos europeus.

1.2 — No Brasil Colonia

1.2.1 — As reformas pombalinas

Quando o decreto do Marqués de Pombal, de 1759, dispersou os padres da Companhia
de Jesus, expulsando-os da Coldnia e confiscando-lhes os bens, de um momento para outro
todos seus colégios foram fechados, desmontando-se assim, o sistema educacional dirigido
pelos jesuitas no Brasil. No dizer de Fernando de Azevedo (1944), com a expulsio dos
jesuitas, ndo foi um sistema pedagdgico que se transformou ou substituiu por outro, mas uma
organizagdo escolar que se extinguiu sem que fosse acompanhada por medidas imediatas
bastante eficazes para lhe atenuar os efeitos ou reduzir a sua extensao.

Deu-se inicio, entdo, as reformas educacionais pombalinas, preconizadas pelo
Marqués de Pombal, que editou um conjunto de medidas para destituir os métodos
educacionais jesuiticos do Brasil.

Nas reformas educacionais de Pombal, estavam previstas as “aulas régias”, com

professores que seriam nomeados pelo governo, ostentando status de nobreza.



Na época, os objetivos do governo portugués estavam voltados para o preenchimento
da lacuna deixada pelos jesuitas, secularizacdo do ensino, valorizacdo do latim, ndo como
instrumento gramatical, mas como introducdo a latinidade. Assim, pode-se entender que a
finalidade da reforma educacional pombalina dos “estudos menores” ndo estava voltada
somente para o atendimento da populacdo em geral, mas para a preparagdo de uma elite
necessaria aos fins economicos e politicos desejados pelo Estado.

Para viabilizar o estabelecimento das “aulas régias” e de seus professores foi criado o
“Subsidio Literdrio”, imposto criado pela Lei de 10 de novembro de 1772 e que tinha como
finalidade manter o ensino oficial.

No final do século XVIII, o ensino colonial contava com um grande nimero de aulas
régias, poucas escolas, ensino doméstico, e a elite dando preferéncias aos estudos superiores
em Portugal.

Foi um periodo em que pouca énfase foi dada ao ensino das artes, visto que as
reformas realizadas pelo Marqués de Pombal néo tiveram muito éxito. Somente com a vinda
da familia real portuguesa para o Brasil é que a arte passou a ser privilegiada, principalmente

sob a influéncia de D. Jodo VI.

1.3 - O Brasil Império

No inicio do século XIX, com a invasdo francesa em Portugal, a familia real
portuguesa foi obrigada a fugir para o Brasil, instalando-se no Rio de Janeiro. D. Jodo VI
encontrou na Colonia resquicios de um sistema de ensino consolidado em filosofias
educacionais totalmente andlogas: a dos padres jesuitas e do Marqués de Pombal. Preocupado
com a educacio de seus filhos, logo tomou providéncias para que fossem oferecidas melhores
condi¢des educacionais e culturais. Seu primeiro ato foi, em janeiro de 1808, quatro dias apds
o seu desembarque no Brasil, abrir os portos brasileiros as nacdes amigas, pois desta forma
estariam abertos os caminhos para a cultura do mundo: cldssicos da literatura européia,
grandes pensadores, novas idéias. Mas somente isso ndo era o bastante: criou, em 13 de maio
de 1808, a Imprensa Régia; em 1810, sendo aberta ao ptblico em 1814, a Biblioteca Publica;
em 1816, a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios; em 1810, o Jardim Botanico; em 1818, o
Museu Nacional e em 1808, o primeiro jornal — a Gazeta do Rio. Tais medidas muito
influenciaram a vida cultural e educacional da populagdo. Ainda pretendia abrir escolas que

atendessem ao povo, mas apenas priorizou a formacao de oficiais, médicos e engenheiros.
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A finalidade, por conseguinte, da educacdo de D. Jodo VI era de formar, ndo
0 homem, ndo o brasileiro, mas sim exclusivamente o profissional, sobretudo
o profissional de que, entdo, mais urgentemente necessitava: o oficial, para
defender a nacdo, a corte e o rei; 0 médico, para cuidar da saide de todos e o
engenheiro, sem o qual as Forcas Armadas ndo poderiam andar e nem o rei
nada fazer. (TOBIAS, 1986, p. 118)

Percebe-se, assim, grande preocupacdo de D. Jodo VI com a educacdo, porém
especificamente com a formacdo em nivel superior de profissionais que atendessem as
necessidades do Estado. Torna-se claro a sua omissdao no que diz respeito aos demais niveis
de ensino — primdrio e secunddrio — repetindo o ideal de educacdo de trezentos anos atris:
uma educacdo voltada somente para a elite.

Em 1821 D. Jodo VI voltou para Portugal e logo no ano seguinte, 1822, a
Independéncia do Brasil foi proclamada. D. Pedro I assumiu a responsabilidade e o
compromisso com o povo brasileiro, agora independente politica e economicamente de
Portugal.

A Constituicdo de 25 de marco de 1824 ndo enfatizou a importancia da educacio para
o pais, colocando, ao contrdrio, apenas principios gerais sobre a gratuidade da instrucio

priméria e fazendo uma referéncia aos Colégios e Universidades.

CONSTITUICAO POLITICA DO IMPERIO DO BRASIL

Jurada a 25 de margo de 1824

Titulo 8° — Das Disposi¢des Geraes, e Garantias dos Direitos Civis, e
Politicos dos Cidadaos Brazileiros.

Art. 179 — A inviolabilidade dos Direitos Civis, e Politicos dos cidadaos
Brazileiros, que tem por base a liberdade, a seguranca individual, e a
propriedade, é garantida pela Constituicdo do Império, pela maneira
seguinte:

[...]

XXXII — A Instrucgdo primdria € gratuita a todos os Cidad3os.

XXXII — Collegios e Universidades, aonde serdo ensinados os elementos
das Sciencias, Bellas Letras, e Artes. (FAVERO, 2001, p. 303)

Na ocasidao, D. Pedro I, através de discurso, mencionou a necessidade de uma
legislacdo especial para tratar dos aspectos educacionais.

Através de decreto, criou o Colégio das Educandas, escola fundada por ele com a
finalidade de ministrar instrucdo para mocas. A responsabilidade administrativa desta escola
fora confiada ao Bispo do Rio de Janeiro.

Criou também, por decreto, a Escola de Ensino Mituo, que tinha como finalidade

multiplicar a difusdo da instrugdo gratuita e deveria ser instalada em cada provincia do pais.
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Cada provincia enviaria um soldado para a capital para aprender o método a ser aplicado em
cada escola. Este voltaria como mestre e propagador, assumindo assim, a fung¢do de docéncia
e também de supervisdo, pois deveria instruir os monitores e também supervisionar as
atividades de ensino e aprendizagem dos alunos. D. Pedro I ainda insistia em seus discursos
na necessidade de uma legislagdo particular para a educag@o. Porém, ainda sob a influéncia de
D. Jodo VI, as escolas foram abertas mediante Provisdo Régia, e mais tarde por despacho da
Mesa de Desembargo do Paco. O poder decisério nas escolas estava centralizado na Corte,
que as mantinha financeiramente, expedia autorizagdes para ensinar e fazia as devidas
nomeacgdes dos professores.

Antes da reforma constitucional descentralizadora de 1834, uma Lei Geral de 15 de
outubro de 1827, que perdurou até 1846, estabelecia as diretrizes que norteariam a criagéo de
escolas elementares em todo o pais. Pelo tempo que esta lei ficou em vigor — dezenove anos —
percebe-se claramente o desinteresse pelo ensino elementar.

Esta lei apresentava, de forma sucinta, as diretrizes curriculares bdsicas para o ensino
nas escolas, priorizando o aprendizado da leitura, da escrita e da aritmética. Eram também
feitas distingdes entre a educagdo dos meninos e das meninas, que deveriam restringir-se ao
ensino das primeiras letras, aos trabalhos manuais, educagdo doméstica e regras de boas
maneiras.

Nao havia grande interesse das elites na difuso do ensino em escolas. Preferiam
manter a educagdo ministrada em casa pela familia ou por preceptores, pois acreditavam que
se os filhos tivessem contato com outras criancas de classes sociais diferentes, nédo
aprenderiam o suficiente para uma educagdo de qualidade e ainda poderiam adquirir habitos
morais e cultura inadequada aos seus costumes.

A educagdo ministrada em casa mantinha o ensino do portugués e do francés e os
demais contetddos eram selecionados pela familia, que elegia o que fosse mais util e relevante

a formag@o de seus filhos e filhas.

Sao oferecidos indistintamente para a educagdo doméstica, nas mais diversas
combinagdes, desde 1839 até 1889, além das “primeiras letras” e “instrug@o
primaria”, caracterizadas como o ensino da escrita, leitura e contas,
ensinamentos de portugués e francés prioritariamente, seguidos de latim,
inglés, alemao, italiano, espanhol, caligrafia, literatura, composicdo, religido,
miisica, piano, solfejo, canto, rabeca, gramitica portuguesa, latina,
francesa e inglesa, l6gica, matemdtica, geometria, aritmética, algebra,
contabilidade, escrituracdo mercantil, fisica, botanica, histéria universal,
histéria do Brasil, geografia, desenho, pintura e aquarela.

Para as meninas, havia conhecimentos especificos a serem aprendidos como
bordar, coser, marcar, cortar, dancar, trabalhos de agulha, caia a ouro, prata,
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matiz e escama de peixe, tricot, filot, flores, obras de fantasia, recortar
estofos, veludos e outros trabalhos manuais, que eram oferecidos para serem
ministrados por professores particulares e preceptores, juntamente com
algumas das demais matérias vistas anteriormente. (VASCONCELOS, 2005,
p. 76) grifo meu

Apesar da educagdo na casa ndo contar com um curriculo comum, pois a selecdo do
que seria ensinado ficava a cargo da familia, percebe-se que a Arte ndao foi excluida dos
demais contetidos ao verificar que a musica, o canto, a danca e os trabalhos manuais foram
inseridos nesses ensinamentos.

O Ato Adicional a Constitui¢do, promulgado em 1834, foi um pouco mais adiante e
determinou a descentralizagdo da organizacdo e administragdo do ensino elementar e
secunddrio que ficaram submetidos a competéncia das Assembléias Provinciais. Contudo, a
descentralizacdo da educag@o pouco contribuiu para a melhoria do ensino elementar. O que se
percebia era um ensino fragmentado e decadente. Havia uma nitida preferéncia, por parte dos
dirigentes em valorizar o ensino secunddrio, pois, por meio dele, os jovens ingressariam no
ensino superior.

Visando a uma melhor organizacdo do ensino, até entdo ministrado quase em sua
maioria por meio de aulas régias, as Provincias criaram os Liceus Provinciais, sendo os
primeiros localizados no Rio Grande do Norte (O Ateneu — 1835) e ainda outros dois na
Bahia e na Paraiba (1836). Estes Liceus Provinciais ndo apresentaram um plano pedagdgico
diferente. Apenas reuniram as aulas régias em um mesmo prédio, ndo diferenciando quase em
nada da prética existente. Tal prdtica caracterizou a constituicdo dos primeiros curriculos
seriados, compostos predominantemente de disciplinas exigidas nos exames de ingresso no
ensino superior.

A falta de recursos financeiros impossibilitou as Provincias de criarem uma rede de
escolas organizadas dentro dos padrdes de exceléncia. Como resultado da falta de organizacio
e qualidade do ensino publico, o ensino primario foi quase que totalmente abandonado, sendo
ministrado em algumas poucas escolas e o ensino secundirio sendo, em sua maioria,
privatizado. Desta forma, o ingresso e permanéncia no ensino secunddrio passou a ser
privilégio apenas dos filhos de familias de alto poder aquisitivo.

Devido a grande ansiedade das familias de integrarem seus filhos no mundo dos
“homens cultos™, estes colégios, sob a pressdo da classe dominante em acelerar o processo de

ensino, acabaram por transformar-se em cursos preparatdrios para ingresso no ensino

1 - = N . .
Entendendo-se como “homem culto” aquele que possui instrucio, que teve acesso as escolas de nivel superior.
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superior. Até mesmo a legislacdo vigente contribuiu para que este processo fosse acelerado,
instituindo a ndo-obrigatoriedade de freqii€ncia e a matricula por disciplina.

Desta forma, a partir de 1834 passaram a existir dois sistemas de ensino secunddrio: o
sistema regular e seriado e o irregular. O sistema regular e seriado de ensino era oferecido no
Colégio D. Pedro II, criado em 1837 e o tnico mantido pelo governo Central, e em alguns
Liceus Provinciais. O ensino irregular predominava principalmente nas escolas privadas. De
acordo com as regras para ingresso no ensino superior, ndo havia necessidade dos jovens
concluirem o ensino regular para terem sua matricula garantida no nivel superior, bastava ter
uma idade determinada e ter sido aprovado nos exames parcelados. Por outro lado, o jovem
que concluisse o ensino secunddrio regular no Colégio D. Pedro II, recebia o grau de Bacharel
em Letras e ndo precisaria prestar os exames parcelados para ingresso no ensino superior.

Assim, para atender as necessidades da populagdo para ingressar no ensino superior,
foi imposto pelo Colégio D. Pedro II um curriculo modelo para o ensino secundario.

Sua primeira matriz curricular foi regulamentada em 1838 e era constituida por

matérias distribuidas em oito séries.

TABELA PRIMEIRA — Aulas 8% e 7% 24 li¢des por semana: Gramdtica
Nacional (5)?, Gramética Latina (5), Aritmética (5), Geografia (5), Desenho
(2), Masica Vocal (2).

TABELA SEGUNDA - Aula 6 24 licdes: Latinidade (10), Lingua Grega
(3), Lingua Francesa (1), Aritmética (1), Geografia (1), Histéria (2),
Desenho (4), Musica (2).

TABELA TERCEIRA - Aulas 5* e 4% 25 li¢des: Latinidade (10), Lingua
Latina (5), Lingua Francesa (2), Lingua Inglesa (2), Historia (2), Histéria
Natural (2), Geometria (2).

TABELA QUARTA - Aula 3% 25 li¢gdes: Latinidade (10), Lingua Grega (5),
Lingua Inglesa (1), Histdria (2), Ciéncias Fisicas (2), Algebra (5).

TABELA QUINTA - Aula 2% 30 li¢oes: Filosofia(10), Retérica e Poética
(10), Ciéncias Fisicas (2), Histéria (2), Matematica (2).

TABELA SEXTA - Aula 1*: 30 li¢des: Filosofia (10), Retdrica e Poética
(10), Histéria (2), Ciéncias Fisicas (2), Astronomia (3), Matematica (3).
(HAIDAR, 1972, pp.138-140 apud ZOTTI, 2004, p. 46) grifo meu

Em 1841, foram feitas algumas alteracdes no estatuto do Colégio D. Pedro II. Dentre
as alteracdes, o curso secunddrio passou a ser oferecido em sete anos e houve modificagdes

significativas na matriz curricular, que passou a vigorar da seguinte forma:

2 Ny . .
Nuimero de licdes semanais.
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1° Ano: Gramatica Geral e Gramatica Nacional (5), latim (5), Francés (5),
Desenho Caligrafico (3), Desenho Linear (3), Musica Vocal (4). Total: 25
aulas.

2° Ano: Latim (5), Francés (3), Inglés (5), Geografia Descritiva (3),
Desenho Caligrafico (2), Desenho Figurado (3), Misica Vocal (4). Total:
25

3° Ano: Latim (6), Francés (2), Inglés (2), Alemao (3), Grego (5), Geografia
Descritiva (1), Histéria (4), Desenho Figurado (1), Misica Vocal (1).
Total: 25

4° Ano: Latim (6), Francés (2), Inglés (2), Alemao (3), Grego (5), Geografia
Descritiva (1), Histéria (4), Desenho Figurado (1), Musica Vocal (1).
Total: 25

5° Ano: Grego (4), Latim (3), Alemio (2), Inglés (1), Francés (1), Geografia
Descritiva (1), Histéria (3), Aritmética e Algebra (5), Zoologia e Botanica
(3), Desenho Figurado (1), Musica Vocal (1). Total: 25

6° Ano: Grego (3), Latim (3), Alemao (1), Inglés (1), Francés (1), Geografia
Descritiva (1), Histoéria (2), Retérica e Poética (5), Filosofia (5), Geometria,
Trigonometria Retilinea (3), Fisica e Quimica (3), Desenho Figurado (1),
Musica Vocal (1). Total: 30.

7° Ano: Grego (3), Latim (3), Alemio (1), Inglés (1), Francés (1), Geografia
Descritiva (1), Histéria (2), Retérica e Poética (5), Filosofia (5), Geografia,
Matemdtica e Cronologia (2), Mineralogia e Geologia (2), Zoologia
Filoséfica (1), Desenho Figurado (1), Misica Vocal (1). Total: 30
(HAIDAR, 1972, pp.141-143, apud ZOTT]I, id., p. 46) grifo meu

Ainda que oferecidos poucas vezes por semana, a musica e o desenho constavam na
matriz curricular e ndo deixavam de ser considerados expressdes artisticas.

Até 1854, quando aprovada a Reforma Couto Ferraz, muitos projetos transitaram no
parlamento, versando sobre os problemas educacionais da época. A preocupac¢do com a
melhoria da qualidade da educagdo ja era eminente, porém poucas foram as conquistas.

A Reforma Couto Ferraz estabelecia a obrigatoriedade, refor¢ava a gratuidade do
ensino elementar e previa a abertura de classes para adultos. Porém, seguindo ainda um
cardter elitista, proibia a matricula de escravos no ensino publico.

Pelo Decreto n° 1331 de 17 de fevereiro de 1854, a instru¢do primdria passou a ser
dividida: educacdo elementar e superior. Em seu artigo 47, inspirado nas idéias francesas,

estabeleceu as diretrizes curriculares basicas para o ensino nas escolas publicas.

Art. 47 — O ensino primdrio nas escolas publicas compreende: a instrugdo
moral e religiosa, a leitura e a escrita, as nocdes essenciais da gramatica, os
principios elementares da aritmética, o sistema de pesos e medidas do
municipio.

Pode compreender também: o desenvolvimento da aritmética em suas
operagOes praticas, a leitura explicada dos evangelhos e noticia da Histdria
Sagrada, os elementos da histéria e da geografia, principalmente do Brasil,
os principios das ciéncias fisicas e da histdria natural, aplicaveis aos usos da
vida.
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A geometria elementar, agrimensura, desenho linear, no¢des de musica e
exercicios de canto, gindstica, e um estudo desenvolvido do sistema de
pesos e medidas, ndo s6 do Municipio da Corte, como das provincias do
império, e das Nacdes com que o Brasil tem mais relacdes comerciais.
(HAIDAR, 1972, p.148 apud ZOTTI, 2004, p. 42) grifo meu

Em funcdo da divis@o da educacdo primdria estabelecida pelo decreto acima citado, a
educacdo elementar coube o previsto na primeira parte do Art. 47 e a educagdo superior o
constante na segunda parte do mesmo artigo. O mesmo decreto, em seu artigo 50, definia que,
além do previsto na primeira parte do artigo 47, seriam incluidos a arte dos bordados e
trabalhos de agulha na educacgdo feminina.

Em 1862, com o objetivo de organizar o processo de ensino no Colégio D. Pedro I,
foi instituida uma nova reforma que vetou alguns atos da Reforma Couto Ferraz, entre eles as
classes para adultos. Esta reforma manteve o ensino secunddrio em sete anos e modificou a
matriz curricular do Colégio D. Pedro II, priorizando os estudos literdrios. Instituiu que as
disciplinas Alemdo, Italiano, Desenho, Miisica, Danca e¢ Gindstica, fossem oferecidas de
forma facultativa.

Em 1870, o entdo Ministro do Império, José Paulino Soares de Souza, através de uma
nova reforma de ensino, criou o exame de admissdo, no qual eram exigidos dos jovens
conhecimentos minimos do ensino primario para ingresso no ensino secundario, os exames

finais por disciplina e a obrigatoriedade das aulas de desenho, musica e gindstica.

Assim justificava o ministro do Império, Paulino de Souza, a nova reforma:
“A instruc¢do secunddria é dos trés (ramos da instrugdo publica) a que mais
influi na educacdo, formando a inteligéncia e em grande parte o carater dos
que a recebem. Nela ndo enxergo tamanho alcance pelos conhecimentos que
adquire o aluno, como pelo desenvolvimento intelectual e qualidades do
espirito que obtém por meio do estudo das matérias que o constituem [...].
Eis porque, na reforma do plano de ensino do Imperial Colégio D. Pedro 1II,
procurei tornar mais rigoroso o estudo daquelas matérias que tendem a
desenvolver o espirito do aluno na idade em que mais facilmente se pode
dirigir, e ndo exigir provas tdo severas nas matérias que tendem mais a
enriquecer a inteligéncia do aluno do que robustecé-la”. (HAIDAR, 1972, p.
125 apud ZOTTL id., p. 59)

A dltima reforma do Império foi feita pelo Ministro Carlos Ledncio de Carvalho pelo
Decreto n° 7.247 de 19 de abril de 1879. Sua reforma foi profunda e audaciosa, pois além de
estabelecer a obrigatoriedade de ensino para todas as criancas, independente do sexo, dos 7

aos 14 anos, concede aos escravos o direito de matricula nas escolas publicas. Apresentava
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como fundamentos filoséficos o espirito liberal baseado no exemplo dos Estados Unidos, na
educacdo de Rousseau e nos principios da Revolugdo Francesa.

Presente nas praticas pedagodgicas desde o inicio do século XIX, a pedagogia
tradicional, que fez parte dos ensinamentos nas escolas no periodo do Brasil Império, foi
fundamentada nas idéias de Friedrich Herbart e ainda influenciou o ensinamento das préticas
artisticas nas escolas. Herbart considerava que, para haver ensino com garantia de
aprendizagem, as aulas deveriam ser expositivas, os conhecimentos deveriam ser transmitidos
pelos professores como verdades absolutas, a fixacdo deveria se dar por meio da repeticdo dos
exercicios e pela memorizagdo. E, assim, foi a educacdo ministrada nas escolas brasileiras
durante muitos anos e até hoje encontramos alguns resquicios dessa prética.

Nas escolas brasileiras, a partir do século XIX, a Arte esteve presente sendo valorizado
seu carater estético. Desta forma, técnicas de desenho eram utilizadas para que os alunos
reproduzissem obras de arte, sendo que s6 poderiam desenhar a partir de um modelo ou uma
proposta de desenho apresentada pelo professor, valorizando-se muito o lado estético e
perfeicdo ao final de cada obra copiada.

Nas concepgdes dos liberais Rui Barbosa e André Reboucas, a arte passou a ser
expressa através de seu cardter estético e moral. André Reboucas, em artigo publicado em
1878, ressalta que “o desenho € a escola primeira do belo. O justo, o bom e o belo formam
uma trindade sublime”. (BARBOSA, 2005, p. 61)

Em 1883, Rui Barbosa através do parecer sobre o ensino primdrio, relaciona o
desenho ao progresso industrial da nacdo. Assim, o ensino do desenho, antes vinculado
apenas a reproducdo, passa a ter um carater utilitario, pois estaria voltado para a qualificacio
dos operdrios que trabalhavam nas fabricas. A énfase no ensino do desenho era dada na
utilizacdo de tragados, contornos e linhas que foram trazidos pelo grupo da Missdao Francesa
que chegou ao Brasil em 1816.

Rui Barbosa foi o educador brasileiro que mais privilegiou o ensino da Arte e do
Desenho na Histéria da Educag@o. Em suas concepcdes pedagdgicas, esse ensino apresentou
lugar de destaque nos curriculos escolares, em especial no da educacio primaria.

Enquanto a classe social menos favorecida era ensinada a técnica do desenho para o
desenvolvimento da industria, a elite era oferecida a técnica do desenho na Academia
Imperial do Rio de Janeiro, onde tinha contato com obras de arte e producdes dos artistas

famosos.
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Nas décadas iniciais do século XX, os curriculos escolares ofereciam o desenho
geométrico e exercicios praticos para reproducdo de modelos que vinham geralmente da

escola americana eram propostos pelos professores.

1.4 — Na Repiiblica

Virios conflitos e diversas contradi¢des que se desencadearam no final do Império
sinalizavam para a necessidade de avancos na estrutura socioecondomica do Brasil.
Inconformados com a centralidade de poder do regime mondrquico, a elite cafeeira
juntamente com o apoio de intelectuais e militares, movimentaram-se em prol de um regime
democratico. Com a proclamacdo da Reptiblica em 1889, os Estados passaram a ter
autonomia na tomada de decisdes, porém permanecia um poder centralizado nas maos de uma
pequena elite. Viamos um Brasil comandado pelas oligarquias cafeeira e agucareira e um
povo sob a dependéncia dos “senhores das terras”. Em ambito federal, o governo revezava-se:
ora um governante de Sdo Paulo, estado mais desenvolvido economicamente, ora um
governante de Minas Gerais, estado mais populoso e por conseguinte com um eleitorado
maior, consolidando a “politica do café com leite”.

A Constituicdo de 1891, inspirada nos moldes democraticos dos Estados Unidos,
ainda estava distante dos principios e ideais democraticos, haja vista que em seu texto
constavam o voto nao secreto, a nao concessao do direito de voto as mulheres, aos analfabetos
e aos menores de vinte € um anos.

Em meio a tantas mudangas, a educacdo continuava sendo privilégio das elites, pois
para as oligarquias o que mais interessava era a mao-de-obra agricola e ndo uma populacio
culta, voltada para a instru¢do formal. O ensino secunddrio e superior continuava sendo de
acesso somente a jovens das classes sociais economicamente mais desenvolvidas, enquanto o
ensino primdrio estava quase totalmente esquecido.

Em funcdo da descentralizacido educacional — a Unido ficou reservado o direito de
criar institui¢des de ensino superior e secundario nos Estados e prover a instrugdo secundaria
no Distrito Federal, e aos Estados a competéncia para prover e legislar sobre a educacio
priméria — , reafirmada na Constituicdo de 1891, os governos estaduais se viram desobrigados
a propor politicas educacionais voltadas para o ensino primdrio, visto que por interesses
proprios — necessidade de mao-de-obra — ndo era vantagem investir neste nivel de

escolaridade.
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Era, portanto, a consagra¢do do sistema dual de ensino, que se vinha
mantendo desde o Império. Era também uma forma de oficializagdo da
distancia que se mostrava, na pratica, entre a educag@o da classe dominante
(escolas secunddrias académicas e escolas superiores) e a educagdo do povo
(escola primdria e escola profissional). Refletia essa situacdo uma dualidade
que era o proprio retrato da organizac¢do social brasileira. (ROMANELLI,
1987, p. 41)

Assim, as transformacdes socioecondmicas, os acontecimentos histéricos e culturais
que se desencadearam no inicio do século, levaram a producdo artesanal a sofrer grande
queda, pois o crescimento populacional na drea urbana e alguns avangos cientificos jd exigiam
uma produgdo rdpida e em série de artigos que levavam mais tempo para serem produzidos
manualmente. Com a expansdo industrial, familias inteiras — homens, mulheres e criangas
(muitas com cinco e seis anos de idade) — foram inseridas no mercado de trabalho.
Trabalhavam cerca de dezesseis horas didrias, em semanas de seis ou até sete dias tuteis. Em
um movimento grevista por reivindica¢do de redug@o da carga hordria semanal, encontra-se a

seguinte fala:

E necessdrio que recusemos trabalhar também i noite, porque isso é
vergonhoso e desumano. Em muitas partes, os homens conseguiram a
jornada de oito horas, ja desde 1856; e nds, que somos do sexo fraco, temos
que trabalhar dezesseis horas! (...) Como se pode estudar ou simplesmente
ler um livro, quando se vai para o trabalho as sete da manha e se volta para
casa as onze da noite? (Extraido da Enciclopédia Nosso Século 1900/1910,
1980, p. 157) grifo meu

Com base no texto citado anteriormente, percebe-se a distincia a que as classes
operdrias se encontravam em relacdo a educacdo e a cultura, e ao mesmo tempo, a
preocupacio desta classe em melhorar seu nivel de instrugdo por meio do ingresso em escolas
ou pela leitura.

Em contraponto, a elite freqiientava livrarias e confeitarias que eram o ponto de
encontro dos intelectuais e onde se iniciava a producao cultural da época.

A cultura literdria ficou marcada pela publicacdo das obras de Machado de Assis
(Dom Casmurro, em 1900), Gragca Aranha (Canad, em 1902), Euclydes da Cunha (Os Sertdes,
em 1902), Coelho Netto (A Tormenta, em 1901) e Lima Barreto (Recordacdes do Escrivdo
Isaias Caminha, em 1909).

A cultura musical também fazia parte deste cendrio. Enquanto o povo se encantava
com as toadas de violdo, o maxixe e as serenatas, a elite freqiientava saldes elegantes ao som

de valsas e polcas.
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Assim, nas duas primeiras décadas do século XX, a educagdo e o acesso a cultura
estiveram quase que exclusivamente restritos as elites. A partir da década de 1920, educadores
comecaram a pensar na possibilidade de um sistema de ensino nacional, articulando os niveis
primério, secundario e superior de ensino. Contudo, todo esse pensamento em prol de uma
educacdo de acesso a todos, independente da classe social, ficou apenas nas palavras, ndo
sendo efetivada mudanca alguma. Comecaram, entdo, as reformas de ensino em todo o pais.

Em 1890, pelo Decreto n°. 981, de 8 de novembro, Benjamin Constant prop6s uma
reforma de ensino, que depois de vdrias outras ja realizadas no Brasil Império, tratou da
questdo do ensino primdrio. Tal reforma organizou a escola priméria em duas categorias: 1°
grau para criancas dos 7 aos 13 anos e 2° grau para criancas de 13 aos 15 anos. Modificou
também a denominagdo do Colégio D. Pedro II, que passou a se chamar Gindsio Nacional.
Influenciado pelos principios da socializagdo do ensino, esta reforma propds a formacio
cientifica em detrimento da tradicio humanistica cldssica, sendo introduzidas novas

disciplinas no curriculo escolar.

Foi acrescentado, no 1° grau, geografia e histdria, principalmente do Brasil,
desenho e trabalhos manuais e, também, substituida a agrimensura pela
pratica da agronomia. No 2° grau, portugués passa a ser uma disciplina
individualizada, sendo acrescentadas as disciplinas de d4lgebra,
trigonometria, direito patrio e economia. A educagdo religiosa € substituida
em ambos os graus pela instrugdo moral e civica, visto que a Constitui¢do de
1891 instituiu o ensino leigo nas escolas puiblicas. (ZOTTIL, 2004, p. 71)

O Gindsio Nacional passou a ser considerado modelo padrdo para o ensino secunddrio,
sendo concluido em sete anos. A matriz curricular também passou por grande reforma, sendo
priorizada a hierarquizagdo das disciplinas de cardter cientifico, fundamentadas no
positivismo de Augusto Comte. Para o educador francés, as disciplinas deveriam seguir a
seguinte ordem: 1 — Matematica, 2 — Astronomia, 3 — Fisica, 4 — Quimica, 5 — Biologia, 6 —
Sociologia, 7 — Moral. Dessa forma, ficou assim organizado a matriz curricular do Gindsio

Nacional:

série: Aritmética e ebra, Portugués, Francés, Latim, Geografia,
1* Aritmét Algeb Port F Lat G f
Desenho, Gindastica e Musica.

2% série: Geometria e Trigonometria e mais as da 1° série.

3* série: Geometria e Algebra, Célculo Diferenciado e Integral, Geometria
Descritiva, Latim, Inglés ou Alem&o, Desenho, Ginastica e Misica. Reviséo
de Portugués e Geografia.

4% série: Mecanica e Astronomia, Inglés ou Alemdo, Grego, Desenho,
Ginastica e Musica. Revisao de Cdlculo, Geometria, Portugués, Francés,
Latim e Geografia.



20

5% série: Fisica Geral, Inglés ou Alemao, Grego, Desenho, Ginastica e
Miisica. Revisdo de Calculo, Geometria, Mecanica, Astronomia, Geografia,
Portugués, Francés e Latim.

6" série: Biologia (parte abstrata e concreta), Zoologia e Botanica,
Meteorologia, Mineralogia, Geologia, Histéria Universal, Desenho e
Ginastica. Revisao de Calculo, Geometria, Mecanica, Astronomia, Quimica,
Francés, Inglés ou Alemao, Grego e Geografia.

7% série: Sociologia, Moral, Nog¢des de Direito Pritico e Economia Politica,
Histéria do Brasil, Historia da Literatura Nacional, Ginastica € Revisido
Geral. (TOBIAS, op. cit., p.189) grifo meu

Por essa reforma foram criados os exames de suficiéncia, os exames finais e os exames
de madureza, que davam ao estudante o titulo de Bacharel em Letras e ingresso ao ensino
superior.

Mas poucos foram os aspectos dessa reforma postos em pratica, visto que faltava
infra-estrutura e apoio politico das elites que se sentiam ameacadas pela quantidade de
individuos que teriam acesso a escola e a uma instrug¢do formal.

Em 1° de janeiro de 1901, foi promulgada pelo governo Federal, a Reforma Epitécio
Pessoa, pelo Decreto n°® 3.890, que defendia a proposta de equiparagdo de todas as escolas do
Brasil ao Gindsio Nacional e de fixar o ensino secunddrio com seis anos de duracdo. Tal
proposta sé contribuiu para aumentar o mercado de oferta de ensino secundério para obtencao
do grau de Bacharel em Letras e ainda para ingresso no ensino superior. E a oferta foi tdo
grande que ndo houve a preocupagdo com a qualidade, somente com a quantidade de jovens

que ingressariam neste nivel de ensino.

O baixo nivel nesse periodo foi doloroso; o pulular de atestados fornecidos a
rapazes inteiramente ignorantes, foi por modo a regra, que ji o ndo ser
equiparado constituiu titulo de idoneidade para um instituto de ensino.
(CARDOSO, apud TOBIAS, 1986, p.250)

O declinio na qualidade do ensino gerou grande insatisfacdo e a exigéncia de uma
nova reforma de ensino. Assim, em 5 de abril de 1911, pelo Decreto n° 8.659, foi promulgada
a Lei Organica Rivadavia Correia.

Em 1915, a Reforma Carlos Maximiliano, que modificou a Reforma Rivadavia
Correia, manteve a seriacdo das disciplinas de caréter cientifico e reforcou o carater elitista da
educacio.

Em 13 de janeiro de 1925, a Reforma Jodo Luis Alves, ultima reforma da primeira
Republica, institui a freqii€ncia obrigatdria e a fungio fiscalizadora e normatizadora do Estado

em relacdo ao ensino secundario. O Art. 47 dessa reforma estabelecia o ensino secundério
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como continuacdo do ensino primadrio e preparatério para a vida e para qualquer profissdo que
fosse escolhida. Para atender o que dispunha esse artigo nos seis anos de escolaridade, foi

constituida uma nova matriz curricular.

1° ano — Portugués, Aritmética, Geografia Geral, Inglés, Francés, Instrugdo
Moral e Civica, Desenho;

2° ano — Portugués, Aritmética, Geografia Geral, (corografia do Brasil),
Histéria Universal, Francés, Inglés ou Alemao, Latim, Desenho;

3° ano — Portugués, Histéria Universal, Francés, Inglés ou Alemdo, Latim,
Algebra, Desenho;

4° ano — Portugués (gramatica histérica), Latim, Geometria e Trigonometria,
Histéria do Brasil, Fisica, Quimica, Historia Natural, Desenho;

5° ano - Portugués (nogdes de literatura), Cosmografia, Latim, Fisica,
Quimica, Histéria Natural, Filosofia, Desenho;

6° ano — Literatura Brasileira, Literatura das Linguas Latinas, Histéria da
Filosofia, Sociologia. (NAGLE, 1976, pp.150-151 apud ZOTTI, 2004, p. 80)

De acordo com essa reforma, o aluno poderia cursar até o 5° ano e prestar vestibular
para ingresso no ensino superior. Se desejasse cursar o 6° ano, concluiria com o grau de
Bacharel em Ciéncias e Letras.

Durante a Primeira Reptiblica foram muitas as reformas em prol de uma educagdo que
atendesse aos interesses socio-econdmico-culturais da sociedade da época. Muitas foram as
reformulacdes nos modelos curriculares, contudo percebe-se que a Ginica preocupagio era com
as disciplinas, especialmente as de cunho literdrio, consideradas mais importantes para a
preparacdo dos alunos que ingressariam no ensino superior. Em nenhum momento se percebe
o interesse com disciplinas relacionadas a Arte e a Cultura.

Com o despertar da Modernidade, surgiram os movimentos no campo artistico, que
culminaram, em 1922, na Semana de Arte Moderna, em Sao Paulo. Neste periodo, muitos
foram os artigos publicados e atividades direcionadas a Arte conduzidas por Madrio de
Andrade, um dos organizadores da Semana de Arte Moderna.

Durante o Governo Provisdrio, periodo que vai de 1930 a 1937, a educacdo passou a
ser de interesse da grande parte da sociedade, visto que com o desenvolvimento dos campos
politico, econdmico e cultural, o pafs necessitava de pessoas especializadas para gerir tais
setores. E com a expansdo industrial, coube a instituicio de ensino profissionalizante,
oferecido as classes menos favorecidas, suprir a demanda da mao-de-obra especializada.

Por volta de 1930, foi instituido um debate educacional entre catdlicos, liberais e
governo, que retomavam as idéias da Associacdo Brasileira de Educagdo — ABE, no qual os

catdlicos defendiam uma educacfo tradicional nos moldes da que configurava a Primeira
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Reptblica e os liberais defendiam uma educacdo publica laica, obrigatéria, gratuita para
todos e a igualdade de educacdo para ambos os sexos. O governo se manteve neutro,
aceitando as contribui¢des de ambas as partes.

Ainda no Governo Provisério, foi criado o Ministério da Educagdo e Sadde Publica,
tendo como primeiro ministro, o politico e educador Francisco Campos. Logo em 1931, o
entdo Ministro da Educacio institui uma série de decretos: Decreto n° 19.850, de 11/04/1931
— cria o Conselho Nacional de Educac¢do; Decreto n° 19.851, de 11/04/1931 — dispde sobre a
organiza¢do do ensino superior no Brasil e adota o regime universitdrio; Decreto n°® 19.852,
de 11/04/1931 — dispde sobre a organizag¢do da Universidade do Rio de Janeiro; Decreto n°
19.890 de 18/04/1931 — dispde sobre a organizacio do ensino secundério; Decreto n° 20.158,
de 30/06/931 — organiza o ensino comercial, regulamenta a profissdo de contador e da outras
providéncias e o Decreto n° 21.241, de 14/04/1932 — consolida as disposi¢des sobre a
organizac¢do do ensino secunddrio. A Reforma Francisco Campos foi efetivada através desses
decretos.

O teor da reforma do ensino secundirio girou em torno de um ensino enciclopédico,
voltado a preparagdo para o mercado profissional e de um curriculo seriado e organizado em
dois ciclos: fundamental e complementar. O primeiro, com duragdo de cinco anos, era
obrigatério para o ingresso no ensino superior e o segundo, com duracdo de dois anos,
obrigatdrio para algumas faculdades especializadas: Direito, Ci€ncias Médicas, Engenharia.

De acordo com Chagas (1980, p. 47, apud ZOTTI, 2004, p. 105) 13,6% dos horérios
da matriz curricular do ciclo fundamental eram destinados as atividades de educagio artistica.

Assim, a estrutura curricular do ciclo fundamental do curso secundario ficou

organizada da seguinte forma:

Disciplinas Séries
Portugués I I 10, IV, V
Francés LIL I, IV
Inglés 1L II1, IV
Latim v,V

Alemao facultativo
Histéria LILILIV,V
Geografia I IL IO0, IV, V
Matematica I IL IO, IV, V
Ciéncias Fisicas e Naturais L 10

Fisica L 1v, vV
Quimica L I1v, v
Historia Natural L I1v, v
Desenho LIL IO, IV, V
Miisica (canto orfednico) I, II, 11T

(ROMANELLLI, 1987, pp. 135-136)
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Em 1932, retomadas as idéias do debate entre catdlicos, liberais e governo, educadores
renovadores lancam o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova com o objetivo de propor
diretrizes para a politica educacional.

O Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, assinado por 26 educadores brasileiros,
reivindicava a laicidade do ensino publico, a gratuidade, a obrigatoriedade e a co-educagao,
assim como a autonomia e descentralizacido do ensino.

Numa atitude conciliadora, o governo atendeu a alguns aspectos das propostas dos
catolicos e dos liberais nas Constitui¢des de 1934 e 1937.

Onze anos apds a Reforma Francisco Campos, pelo Decreto-lei n® 4.244, de 9 de abril
de 1942, de autoria do Ministro Gustavo Capanema, foi instituida a Lei Organica do Ensino
Secundéario. Essa Reforma pouco mencionava o ensino primdrio, ocupando-se
prioritariamente do ensino médio, que servia de elo ao ensino superior. Estruturou o ensino
nos moldes da Reforma Couto Ferraz: o gindsio em quatro anos e o colegial em trés anos,
sendo este ultimo dividido nas modalidades cldssico e cientifico. A estrutura das matrizes

curriculares dos cursos ginasial e colegial ficaram assim estabelecidas:

1° ciclo — Ginasial, com 4 séries

Disciplinas Séries
Portugués I, 11, II1, IV
Latim LIL IIL, IV
Inglés IL 10, IV
Matematica I, 11, II1, IV
Ciéncias Naturais I, IV
Histéria Geral LII
Historia do Brasil I, IV
Geografia Geral LI
Geografia do Brasil I, IV
Trabalhos Manuais LII
Desenho I IO, III, IV
Canto Orfeonico I 10, III, IV

2° ciclo — Colegial
a) Curso Classico — 3 séries

Portugués I, 1T, 11T
Latim I 10, III
Grego (optativo) I, II, 11
Francés optativo
Inglés optativo
Espanhol LI
Matematica I, II, 11
Histéria Geral LII
Histéria do Brasil 111
Geografia Geral LI

Geografia do Brasil I
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Fisica 11, III
Quimica 11, III
Biologia I
Filosofia 111

b) Curso Cientifico — 3 séries

Portugués I, 1T, 11
Francés LI
Inglés LI
Espanhol I
Matematica I, 1T, 11
Fisica I 10, III
Quimica L II, III
Biologia IL, III
Historia Geral LI
Histéria do Brasil 111
Geografia Geral LI
Geografia do Brasil I
Desenho 11, III
Filosofia 111

(ROMANELLL, op. cit., pp. 157-158)

Segundo Chagas (1980, p. 47, apud ZOTTI, 2004 p. 111), em sete anos de
escolaridade (ginasial, mais colegial), o tempo dedicado ao ensino de educag@o artistica era de
13,4%.

Pelo Decreto-lei n° 8.529, de 02/01/1946, foi estabelecida a Lei Orgéanica do Ensino
Primadrio, dnica lei a esse grau de ensino de iniciativa do Governo Central, pois o ensino
primério era de responsabilidade das Provincias ou Estados. Tinha como objetivo o
desenvolvimento integral da crianga no sentido de prepara-la para o mercado de trabalho.

O ensino primdrio foi organizado em quatro anos de curso elementar, destinado as
criancas de 7 a 12 anos, e um ano de curso complementar para o exame de admissdo ao
ginasio. Estabeleceu também o ensino primdrio supletivo, destinado aos jovens e adultos que
ndo passaram por esse grau de escolarizacdo na idade adequada. A estrutura curricular do

ensino primario elementar era constituida pelas seguintes disciplinas:

1 — Curso primario elementar

I - Leitura e linguagem oral e escrita;

IT — Inicia¢do & Matematica;

III - Geografia e Histéria do Brasil;

IV — Conhecimentos gerais aplicados a vida social, a educacdo para a satude
e para o trabalho;

V — Desenho e Trabalhos Manuais;

VI — Canto Orfeonico;

VII — Educacio Fisica.
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2 — Curso primario complementar: Ao curriculo anterior, a Lei acrescentou,
para esse curso, nocdes de Geografia Geral e Histéria das Américas e
Ciéncias Naturais e Higiene. (ROMANELLI, op. cit., p. 160) grifo meu

Pelas reformas Francisco Campos e Capanema, percebe-se que hd uma pequena
énfase no ensino da Arte nos ensinos primdrio e secunddrio, visto que ja se faz presente numa
margem de 13% da carga hordria dos curriculos escolares. Se a compararmos as outras
disciplinas, € uma margem pequena, porém significativa em relagdo aos curriculos dos anos
anteriores que tio pouca mengio faziam ao ensino da Arte. E importante ressaltar que nio
estd explicita nos curriculos a disciplina educacdo artistica, porém estd embutida no ensino

das disciplinas desenho e canto orfednico como expressdo artistica.

1.4.1 - A influéncia da filosofia positivista no ensino da Arte

1.4.1.1 - Os principios da filosofia positivista de Auguste Comte

Auguste Comte, considerado o fundador da filosofia positivista, sofreu forte influéncia
do trabalho de grandes cientistas desde os seus estudos iniciais na Escola Politécnica de Paris,
onde comegou a perceber o modelo cientifico de ensino como essencial para a educacio
superior. Por meio da Mecdnica Analitica de Lagrange, fundamentou suas idéias a respeito
dos principios de cada ciéncia de acordo com sua ordem de importdncia. Mais tarde, ao
estudar a obra de Condorcet, que se fundamentava no desenvolvimento da humanidade
voltado para as grandes invengdes da ciéncia, Comte tomou como alicerce de sua filosofia
esses pressupostos e assim deu inicio aos primérdios da filosofia positivista.

Contrério ao que pensavam os fildsofos da época, Comte fundamentou sua filosofia na
idéia de que era preciso reformular o pensamento intelectual do homem para assim organizar
a sociedade. Para isso, estruturou seu sistema em trés temas basicos: a filosofia da historia,
fundamentagdo e classificacdo das ciéncias e uma sociologia que levasse a reforma das
instituicoes de forma pratica.

A filosofia da histéria, analisada por meio da Lei dos Trés Estados: a teoldgica ou
ficticia, a metafisica ou abstrata e a cientifica ou positivista, explica que o espirito humano e
a ciéncia se desenvolvem a partir desses estados.

No Estado Teoldgico ou ficticio, 0 homem sé consegue explicar a natureza e suas
causas primeiras por meio de seres sobrenaturais, ou seja, a compreensdo do mundo se da

somente através das idéias dos deuses e espiritos. Nesse estado o homem acredita ter o
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conhecimento absoluto de todas as coisas. Sendo o estado de maior duragdo ao longo da
existéncia humana, subdivide-se em trés periodos: o fetichico, o politeista e o monoteista.

No fetichismo, o homem vé a necessidade de explicar o desconhecido através do
conhecido. Dessa forma atribui poderes sobrenaturais aos objetos materiais e, quando estes ja
ndo sdo suficientes, atribuem aos astros o grande poder, como no caso dos Incas, Astecas e
Maias, que tinham o Sol como seu Deus.

O estado metafisico ou abstrato consiste na explicacdo das origens das coisas através
do abstrato e ndo mais do concreto e acrescenta a argumentacdo no lugar da imaginacao.
Neste estado, as vontades divinas sdo substituidas pelas idéias. Assim, a vida humana, animal
ou vegetal ndo mais seria considerada uma vontade divina, mas sim um principio vital. O
estado metafisico aboliu o teoldgico e se tornou transitdrio para se atingir o estado positivo.

No estado cientifico ou positivo, as causas e as origens dos fendmenos sdao
abandonados. Inicia-se, assim, o estudo da relacdo entre causa e efeito por meio da
observacao, caracterizando seu aspecto cientifico. Para Comte, o estado positivo € o definitivo
da razdo humana e fundamenta-se na sua capacidade de prever os fatos.

Vinculada a filosofia da histéria, encontra-se a classificacdo das ciéncias que, segundo
Comte, através de sua evolugdo passam pelos trés estados, ndo necessariamente obedecendo a
uma cronologia.

Utilizando como pardmetros de classificacio a generalidade decrescente e a
complexidade crescente dos fendmenos, chegou a seguinte ordem: matemadtica, astronomia,
fisica, quimica, biologia, sociologia e moral.

Para Comte, a totalizacdo do saber humano seria alcangada somente através da
sociologia desenvolvida por meio da ordem e do progresso, entendendo-se por ordem o
conjunto de regras que mantém a organizacdo da sociedade e por progresso o aperfeicoamento
das institui¢Ges sociais: familia, capital, linguagem, governo e sacerddcio.

Surgiu entdo o lema da filosofia positivista: “a ordem por base, o amor por principio, o
progresso por fim”.

Fundamentado na sociologia, Comte p0s em pratica a sua filosofia de reforma
intelectual do homem e, conseqiientemente, por meio dela, reorganizaria a sociedade.

Através do preceito de reorganizagdo do pensamento humano e social, Comte fundou

uma nova religido, que tem como idéia central a substitui¢do de Deus pela humanidade.
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1.4.1.2 - A filosofia positivista no Brasil

As idéias positivistas chegaram ao Brasil em meados do século XIX, encontrando aqui
muitos seguidores de Comte. A partir de 1850, com a defesa de um ndimero significante de
dissertacdes positivistas, suas idéias passaram a ser difundidas em estabelecimentos de ensino

que seguiam a sua doutrina.

Tornaram-se, desde entdo, no Rio de Janeiro, dia a dia mais numerosas as
dissertacdes positivistas apresentadas aos seus principais estabelecimentos
de ensino: Colégio Pedro II, Escola Militar, Escola de Marinha, Escola de
Medicina e Escola Politécnica, encontrando repercussio até fora dos meios
didaticos [...]. (LINS, 1967, p. 37)

Efetivamente, foi somente em 1876, com a fundacio da Sociedade Positivista no Rio
de Janeiro, sob a direcdo de Antonio Carlos de Oliveira Guimardes e seus colaboradores
Benjamim Constant, Alvaro de Oliveira, Joaquim Ribeiro de Mendonga, Oscar de Aratjo,
Raimundo Teixeira Mendes, entre outros, que as idéias positivistas passaram a ser
consolidadas no Brasil.

Foi na educacdo que as idéias positivistas encontraram maior espaco para sua difusdo,
especialmente com a valorizagdo da ciéncia como forma de conhecimento objetivo, passivel
de verificagdo por meio da observagdo e da experimentagdo. Maior énfase foi dada as
disciplinas de carater cientifico e fundamentadas no positivismo de Comte.

Na educacdo das criangas do ensino primdrio, Comte propunha um ensinamento
voltado para a aprendizagem da escrita e do cdlculo como fundamentos de base e a iniciacio
as artes como forma de expressdo criadora sem a importancia de considerar o lado estético da
producdo, mas voltada para o desenvolvimento do intelecto. Comte via na arte um caminho
para a iniciagdo a ciéncia e conseqiientemente para o desenvolvimento e producio da cultura.
Contudo, a filosofia educacional de Auguste Comte ndo foi desenvolvida no Brasil com toda
sua esséncia. Muitos de seus ensinamentos foram deturpados e adaptados as necessidades
econdmicas e politicas do pais, pois ndo era de interesse dos governantes a valorizagdo da
cultura nacional, produzida pelo povo que aqui vivia. Assim, o pais importou e incorporou a
cultura estrangeira, sufocando todo o potencial criador da populagéo brasileira. A educagéo no
pais sofreu grandes influéncias dos métodos e técnicas pedagdgicas adotados nos Estados
Unidos. Ainda contdvamos com a imigracdo de muitos artistas, filésofos e intelectuais que

divulgavam suas idéias e com as grandes obras literdrias de muitos autores europeus.
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Apds a proclamagdo da republica, em 1889, que teve grande influéncia das idéias
positivistas, os curriculos escolares continuaram a oferecer o ensino das artes que se
manifestava através do desenho técnico, natural e geométrico e do canto orfednico que se
limitava ao canto de hinos e outras cang¢des. O teatro e a danca eram considerados atividades
extracurriculares e eram manifestadas apenas quando havia uma culminincia comemorativa
na escola, com cardter apenas de apresentar o que foi ensaiado. Ndo eram privilegiados o
carater criador e seu valor cultural.

Algumas reformas de ensino também contaram com o aspecto positivista de seus
adeptos. Em 1890, Benjamim Constant, por meio do Decreto n° 981 propds uma reforma de
ensino fundamentada na formacdo cientifica em detrimento da tradicdo humanistica cldssica,
sendo introduzidas novas disciplinas no curriculo escolar. Tal reforma também organizou a
escola primdria em duas categorias: 1° grau para criangas dos 7 aos 13 anos e 2° grau para
criangas de 13 aos 15 anos.

O Ginasio Nacional passou a ser considerado modelo padrdo para o ensino secundério,
sendo concluido em sete anos. A matriz curricular também passou por grande reforma, sendo
priorizada a hierarquizagdo das disciplinas de cardter cientifico, fundamentadas no
positivismo de Auguste Comte.

Benjamim Constant foi criticado por ocasido da reforma por ele implantada, pois se
dizendo seguidor das idéias de Comte, assegurou ter implantado a filosofia positivista em
todo o ensino brasileiro. Contudo, ao introduzir as disciplinas de caréter cientifico, inclusive
nas séries iniciais, ndo priorizou nesta fase do desenvolvimento infantil o ensino das artes por
meio da musica, poesia, desenho e literatura. Percebe-se, entdo, que o modelo positivista de
Auguste Comte ndo foi posto em pratica na sua integra, mas sim adaptado as peculiaridades e
interesses educacionais e politicos da época.

Em 1911, a Reforma Rivaddvia Correia, numa visao positivista, destaca no Art. 1° de
sua reforma, que o objetivo do ensino secunddrio é “proporcionar uma cultura geral de cardter
essencialmente pratico, aplicdvel a todas as exigéncias da vida, e difundir o ensino das
ciéncias e das letras, libertando-o da preocupagdo subalterna do curso
preparatério”. (PILETTI&PILETTI, 2004, p. 194)

De quase nada adiantava a Arte nos curriculos escolares, pois seu aspecto criador,
organizador de experiéncias e de compreensdo da realidade continuavam sendo sufocados
pela cultura européia que ainda influenciava o modo de vida da populacdo. A Arte tinha
apenas o carater utilitarista e imediatista de um governo que clamava por formagdo de méao-

de-obra técnica para as classes menos favorecidas.
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1.4.2 — O movimento da Escola Nova

Do final do século XIX até meados do século XX, os Estados Unidos passaram por
grandes avancgos nas dreas cientifica, econdmica, politica e cultural. Mudangas que levaram o
pais a passar por um processo de reorganizacdo social, privilegiando os programas de
assisténcia social em prol de uma sociedade democratica e igualitaria. Nesse ambiente de
mudancas, o filésofo e pedagogo John Dewey, escreveu varias obras direcionadas para a
democratizacdo da sociedade e a escola como parte desse processo € em sintonia com as
aceleradas transformacdes do mundo. Propds uma pedagogia voltada para a observacido e
experiéncia, onde professores ndo mais seriam meros transmissores de informagdes, mas
desenvolveriam saberes que favorecessem a reconstrugdo social.

No Brasil, o movimento da Escola Nova teve inicio com as idéias de Rui Barbosa, no
final do século XIX, e tomaram grandes propor¢des no inicio do século seguinte,
especialmente na década de 1930 com o Manifesto dos Pioneiros. Grandes educadores
brasileiros foram influenciados pelas idéias escolanovistas de Dewey, destacando-se Anisio
Teixeira como um dos seus principais seguidores, pois também via a sociedade como um
espaco em constante transformac@o e acreditava numa escola democratica.

O progresso industrial provocou um acelerado processo de urbanizagdo que gerou
grandes conflitos sociais e politicos, encaminhando a populacdo para mudancas significativas
no que diz respeito as concepgdes intelectuais. Neste contexto, 0 movimento escolanovista
encontrou o pais em momento de grandes transformagdes sécio-politico-culturais em favor de
uma educacgdo publica bdsica e de acesso a todos, independente de classe social. A drea
educacional ficou responsavel pela reordenacdo dessa sociedade através do ajustamento de
sua clientela aos acelerados processos de mudanga.

Esse aspecto socializador democritico nasceu das idéias de Dewey e muito
influenciou os ideais escolanovistas brasileiros. Ha também em suas concepg¢des a idéia de
cidadania, caracterizada pela participacdo do individuo em sua sociedade.

Segundo os principios escolanovistas, os professores procuravam desenvolver
atividades fundamentadas na prética da pesquisa individual ou realizada em pequenos grupos.
Especialmente no ensino da Arte, sdo influenciados pelas idéias de Dewey, que propunha a
aprendizagem pela acdo, pelo fazer.

As tendéncias escolanovistas rompem com a pratica da reprodugcdo de modelos e
passam a valorizar os sentimentos expostos nas obras produzidas, pouco valorizando seu lado

estético. A partir dai, as préticas artisticas passaram a fundamentar-se na psicologia e na
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psicandlise, valorizando o aluno como autor e produtor de suas obras, nas quais expressa Seus

sentimentos de forma espontanea e sem a imposic¢éo do professor.

[...] na Pedagogia Nova, a aula de Arte traduz-se mais por um proporcionar
condi¢des metodoldgicas para que o aluno possa “exprimir-se” subjetiva e
individualmente. Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o processo é
fundamental, o produto nio interessa. Visto como ser criativo, o aluno
recebe todas as estimulagdes possiveis para expressar-se artisticamente. Esse
“aprender fazendo”o capacita a atuar cooperativamente na sociedade.
(FUSARLI, 2001, p. 40)

Nesse sentido, a escola que proporcionava uma pratica artistica voltada para o
“aprender fazendo”, sem a imposi¢do de modelos prontos e acabados, voltava seus
ensinamentos para a constru¢do de habilidades criadoras, respeitando a subjetividade do
trabalho realizado.

Durante o periodo que caracterizou o movimento de renovagdo da escola ocorreram
algumas reformas educacionais, nas quais se pode constatar a influéncia dos ideais deweyano,
principalmente nas consideragdes sobre o ensino da Arte. Algumas distor¢des sobre a filosofia
de Dewey foram percebidas. No que diz respeito a educacdo através da Arte, os
escolanovistas priorizavam seu aspecto funcional como finaliza¢do de um contetdo explorado

em disciplinas diversas, deixando de lado o cardter instrumental estético defendido por

Dewey.

Para Dewey, o objeto estético deveria ser fonte de sugestdes para a
constru¢do de outros objetos estéticos. A instrumentalidade da experiéncia
estética reside em possibilitar a continuidade da experiéncia consumatdria, e
ndo em ajudar a configuracdo de conhecimento em outras dreas, tais como
geografia, historia, ciéncias etc. (BARBOSA, 2002, p. 147)

As reformas Fernando de Azevedo (Distrito Federal), Francisco Campos (Minas
Gerais) e Carneiro Ledo (Pernambuco) foram as que mais evidenciaram o ensino da Arte,
fundamentados nas idéias de Dewey.

Quanto ao ensino da Arte, o teor dessas reformas fundamentava-se nos seguintes
aspectos: desenho espontineo realizado pelos alunos como forma de expressdo da linguagem
falada ou escrita; respeito, por parte do professor a capacidade criadora do aluno quanto a sua
forma de expressdo, orientando-o quando necessirio, quanto as possiveis despropor¢des
apresentadas. Quando houvesse a necessidade de correcdes, caberia ao professor promover

comparagdes entre o objeto real e o desenhado pelo aluno, sinalizando as distor¢des.
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Os programas escolares apresentavam o desenho como mecanismo para concluir o
conteudo das diversas disciplinas e também como atividade essencial para o aprimoramento

das habilidades artisticas. Constavam do ensino de desenho:

Para o primeiro e segundo anos: desenhos a partir da imaginagdo - o motivo
de acordo com a vontade do aluno; desenho como expressdao de observacgao,
interpretacdo de histérias curtas; desenhos relacionados a aulas de
linguagem, aritmética e higiene e a conhecimentos adquiridos durante o
primeiro ano; ilustragcdes de trabalhos escritos em cadernos de rascunho
individual ou coletivo.

Para o terceiro e quarto anos: desenhos espontineos, desenhos a partir da
imaginacdo e desenhos ilustrativos do conhecimento adquirido
anteriormente; copia da realidade através da observagio.’

Somente na reforma Fernando de Azevedo, fez-se uma menc¢do ao ensino da Arte
relacionado ao estético e ndo somente como complemento final do ensino de outras

disciplinas.

1.5 — Da legislacao sobre o ensino da Arte

1.5.1 — A Lei n° 4.024/61

Na Constituigdo Liberal de 1946, foi aprovada a elaboracio de um estatuto que
estabeleceria as diretrizes e bases da educacdo nacional. Desta forma, obedecendo a
determinagdo prevista na Constituicdo, o entdo Ministro da Educacdo e Saude, Clemente
Mariani, formou uma comissao de educadores com o objetivo de elaborar o projeto para a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Somente dois anos depois, em 1948, o projeto
foi enviado ao Congresso, ficando arquivado até 1949. Constavam no projeto algumas
alteracdes de regulamentacdes estabelecidas por Gustavo Capanema, Ministro da Educacio
no periodo de 1934 a 1945 e que posteriormente seria eleito Deputado Federal. A sua
presenca no Congresso impediu o prosseguimento das discussdes da nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, razdo pela qual ficou mais de uma década para ser promulgada.

Somente em 20 de dezembro de 1961, a Lei n° 4.024/61, primeira Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional foi promulgada. A lei que ficou treze anos no Congresso

estabeleceu nova estrutura para os curriculos do ensino primério e médio.

* Programas para o Jardim de Infincia e para as Escolas Primdrias. Rio de Janeiro, Oficinas Graficas do Jornal
do Brasil. Prefeitura do Distrito Federal, 1929, pp.39, 58 apud BARBOSA, 2002, pp. 163,164.
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De acordo com a nova Lei de Diretrizes e Bases, o ensino primdrio tinha como
finalidade o desenvolvimento do raciocinio e das atividades de expressdo da crianga, e sua
integracdo no meio fisico e social, conforme expresso no artigo 25, e seria ministrado, no
minimo em quatro séries anuais. Como o ingresso no ensino médio se dava mediante
aprovacdo nos exames de admissao, aos que ndo eram aprovados, eram oferecidos mais dois
anos de escolaridade. Assim, a educacdo, sendo declarada um direito de todos, ndo poderia
excluir os que ndo eram aprovados nos exames de admissdo, que em muitos casos, nao era por
falta de conhecimento, mas sim por falta de vagas nas escolas de ensino médio. Diante disso,
essa lei prevé, no pardgrafo tnico do capitulo II, a ampliagdo do curso primdrio em até seis
anos, sendo priorizada nos ultimos dois anos a iniciacdo em artes aplicadas, adequadas ao
sexo e a idade.

Durante os anos de vigéncia da LDBEN, a matriz curricular para o ensino primario na
maioria dos Estados e Municipios priorizava o ensino da Leitura e Linguagem oral e escrita,
seguida de Aritmética, Geografia e Historia do Brasil, Ciéncias, Desenho, Canto Orfednico,
Educacio Fisica e o Ensino Religioso, facultativo ao aluno.

A Lei n°® 4.024/61, do ponto de vista da organizacio do ensino, trouxe grande inovagdo
para os alunos, pois permitia, ao término de qualquer ramo do ensino médio®, o acesso ao
nivel superior mediante o exame vestibular. Anteriormente a esta lei, somente o aluno que
cursasse 0 ensino secunddrio teria acesso ao ensino superior, visto que em geral os demais
ramos do ensino médio s permitiam o acesso as carreiras a eles correspondentes. E nas
situacdes de troca de ramos do ensino médio, o aluno ndo perderia mais os anos antes
cursados.

Conforme previsto no Art. 35, o curriculo do ensino médio era composto de
disciplinas obrigatérias e optativas estabelecidas pelos Conselhos Federal e Estadual de
Educacio.

Art. 35 — Em cada ciclo havera disciplinas e préticas educativas, obrigatdrias
e optativas.

§ 1° — Ao Conselho Federal de Educagdo compete indicar, para todos os
sistemas de ensino médio, até cinco disciplinas obrigatérias, cabendo aos
Conselhos Estaduais de Educagdo, completar o seu nimero e relacionar as
de cardter optativo que podem ser adotadas pelos estabelecimentos de
ensino.

* No conjunto das reformas educacionais no periodo de 1942 a 1946 a estrutura do ensino era assim dividida:
curso primdrio de 4 anos, sete anos de curso médio dividido verticalmente em dois ciclos: 4 anos de ginasial e 3
anos de colegial dividido horizontalmente nos ramos secundario Normal e Técnico sendo este tdltimo, dividido
em industrial, agricola e comercial. (SAVIANI, 1997, p. 19-20)
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§ 2° — O Conselho Federal e os Conselhos Estaduais, ao relacionarem as
disciplinas obrigatérias, na forma do pardgrafo anterior, definirdo a
amplitude e o desenvolvimento dos seus programas em cada ciclo.

§ 3° — O curriculo das duas primeiras séries do 1° ciclo serd comum a todos
os cursos do ensino médio no que se refere as matérias obrigatorias.

Além das disciplinas estabelecidas pelos Conselhos Federal e Estadual de Educacéo,
os estabelecimentos de ensino tinham a liberdade de escolher até duas disciplinas para
comporem seus curriculos, desde que fizessem parte da lista estabelecida previamente pelos

Conselhos acima citados.

De acordo com indica¢des do Conselho Federal de Educacdo (CFE) de 1962
— “Normas para o ensino médio” (homologadas pelo ministro da Educagdo
em 24/4/1962) e “Amplitude e desenvolvimento das matérias” (indicagdo do
CEPMS, s.n./1962) — os curriculos do ensino médio deveriam ser
organizados levando-se em conta quatro componentes: a) as disciplinas
intelectuais (obrigatérias — portugués, histéria, geografia, matemadtica e
ciéncia); b) as préticas educativas artisticas ou tteis; c) as praticas educativas
fisicas;d) a educagcdo moral e civica e religiosa (também consideradas
préticas educativas). (ZOTTL op. cit., p. 124)

A Lei n°® 4.024/61 — Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional, somente faz

mencao a iniciacdo artistica no Art. 38, inciso IV do Capitulo I, Titulo VII.

Titulo VII — Da Educacdo de Grau Médio

Art. 38 — Na organizacdo do ensino do grau médio serdo observadas as
seguintes normas:

IV — Atividades complementares de iniciagdo artistica. (LDBEN - Lei n°
4.024/61)

Analisando o artigo acima, verifica-se a pouca importincia dada ao ensino da arte
neste periodo nas escolas de educagdo bdsica além do questionamento: Que aspectos seriam
abordados na iniciagdo artistica?

No mesmo periodo em que a nova LDBEN foi promulgada, ainda nos moldes de uma
politica voltada para o desenvolvimento, foi criada a Universidade de Brasilia, destacando-se
por ter como caracteristica um modelo de ensino humanista voltado para a arte e para a

cultura.

A arte-educacdo ocupou um lugar relevante na Universidade de Brasilia.
Tencionava-se comecar a Escola de Educacdo a partir de um Departamento
de Arte-Educacgdo. E, na realidade, a primeira entidade a estudar a educacio

5 . . P o
Comissdo de Ensino Primario e Médio.
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organizada na Universidade de Brasilia foi uma escola de arte para criangas
e adolescentes. Sua organizacdo envolveu durante quase um ano o trabalho
de diferentes especialistas (arte-educadores, arquitetos, psicélogos, artistas,
educadores, quimicos, etc.) Pretendia-se comecar as pesquisas e estudos de
educacdo através da arte-educacdo, refletindo uma abordagem fiel a idéia de
“educacdo através da arte”. (BARBOSA, 2002, p. 46)

Em meio a tantas modificagdes na legislacio educacional, mesmo ndo sendo muito
priorizada nos ambientes escolares, a arte vinha se manifestando no meio social por meio da

literatura, cinema, musica, teatro e arquitetura.

Na literatura, o movimento concretista, que explode em 1957, recebe
reconhecimento internacional. A obra principal de Guimardes Rosa, Grande
Sertdo: Veredas, estabelece novos parametros para o romance brasileiro. O
cinema novo apresenta uma visdo critica da realidade brasileira, como a
bossa nova significa reorientagio da musica popular. E reforcado o
movimento de deselitizacdo do teatro. A arquitetura brasileira reencontra
suas raizes no Barroco através do trabalho de Licio Costa e Oscar Niemeyer.
(BARBOSA, id., p. 45)

1.5.2 - A Lei n° 5.692/71

Durante o periodo do Regime Militar foram promulgados cinco atos institucionais, que
ditaram leis e legitimaram os interesses dos militares. Constituiu-se num periodo de muita
censura, repressdo, medo, violéncia e torturas para obtencdo de confissdes. Paralelo as
medidas repressivas, também foram tomadas decisdes de cariter econdmico, em que o Estado
amplia sua acdo empresarial através do aumento dos recursos financeiros sob seu controle.
Favorece-se neste momento os grupos econdmicos de capital multinacional e
conseqiientemente a hegemonia da classe dominante. O pais passa por grande influéncia da
cultura americana, por meio dos intelectuais, professores, cientistas, técnicos e artistas que
aqui chegaram para disseminar a sua cultura. Nao diferentemente aconteceu esta influéncia na
educacdo. Segundo Romannelli (1987), o sistema educacional foi marcado pelos convénios
assinados pelo MEC com a Agency For International Development (AID), que objetivava a
assisténcia técnica e financeira para a organiza¢do do Sistema Educacional Brasileiro.

No que diz respeito a educagio, a Constituicdo de 1967, reforca o aspecto liberalista
da Lei n® 4.024/61 — Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional em vigor.

Em 1971, um projeto propondo a Reforma do Ensino de 1° e 2° Graus foi enviado ao

Congresso Nacional e num prazo de 30 dias foi aprovado sem vetos do Presidente da
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Republica. Foi promulgada, entdo, a Lei n° 5.692/71, dando continuidade a Lei anterior,
porém trazendo em seu texto um carater meramente tecnicista.

Assim, pela Lei n® 5.692/71, Art. 7°, a Educacdo Artistica passa a fazer parte dos
curriculos escolares como atividade educativa. Na legislacdo anterior, Lei n° 4.024, de 20 de
dezembro de 1961, a Arte era apenas mencionada como atividade complementar de iniciacdo

artistica.

Art. 7° — Serd obrigatdria a inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educacio
Fisica, Educag@o Artistica e Programas de Satdde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de ensino de 1° e 2° graus, observando-se quanto a
primeira o disposto no Decreto-lei n°® 869, de 12 de setembro de 1969. (Lei
n° 5.692/71)

Na ocasido, os professores que ministravam as aulas de Desenho, Musica, Trabalhos
Manuais, Canto e Artes Aplicadas, sentiram-se ameacados e despreparados ao perceberem

que sua formacao e saberes especificos foram transformados em “atividades artisticas”.

Desde a sua implantagdo, observa-se que a Educag@o Artistica é tratada de
modo indefinido, o que fica patente na redagdo de um dos documentos
explicativos da lei, ou seja, o Parecer n° 540/77: “ndo € uma matéria, mas
uma 4rea bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das
tendéncias e dos interesses”. (FUSARI, 2001, p. 40)

A citacdo acima deixa claro o cariter flexivel e indefinido do ensino da Educacdo
Artistica nas escolas, fazendo com que fossem abordados assuntos e metodologias a critério
dos professores, de acordo com 0s interesses sdcio-politico-culturais da época. Despreparados
e inseguros, os professores passaram a copiar os modelos dos livros didéticos para o ensino de
Educacdo Artistica, aplicando técnicas que julgavam novas, mas que repetiam a metodologia
das épocas anteriores. Retomaram as préticas de ensinar Arte por meio da reproducio e
pintura de desenhos padronizados, da confeccdo de caixinhas, quadros ou outros objetos
predeterminados pelo modelo do professor e da introdug@o de conceitos prontos, muitas vezes
oriundos da cultura estrangeira, sem a prévia consideracdo dos valores e das origens socio-
econdmico-culturais dos alunos. Tal pratica fez com que as criancas nio desenvolvessem seu
potencial criador, mas que aceitassem os conceitos e os modelos apresentados pelos
professores como verdades absolutas, incontestdveis, proporcionando indiretamente uma

“educacdo bancdria”, voltada exclusivamente para a transmissio de conhecimentos.
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Algumas escolas, principalmente as particulares, investiram em recursos audiovisuais,
como projetores de slides, de filmes e gravadores para serem utilizados nas aulas de Educagio
Artistica, mas por vezes, eram utilizados apenas como uma forma de lazer para os alunos.

Tentando minimizar o despreparo dos professores e objetivando uma qualificagdo em
Educacdo Artistica num curto espaco de tempo, o governo institucionaliza, em 1973, o curso
de Licenciatura Curta em Educag@o Artistica, com duracdo de dois anos para professores que
desejavam lecionar no ensino de 1° Grau. Aos que almejavam lecionar no ensino de 2° Grau,
foi oferecida a graduag@o com Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, com duragdo de
quatro anos. Contudo, ainda eram poucos os curriculos de 2° Grau que ofereciam o ensino de
Educacdo Artistica nas escolas publicas e nas escolas particulares os diretores davam
prioridade aos que tinham a Licenciatura Curta, preocupados com a exigéncia de melhor
remuneragdo dos que tinham a Licenciatura Plena. Diante dessas constata¢des, os professores
pouco se interessavam em se matricular nos cursos de Licenciatura Plena, contribuindo assim,
para uma formagao que lhes propiciava pouca fundamentagdo para inovarem em suas aulas.

Em virtude do grande descompasso entre a teoria e a pratica e da grande dificuldade
dos professores de Educacdo Artistica ministrarem suas aulas, surgiram muitos movimentos e
organizagdes com o objetivo de discussdo das necessidades e implantacdo de teorias que
fundamentassem as suas praticas. Foram fundadas, em 1982 a AESP — Associagdo de Arte-
Educadores do Estado de Sdo Paulo e, em 1987 a FAEB — Federagdo Nacional dos Arte-
Educadores do Brasil, que tiveram participa¢des significativas em Congressos € Semindrios
estaduais, nacionais e internacionais, abordando as questdes sobre o ensino da arte nas
escolas.

Desde 1971, com a promulgacdo da Lei n° 5.692, o ensino da Arte nas escolas vem
usando a nomenclatura Educacio Artistica, como previsto no Art. 7°. No final do século XX
até os dias atuais, encontramos Educagdo pela Arte e Arte-educagdo como nomenclaturas
usadas no meio educacional. A principio pode parecer que, apesar da nomenclatura ser
diferente, sua pratica pode também ser igual. Contudo, ao buscar os fundamentos
epistemologicos e tedricos verifica-se que apenas t€m em comum a finalidade de inserir a
Arte no sistema educacional.

A Educacdo pela Arte teve suas idéias difundidas no Brasil por Augusto Rodrigues,
seguidor do filésofo inglés Herbert Read na década de 1940. Herbert Read entendia a arte
como um processo criador que deveria estar inserido no sistema educacional e ndo ser apenas

uma meta desse mesmo sistema.
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z

A Educacdo Através da Arte é, na verdade, um movimento educativo e
cultural que busca a constitui¢do de um ser humano completo, total, dentro
dos moldes do pensamento idealista e democréitico. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua
consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual pertence.
(FUSARL, id., p.19)

Ao ser difundida no Brasil, a Educag@o através da Arte, resgatou a livre expressao
artistica produzida pela crianca e pelos jovens, que passaram a ter liberdade de criar e
produzir sem a intervengdo dos professores.

O termo Educacgido Artistica passou a ser utilizado com a promulgacdo da Lei n°
5.692/71 e tinha como finalidade incentivar as atividades artisticas nas instituicdes de ensino,
favorecendo os aspectos criativo e de livre expressdo do aluno. Contudo, ndo foi assim que os
responséveis pelo seu ensino entenderam e passaram a desenvolver atividades vinculadas a
um saber técnico e ndo voltadas para a criacdo artistica.

Foi no final dos anos 70 que se deu inicio ao movimento da Arte-Educacdo, que tinha

como finalidade o desenvolvimento do potencial criador, de forma ativa e voltado para o

aluno.

O principal propésito da Arte-Educag@o pode ser percebido nas palavras da
professora Noé€mia Varela (1988, p.2): “o espago da arte-educagdo é
essencial a educagdo numa dimens@o muito mais ampla, em todos os seus
niveis e formas de ensino. Ndo é um campo de atividade, conteidos e
pesquisas de pouco significado. Muito menos estd voltado apenas para as
atividades artisticas. E territrio que pede presenca de muitos, tem sentido
profundo, desempenha papel integrador plural e interdisciplinar no processo
formal e ndo-formal da educacdo. Sob esse ponto de vista, a arte-educag@o
poderia exercer um papel de agente transformador na escola e na sociedade.”
(FUSARI, op. cit., pp. 20 - 21)

Por essa perspectiva, pode-se notar a Arte-Educagdo como um movimento que busca
inovar nas metodologias aplicada ao ensino da Arte, assim como valorizar a formagdo do
profissional que ensina Arte no sentido de conscientizd-lo da importincia desses

ensinamentos no contexto escolar.

1.5.3 — A Lei n° 9.394/96

Ap6s 25 anos de vigéncia da Lei n° 5.692/71 e de uma prética educativa de Educacio

Artistica voltada apenas para o aspecto tecnicista e com conteiidos meramente padronizados e
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prontos, foi promulgada a Lei n® 9.394 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que
em seu Art. 26, § 2° torna obrigatdrio o ensino da Arte na Educagdo Basica.

Paralelo a promulgacdo da Lei n® 9.394/96, foram produzidos os Parimetros
Curriculares Nacionais — PCN, com a finalidade de sistematizar o ensino em todo o pais,
independente das diferencas regionais. Dentre os PCN elaborados, encontram-se os
destinados a fornecer orientacdes didéticas, objetivos e critérios para selecdo e avaliacdo dos
contetddos para o ensino da Arte.

No texto dos Parametros Curriculares observa-se que as orientacdes didaticas para o

ensino da Arte

referem-se ao modo de realizar as atividades e as intervengdes educativas
junto dos estudantes nos dominios do conhecimento artistico e estético. S@o
idéias e praticas sobre os métodos e procedimentos para viabilizar o
aperfeicoamento dos saberes dos alunos em Arte. Mas ndo quaisquer
métodos e procedimentos e sim aqueles que possam levar em consideracdo o
valor educativo da ag@o cultural da Arte na escola. As orientagdes referem-se
as escolhas do professor quanto aos conteidos selecionados para o trabalho
artistico em sala de aula. Referem-se aos direcionamentos para que os alunos
possam produzir, compreender e analisar os préprios trabalhos e apreender
nogdes e habilidades para apreciacdo estética e andlise critica do patrimdnio
cultural artistico. (PCN — Arte, 1997, p. 105)

Percebe-se mais uma vez a evolugdo quanto ao tratamento do ensino da Arte nas
escolas, tornando-o obrigatério e oferecendo diretrizes que garantam as inovagdes e as novas
concepgdes metodoldgicas. Contudo, recaimos no mesmo problema das décadas anteriores: o
enorme descompasso entre a teoria e a pratica. Ainda ndo contamos com professores
especializados que possam dar conta de um ensino voltado para as Artes Visuais, Danga,
Musica ou Teatro como propde a legislacdo. Torna-se invidvel um profissional atuar no
ensino de areas distintas. Para tal, as escolas deveriam constituir uma equipe de profissionais
que pudessem trabalhar conjuntamente as dreas que compdem o ensino da Arte. Contudo, isso
seria economicamente impossivel para as instituicdes privadas e ptblicas. E no caso do 1°
Segmento do Ensino Fundamental, grande parte das escolas conta apenas com um professor
responsével pelo ensino de todas as dreas, inclusive Arte.

E devido a esta falta de preparo para o ensino da Arte em toda a Educagido Basica,
vislumbramos novamente a pritica de desenhos mimeografados para serem coloridos (em
alguns casos com cores impostas pelos professores) e depois pendurados em série em um

varal da sala de aula, apresentagdo de pequenas pecas teatrais e dangas nas datas
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comemorativas, que na maioria das vezes imitam uma cultura ndo pertencente ao mundo real
do aluno e ainda a decoracio dos murais e da propria escola para festividades.

Por conta disso, o ensino da Arte, nos moldes em que vem sendo ministrado, acaba por
tolher a capacidade criadora dos estudantes, impedindo-os de, a partir de suas vivéncias, de
seus sentimentos em relagdo ao ambiente em que vive, construir a cultura do pafs.

Atualmente contamos com curriculos que oferecem apenas uma aula semanal da
disciplina Arte.

Hoje, ja tramita no Senado o Projeto de Lei do Senado n° 339, de 20/12/2006, que
altera a Lei n° 9.394/96, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na Educacio
Basica (ver Anexo F). Em seu texto dispde que a miusica devera ser conteido obrigatério, mas
ndo exclusivo, e que seu ensino serd ministrado por professores com formagdo especifica na

area.

2 - A RELACAO EDUCACAO X CULTURA

2.1 — Os conceitos de cultura e educaciao

Percebe-se nos dia atuais a cultura sendo cada vez mais valorizada entre as pessoas,
que muitas vezes, empregam o termo para caracterizar diferentes situacoes.
O estudioso brasileiro Alfredo Bosi define cultura com base na lingiiistica e na

etimologia:

Cultura, assim como culto e colonizacdo, viria do verbo latino colo, que
significa eu ocupo a terra. Cultura, dessa forma, seria o futuro de tal verbo,
significando o que se vai trabalhar, o que se quer cultivar, e ndo apenas em
termos de agricultura, mas também de transmissdo de valores e
conhecimentos para as proximas geragdes. (SILVA, 2005, p. 86)

Com esse conceito de cultura, Bosi afirma que a cultura é passivel de transmissdo, de
geracdo para geracdo € que essa transmissdo assegura a boa convivéncia social, a partir do
momento em que as praticas e os valores locais sdo resguardados. Bosi acredita que é por
meio da heranga cultural que os povos podem se comunicar entre si, ndo somente por meio da
linguagem, mas também por seu comportamento, seus habitos e suas atitudes.

De acordo com o Diciondrio Brasileiro Globo, de Francisco Fernandes, Celso Luft e F.

Marques Guimaraes, podemos encontrar o seguinte significado para cultura:
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Cultura — Ato, efeito, arte ou modo de cultivar; conjunto das operacdes
necessdrias para que a terra produza; lavoura; categoria de vegetais
cultivados; terreno cultivado; meio de conservar, aumentar e utilizar certos
produtos naturais; aplicagdo as coisas do espirito; estudo: cultura das letras;
estado de quem tem desenvolvimento intelectual; conjunto de
conhecimentos; instruc¢do; saber: homem de grande cultura; apuro; esmero;
elegincia; adiantamento; civilizacao.

O Dicionario de Conceitos Histdricos traz o seguinte significado para cultura:

Cultura € tudo aquilo produzido pela humanidade, seja no plano concreto ou
no plano imaterial, desde artefatos e objetos até idéias e crencas. Cultura é
todo complexo de conhecimentos e toda habilidade humana empregada
socialmente. Além disso, é também todo comportamento aprendido, de
modo independente da questdo bioldgica. (SILVA, 2005, p. 85)

7z

A nocdo do conceito de cultura € inerente ao campo das Ciéncias Sociais,
especificamente ao da Antropologia, onde cultura significa tudo que o homem produz ao
construir sua existéncia: as prdticas, as teorias, as instituicdes, os valores materiais e
espirituais. Em suma, toda acdo humana que confere um novo significado ao que
originalmente as coisas e os processos tinham no seu estado natural.

A cultura é entendida como tudo aquilo que € produzido pelo homem de forma plural

e dindmica como cita Candau:

Cultura pode entdo ser entendida como tudo aquilo que é produzido pelo ser
humano. Assim sendo, toda pessoa humana € produtora de cultura. Nao é
apenas um privilégio de certos grupos sociais nem pode ser apenas atribuida
a escolarizacdo formal. A cultura ¢ um fendmeno plural, multiforme,

z

heterogéneo, dindmico. Envolve criacdo e recriacdo, é atividade, acdo. E
considerada também como um sistema de simbolos que fornece as
indicagdes e contornos de grupos sociais e sociedades especificas. (2002, p.
72)

Sob este ponto de vista, a cultura ndo € considerada apenas privilégio dos individuos
que freqiientam a escola ou grupos sociais compostos de pessoas consideradas cultas, que
detém um nivel elevado de conhecimento acerca da histéria, da humanidade, da literatura e
das artes. A cultura estd presente nas atividades humanas e é produzida de forma dindmica,
considerando a pluralidade e heterogeneidade dos individuos que compdem determinada
sociedade. Desta forma, a cultura pode ser considerada um fendmeno dindmico, que se

modifica e sofre influéncia de outras culturas.
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Cultura também pode ser entendida como producdes artisticas, como no caso da
cultura erudita, cultura de massa, cultura popular, manifestada por meio da musica, da pintura,
da danga, da literatura especificos de grupos sociais distintos.

Segundo Werneck (2003, p. 30), o fendmeno da cultura € um produto da a¢do humana,
que provém de fontes que se entrelagcam e interagem: a cultura como produto do imagindrio e
a cultura proveniente do conhecimento obtido pela razdo e pela sensibilidade mediatizado
pela agdo da vontade.

Por meio do imagindrio, o ser humano faz interpretagdes de fatos que, por serem
analisados e interpretados sob um ponto de vista pessoal, podem deturpar a ordem natural de
um fato considerado histérico e modificar a sua significacdo de acordo com o valor (ético ou
moral) que lhe € atribuido.

Contudo, o imagindrio ndo agird apenas no sentido de interpretacdo do real, mas
também como um processo que poderd interferir no modo de vida do ser humano, construindo

novas formas de cultura.

[...] o imaginario [...] entendido ndo apenas como um mecanismo de
interpretacdo do real, mas ainda como for¢a mobilizadora que interfere no
processo da tendéncia para atingir o valor, da razdo para apreender a idéia, e
da vontade para agir e fazer cultura. (WERNECK, id., p. 32) grifo meu

Assim, por meio das variadas interpretacdes do imagindrio, sejam elas individuais ou
coletivas, o ser humano interage com a razdo e a sensibilidade, influenciando no modo de
viver da sociedade onde estd inserido. Desta forma estd contribuindo para a producido de uma
nova cultura, voltada para valores que atendam as exigéncias de seu tempo.

O ser humano produz a cultura para a vida em sociedade. Ao nascer, € considerado um
ser aculturado, por ter nascido num mundo social e cultural, e aos poucos lhe vao sendo
apresentados os costumes e a cultura do meio onde vive. Ao serem introduzidos os primeiros
principios de instrucdo e educacdo formal, o ser humano inicia a constru¢do de uma
mentalidade critica, podendo assim fazer as suas proprias interpretagdes da cultura e dos
costumes que lhe foram apresentados, desmistificando alguns preconceitos. Neste sentido,
estard contribuindo para a produ¢do de um novo e dindmico imagindrio social.

O ser humano busca estar sempre integrado ao mundo, no sentido de se ajustar a
realidade, contudo, por meio da reflexdo critica, do juizo de valor, busca também transformar
esta realidade, dinamizando o processo cultural e social. Esta relacio do homem com o

mundo resulta no desafio de lidar com uma pluralidade de idéias, culturas e valores, levando-
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o a desenvolver a habilidade de discernir entre o que é bom ou ruim para a sociedade. Esta
relacdo do ser humano com o mundo, resultado de estar nele e com ele, leva-o a se tornar um
homem Sujeito. Sujeito pela capacidade de desenvolver cada vez mais a sua reflexdo critica e

seu juizo de valor.

O homem existe — existere — no tempo. Estd dentro. Estd fora. Herda.
Incorpora. Modifica. Porque ndo esta preso a um tempo, reduzido a um hoje
permanente que o esmaga, emerge dele. Banha-se nele. Temporaliza-se.
(FREIRE, 2005, p. 49)

Herdando, incorporando, interpretando e modificando as experiéncias adquiridas, o ser
humano pode enfrentar os desafios da pluralidade, criar e recriar o imagindrio social,
contribuindo para o desenvolvimento da criticidade humana, a dinamizacdo e produciao de
novas culturas.

A cultura constitui-se pela interferéncia da vontade humana no sentido de provocar
mudangas, instaurando um novo valor na sociedade na qual esta inserido. A concretizagdo de
uma determinada cultura se d4 pela aquisi¢do de novos valores ou ainda pela transmissdo de
hébitos, costumes e comportamentos de geragdo para geracgao.

A cultura estio também agregados o valor e o contravalor, levando a grandes
discussdes e reflexdes nos campos educacional, ético e legal. Neste sentido podemos
considerar como cultura os avancgos tecnoldgicos, porém neles inseridos as armas nucleares,
as armas quimicas; as festas juninas na Regido Nordeste do Brasil, juntamente com a tradi¢ao
de soltar baldes; o cultivo de grandes plantacdes e o uso dos agrotéxicos e a producdo de
produtos transgénicos; os avangos da medicina e a clonagem (por enquanto) de animais.

Sob este ponto de vista, qualquer manifestacdo, criagdo do ser humano é considerada
como produgdo cultural, independente de estar ferindo principios educacionais, éticos,
religiosos e legais.

Do ponto de vista antropoldgico, o conceito de cultura foi inicialmente definido por
Edward Tylor como um conjunto de conhecimentos no qual estdo incluidos as crengas, a arte,
a moral, as leis, os habitos e os costumes adquiridos pelo homem ao longo de sua existéncia.
Numa visdo antropoldgica, a cultura ndo era transmitida pelas caracteristicas genéticas, muito
menos era hereditdria. Segundo Felix Keesing, qualquer crianca pode ser educada em
qualquer cultura sem que suas caracteristicas genéticas interfiram. Assim, uma crianga
brasileira ao nascer e ser adotada por uma familia japonesa, sendo criada dentro dos hébitos,

costumes e cultura japonesa, adquirird toda a cultura que lhe foi ensinada. Suas



43

caracteristicas genéticas, herdadas de pais brasileiros jamais interferirdo na cultura que lhe foi
ensinada ao conviver com pais japoneses.

Desta forma, em 1870, Tylor passa a definir a cultura como todo comportamento que é
aprendido pelo individuo.

Franz Boas defende que cada sociedade tem suas particularidades culturais e que nao
podem ser consideradas inferiores ou superiores umas em relacéo as outras, do ponto de vista
cultural. Ao defender a diversidade cultural nas sociedades, propunha o respeito aos diferentes
habitos e costumes.

Kroeber defende o processo evolutivo como forma de aquisicdo de cultura, afirmando
que o homem difere dos animais em funcio de sua capacidade intelectiva de produzir cultura.

Diante das diversas concepgdes apresentadas, pode-se entender que cultura vai além
do que somente transmitir conhecimentos, crencas, valores e habitos de uma geragdo para
outra. Cultura é incorporar novos significados, influenciar e modificar saberes e conceitos,
instituir novos valores, € toda criacdo didria dos seres humanos.

Ao longo deste capitulo, percebe-se que muito se fala em cultura num sentido amplo,
como cultivo da terra, como manifestacdes artisticas ou folcldricas de determinada regido ou
ainda como aquisicdo de conhecimentos. Mas qual seria o significado para cultura? Segundo
Werneck (1996, p. 82), “cultura é, pela interferéncia da vontade, o resultado do agir e do fazer
do homem, ¢é a instauragdo de valores no concreto por meio do trabalho”. Ainda segundo
Werneck, a cultura manifesta-se por meio de dois aspectos: cultura como mudanga provocada
pelo homem e que instaura um novo valor, e como um conjunto de conhecimentos, técnicas,
usos, costumes e comportamentos transmitidos de gerag@o para geragao.

Fundamentado no conceito acima, pode-se concluir que toda criagdo humana é
considerada uma forma de cultura. Contudo, € preciso ressaltar que cada criagdo estard
atrelada a uma escala de valores atribuida pela sociedade e pelos diferentes grupos sociais que
a compdem. Podemos entender que, assim como a musica cléssica, o funk, estilo musical da
atualidade, também € considerado uma forma de cultura; o cultivo de ervas medicinais € as
plantagdes de maconha, sdo igualmente considerados uma forma de cultura; as propagandas
de bebidas alcodlicas e de cigarro também sdo manifestagdes culturais. Entdo, mesmo as
criacdes humanas consideradas prejudiciais a existéncia humana podem ser intituladas como
culturais? Com fundamentacdo no conceito acima, sim, contudo, paralela a toda criacio
humana, entrard em cena a relagio Cultura x Educagdo. A Educagio caberd a tarefa de
apresentar as diversas formas de cultura, contudo, sinalizando as diferencas e mostrando os

maleficios e beneficios que essas culturas trazem para a sociedade.
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Assim, paralelamente ao processo cultural que encontramos em nossa sociedade e que
se renova com o tempo situam-se as instituicdes escolares, que em seu caminhar pedagdgico
assumem os ideais modernos pelos quais perpassa a pluralidade cultural, abrindo espago para
a valorizacdo permanente das diferentes culturas e que, fazendo uso de sua fungéo educativa,
contribuem na dissemina¢do de processos culturais que enriquecam beneficamente a

sociedade.

2.2 - O estético e o artistico

Considerando a grande diversidade de manifestacdes artisticas, que variam de acordo
com a cultura regional e de sua presenca ao longo da historia, torna-se dificil encontrar uma
definicdo para o que realmente seja Arte.

A Arte vem associada a beleza, que em filosofia é estudada pela estética, que analisa
racionalmente o belo e o sentimento que desperta no homem diante de uma obra, da figura
humana ou de uma paisagem da natureza.

Etimologicamente, a palavra estética vem do grego aisthesis, com o significado de
“faculdade de sentir”, “compreensao pelos sentidos”, “percepcao
totalizante”(ARANHA, 1993, p. 341). Neste sentido, a estética estd interligada com a Arte no
sentido de envolver o sentimento, a percepcdo, ao produzir um objeto artistico.

Virias foram as concepgdes de estética ao longo da histéria. Desde a Grécia Antiga até
o final do século XIX, a Arte era fundamentada no conceito de naturalismo, que consistia em
fazer da obra, ndo uma representacdo, mas uma realidade diante de seu original. Dentro dessa
concepcdo, hd duas vertentes: o realismo, que mostra o mundo realmente como é e o
idealismo, que retrata o mundo da forma como o artista deseja.

Na Grécia, especialmente no periodo arcaico, a estética na construcdo de prédios era
caracterizada pelas formas geométricas. Predominava uma planta regular geralmente
sustentada por colunas. Para as obras artisticas, utilizavam o bronze, o marfim e a terracota na
confeccdo de estituas. Neste periodo foram intimeras as esculturas de divindades, atletas e
mogas, demonstrando a realidade anatdmica e a beleza do corpo humano. As estituas
possuiam pouca expressividade em suas faces, apenas um leve sorriso nos labios.

Mais tarde, no periodo classico, os escultores comegaram a harmonizar o belo e o
verdadeiro, criando nas esculturas o tipo de beleza ideal.

No periodo helenistico, a Arte tinha como fung@o a criagdo de imagens de objetos

reais, como vasos, copos, templos etc., fazendo com que fossem cOpias fiéis da realidade. Os
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escultores passaram a valorizar em suas obras a expressdo do cardter humano, acentuando o
gosto pelo exoético, o sensual, o erdtico e o tragico. Comecaram a aparecer a imagem de
paisagens nas esculturas, o que era restrito a pintura.

O que mais se acentuou nas obras de arte entre a fase arcaica e o final da fase
helenistica foi a valorizagdo da pintura com o uso de cavaletes. Passaram, entdo, a ndo mais
valorizar as obras pintadas em murais. Os quadros pintados reproduziam a realidade sob a
visdo de seu autor que passou a preocupar-se com as perspectivas, linhas, contornos e volume.

Platdo considerava a Arte como um caminho para o mundo das idéias. Para
Aristételes, a Arte imitava a natureza. Pela imaginacdo, o artista retratava a natureza,
colocando em sua obra todas as formas de beleza.

Durante a Idade Média, a concepg¢do naturalistica foi abandonada. A Arte, sob grande
influéncia da Escoldstica, assumiu um conceito ligado a Igreja, que utilizava a pintura e a
escultura com a finalidade de ensinar religido. Segundo Aranha (1993), “as obras de arte
assumem a condicdo de simbolos que manifestam a natureza divina e canalizam a devocdo do

homem para o deus supremo”.

Na Europa Medieval, a Igreja Catdlica era a instituicdo mais rica, mais
centralizada e universal. Enquanto os reis medievais tinham apenas poder
sobre seus feudos, a Igreja era respeitada em toda a Europa. Manteve o
monopdlio da cultura, fundou escolas e universidades. No século XIII, o
poder do Papa ndo conhecia limites. O Santo Império, a Inglaterra de Joao
sem Terra e a Franca de Felipe Augusto estavam todos submetidos ao poder
do Papa. Diante de tudo isso, podemos perceber que a arte estava submetida
aos designios de Deus e da Igreja.(BATTISTONI FILHO, 1989, p. 44)

Torna-se importante ressaltar que a cultura no periodo medieval ndo se restringiu
somente a Europa, mas também as civilizacdes bizantinas e 4rabes.

A Arte bizantina caracterizou-se pelo desinteresse do artista em considerar o volume,
0 espaco e a perspectiva nas obras produzidas. Os artistas ndo mais se preocupavam em
reproduzir o corpo humano, o nu, o sensual, mas sim o que era divino sob a influéncia do
cristianismo. Nas grandes construgdes, a arquitetura era simbolizada pelas grandes cipulas,
que para os povos antigos significava o poder. Muitas foram as Igrejas edificadas nos moldes
da Arte bizantina, entre elas, a Igreja de Santa Sofia em Istambul e a Igreja de Sao Marcos em
Veneza. A pintura tornou-se o grande atrativo da €poca. Foi representada através dos seus
belos mosaicos que eram expostos nas partes mais altas da cidade e recebiam iluminacdo

especial, acentuando a beleza e os efeitos da decoragdo.
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A Arte drabe destacou-se pelos seus motivos decorativos, em especial quando
utilizam a técnica do mosaico em preto e branco para ornamentar os ambientes religiosos. A
ceramica também foi o grande marco desse periodo. Os artistas recortavam ladrilhos feitos de
ceramica e, utilizando a técnica do mosaico, produziam belos quadros emoldurados com
madeira.

Até o século XV, por influéncia da Arte drabe, a Arte gdtica predominou,
principalmente na arquitetura das igrejas catdlicas, sendo substituida pelas formas da
Renascenca.

Na Europa, entre os séculos XIV e XV, a Arte passou a ser considerada como um
trabalho intelectual, buscando uma relacio estreita com a ciéncia.

As mudangas de ordem econdmica e politica ocorridas na Europa no final da Idade
Meédia provocaram grandes alteragdes no modo de vida da burguesia, proporcionando a essa
classe social uma nova visdo de mundo e principalmente dos aspectos culturais. Deu-se entio
inicio ao renascimento cultural e artistico.

Foi na Italia que se originou todo o movimento renascentista por ser considerada um
pais rico e que ainda conservava toda cultura romana em seus monumentos artisticos e

literarios.

A visdio humanistica que caracterizou o0 renascimento apoiava-se no
otimismo, individualismo, naturalismo, interesse pela Antigiiidade greco-
romana e pelo ser humano, e desprezo pela cultura medieval. O humanismo
era a glorificacdo do humano e natural, em oposicdo ao divino e extra-
terreno, tipico da Idade Média. (BATTISTONI FILHO, id., p. 62)

Dessa forma, o homem passou a valorizar a si mesmo e analisar a natureza de maneira
critica, passando a pesquisa-la sob uma visdo cientifica. As ciéncias humanas e politicas
passaram a fazer parte do cotidiano da sociedade, principalmente através do estudo da historia
das civilizagdes e das relagdes de poder.

Os principios estéticos do Renascimento, conforme cita Battistoni Filho (1989, p. 64),
foram: a) Arte como estudo da natureza (corpo humano e paisagens devem ser desenhados
sem disfarce; b) Arte como propdsito moral de melhoria social, aspirando ao ideal; ¢) Pintura
e escultura sdo coisas do espirito, da inteligéncia e ndo sdo vistos como artes mecanicas; d)

Descobrimento da perspectiva cientifica e elaborac¢io das teorias matematicas da proporg¢ao.

Uma intensa produgio artistica sucedeu a essa grande revolucado estética que
foi o Renascimento. O artista foi ganhando autonomia e importancia dentro



47

da sociedade e seu trabalho deixou de se confundir com o do artesdo, cuja
producdo obedecia aos modelos tradicionais de uma cultura ou de uma

N

regido. Ao contrdrio, o artista era estimulado a criagdo inovadora, a
expressdo individual e a producido de obras originais, capazes ndo sé de
distingui-lo como de notabilizar seu mecenas. (COSTA, 2004, p. 45)

Do final do século XVI a metade do século XVIII, a arte barroca, caracterizada pelas
cores, pelo pictérico e capaz de provocar emocdo, foi considerada inferior as artes
renascentistas produzidas até o século XVI.

O estilo artistico barroco teve sua beleza estética voltada para os acontecimentos
religiosos e histéricos da época.

Nos séculos XVII e XVIII, vigorou a concep¢do do racionalismo estético, pelo qual a
Arte era considerada imitagdo da natureza. Ao utilizar qualquer técnica para reproduzir a
natureza, o artista deveria considerar o universal, o normativo, o essencial, o caracteristico € o
ideal, como valor fundamental. Mais tarde, por meio da estética normativa, originou-se a arte
académica, por meio da qual eram ditadas regras para as produgdes artisticas.

Em 1790, Kant criticou os fundamentos da estética cartesiana e racionalista e dividiu a
beleza em duas categorias: a beleza livre e a beleza dependente.

A partir do século XVIII, a apreciag@o estética passou a ser o Unico valor das obras de
arte. A concepgao naturalistica foi totalmente abolida, passando a arte a ser expressdo total da
realidade.

Em oposi¢do ao Impressionismo, surge no final do século XIX, o Expressionismo,
expressando os sentimentos humanos por meio da pintura , fazendo-se presente no mundo das
artes. A Arte expressionista foi caracterizada pela pintura dramadtica, subjetiva, expressando
os sentimentos humanos.Utilizava cores irreais para dar forma ao amor, ao ciime, ao medo, a
soliddo e a miséria. Seu carater estético centralizava-se na deformacio da figura para ressaltar
o sentimento. Seu marco ocorreu na Alemanha, atingindo vdrios artistas num momento em
que o pais atravessava um periodo de guerra. Teve como principal precursor o pintor holandés
Vincent Van Gohg. No Brasil, os tragos expressionistas foram divulgados por Céndido
Portinari, expressando em suas telas o sentimento do povo nordestino quando migravam para
as cidades grandes.

No inicio do século XX, grande revolucdo estética ocorreu na Europa com o
aparecimento do Cubismo, caracterizado pela representacdo da pintura valorizando as formas
geométricas, especialmente os cubos e cilindros. A Arte cubista rompeu com os padrdes

estéticos que valorizavam a perfeicdo de imagens reais da natureza. Assim, a beleza e a cdpia
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fiel da natureza, tdo apreciada pelos europeus desde o Renascimento, deu lugar a uma nova
forma de expressdo em que um objeto pode ser visto e interpretado de diferentes dngulos ao
mesmo tempo.

Também no inicio do século XX, surgiu o Abstracionismo, tendéncia artistica que
abandonou o compromisso de representar a realidade aparente ou qualquer figura retratando
algum tema. Valorizavam apenas as formas e as cores da composi¢do. A beleza estética
centralizava-se na mistura de cores, linhas e formas para representar a emog¢ao, o sentimento
do artista.

Apo6s algumas consideragdes a respeito da arte e o estético ao longo da historia,
podemos considerar que o “estético em arte diz respeito, dentre outros aspectos, a
compreensdo sensivel-cognitiva do objeto artistico inserido em um determinado tempo/espaco
sociocultural”.(FUSARI, 2001, p. 56)

Atualmente o ensino da Arte vem demonstrando apenas uma preocupacido com o
aprimoramento das habilidades artisticas, esquecendo que a estética também estd inserida
nesse desenvolvimento. Entende-se por fazer artistico, a mobilizacdo de acdes que resultam
em construcdes de formas novas a partir da natureza e da cultura; é ainda o resultado de
expressOes imaginativas, provenientes de sinteses emocionais e cognitivas. (FUSARI, 2001,
p. 58).

Assim, ao associar o fazer artistico com as emog¢des do artista no momento que
antecede ou durante a criacio da obra, a concepgdo estética também se faz presente e nio
somente as técnicas de producdo. Considerando que o estético € pensar, refletir, sensibilizar-
se, ao produzir uma obra de arte, o artista ndo estd levando em conta apenas suas habilidades
artisticas, mas também as estéticas. Ressalta-se que a habilidade estética se faz por meio da
sensibilidade e ndo essencialmente pela intelectualidade.

Ao trabalhar com os conceitos de estético e artistico, torna-se relevante destacar
alguns aspectos referentes a arte e ao artesanato. Contrario a producdo de um artista, que se
apropria da habilidade criadora, o artesdo confecciona suas pegas utilizando o conhecimento
técnico do material utilizado, sua forma e tamanho. Assim, se pensarmos na producio
artesanal, como por exemplo as rendeiras da regido Nordeste, veremos que utilizam sua
habilidade motora e o conhecimento mecanico na passagem dos fios. N@o necessitam
necessariamente da sensibilidade da expressdo artistica. J4 o artista necessita ter desenvolvido
a sua competéncia criadora, seu potencial de intuir as formas que a natureza lhe oferece e
sensibilizar-se para poder expressa-las. Sintetizando, ao artista cabe a criacdo e ao artesdo a

confecgdo.



49

2.3 — Educacao e Cultura

O termo educacgdo torna-se complexo quando pode ser entendido em sentido amplo e
especifico. Tomando a amplitude de sua dimensdo, pode significar aperfeicoamento do ser
por meio de mudangas em seu aspecto fisico ou psicoldgico. O aprimoramento dos aspectos
fisicos do ser se did por meio de uma educagdo voltada para o treinamento de habitos e
atitudes que levem ao aperfeicoamento ideal. No caso de uma pessoa que idealiza um fisico
esculpido, dentro dos padrdes de beleza estabelecidos pela sociedade, poderd educar seus
habitos alimentares e trabalhar seus mdusculos com a finalidade de alcangar o belo
predeterminado. Quanto ao aspecto psicoldgico, “tem-se a educagdo da inteligéncia, do
sentimento, da vontade pelos processos de aculturagdo, instrucdo, aquisicdo de hdabitos ou
formacao intelectual ou moral” (WERNECK, 1996, p. 8).

A educacdo pode também ser considerada, em seu sentido especifico, como um
instrumento para a hierarquizagdo de valores, levando-se em conta a necessidade e exigéncia
da época em que vive o individuo. Entende-se por valor aquilo que agrada, que atende a uma
necessidade, que é de interesse.

Considera-se entdo educado o individuo que adquiriu conhecimentos ou os herdou das
geracdes passadas e ainda os que assimilou cultura e valores instaurados na sociedade em que
vive. Contudo, a aquisicdo de tudo isso ndo garante a plena educacdo do homem. Ha
controvérsias no que diz respeito a cultura e aos valores considerados adequados. Se
analisarmos o aprimoramento cientifico e tecnoldgico na fabricacdo das armas nucleares é
considerado cultura, porém as conseqiiéncias de sua utilizagdo serdo bastante nocivas para a
humanidade. Sob esse ponto de vista, satisfaz a necessidade dos tecndlogos e profissionais
que aprimoram seus conhecimentos cientificos e de produgdo contribuindo para o progresso
de uma nacdo. Em contrapartida, o mesmo ndo ocorre com a populacio, que podera sofrer
graves prejuizos se essa tecnologia for usada.

Educar ndo é somente aprimoramento intelectual por meio da transmissdo de
conhecimentos e desenvolvimento da razdo. Educar implica também o desenvolvimento da
sensibilidade e da criticidade em discernir entre o que € prejudicial e o que ndo é, entre o que
satisfaz uma necessidade que beneficiard a toda uma coletividade e o que apenas satisfaz a
uma minoria.

Nesse caso, torna-se necessario ressaltar que, embora tenham significados
semelhantes, educar e instruir sdo termos diferentes. Instruir implica “situar o conhecimento, a

ter sobre ele um julgamento e saber aplicd-lo corretamente” (WERNECK, 1996, p. 11),
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enquanto que educar se constitui num processo pelo qual os seres humanos, por meio da
aprendizagem, adquirem conhecimentos e experiéncias que atuam sobre sua mente.

O termo cultura, muitas vezes é confundido com educagio ou com instrucdo. E
comum dizer que um individuo que possui muitos titulos académicos ou que apresenta uma
formacdo adequada aos padrdes morais e éticos da sociedade € culto, possui cultura.

Contudo, educacio, instrugdo e cultura interagem entre si no sentido da educacio e
instrucdo contribuirem para a producdo da cultura e esta proporcionar meios para instruir e
educar.

z

[...] a cultura € o conteddo substancial da educagdo, sua fonte e sua
justificativa tltima: a educag¢do ndo é nada fora da cultura e sem ela. Mas,
reciprocamente, dir-se-4 que é pela e na educagdo, através do trabalho
paciente e continuamente recomecado de uma “tradi¢io docente”. [...]
educacdo e cultura aparecem como as duas faces, rigorosamente reciprocas e
complementares, de uma mesma realidade: uma ndo pode ser pensada sem a
outra e toda reflexdo sobre uma desemboca imediatamente na consideragio
da outra. (FORQUIM, 1993, p. 14)

Assim como afirma Forquim (1993), educagdo e cultura devem ter uma relagdo de
reciprocidade no sentido de contribuir para o aperfeicoamento do homem enquanto pessoa.
Acrescento ainda, a instru¢do no sentido de aprimoramento do conhecimento, levando o
individuo a desenvolver a capacidade de julgamento e empregar esse conhecimento de forma
adequada.

A escola, como entidade que desempenha o papel de transmissora do saber
institucionalizado, caberd a tarefa de promover o conhecimento, relacionando-o a uma
hierarquia de valores que ndo comprometa o crescimento do individuo enquanto pessoa. Para
tal, torna-se importante ressaltar a importincia da escola como institui¢do que viabiliza e
valoriza o aprimoramento da sensibilidade e do sentimento e ndo somente a preocupacio com
a transmissdo de informacdes e o desenvolvimento da racionalidade.

Considerando o conceito antropoldgico de cultura como qualquer coisa produzida pelo
homem, percebe-se que muitas culturas produzidas ndo correspondem a uma necessidade
social ou mesmo provocam danos a integridade moral. E € inevitavel que esse tipo de cultura
chegue aos ambientes escolares. Assim, a escola na sua acdo educativa, devera valorizar o
justo, o verdadeiro e o que é bom para a humanidade, ndo compartilhando sua missdo com

culturas consideradas nocivas e injustas.
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3- FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 — A influéncia das idéias de John Dewey

Nascido em Burlington, no Estado de Vermont, Dewey teve sua vida escolar inicial
pouco estimulante em comparag@o aos habitos de vida que tinha junto a sua familia. Seus
pais, proprietdrios de um armazém na regido, tinham como filosofia a atribuicdo de pequenas
tarefas aos seus filhos com a finalidade de despertar-lhes o senso democritico e de
responsabilidade. Sua convivéncia num ambiente responsdvel, democritico e igualitdrio
levou-o a solidificar tais valores em sua trajetdria profissional.

Bacharelou-se em Artes e mais tarde, sob a influéncia de seu ex-professor H. Torrey,
inclinou seus estudos para a drea filosdfica. Iniciou sua vida académica na Universidade de
Michigan, onde conheceu G.H. Mead e William James. Apesar de Mead e James
apresentarem algumas divergéncias de idéias, concordavam juntamente com Dewey que o
pensamento ndo é algo isolado, mas que estd em constante interacio com o meio social. Ao
defenderem a idéia de que todo acontecimento histérico ndo é um fatalismo, mas uma
combinagdo da acdo e da inteligéncia humana, passaram a ser considerados os fundadores da
filosofia pragmatica. Segundo os principios da filosofia pragmatica, a acdo e a inteligéncia
humana caminham juntas, provocando as mudangas que ocorrem no meio social. Perceberam
que a realidade ndo € algo imutavel, mas que estd em constante transformagéo de acordo com
os valores predominantes de cada época.

Em 1894, comecou a desenvolver suas idéias filoséficas e psicoldgicas no campo da
educacdo na Universidade de Chicago, onde montou um laboratério experimental de ensino.
Nesse laboratdrio, juntamente com os professores, foram desenvolvidas novas préticas
pedagdgicas que iam ao desencontro da educagdo tradicional, voltada exclusivamente para as
regras, a ordem e a passividade dos alunos.

Ao fazer um estudo sobre a educagdo tradicional, pode verificar que os educadores
concebiam essa modalidade de educacdo como a tnica forma de se adquirir conhecimento e
que a experiéncia humana ndo poderia ser considerada uma forma de conhecimento, por ser
vista como defeituosa, casual e ainda como um obstaculo a qualquer tipo de aprendizagem.
Para ilustrar a idéia de experiéncia como obstidculo a aquisi¢do de conhecimento, Cunha

(2002), cita:
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pode-se ocorrer a lembranca do significado do “mito da caverna”, em A
Repiiblica, onde Platdo situa a verdade num plano acima do imediatamente
perceptivel pelos homens que vivem no reino das sombras; na Idade Média,
a Igreja, por sua vez, incutia nos fiéis a crenca de que toda a experiéncia
humana s6 teria validade se autorizada pelo disposto nas Escrituras. (p. 26)

Contrario ao que defendia a filosofia empirista, que a experiéncia era assimilada pelo
cérebro através dos sentidos, Dewey procurou entender a experi€ncia por meio de uma
psicologia baseada na biologia. Acreditava que para haver vida é preciso haver movimento,
acdo que requer constante adaptagdo dos seres humanos ao seu meio social. Dessa forma,
passou a defender que o cérebro ndo € o tnico 6rgdo responsavel pelo conhecimento, mas
sim todas as fun¢des que possibilitam a interagdo do individuo com o meio ambiente.

Dewey faz também uma andlise da influéncia que as idéias evolucionistas provocaram
no campo do conhecimento. Fundamentado nas idéias de que, se na interacdo com o meio, as
mais simples formas orginicas desenvolveram e deram origem ao homem, esse homem, no
seu avangado processo de desenvolvimento também pode transformar o ambiente e ser sujeito
dessa transformacdo. Assim, nessa interagcdo do homem com o meio, no sentido de provocar
transformagdes e ser sujeito participe dessas transformagdes, assume a existéncia da
correlacdo entre sujeito bioldgico e cultural.

Dewey defendeu uma filosofia democritica capaz de aceitar as mudangas que
acontecem no mundo e de uma sociedade que é capaz de estar sempre em constante
reconstrucdo de seus valores para maior igualdade entre seus membros. Segundo seu
pensamento, somente a democracia e a igualdade podem favorecer o desenvolvimento de
potencialidades e o espirito criador nos homens.

Em seus estudos, Dewey afirmou que todo ser vivo € mortal e, para assegurar a
continuidade da espécie, foi preciso que se reproduzisse. Contudo, somente a reproducio
biolégica ndo garantiu essa continuidade. Foi preciso que os seres procurassem uma forma de
enfrentar os obstidculos que eventualmente apareciam e se adaptassem aquele ambiente.
Diante dessa situacdo, somente os mais fortes e capazes de enfrentar as dificuldades de seu
tempo sobreviveram e garantiram a existéncia de sua espécie. Assim aconteceu com 0S seres
humanos: foram capazes de reproduzir e adaptar-se ao seu habitat. Mas para os humanos nao
bastava apenas isso. Foi preciso que fossem reproduzidas as suas crencgas, suas culturas, seus
comportamentos de geracdo para geracdo e renova-los de acordo com os valores e as
necessidades de cada época. Para tal, a educacdo passou a ser o instrumento que assegurava

essa continuidade e criava possibilidades de sua adaptagdo e renovagao.
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Sob esse ponto de vista, Dewey defende a educacio ndo somente como instrumento de
transmissdo de conhecimentos e culturas, mas também como meio para preparar as novas
geracdes para o discernimento diante de situacdes que exijam mudangas.

Diante da complexidade de nossa sociedade, surgiram as escolas na fungdo de
sistematizar o conhecimento a ser ensinado. Nesse sentido, Dewey atribuiu a linguagem oral e
escrita grande importdncia como instrumento de transmissdo desses ensinamentos. Porém
ressaltou que, para que realmente houvesse uma aprendizagem significativa, seria necessério
0 contato com as experiéncias vivenciadas socialmente e as transmitidas pelas geracdes
anteriores. Advertiu, ainda, que o uso exclusivamente da palavra ndo garante totalmente a
aprendizagem. A escola deve proporcionar atividades coletivas e fora do ambiente escolar,
proporcionando a interagdo da crianga com outros meios culturais.

Como dito anteriormente, Dewey considerava o meio social como algo em constante
transformac@o, impossibilitando a construcdo de diretrizes definitivas para o comportamento
individual. Dessa forma, a escola deveria valorizar as experiéncias trazidas pelos alunos,
assim como proporcionar atividades que exigissem o desenvolvimento da criatividade,
iniciativa e raciocinio l6gico diante das mais adversas situagdes. Contudo, o que Dewey
percebeu foi que a escola tradicional vinha desenvolvendo justamente o contrdrio: uma
educacdo apenas no sentido de transmissdo de conhecimentos.

Do ponto de vista deweyano, os educadores deveriam proporcionar uma educagdo que
favorecesse o interesse da crianga pela escola por meio de atividades extra-escolares como
teatro, jogos, oficinas de arte associadas a matéria proposta no planejamento curricular e,
ainda, a consideracdo das experi€ncias vivenciadas, contribuindo para o enriquecimento
cultural do individuo. Considera que nas experiéncias vivenciadas pelas criancas encontra-se
grande potencial artistico, sendo desenvolvido o valor estético.

Sua filosofia valorizava os interesses e as necessidades vitais das criangas no
desenvolvimento das atividades cotidianas, sugerindo que a escola proporcionasse condi¢des

sociais e fisicas adequadas para té-las como centro de sua atengdo.

[...] na escola, elas deverdo encontrar um espaco adequado aos quatro
interesses fundamentais: “para a conversagdo ou comunicagdo”, “para a
pesquisa ou descoberta das coisas”, “para a fabricacdo ou construcdo das
coisas”, “para a expressdo artistica”; e todo o trabalho escolar deverd ser
renovado a luz dessa “revolugdo copernicana”, introduzindo, ao lado dos
laboratdrios, espacos para a criacdo artistica e para o jogo. (CAMBI, 1999, p.
550)
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Percebe-se assim, nos ideais de Dewey, a sua preocupagdo com o desenvolvimento das
habilidades artisticas como um dos fatores para a reorganizacdo da sociedade, sendo
respeitados os principios da igualdade, convivéncia em grupo, liberdade para a pesquisa e

construcdo de idéias que acompanham e colaboram para as mudancas sociais.

3.2 — Anisio Teixeira e os ideais de John Dewey

Anisio Teixeira, aluno de Dewey, teve seus conceitos educacionais, assim como a sua
préaxis pedagdgica e politica muito influenciados pelas idéias deweyanas.

Ainda impregnado pelos ideais aristocraticos, aceitava parcialmente o sistema dual de
ensino que predominava no Brasil: educacdo para a elite e educacdo para a classe
trabalhadora. Ap6s um periodo de estudos nos Estados Unidos, passou a substituir seus ideais
tradicionais por um ideal de educacdo fundamentado na democracia e igualdade de
atendimento a todos.

Ao voltar ao Brasil, Anisio Teixeira propds, em 1929, a reorganiza¢do do Sistema
Educacional na Bahia, na qual ficaram claras as idéias de Dewey. Propds um sistema de
ensino democratico, unificacdo das escolas e oportunidade de educagdo para todos,
independentemente da classe social que ocupavam. Foi contra o preconceito quanto ao ensino
de atividades manuais que estavam voltadas apenas para a preparagdo para o trabalho. Assim
como Dewey, defendeu o ensino dessas atividades como forma de desenvolvimento das
habilidades cognitivas e artisticas.

Desde 1924, os ideais de renovac¢do do ensino ja vinham sendo estudados por alguns
educadores que, reunidos no Rio de Janeiro, criaram a Associac@o Brasileira de Educacio —
ABE. Por meio da ABE foram realizadas véarias Conferéncias Nacionais com a finalidade de
discussdo dos assuntos relacionados ao movimento escolanovista.

Sob a influéncia das idéias de Dewey e dos ideais das mudangas ocorridas nos Estados
Unidos e na Europa em relacdio a educacdo, Anisio Teixeira, juntamente com outros
educadores, impulsionaram o movimento em prol da renovagdo escolar por meio da
publicacdo do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932,

Tal documento iniciava o seu texto estabelecendo a relacdo entre a educagdo e o
desenvolvimento da nacdo. Assim como pensava Dewey, os educadores que elaboraram o
Manifesto dos Pioneiros, acreditavam que se o mundo estd em constante transformacdo, a
educacdo deveria acompanhar tais mudangas, proporcionando o aprimoramento cultural dos

individuos, que seria revertido em forma de avangos cientificos.
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[...] se a evolucdo organica do systema cultural de um paiz depende de suas
condi¢des econdmicas, € impossivel desenvolver as forgas econdmicas ou de
produgdo, sem o preparo intensivo das forgas culturaes e o desenvolvimento
das aptiddes a invengdo e a iniciativa que sdo os factores fundamentaes do
accrescimo de riqueza de uma sociedade. (TEIXEIRA, 1984, p. 407)6

Percebe-se, portanto, a inten¢do da educagdo estar sempre caminhando no mesmo
processo de desenvolvimento da nacao em prol do progresso.

Em uma conferéncia no Centro Regional de Pesquisas Educacionais do Recife, Anisio
Teixeira fez uma exposi¢do sobre “As Bases da Teoria Logica de Dewey” em que sinalizou
sobre o constante processo de transformacdo pelo qual passa o mundo e conseqiientemente 0s
que nele vivem. Sendo assim, os sistemas escolares como parte desse mundo, ndo podem ser
estaticos, mas devem estar sempre em busca de novas metodologias e praticas.

Ainda segundo a filosofia de Dewey sobre o mundo estar em constante mudanga e de
ser o homem um dos agentes dessas transformacdes, Anisio Teixeira faz a seguinte

consideragdo:

O homem constitui um dos agentes, entre os muitos outros agentes —
cosmicos, fisicos e bioldgicos — da transformagcdo do universo. O
instrumento dessa continua transformacio € a experiéncia concebida como
uma ocorréncia cédsmica. O inorganico, o orginico ¢ o humano agem e
reagem, pela experiéncia, num amplo, miltiplo e indefinido processo de
repeticdes e renovagdes, de ires e vires, de uniformidades e variedades, de
fatalidades e imprevistos, gragas a cujo processo se tornam possiveis, de um
lado, a predicio e controle e, de outro, a oportunidade de aventura.
(TEIXEIRA, 1969, pp. 62-63)

O movimento renovador op0Os-se a fragmentacdo da educacdo através das reformas
educacionais em alguns Estados. Acreditavam que somente por meio das reformas
educacionais isoladas nunca se chegaria a um sistema de organizacdo escolar e,
conseqilentemente, ndo se construiria uma cultura prépria e geral sobre os objetivos e
finalidades da educacdo.

A base do movimento escolanovista fundamentava-se na escola publica democratica e
gratuita e a implantacdo de experi€ncias praticas no cotidiano escolar. Tais idéias foram
incorporadas ao Manifesto dos Pioneiros sob a influéncia de Dewey, que ji defendia esses

fundamentos nos Estados Unidos.

6 . . . . ~
Texto copiado em sua integra do documento original, conservando a ortografia entdo em uso.
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Por ocasi@o do convite do governo baiano para reformular os programas curriculares
das escolas primdrias, Anisio Teixeira, influenciado pelas idéias de Dewey, incluiu as
atividades corporais e manuais, preocupando-se em promover a interacdo de tais atividades
com as de cardter intelectual. Defendeu a idéia de que a educagdo ndo deveria ser dada apenas
por meios livrescos, mas também pela experi€éncia e ensinamentos proporcionados pela
expressao corporal e atividades manuais como danga, dramatizagdo, producao artesanal.

Entre as décadas de 1940 e 1960, criou na Bahia e em Brasilia as Escolas Parque e o
Instituto de Pesquisas Pedagdgicas com Escolas-Laboratdrio em vérias regides do pais. No
curriculo dessas escolas foi introduzido o ensino das artes aplicadas, industriais e plasticas;
jogos, recreagdo e gindstica; teatro, musica e danga; leitura, estudo e pesquisa; grémio, jornal,
radio-escola, banco e loja.

Dewey tinha como visdo uma sociedade em constante transformacio nos aspectos
sociais, culturais, econdmicos e politicos e que a escola deveria estar em sintonia com todas
essas mudangas no sentido de contribuir, através das atividades desenvolvidas, para o
progresso social. Assim, sugeria que a escola deveria estar equipada com laboratérios onde
fossem desenvolvidas atividades relacionadas aos trabalhos manuais como tecelagem,
carpintaria e culindria. Tais atividades deveriam ser trabalhadas com as demais disciplinas no
sentido de apresentar de forma concreta o contetido trabalhado e ainda demonstrar a
funcionalidade e utilidade para a vida em sociedade.

Assim como Dewey, Anisio Teixeira (1969, p. 21), procurou “formular uma filosofia
de educacio destinada a conciliar os velhos dualismos e a dirigir o processo educativo com
espirito de continuidade, num permanente movimento de revisdo e reconstrugao’.

Procurou manter a educacdo em consondncia com os avancos cientificos,
proporcionando a integracdo dos que nela estdo envolvidos com a sociedade, por meio do

didlogo com a Arte, de um curriculo rico, interessante e com previsio de constante reflexdo.

A educacdo de um povo somente em parte se faz pelas suas escolas.
Compreendida como o processo de transmissdo da cultura, ela se opera pela
vida mesma das populacdes e, mais especificamente, pela familia, pela
classe social e pela religido. A escola, como instituicio voluntiria e
intencional, acrescenta-se a essas outras instituicdes fundamentais de
transmissdo de cultura, como um reforco, para completar, harmonizar e
tornar mais consciente a cultura, em processo natural de transmissdo, e, nas
sociedades modernas de hoje, para habilitar o jovem a vida civica e de
trabalho, em uma comunidade altamente complexa e de meios de vida
crescentemente especializados. (TEIXEIRA, 1999, p. 161)
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Desta forma, ressaltou a necessidade de se respeitar os interesses e experiéncias locais,
acreditando ser a escola mais um complemento na formacdo cultural e intelectual das
criangas.

Anisio Teixeira foi grande incentivador de Augusto Rodrigues pela iniciativa de
abertura da Escolinha de Arte no Rio de Janeiro, em 1948, que tinha como objetivo unir a
Educacdo a Arte, de forma a oportunizar as criangas o contato com atividades educativas que

as levassem a desenvolver a livre expressao.

4 - CONSIDERACOES SOBRE A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR

4.1 — O ensino da Arte nas escolas da rede municipal de Petrépolis

Poucos foram os documentos encontrados que fazem alusdo as manifestacdes artisticas
e ao ensino da Arte nas escolas da rede municipal de Petrépolis.

Até 1977, a rede publica municipal contava apenas com escolas que atendiam ao 1°
segmento do Ensino Fundamental (ensino de 1* & 4* série). Havia somente o Liceu Municipal
Prefeito Cordolino Ambrésio que atendia de 5* a 8%série e o 2° Grau. Somente nesse ano,
foram criados cinco Mini-Liceus: Escola Municipal Clemente Fernandes, Escola Municipal
André Rebougas, Escola Santa Maria Goretti, Escola Municipal General Heitor Borges e
Escola Rotary, para atender a clientela de 5% a 8%série.

Em 1979, pelo Decreto n° 162, de 18 de abril, o entdo prefeito, Jamil Miguel Sabr4,

oficializa a Semana da Cultura.

O prefeito Municipal de Petrépolis, usando de suas atribuicdes legais,
decreta:

Art. 1° - Fica oficializada, no periodo de 5 a 12 de novembro de cada ano, a
Semana da Cultura, cabendo a Secretaria de Educagdo e Cultura proceder as
instru¢des necessdrias as comemoragdes.

Art. 2° - Caberd ao Departamento de Cultura congregar entidades culturais e
promover, em todo o Municipio, um programa de palestras, recitais,
concertos, concursos, exposicdes e demais eventos educativos necessarios a
incrementacdo e divulgacdo da cultura nacional. (Boletim Informativo -
Documento I-85 da Secretaria de Educacio)

Até o ano de 1989, eram expedidos, pela Secretaria de Educacdo, Boletins
Pedagdgicos, informando sobre a legislagdo vigente, sugerindo atividades pedagdgicas e
projetos de cunho artistico. Em 1986, foi proposto o projeto intitulado “Mostra de Artes

Estudantis”, destinado a todos os diretores, professores e alunos da Rede Municipal de
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Educacdo. O projeto foi realizado nas escolas que aderiram no periodo de margo a novembro.

Teve como justificativa

estimular o gosto pela Arte, promover as diferentes formas de expressoes
artisticas, possibilitando a todos a oportunidade de apresentar, divulgar,
tornar publico o seu trabalho, s@o, essencialmente, os pontos bdsicos
norteadores do projeto em pauta. Considerando que a escola, a familia,
enfim a sociedade tem deixado & margem do processo desenvolvimentista
estes jovens, que por sua vocacdo artistica nem sempre sdo entendidos,
acolhidos e respeitados por aqueles que os cercam, merecem de nds,
educadores, uma aten¢do, um incentivo todo especial para que corretamente
orientadas possam realizar-se como pessoas ajustadas, produtivas e felizes,
através da expressdo criadora. Tendo em vista o exposto acima, a Secretaria
de Educacgio, através de seus Departamentos, convida a todos a participarem
deste evento que € arte em favor da Arte, motivo pelo qual se justifica,
plenamente, a realizagdo deste projeto. O Projeto “Mostra de Artes
Estudantis” se desenvolve na drea de Comunicagdo e Expressao e conta com
o apoio das demais Areas de Estudos. Através dele se busca identificar
valores no campo das Artes, sejam estas no dmbito do desenho e pintura, da
escultura, musica e danca, dramaturgia, literatura e demais formas de
expressdo. (Boletim Informativo - Documento [-86 da Secretaria de
Educacao)

Por citagdo nos Boletins Informativos dos anos subseqiientes, percebe-se que o projeto
acima mencionado foi realizado até o ano de 1989.

Quanto ao desenvolvimento da disciplina Educacio Artistica nas escolas, constata-se,
pela Grade Curricular do ano de 1985 (ver Anexo 1), que nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, a referida disciplina deveria estar sempre presente, sendo trabalhada
interdisciplinarmente. Nas séries subseqiientes, era trabalhada com a nomenclatura de
Educacdo Artistica na 5% e 6° séries, sendo ministradas duas aulas semanais e na 7% e 8% séries,
na forma de Desenho Aplicado, oferecendo 1 aula semanal. Assim, de 5* a 8% série perfazia-
se um total de 216 horas anuais. Em 1987, a disciplina Desenho Aplicado deixou de fazer
parte da Grade Curricular, sendo substituida pela Educagéo Artistica.

O conteido ministrado (ver Anexo 4) constava do estudo da cor, luz, forma,
observacgdo do espaco natural para a 5* e 6* séries e geometria para a 7° e 8* séries.

Em 1995, nova Grade Curricular, com a denominacdo de Plano Curricular foi
apresentado pela Secretaria de Educacdo e Esportes (ver Anexo 2), em que constavam duas
aulas semanais de Educacdo Artistica de 5* a 8* série, perfazendo um total anual de 288
horas.

Em 1998, para atender as exigéncias da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgio

Nacional, Lei n°® 9.394/96, novo Plano Curricular (ver Anexo 2) foi apresentado pela
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Secretaria de Educagdo, desta vez oferecendo uma aula semanal de Educacdo Artistica,
totalizando 160 horas anuais. Apesar do Plano Curricular ter sofrido alteracdes, o contetiido
sugerido continuou sendo o mesmo desde 1985.

Somente em 2003, a Secretaria de Educacfo, de acordo com o que sugerem os
Parametros Curriculares Nacionais para o ensino da Arte, reformulou todo o conteddo da
disciplina (ver Anexo 5). A partir dessa reorientagdo curricular, o conteudo da disciplina
passou a privilegiar diferentes formas de expressdo artistica: artes c€nicas, misica e danca,
artes visuais, desenho geométrico e histéria da arte.

A Matriz Curricular, apresentada pela Secretaria de Educacdo até o presente ano (ver
Anexo 3), oferece uma aula semanal de Educacdo Artistica do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e esta sempre presente no ensino das séries iniciais.

Nos tltimos anos, a Secretaria de Educacdo vem investindo na implantacio de
diversos projetos com a finalidade de levar a arte e a cultura aos alunos da rede municipal de

ensino. Sdo oferecidos os seguintes projetos:

e Samba Crianca na Cidade Imperial — objetiva proporcionar aos alunos uma
verdadeira viagem pelo mundo encantado do samba, através de toda sua arte e
abrangéncia cultural. Apresenta como objetivos fundamentais oferecer conhecimentos
bésicos a respeito de instrumentos musicais de percussdo; proporcionar contato direto
com diversos tipos de dangas; transmitir conhecimentos bdsicos sobre a estrutura de
uma Escola de Samba e levar o aluno a conhecer como € construido o instrumento

musical utilizado. Esse projeto atende atualmente a 2.090 alunos matriculados nas

diversas escolas da rede municipal de ensino.

e FAEP - Festival de Arte-Estudantil de Petrépolis — criado pela Resolucio n® 27,
de 15 de setembro de 2001, consiste em promover as diversas expressoes artisticas que
sdo desenvolvidas na rede municipal de ensino, valorizando a utilizagdo das diferentes
linguagens — verbal, grafica, pldstica e corporal — como meio de produzir, expressar e
comunicar idéias, para que os alunos ampliem e desenvolvam potencialidades
relacionadas com a sensibilidade, a percepg¢do, a reflexdo, a imaginagao, a curiosidade e
a flexibilidade, valorizando qualquer processo criativo. Nos dltimos seis anos contou

com a participagdo de cerca de 17.000 alunos.
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¢ Semeando Poesia nos Jardins da Educacdo — envolve com suas agdes cerca de
2.000 alunos do Ensino Fundamental de 30 Unidades Escolares, incentivando a pratica
da escrita e da leitura dos diversos gé€neros literdrios, além de aproximar seu ptblico das
obras de grandes autores. Entre suas agdes constam a divulgacdo dos trabalhos dos
jovens poetas, a formacdo de caravanas poéticas que declamam em vdrios eventos da
cidade, realizacdo de concursos e recitais. Em 2006 foi editado um livro com a
coletanea de poesias de autoria dos alunos envolvidos no projeto. Os 1.000 exemplares
foram distribuidos para as salas de leitura das unidades escolares e centros de educacdo

infantil.

e Projeto Cantando nas Escolas — tem como finalidade o incentivo a criagdo de

corais nas Unidades Escolares.

® Projeto Orquestra-Escola — consiste em aulas de violino para alunos da rede

municipal de ensino.

Em 2004, foi oferecido aos professores da rede municipal, um curso de extensdo: Arte
na Educacdo e atualmente sdo oferecidos no CCEFM — Centro de Capacitagdo em Educacio
Frei Memodria, alguns cursos para a formagdo continuada.

Considerando que o PNLD/MEC — Programa Nacional do Livro Didatico/Ministério
da Educagdo, ndo oferece livro diddtico para uso nas unidades escolares nas séries do Ensino
Fundamental, a Secretaria de Educag@o viabilizou, ao longo do ano de 2004, a producdo de
cadernos pedagdgicos que atendessem ao conteido proposto na Proposta Curricular do
Municipio. Os cadernos foram fundamentados nos Pardmetros Curriculares Nacionais — Arte,
elaborados por professores que lecionam Arte e distribuidos para os alunos do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental. Quanto ao ensino nas séries iniciais, o contetido trabalhado fica a
critério da equipe pedagégica de cada escola, que poderd desenvolver, ou ndo, projetos
referentes a Arte.

Por meio de informag¢do do Departamento de Apoio Técnico da Secretaria de
Educacdo de Petrépolis, atualmente o Sistema de Ensino Municipal conta com 134
professores lecionando Educag@o Artistica na Educacdo Basica, sendo que apenas 11 t€m
formacgdo especifica em Educag@o Artistica ou Arte. Os outros 123 professores possuem
habilitagdo em Lingua Portuguesa ou Matemadtica, direcionando seus ensinamentos para

trabalhos de pintura, recorte ou colagem, ou ainda geometria.
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4.2 - A presenca da cultura no cotidiano escolar — relato de uma experiéncia

Acreditando que a educagdo e a cultura devem caminhar juntas para promover o bem-
estar intelectual e criador dos sujeitos que freqiientam a escola e que o trabalho com artes
proporciona as criangas uma nova maneira de ver e interpretar a vida, a dire¢do, o corpo
docente e voluntérios da Escola Sao Judas Tadeu — escola conveniada da rede municipal de
ensino de Petrépolis — investiram na arte e na cultura como aspectos privilegiados em seu
curriculo escolar e extra-escolar. Dessa forma, ja fazem parte do cotidiano das aulas projetos
que envolvem aspectos culturais e artisticos, levando os alunos a familiarizarem-se com as
producdes artisticas a que talvez ndo tivessem oportunidade de acesso junto a seus

familiares.

As artes fornecem um dos mais potentes sistemas simbélicos das culturas e
auxiliam os alunos a criar formas dnicas de pensamento. Em contato com as
artes e ao realizarem atividades artisticas, os alunos aprendem muito mais do
que pretendemos, extrapolam o que poderiam aprender no campo especifico
das artes. E, como o ser humano € um ser cultural, essa é a razdo primeira
para a presenca das artes na educagdo escolar. (ALMEIDA in FERREIRA,
2003, p. 32)

Durante todo o ano letivo sdo trabalhados, de forma interdisciplinar, projetos que
abordam a arte e a cultura na pintura, na literatura, na musica e na danca. Por meio desses
projetos, os alunos podem vivenciar situacdes de visita a museus, exposicoes de arte, assim
como produzir sua prépria arte.

O planejamento dos projetos conta com a flexibilidade de estudo e pesquisa de obras,
autores, compositores e pintores de diferentes épocas, atendendo ao interesse da turma. A
flexibilidade de escolha permite que haja comparacdes dos contextos antigos e
contemporaneos, assim como respeita as diversas expressdes e manifestacdes culturais e
artisticas.

Ao desenvolverem as atividades com as turmas, as professoras procuram respeitar a
expressao criadora de cada aluno, ndo impondo modelos ou direcionando a atividade para
aspectos de interesses particulares. Tal atitude faz com que as criancas desenvolvam a
confianga e autonomia na realizacdo das atividades, conduzindo a uma prética prazerosa e que
estimula a criatividade.

No més de outubro € realizado o Festival de Cultura e Lazer — espaco destinado para

culminancia de todo o trabalho desenvolvido no decorrer do ano. Percebemos que os alunos
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sentem prazer em ter seus trabalhos expostos nas “galerias de arte” e de poderem demonstrar
para a comunidade os talentos desenvolvidos. Ao expor os trabalhos, ndo nos preocupamos
apenas com o estético, mas com a afetividade e a construgdo dos valores humanos,
desenvolvidos pelo aluno ao oferecer a comunidade o que construiu e produziu. (RAYWEN
FORD, 1999 apud FERREIRA, 2003, p. 24) “defende a idéia de que relacdes de afeto podem
ser construidas ou sedimentadas por agdes como fazer algo que possa ser oferecido a alguém”.

O mesmo pode ocorrer quando trabalhos confeccionados sdo expostos ou a
apresentacdo de uma danca ou peca teatral ocorre. O publico sente-se agraciado, e os que
apresentam tém a sua auto-estima elevada.

Desde o ano de 2000, a Escola S@o Judas Tadeu vem recebendo voluntirios com
propostas de atividades nas areas artisticas e culturais, que foram se incorporando as demais
acoOes desenvolvidas pelos educadores da escola.

Atualmente, a escola apresenta o seguinte demonstrativo de atividades integradas para

alunos e ex-alunos, constituindo o CACI — Centro de Atividades Corporais e de Inteligéncia:

e Coral Dé, Ré, Mi (trabalho voluntario)

Ensaia trés vezes por semana, incluindo aulas de teoria musical e solfejo. Sua principal
atividade € cantar nas missas de siabado na Igreja Sao Judas Tadeu e na Catedral Sao
Pedro de Alcantara. Participa também de apresentagdes culturais e solenidades

especificas.

¢ Grupo de Danca Folclorica Alema em parceria com o Clube 29 de Junho
(trabalho voluntario)

O grupo € subdividido em infantil e juvenil. Ensaia duas vezes por semana.
Periodicamente sdo ministradas aulas com nocdes de alemdo. Tem como atividades
principais a participagdo na Bauernfest, realizada na cidade e apresentagdes em
solenidades especificas. Caracterizando a cultura alema do bairro onde se localiza a
escola, todo dia cinco de dezembro € realizada a Festa de Natal, que tem como
caracteristica principal a Procissdo das Lanternas. Os integrantes da danga alema
confeccionam lanternas dos mais variados tipos (em forma de casas e outras mais

simples) e ao anoitecer desfilam pelas ruas do bairro Mosela.
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¢ Grupo de Teatro Chulé do Santo (trabalho voluntario)
Ensaia duas vezes por semana. As pegas sdo criadas ou adaptadas pelo préprio diretor
do teatro. As pecas expressam peculiaridades do folclore brasileiro e outras de cunho

religioso.

¢ Banda Marcial Frei Aniceto (desenvolvida por funcionaria da rede municipal de
ensino de Petrépolis)

Ensaia de segunda a sdbado. Sua principal atividade € o Desfile Civico da Cidade, além
de participar de eventos culturais e concursos de bandas. J4 ganhou o prémio de melhor
banda de fanfarra em um concurso de bandas em Carapebus. Seus componentes

recebem aulas semanais de teoria musical.

¢ Projeto Jovens Instrumentistas
Com aulas semanais, os alunos recebem orientacdo de teoria musical, leitura de
partituras para as aulas de flauta e teclado. Faz apresentacdes mensais para os alunos da

escola e participa de eventos culturais na cidade.

¢ Aulas de Artesanato (trabalho voluntario)
Ministradas em sala propria para atividades artesanais, proporcionam ao aluno a

confecgdo de pegas artesanais.

Diferentemente do que acontece em algumas escolas que ainda adotam uma prética
artistica modular ou voltada para atividades livres do apenas deixar fazer, a Escola Sdo Judas
Tadeu vem desenvolvendo um trabalho voltado para o incentivo a praticas artisticas e

culturais que levam o aluno a desenvolver o seu potencial criativo e transformador.
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5 - PESQUISA DE CAMPO

5.1 —Metodologia adotada

De acordo com Silva (2005), ciéncia pode ser entendida

tanto como o processo de investigacdo para se chegar ao conhecimento
quanto como o conjunto de conhecimentos construido com base na
observag@o empirica do meio natural e social, que tem como finalidade
fornecer fundamentos que permitam a humanidade viver mais e melhor no
mundo que a cerca. (p. 55)

Assim, diante deste conceito, pode-se entender que a ciéncia ocupa um lugar de
privilégio na constru¢ido de patamares sociais e simbdlicos, implicando numa visdo futura
centrada nas habilidades humanas de explorar, analisar e conhecer o0 mundo em que se vive.

Sob esse ponto de vista, ressaltam-se as constantes mudangas de paradigmas do
mundo contemporaneo que, levam cada vez mais o homem a procurar novos conhecimentos
por meio do paralelo que se faz entre a teoria e a experiéncia, levando-o a pesquisa.

Assim, a pesquisa constitui uma atividade da ciéncia e tem como finalidade a
construcdo de novos conhecimentos. Tem a capacidade de instigar o homem a estar sempre
em busca de solucdes para as questdes que surgem a cada momento, estabelecendo um

didlogo entre a teoria e a prética.

Pesquisa € a atividade bdasica da Ciéncia na sua indagacdo e construcdo da
realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente
a realidade do mundo. Portando, embora seja uma pratica tedrica, a pesquisa
vincula pensamento e acdo. (MINAYO, 1994, p. 17)

A partir do apresentado, optei como método de investigacio para efetivar este estudo a
andlise de contetido, que estd inserida no campo da pesquisa qualitativa. Tal pesquisa serd
consolidada apds levantamento bibliogréafico inerente aos estudos sobre o ensino da Arte ao
longo da Histéria da Educacéo no Brasil — desde a chegada dos jesuitas até os dias atuais — e
tedricos que influenciaram a valorizag@o desta disciplina nos sistemas escolares.

A andlise qualitativa de conteudo pode ser compreendida como um método que
procura analisar material coletado por meio de entrevistas, observacdo e aplicacdo de
questionarios, de maneira sistemadtica, separando as informagdes em categorias e

fundamentando-se em uma teoria previamente pesquisada.
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A andlise de conteddo é uma dentre as diferentes formas de interpretar o
contetido de um texto que se desenvolveu, adotando normas sistematicas de
extrair os significados temadticos ou os significantes lexicais, por meio dos
elementos mais simples de um texto. Consiste em relacionar a freqiiéncia da
citacdo de alguns temas, palavras ou idéias em um texto para medir o peso
relativo atribuido a um determinado assunto pelo seu autor. (CHIZZOTTI,
2006, p. 114)

Ainda segundo Chizzotti (p. 28), o termo qualitativo implica uma partilha densa com
pessoas, fatos e locais que constituem objetos de pesquisa, para extrair desse convivio os
significados visiveis e latentes que somente sdo perceptiveis a uma atencio sensivel.

Desta forma, por meio dessa metodologia busquei analisar as informacdes coletadas de
maneira sistemdtica, por um sistema de categorizacio desenvolvido a partir do questiondrio

aplicado e de entrevistas realizadas. Entende-se por categorizacdo:

E uma operacio de classificacdo de elementos constitutivos de um conjunto,
por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo género
(analogia), com os critérios previamente definidos. As categorias sdo
rubricas ou classes, as quais reinem um grupo de elementos (unidades de
registro, no caso da andlise de conteido) sob um titulo genérico,
agrupamento esse efetuado em razdo dos caracteres comuns destes
elementos. (BARDIN, 1977, p. 117)

Foram selecionadas como locus de pesquisa, cinco escolas da rede municipal de
Petropolis, localizadas em diferentes bairros da cidade, sendo trés escolas que atendem
somente do 1° ao 5° ano e duas que atendem do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental. Em
funcdo de uma diretora solicitar o sigilo com relacdo a divulgacdo do nome da escola por ela
dirigida, optei por utilizar as letras A, B, C, D, E para referir-me as escolas.

Inicialmente procurei a direcdo das escolas solicitando autorizagio para a realizacdo da
referida pesquisa. Dando prosseguimento, apliquei os questiondrios com perguntas abertas e
fechadas. Procurei, ao elaborar as perguntas, levantar dados pertinentes aos objetivos da
pesquisa.

A opcdo pela aplicacdo do questiondrio se deu por ser um método de pesquisa
adequado para se obter o conhecimento de uma populacdo da qual se deseja colher
informacdes para fins de pesquisa. Segundo Quivy e Campenhoudt (1992, p. 191), apresenta
como vantagem a possibilidade de quantificar uma multiplicidade de dados e de proceder a

numerosas andlises de correlacgio.
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Como sugerem Quivy e Campenhoudt (1992, p. 205), esse método de pesquisa seguiu

as seguintes etapas:

a) Concepcdo do instrumento de coleta de dados com base nas perguntas de pesquisa a
serem respondidas, tendo o cuidado na organizacdo das mesmas para que as primeiras
ndo influenciem as respostas seguintes.

b) O instrumento foi testado antes de sua aplicacdo efetiva com o objetivo de avaliar a
sua adequagdo. Desta forma, foi aplicado um questionério-piloto em 10 professores de
uma escola publica. Ao final, foi solicitada aos professores a avaliagdo do questiondrio
quanto a clareza, precisdo e disposi¢do das perguntas. Ao ter em maos a avaliacdo feita
pelos professores, foram alteradas duas perguntas do questiondrio para melhor
adequagao.

c) Tendo sido definida a vers@o final do questiondrio, este foi aplicado em 80
professores da rede municipal de ensino de Petrépolis, sendo 50 que trabalham do 1° ao
5% ano e 30, do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental. Os questionérios aplicados do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental foram respondidos pelos seguintes profissionais: 04
professores de Portugués, 03 professores de Matematica, 05 professores de Historia, 03
professores de Ciéncias, 04 professores de Geografia, 06 professores de Arte, 02
professores de Educacgdo Fisica e 03 professores de Inglés. Ao aplicar os questiondrios,

foi garantido o sigilo das informacdes assim como dos nomes das institui¢des.

Para sistematiza¢do das informagdes coletadas por meio do questiondrio, separei as

questdes em categorias, ficando assim divididas:

Categoria 1 — Identidade dos profissionais: modalidade de ensino na qual o professor
leciona, tempo de exercicio na profissdo e grau de formacao.

Categoria 2 — A Arte na escola: freqiiéncia em que os professores utilizam aspectos
artisticos e culturais nas aulas, em que momentos os alunos tém contato com a Arte na escola.
Categoria 3 — A importancia da Arte e seu contetido: importincia do ensino da Arte, como
os professores do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental abordam o ensino da Arte durante as
aulas.

Categoria 4 — Atividades artisticas e seus profissionais: quais atividades artistico-culturais

a escola oferece, quem sdo os profissionais responsaveis.
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Para complementar o material a ser analisado, além dos questiondrios, optei por
entrevistar professoras pertencentes a quatro geragdes diferentes, resgatando, por meio do
relato oral, o caminho que percorreram para chegar a lecionar Arte, a formacao, as angustias,
as esperancas, a metodologia que utilizam, e o que sentem ao ensinar a referida disciplina.

Entrevistar esses profissionais significou a possibilidade de refletir sobre o que o
ensino da Arte representou e ainda representa para cada geragao, a constituicdo do habitus que
se formou por influéncia e vivéncia do sistema de ensino de cada época e ainda como agem,
pensam, convivem e percebem a importancia que é dada a disciplina no /écus educacional.

Para a coleta de dados, optei pela utilizagdo da entrevista que, segundo Quivy e
Campenhoudt (1992, p. 195), € um método adequado para a reconstituicdo de um processo de
acdo, de experiéncias ou de acontecimentos do passado. Ainda, segundo os autores citados, a
entrevista propde a flexibilidade de recolher os testemunhos e as interpretacdes dos
interlocutores, respeitando os seus préprios quadros de referéncia — a linguagem e as suas
categorias mentais.

Foram realizadas entrevistas com quatro professoras de escolas ptiblicas do municipio
de Petrépolis, com idades diferentes: 69, 52, 42 e 31 anos. Trés delas atuam no Ensino
Fundamental e Médio e a quarta é professora aposentada. As entrevistas foram gravadas e
transcritas, buscando-se a possibilidade de resgatar fragmentos da meméria docente destas
professoras. Foi utilizado um roteiro previamente estabelecido, porém ndo fechado,
possibilitando ao longo das entrevistas o surgimento de outras perguntas.

Para sistematizacao dos dados, as perguntas foram divididas em categorias:

Categoria 1 - Identidade dos profissionais: levantamento de dados sobre as entrevistadas —
nome, idade, naturalidade, estado civil, nimero de filhos, escolaridade.

Categoria 2 — A escolha pelo magistério: razdes que as levaram a escolher o magistério —
influéncia da familia ou de pessoa proxima, trajetoria docente, significado de ser professora.
Categoria 3 — A Arte na escola: pritica docente enquanto professora de Arte — o que
ensinam, como ensinam.

Categoria 4 — A importancia do ensino da Arte: valoriza¢do da disciplina Arte — pelos

demais professores e Poder Publico.
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5.2 — Procedimentos adotados para analise e interpretaciao dos resultados

Na analise e interpretacdo dos resultados obtidos foram considerados o percentual dos
célculos e a freqii€ncia simples e ponderada, levando a uma anélise qualitativa dos contetidos
analisados.

Nas questdes nimero 4 e 8 do questiondrio, foram solicitados que os envolvidos
numerassem os itens, utilizando a numeragdo de 1 a 7, de acordo com o grau de relevancia por

ele atribuido. Para tal, utilizou-se a seguinte tabulacdo de acordo com o grau de relevancia

atribuido:

Valor Freqiiéncia da numeracio Pontuacao
Grande importancia 1-2 4 pontos
Importante 3-4 3 pontos
Importincia moderada 5-6 2 pontos
Pouca importincia 7 1 ponto

O objetivo serd comparar os itens apresentados pela freqiiéncia ponderada encontrada.
Para encontrar esta categoria de freqiiéncia foi atribuido um multiplicador, que variou de 1 a 4
pontos. Para atingir os 100% da freqiiéncia, o mdximo de pontos a ser atingido serd de 80 na
questdo nimero 4 e de 50 na questdo ndmero 8.

A questdo niimero 7 foi respondida apenas pelos professores que lecionam Arte do 6°
a0 9° ano do Ensino Fundamental, com a finalidade de verificar quais contetidos abordam em
suas aulas, mesmo tendo sido oferecido pela Secretaria de Educagdo a Proposta Curricular
para o ensino da Arte, conforme Anexo 5. Responderam a questdo 7, seis professores, sendo
que somente um tem formacgdo com especializacdo em Educacdo Artistica. Os demais sdo
professores com licenciatura em Matemadtica e Lingua Portuguesa.

A questdo nimero 8 foi respondida apenas pelos professores do 1° ao 5° ano do Ensino
Fundamental, totalizando 50 profissionais. Tal pergunta objetivou esclarecer como o0s
professores trabalham a disciplina Arte, visto que a Secretaria de Educa¢do do Municipio
ainda ndo apresentou uma Proposta Curricular especifica para os anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Para andlise dos dados referentes as questdes nimero 9 e 10, separei os questionarios
por escola para apurar a quantidade de professores que responderam as questdes e chegar a

uma freqii€ncia exata. O ndmero de professores por escolas ficou assim estabelecido:
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Escolas 1° ao 5° ano 6° a0 9° ano Total
Escola A 05 05
Escola B 06 13 19
Escola C 08 08
Escola D 08 17 25
Escola E 23 23

A apresentacdo

resultados.

dos dados foi feita por meio de graficos seguidos de andlise dos

O conteddo das entrevistas foi analisado a partir das categorias estabelecidas

anteriormente e por meio da interpretacdo das respostas, estabelecendo-se uma relacdo com o

processo histérico no qual foram formadas e vivenciaram enquanto alunas, podendo-se

compreender questdes atuais relacionadas a profissdo docente, ao fazer pedagdgico e no caso

especifico, a visdo que t€m sobre o ensino da disciplina Arte.




5.3 — Apresentacao dos dados da pesquisa por meio dos questionarios

1 — Modalidade de Ensino

1.1 - Modalidade de ensino na qual os professores lecionam.

e 1°ao0 5° ano do Ensino Fundamental

e (°ao0 9° ano do Ensino Fundamental — Disciplina que leciona:

1.2 — Tabela de resultados
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Tabela 1 - Distribuicao da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da

questao 1 do questionario

Modalidade de Ensino Freqiiéncia % Freqiiéncia
1°ao 5° ano do EF 50 38

6° a0 9° ano do EF 30 62

Total 80 100

Tabela 1.1 — Distribuicao da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da

questao 1 do questionario

Disciplinas Freqiiéncia % Freqiiéncia
Portugués 04 13
Matematica 03 10

Histoéria 05 17

Ciéncias 03 10

Geografia 04 13

Arte 06 20

Educacao Fisica 02 07

Inglés 03 10

Total 30 100

1.3 — Representaciao

Grafico 1 - Modalidade de Ensino

50

@12 ao 52 ano do
Ensino
Fundamental

B 6° a0 9° ano do
Ensino
Fundamental

Grafico 2 - Professores que lecionam do 6°
ao 92 ano do Ensino Fundamental

10% 13%
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’ 10%
20% 17%
13% 10%

O Portugués

B Matemdtica

O Histéria

O Ciéncias

B Geografia

O Arte

B Educagéo Fisica
O Inglés
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1.4- Analise dos resultados

Dos 80 professores que participaram da pesquisa, respondendo ao questionario, 38%
lecionam nas séries iniciais do Ensino Fundamental — 1° ao 5° Ano de Escolaridade e 62%
lecionam do 6° ao 9° ano de Escolaridade do Ensino Fundamental.

Do 6° ao 9° Ano do Ensino Fundamental, a pesquisa foi direcionada para professores
pertencentes as diferentes dreas da Matriz Curricular em vigé€ncia nas escolas oficiais da rede
municipal de ensino (Anexo 3), tendo-se o cuidado de atingir um nimero considerdvel de
professores de cada disciplina, com o objetivo de verificar o que pensam do ensino da Arte e
como trabalham essa disciplina de maneira interdisciplinar.

Assim, foram pesquisados 13% dos professores de Portugués, 10% dos professores de
Matemadtica, 17% dos professores de Historia, 10% dos professores de Cié€ncias, 13% dos
professores de Geografia, 20% dos professores de Arte, 7% dos professores de Educacio
Fisica e 10% dos professores de Inglés, dos 30 profissionais que trabalham nas duas escolas

com Ensino Fundamental completo.
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2 — Tempo de exercicio na profissao

2.1 — Tempo de exercicio na profissao
e Menos de 10 anos
e De 10 a 20 anos

e Mais de 20 anos

2.2 — Tabela de resultados

Tabela 2 — Distribuicao da freqii€ncia simples e porcentagem dos resultados da
questao 2 do questionario

Tempo de exercicio Freqiiéncia % Freqiiéncia
Menos de 10 anos 20 25

De 10 a 20 anos 41 51

Mais de 20 anos 19 24

Total 80 100

2.3 — Representacao

Grafico 3 - Tempo de exercicio na profissao
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@ Menos de 10 anos
@ m De 10 a 20 anos
O Mais de 20 anos

51%

2.4 — Analise dos resultados

Somando-se os percentuais dos profissionais que possuem mais de 10 anos de
exercicio no Magistério, verifica-se que 75%, ou seja, dois tercos dos envolvidos na pesquisa
possui grande experiéncia e vivéncia de atividade docente do 1° ao 9° Ano do Ensino

Fundamental.



3 — Grau de Formacao

3.1 — Grau de formacio:

e 2° Grau — Formagao

e Graduagdoem ....

de Professores

e P6s-Graduacao — Especializagdo em ....

® Po6s-Graduagdo — Mestrado

® Po6s-Graduagdo — Doutorado

3.2 — Tabela de resultados
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Tabela 3 — Distribuicio da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da
questao 3 do questionario

Grau de Formacao Freqiiéncia % Freqiiéncia
2° Grau — Form. Professor 09 11
Graduagdo 48 60
Especializag¢do 22 28
Mestrado 01 01
Doutorado -- --
Total 80 100
3.3 — Representacao:
Grafico 4 - Grau de Formacéao
1% 11% @ Form. Professores

28%
m Graduagao
0O Especializagdo

60% O Mestrado
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3.4 — Analise dos resultados

Percebe-se que a maioria dos professores pesquisados — 89% — possui a formacgio
académica exigida para o exercicio do magistério nas escolas da rede municipal de ensino de
Petropolis, visto que para ingresso no magistério dessa rede publica faz-se necessirio a
comprovagdo de conclusdo do Ensino Superior para qualquer série da Educacdo Bésica.

Dos 6 professores que lecionam Arte, somente 1 possui pds-graduagdo com
especializacdo em Educacdo Artistica. Os demais sdo professores com formagdo superior em
Matematica e Letras.

Apenas 11% ainda possui somente o Curso de Formagao de Professores.
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4 — Grau de importincia em relacdo ao contato que os alunos tém com a Arte — item I da

questio 4

4.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia

¢ Importante

¢ Importancia moderada

¢ Pouca importancia

Item I — Nas aulas de Arte

4.2 — Tabela de resultados

Tabela 4 — Distribuiciao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questio
4 do questionario — item I

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 21 84 44
Importante 15 45 23
Moderada 18 36 19
Pouca 26 26 14
Total 80 191 100

4.3 — Representacao

Grafico 5 - Freqiiéncia Grafico 5.1 - Porcentagem
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4.4 — Analise dos resultados

Somando o percentual da escala de valores “grande importincia e importante”,
verifica-se que 67% dos professores t€m grande consideracio pelo trabalho envolvendo os
aspectos artisticos nas aulas de Arte.

Compreende-se que hd preocupacdo dos professores em apresentar para os alunos
atividades voltadas para Arte, seja por meio da teoria, ou ainda de forma prética, nos
momentos destinados exclusivamente para tal.

Pode-se entender também que a maioria considera ser de responsabilidade exclusiva

dos professores de Arte abordar os aspectos artisticos em suas aulas.
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5 — Grau de importincia em relacao ao contato que os alunos tém com a Arte — item II

da questao 4

5.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia

Item II — No cotidiano das aulas das demais disciplinas

5.2 — Tabela de resultados

Tabela 5 — Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
4 do questionario — item II

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 27 108 51
Importante 19 57 27
Moderada 14 28 13
Pouca 20 20 09
Total 80 213 100

5.3 — Representacio

Grafico 6 - Freqliéncia Grafico 6.1 - Porcentagem
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5.4 — Analise dos resultados

Contrapondo-se a interpretacdio da questdo anterior, percebe-se que 51% dos
professores considera de grande importancia a abordagem dos aspectos artisticos no cotidiano
das demais disciplinas. O que deixa claro que, se considerarmos a escala de valor nos itens
apontados como de grande relevancia, 76% dos professores, ou seja, a grande maioria, nio se
limita apenas a abordar o conteido de sua disciplina. Trabalham a Arte de forma
interdisciplinar.

E importante ressaltar que a proposta dos PCN é que o ensino da Arte estabeleca
vinculos estreitos com o cotidiano das aulas dos professores de outras disciplinas em toda a
Educacio Basica.

Um aluno que conhece Arte pode apresentar um melhor desempenho quando se
deparar com as abordagens culturais, histéricas e geograficas em Histéria e Geografia. Tera
maior facilidade em construir um texto em Portugués, usando a sua imaginacio e criatividade
ou ainda apresentar maior habilidade no desenvolvimento de célculos, linhas e figuras

geométricas em Matematica.



79

6 — Grau de importincia em relacio ao contato que os alunos tém com a Arte — item III

da questao 4

6.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia

Item III — Por meio de passeios culturais (visitas a Museus, Bibliotecas, Exposi¢des)

6.2 — Tabela de resultados

Tabela 6 — Distribuicio da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao 4
do questionario — item III

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 10 40 25
Importante 15 45 29
Moderada 18 36 23
Pouca 37 37 23
Total 80 158 100

6.3 — Representacio

Grafico 7 - Freqiiéncia Grafico 7.1 - Porcentagem
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6.4 — Analise dos resultados

A opinido dos professores quanto a abordar os aspectos artisticos, levando os alunos a
passeios culturais, ficou bastante dividida: 25% consideram ter grande importancia, 29%
consideram importantes, para 23 % tem importancia moderada e para 23 % tem pouca
importancia.

Considerando que Petrépolis é uma cidade com enorme patrimonio artistico-cultural, podia-se esperar que a maioria dos professores

considerasse de grande importancia os passeios culturais, visto a facilidade de locomogao e a diversidade de museus, construgdes, ruas
pertencentes ao patrimOnio histérico a algumas exposi¢des oferecidas gratuitamente para a populagdo.
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7 — Grau de importancia em relacao ao contato que os alunos tém com a Arte — item IV

da questao 4

7.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia

Item IV — Por meio de atividades desenvolvidas na escola: teatro, danca, musica (com o

objetivo de comemorar alguma festividade)

7.2 — Tabela de resultados

Tabela 7 — Distribuicido da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
4 do questionario — item IV

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 15 60 28
Importante 36 108 50
Moderada 17 34 16
Pouca 12 12 06
Total 80 214 100

7.3 — Representacao

Gréfico 8 - Freqliéncia Grafico 8.1 - Porcentagem
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7.4 — Analise dos resultados

Observa-se que a maioria dos professores considera bastante importante trabalhar o
teatro, danga e musica tendo como objetivo principal a culminancia nas festividades da escola
(soma dos valores grande importancia e importante — 78%).

Tal fato acontece em decorréncia dos participantes ja exercerem o magistério ha mais
de 10 anos (75%) e ainda possuirem a visao que o ensino da Arte tinha anteriormente a Lei n°
9.394/96: producdo artistica para comemorar uma data festiva e culmindncia somente no dia
previamente marcado. Na maioria das ocasides, os professores ensaiavam com os alunos
dancas, pequenas pecas teatrais ou jograis caracteristicos das festas propostas pela direcdo da
escola. Os alunos “treinavam” as falas, os passos sem muitas vezes saber o significado do que
estavam apresentando.

Hoje, sugere-se que a Arte seja diariamente desenvolvida paralela aos contetddos
abordados nas diferentes disciplinas, podendo ocorrer de forma espontanea ou previamente

planejada pelo professor.
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8 — Grau de importincia em relacao ao contato que os alunos tém com a Arte — item V

da questao 4

8.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia
Item V — Por meio de atividades desenvolvidas na escola: teatro, danca, misica (com o

objetivo de desenvolvimento da criatividade e habilidades artisticas)

8.2 — Tabela de resultados

Tabela 8 — Distribuiciao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questiao
4 do questionario — item V

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 10 40 23
Importante 16 48 28
Moderada 29 58 34
Pouca 25 25 15
Total 80 171 100

8.3 — Representacio

Grafico 9 - Freqiiéncia Grafico 9.1 - Porcentagem
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8.4 — Analise dos resultados

Observa-se importancia moderada (34%) e pouca importancia (15%), considerada
pelos professores, quanto a pratica do teatro, danca e mdusica com o objetivo de
desenvolvimento da criatividade e habilidades artisticas.

Novamente as tendéncias anteriores a Lei n® 9.394/96, voltam a ter peso maior na
prética docente dos professores pesquisados. As escolas ainda contam com professores que
resistem as mudangas e as exigéncias da nova legislagdo, mantendo uma visdo para o que
aprenderam ou vivenciaram em seus tempos enquanto alunos.

Contudo, ainda contamos com professores (51%) que ja adotam maneiras
diferenciadas de explorar os aspectos artisticos durante suas aulas. Procuram técnicas que
levam os alunos a desenvolverem habilidades criativas e imaginativas, tornando-os assim,

mais desinibidos e capazes de valorizar a beleza daquilo que produzem.
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9 — Grau de importincia em relacio ao contato que os alunos tém com a Arte — item VI

da questao 4

9.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia
Item VI — Por meio de exposicdo de trabalhos confeccionados por alunos nos murais da

escola.

9.2 — Tabela de resultados

Tabela 9 — Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questiao
4 do questionario — item VI

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 19 76 39
Importante 15 45 23
Moderada 28 56 29
Pouca 18 18 09
Total 80 195 100

9.3 — Representacio

Grafico 10 - Freqiiéncia Grafico 10.1 - Porcentagem
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9.4 — Analise dos resultados

Mais uma vez defrontamo-nos com uma pratica adotada pelos professores que hoje, de
acordo com o que propdem os PCN e a Proposta Curricular do Municipio, ja ndo deveria ser
prioridade nas escolas. Constata-se que 39% consideram de grande importancia e 23%
importante o contato com os aspectos artisticos somente por meio da exposi¢do dos trabalhos
confeccionados pelos alunos nos murais da escola. E comum encontrar nas salas de aula
murais decorados com desenhos mimeografados e pintados pelos alunos. Geralmente com
figuras comemorativas de alguma data festiva. Observa-se o mesmo desenho exposto em
série. Compreende-se entdo, que esta pratica é considerada pelos professores como o contato
direto mais importante que os alunos t€ém com a Arte — desenho, pintura e exposicao.

Observa-se que apenas 9% consideram essa pratica pouco importante.
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10 — Grau de importancia em relacdo ao contato que os alunos tém com a Arte — item

VII da questao 4

10.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia

¢ Importante

¢ Importancia moderada

¢ Pouca importancia

Item VII — Raramente acontece o contato dos alunos com a Arte.

10.2 — Tabela de resultados

Tabela 10 — Distribuiciao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
4 do questionario — item VII

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 02 08 08
Importante 02 06 06
Moderada 07 14 15
Pouca 69 69 71
Total 80 97 100

10.3 — Representacao

Grafico 11 - Freqiliéncia Grafico 11.1 - Porcentagem
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10.4 — Analise dos resultados

A maioria dos professores considera que na escola os alunos tém grande contato com os aspectos artisticos, considerando de pouca
importancia (71%) nao trabalhar Arte em suas aulas.

Mesmo observando nas questdes anteriores que muitos professores ainda adotam
praticas pouco inovadoras, consideram que o que desenvolvem com seus alunos leva-os a ter

contato direto com a Arte.
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11 — Grau de freqiiéncia em relacao a utilizacio dos aspectos artisticos no cotidiano das

aulas referente a questiao 5

11.1 - Freqiiéncia que utiliza aspectos artisticos culturais nas aulas:
* Freqiientemente

e Esporadicamente

e Raramente

e Nunca

11.2 — Tabela de resultados

Tabela 11 - Distribuicao da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da
questao 5 do questionario

Abordagem Freqiiéncia F %
Freqiientemente 51 64
Esporadicamente 24 30
Raramente 03 04
Nunca 02 02
Total 80 100

11.3 — Representacao

Grafico 12 - Freqliéncia Gréfico 12.1- Porcentagem
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11.4 — Analise dos resultados

Quanto a abordagem dos aspectos artisticos nas aulas, 64% dos professores garantem a
sua utilizac@o freqiientemente e 30% esporadicamente. Considera-se um nimero significante,
visto que somente 6% abordam esses aspectos raramente ou nunca.

Os professores que freqiientemente utilizam a Arte em suas aulas apontaram como
justificativa o fato de ser um dos melhores meios para a fixagdo da aprendizagem. Acreditam
que levando para a sala de aula questdes artisticas que estdo constantemente na midia,
também contribuem para o desenvolvimento do senso critico e da expressdo artistica do
aluno. Sinalizaram que, de acordo com o conteido abordado, utilizam a musica, a danga, a
pintura e o teatro para ilustrar e tornar as aulas mais atrativas para os alunos.

Alguns professores apontaram que somente utilizam aspectos artisticos em suas aulas
quando solicitados pela dire¢@o ou servigo de orientacdo da escola para serem demonstrados
nas festividades da escola, exposi¢do em murais ou para algum projeto que venha a ser
desenvolvido durante o bimestre. Justificaram que, em algumas situacdes, esses eventos
atrapalham o andamento do contetdo a ser abordado durante o bimestre.

Os professores que raramente ou nunca trabalham os aspectos artisticos em sala
justificaram que ndo consideram a Arte tdo importante que tenha que fazer parte de seu

cotidiano e, ainda, que néo levam jeito para esse tipo de abordagem.



12 — Grau de importancia em relaciao ao ensino da Arte referente a questiao 6

12.1 - Grau de importincia do ensino da Arte:

¢ Grande importancia
¢ Importante
® Importancia moderada

¢ Pouca importancia

12.2 — Tabela de resultados
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Tabela 12 — Distribuicao da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da

questao 6 do questionario

Valor Freqiiéncia F%
Grande importancia 40 50
Importante 35 44
Moderada 05 06
Pouca -- --

Total 80 100

12.3 — Representacao

Grafico 13 - Freqliéncia
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12.4 — Analise dos resultados

Compreende-se que a maioria dos professores (94%) atribua grande importancia ao
ensino da Arte. Apenas 6% apontam importancia moderada.
Apontaram como justificativa os seguintes itens, seguidos da freqiiéncia em que

aparecem:

e  Muda o olhar (01);

e E uma necessidade vital — sem Arte corremos o risco de termos “desnutridos
culturais” (01);

e Desenvolve talentos, enriquece culturalmente (22);

e Desenvolve a expressao criativa, habilidades, aptiddes, miltiplas inteligéncias, valores
estéticos, respeito, motricidade (17);

e Permite o conhecimento do mundo (02);

e  Auxilia o desenvolvimento intelectual e social (10);

* Arte é mais do que s6 pintura, recorte, colagem. E tudo que acontece em nossas vidas

e Demonstra o aspecto emocional (03);

e Lapida o homem (01);

e Amplia a sensibilidade, a percepcdo e a imaginacdo. SO cria quem pensa e se
sensibiliza (02);

e Arte é cultura (07);

e  Aproxima os homens — é linguagem universal (01);

e  Auxilia as demais disciplinas (03);

e Estimula a concentracao (05);

¢ Nos remete ao belo, ao harmo6nico (02);

e E primordial no processo de crescimento do educando (01);

e E expressio da subjetividade, do ser “eu” (01).
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13 - Conteiddos abordados nas aulas de Arte do 6° ao 9° Ano do Ensino Fundamental —

questiao 7

13.1 - Contetidos indicados:

e Jtem 1 — Ponto, linha, cores, tracos, desenho livre e geométrico
e Jtem 2 — Histéria da Arte: arte primitiva até os dias de hoje

e Jtem 3 — Apostila fornecida pela Secretaria de Educacao

e Jtem 4 — Histéria em quadrinhos, redagdo/historia ilustrada

e Jtem 5 — Técnicas de pintura em tecido, mosaicos

13.2 — Tabela de resultados

Tabela 13 — Distribuicio da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da
questao 7 do questionario

Conteados Freqiiéncia F %
Item 1 02 32
Item 2 01 17
Item 3 01 17
Item 4 01 17
Item 5 01 17
Total 06 100

13.3 — Representacao

Grafico 14 - Freqiiéncia Grafico 14.1 - Porcentagem
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13.4 — Analise dos resultados

Esta questio foi respondida apenas pelos professores que lecionam Arte do 6° ao 9°
Ano do Ensino Fundamental e buscou verificar qual conteido abordam no cotidiano de suas
aulas. Ressalto que dos 6 professores que responderam ao questiondrio, somente 1 possui
especializacdo em Educacdo Artistica. Os demais sdo graduados em Matematica e Letras.

Percebe-se que a maioria dos professores aborda contetdos relativos a sua formagdo
académica: Matemdtica e Letras. Assim, quando apontam linhas, tragcos, desenhos
geométricos, priorizam a matemadtica; histéria em quadrinhos e redagdo priorizam o
Portugués. Alguns ainda seguem o contetdo da apostila de Arte produzida pela Secretaria de
Educacdo, que aborda de maneira superficial o que propde a Proposta Curricular do
Municipio. O conteddo dessa apostila deve ser aprofundado por profissionais da danga, teatro

e musica.



14 — Prioridade de abordagem do ensino da Arte do

Fundamental — item I da questao 8

14.1 - Grau de importancia atribuido:

Grande importancia

Importante

Importincia moderada

Pouca importincia

Item I — Usando desenhos mimeografados.

14.2 — Tabela de resultados
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1° ao 5° Ano do Ensino

Tabela 14 — Distribuicio da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
8 do questionario — item I

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 08 32 25
Importante 20 60 47
Moderada 15 30 23
Pouca 07 07 05
Total 50 129 100

14.3 — Representacao
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14.4 — Analise dos resultados

As questdes que se seguem foram respondidas somente por professores que lecionam
do 1° ao 5° Ano do Ensino Fundamental.

Ainda sob uma visdo tecnicista de ensino, grande parte dos professores (72%) atribui
grande importancia ao uso de desenhos mimeografados como prioridade nas aulas de Arte.
Buscam com esses desenhos trabalhar a combinacdo de cores, o tracado do colorido (sem
permitir que os alunos ultrapassem as linhas do desenho), a ornamentagdo para capa de
avaliacGes e ainda a exposicdo nos murais da escola.

Utilizando essa técnica, acabam por tolher a capacidade criadora e a expressdo artistica

dos educandos.
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15 - Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental — item II da questao 8

15.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia

¢ Importante

¢ Importancia moderada

¢ Pouca importancia

Item II — Solicitando que os alunos fagam desenhos de acordo com um tema.

15.2 — Tabela de resultados

Tabela 15 - Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
8 do questionario — item II

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 30 120 68
Importante 18 54 31
Moderada -- -- --
Pouca 02 02 01
Total 50 176 100

15.3 — Representacao

Gréfico 16 - Freqiiéncia Grafico 16.1 - Porcentagem
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15.4 — Analise dos resultados

A prética de solicitar que alunos construam desenhos a partir de um tema ¢é bastante
utilizada pelos professores (99%). Geralmente contam uma histdria, realizam um passeio,
visitam uma exposi¢do ou assistem a um filme e solicitam, como forma de avaliagdo, que os

alunos fagcam o desenho do que chamou mais ateng@o ou constituiu um fato significante.
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16 — Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental — item IIT da questao 8

16.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia
Item III — Por meio de projetos desenvolvidos na escola que envolvam a arte na pintura, na

musica, na literatura, entre outros.

16.2 — Tabela de resultados

Tabela 16 — Distribuicdo da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da
questao 8 do questionario — item III

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 31 124 71
Importante 15 45 26
Moderada 01 02 01
Pouca 03 03 02
Total 50 174 100

16.3 — Representacao

Gréfico 17 - Freqiiéncia Grafico 17.1 - Porcentagem
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16.4 — Analise dos resultados

O desenvolvimento de projetos que envolvem o trabalho artistico relacionando-o com a pintura, a musica e a literatura representam
atividades de grande significado para a maioria dos professores (97%).

Essa pratica significa um procedimento pedagdgico com novas perspectivas para o desenvolvimento da Arte de forma interdisciplinar,
pois o trabalho por projetos proporciona maior flexibilidade para a contextualiza¢io dos conteddos.
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17 - Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental - item IV da questao 8

17.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia

¢ Importante

¢ Importancia moderada

¢ Pouca importancia

Item IV — Confeccionando objetos a partir de um modelo.

17.2 — Tabela de resultados

Tabela 17 — Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questiao

8 do questionario — item IV

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 02 08 07
Importante 20 60 57
Moderada 10 20 19
Pouca 18 18 17
Total 50 106 100

17.3 — Representacao

Grafico 18 - Freqiiéncia
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17.4 — Analise dos resultados

A confec¢c@o de objetos a partir de um modelo configurou uma pritica comum no
século passado em que professores estabeleciam o que seria desenvolvido em sala, assim
como também costumavam direcionar as cores e texturas que deveriam ser usadas.

Ainda encontramos professores (57%) que consideram essa pratica importante para a
abordagem dos aspectos artisticos.

Contudo, apesar de um baixo percentual (17%), ha professores que desconsideram

essa prdtica, apontando-a como sendo de pouca importancia.
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18 — Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental - item V da questao 8

18.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia
Item V — Utilizando tinta, massa de modelar, cola colorida, pincéis e outros recursos para

desenho livre ou direcionado.

18.2 — Tabela de resultados

Tabela 18 — Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
8 do questionario — item V

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | 22 88 56
Importante 18 54 35
Moderada 04 08 05
Pouca 06 06 04
Total 50 156 100

18.3 — Representacao

Grafico 19 - Freqliéncia Grafico 19.1 - Porcentagem
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18.4 — Analise dos resultados

A utilizag@o de materiais préprios para o desenvolvimento de produgdes artisticas como tinta, massa de modelar, pincéis, cola colorida,
entre outros, é considerado de alta relevancia para a maioria dos professores (91%).

Quando a escola oferece condi¢des materiais e o professor, disponibilidade e criatividade, trabalhos artisticos podem ser desenvolvidos
junto aos alunos, estimulando a imaginagao e a livre expressao.
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19 - Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental - item VI da questao 8

19.1 - Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia

¢ Importante

¢ Importancia moderada

¢ Pouca importancia

Item VI — Somente trabalha Arte para preencher um tempo que sobra.

19.2 — Tabela de resultados

Tabela 19 — Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
8 do questionario — item VI

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp%
Grande importancia | -- - -
Importante -- - -
Moderada 06 12 21
Pouca 44 44 79
Total 50 56 100

19.3 — Representacao

Grafico 20 - Freqiiéncia Grafico 20.1 - Porcentagem
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19.4 — Analise dos resultados

Apenas 21% dos professores atribui importancia moderada quanto a desenvolver
atividades relacionadas a Arte somente para preencher um tempo que sobra ao final das aulas.

A maioria, 79%, atribui pouca importancia a essa pratica.
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20 - Prioridade de abordagem do ensino da Arte do 1° ao 5° Ano do Ensino

Fundamental - item VII da questao 8

20.1 — Grau de importancia atribuido:
¢ Grande importancia
¢ Importante
¢ Importancia moderada
¢ Pouca importancia

Item VII — Raramente trabalha Arte nas aulas.

20.2 — Tabela de resultados

Tabela 20 - Distribuicao da freqiiéncia simples e ponderada dos resultados da questao
8 do questionario — item VII

Valor Freqiiéncia Freq. ponderada Fp %
Grande importancia | 01 04 07
Importante 01 03 05
Moderada 03 06 10
Pouca 45 45 78
Total 50 58 100

20.3 — Representaciao

Gréfico 21 - Freqliéncia Grafico 21.1 - Porcentagem
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20.4 — Analise dos resultados

Grande parte dos professores (78%) considera a Arte um fator importante no
desenvolvimento das atividades escolares, pois atribuiram pouco valor ao trabalho sem os
aspectos artisticos.

A maioria ndo deixa de trabalhar a Arte no cotidiano de suas aulas, seja de forma

espontanea ou por solicitagdo da equipe da escola.
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21 - Atividades artistico-culturais oferecidas nas escolas pesquisadas

21.1 - Atividades oferecidas por cada escola:

e Banda
e Teatro
e Coral

e Danca

e (Capoeira
e Instrumentos Musicais
e Artesanato

e Hora do conto

21.2- Tabela dos resultados

Tabela 21 - Distribuicio da freqiiéncia simples dos resultados da questio 9 do

questionario
Atividades Esc.A Esc.B Esc.C Esc.D Esc.E
Freq. Freq. Freq. Freq. Freq.
Banda -- -- -- -- 23
Teatro - - - 25 23
Coral -- -- -- -- 23
Danca -- -- -- -- 23
Capoeira -- 19 -- -- --
Instrumentos Musicais - -- -- -- 23
Artesanato - - - - 23
Hora do Conto - - -- 25 23
Naio oferece atividades 05 -- 08 -- --

21.3 — Representaciao

Grafico 22 - Freqiiéncia
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21.4 — Analise dos resultados

Verifica-se que apenas as Escolas A e C ndo contam com atividades artistico-culturais
extras como coral, banda, teatro, oficinas de artesanato, capoeira, danga, aula de instrumentos
musicais e hora do conto.

A Escola E conta com a maioria das atividades, que s@o desenvolvidas fora do horario
das aulas.

As Escolas B e D contam com atividades desenvolvidas na drea do teatro, capoeira e

hora do conto.



22 - Profissionais que desenvolvem as atividades artistico-culturais nas escolas

22.1 - Profissionais:

e Profes

sor

e Funcionario Publico

e Voluntario

¢ Contratado através do PID — Programa de Iniciagdo Desportiva

22.2 — Tabela de resultados
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Tabela 22 — Distribuicao da freqiiéncia simples e porcentagem dos resultados da

questao 10 do questionario

Profissionais Freqiiéncia F%
Professor 25 37
Funciondrio publico 01 01
Voluntario 22 33
Contratado - PID 19 29
Total 67 100

22.3 — Representaciao

Grafico 23 - Freqiiéncia Grafico 23.1 - Porcentagem
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22.4 — Analise dos resultados

Verifica-se que a maioria dos profissionais que desenvolvem as atividades artistico-
culturais nas escolas (62%) sdo voluntdrios ou profissionais contratados pela Secretaria de
Educacdo por meio do Programa de Iniciagcdo Desportiva — PID, sem vinculo empregaticio
com o servigo publico.

Os professores (37%) desenvolvem as atividades que envolvem a Arte por iniciativa
propria, quando desejam ou estdo envolvidos em projetos sugeridos pelas escolas.

As escolas da rede municipal de ensino que apresentam um grande diferencial de
atividades artistico-culturais contam com voluntdrios que doam seu tempo desenvolvendo
trabalho de danca, coral, artesanato, teatro ou ainda com profissionais contratados pela
Secretaria de Educag@o por meio do Programa de Iniciagdo Desportiva — PID, para o trabalho
de capoeira. Nao desqualificando esses profissionais, que certamente apresentam um trabalho
de qualidade e levam a arte e a cultura a um grupo de criangas e jovens que talvez ndo tenham
esse acesso por outros meios, deve-se considerar que, mais uma vez, ndo somente a Arte, mas
a Educag@o em seu contexto geral € desvalorizada pelo Poder Publico, que aceita profissionais
nio especializados e que ndo fazem parte da rede publica de ensino para ministrar aulas.
Quando que, na falta de um cardiologista, de um oncologista ou de qualquer outra
especialidade médica, um hospital aceitaria um voluntario para substitui-lo?

Segundo afirma Frigotto (2002), a Educacéo esta cada vez mais entregue ao servigo da

filantropia, tornando-se ainda mais desvalorizada.

As apelativas e seqiienciais campanhas de “adote uma escola”, “amigo da
escola”, “padrinho da escola” e, agora, do “voluntariado”, explicitam a
substitui¢do de politicas efetivas por campanhas filantrépicas. Passa-se a
imagem e instaura-se uma efetiva materialidade de que a educacdo
fundamental e média ndo necessitam de profissionais qualificados, mas de
professores substitutos e voluntarios. (p. 59)

Onde estdo as politicas publicas de investimento no ambito Municipal? Investe-se na
formac@o do professor do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, na formagao dos Orientadores
Pedagdgicos e Administradores de Escolas, na formacio do professor da Educacdo Especial e
Ambiental, mas, e no professor que leciona Arte? Nao que estes investimentos nao tenham
trazido avancos para a rede municipal, mas torna-se relevante, em virtude das exigéncias
legais, qualificar também o profissional que ensina Arte e, assim, proporcionar um ensino

voltado para contetidos sistematizados e contextualizados com a Proposta Pedagégica do
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Municipio. Certamente, o investimento nos Cadernos Pedagégicos para o ensino da Arte pode
ser considerado de grande relevancia, garantindo que todos os alunos das Escolas Municipais
tenham material didatico no que se refere ao ensino da disciplina. Mas somente fornecer o
material ndo é o bastante. E preciso que os professores tenham a formagio para transformar

estes conteidos em aulas dindmicas e significativas para as turmas.
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5.4 — Apresentacao dos dados da pesquisa por meio das entrevistas

Analisando o relato das professoras entrevistadas e estabelecendo uma relagdo com o
processo histérico no qual foram formadas e se vivenciaram como alunas, pode-se
compreender questdes atuais relacionadas a profissdo docente, ao fazer pedagdgico e, no caso
especifico, a visdo que t€m sobre o ensino da disciplina Arte.

Todas as professoras entrevistadas sdo casadas e, com excecdo de uma, t€m mais de
dois filhos. Antes de investirem na propria formacdo, dedicaram parte de seu tempo a familia,
e uma das professoras somente resolveu voltar aos estudos apds seus filhos terem ingressado
na Faculdade.

Ao relatarem sobre a escolha pelo magistério, ficou clara a influéncia da familia na
decisdo, seja por imposi¢ao ou continuidade da profissdo da mae. Pais e até mesmo maridos,
decidindo a trajetdria profissional de suas filhas e esposas, sem oportunizar a escolha da
profissdo desejada.

O magistério ainda tem sido uma profissdo associada ao ideario de status social
especialmente direcionado para o género feminino. Na fala das professoras, nota-se que a
profissdo ndo apresenta grande prestigio para o género masculino, que procura dreas como
Direito e Engenharia por lhes oferecer maior status. O magistério é visto como uma profissao
adequada a mulher, por apresentar maior flexibilidade de hordrios, permitindo assim que
possa também cuidar da casa e da familia. E ainda, por sua adequagdo a possibilidade que a
mulher tem de colocar em pratica tudo o que aprendeu na familia, como cuidados com as
criangas, orientacdo e organizacdo de tarefas e por apresentar maior sensibilidade na
percepcao da singularidade de cada aluno. Uma das entrevistadas ressalta que alguns alunos
véem a professora como mae e que muitas vezes foi chamada como tal.

Analisando a fala de uma professora entrevistada, que ao reportar-se a sua experiéncia
enquanto professora de Arte relatou que sempre direcionou suas aulas para trabalhos voltados
para as habilidades manuais como costura e bordados. Ressalte-se a importancia que a mesma
direcionava em suas aulas para afazeres domésticos, caracteristicos do género feminino. Tais
“contetidos” abordados retratam o que vivenciou na escola Normal, quando tinha aulas de
ponto cruz e croché e ainda a educag@o que recebera no lar de sua mie, que apontava que toda
mulher deve aprender um trabalho manual. Em sua fala recrimina o que os professores de
Arte ensinam hoje, relatando que abordam a Histéria da Arte porque ndo dominam a técnica

dos trabalhos manuais.
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Como afirma TARDIF (2002), os professores ndo ensinam somente saberes
produzidos por outros, mas também incorporam a sua pratica aquilo que acreditam ser

significativo para o aluno. Assim:

Um professor de profissdo ndo é somente alguém que aplica conhecimentos
produzidos por outros, ndo € somente um agente determinado por
mecanismos sociais: € um ator no sentido forte do termo, isto €, um sujeito
que assume sua pratica a partir dos significados que ele lhe d4, um sujeito
que possui conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua prépria
atividade e a partir dos quais ele a estrutura e orienta. (p. 230)

Torna-se importante observar que, esta professora cursou a escola Normal ainda sob as
diretrizes da Lei n ® 4.024/61, que somente faz mencgdo a Iniciacdo Artistica no Art. 38, inciso
IV do Capitulo I, Titulo VII, mas ndo direciona quais aspectos deveriam ser abordados. Mais
tarde, por volta de 1976, quando finaliza a graduacdo em Educagdo Artistica e comeca a
lecionar, volta seus ensinamentos para o aspecto técnico, profissionalizante, previsto na Lei n°
5.692/71, que reformula o Ensino de 1° e 2° Graus. Na época em que ingressou no Magistério
Publico, além de Educagdo Artistica, lecionava também Educag@o para o Lar, disciplina que
voltava seus contetidos para a técnica dos trabalhos artesanais e tarefas domésticas como:
cozinhar e no¢des de boas maneiras. Ressalte-se que, no periodo em que a Lei n° 5.692/71
esteve em vigor, ndo foram definidos os contetidos que deveriam ser abordados nas aulas de
Educacdo Artistica, ficando claro o carater flexivel quanto a abordagem dos contetdos dessa
disciplina. Pode-se evidenciar tal fato por meio da fala de uma professora entrevistada, que

lecionava Educacio Artistica em uma escola publica, na década de 1980.

“Eu ensinava muitos trabalhos manuais como bordado, artesanato, trico,
croché, costura. Eu levava uma mdquina velha de costura para a sala para
ensinar as meninas e os meninos que quisessem costurar. Nessa época o
uniforme ... a blusa da escola tinha um bolso que era estampado com o
emblema do colégio. Eu ensinava a pregar o bolso, a fazer bainha. No
colégio tinha uma mdquina e a gente subia a rampa empurrando a mdquina.
Todo mundo aprendia pelo menos alguma coisa. Cada sala que eu chegava
a mdquina ia comigo. Era mdquina de pé, ndo tinha motor.”

Observa-se que a falta de uma diretriz, o despreparo dos professores e também dos
responsédveis pelas Secretarias de Educacdo faziam com que a disciplina fosse pouco
valorizada no curriculo e nas escolas, pois passava a ser caracterizada como “aquela que ndo
reprova’ e que “ndo tem a responsabilidade de ensinar algo importante”, como relatado por

uma professora entrevistada.
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Partindo do que prevé a atual legislacio quanto ao ensino da Arte, as demais
entrevistadas demonstram preocupar-se em adequar o seu fazer pedagdgico as novas
concepgdes sobre o ensino da disciplina. Relataram que procuram introduzir a Histéria da
Arte em suas aulas e, sempre que possivel, visitar exposi¢des de arte, museus e proporcionar
aos alunos idas ao cinema.

Ao serem interrogadas sobre a questdo da valorizacdo do ensino da Arte nas escolas,
todas relataram que sentem muito pouco interesse por parte dos colegas de profissido e
também por parte do Poder Publico. Relataram que nos ultimos anos a carga hordria da

disciplina diminuiu e que poucos foram os investimentos na formacao do professor de Arte.

“Eu percebo claramente que as Secretarias de Educacdo, tanto Estadual
quanto Municipal, ndo se importam muito. Lancam alguns projetos, que sdo
desenvolvidos pela escola, por empenho das diretoras e dos professores e
depois entram como dados estatisticos no dmbito dos feitos dessas
Secretarias” , relatou uma professora.

Todas relatam que o governo deveria proporcionar cursos que habilitassem os professores
para lecionar Arte e ndo somente encontros para o desenvolvimento de técnicas para trabalhos

manuais, como vem sendo oferecidos.

“Veja bem, o pouco valor que o Municipio dd ao ensino da Arte. Eu, por
exemplo, passei em sexto Ilugar no ultimo concurso publico para o
Municipio e ndo fui chamada porque sé havia uma vaga oferecida. Isso
mostra mais uma vez que a Educagdo Artistica tem muito pouco valor para
0s nossos chefes de governo”, relatou uma segunda professora.

Vale lembrar que, segundo dados do Departamento de Apoio Técnico da Secretaria de
Educacdo do Municipio, existem 134 professores lecionando Arte, mas somente 11 possuem
curso superior ou especializagdo na drea. Entdo, por que ndo abrir mais vagas e chamar os
concursados, que para cumprir um dos pré-requisitos do edital, necessitaram apresentar
habilitacdo em Arte? Ressaltam que, somente quando tal disciplina for ministrada por
professores realmente habilitados, serd mais valorizada e respeitada.

Para as professoras, o ensino da Arte é considerado de grande importincia.
Consideram a Arte como uma atividade vital, como cultura, como algo que nio pode ser
separado da Educacio.

Torna-se nitido na fala dos professores que lecionam Arte, o quanto a disciplina é

importante para eles.
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“Ensinar Arte é um diferencial. A Arte pode ser a base de tudo para o
ensino. Ela pode ser a forma lidica do ensino, a forma de fazer com que o
aluno veja o ensino por outro prisma. Eu gosto de trazer a tona aquilo que
meus alunos tém dentro deles. Pra mim, dar aulas de Arte é despertar para
a criatividade”.

“A Arte ¢é essencial. Pra mim, Arte é “oxigénio”, é uma necessidade. E uma
necessidade de criar, de se expressar através de outras linguagens que ndo
seja somente através da palavra, da fala. [...] Arte é um momento que me
traz felicidade e eu tento a todo instante mostrar isso para os meus alunos”.

“Hoje, ensino musica. Sou professora de instrumentos. Acredito que
desenvolvo em minhas aulas a inteligéncia sensivel da criangca. A
sensibilidade para perceber a beleza dos sons escondidos atrds de cada nota
musical, e isso me deixa muito feliz. As aulas de misica sdo muito
importantes para mim e para o desenvolvimento de meus alunos”.

As entrevistadas consideram que a Arte ndo é responsabilidade somente do professor
de Arte, mas que todos os demais deveriam inseri-la no cotidiano de suas aulas e, portanto,

valoriza-la. Segundo elas,

“Dar aulas envolve a arte. A arte de criar uma nova maneira de solucionar
uma equagcdo em Matemdtica, de declamar um fato novo da Histéria e da
Geografia, de desenhar a Geometria, de cantar a Literatura, de misturar as
cores e observar sua pigmentacdo na Quimica, de cuidar para manter o belo
na Educagdo Ambiental”.

“Todo professor tem que ter um pouco de arte em seu planejamento, assim
consegue fazer com que os alunos se prendam mais e aprendam mais.
Imagine um professor de Geometria que trabalha nas suas aulas a arte
cubista, um professor de literatura que traz o teatro para as suas aulas.
Como seria mais interessante. Ou o professor de Historia que trabalha seu
contetido através da Arte. Acho que ainda é um sonho, mas é preciso sonhar
para tornd-lo realidade.”

“A arte deve estar presente em todas as disciplinas. Os professores devem
ter a Arte em suas aulas, desde a Educacdo Infantil até a Faculdade. Deve
estar presente na Matemdtica, através da medicdo, da geometria, do
desenho. Na Historia, através da Historia da Arte. Na Quimica, quando
mexe com a tinta, a mistura da tinta e tudo o mais”.

Duas professoras relataram que, ao ingressarem no curso de Arte, foram
menosprezadas por parentes que cursavam Direito e Administracio de Empresas. Segundo
seus relatos, diziam que o curso de Arte era direcionado para “sonhadores” ou para pessoas
que ndo querem ter muito compromisso com o processo de ensino e aprendizagem. Contudo,
as professoras entrevistadas acreditam que contribuem muito para a descoberta de talentos e

para aflorar no aluno a sensibilidade de estar sempre aprendendo a ser, a conhecer o que ¢
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belo e a perceber o seu entorno com mais criatividade, ajustando mais facilmente as solucdes
aos problemas.

Atualmente percebe-se que a trajetdria profissional e o fazer pedagdgico dos
professores, especialmente os que lecionam Arte, passa muitas vezes despercebido aos olhos
de seus pares ou mesmo pelo Poder Publico, mas que certamente ndo ficard oculto na
formacdo dos milhares de alunos que passam por suas vidas.

Segundo TARDIF (2002),

[...] os professores sé serdo reconhecidos como sujeitos do conhecimento
quando lhes concedermos, dentro dos sistemas escolares e dos
estabelecimentos, o status de verdadeiros atores, e ndo o de simples técnicos
ou de executores de reformas da educacdo concebidas com base numa légica
burocratica “top and down”.(p. 243)

Este reconhecimento também inclui os professores que lecionam Arte, que muitas
vezes sao discriminados por serem considerados profissionais de pouco prestigio diante da
disciplina que ensinam. A visdo que se tem do professor de Arte na maioria dos
estabelecimentos de ensino é do profissional que apenas direciona suas aulas para simples
desenhos mimeografados e que ndo tem a grande responsabilidade dos professores das

disciplinas consideradas de elite como Lingua Portuguesa e Matematica.

Os relatos possibilitaram a identificacdo das peculiaridades pedagodgicas de cada
professora, que foram sendo construidas a partir das concepgdes e experiéncias que tinham
sobre o ensino da Arte e se aperfeicoaram a partir da formacao que adquiriram.

Por meio da historia oral, foi possivel resgatar um pouco dos fazeres e experi€ncias
profissionais de docentes que caminham na busca da constru¢do de uma nova identidade para
os que lecionam Arte, institucionalizando a disciplina com grau de importancia como as
demais e com a possibilidade de ser trabalhada interdisciplinarmente, possibilitando o
desenvolvimento de habilidades motoras e sensitivas e favorecendo melhor desempenho

cognitivo.
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6 — CONCLUSAO

Considerando a questdo do ensino da Arte que vem se processando ao longo da
histéria no contexto do pensamento pedagdgico brasileiro, identifica-se que desde a
implantacdo do sistema de educacgdo jesuitico no Brasil, embora ndo explicito, a Arte vem
sofrendo um certo preconceito e pouca valorizacdo. Assim, para entender as questdes que hoje
aparecem com relacdo ao ensino da Arte, torna-se importante a retrospectiva de fatos que
justificam comportamentos ainda existentes em nossa sociedade.

No que concerne ao ensino da Arte, os professores de um modo geral, percebem as
exigéncias da legislacdo atual e entendem que para o desenvolvimento da disciplina, a
mudanca dos métodos e sua valorizagdo sdo essenciais, embora tal fato ndo apareca
totalmente presente na pratica. Muitas sdo as influéncias das tendéncias pedagdgicas do
passado que encontram-se incorporadas nas atitudes e no pensamento educacional até hoje.

Por duzentos anos o sistema educacional brasileiro esteve sob os moldes da educagido
catélica jesuitica, que apesar de considerar na Ratio Studiorum a complementacio pedagdgica
das aulas com a arte do teatro, priorizava as atividades de cunho literdrio, pois somente assim
poderia garantir a consolidagdo da cultura catdlica e preparar a elite para ocupar cargos de
lideranca na sociedade.

Com a expulsdo dos jesuitas do Brasil e conseqiientemente a desarticulacdo de todo
sistema educacional proposto, o0 Marqués de Pombal, responsavel por sua expulsdo, executou
uma reforma educacional que pouca énfase deu ao ensino da Arte. A reforma previa as “aulas
régias” e em seu curriculo constavam as aulas de Desenho, disciplina considerada como
forma de expressdo artistica.

Sob a influéncia dos periodos citados, a Arte passou despercebida nos curriculos
escolares atuais como forma de expressdo artistica, capaz de despertar nos alunos a
sensibilidade, a imaginagdo e a criatividade.

Com a instalacdo da Corte Portuguesa no Rio de Janeiro e a criagdo em 1816 da
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que posteriormente passou a chamar-se Academia
Imperial de Belas Artes, o ensino da Arte passou a ser mais difundido no pais, embora
atendesse somente as elites. Para o ensino da Arte, D. Jodo VI mandou vir da Europa artistas
franceses, todos pertencentes a Academia de Belas Artes do Instituto Franc€s. A Missdo
Francesa, como ficou conhecida, sofreu grandes preconceitos politicos e estéticos: politicos,

por seus membros serem adeptos da politica de Napoledo Bonaparte, que no Brasil encontrava
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alto indice de rejeicdo; e estético, por introduzirem a arte neocldssica em um pais onde ainda
predominava o barroco-rococd.

A quase imposicdo da arte neocldssica sé teve como adeptos, parte da populagio
pertencente a pequena burguesia, que via no neoclassicismo uma forma de ascensdo social. A
classe popular, que encontrava no barroco formas préprias de expressdo, acabou sendo
afastada dos ensinamentos artisticos.

Percebe-se que o distanciamento da arte das classes populares alimentou o seu
preconceito, passando a ser considerada atividade supérflua, de acesso somente aos
intelectuais. Fato que até nos dias de hoje tem cardter relevante. A arte cldssica, o acesso a
museus, teatro ou exposicdes € quase restrito a populacido das classes sociais privilegiadas.

Foi a partir da Constituicdo de 1824 que a arte foi aparecendo discretamente nos
curriculos das escolas primdrias e secunddrias por meio da musica, canto solfejo e desenho. A
educacdo ministrada nas casas por preceptores também trazia em seu curriculo disciplinas que
eram consideradas de cunho artistico, como a mdusica, o canto, a danga e os trabalhos manuais.

Contudo, ainda ndo seria por meio dessas atividades que a Arte passaria a ser
privilegiada nos curriculos escolares. Varias foram as reformas durante o periodo imperial e
apenas conseguiram que o desenho e as formas geométricas fossem introduzidos nos
curriculos como forma de expressao artistica ou como meio para o desenvolvimento industrial
do pais, como acreditava o educador Rui Barbosa.

O incentivo e introdugdo do desenho nos curriculos escolares como meio para o ensino
da Arte perdurou por longos anos, deixando incorporado na pratica educacional a idéia da
expressao artistica relacionada ao desenho. Percebe-se nos planos curriculares da segunda
metade do século XX, especialmente os elaborados a partir da década de 1970, que o desenho
e as formas geométricas sdo contetidos privilegiados nos programas de Educagdo Artistica.

Muitos anos passaram até que a disciplina Educacdo Artistica passou a fazer parte da
legislagc@o educacional brasileira. Contudo, ndo bastava apenas fazer parte de uma Lei, fazia-
se necessdrio formar professores especializados, estabelecer diretrizes curriculares e
proporcionar espago fisico nas escolas para as aulas. Tornando-se evidente a deficiéncia no
ensino da Arte e a falta de um conteddo comum, os professores passaram a copiar conceitos
prontos dos livros didéticos existentes, utilizar, sem propdsito especifico, os recursos
audiovisuais adquiridos pelas escolas e a estabelecer conteidos de acordo com interesses
proprios. A falta de uma diretriz ndo estabelecida pela Lei n® 5.692/71, o despreparo dos
professores e também dos responsdveis pelas Secretarias de Educagdo, fizeram com que a

disciplina fosse pouco valorizada no curriculo e nas escolas, pois passava a ser caracterizada



119

como “‘aquela que possui conteiidos pouco significantes” e que “ndo tem peso para
reprovar’.

E hoje, apés a promulgacdo da Lei n° 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, quem s@o os professores que lecionam Arte? O que ensinam em Arte?
Como ensinam Arte?

Encontramos professores que apresentam um perfil semelhante aos dos anos
anteriores, que lecionam Arte nos moldes de uma educagdo tradicional e que ainda
privilegiam o desenho como meio para o ensino da disciplina. A influéncia das tendéncias
pedagdgicas passadas ainda encontram-se enraizadas no pensamento educacional brasileiro.

Dez anos ja se passaram apds a promulgacdo da Lei n® 9.394/96, e o que ainda vemos
s@o professores despreparados para o ensinamento do que propdem as orientagdes curriculares
e poucos com habilitacdo especifica. Se considerarmos que, segundo os PCN, o ensino da
Arte deve estar voltado para as Artes Visuais, Danca, Musica ou Teatro em toda a Educacio
Basica, as escolas teriam que contar com professores especializados em uma dessas atividades
para lecionar Arte.

Nao obstante, hia que se destacar que timidamente alguns educadores ja vém
desenvolvendo uma nova visdo acerca do ensino da disciplina, a partir do entendimento da
Arte como manifestacdo cultural e que deve estar presente no cotidiano das aulas.

Com relacdo as politicas ptblicas de investimento no Municipio de Petrépolis,
observa-se que houve um avango consideravel nos dltimos anos. Foi oferecido aos professores
no ano de 2004, um Curso de Extensdo - Arte na Educacdo - e, ao longo do mesmo ano,
foram viabilizados cadernos pedagdgicos com os contetidos de Arte sugeridos na Proposta
Curricular do Municipio. Todavia, pelo nimero de professores de Arte sem habilitacio
especifica, jad se poderia pensar em investir em cursos de graduacdo ou especializacdo em
Arte.

Aos alunos sdo oferecidos diversos projetos, uns que sdo desenvolvidos na propria
escola e outros fora do espaco escolar, como o Projeto Orquestra-Escola, que atende a alguns
alunos da rede municipal, com aulas em local especifico.

O que se nota é que para atender a uma exigéncia legal em oferecer musica, danca,
teatro ou artes visuais, a Secretaria de Educacdo acaba desvinculando tais atividades do
curriculo escolar, proporcionando as atividades, mas sem atender a todos os alunos, somente a
uma parte interessada.

A Arte que é trabalhada nas escolas, principalmente do 6° ao 9° ano do Ensino

Fundamental, restringe-se apenas aos contetidos dos cadernos pedagdgicos, ou conteidos que
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julgam essenciais: ponto, linha, tracos, desenho geométrico, histéria da Arte, histéria em
quadrinhos, técnica de pintura em tecidos e mosaicos. Percebe-se ainda, que mesmo havendo
uma Proposta Curricular e cadernos pedagégicos com o objetivo de sistematizar o ensino da
Arte, muitos professores ainda utilizam outros conteidos que julgam importantes. O que se
nota é que, por falta de formacgdo especifica, os professores sentem-se inseguros e acabam
direcionando suas aulas para saberes que dominam, sem considerar o seu grau de relevancia
para o aluno.

Educar € uma arte, ja dizia Anisio Teixeira (1969, p. 44). Segundo ele, “arte consiste
em modos de fazer. Modos de fazer implicam no conhecimento da matéria com que se estd
lidando, em métodos de operar com ela e em um estilo pessoal de exercer a atividade
artistica”.

Assim como para ensinar os contetidos da Lingua Portuguesa ou de Matematica é
preciso ter conhecimentos especificos e domina-los para ensinar, em Arte deveria ser o
mesmo. Os professores deveriam ter a formagdo adequada para poder explorar os aspectos
artisticos e toda a histéria da Arte sugeridas na Proposta Curricular do Municipio, e néo criar
conteddos que lhes convenham.

Enfim, observa-se que durante anos, até os dias de hoje, percebemos a Arte presente
nos curriculos escolares por determinacio da legislagdo, contudo, sendo ministrada por
professores ainda sem a devida habilitacdo, por voluntirios e contratados e considerada de
pouco prestigio por professores das demais disciplinas e Secretarias de Educac@o.

E uma disciplina nitidamente valorizada pelos professores que a lecionam e sua
presenga, por eles considerada de grande importincia no cotidiano escolar, mas ainda vem
timidamente ganhando espaco ou sendo privilegiada nas politicas publicas de investimento.

Hoje vivemos num mundo que transforma-se a cada minuto. Grandes sdo as
influéncias da alta tecnologia e os desafios da globalizacdo. A humanidade estd diante de uma
sociedade imediatista a procura de um futuro promissor, buscando na educacdo a ascensdo
social e profissional. O mercado de trabalho necessita e exige mao-de-obra qualificada e para
atender a demanda, os curriculos escolares acabam por privilegiar disciplinas que tém maior
peso e que sdo pré-requisito nos concursos, como matematica, portugués, histéria e geografia.
E a Arte? Para que serve a Arte nos curriculos escolares? Aparentemente, para alguns alunos
e professores, pode parecer que essa disciplina ndo contribua para nada em suas vidas ou que
serve apenas para momentos de lazer e descontracdo. Muitos ainda ndo percebem que a

prética artistica na educacfo, além do prazer estético, estimula a imaginagdo, a criatividade, a
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capacidade de sentir, observar e refletir. Capacidades e habilidades que sdo essenciais nas
situacdes complexas que exigem solucdes rapidas e criativas em qualquer profissao.

Assim, diante de um mundo rico em informacdes, imagens e manifestagdes culturais, a
educacdo ndo pode restringir-se somente a ensinar a ler, escrever e calcular. A educacio
também estd voltada para desenvolver nas criancas e jovens o senso critico, a sensibilidade, a
imaginacdo, a percepcdo, a criatividade e o valor humano. Nesse sentido, quando a escola
proporciona aos alunos atividades voltadas para a cultura e para a arte, estd desenvolvendo
essas habilidades e também contribuindo para a formacao do pensamento artistico e estético.

Assim, pode-se creditar no professor de Arte a grande responsabilidade de aproximar
as criangas e jovens do imenso legado artistico de nosso pais, permitindo o conhecimento das
diversificadas manifestagdes culturais.

A partir da consideracdo e valorizacdo da Arte na escola, acreditando que cultura e
educacdo t&ém um caminhar paralelo, pode-se pensar na reorientacdo de um curriculo que
privilegie os aspectos artisticos, incentive o aluno a critica e ao questionamento, levando-o a
melhor compreensdo do processo de construcdo das manifestagdes culturais e artisticas que o

cercam e que contribuem para a formagdo de sua identidade.
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ANEXO A - GRADE CURRICULAR - ZONA URBANA - 1985

128

Elementos do Matérias Componentes Curriculares Carga Hordria Semanal
Plano de Estudo Séries
* [ 2* |3 |4 |5 |[6* |7 |8 |CH
E N Comunicagdo e Comunicagdo e Expressao X |x |x |x
D U Expressao Lingua Portuguesa 6 |6 |6 |6 |864
U C Educacéo Artistica X |[x |x |x |2 |2 |- |- 144
C L Educacio Fisica X |x |x |x |2 [2 |2 |2 |288
A E Lingua Estrangeira 2 2 |2 2 | 288
¢ O 1584
A Estudos Sociais Integracdo Social X |x |x |X
O C Geografia 2 2 2 ]2 288
0 Histéria 3 [3 [3 |3 [43
G M OSPB RN
E u EMC - - 2 - I 7
R M 864
A Cienci Iniciacio as Citnci
L i€ncias niciagdo as Ciéncias X |x |x |[x
Matemadtica 6 |6 |5 5 792
Ciénc. Fis. Bio. 2 |2 |3 |3 ]360
Programa de Saude 2 2 - - 144
1296
F E | Educagdo Religiosa X |x |x |x 1 1 1 1 144
O S | Desenho Aplicado - - 1 1 72
R P. | Técnicas Comerciais - - 2 |2 |144
M. Artes Industriais - |- 1 |1 72
Educacdo para o Lar 2 |12 |- - 144 576
Total 4320

X — Sempre presente

conjugados com os componentes curriculares de Formagao Especial.

Observacdo: As atividades de Orientacao Educacional serdao desenvolvidas nas turmas em horarios




PLANO CURRICULAR DE 5" a 8* Série do 1°Grau - 1995

ANEXO B
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Componentes Curriculares 5° 6° 7° 8 CH
Portugués 5 5 5 5 720
Matematica 5 5 5 5 720
Ciéncias Fis. Biol. e Progr. de Saide 4 4 3 3 504
Lingua Estrangeira 2 2 2 2 288
Geografia e Ecologia 4 4 3 3 504
Historia 3 3 3 3 432
Educacao Fisica 2 2 2 2 288
Educacgido Artistica 2 2 2 2 288
Educacio para o Transito 1 1 - - 72
Historia e Geografia de Petropolis - - 2 2 144
Ensino Religioso e Valores Eticos 1 1 2 2 216
Orientagdo para o Trabalho X X X X

Carga Hordria Semanal 29 29 29 29 36
Carga Hordria Anual 1044 1044 1044 1044 4176

X — Sempre presente
36 Semanas anuais

PLANO CURRICULAR DE 5% a 8* Série do Ensino Fundamental - 1998

Componentes Curriculares 5° 6° 7° 8 CH
Portugués 5 5 5 5 800
Matematica 5 5 5 5 800
Ciéncias Fis. Biol. e Progr. de Saide 3 3 3 3 480
Lingua Estrangeira 2 2 2 2 320
Geografia e Ecologia 3 3 3 3 480
Historia 3 3 3 3 480
Educacio Fisica 2 2 2 2 320
Educacgido Artistica 1 1 1 1 160
Educacgio para o Transito 1 -1 - - 40
Historia e Geografia de Petropolis e Turis - 1 1 1 120
Ensino Religioso e Valores Eticos 1 1 2 2 160
Orientagdo para o Trabalho X X X X

Carga Horaria Semanal 26 26 26 26 40
Carga Hordria Anual 1040 1040 1040 1040 4160

X — Sempre presente
40 Semanas anuais



ANEXO C

MATRIZ CURRICULAR - 2006

ENSINO FUNDAMENTAL - 1* a 4* Série
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Area Disciplina 17 2° 3 4°
Linguagens, Coddigos e | Lingua Portuguesa X X X X
suas Tecnologias Educacdo Artistica X X X X

Educacio Fisica X X X X
Ciéncias da Natureza, | Ciéncias X X X X
Mat. e suas Tecnologias Matemadtica X X X X
Ciéncias Humanas e suas | Estudos Sociais X X X X
Tecnologias Educacdo Religiosa X X X X
Carga Horaria Semanal 20 20 20 20
ENSINO FUNDAMENTAL - 5% a 8* Série
Area Disciplina 5° 6° 7° 8 CH
Linguagens, Cédigos e | Lingua Portuguesa 5 5 5 5 800
suas Tecnologias Educacdo Artistica 1 1 1 1 160
Educacio Fisica 2 2 2 2 320
Ciéncias da Natureza, | Ciéncias Fis. e Biol. 3 3 3 3 480
Matemdtica e suas | Matemadtica 5 5 5 5 800
Tecnologias
Ciéncias Humanas e | Geografia 3 3 3 3 480
suas Tecnologias Histoéria 3 3 3 3 480
Educacio Religiosa 1 1 1 1 160
Parte Diversificada Lingua Estrangeira 2 2 2 2 320
Histéria e Geografia de | 1 1 1 1 160
Petropolis/ Ed.p/ Transito
Carga Horaria Semanal 26 26 26 26
Carga Hordria Anual 1040 | 1040 | 1040 | 1040 | 4160

Legenda:

X — Sempre presente (40 semanas anuais)



ANEXO D

CONTEUDOS DE EDUCACAO ARTISTICA ATE 2003

5% a 8% série do Ensino Fundamental

OBJETIVOS GERAIS DO ENSINO DE EDUCACAO ARTISTICA

Despertar na crianca necessidade de uma atitude criadora;

Dar a crianga os instrumentos para que ela descubra o seu préprio caminho no fazer artistico;

Dar a crianga a oportunidade de desenvolver a sensibilidade;
Analisar a importancia do desenho nos setores da tecnologia e da arte e sua contribuicio para a melhoria da qualidade de

vida;
Reconhecer o desenho no mundo profissional;

Usar corretamente o instrumental de desenho e aplica-lo em situagdes reais;

Fazer uso da pratica do desenho.

EDUCACAO ARTISTICA - 5* SERIE

Objetivo

Conteudos basicos

Conteudos sugeridos

Perceber os efeitos da cor obtidos com a
utilizacdo de pigmentos industrializados ou de
fabricacdo artesanal:
-Experimental combinagdes e misturas de
cores;

- Utilizar materiais ndo convencionais
(pigmentos, vegetais, terras, materiais organicos,
papéis, etc) na fabricagdo de cores;

- Pesquisar efeitos obtidos com a utiliza¢do de
pincéis de formatos e espessuras variados ou
com outros instrumentos ndo convencionais que

1° Bimestre

e Estudo da cor.

Cor na natureza;

Pintura indigena;

Pintura com as mios;

Cores primdrias;

Cores secundarias;

Claro e escuro;

Monocromia;

Policromia;

Uso de materiais diferentes
para colorir;
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possam substitui-los;

- Perceber a transformac@o da cor na natureza;

- Conhecer a dindmica de variagdo de cor e suas
tonalidades, a partir de cole¢des de cores
encontradas nos vegetais, terras e pedras;

- Identificar a diferenca entre claro e escuro;

- Identificar as diferentes cores.

¢ Pintores primitivos.

® Vivenciar relacdes de tempo/espaco/movimento:
- Explorar o seu proprio ritmo corporal, vivenciando

2° Bimestre

0 gesto e movimento; e Tempo/movimento; e Arte na natureza;
- Procurar  registrar,  graficamente,  ritmos e Organizagdo espacial — e Relagdo arte/cultura
corporais/ritmos encontrados na natureza; relacdo Arte - Cultura e Simetria dos corpos;
- Utilizar o movimento como uma forma primeira de e A arte do relevo;
constru¢do, seja em trabalhos expressivos ou e Teatro
conceituais (geometria);
- Identificar no ambiente familiar, as mudangas de
usos e costumes, através dos tempos.
e Ampliar as relagdes com o espaco natural ou 3° Bimestre

construido, através de vivéncias sensorio-

corporais: ¢ Espaco percebido; ® Arte rupestre;

e Espaco representado; e Arte indigena;

- Utilizar elementos identificados sensorialmente no ¢ Espaco da natureza; e Paisagem natural;
espaco para ordenagdo proprias; e Espaco construido; e Desenho de observagio;
- E.xg)lorar relagdes de tamanhos, quantidade e e Espaco bidimensional. e Composicio plastica;
posIcao; ) o e Teatro de bonecos;
- Analisar relagdes de tamanho, quantidade e posi¢do e  Folclore brasileiro.

obtidas dentro do espago.

*  Vivenciar relacdes espaciais, através da
imaginacdo e da fantasia:

- Explorar espacos imagindrios, transformando-os
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em espagos reais, através da imaginacdo e da
fantasia;

- Pesquisar diferentes formas de representacdo
plastica, partindo da fantasia, da imaginacdo, da
observacao do real;

e Experimentar as relacdes dos  espacos
bidimencionais através da representacdo plastica
do espago:

- Utilizar caracteristicas préprias dos materiais
(convencionais ou nio) para criar plasticamente.

e Exploraras diferentes formas identificadas no
corpo humano:

- Pesquisar linhas do contorno corporal;

- Ampliar as experiéncias como forma corporal
utilizando projecao (sombra);

-Explorar a forma corporal através do contorno de suas
diferentes partes, como meio de expressdo plastica;

e Explorar diferentes formas identificadas no
espaco:

- Pesquisar linhas de contorno de objetos da natureza ou
de objetos construidos;
Identificar formas geométricas encontradas na natureza.

4° Bimestre

Forma;

Contorno (linha
percebida do limite da
forma);

Observacdo da sombra
do ouro;

Pesquisa de contornos
em diferentes corpos.

Criatividade com linhas;
Criatividade com figuras
geométricas;

Arte com figuras
geométricas;
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EDUCACAO ARTISTICA - 6* SERIE

Objetivos

Conteados basicos

Conteudos sugeridos

e Perceber as transformacdes da cor na natureza,
através do fendmeno luz:

- Identificar a diferenca entre o claro e o escuro;

- Utilizar variagdes de claro/escuro, explorando
efeitos visuais de contraste, intensidade, distincia,
volume (luz), variando a intensidade e a fonte de luz;
- Explorar diferentes efeitos a partir da superposi¢do
de focos de luzes coloridas;

- Pesquisar efeitos de ilusdo de otica conseguidos
com diferentes combinagdes de cor luz;

- Compreender o fendmeno fisico da cor.

1° Bimestre

Cor luz (fisico);
Cor pigmento (quimico).

Circulo de cores;

Cores tercidrias;

Cores quentes e frias;
Cores neutras;

Tons pastel;

Luz e sombra;

Arte em preto e branco;
Pintura e criatividade.

¢ Vivenciar relagdes de tempo/espago/movimento:

- Trabalhar ludicamente com o passado,presente e futuro
em diferentes espacos;

- Criar espacos contextuais para representacdo relativas
ao passado, presente e futuro;

- Criar contextos utilizando formas retiradas de seu
tempo histdrico original;

- Criar composicdo pléstica utilizando registros graficos
de ritmos decorrentes da variacio de tempo e
movimento;

- Criar contextos utilizando formas retiradas de seu
tempo histdrico original;

- Criar composicdo pléstica utilizando registros graficos
de ritmos decorrentes da variagdo de tempo e
movimento.

2° Bimestre

Tempo/movimento;
Leitura do tempo
histérico;

Arte como objeto de
civilizacao.

Histoéria da arte;
Teatro;
Composig¢do plastica.
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e Ampliar as relacdes de espaco construido:

3° Bimestre

- Ampliar relagdes de tamanho, quantidade e posicio ¢ Forma: e composicdo  pldstica no
como recursos de expressdo no trabalho plastico, papel;
explorando efeitos de movimento, profundidade e - Espaco percebido; e Escultura;
volume; - Espaco representado; e Quadro relevo;
- Espaco natural; e Sucata;
e Experimentar as relacdes dos espacos tri e - Espago construido; e Reciclagem de materiais.
bidimensionais através da representacdo plastica - Espacgo bidimensional;
do espago: - Espaco tridimensional.
- Explorar diferentes formas (orginicas ou
geométricas, regulares ou irregulares) e posicoes
(vertical, horizontal, inclinada) dos suportes que
serdo trabalhados plasticamente;
- Combinar diferentes materiais, explorando suas
possibilidades de expressio;
- Redefinir usos convencionais dos materiais
plasticos;
- Identificar materiais com diferentes texturas,
segundo suas semelhancas ou diferencas;
- Explorar as possibilidades plasticas obtidas no
trabalho com suportes e materiais de diferentes
texturas.
e Explorar diferentes formas identificadas no 4° Bimestre
espago:
e Forma: e Observacdo da botanica em
- Reelaborar, a partir de formas geométricas, seu meio ambiente;
configuragdes encontradas na natureza; - Contorno de materiais e (Copia do natural;
(linhas percebidas); texturas e Desenho botinico;
e Perceber a qualidade das superficies: (qualidade da  superficie); e Estudo de texturas;
estrutura  (organizacdo da e Composicdo pléstica.
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- Explorar diferentes texturas encontradas na
natureza ou em objetos construidos;

- Classificar diferentes texturas segundo normas de
semelhanca ou diferenga;

- Criar padrdes graficos ndo convencionais baseados
em pesquisas de texturas;

- Compor plasticamente, explorando efeitos obtidos
com diferentes texturas, através da combinacdo de
materiais diversos.

forma).
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EDUCACAO ARTISTICA - 7* SERIE

Objetivos

Conteado basico

Conteudo sugerido

e Ler diferentes trabalhos plasticos:

1° Bimestre

- Identificar, informalmente, elementos da e Triangulos: e (Construgao de tridngulos;
linguagem grafica (forma, cor, movimento); e Colagem;
- Reconhecer os elementos da linguagem pléstica e - Area de triangulos. e Composicdo de tridngulos;
suas diferentes possibilidades de ordenacdo; ¢ Desenho e pintura.
- Comparar resultados obtidos através de diferentes
combinagdes dos elementos plasticos através de
recursos graficos;
- Conhecer aplicacdo da tridingulos na pintura;
- Conceituar, classificar e construir tridingulos
usando o instrumental de desenho.
e Trabalhar com formas bidimensionais: 2° Bimestre
- Explorar formas bidimensionais através da e Poligonos: e Fazer composicdes com
observacao de suas caracteristicas; poligonos;
- Identificar espacos internos e externos decorrentes - Quadrado; ¢ Pintura em azulejos;
de linhas de contorno; - Retangulo; e Logotipos;
- Conceituar, classificar e construir poligonos com - Losango; e (artaz;
instrumental de desenho. - Paralelogramo; e Anincios publicitdrios.
- Trapézios.

e Reconhecer figuras planas (organica ou 3° Bimestre

geométrica), utilizando-as em  trabalhos

figurativos ou abstratos: e Area de figuras planas. ¢ Pintura;

e Desenho;

- Observar a presenca da cor nas manifestagdes de e Colagem;
arte  (pintura, escultura, gravura, desenho, °

arquitetura);
- Elaborar formas plésticas.

Medigéo (sala de aula, patio,
etc).
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e Analisar as caracteristicas das  formas
tridimensionais no espago bidimensional, através
de planificacdo:

- Utilizar planificagdes para construir sélidos
geométricos;

- Elaborar formas plasticas tri ou bidimensionais;

- Conceituar, classificar e construir sélidos
geométricos;

- Reconhecer nos sélidos geométricos, as figuras
planas que s@o faces dos sdlidos.

4° Bimestre

Sdlidos geométricos.

Luz e sombras;
Planificacao;
Magquete;
Escultura;

Confeccdo de embalagens.
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EDUCACAO ARTISTICA - 8* SERIE

Objetivos

Conteuado basico

Contetido sugerido

e Analisar a abordagem do espaco nas
representacdes graficas de diferentes estilos e
épocas:

- Relacionar formas de representacdo da arte com
diferentes periodos histéricos;

- Observar o uso dos elementos da linguagem
plastica em diferentes produgdes artisticas;

- Conceituar e tragar tangéncias;

- Identificar tangéncias nas obras artisticas.

1° Bimestre

Tangéncia;
Retas tangentes;
Circunferéncias;
Tangentes.

Composicdo pldstica com
tangéncia;

Construcdo de painéis com
materiais diversos tendo a
tangéncia como tema.

¢ Conceituar, analisar e tracar concordancias:

- Analisar o emprego de concordincias em desenhos
de pragas, jardins, trevos rodovidrios e em obras
arquitetdnicas;

- Reproduzir tragados de arquitetura urbana;

- Tracar as situacdes de concorddncia usando o
instrumental de desenho.

2° Bimestre
e Concordancia:

- entre uma semi-reta € um
arco;

- entre arcos;

- entre duas semi-retas e
arcos;

- entre duas retas e um arco;
- entre uma reta e dois arcos.

Ornamentacao;
Desenho de pragas;
Arcos em arquitetura.

e CObservar o uso dos elementos da linguagem
plastica em diferentes producdes artisticas:

- Dividir segmentos em partes de medidas iguais e
em partes de medidas proporcionais;

- Conceituar e construir a quarta proporcional, a
terceira proporcional e a média proporcional ou
geométrica entre 0os segmentos;

3° Bimestre
e Divisao de segmento:

- em partes de medidas
iguais;

- em partes proporcionais;

- quarta proporcional;

Aplicagdo de divisdo de
segmentos em composi¢ao
plastica;

Ampliagdo e redugdo.
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- Estabelecer relacdes métricas em tridngulos
retangulos.

- terceira proporcional;
- média proporcional;
- média geométrica.

e Analisar a abordagem do espaco nas
representacdes plasticas de diferentes estilos:

- Analisar relagdes de distancia, semelhanca e
simetria nas formas tridimensionais;

- Pesquisar efeitos visuais utilizando recursos
técnicos;

- Conhecer o emprego da perspectiva cOnica no
desenho de figuras;

- Identificar o emprego da perspectiva cOnica na
pintura brasileira;

- Conceituar e tragar figuras em perspectiva conica;

- Conceituar e tracar figuras na perspectiva
isométrica.

4° Bimestre

Perspectiva conica;

Perspectiva isométrica.

Composicdo com figuras
geométricas em perspectiva;
Desenho de observacdo de
paisagens;

Aplicacdo da perspectiva
pintura de paisagem:;
Perspectiva isométrica em
papel quadriculado.
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ANEXO E
CONTEUDO DO ENSINO DA ARTE PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

“Arte deveria ser a base de toda a educacdo.”(Platdo)

Este planejamento preocupa-se em variar as formas artisticas a serem trabalhadas no
segundo segmento do Ensino Fundamental, de modo que cada escola possa flexibiliza-lo de
acordo com a disponibilidade de seus recursos materiais sem prejudicar a qualidade do ensino
da Arte.

Espera-se, que com este trabalho, o professor possa ter em maos um instrumento que
lhe sirva de precursor para novos estudos experiéncias com seu alunado e, acima de tudo,
que lhe desperte para reflexdo da grande relevancia no estudo das artes para a formacgao de
cada individuo como cidaddo consciente.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, o ensino da Arte tem como

objetivo levar o aluno a:

e Expressar-se nas vdrias linguagens artisticas utilizando sua imaginacéo, sensibilidade,
percepcao e ampliando sua reflexdo e compreensdao do mundo em que vive;

e Utilizar diferentes materiais a fim de concretizar sua producio artistica;

e Compreender a arte como fato que exerce e sofre influéncia do periodo histérico que a
retrata;

e Construir conhecimentos acerca dos artistas e suas obras;

e Valorizar e respeitar a pluralidade cultural existente na sua cidade, no seu pais e no
mundo, preservando e interagindo com o patrimdnio nacional e internacional, que se
deve conhecer em sua dimensio histdrica;

e Formar um pensamento holistico;

e Desenvolver a motivacdo e a auto-estima através da exposicdo de trabalhos.

Linguagens:

1- Arte Cénica

“O mundo inteiro é um palco.”(Shakespeare)
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Representar € agir de acordo com determinadas regras ou convencdes; € desempenhar

um papel que comove, alegra ou entristece os espectadores. O ato de dramatizar esta

potencialmente contido em cada um, como uma necessidade de compreender e representar a

realidade. A dramatizagdo acompanha o desenvolvimento da crianca exercendo funcdes

diversas e promovendo a interacdo entre ela e o meio em que vive, desenvolvendo-lhe, acima

de tudo, a criacdo e o senso critico fundamentais para a formacao do individuo.

A arte cénica tem como objetivos levar o aluno a:

Conhecer a origem do teatro na Grécia antiga e o papel que desempenhava naquela
sociedade;

Ler e conhecer a histéria das sociedades através das dramaturgias;

Estimular o olhar do aluno sobre a realidade da nossa sociedade, criticando-a de modo
construtivo e propondo alternativas para os problemas percebidos;

Conhecer a si mesmo para melhor interagir com o outro;

Despertar sua criatividade na expressao e espago teatrais.

5" Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Técnicas teatrais e Dramatizar fadbulas
e Jogos draméticos ¢ Imitar os movimentos dos animais e
e Expressdo corporal os sons que eles produzem
¢ Improvisacdo ¢ Fazer um teatro de bonecos
e Estudo e elaboracdo de bonecos e
mascaras
e Estudo e elaboragdo de cendrios,
figurinos,maquiagem, aderecos, etc.
e Selecdo e utilizacdo de trilha
sonora.
6 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Técnicas teatrais ® Representar uma lenda grega
® Jogos draméticos e Representar as histérias que fazem
e Expressdo corporal alusio ao periodo da Idade Média
e Histéria do teatro (sua origem e ¢ Estudar o teatro japonés (kabuqui)
dramaturgia em diversas e Representar um auto
sociedades)
* A comédia del’larte
e O teatro no Brasil Col6nia:os autos
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7 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Técnicas teatrais ¢ Criar um teatro sonoplasta
e Jogos dramaticos e (Criar uma radio novela
e Expressdo corporal e Representar uma pega nacional
e Sonoplastia e Pesquisar grupos e espeticulos
e A histdria do teatro nacional teatrais na cidade.
8 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Histdria do cinema e Fazer uma improvisacdo em videos
¢ (Cinema mudo e FEstudar e  representar uma
¢ (Cinema novo chanchada
e Cinema Nacional

2- Miusica e Danca

“A danca é irma da musica (...). Na danca, os sons em movimento da musica
materializam-se nos arabescos que o corpo produz.”

A musica nasceu com o homem. Desde os primérdios da humanidade, o homem se
expressa musicalmente experimentando e produzindo sons.

Desde a mais tenra idade, somos despertados para o universo sonoro que nos cerca, o
que € essencial para o nosso desenvolvimento psicomotor.

No nosso cotidiano, ouvimos musica em toda a parte: nas pracas, parques, igrejas, etc.
Devemos também ouvi-la nas escolas, mas ndo apenas nas festas e comemoracdes. A musica
deve ser considerada como expressai cultural de um povo e € de grande contribui¢do para a
apreciacdo critica do aluno. A importincia do estudo da musica estd em descrever a realidade
de uma sociedade.

Expressar-se corporalmente, reagindo a um estimulo ritmico, é um ato caracteristico
do ser humano, que deve ser explorado e trabalhado de uma maneira muito rica através da
troca de experiéncias entre os alunos e o professor.

A danca é uma manifestacdo instintiva do homem e a tinica forma de arte que dispensa
materiais e ferramentas. Ela s6 depende do corpo e da sua vitalidade para a expressdo da
sensibilidade humana.

Na educagio, a danca estd voltada para o desenvolvimento global do aluno através da

exploragdao dos movimentos de seu corpo e da qualidade de seus movimentos.



A musica e a danca tém como objetivos levar o aluno a:
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e (Conhecer a histéria e a evolucdo do homem através da misica em diferentes culturas;

e Expressar-se musicalmente;

e Vivenciar a mdsica brasileira através da abrangéncia e inclusdo das diferentes

expressoes musicais construidas através dos tempos histéricos, geograficos e culturais;

® Proporcionar vivéncias através da articulacdo individual e coletiva de movimentos,

integrando a razdo e o sensivel;

e Expressar-se corporalmente através da danca reproduzindo ou criando coreografias.

5 2 Série

Contetidos:

e Histéria da miusica 9desde a pré-
histdria a te a musica grega)

e Percussao

e Conhecimento dos parametros
basicos da miusica: duracdo, altura,
intensidade e timbre

e Dangas folcldricas

Sugestoes de atividades:
e Construir instrumentos com sucata
e Percussionar musicas folcloricas

6 ? Série

Contetidos:

Muisica no Brasil col6nia: indigena
Musica e dancas de origem africana
A histdria do carnaval

Chiquinha Gonzaga

Muisica renascentista

Musica barroca: Johan Sebastian
Bach, 6peras

Sugestoes de atividades:

e Relacional Chiquinha Gonzaga ao
carnaval

e Assistir a apresentacdo do grupo
petropolitano Anima Cuore (UCP)
com musicas renascentistas

e Quvir e/ou assistir a trechos de
operas famosas

7 ? Série

Conteudos:

Sugestoes de atividades:

e Strauss e a valsa e Comparar a miusica romantica da
¢ O movimento romantico época com a atual
e Samba e Promover um desfile carnavalesco
e Balé classico e Relacionar as letras dos sambas-
enredos com a Histéria do Brasil
e Compor parddias
e Compor jingles para publicidade
8 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e MPB e Fazer coreografias baseadas nos

e Bossa Nova
e Jovem Guarda
e Tropicalismo

estilos musicais estudados
¢ Interpretar musicas da MPB
e Assistir a videos de shows dos
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e Street Dance compositores estudados

e Fazer uma andlise critica e
interpretativa das letras dos rappers

e (Conhecer musicais da Broadway

3- Artes Visuais e Desenho Geométrico

“Durante muitos séculos, a arte procurou imitar a realidade, principalmente as
artes visuais como a pintura, o desenho e a escultura. O valor do artista estava
entdo na sua capacidade de imitar a natureza com fidelidade e perfeicdo.”(Jo de
Oliveira e Licia Garcez)

7z

Como a arte é uma forma de interpretar o mundo, ao pintar, desenhar, esculpir,
construir, o artista tenta demonstrar o que enxerga e entende desse mundo exteriorizando
inclusive suas “teorias”’para o significado da nossa existéncia. E ele o faz de maneira bastante
peculiar, pois sua percepgdo € depurada por um filtro de emog@o e sensibilidade.

Entrar em contato com experiéncias plasticas, em particular, € adquirir o conhecimento
para perceber que as semelhancas e diferencas existentes entre as artes pldsticas e a ci€ncia
nao podem desprezar o uso da pesquisa, experimentacdo e imaginagao inerentes as duas dreas.

E notdvel a importancia das artes visuais e do desenho geométrico na educagio, uma
vez que o educando estard, a todo tempo, ndo sé assimilando novos conhecimentos € maneiras
de interpretar o mundo, como também se humanizando através do desenvolvimento de sua

sensibilidade e do seu senso critico.

As artes plasticas e o desenho geométrico tém como objetivos levar o aluno a:

e Despertar sua sensibilidade estética através de experiéncias praticas;

e Explorar novas formas de expressio;

e Desenvolver a percepgdo visual;

e Conhecer métodos, técnicas e materiais e explorar sua aplicabilidade pratica;
e Contextualizar o seu fazer artistico com a sua realidade;

e Desenvolver o raciocinio légico e espacial.
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5 2 Série

Conteudos:

e [etras e algarismos: tipo bastdo

e Estudo do desenho do corpo
humano (primeiro através de
moldes e na seqiiéncia recorte,
colagem e decalque)

e Tipos de linha: vertical, horizontal,
diagonal, pontilhada, tracejada e
mista

e Tipos de desenhos: memorizagao,
observacao, criativo livre e criativo
dirigido

¢ Pintura livre com guache (primeiro
contato com tintas e pincéis)

e Estudo das cores primdrias e

varia¢cdo monocromadtica

Escultura com argila

Confeccdo de bonecos de meia

Desenho “cego”

Formas geométricas: tridngulo,

quadrado, retangulo e circulo

Introducio ao folclore

Arte dos cartazes

Pintura com moldes

Confeccdo de cartdes simples com

papel vegetal e/ou outros

Kirigami

® Mosaico

Sugestoes de atividades:

e Fazer exercicios de coordenacdo
motora e firmeza de tragado

e Fazer cartazes trabalhando as letras
e algarismos do tipo bastdo

e Utilizar materiais diversos como la
barbante para confec¢do de
“carimbos”

® Produzir artesanalmente tintas com:
legumes, dgua e cola, terra

e Utilizar a argila para esculpir
trabalhos sobre folclore, arte
rupestre e/ou criagdo livre

e Trabalhar as formas geométricas
presentes na obra de Volpi

e Fazer tragados de papel e/ou folhas
de palmeiras

e Trabalhar pintura com moldes
vazados nos seguintes materiais:
papel sulfite, papel cartdo, cartolina
e outros de gramatura média

e lustrar textos de autores
conhecidos e/ou redacdo de alunos

e Jlustrar palavras em inglés para
estudo de vocabulario

¢ Pintar ovos de Pascoa

e Fazer mosaicos com arte sacra

e Trabalhar com sucata a partir da
observacdo da obra de Joan Miro,
conscientizando sobre o meio
ambiente

6 ? Série

Conteudos:
® Monogramas
e [etras e algarismos expressivos
e Técnica de sombreamento
e FEstudos das cores secundarias com

variagd0o monocromdtica

[lusdo cromatica

e Desenho publicitdrio: programacao
visual e producdo de logotipos
livres

e Estilizacdo por decalques

e (ores quentes, frias e neutras

e Superficie e textura: conhecimento

Sugestoes de atividades:

® Tracar letras em rede ou malha

¢ Construir mébiles com origami

e Trabalhar com tintas para o estudo
das cores e variacoes
monocromadtica

e Aprimorar o conhecimento do
espaco tridimensional com
esculturas de sucatas

e Fazer esculturas com  vdrios
materiais: argila, biscuit, massa de
modelar, etc.
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e produgdo de trabalhos

Vitral

Origami (histérico e atividades de
dobradura)

Tracado de linhas com uso de
esquadros

Sub-conjuntos de reta: ponto, reta e
plano

Estudo de tridngulos

7 2 Série

Conteudos:

Auto-retrato

Croqui delineado e acabamento de
desenhos  (aprofundamento  da
geometrizagdo das formas)

Simetria axial e simetria central
Operagdes com retas: adicdo,
subtracdo e divisao
Desenho de
arquitetdnicos com malha

elementos

Sugestoes de atividades:

Desenhar logotipos com tipos de
simetria

Desenhar azulejos com simetria
Confeccionar cestas e caixas de
presentes através da planificacdo de
solidos

Montar sdélidos
tetraedros, etc)
Montar caleidoscépio

(estrelas, cubos,

e Jlusdo de dtica e Fazer flex-nd (palitos e liga de
e Poligonos regulares e estrelados SOT0)
e Poliedros e C(Criar painéis coloridos em
e Propor¢do e funcdo dos objetos: perspectiva
geometria e encaixe (inicio da e C(Criar esculturas de  arame
técnica de geometrizacao) galvanizado ou aluminio
e Desenho em profundidade (variacio ® Produzir quadriculas para
de tamanho e sobreposicdo das ampliagao e reducdo de desenhos
formas) e Confeccionar cestas e caixas de
e Perspectiva conica de um ponto de presentes através da planificagdo de
fuga so6lidos
® Perspectiva paralela: cavaleira e e Estudar a perspectiva cOnica: por
isométrica que,décadas depois, Galileu
e Seqgiiéncia da técnica de pintura descobriu que a Terra era redonda?
com aquarela e Observar trabalho de Escher e
e Cores tercidrias andlogas e criagdo de “perspectivas
complementares impossiveis”’(maratona)
e Estudo dos fractais
e Ampliacdo e reducdo de desenhos
simples com quadricula pronta
8 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:

O ponto como meio expressivo
(defini¢do operacional e
geométrica)

Matiz, nuanga e furta-cor

Desenho publicitdrio: programacao

Fazer exercicios de perspectiva
paralela com sélidos sem malha

Criar  esculturas com  sabdo
(primeiro  contato com  vistas
ortograficas)
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visual, producdo de logotipos livres,
estilizagdo por decalques

Cores quentes e frias
Histodria em
diagramacéo
Superficie e textura: conhecimento
e producao de trabalhos

Caricaturas: introducdo ao desenho
do rosto humano

Técnica do nanquim sobre cores
Arte do papel marche

Cor: luz e cor, pigmentos (opacos e
transparentes)

Circulo cromatico de Itten

Refracdo e decomposi¢do da luz
Composicdo das tintas:pigmento
aglutinante e diluente

Estilizagdo: por decalque, por
observacao

Sombreamento em  cores
variag8o monocromaética
Policromia

Ornatos arquitetdnicos
Perspectiva paralela II (cavaleira e
isométrica)

Perspectiva conica de dois pontos
de fuga

Desenho  projetivo:  projecdes
ortogonais e vistas ortogréficas

quadrinhos:

com

Construir pequenos objetos como
brinquedos reciclaveis

Criar narrativas para a histéria em
quadrinho

Fazer a programacgdo visual de um
jornalzinho

Produzir parédias

Criar charges, caricaturas, historias
em quadrinhos, placas de transito,
icones, etc

Fazer trabalhos sobre a refracdo e
decomposicio da luz

Extrair pigmentos e produzir tintas
sintetizadas em laboratérios
Observar estilizagdo e a midia
Estudar o uso dos arcos
arquitetdnicos nas construgdes civil
Construir projetos utilizando a
técnica das vistas ortograficas para
preservar o meio ambiente

4-

A Historia da Arte

“A arte é sempre produto de uma cultura e de um determinado periodo histdrico.
Nela se expressam os sentimentos de um povo com relagdo as questdes humanas,
como sdo interpretadas e vividas em seu ambiente e em sua época.”(Jodo-Francisco
Duarte Jr.)

A histéria da arte se confunde com a histéria da sociedade.Desde a pré-histéria até
hoje em dia, podemos estudar a historia universal através das produgdes artisticas de cada
época. Além disso, diversas vezes, a arte colaborou com muitas dreas do conhecimento (na
ciéncia, na astronomia, na arquitetura, etc.) e sua histéria ajuda a revelar tais acontecimentos.

Entender e apreciar a arte através dos tempos €, ao mesmo tempo, compreender a
evolucdo do homem, de seus anseios, de suas descobertas e de tudo o que ele pode construir

até os nossos dias.



A Historia da Arte tem como objetivos levar o aluno a:

e Associar seu estudo com a histéria geral das sociedades;

e Perceber a contribuicdo da arte para as sociedades através dos tempos;

e (Conhecer e reconhecer obras de arte de diversos periodos histdricos;

e Analisar criticamente uma obra de arte;
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® Reconhecer a arte como um instrumento importante para o desenvolvimento do

processo cognitivo;

e Despertar a sensibilidade estética.

5 ? Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Arte rupestre (argila) Fazer esculturas com argila
e Arte egipcia Confeccionar méscaras
® Arte grega (mdscaras) Estudar a importincia da arte nos
e Arte romana dias de hoje
® Arte greco-romana Estudar o mistério da arquitetura
e Arte bizantina das pirdmides
6 * Série
Conteudos: Sugestoes de atividades:
e Arte indigena brasileira [lustrar a arte indigena do periodo
e Arte gbtica colonial
e Arte renascentista Confeccionar mdscaras e utensilios
e Arte barroca indigenas
e Arte rococd Visitar a Catedral S@o Pedro de

Alcantara e observar o estilo neo-
gbtico

Comparar o estilo gético e neo-
gébtico

Pesquisar o renascimento italiano: a
contribuicdo do movimento para a
cultura, artes, ciéncia e historia das
sociedades

Conhecer as obras barrocas do
escultor Aleijadinho

Visitar o Museu Imperial e observar
o estilo rococ6
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7 ? Série

Conteudos:

Arte romantica

Arte realista

Arte impressionista
Arte neo-impressionista
Arte cubista

Sugestoes de atividades:

e Estudar a obra de Pablo Picasso na
fase cubista

e Fazer pinturas baseadas nos
conhecimentos em desenho
geométrico

¢ Estudar a obra de Van Gogh

e Observar a obra de August Rodin e
utilizd-la como modelo para
reproducio

e (Criar esculturas com  novos
materiais: debastador, espatula, etc.

8 * Série

Conteudos:

Arte expressionista
Abstracionismo
Surrealismo
Modernismo Europeu

Arte contemporanea
Novas tendéncias

Semana de Arte Moderna no Brasil

Atividades sugeridas:

e Observar os trabalhos surrealistas e
criar a partir das observagdes,
principalmente das obras de
Salvador Dali

¢ Produzir uma obra de art abstrata

e Fazer uma releitura dos artistas
modernistas

e Estudar os trabalhos de modernistas
como: Portinari, Di Cavalcanti e
Anita Malfati

e Comparar 0 concretismo na poesia
e na escultura

e Relacionar a diferenca entre
grafismo e pichacio

e Observar a cultura hip hop nos
artigos de jornais e revistas
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ANEXO F

PROJETO DE LEI DO SENADO

39170 Quarta-feira 20

DIARIO DO SENADO FEDERAL

Dezembro de 2006

PROJETO DE LEI DO SENADO N2 339, DE 2006

Altera a Lei n?9.394, de 1996, para dis-
por sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacgao bésica.

O Congresso Nacional decreta:

Art. 12 O § 2° do art. 26 da Lei n29.394, de 20
de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido dos
seguintes incisos | e II:

“Art. 26, e

| — A musica deverd ser contetdo obri-
gatdrio, mas nédo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 22,

Il = O ensino da musica sera ministra-
do por professores com formagao especifica
na area.

Art. 22 Os sistemas de ensino terdo trés anos
letivos para se adaptarem as exigéncias estabeleci-
das no art. 1.

Art. 32 Esta Lei entra em vigor na data de sua
publicagéo.

Justificacao

A musica é uma pratica social, que constitui ins-
tancia privilegiada de socializagdo, onde é possivel
exercitar as capacidades de ouvir, compreender e
respeitar o outro.

Estudos e pesquisas mostram que a aprendiza-
gem musical contribui para o desenvolvimento cogni-
tivo, psicomotor, emocional e afetivo e, principalmente,
para a construg@o de valores pessoais e sociais de
criangas e jovens. A educagao musical escolar nao
visa a formagao do musico profissional, mas o acesso
a compreensao da diversidade de praticas e de ma-
nifestagdes musicais da nossa cultura, bem como de
culturas mais distantes.

A musica também se constitui em campo espe-
cifico de atuagao profissional. Pelo seu potencial para
desenvolver diferentes capacidades mentais, motoras,
afetivas, sociais e culturais de criangas, jovens e adultos,
amusica se configura como veiculo privilegiado para se
alcangar as finalidades educacionais almejadas pela Lei
de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB).

Todavia, a LDB, embora indique a obrigatorieda-
de do ensino de arte, € ambigua em seus termos. A
expressao “ensino de arte” permite uma multiplicidade
de interpretagdes, o que tem acarretado a manuten-
¢do de praticas polivalentes de educagéo artistica e a
auséncia do ensino de musica nas escolas.

Muitos concursos publicos recentes, realizados
para o magistério em diversas regides do Pais, per-
sistem em buscar professores de “educagao artistica”,
embora a educagao superior ja possua formagao de
professores especifica em cada uma das expressoes
de arte (visuais, musica, teatro e danga). H4, portanto,
uma incoeréncia entre as demandas de docentes por
parte das instancias publicas e privadas e o que esta
acontecendo na pratica de formagao de professores.

Como forma de solucionar a questao, apresen-
to o projeto de lei em tela, propondo a implantagédo
gradativa da obrigatoriedade do ensino da mdusica na
educagao bésica, a ser ministrado por professores com
formacao especifica na drea.

Diante disso, conclamo os nobres colegas parla-
mentares a apoiarem essa iniciativa, em prol do apri-
moramento da formagao cultural do nosso povo.

Sala das Sessoes, 14 de dezembro de 2006.
— Senador Cristovam Buarque.

LEGISLACAO CITADA
LEI N 9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996

Estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional.

O Presidente da Republica fago saber que o
Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguin-
te Lei:

TiTULOV
Dos Niveis e das Modalidades
de Educacéao e Ensino

CAPITULO Il
Da Educacéo Basica

SECAO |
Das Disposi¢coes Gerais

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e
médio devem ter uma base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e estabe-
lecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e da clientela.

§ 22 O ensino da arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educa-
¢do bésica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.

(A Comissdo de Educagdo — decisdo
terminativa.)
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ANEXO G

UNIVERSIDADE CATOLICA DE PETROPOLIS
MESTRADO EM EDUCACAO

QUESTIONARIO

Sou aluna do curso de Pos-Graduagdo em Educagdo, “Strictu Sensu” da Universidade
Catdlica de Petrdpolis e estou realizando uma pesquisa sobre questdes referentes ao ensino da
Arte (educacio artistica) e conseqiientemente a forma como a cultura vem sendo abordada nas
escolas.

Agradeco por dispensar sua ateng@o e observo que o sigilo de suas respostas serd
garantido.

Observe as informagdes:

a) Nas questdes para numerar, observe o cédigo indicado.

b) Nas questdes de miiltipla escolha, assinale com um (X) os parénteses de sua
preferéncia e quando solicitado, justifique.

c) Se a pergunta exigir resposta subjetiva, formule pequenas frases, resumindo sua idéia.

d) Utilize o selo azul para lacrar o envelope ap6s ter respondido as questdes.

1- Modalidade de Ensino em que leciona:
() 1°ao 5° ano do Ensino Fundamental
() 6°ao09°ano do Ensino Fundamental — Disciplina que leciona: ........cc.cceceevveerveeneeneennne.
() Ensino Médio - — Disciplina que leciona: .........ccccceeeerieeieeneenennne.
2- Tempo de exercicio na profissio:
() menos de 10 anos ( ) de 10 a 20 anos () mais de 20 anos
3- Grau de Formacio:
) 2° Grau — Formacdo de professores
) GTAdUAGCAO ©IM «..eieiiiiietieet ettt ettt et teee e et et e e st e st e et e e seeesaeeenteemteenneenneeens
) Pés-Graduagao — especializaglo €M .........c.eecueeieeeriiriieeiieie et

) Pés-Graduagdo — Mestrado
) P6s-Graduagio — Doutorado

e N e e N
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4- Em que situagdes os alunos tém contato com a ARTE no ambiente escolar? Ordene,
numerando de 1 a 7, de acordo com o que acontece em sua escola. Deixe em branco a
alternativa que nao estiver de acordo com a pratica em sua escola.

() Nas aulas de Arte.

() No cotidiano das aulas das demais disciplinas.

() Por meio de passeios culturais (visitas a Museus, bibliotecas, exposi¢des)

() Por meio de atividades desenvolvidas na escola: teatro, danca, musica (com o objetivo de
comemorar alguma festividade)

() Por meio de atividades desenvolvidas na escola: teatro, danca, miisica ( com o objetivo de
desenvolvimento da criatividade e habilidades artisticas).

() Por meio de exposic¢do de trabalhos confeccionados por alunos nos murais da escola.

() Raramente acontece o contato dos alunos com a Arte.

5- Com que freqii€ncia utiliza aspectos artisticos em suas aulas? Justifique a sua resposta.

() Freqiientemente
() Esporadicamente
() Raramente

() Nunca

6- Que importancia vocé v€ no ensino da Arte? Justifique a sua resposta.

() Muito importante () Importante ( ) Pouco importante () Insignificante

7- Exclusivo para professores que lecionam Arte. Resumidamente, que contetidos aborda
em suas aulas?
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8- Se vocé é professor do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, numere de 1 a 7, de
acordo com o grau de prioridade, como vocé aborda o ensino da Arte em sua turma?
Deixe em branco a alternativa que nao fizer parte de sua pratica.

() Usando desenhos mimeografados.

() Solicitando que os alunos fagam desenhos de acordo com um tema.

() Por meio de projetos desenvolvidos na escola que envolvam a arte na pintura, na musica,
na literatura, entre outros.

() Confeccionando objetos a partir de um modelo.

() Utilizando tinta, massa de modelar, cola colorida, pincéis e outros recursos para desenho
livre ou direcionado.

() Somente trabalha Arte para preencher um tempo que sobra.

() Raramente trabalha Arte nas aulas.

9- Que atividades a sua escola oferece contribuindo para o desenvolvimento artistico e
cultural dos alunos?

) Banda.

) Coral

) Grupo de teatro.

) Danca. Especifique: .......ccocceveeniinicniciiicecnecniceee

) Aulas de instrumentos musicais. ESpecifique: .........coccoeveeiiiiiiniinniinieniccceceeee,
) Aulas de artesanato.

) Hora do conto — atividade de “contacio” de historias.

) Nio oferece nenhuma atividade.

) Outras: ESPECIfIQUE: .......ovvuiiiiiiiiiie ettt sttt stae et ee s e sabe e s aaeesnnae e

e N N N N W W NI

10- As atividades assinaladas na questdo anterior (09), s@o realizadas por:
() voluntérios () professores/funciondrios da rede municipal de ensino

() professores contratados pelo PID
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ANEXO H

ROTEIRO DA ENTREVISTA

1 — O que a levou escolher o magistério?

2 — O que significa ser professora de uma drea que envolve a Arte?

3 — Como vocé vé a relagdo do Poder Pablico com o ensino da Arte? Qual a importincia, o

valor dado? E por parte dos professores das outras disciplinas?

4 — Vocé tem alguma lembranca de quando era estudante, de suas aulas de Educacdo Artistica

que lhe sejam significantes ou que tenham influenciado na sua escolha enquanto professora

dessa disciplina?

5 — O que era abordado em suas aulas de arte?

6 — Houve alguma influéncia da sua mée para que vocé escolhesse o magistério?

7 — O que a levou escolher a disciplina Educacio Artistica para lecionar?

8 — Como vocé vé o ensino da Arte na escola?

9 — Fale um pouco de sua trajetdria profissional.

10 — Como vocé trabalha ou trabalhava a Educacgdo Artistica?

11 — O que prioriza ou priorizava em suas aulas?



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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