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RESUMO

O texto é uma analise acerca dos sentidos atribiidatema “trabalho” difundidos
pelos meios de comunicagao, utilizando, como recddstes, o cinema. Trata-se de um
estudo sobre como o trabalho é representado e gsigisrcepcoes reveladas acerca de suas
transformacdes decorrentes de mudancas nos modpsodecdo, ocasionando diferentes
formacdes sociais ao longo do tempo.

ABSTRACT
This text is an analysis about the meanings coedeto the theme "work" by the
communication mediums, using, for this analysis,¢dmema. It is a study about how work is
represented and which are the perceptions revedledt its transformations due to changes
in the methods of production, resulting differential formations from time to time.

OBJETIVO
A pesquisa tem por objetivo analisar os sentidostrdbalho difundidos pela
comunicacao ao longo do século XX, de acordo comwdancas promovidas pelos modos
de producéo e suas tecnologias.

METODOS
A pesquisa consiste em analisar os sentidos atabwd um tema especifico, no caso o
trabalho, através da comunicacéo, utilizando, coenorte desta, o cinema. Para tal, a técnica
utilizada € a andlise semiédtica bakhtiniana, olzseto todos os mecanismos das narrativas no
cinema e os cruzando, no que for relevante a pesoom a bibliografia e teorias escolhidas,
recorrendo a leitura do conteudo para a interpéietde representacdes encontradas.

RESULTADOS
Os estudos do trabalho através do cinema, abordahdddria de ambos, demonstram
como os sentidos do primeiro mudam de acordo coépasas e seus respectivos modos de
producdo. As sociedades ao entorno da atividadeaharsdo reveladas através dos filmes,
trazendo diversos dados que possibilitam uma mellimpreenséao das configuracdes sociais,
comunicacionais e de trabalho do século XX.

PALAVRAS-CHAVE
Trabalho; Comunicacao; cinema; sentidos do trabaltididade humana.
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INTRODUCAO

A pesquisa descrita neste texto envolve dois eleyeeentrais que constituem o tema
dos estudos aqui descritos: trabalho e comunicd€stadar o trabalho é procurar entender
como as sociedades sao formadas a partir da ateszidamana que transforma a natureza e
atribui escalas de valores para a sua propria pémd(em um contexto capitalista e industrial,
conforme apresentado neste texto). Neste sentidtisar a comunicacdo procura desvendar
como tais atividades se organizam e as percepgiadadas a elas.

A busca de uma melhor compreensao da realidade soas configuracdes sociais e
determinadas bases econfOmicas, parece naturalnmrge os esforcos de pesquisa a
observacdes relacionadas ao tema proposto.

Ao longo dos anos, com inovacdes e mudancas orRisdé empregadas nos modos de
producado, os sentidos relacionados ao trabalhersofr diversas mudancas. Em diferentes
épocas a atividade humana serviu a distintos pitggas, principalmente no século XX com
o capitalismo ocidental, as maneiras de percelteabalho passaram a ser formadas a partir
de duas frentes. A primeira pela propria experémn trabalhador, envolvendo sua viséo
pessoal e dos colegas no ambiente de produdasegunda, abordada nesta pesquisa, através
de conceitos difundidos pelos meios de comunicag@permeiam as formacgdes sociais de
cada periodo.

De ambas as possibilidades surgem diversas intéise entre o trabalho e a
comunicacao. Esta ultima presente nas relacoapas®oais no ambiente de producao e nos
meios que podem estar dentro ou fora dele: a caacéo reflete e refrata as visdes acerca do
trabalho.

Isso possibilita estudar o trabalho ndo a pasie ¢oroprio, mas utilizando como
objeto o que se difunde sobre ele.

Diversos sédo os caminhos possiveis para pesansas/endo o objeto proposto. Este
€ construido aqui a partir do cruzamento entre ais dampos, a se observar como se

constituem e se influenciam, utilizando como rexorbnologico o século XX.

! Como nos estudos de Figaro Paulino em pesquisarebalhadores metaldrgicos. Cf. FIGARO PAULINO,
Roseli.Comunicacao e trabalho estudo de recepcdo: o mundo do trabalho comoat&adida comunicacéo.
S&o0 Paulo: Anita Garibaldi, 2001.



Os rumos escolhidos nesta pesquisa ndo eliminamosoyue possam também
relacionar-se com a comunicacao e o trabalho. ¢eltvario, propdem mais uma abordagem
que tem por objetivo analisar recursos da primeaaeada em um de seus meios, a partir das
relacdes com o segundo.

Diante de tal momento histérico, ndo ha duvidaagmntar o cinema como forma de
comunicacao adequada para analisar o trabalhcsemphcacdes sociais.

Como explicitado no capitulo a seguir, o cinemdri#o de trocas comerciais
originadas na venda da forca de trabalho de séadoces, sO se tornando possivel apos as
inovacgdes tecnoldgicas pds-revolucdes industriaés por sua vez, formaram o capitalismo.

Uma vez haver a tentativa cotidiana de se obsert@ampo presente com a finalidade
de desvenda-lo, sendo ele ainda formado sociabeoeticamente pelo capitalismo (mesmo
gue em alguns paises isso nao seja feito diretaer@io ha a intencdo aqui de analisar o
trabalho fora de um contexto vinculado a estermsigteconomico.

Ha, assim, o enaltecimento do cinema como meiolldgdo, uma vez ser ele uma das
inovacdes que caracterizam o século passado ndadmindustrial apresentada.

As producbes para o cinema criaram um universaadetogico interessante. Sao
diversos géneros, técnicas e estilos que formaneio B seus publicos. Além disso, obras
ficcionais servem como recortes de momentos edaespecificos a partir de narrativas que
apresentam pontos de vistas particulares de salisadores, narrados através de personagens
presentes na trama. Mas a pesquisa apresentadaedst ndo pretende ser sobre a histéria
do cinema propriamente dita, mas sim o prisma pde ® trabalho é observado.

Desta forma, ndo ha apenas a escolha do cinema representante da comunicacao,
mas também uma selecao de filmes destinados anegieque se relacionam através de suas
narrativas, diretamente, com o trabalho.

N&o se trata, pois, de uma pesquisa exclusiva sotmabalho ou o cinema. Acima de
tudo é uma pesquisa em Comunicagdo, cujo norte pauticular interesse sobre a atividade
humana industrial e seus desdobramentos sociais.

O conceito de trabalho utilizado € bastante amyzm dai a importancia em delimitar
o tipo de trabalho descrito: industrial no sécubs, Xoltado ao capital e obtencéo de salario
resultante de sua verfdaonforme referencial descrito por Karl Marx. Aindssim, suas

possiveis analises acabam por diversas vezes @nteam assuntos comumente relacionados a

2 Nao ha, portanto, analises de outros tipos dalfiabcomo o doméstico, o digital ou até mesmocaes,
mantendo-se apenas aquele sob o contexto apresentad



campos como a sociologia, a psicologia e a filasdienhum destes fornece, exclusivamente,
as bases tedricas e metodoldgicas da pesquisa.

A interdisciplinaridade inata da Comunicacéo € reaior atributo e talvez seu maior
risco: a sua pesquisa é permitido entrar em carmpives e se relacionar com diversas areas
das ciéncias de acordo com seu objeto empiricaeNestido, as analises sobre o trabalho
recorrem a conceitos e teorias que ndo sao, nele@ssate, oriundas de estudos em
comunicacao.

Por outro lado, correlacionar um tema com sabelesnaturezas distintas traz
diferentes modelos metodoldgicos que podem ou @doamvenientes ao objeto da pesquisa
em comunicacdo. Por isso o reconhecimento de quesadhas realizadas nesta pesquisa
procuram mais somar-se a outras possibilidadesid@stabelecer um padréo para os estudos
nesta area.

Mais especificamente, no que tange o cinema, stigeestudos inspiraram o método
utilizado para este texto, principalmente ao aaslisn filme a partir de sua desconstricdo
Durante este processo, sempre baseado na preserg@ando trabalho nas obras apontadas,
sao utilizados conceitos de autores (conformedastadiante) que procuram compreender a
atribuicdo de sentidos durante a difusdo coletiteavés da comunicagdo e suas
possibilidades, em formas de linguagens, de tep@ais.

Ao entrar no terreno de recursos narrativos e galases ideoldgicos, os estudos de
tais autores passam a ser relembrados constantenN&td através de diversas citacdes as
suas obras, mas impregnados na observacgéo ciiscirdes e conseqiientemente na propria
forma do texto.

A escolha dos exemplos cinematograficos apresesitaggundo critérios descritos no
segundo capitulo, pretende compreender os serdioldsabalho no cinema no século XX
através de dois filmes que representam o periodistituindo a hipotese da pesquisa,
conforme descrita no final do primeiro capitulo.n€ama diferenca de cinqlienta anos entre
eles, procura-se observar, em dois momentos distias mudancas nos modelos de producéo
e as suas consequéncias para o trabalho.

Diante da extenséo do recorte, diversos filmeanfolistados e assistidos até que dois

fossem encontrados de acordo com os critérios edetathos. O primeiro, de certo modo,

% Desconstruir um filme no sentido de “ler as imagem movimento” a partir dos mecanismos utilizaoirs a
formagdo de conceitos, “apreendendo como os filptegetam consideravel luz teérica propria na teda d
nossos assuntos”, estabelecendo assim a relag&ordéiva com sua propria realidade e a sua utdiagara a
compreensdo de temas relacionados a quem a a€¥isRYLE, Forest. Making cyborgs, making humarfs: o
terminators and blade runners In. COLLINS, RADNERCELLINS. Film theory goes to the moviesNova
lorque: Routledge, 1993, p. 231.



parece ser uma escolha 6bvia: “Tempos ModernosA(E1936¥ de Charles Chaplin, é uma
obra consagrada. J& “Fabrica de Loucuras” (EUAGf9&le Ron Howard, precisou ser
comparado a diversos outros filmes de sua épodangamento até que houvesse a decisédo
de analisa-lo.

Os exemplos oriundos do cinema que ndo se engaadraas necessidades da
pesquisa ndo foram descartados. Passagens e #ieéssajudam a esclarecer momentos e
conceitos do trabalho nas narrativas analisadagunal inclusive, sdo citados durante o
processo de “desconstrucdo” para a observacdo etugless do trabalho de Chaplin e
Howard.

De tais reflexdes segue a descricdo da pesqualzada, o0 levantamento e a
verificacdo da hipotese levantada. Espera-se, apsapor métodos e conceitos que auxiliem
a compreensdo de contextos socio-historicos e Iplitgsn mais uma visdo, oriunda da

comunicacao, dos sentidos do trabalho.

4 Vide ficha técnica no Anexo |.
® Vide ficha técnica no Anexo I.



CAPITULO | :

Reflexdes Sobre o Trabalho e o Cinema

Para a leitura dos sentidos atribuidos ao “traljalfos filmes escolhidos, alguns
conceitos precisam ser explicitados para dar baseanalises e possibilitar uma melhor
abordagem sobre o tema.

A compreensdao da realidade, e suas atuais trarefées, requerem, necessariamente,
estudos acerca do trabalho.

Todo animal exerce determinadas atividades refadias a sua prépria sobrevivéncia.
O sobreviver estéa interligado a procedimentos éBpee que sdo repetidos continuamente a
fim de manter um padrdo de comportamento que plissib suprimento de condicdes
necessarias para a vida.

Atividade e sobrevivéncia sdo caracterizadas p@ telagéo de interdependéncia. Ao
conseguir o alimento, por exemplo, o animal garaeiursos para sobreviver e para
continuar a busca por mais alimentos. H4 um cioiedudo o que se faz € orientado para o
objetivo de se continuar fazendo.

Esta motivagdo Unica faz com que o animal sejactenizado pelos procedimentos
que repete continuamente. Ele se torna a sua gragvidade. Ao se identificar um animal é
possivel saber o que ele faz. Suas caracterigiraseiam sua propria origem.

A excecédo € o homem.

O homem é capaz de exercer atividades que njaragteémariamente relacionadas a
sua sobrevivéncia, distinguindo-se dos outros asimpar conseguir elaborar suas acoes e
realizad-las mesmo com suas condi¢cdes basicas gguasslas. A atividade humana é
acompanhada de pensamento.

O pensamento possibilita ao homem que seus olgeti&io sejam alcancados de uma
forma Unica, mas da maneira considerada como somadimtro de certas condi¢des que estao
ao seu redor. Isso faz com que o homem nao sef@mssela propria atividade e Ihe traz a

percepcdo de que o0 ambiente é externo a sua ex#stén

O trabalho é a forma fundamental [da] atividadendfarmadora porque o homem cria, em

oposicéo as forcas miticas, algo de algo, e ndwada. O trabalho humano transforma a realidade
objetiva e faz dela, assim, a realidade humaragiso resultado do trabalho humano. Enquanto o
homem transforma a realidade objetiva — sociedadmtereza — cria as suas condi¢cBes de



existéncia (...). O processo da criacdo, do poetosista do homem, é, pois, um processo de
autocriacad.

Héa, assim, o reconhecimento de si e da naturezaegté& ao seu entorno, ao
transformar esta em objeto. O homem se objetivanatareza, transformando-a em sua
producao.

A atividade elaborada é o trabalho, base de fdlimago sujeito e génese do

pensamento humano.

(...) o trabalho é o elemento que constréi a céns@, na medida em que a saida de si desta
Gltima s6 é possivel quando a natureza deixa delserento estatico, e isto se da pela mediacéo
do trabalho. (...) A consciéncia s6 se constréi @ain(Selbts) quando se sabe diferente de si
mesma pela existéncia do outro-dé-si.

O trabalho é formador da consciéncia. E esta, eonhecer a si propria, percebe a
existéncia do outro-de-si. Outro este que podeasaatureza como também os demais
homens. E a conexdo entre eles ocorre atravésnmlangmacdo: A comunicacao € a ponte
que integra subjetividade&”

A coexisténcia do homem e do outro fornece basea pm trabalho norteado a
convivéncia. As atividades ndo sédo exercidas papaogria sobrevivéncia, mas para a
sobrevivéncia do grupo. Fungbes sdo divididas dedomgue se complementem,
transformando a natureza em bens coletivos. A gémwoltada ao grupo forma uma
sociedade.

O homem produtor é um ser social. A consciénciat&oefruto do trabalho (momento
em que o sujeito produz, materializando sua coneiiéno objeto que € fruto de sua
atividade, que é o processo de objetivagédo) endasagdes sociais, sendo estas mediadas pela
comunicacao e seus sistemas de criagcdo de sert{dgsa prépria consciéncia sé pode
surgir e se afirmar como realidade mediante a enagéio material em signd's

A natureza é transformada em produto pela atiedaghsada e pelas ferramentas
criadas para auxiliar o exercicio de producdo. Efmsos instrumentos, produtos de trabalho

elaborados para auxiliar as praticas dos trabatkado

® SCHAFF apud FIGARO PAULINO, Roseli. Recepcdo dmenicacdo no mundo do trabalho: uma critica a
acdo comunicativa. InCiberlegenda n® 9, 2002. Disponivel em http://www.uff.br/megtepant2.htm.
Acesso em 10 de jan. de 2005, as 20:00h.

"RANIERI, JesusA camara escura alienagdo e estranhamento em Marx. S&o PaulterBpo, 2001, p. 51.

8 COSTA, Maria Cristina CFicgéo, comunicacdo e midiasSdo Paulo, SENAC, 2002, p. 12.

® BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 33.



Ha, entretanto, diferencas nas fungfes. Algumgserem procedimentos distintos em
relacdo as outras. A divisdo social destas carcegaigo atribuicbes de valores variados.
Certas atividades séao consideradas mais valiosasujtas.

Os valores de cada trabalho, difundidos atravéswhieriais resultantes (e percebidos
socialmente como signos), acarretam em diferengasadda sociedade. Sao as classes. As
escalas de valores no local de produgéo fazem agmog membros da sociedade sejam
desiguais.

A desigualdade e a atribuicéo de valor revelamajoenflito entre as classes € inato a
sua constituicdo, afinal, as funcdes exercidasag@raportancia social sdo determinadas pelo
meio que produz e realiza as trocas.

Por serem formadas socialmente, as diferencas elagses alteram a formacao da

consciéncia do homem.

O individuo é, em certo sentido especial, uma fard@s condi¢cdes sociais. Surge, assim, como
um produto da sociedade, na forma concreta em xjgge @ sociedade. Se as condi¢des sociais
sdo condi¢cBes de classes, 0 que esta condiciordadopma de producéo, entao sera o individuo
um produto das citadas condi¢des, condicionadogiesae a que pertente.

Percebe-se que a producéo e a sociedade sdoepeatdntes e constituintes da
consciéncia. Esta, por sua vez, é oriunda “dividades sob determinados limites,
pressupostos e condicées materiais, independeatssalvontade™.

Tais determinacdes revelam que as condicbes dseclsdo ideoldgicas e, como
observado nesta pesquisa adiante, difundidas atdevéecursos discursivos. Ideologia esta, e
sua relagdo com a formagédo da consciéncia, conghdsesegundo 0 contexto exposto por

Marx e Engels:

A produgdo de idéias, de representacdes, da coosgiésta, de inicio, diretamente entrelacada

com a atividade material e com o intercAmbio maltetdos homens, como na linguagem da vida

real. O representar, 0 pensar, o intercambio ésgirilos homens aparecem aqui como emanacao
direta de seu comportamento material. (...) A c@nsta jamais pode ser outra coisa do que o ser
consciente, e o ser dos homens é o seu procesitedeal.™?

Tal atividade material é condicionada aos val@&es trocas do que foi produzido,
fazendo com que a ideologia seja formada a padiredperimentacdo (observacéo,

socializacdo e atividades exercidas) de um munél@xistente.

10 SCHAFFapudFIGARO PAULINO, RoseliOp. cit.
' MARX, Karl e ENGELS, FriedrichA ideologia alemé(Feuerbach). Sdo Paulo: Hucitec, 1993, p. 36.
21d. ibid., ps. 36-37.



A vida real € o ambiente de producéo e de trapssfaz com que os tipos de trabalho
sejam socialmente complementares. O homem nadheaatla forma a conseguir suprir todas
suas condicdes de existéncia, mas produz mais decondicdo que sirva apenas para Si.
Tudo o que foi produzido e ndo pode ser consumédio proprio trabalhador € entdo trocado
com outros trabalhadores de atividades distintgqiseese encontram em equivalente situacao
de excesso de uma uUnica producdo (0 excedente.tbaias ocorrem baseadas no valor
atribuido a cada trabalho.

Desta forma, o trabalhador quale muitd® tem possibilidades maiores de conseguir
tudo o que precisa para sua sobrevivéncia do gtrabalhador quesale pouce pois as
condicOes de trocas do primeiro sdo melhores.

O produto, fruto do trabalho, passa a ser dispuid€lologicamente pela sociedade,
segundo as suas diferencas de classes e valosem, Astrabalhador perde sua relevancia,
uma vez que € o produto que passa a importar.

As trocas imbuidas de valores em uma sociedadeaforum mercado e séo efetuadas
através de um representante do valor convenciomadioheiro.

Dentro de um mercado, o trabalho que possui nvaior € justamente a apropriacéo
do trabalho alheio. Aqueles que nédo sédo capazpeodezir a partir de instrumentos proprios
s&o providos destes em troca de sua producio emweedensformada em mercadoria. E
estabelecida uma relacdo de subordinacdo daqueletrgbalha em relacdo a quem se
apropria. S&o empregados e empregadores.

A posse aos instrumentos é determinante paraeeddiacdo das classes. O excedente
apropriado, trabalho acumulado, é o capital do eggmor: O capital € trabalho
acumuladd®. Ao determinar-lhe valor, torna-se sua fonte gedpchamada de mais-vdfia

Ao possuir a mais-valia, 0 empregador a transfoemadinheiro para efetuar trocas,
destituindo o trabalhador de sua producéo, efetuandpropriacéo através do fornecimento
de dinheiro de acordo com o valor atribuido. Elarga

Dois grupos mostram-se distintos. O primeiro d@regadores — capitalistas — que,
visando o lucro, mantém a posse da producédo comganpento de salarios; o segundo de
trabalhadores que, desprovidos do resultado de tsa&balhos, dependem do salario para

realizarem as trocas que Ihes permitem a sobresievén

13 valor este atribuido por uma determinada sociegaueontextos histéricos particulares de produgéo.

“ MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicdes 70, 1964, p. 120. Grifo do autor.

' A producéo de mais-valia ndo é necessariamentpraduto material. Pode ser também um senvigmara
além da producao material, o valor de uso podenseito bem (...) tanto um produto quanto um efeiilp um
servigo...”— LOJKINE, JeanA classe operaria em mutagée®8elo Horizonte: Oficina de livros, 1990, p. 41.



Destas divisdes sao originadas as relacoes de podesdo determinantes em uma
sociedade. Os que possuem menos poder formam uasseclque vive do trabalho
assalariado.

O trabalho é formador de consciéncia por reseltaium produto que é a extensédo do
pensamento humano. Entretanto, através da cess@tstdamentos e salérios, o trabalho
passa a servir aos interesses do empregador, tazendque o trabalhador n&o se reconheca
em sua producao. O produto se torna estranho gargeutor.

O estranhamento € resultado de atividades pengamlasum outro que nao o
trabalhador. Assim, o processo de formacdo de #msa é alterado, tornando o produtor
alienado.

A alienacdo do trabalhador no seu produto signifida s6 que o trabalho se transforma em
objecto, assume uma existéncia externa, mas qute eiidependentemente, fora dele e a ele
estranho, e se torna um poder autbnomo em oposggaicele; que a vida que deu ao objecto se
torna uma forca hostil e antagénita.

A classe que vive do trabalho, desprovida de sodugao e atividade pensada para si
propria, € alienada em sua origem. A sobrevivénéia resulta em acOes de provimento
direto, mas indireto através do salario. As corgicbasicas ndo sdo determinadas apenas
pela natureza, mas pela classe a qual os membrescaaade pertencem, ou seja, do valor

que detém através de seus trabalhos:

Um produto ideolégico faz parte de uma realidadgufal ou social) como todo corpo fisico,

instrumento de producédo ou produto de consumo; amspntrario destes, ele também reflete e
refrata uma outra realidade, que Ihe é exteriodoTque é ideoldgico possui um significado e
remete a algo situado fora de si mesto.

A ideologia atribui sentidos outros ao objeto qu#® apenas 0 Seu usO primario,
criando valores para os produtos e para as tedmselagilizadas em sua composi¢cao. O
trabalhador alienado ndo se reconhece apenas emprahacido, mas também nos valores
socialmente estabelecidos para ela. A formacdoodac@&ncia ndo € apenas vinculada a
atividade humana, mas também as escalas e diferdagais valores.

As relacdes sociais sdo entdo permeadas pelae<slas quais cada um pertence e,
consequentemente, pela posse de dinheiro. Os jdgomiteresse entre empregadores e

empregados fazem com que os primeiros, desejaralonento continuo do lucro, utilizem

1 MARX, Karl. Op. cit., p. 160. Grifos do autor.
" BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 31.



mecanismos de aumento de produtividade e reducé@eédade-obra, diminuindo o nimero
de salarios oferecidos e forcando uma maior suldimigses trabalhadores.

Isso se da por uma pretendida autonomia dos mefrtos oferecidos, ou seja,
maquinas elaboradas ndo s6 para auxiliar o tratb@hanas também exercer as funcbes
destes. E o trabalho morto.

O trabalho morto diminui o papel do empregado, guantidade e importancia,
relegando a producdo humana — o trabalho vivo -dicdes ainda mais precarias de
transformacao da natureza e auto-realizacéo, agtavaprocesso de alienacéo.

O capitalismo op&e trabalho vivo e trabalho mato um processo predatério do
primeiro, estendendo os efeitos do trabalho precérireducdo de saldrios para as
configuracdes sociais inseridas neste processo.oArgbram producdo que séo apropriadas
pelo empregador, que, em posse do capital, tormewseapitalista. O trabalho vivo passa a

ser subtrabalho.

. é bastante evidente a reducao tdabalho vivo e a ampliacdo ddrabalho morto Mas,
exatamente porque o capital ndo pode eliminartatha vivo do processo de criacdo de valores,
ele deve aumentar utilizacéo e a produtividade do trabalho de madimtensificar as formas de
extracdo do subtrabalho em tempo cada vez maisigat?

Aquele que foi substituido pelo instrumento autéraald torna-se desempregado,
desprovido de um salario.

Sem dinheiro e ndo possuindo nenhum valor atribuéd seu trabalho, o
desempregado torna-se marginalizado, pois deixaedencer a légica que forma classes e

dita seus membros.

Se o dinheiro é o vinculo que me liga a vida humgna liga a sociedade em mim, que me une a
natureza e ao homem, nao sera ele o laco de tedasas? Nao podera ele soltar e unir todos os
vinculos? N&o sera ele, portanto, 0 meio univedeaseparaca®d Constitui o verdadeiro meio de
separacéce unido a forcagalvano-quimica da sociedatfe.

Tal marginalizacado € refletida também no consu®®.o0 homem ¢€ incapaz de
produzir todo o necessario para sua sobrevivénaime produz como excesso é vendido de
acordo com valores determinados, recebendo entésalério. Este, em forma de dinheiro,
serve para a aquisicao de producdes alheias, attbdo o necessario seja suprido atraves de

compras. Sem salario, ndo ha possibilidade de @mpmronsequentemente, de sobrevivéncia.

8 ANTUNES, Ricardo.Os sentidos do trabalho Ensaios sobre a afirmacgdo e a negacdo do trabaiim
Paulo: Boitempo, 62 ed., 2000, ps. 119.
¥ MARX, Karl. Op. cit., p. 232. Grifos do autor.



Percebe-se, assim, que com os salarios sao chiathites de consumo, determinados
pelas classes em que os individuos se encontram.

Ao consumir, sdo deixadas partes do salario, emdaale dinheiro que servira ao
empregador para o pagamento de seus empregadoa @ parcela de seu lucro, criando
assim um movimento ciclico entre produgéo e consumo

Desprovido de dinheiro que o possibilite consumiiesempregado é excluido do
ciclo, ndo servindo mais a sociedade a qual pestenc

Socializacdo, consumo, lucro, marginalizacdo enalfdo sdo fatores inerentes ao
modo de producao capitalista que rege estas cegticies do trabalho.

Algumas mudancas recentes no mundo do trabaliten@do aqui comddivisao
social do trabalho®®: as relacées entre o ambiente de producéo voitsdimcas comerciais e
o cotidiano de quem produz; ambos constituidos ateseqiiéncias das organizacdes do
trabalho) ndo impedem a existéncia e a continuidadeis fatores nas relacdes trabalhistas.
Pelo contrério, as evidenciam como no caso da veadtorca de trabalho ou mesmo da
producdo por dinheiro que ndo venha na forma dé&rigalcomo nos casos de trabalho
informal ou terceirizacdo da producao.

Nos dois exemplos, as relagbes entre empregadempgregado tornam-se de
contratante e contratado, desestruturando possliveitos trabalhistas e responsabilizando o
trabalhador pela aquisicdo, manutencdo e uso tieinmsntos proprios (e, mesmo em posse
destes, deixa seu excedente a um capitalista).

As crescentes insercdes e usos de tecnologiasmbeéerste de producdo também
caracterizaram mudangas nas atividades humanas eedacdes sociais com o capital. Desde
a primeira revolucdo industrial, passando pelarastelante de Ford a producao flexivel de
Ohno (presentes nos filmes analisados nesta pasquisle serdo mais bem descritas), a
aquisicao e o aumento do lucro guiaram os cap#al utilizacdo de processos mais rapidos
e menos custosos. Com as recentes técnicas digé@ai® diferente.

Com isso, as diferencas entre classes tornamprska anais centradas na posse de
dinheiro, isentando empregadores e/ou contratanteysive, da responsabilidade de

fornecimento de condi¢cdes minimas de producéo.

% Termo este utilizado por Harvey para ilustrarelagdes hierarquicas em um ambiente de produc@iccaso
a fabrica — e suas origens e impactos sociaiseNesto € utilizada a observacéo do autor para melhor
explicitacdo do “mundo do trabalho” como foi congmdido apds leituras dos textos de Antunes, Figaro
Paulino e Alves que servem de base para as angliepsstas nesta pesquisa. Conferir HARVEY, David.
Condi¢do pds-moderna uma pesquisa sobre as origens da mudanga culffeal Paulo: Edi¢cdes Loyola,
1992, p. 102.



Nesse sentido, percebe-se que, sendo o trabalmerie que define o homem, para
qualguer estudo sobre meios de producdo, ou qga&rem relacdes sociais, hd de se analisar
quais atividades foram organizadas para tal pradeg@mo estas permeiam e definem uma
determinada sociedade, notando que a causa ddascitaudancas estruturais no mundo do

trabalho ndo é a automatizagéo dos instrumentas,emas os usos dela:

“...0 desenvolvimento de novas tecnologias germe@sntes de for¢ca do trabalho, que tornaram o
retorno de estratégias absolutas de extragdo de-val, mais vidvel mesmo nos paises

capitalistas avancados (...). O retorno da sup&regio (...), bem como o enorme crescimento
das praticas de trabalho do setor informal por todoundo capitalista avancado, representa de
fato uma visdo bem sombria da histéria supostanpentgessista do capitalismg.”

Como é avisdo sombriada histéria do capitalismo citada acima? Ou, dalialo o
objeto deste texto, como o mundo do trabalho é umst historia do capitalismo? Se a
atividade humana estéa sendo fragmentada pela ldgipaoducéo que tenta substitui-la, ha de
se refletir também sobre seu futuro.

O estudo de tais questdes encontra um c&mpmoivilegiado para o seu
desenvolvimento, tanto por sua proximidade com aduoudo trabalho, quanto por revelar

visOes e percepcdes sobre o mesmo: a Comunicagao.

O trabalho humano (...) é uma atividade originat@esocial, assente na cooperacdo entre
individuos que sup8e uma divisdo técnica, embriarire seja, das funcdes de trabalho; assim, o
trabalho é uma acédo sobre a natureza, ligando entos participantes, mediatizando a sua
comunicacat’.

Ao passo que o trabalho cria as condicdes humanasmunicacdo as revela. A
interacdo entre 0s membros de uma sociedade pasgaOogess0os comunicacionais que Sao
determinantes para desvendar como os homens s@nelam e como a fala de cada um é
resultante do seu convivio com o meio e das citadadicfes!... 0 ato da fala, ou mais
exatamente, seu produto, a enunciacdo, ndo poddodea alguma ser considerado

individual no sentido estrito do termo (.A) enunciacdo é de natureza sdcial

L HARVEY apud ANTUNES, RicardoAdeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidade do
mundo do trabalho. Sdo Paulo: Cortez, 1995, p. 22.

22 Compreendendo este termo no contexto do objetstadpesquisa, a partir postulado de que a verdade
cientifica do produto — mesmo em se tratando dpssg#uto particular que é a verdade cientifica -sice
numa espécie particular de condi¢cdes sociais delygao; isto é, mais precisamente, num estado detado
da estrutura e do funcionamento do campo cientifice BOURDIEU, Pierre In ORTIZ, Renato (org.) e
FERNANDES, Florestan (coordRierre Bourdieu. S&o Paulo: Editora Atica, 1983, p. 122.

2 LEONTIEV, Alexis.O desenvolvimento do psiquismolisboa: Horizonte, 1978, p. 75.

24 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 109. Grifos
do autor.



Se dentro de uma sociedade capitalista a produgéoti&ada pelo lucro, pode-se

concluir que com a comunicacao, orientada sociainedo € diferente.

Capitalismo e Comunicacgao

Transformada em industria, a comunicacdo é dividigiadiversos meios. Cada um
destes opera conforme suas proprias motivacbes geasy) permeando as relacdes
interpessoais e processos cognitivos, tendo em saasativas valores constituidos

socialmente:

A cada etapa do desenvolvimento da sociedade eaowse grupos de objetos particulares e

limitados que se tornam objetos da atengdo do cwpial e que, por causa disso, tomam um valor

particular. S6 este grupo de objetos dara origeigras, tornar-se-a um elemento da comunicagao
H 5

por signo$’.

O capitalismo e su&divisdo do trabalho™®

requerem dos meios de comunicagao a
“estruturacdo dos espacos econémicds’Em outras palavras, a sociedade industrial ap6ia-
se na comunicacdo para a propria organizacao, rexyplo a capacidade de integracdo e
difusdo de valores (carregados nos signos que laincusocialmente) que 0S meios,
transformados em mercadoria com o advento da inalizicdo e dos grandes centros
urbanos resultantes, possuem.

Dessa relacao entre a comunicacéo e o capitalissmmicio do século XIX, surge a
industria cultural“com a publicacdo do primeiro jornal diario voltadpara o grande
publico”®.

A imprensa‘seriada, lucrativa e mecanizada® d4 inicio a uma série de produtos de
comunicacao voltados a fins comerciais e apoia@gsspossibilidades tecnoldgicas para sua
composicao e na urbanizacéo e divisao do trabaleoaformacéo de seus consumidores.

Um dos meios em particular relaciona-se intimameai@ o mundo do trabalho.
Trata-se do cinema, fruto de inovacgdes e técniaescteristicas da sociedade pds-revolugéo
industrial que encontrava sua forca motriz no adipino.

O cinema desenvolveu-se como resultante da cowmilu@e trés elementos no fim do

século XIX e comego do XX: primeiramente, das artee apos a fotografia encontrava-se

% d., Ibid., p. 44.

% Cf. MATTELART, Armand e MATTELART, MichéleHistérias das teorias da comunicagéoS&o Paulo:
Edi¢cBes Loyola, 52 ed., 2002, ps. 13 a 15.

?"d., ibid., p. 14.

8 COSTA, Maria Cristina CFicgéo, comunicacdo e midiasSao Paulo, SENAC, 2002, p. 46.

21d., ibid., p. 47.



apta a livre-expresséo e ao uso de inovacdes tegioas, dando origem ao modernismo e sua
permissao ao experimentalismo ilimitado.

Em segundo, das possibilidades da comunicacdo cdpazger formulada em
diferentes linguagens e discursos para context@siesao particulares e que teve diversos
de seus meios transformados em produtos de consumo.

Por fim, e diante desta ultima motivacdo, do tiabalque ao desenvolver os
instrumentos fornecia tecnologias e métodos deugém para as artes cinematograficas ao
mesmo tempo em que concentrava espectadores msBzdapara as cidades e suas novas
formas de espetaculo que estavam sendo desenwlvida

O cinema encontrou espago para o seu desenvolvmastcondi¢cdes impostas pelo
capitalismo que se configurava como modelo ecomdmredominante, tornando-se assim
uma interessante ferramenta para narra-lo histogoge.

Durante a pré-histéria do cinema (origens que reéamona tempos anteriores ao
capitalismo e as primeiras projecfes nas salasxibéc@), ha de se perceber que 0s
idealizadores do meio, ou das artes correlatagigtmam-se como trabalhadores que tiveram
gue se adaptar ao modo de producao vigente ou, se@iaindo as ldgicas do trabalho voltado
ao capital apresentadas acima, foram marginalizadestituidos de suas funcdes.

Isso evidencia as relacbes do cinema com o trabalhexpde como o seu
desenvolvimento e constituicdo teve que seguims{gegundo condi¢cdes socio-econdmicas
e, portanto, ideoldgicas) impostas por uma socedauge se formava sob as mesmas
condicoes.

Dai o norte da escolha dos filmes a serem anaksaesta pesquisa: obras que, direta
ou indiretamente narram tais regras, cabendo apesiguisa descrever como a percepcao
impressa no filme dialoJacom a histéria de vida de seus personagens @soeerzes, dos
proprios realizadores.

E justamente por essas caracteristicas que o cié@@maeio escolhido para as analises
dos sentidos do trabalho na comunicacgéo. E, panpre@nder suas técnicas, tanto no sentido

de linguagens como de producao, € necessario @seras origens e referéncias.

%0 Bakhtin exp&e que a escrita literaria dialoga @imas anteriores tanto da mesma natureza quargedgao
autor, citando que tdiscurso escrito € de certa maneira parte integende uma discussao ideolégica em
grande escala: ele responde a alguma coisa, refebafirma, antecipa as respostas e obje¢bes p@ECi
procura apoio, etc”(BAKTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed.,
2002, p. 123). Essa relagdo dialdgica da escrégglia com a realidade pode ser também atribufitaducéo
cinematografica, sendo desta forma trabalhada tedte



Primérdios das Narrativas Audiovisuais

As tentativas de registrar e contar histérias &rpgdo uso de técnicas além da voz e do
gestual estdo longe de ser exclusividade dos nmago€omunicacdo que permeiam as
sociedades modernas e pds-modernas. Suas origaéogpeggadas em cavernas habitadas no
periodo Paleolitico.

As pinturas rupestres tém sido estudadas por disevertentes, desde a livre
expressao até rituais de magia. Seja qual for dader por tras desses registros, o mais
importante é perceber que eles servem para comi@thistoria a partir de um meio. No caso,
visual, através da concepc¢do de uma imagem.

Esta relacdo entre o fato e a imagem que o refgeefmmece uma enorme gama de
possibilidades sobre como narrar a realidade. tamtice nem sempre a divisdo entre esta e a

narrativa é clara:

Aparentemente, para os homens do Paleolitico n&@ hana distingdo muito nitida entre a
imagem e a realidade; ao retratarem um animalepdeém fazer com que ele fosse também
trazido ao seu alcance, e ao "matarem" a imagdgavam ter matado o espirito vital do animal.
Conseqiientemente, cada imagem sé servia para umave

N&o sO as raizes dos meios de comunicagdo estZagsaem cavernas, mas também
0 inicio da ficcdo (conceito este explicitado atBancomo forma de compreender e
transformar a realidadfe Em tais representacdes também sdo encontradagivas de
demonstrar movimentos, como desenhos de um anpoalexemplo, com varias patas
adjacentes para mostrar que este estava a correr.

Tanto as representacdes da vida cotidiana quanttusisacdes deé'dinamicas de
movimento®® fornecem bases para refletir acerca do desenvehtinde outros suportes
capazes de narrar melhor determinadas realidadesbidas. O que nao € possivel saber,
neste ponto, € se estas pinturas eram destinadaasap observacao do préprio artista e dos
demais membros de seu meio ou se serviam comososcar um orador para contar suas
experiéncias a um determinado grupo. Nas duas dse®tpode-se notar que a atividade

humana ja estava interligada com seu ambientelsocia

31 JANSON, H.W. e JANSON, Anthony Mniciacdo & histéria da arte S&o Paulo: Martins Fontes, 22 ed.,
1996, ps. 15-16.

32 Cf. COSTA, Maria Cristina CFicgdo, comunicacédo e midiasSao Paulo, SENAC, 2002, ps. 31-32.

% Termo usado em: LORD, Peter e SIBLEY, Bri@nacking animation: the Aardman book of 3-D animation.
Londres: Thames & Hudson, 1998, p. 17.



As possibilidades de registro e de narragdo saendelvidas juntamente com a
evolucdo humana de modo que € possivel pensarcabara por se fundir em uma sé obra
artistica deixada para a posteridade.

Na escultura egipcia, por exemplo, a Paleta do\@ener, de 3000 a.&, ndo apenas
marcava sua vitoria sobre o Baixo Egito, como taml@énarrava através das imagens ali
produzidas, da mesma maneira que uma estatua pode para eternizar a memoria do
homenageado, bem como contar quem ele era.

Os meios narrativos encontraram novas dimensdesivilzacdo grega. Ficcdo e
cotidiano se tornaram uma so6 forma de memoriayédrdos mitos dos deuses e seus feitos.

As representacdes visuais encontraram espaco atéanea ceramica, destituindo os

adornos decorativos para significar um momentopmegue ficcional:

Inicialmente, a ceramica grega s6 havia sido deleocam desenhos abstratos — tridngulos, formas
de xadrez, circulos concéntricos — mas, por vo#a800 a.C., figuras humanas e de animais
comecaram a aparecer no interior de uma concepe@mnéirica, € nos exemplos mais
amadurecidos essas figuras constituiam cenas denaina elaboracad.

Essas cenas possuiam clara intencao narrativa @gems casos, assim como tambéem
nas artes egipcias, uma sequéncia cronolégica aolsetrvada para dar a idéia de
continuidade, adicionando recursos na maneira déacdistorias. O desenvolvimento de
atividades produtivas mais complexas reflete dinetate nas técnicas artisticas.

A escultura sobre Laocoonte e seus fifAo;

€ outro exemplo de um meio narrativo. A estai s
ndo apenas o representa com seus descendd
mas conta como foram suas mortes apls s
envolvidos por serpentes. Mais do que um regis
de um acontecimento (que se presume nao
ocorrido na realidade, uma vez que se trata de’
mito sobre uma divindade), ha a representaca
uma histéria transmitida socialmente, urt_;_'

memoria de um tempo e seus idolos.

Este raciocinio serve também para as okt

e AT it e i B e, WY

Reproducao de Laocoonte no parque do

representando Julio César, no Império Roma Ibirapuera, em S&o Paulo - SP.

% Conferir a imagem em: JANSON, H.W. e JANSON, Amh&. Op. cit., p. 24.
%d., ibid., ps. 46-47.
% Conferir imagem em: id., ibid., p. 66.



N&o se trata de simplesmente mostrar o imperadetenmia-se narrar suas historias através
de um suporte artistico. A intenc@o ndo era desci@mo ele era, e sim quem ele era a partir
de narrativas sobre seus feitos.

Os romanos herdaram dos gregos também os métalmsdale contar histérias. E é
no teatro e seus géneros que diversos exemplogodesos que adicionam elementos e
auxiliam as narrativas sao encontrados.

Este meio de comunicar tem, em sua natureza, véoimsas de utilizacdo de
diferentes técnicas, artisticas ou nao, aproprisedde suportes que ndo Ihe sédo originais.
Nascido de uma procisséo vinculou-se a musicaupassa estreita relacdo com a literatura
na escrita de textos e roteiros; com as artesgdésipara a montagem da peca, a partir do uso
de mascaras, fantasias, objetos de cena e cendoimsa arquitetura, no proprio local do
espetaculo; e também nos usos de uma heranganosagcontecimentos narrados por seus
maiores representantes: o elenco.

O periodo que se segue apés a queda do ImpérioriRomalitas vezes considerado
um “retrocesso culturdf’ pela estrita dominacdo das técnicas artisticasicgladas a temas
religiosos, evidenciou também o carater ideoléglas producdes de diversas naturezas. O
simbolismo ocidental impresso no exercicio estétiem por objetivo a difusdo do
cristianismo e a narrativa é voltada ao “espirit@:objeto representado ndo tem valor em si
mesmo, como movel de prazer estético (...), prodrano homem o abandono de si
mesmo...%®,

Voltada ao espirito ou ao homem, as narrativasrgraia diversos suportes e novas
linguagens. Recursos sao criados para diferentegadens da mensagem transmitida, como
a sequéncia de eventos representada em textotegfiss da Tapecaria de Bay&uxque
conta a tomada do trono da Inglaterra por Guilhem@onquistaddf, no século XI.

As histOrias e personagens cristdos narrados ui@ isl&dia através da consolidagcéo
da Arte Romanica (herdeira dos estilos e formasindos do Império Romano), que
“desenvolve um estilo homogéneo, severo e sdObrfiazcde integrar um conceito de

divindade que devia abarcar todos os planos datéxisa™' demonstra a descricdo do

%" BOZAL, Valeriano et alHistéria Geral da Arte — volume Artes Decorativas |. S.I.: Ediciones Behdo,
1996, p. 26.

% AGULLOL, Rafael et alHistéria Geral da Arte — volume A Arte: A beleza e suas formas. S.|.cldies
del Prado, 1997, p. 41.

%9 ROOKE, PatrickOs Normandos S&o Paulo: Melhoramentos, 1991, p. 11.

‘0 GRAHAM-CAMPBELL, JamesOs Vikings. Barcelona: Folio, 2001, ps. 212-213.

“L AGULLOL, Rafael et alHistéria Geral da Arte — volume O objeto artistico. S.I.: Ediciones deddd, 1997,
p. 79.



mundo e suas realidades através de percepcdesat@secristdos. Cada obra acompanha
seus valores ideoldgicos.

Durante o Renascimento, a narrativa através dagupdes artisticas continua a
explorar o pensamento cristdo. Mesmo com uma uiedetta estética greco-romana, os temas
religiosos contam histérias biblicas, difundindovafres vigentes da época. E aberto, assim,
espaco para expressdoes que compartilhavam dedlaies, mas ndo necessariamente das
mesmas influéncias, como no caso de HieronymushBage mesmo sendo contemporaneo
de Leonardo da Vinci e Michelangelomostra mais elementos da mente medieval do que
qualquer consciéncia renascentisfa”

Percebe-se nas pinturas de Bosch que a preocupagé@ historia representada é
maior do que uma tentativa de reproducao “fiel” fl@msnas humanas. As distor¢cdes nas
expressdes e em personagens antropomorficos pnoclii@ndir os valores religiosos atraves
da percepcgédo e do uso das técnicas do artistaj@uasnarrativa é transmitida usando como
suporte o seu estilo.

O potencial narrativo e ideolégico das artes faicekido como capaz de néo soé
interferir na realidade, mas também de construB#atemas religiosos tratados a partir de um
profundo conhecimento estético e do funcionameasotécnicas permitiram, no século XVII,
gue a imagem do rei Luis XIV fossem atribuidos redajue pretendiam associar o monarca a
divindades. Artistas eram publicamente escolhidggegniados para exaltar e propagar o
rei*:.

As narrativas através das artes constituem-se @@ogias e fins comerciais. Na
musica, por exemplo, Wolfgang Mozart fazia apresgigs em troca de bens de consumo ou
dinheiro com o pai e recebeu presentes da rainhimglaterra apds dedicar-lhe algumas
obrag*. Ludwig van Beethoven, liderando uma onerosa amagara apresentacdes de suas
composicoes, preocupava-se com o recebimento dedgeitos autorais obtidos com a venda
de partitura$.

A musica e o teatro revelam uma complexa organizalgfitrabalho conjunto que
sobrevive através de trocas com um publico. Enguénfornecido um espetaculo, seja
através de performances, seja por exibicdes, ratebebens que permitem a continuidade

das apresentagfes para outros publicos destinadunesinas trocas. A convergéncia de artes

“2 COPPLESTONE, TrewirVida e obra de Hieronymus BoschRio de Janeiro: Ediouro, 1997, p. 07.

“3 Cf. BURKE, PeterA fabricacéo do rei a construgio da imagem publica de Luis XIV. RiaJdneiro: Jorge
Zahar Ed., 1994, ps. 62-63.

4 Cf. GAY, PeterMozart. Rio de Janeiro: Objetiva, 1999, p. 21.

5 BOURDIEU, PierreAs regras da arte génese e estrutura do campo literario. Sdo P&@dmpanhia das
Letras, 1996, p. 171.



distintas em uma mesma obra com finalidades deadrale valores revela um modo de
producao voltado ao consumidor.

Contar historias pelas artes atravessou o tempidjrtio-se em diversos movimentos,
estilos e géneros (além dos originais de dramangd@ do teatro), havendo inclusive a
tentativa de criacdo de umabta de arte integrdl(ao mesclar todas as expressodes artisticas
em uma mesma producéo) na 6pera de W. Richard Wagne

Ainda da musica e do teatro foram originados cesogortes narrativos muito
peculiares e que depois se tornaram de grande iameta para o cinema, principalmente o de
animacéo. Trata-se do uso de bonecos, tais conurfes e titeres.

Seja por sua utilizagdo a partir do contato dicetm o publico, seja a partir de suas
sombras, 0 uso de bonecos representa um impogass® as narrativas: a mediacdo de um
recurso extra-corporal para se contar uma hisaekovisual.

Por mais que seja evidente que 0os movimentos e &éra de alguém que se esconde
ou interage com o seu artefato, a finalidade diitésndo € ser contada diretamente pelo
artista, mas sim pelo boneco.

Mesmo com a impossibilidade de o boneco narrar ségo a presenca do artista, esta
forma de difusdo através do meio configura os pgroegassos para uma nova relacéo entre
o publico e a mensagem midiatica. E aceito, assjme, uma histéria seja contada, no
momento da exibicdo, indiretamente, através deamrso que se torna um espetaculo maior
que o proprio narrador.

Hé toda uma técnica para que a narrativa sejadeittir de seu proprio suporte. E o
meio o responsavel por interagir com o publico. Rainecessidade de desenvolver
continuamente o instrumento de trabalho para margkr a centralidade da producéo. O
artista, como trabalhador, mesmo sem percebegaealeas proprias fungcdes a um segundo
plano.

Outro exemplo de uma ferramenta que € a proprgaresta no século XVII. Trata-
se de um instrumento para auxiliar a ilustracadogécos, criado originalmente para fins
educativos, que consiste em uma caixa fechada ocoenfante de luz (na ocasido, uma vela)
interna e um espelho curvo. E a “Lanterna Madica”

Este aparelho projetava imagens desenhadas em amiaal de vidro, sendo
necessdarias uma sala escura e uma superficie ¢papktha para melhor visualizacdo da

6 CROSS, MiltonAs mais famosas 6perasRio de Janeiro: Ediouro, 1983, ps. 15-16.
470 inventor da Lanterna Magica chamava-se Athasasitcher, conforme descrito em SOLOMON, The
history of animation: enchanted drawings. New York: Random House, 231884, p. 03.



projecédo. Seu inventor chegou a ser acusado dermua se contentou com os resultados
obtidos, ndo evoluindo sua criagdo. As regras sorigentes mostraram-se determinantes
para este tipo de producéo e a sua consequerteéattesenvolvimento na época.

Outros artistas, entretanto, vislumbraram maiomssipilidades para a Lanterna. Em
1794°® foi lancado um show chamado “Fantasmagorie”, pienBe Gaspard Robert, com
projecdes de imagens enquanto este contava asridsstéatraindo um publico,
predominantemente, infantil. Neste caso, o narrddara também com que a platéia
interagisse, de certa forma, com os desenhos d&a%imas” desenhados na lamina de vidro,
projetando-os diretamente sobre os espectadores.

O surgimento da fotografia, com seus criadoresepaigens proprios como Louis
Jacques Mandé Daguerre e Hercules Florence, traurenologia outras possibilidades de
linguagens artisticas.

Neste caso, ndo s6 uma nova técnica estava semtegada possibilitando diversas
mudancas futuras, como também permitia releitueasfuncdes e expressdes de modos de
producdo das artes ja estabelecidos, ao, por ewmeripérar “as artes plasticas de sua
obsess&o pela semelhanta”

Isso possibilitou o surgimento do Modernismo (essuanguardas que renegavam a
forma), tendo os artistas a permisséo da livreesgdto através de obras que ndo possuiam a
obrigatoriedade técnica que as representacOes lsmamed as observacdes do mundo

demandavam para sua composicao.

A invencéo da fotografia modifica profundamentelagdo com a arte e com o mundo circundante,
instaurando uma nova visualidade. Ha uma valorzatg@#instantaneo, do fugidio, da pose e do
movimento-tendéncia que ird revolucionar os moviwertisticos e as vanguardas, dando inicio
ao Modernismo. Por outro lado, o homem acreditodesenvolvido uma técnica que tornava mais
objetivo e confidvel, sem a interferéncia humanagistro de fatos e acontecimentds.

Esse registro dos acontecimentos é a tentativgpoeerder a realidade, ou seja, a
fotografia era a representagcéao do real eternizadora fragmento concreto. Entretanto, ndo
s6 a interferéncia humana continuou sendo necadsaa fotografo se tornou artista), como

também n&o é possivel registrar a realidade, ecsitter realidadés no produto resultante.

*®1d., ibid., loc. cit.

49 BAZIN, André. In XAVIER, Ismail (org.)A experiéncia do CinemaRio de Janeiro : Graal, 3 2 ed., 1983, p.
124.

0 COSTA, Maria Cristina C. Op. cit., p. 55. )

*1 Cf. KOSSOY, BorisFotografia e historia. Sdo Paulo: Atica, 1989.



Tornando-se uma nova forma de expresséo, a fotagrassou a revelar percepc¢des distintas
de mundo, ilustrando, portanto, o real de quenzatd meio.

Imagens em Movimento

Em 1872, Eadweard Muybridge comecou a estudar aamezc da locomocgao
organica, fotografando homens e animais duranealizacdo de determinadas tarefas, a fim
de analisar, em imagens estaticas, o que o olhamoméo é capaz de captar durante a acao.

Em 1880, Muybridge realizou sua sessao fotogréafieégs famosa, a corrida de um
cavalo, colocando diversas cameras na trajetérianttoal. Do experimento fora constatado
que as fotos ao serem passadas rapidamente e é@dns@qproduziam a ilusdo Otica de
movimento.

Este experimento se tornou a base para varioslapamgue reproduziam a ilusédo de
movimento, como o Quinégrafo (também conhecido cdifimbook), o Zoetrépo, o
Ludoscépio e o Fenaquistoscopio. Estes trés ultisispunham de um compartimento
apropriado para que imagens cambiaveis em seqliéssiem colocadas em seu interior e um
orificio destinado a visualizagdo; necessitando algio motriz humana para seu
funcionamento. Uma vez colocados a girar, faziam qae tal sequiéncia produzisse a iluséo
de movimento, utilizando o principio da persistaneitiniana”. Mas foi com Emile Reynaud
e seu Praxinoscopio que a histéria contada e omeb projetado foram integrados como
uma unica forma narrativa.

Em 18923 combinando os principios da Lanterna Magica &detrépo, Reynaud
conseguiu atrair um grande publico para ver e otistérias que ele proprio narrava
enquanto projetava seus desenhos “animatios”

O processo era desgastante e requeria do artisigramde esfor¢o, pois ndo sé era
necessario ser um bom orador para contar as kist@®mo também exigia que ele préprio
operasse seu aparelho para possibilitar a ilusdoakemento, bem como trocar as tiras de
imagens em sequéncias durante o espetaculo.

Reynaud chegou a fazer projecfes simultaneas eminmoa superficie, colocando,

em dois cilindros, diferentes elementos animadosistaria que se complementavam (como,

°2 Conforme pesquisado por Joseph-Antoine Plateastgormente comentado por Bazin.

%3 Cf. TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, ps. 70-72.

** Entendemos por este terrham processo de desenhar e fotografar um personagemma pessoa, um animal
ou um objeto inanimado — em uma sequéncia de pEssigdcessivas para criar movimentos que pare¢am
vivos”. BLAIR, PrestonCartoon Animation. Laguna Hills: Walter Foster Publishing, 199406.



por exemplo, um cilindro com uma personagem e oootm 0 cenario). O resultado era
uma composi¢do mais rica visualmente, mas tornawaesforco para fazer o Praxinoscépio
funcionar ainda maior.

Como se nao bastasse, os desenhos das tiras dmsiagnbiaveis em seqiéncia e a
criacdo das histérias eram de autoria do proprign&ed.

O artista ndo previu, entretanto, mesmo tendo ogdst importantes bases para o
cinema, que outro invento poderia roubar-lhe o ipdbé dispensar o narrador local. O
cinematografo dos irmaos Lumiere, que constitymincipio das cameras de video e cinema,
fez com que Reynaud se desapontasse com as pdasied futuras do meio, levando-o a
destruir seu Praxinoscépio nas aguas do rio Semaafdntado, faleceu solitario em um
sanatorio em 1918.

Emile Reynaud foi entusiasta e vitima das tecnakgiseridas nos métodos vigentes
de producado. Manteve seu valor na medida em q@se@miava seu produto como algo novo,
mas foi imediatamente marginalizado quando suangée@ se mostrou ultrapassada. Incapaz
de evoluir dentro dos novos padrdes que surgianglbi@andonado pelo publico e, por anos,
praticamente esquecido.

Isso demonstra como as légicas de producdo, atécragdes artisticas, sao
determinantes para a sobrevivéncia e manutencaamdpapel social em uma divisdo de
classes capitalista, que na época estava dand@seeiros passos ja revelando seus modos
de operacdo. O modo de producdo que se constietiendendo submeter o trabalho ja fazia
uma de suas primeiras execucdes entre 0s precairslirecinema, antes mesmo da

consolidacéo deste.

Surgimento de uma Industria

O cinematoégrafo, uma invencdo de Louis e Augusteiére, consistia em tirar fotos
rapidamente e em seqiéncia continua (fotogramae) pgsteriormente projetadas, forneciam
a ilusdo de movimento.

Assim como na fotografia, os primeiros usos degtaredho eram destinados a
registros inspirados no cotidiano (mesmo que, da éerma, simulado), como em “La Sortie
des ouvriers de l'usine” (Franca, 1895) e “L'amiwlun train en gare de la Ciotat” (Franca,
1895). Este ultimo mostrando a chegada de um trestaggdo de Ciotat (causando panico nos

espectadores, durante sua exibicdo, por parecery jfam avancaria sobre eles).



Trem chega & estacéo Ciotat. Projecéo causou panico nos espectadores.

O potencial narrativo dessas projecbes foi logacgi®@do pelos préprios irmaos
Lumiére (assim como o comercial, ja que estes togwam uma empresa de filmagem apos
decidirem obter lucros com os filmes e ndo comralaelo cinematégrat), que comecaram
a fazer registros de situacdes encerfdd@®mo em “L'arroseur Arrosé” (Franca, 1895),
baseado em uma tira de quadrinhos de Herman Vodeell887, onde um garoto

Ator se mostra surpreso com a falta do fluxo desagiMenino solta a mangueira como na charge de Voguel.

propositadamente pisa na mangueira de um senhaegaea suas plantas, fazendo com que
este acabasse por se molhar. Furioso, corre atndedino para puni-lo pela traquinagem.
Esta gravacdo é claramente combinada previamenteosopersonagens, nao sendo
um registro feito ao acaso.
A razdo pela propagacdo dos primeiros filmes échasinte mercadologica. As

projecdes concorriam com outras atracdes em salastdetenimento, agaudevilles com a

°> TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p. 20.
6 Ao contrario do que afirma Sadoul ao dizer queisdwmiére “nunca féz encenagdoem SADOUL,
GeorgesHistoria do cinema mundial- | vol. Sdo Paulo: Martins, 1963, p. 23.
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vantagem de que ndo era necessario realizar umratantéstico no local repetidas vezes,
pois se tratava apenas de re-exibir o mesmo fibhimajnuindo, portanto, os custos com
pagamentos de artistas, aumentando o lucro dosderes e donos de salas. O trabalho
artistico era atingido duramente pelas tecnoladpasapitalismo.

Apesar das inumeras possibilidades que eram apertagento foi explorado apenas
na sua potencialidade técnica e comercial, masmeéessariamente no desenvolvimento de
novas linguagens, evidenciando o que Bazin claasde “espirito cientifico” ao retirar, dos

inventores dos aparelhos 6ticos, o0 mérito pelaigordcdo do cinema como arte narrativa:

(...) o cinema ndo deve quase nada ao espirittif@@enSeus pais ndo sdo de modo algum eruditos
(...). Até mesmo Edison ndo passa de hrinoleur genial (...). Niepce, Muybridge, Leroy, Joly,
Demeny, o préprio Louis Lumiére sdo monomaniacesyairadosbricoleurs ou, no melhor dos
casos, industriais engenhosos. Quem néo vé osdssanimados do maravilhoso, sublime, E.
Reynaud, sdo apenas o resultado de uma persegeigia uma idéia fixa?

Esta idéia fixa, de mera tecnicidade, parece thr airesponsavel pela destruicdo do
Praxinoscépio e pelas negativas dos Lumiere (qeeansbiram frente & concorréncia que
conseguiu colocar mais recursos no aparelho daogyeoprios irmaos) a venda da patente
do cinematégrafo a Georges Méliés: presente naejranexibicdo publica do apareffioem
dezembro de 1895, foi justamente ele quem iriandaas dimensdes ao cinema.

Méliés percebeu que mais do que tecnologias quamfointegradas, o cinema
(nomeado desta forma devido ao cinematégPgfissibilitava criar novas formas narrativas.
Assim como na historia da arte citada, o regiséneeda servir para contar algo.

Combinando seus conhecimentos de ilusionismo cqrargrentos no cinematografo,
Méliés comecou a fazer filmes que se aproximavais a@s sonhdS do que a realidade. O

cinema, assim, ganhava e construia novos signifecad

Existe um estreito parentesco entre o modo comiorseam os valores significativos de um
cinema e de uma imagem onirica. No sonho tambétastas representacdes recebem um sentido
comum prético, 0 que se constitui numa espécidetdizacao sentimental. Por exemplo um estojo
de oculos pode vir a significar avo, mée, pais,iffamdesencadeando todo o complexo afetivo —
filial, maternal, familiar — ligado & lembranca u®a pesso&:

>"BAZIN, André.O cinema ensaios. S&o Paulo: Brasiliense, 1991, p. 27.

* TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p. 14.

% lronicamente, ndo ao dos Lumiére, mas ao de LBouly, patenteado em 1892 mas nunca visto em
funcionamento. Cf. ORTIZ, Carlo® romance do gato préto histéria breve do cinema. Rio de Janeiro:
Editora da casa do estudante do Brasil, 1952,.p. 35

0 «Diferente de Muybridge e Marey, Méliés fez do cirmdgrafo uma maquina de sonhosMACHADO,
Arlindo. Maquina e imaginario: o desafio das poéticas tecnoldgicas. Sdo Padlasik 32 ed., 2001, ps. 37-
38.

®LEPSTEIN, Jean In XAVIER, Ismail (orgA experiéncia do CinemaRio de Janeiro : Graal, 3 @ ed., 1983, p.
296.



Os significados sdo construidos de acordo com ohds possibilitando expressdes

especificas para momentos distintos.

i e " }‘
Criando efeitos especiais, Mélieés joga sua propria

cabeca para o alto.

Cena da famosa viagem a Lua de Méliés.

Concomitante as inovag¢des dos Lumiere e de Mé#idsranca, Thomas Alva Edison,
nos Estados Unidos, desenvolveu seu cinetosco@e penny machingsonde fotos em
sequéncia podiam ser observadas individualmenpees® de um centavo. Edison criava seus
instrumentos claramente baseado nos seus posgsasigientro de uma pretendida industria.
N&o hesitou em patentear seus inventos e conspaticamente monopolizar o mercado
norte-americano através de frangfias

Edison se tornou responsavel pelos primeiros padsagesenho animado, filmando
seu colega James Stuart Blackton (artista agilbdith@eso e que ja vinha envolvido com o
cinema) desenhando em uma lousa, registrando cagleepa mudanca nos desenhos para
depois reproduzir tudo rapidamente e criar a ils&movimento.

As primeiras animacdes em filme, como “The humorBhsises of Funny Faces”
(EUA, 1906), inspiraram diversos cartunistas destole jornais, como Winsor McCay e Max
Fleischer, que perceberam a chance de ganhar aledleando-se as novas possibilidades
que surgiam com o0 movimento simulado a partir deedieos e projecbées com ou sem 0

auxilio de um narrador lo&4l

%2 TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p. 38.

®3 Esta figura acabou sendo substituida também peuitos e antncios publicitarios escritos natetzs dos
proprios filmes. Cf. TOULET, Emmanuell€inema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p.
51.



Blackton cria caricatura para transformar em Artista € mostrado desenhando antes de dar vida a
animacao. obra.

Edison também é o responsavel pelo primeiro esfiatia filmagens, o “Black Maria”
(apelido das locomotivas de trem), destinado aymiotharrativas para o seu cinetoscépio

Esses eventos resultaram em u

geracdo de idealizadores que pretendia us:
cinema para contar as mais diversas histor
aliadas também aos recursos de edi
desenvolvidos, por exemplo, por David
Griffith (com a “homogeneizacdo do
significante visual e narrativo, linearizaca
plano-a-plano®?), podendo ser desde viage
a lua (como no caso de Mélies) e gatos CUA guerra civil em “Nascimento de uma Nacao”.
falam através do desenho animado (comc

personagem “Félix”, de Otto Mesmer e Pat Sullivaié) uma abordagem historica (como “O
Nascimento de uma nac¢do”, EUA - 1915, de D. W.fi@rie “O Naufragio do Lusitania”,
EUA - 1918, de Winsor McCay).

A narrativa fantastica e a historica ndo séo exxites. Pelo contrario, ambas séo
originadas do mesmo principio, que é a percepcaartikia, tanto da realidade, quanto da
ficcdo e da historia (observa-se, por exemplo,agiacontecimentos historicos descritos por
Griffith® no exemplo acima n&o passam de uma distorcasederépria visio).

64 i
Id., ibid., p. 36.

65 VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anné&nsaio sobre a analise filmicaCampinas: Papirus, 1994, p. 25.

% Griffith tenta recontar a histéria da guerra deessdo norte-americana em “O nascimento de uma’naca
(EUA, 1916), por exemplo, mas ilustra clarament@a@ativa sua prépria percep¢ao segregacionista.



Tal percepcéo faz com que o cinema possa narrapuando o tempo, mostrando
diferentes acdes que ocorrem simultaneamentegslp®ncavalamentos temporais. Ou seja,
serdescontinupheranca esta qugem antes dos music-halls, das histérias em qurdmirs,
dos espetaculos de lanterna magica, do circo eedtra popular, do que dos romances do
século XIX e do teatro classic”

Esse referencial talvez explique o fracasso doraeftimado, pela falta de uma
adaptacéo de sua linguagem aquela que foi sendiguwamia pelo cinentd

Por outro lado, confirmando a tese de que as idgu&s originaram 0 cinema ja
existiam muito antes que os usos de determinadag&s (relacionadas a industria de cada
época) permitissem a sua prodi¢aas obras cinematograficas, principalmente de arém
utilizaram recursos que |he cabiam bem das hist@m quadrinhos, com o uso de baldes
para expressar a fala das personagens e as onématgue saltam nos quadros (casos

evidentes nos desenhos animados

gatos Félix e Krazy Kat, de Geor
Herriman); e da  mdsica
principalmente a época do cinema mu
— uma vez que a exibicdo projeta
contava com musicos ou orquestr
inteiras nas salas de exibicao.
Max Fleischer e seu irma
David ja faziam exibicdes désing- Krazy Kat e Ignatz utilizam bal6es para se expressa
along”, onde a platéia acompanhava a
musica seguindo os movimentos de uma bola anin@midécida com®auncing ball que
pulava em cada silaba a ser cantada naquele mgraetes mesmo da incorporacao da trilha
de audio nos filmes. Parece ser natural, a pataridcéo desta, que o cinema tenha utilizado
tanto os efeitos sonoros e a musica em sua progdupadir da década de trinta, substituindo
as orquestras e 0 canto ao vivo. Mais uma vez, adosnde producdo e as tecnologias
vinculadas a ambientes de trabalho especificosneliram diversos postos assalariados.
Desta forma, o cinema foi consolidando cada vez maas linguagens — repletas de
possibilidades e desprovidas de suportes humarezssodevido a sua origem hibrida:

*"VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anné&nsaio sobre a analise filmicaCampinas: Papirus, 1994, p. 25.
%8 Cf. BAZIN, André.O cinema ensaios. S&o Paulo: Brasiliense, 1991, ps. 1487 €l 58.
%91d., ibid., ps. 27-31.



“Pouco a pouco ele (o cinema) vai adquirindo auton® e se desenvolve como linguagem,
ultrapassando essa fase de experimentalismo tegicolt°.

Os experimentos técnicos, agora servindo as pbdaites expressivas e suas
respectivas linguagens, continuaram abrindo carsirdm cinema. Até mesmo a cor foi
incorporada aos filmes muito antes que a tricrami@rocesso Technicolor fosse implantada:
“... Reynaud j& pintava ha muito tempo suas figh@is e os primeiros filmes de Mélieés sao
coloridos & mao*’. Sergei Eisenstein e Akira Kurosawa também chegaa&olorir alguns
de seus filmes, diretamente no fotograma.

No caso do desenho animado, foram mais de seisda®cam preto e branco
separando as exibicdes coloridas do Praxinosc@gico gorimeiro episédio da sérkilly
Symphonie&Flores e arvores” Elowers and Tre€s EUA, 1932), de Walt Disney.

Infelizmente a maioria dos experimentos em cores glimérdios do cinema foi
perdida, normalmente sobrando a apreciacdo no tergsente apenas copias em preto e
branco que nado representam o que havia sido drgémée produzido na época. Entretanto,
mesmo uma inovacao tecnoldgica que se torna uné@agaecisou se enquadrar as regras
industriais. J& existiam técnicas para a colorizaig flmes desde 193 mas os custos e
dificuldades de producao impediram que os filmesdm a cores logo no inicio da historia
do cinema.

A distorcdo nos registréscomentada acima é decorrente da distribuicéo Ide &s
salas de exibicdo que permitia uma re-edicdo dmedi de acordo com a capacidade técnica
local. Assim sendo, ha diversas cépias de “MetigpOhlemanha, 1926), de Fritz Lang e de
“O Encouragado Potemkin” (URSS, 1925), de Eisenst®m que seja possivel saber qual
fora exatamente a montagem definida pelos prépliiesores”.

Isto revela as dissonancias nos meétodos de prodog@matograficos, que se
desenvolviam de forma desigual em diferentes pddesundo. Entretanto, a eliminacdo das
performances ao vivo nogaudeville e sua transformacdo em salas de cinema ja eram
definitivas.

A industria do cinema que se formava o fazia aga¥& eliminacdo de trabalhos
individuais ou de pequenos grupos que ndo acompanh@adesenvolvimento do concorrente

e acabaram por ter suas atividades classificadas amadequadas ou desinteressantes pelo

O COSTA, Maria Cristina C. Op. cit., p. 62.

M BAZIN, André. Op. cit., p. 30.

"2TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p. 45.

3 Distorgéo essa resultante ‘tdgo (...) destrutivo nas artes técnicas e indiag”, como citado por Machado
da percepcéao prévia de W. Benjamin, em MACHADOjndd. Op. cit., p. 203.

" Cf. Id., ibid., op. cit., ps. 207 e 210.



publico que, ao invés de pagar pelo espetaculoihan passou, muitas vezes, a gastar seu
dinheiro em ingressos de filmes.

O musico Carl Stalling € um dos poucos exemploadi#ptacdo e sobrevivéncia aos
novos métodos que surgiam. Responsavel por penfmesaao vivo em salas de teatro,
compds a trilha do primeiro episddio sonoro do distile seu amigo Walt Disn€y Seu
talento para o cinema de animac&o lhe valeu urmeiade mais de vinte arfsos estudios
Warner Bros.

O mundo do trabalho e a automatizacdo que |he tamavinicio do século XX
podiam ser claramente observados no cinema, quateaca cada vez mais maneiras de se
desenvolver através da produgcdo em larga escalaimAsurgiram companhias e
distribuidores de filmes bem estruturados como théPBréres em 1898 na Franca, e 0s
estdios norte-americanos como a Paranfuondada em 1912, Warner Broe Disnef°
em 1923 e Metro-Goldwin-Meyer (MGKf) em 1924 (sendo que as origens destas duas
dltimas remontam a década de dez).

A formacéo de grupos industrialmente organizadodificou as relacdes de trabalho
no cinema e o produto que vinha sendo construidm &s grandes distribuidoras operando
em escala mundial, por exemplo, Georges Méliessanpde todo 0 seu pioneirismo e sem a
desejada patente do cinematdgrafo, comecou a eacdtificuldades em distribuir seus
filmes e, apés montar sua propria companhia, tes¢oaissociar a distribuidora Pathé Fréres,
mas, ainda assim, a concorréncia mostrou-se pregdarzendo com que Mélies perdesse seu
publico.

Sem conseguir produzir e distribuir com a veloceddds outros estudios, Mélies se
tornou mais uma vitima do capitalismo da época lgussando ser altamente mecanizado e se
apoderando do trabalho, acabou abandonando ergg@maducdes por falta de recursos.

Assim como seu conterraneo Emile Reynaud, Georgd@d/iviu sua atividade ruir

frente ao desenvolvimento do meio que ajudaraa.dferdeu toda sua fortuna e ficou as

> SOLOMON, C.The history of animation: enchanted drawings. New York: Random House, 221684, p.

40.

®1d., ibid., ps. 101 e 270.

"SADOUL, GeorgesHistéria do cinema mundial- | vol. S&o Paulo: Martins, 1963, p. 46.

8 Cf. History of Paramount. IHistory of Branding. Disponivel em:
http://www.historyofbranding.com/paramount.html.e&so em 20 de outubro de 2007, as 20:00hs.

9 Cf. Histérico WB. InWarner Bros. Estadios Disponivel em:
http://www.warnerbros.com.br/main/privacy/compamjoihtml. Acesso em 21 de outubro de 2007, as
21:00hs.

80 cf. Walt Disney Biography. IBisney Archives Disponivel em:
http://disney.go.com/vault/read/walt/waltbio_p3.htfcesso em 21 de outubro de 2007, as 21:30hs.

81 Cf. History and Timeline. IMGM Media Center. Disponivel em:
http://mgm.mediaroom.com/index.php?s=40. AcessoAmasso em 14 de outubro de 2007, as 21:30hs.



margens do circulo de produtores até que saiu powpleto para terminar sua carreira
vendendo brinquedos em uma estacdo de’tneana sobreviver.

Esses ndo sdo casos isolados da industrializag@suplimou o trabalho de varios
pioneiros. Os préprios Lumiere abandonaram asdaiilds cinematograficas em 1905 porque
ndo conseguiram acompanhar a concorr&hdia uma indGstria que praticamente fundaram,
ap6s demitirem os funcionérios voltados & cinenraf@*. Passaram a se destinar apenas a
venda de materiais para filmes.

Na Alemanha, uma projecdo publica antecedeu ene wnbito dias o primeiro
espetaculo dos Lumiére. Max Skladanowsky produziu instrumento com principios
semelhantes ao do cinematografo, o Bioscopio, mabdém ndo conseguiu acompanhar a
estruturacdo da industria cinematograficaNa Gra-Bretanha, William Paul conseguiu
inicialmente obter publico pagante, mas a formasartal com que produzia suas obras foi
tomada pela tecnologia em eséla

Quem parece ter compreendido a necessidade mesgardopara o desenvolvimento
do cinema foi Thomas Edison, que através de prosdssliciais acerca de suas patefites
conseguiu evitar diversos concorrentes nos Estddafos. Provavelmente, justamente pela
visdo industrial e capitalista que Edison imprimas peliculas logo no comeco das atividades
cinematograficas naquele pais, é que o cinema-aorégicano passou a se desenvolver

comercialmente mais rapidamente e em larga escala.

Tecnologias para as Linguagens

Apesar das baixas entre os realizadores, como &$ina, 0 cinema se consolidava
industrialmente e em nimero de espectadores.

Se para Baziti... o cinema é uma linguageff, pode-se dizer que a rica heranca de
linguagens e expressbes faz com que ndo haja urgaaiem cinematografica, e sim

linguagens cinematogréficas.

8 TOULET, EmmanuelleCinema is 100 years oldLondres: Thames & Hudson, 1995, p. 63.

8d., ibid., p. 78.

8 SADOUL, GeorgesHistéria do cinema mundial- | vol. S&o Paulo: Martins, 1963, p. 25.

8 TOULET, Emmanuelle. Op. cit., ps. 38 e 39.

8 SADOUL, GeorgesHistéria do cinema mundial - | vol. Sdo Paulo: Martins, 1963, p. 61.

8 TOULET, Emmanuelle. Op. cit., p. 90.

8 BAZIN, André. In XAVIER, Ismail (org.)A experiéncia do Cinema Rio de Janeiro : Graal, 3 2 ed., 1983, p.
129.



Isso porque, mesmo com uma possivel predominaciaatielo norte-americano de
producédo a partir da década de dez, ndo € posgivehr as possibilidades que o meio ainda
oferecia quao menos seu passado tao diverso tEsesgxperimentos.

A convergéncia de diferentes artes para a suaittogdbd possibilitou o suporte e a
adaptacao de distintas linguagens, fazendo conmaguécnicas passassem a se desenvolver

para melhor suporta-las (sem esquecer, naturalpmenfms mercadolégicos):

Podemos considerar a relagdo da arte com a teda@ogo o casamento marcado por periodos de
harmonias e crises conjugais. Sabemos, por exemgpl®,a palavraéchne de onde deriva
tecnologia se referia a toda e qualquer pratica produtivabeangia inclusive a producéo
artistica. 2°

O emprego das técnicas a expressao atraves doacimashe ser encontrado de forma
evidente em diversos casos. Os irmaos Fleischex,quaseguir atingir um melhor resultado
nos movimentos das personagens animadas, criammm9&5, o Rotoscépio, um aparelho

gue consistia em:

(...) uma prancheta, encaixada com um pedaco de fddco e um projetor de filme montado
abaixo que aumentava um Unico quadro do filme deoviQuando a figura no quadro havia sido
tracada em um papel translicido, uma manivela aveng filme para o préximo quadtd.

A invencao dos Fleischer ndo pretendia ser algevalucionar a tecnologia, e sim
auxiliar uma linguagem que estava se definindmaiodo a producédo mais rapida.

Fora percebido, entretanto, que seu uso constanisaca realismo demais nos
movimentos que deveriam ser livres e exageradospdesonagens de desenho animado.
Assim sendo, esta tecnologia ndo se encaixavaitpemnte no meio, sendo necessaria
apenas em situacdes especificas.

O Rotoscépio, posteriormente, foi utilizado de farsemelhante por diversos outros
estudios de animacéo, tendo evoluido até o temgsepte. Gerou técnicas de captura de
movimento de acdo reamption capturg e mais recentemente aefformance captufé®
através de sensores distribuidos no corpo de um S0 principio, entretanto, continua o
mesmo, tendo seus usos adaptados, no tempo prepanée as producdes digitais em

computacao grafica de trés dimensoes.

89 MACHADO, Arlindo. Op. cit., p. 24.

O CABARGA, Leslie.The Fleischer Story Cambridge: Da Capo Press, 1988, p.20.

%I Técnica que capta eletronicamente as expressimisfalo ator, além dos movimentos corporais. Cf.
Tecnologia possibilita a Tom Hanks viver cinco papdiferentes em filme. InLink — sua vida digital.
Disponivel em http://www.link.estadao.com.br/inddgm?id_conteudo=1012. Acesso em 25 de julho de 2008
as 15:48:00hs.



Mesmo com o pioneirismo em criagcdo de técnicaslecidade das producdes, 0s
Fleischer sdo um exemplo norte-americano da induUgtre elimina aqueles que ousam sair
dos seus rigidos métodos. A concorréncia com asliestWalt Disney lhes deu renome, mas
eles proprios parecem nao ter percebido que o ohemaematografico, principalmente o de
animacao, comecgava a mostrar que seria divididosegmentos, no caso, entre longas e
curtas-metragens.

Disney se especializava no primeiro, enquanto oligoibdos Fleischer estava
claramente no segundo. Mas a insisténcia em carcoom o rival nos longas-metragens e
consecutivas derrotas em bilheterias fizeram com gudistribuidora mantenedora dos
Fleischer, a Paramount, resolvesse, em 1942, tonestudio apds uma discussao entre os
iIrmaos.

A induastria dava um claro recado aos produtoregaNmderia interferir na producao
gue, em escala, teria toda sua ldgica arruinada lvagvesse qualquer tipo de interferéncia.
Apesar de terem tentado, separadamente, retornauass atividades, 0s irmaos nunca
conseguiram voltar por completo a industria da agéo e nem remontar o estudio que
perderam. Somavam-se, assim, as vitimas do modoadiicdo capitalista que ja haviam
atingido o outro lado do oceano Atlantico.

Tal extenséo predatdria do capitalismo acabou pegar, inclusive, aqueles que néo
participavam, em principio, de tal modelo econémico

Filmes para o cinema comecaram a ser produzidobétmammo Leste Europeu em
190872 e Sergei Eisenstein ampliou as possibilidades digde ao criar sua “montagem
intelectual”, trazendo novos conceitos através dmlplismo e da montagem dialétita
Adaptou seu repertorio oriundo do teatro para erngn(como € perceptivel, por exemplo, em
“O Encouracado Potemkin”, onde ha divisdo de atws titulos), ampliando as técnicas e os
usos dos equipamentos. A auséncia de som n&o erdimitacdo, pois até as cartefaem
suas fontes e tamanhos, passaram a ser utilizadasgar leituras e impactos diferentes no
publica®™, como ocorre na apresentacéo de Lénin em “Outybi@SS, 1925).

%2 SADOUL, GeorgesHistéria do cinema mundial - | vol. Sdo Paulo: Martins, 1963, p. 63.
9 Cf. EISENSTEIN, SergeA forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002.
° Também conhecida como “intertitulo”, do nome conaminglés Intertitle”.

% Cf. VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Op. cif, 30.



Certamente por isso o diretor declarou que na@esaivel usar uma nova tecnologia
sonora nos filmes de forma indiscriminada, sendocessrio adapta-la a uma linguagem
cinematografica, fazendo com que ambas (linguageonelogia) se complementassém

Tal raciocinio encontrava um campo mais propicia gaa aplicacao pratica em uma
sociedade na qual ndo havia tdo fortemente a ppagé@o mercadoldgica, como na Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas onde Eisensteitugia.

A obra de Eisenstein tornou-se conhecida na Eueopas Ameéricas, influenciando
diretores e produtores. Foi desta forma que reaet@mvites de estldios norte-americanos
para que ingressasse na industria cinematografira ¥gica capitalista.

Eisenstein aceitou o convite, mas, durante as dgéms de “Que viva México”
(EUA/México, 1932), discordou do estudio e foi dedu, sendo logo substituido por outro
que terminasse aquela obra, decepciondraldiretor soviético.

Ironicamente, décadas apds sua morte

filme passou a ser comercializado evidenciand
imagem e autoria de Eisenstein. =
Ainda assim, tais experiéncias e
linguagens resultantes (que, trabalhadas p%
cineastas através de suas particularida
tornaram seus estilos) fizeram o cinema um ’
de difusdo cada vez maior, aproximando-o |
publico e estabelecendo-o como aft@:cinema, A personagem pré-histérica Gertie.
ao mesmo tempo que é magico, é estético e, ao nesIpo que é estético, é afetivd”
Algumas linguagens, entretanto, ndo foram bem sg@gdomercialmente e deixaram
de ser realizadas. Winsor McCay, por exemplo, assomo Reynaud, apresentava
pessoalmente seus desenhos animados. Em cert@s chsgava a interagir com sua obra,
como, por exemplo, em “Gertie, the Dinossaur” ()9bhde o artista, em sincronia com a
projecdo e ao vivo, atirava uma maca a personagemie@or trads da tela, a fim de que, no
momento exato em ela chegasse aos limites da &ipeté exibicao, entrasse a animacéao de

% |sto também é bastante perceptivel nos desemtwgdos da década de trinta, onde havia muita @it
qual nas exibicbes mudas acompanhadas por umastnajuenas poucos dialogos. O som teve que ser
adaptado ao desenho animado, e ndo o contrario.

% Um exemplo disso é uma declaracdo do préprio dirdéoque &...capacidade de construir filmes que
atraiam foi perdida. E comegcamos a falar de entnetento” - EISENSTEIN, SergeiA forma do filme. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 89.

% MORIN, Edgard In XAVIER, Ismail (org.)A experiéncia do Cinema Rio de Janeiro: Graal, 3 @ ed., 1983,
p. 171.



uma maca, desenhada, a ser apanhada pela persoragdim, o artista andava para tras da
tela no momento em que surgia uma caricatura duanelo na tela e sendo pego por Gertie.

McCay trouxe importantes contribuicbes ao desenminado, bem como novas
técnicas para a producdo desta trabalhosa lingyageas se decepcionou com a
industrializacdo da arte e discursou contra osmaosi que 0s colegas estavam seguindo.

Ao se mostrar claramente desfavoravel a induste;ay também foi marginalizado
e teve sua obra audiovisual interrompida pela sisic@go em relagdo ao mundo do trabalho
no cinema, sendo mais um caso de exclusdo ao asisfeense consolidava, adicionando seu
nome a longa lista de excluidos que ndo conseguwrtanuiseram acompanhar a industria e
produzir conforme padrbes que surgiam.

O que alguns dos pioneiros tiveram dificuldades esrtender € que, diferente dos
fantoches e titeres, o cinema logo se tornou utearatustrial, cuja exibicdo tem autonomia
na difusdo de uma mensagem, como 0s quadros ewties. Serve para contar historias
manipulando a realidade, sendo reprodutivel, cogfiaido por Benjamin, tecnicamente.

Sua magi& ndo esta no emprego de tecnologias ou da presengarrador no local
de exibicdo, mas nd..sistema que tende a integrar o espectador Ingof do filme. Um
sistema que tende a integrar o fluxo do filme nadlpsiquico do espectaddf’, ou, como
definido pelo mesmo autor, a identificacdo natelm a vida reaf*.

Assim sendo, o filme, mesmo que ndo seja uma narabbre seu proprio tempo,
revela os métodos utilizados para se aproximaruidign de sua época de exibicdo (o que
também demonstra o contexto historico) e, consdgimmte, a tecnologia empregatdéo
€ possivel pretender trabalhar sobre o sentido ahefilme sem convocar de imediato e em
sincronia a histéria e a maneira®.

O cinema, no inicio do século XX, principalmentes remos vinte e trinta, sofria
profundas transformacdes artisticas e de produd@&oprrentes do Modernismo e do
fordismo. N&o por acaso, esta nova forma de arietdmada pelas vanguardas que
reinterpretavam as artes plasticas, a musicaematliiira e a arquitetura, fazendo assim com
gue surgissem novas linguagens audiovisuais ao mmémmpo em que havia a necessidade

delas se adaptarem a economia e ao modo de prodgeade.

% Essa magia é definida como um momento da recefigéioa: “Quando nossos sonhos — 0s nossos estados
subjetivos — se desligam de nos para fazerem apoo mundo, da-se a magia® id., ibid., op. cit., p. 147.

19014., ibid., op. cit., p. 161.

0114d., ibid., op. cit., p. 151.

102 cf. VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Op. cip, 42. Ou seja, um filme fala de seu préprio
presente. (p. 55).



Vanguardas do Cinema de 1920 e 1930

Ficou claro durante as décadas de 1920 e 1930 sypesasibilidades narrativas do
cinema sao, praticamente, inesgotaveis. Nao segneleo mesmo de seus mercados.

N&o so tal arte havia se apropriado das linguagenfotografia, da pintura e das
histérias em quadrinhos, bem como as transfornfadendo-as servir como uma ferramenta
a livre-expressao.

Surgiam assim vanguardas no cinema, influenciaéés nevolucdo que ocorria em
todo campo artistico.

A primeira vanguarda, o impressionismo francésiepidia atingir o “cinema purd™,
retirando do meio, porém, a obrigatoriedade de arohistérias. Certamente tal intencéo
impediu um maior alcance deste grupo de artistag, tez que privaram a arte de sua propria
natureza.

A segunda vanguarda, dadaista e
surrealista, consistia em composi¢coes
visuais centradas em formas abstratas
em movimento, como, por exemplo,
“Um cdo andaluz®* (1929), de Luis
Buiiel e Salvador Dali, onde, na primeira
cena, ha um olho sendo cortado por uma
navalha. Isto certamente representa que

este filme ndo deve ser visto como 0s

outros.

Cena de “O Céao Andaluz”, de Dali e Buiiel.

A terceira vanguarda é o0
expressionismo alemdo, baseada em um cinema dée&Vise “alienacdes®, como
“Metrépolis” (1926) e “O gabinete do dr. Caliga(l’920), de Robert Weine.

As vanguardas ndo predominaram na historia do @nenas abriram portas para
diversos géneros e influenciaram cineastas futuReymitiram expandir expressdes e
linguagens, criando novas formas e técnicas. Soamdtinuidade certamente esta associada
as suas impossibilidades mercadolégicas que, wmtaxperimentar novas técnicas, ja

encontrava um publico habituado com as narratisag+americanas.

193\/ANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Op. cit., .
1%414d., ibid., op. cit., p. 32.
1951d., ibid., op. cit., p. 33.



Nota-se que o surgimento delas ndo ocorreu nosl@sstanidos, onde o cinema ja era
uma industria. As produgbes norte-americanas, tantee em muito se inspiraram nas
vanguardas, adaptando-as aos seus fins comerciais.

Tanto os pioneiros que foram obrigados a deixars savidades quantos o0s
vanguardistas demonstram que a industria cinen@&togrdemandava um modelo especifico
de trabalho e linguagem, se enquadrando nos métmdpsegados na producdo vigente a
época.

Isso evidencia que a criatividade relacionada aensa sO servia se voltada aos
interesses dos estudios e distribuidores, que amataralmente, vinculados a aquisicdo de
lucro. Experimentalismo e livre-expressao so paaerser impressos nos filmes se servissem

mercadologicamente.

Caracteristicas Narrativas

A tecnologia forneceu suportes as linguagens quex¢acdo da primeira vanguarda
citada acima) tém por objetivo contar uma historia.

A histéria contada, saida da realidade ou ndou®® fdle uma percepcédo Unica e
constitui-se em uma ficgéo, essapacidade de transformar a realidade, seja atuarsdbre
a subjetividade do ouvinte, seja agindo sobre a de um grupo sociat®®.

Mesmo sendo uma fic¢do, € a transmisséo de unmadeééalgo retirado da realidade
(dai a se observar, nos filmes se seguir, o cegnitale seus métodos de producdo) que faz
com que a narrativa cinematografica seja aceifgreeadida pelo publico. Tal efeito esta na
origem do cinema, como no caso ja citado de suampas projecéestoi, evidentemente,
na medida em que os espectadores do cinematogtaiete acreditaram na realidade do
trem avancando sobre eles, que se assustafdm”

O envolvimento dos espectadores com o filme reggh@incipio do meio. Assistir a
um produto cinematogréafico como se fosse a obs@ovate experiéncias alhelds ou
experimentado sensagdes estimuladas pela narrativa.

Esse sistema de contar historias como realidadeéstrde narrativas ficcionais, a
diegese, caracteristico do cinema, € definido caparelho déitico:*qualquer marca,

qualquer indicador que remete tanto ao locutor qoansituacdo de enunciacaty®.

1% COSTA, Maria Cristina C. Op. cit., ps. 20-21.

7 MORIN, Edgard In XAVIER, Ismail (org.).Op. cit., A51.

198 cf. PEREIRA, Ricardo Tapajos M. ©.ensino da medicina através das humanidadesédicas: analise do
filme And the Band Played on e seu uso em ativisaigeensino/aprendizagem em educacao médica. 8o Pa
2005. Tese de doutorado — Faculdade de MedicirgP. U



O aparelho déitico esta apoiado, principalmentejaraativa através da imagem, que
constitui, por sua vez, o eixo metaférico do fiffifle

Assim sendo, a imagem é o elemento primordial @@estruido pelo cinema, através
da compreensao dos elementos que a conip&vemos ter plena consciéncia dos meios e
dos elementos através dos quais a imagem se fomrssa menté*!,

Nesta realidade encenada, enuncifdatravés da imagem, e que pretende ser
apropriada pelo publico, o cinema encontrou e e#tabu caracteristicas narrativas
extralingiisticas, como apontado por M&tzabsorvendo, inclusive, aps o som e a cor, as
tecnologias digitais, expandindo suas possibilidaderativas e adaptando-se a novos ritmos
e conceitos dos tempos nos quais esta inserido

Assim, a narracdo extralinguistica, a imagem e aredipo déitico, conjuntamente,
constituem as linguagens do cinema. Nao para sexelusivas, mas para servirem de base as
outras que surgem e tanto enriqguecem o meio. Napode esquecer, entretanto, que
permeando cada um dos itens constituintes, haessidade do desempenho mercadolégico,
que € o0 que movimenta, de fato, a continuacdo ddupéo de obras dentro da industria

formada.

Possibilidades Inesgotaveis

Nota-se que“é impossivel estudar a histéria do cinema sem assmo tempo
acompanhar as origens e o desenvolvimento cometo@filmes***. E tal comercializacéo é
oriunda da producéo gerada no mundo do trabalhdemsiando mais uma das interseccdes
entre o trabalho e a comunicagao.

Apesar de ter se tornado uma industria e, comorittegor Adorno, adaptado suas
narrativas para a propria comercializa¢gdm cinema ultrapassou as décadas de vinte e trinta
mantendo suas possibilidades. O que foi constraigartir de certas tecnologias passou a

utiliza-las como um modo para melhor difusdo des singuagens.

199y/ANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Op. cit., 43.

1014, ibid., op. cit., ps. 64-65.

11d., O sentido do filme Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 53.

112 A partir da enunciacdo, da-se a significacdo &girmhgem:“a enunciacdo é igualmente dotada de uma
significacao” - BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Annablume Hucitec,
2002, 102 ed., p. 129.

13 ¢t id., ibid., op. cit.

14 ORTIZ, Carlos.O romance do gato préto histéria breve do cinema. Rio de Janeiro: Editmacasa do
estudante do Brasil, 1952, p. 45.

115 cf. ADORNO, Theodor W. A industria cultural. In GBI, Gabiel (org.).Comunicagdo e industria
cultural . Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1989.



A convergéncia de tecnologias e estilos artistmpes constituiram o espetaculo da
imagem em movimento projetada fez com que este tealma se tornado um campo aberto
para diversos tipos de expressédo, ao mesmo tempuemeflete épocas, modos de producéo
vigentes e formacgdes sociais decorrentes destebjedlvo de lucro nos filmes ndo pode ser
jamais esquecido.

Suas peculiaridades nem sempre s&do percebidas, quasdo trabalhadas, como
mostrado por Eisenstein, possibilitam a difusdo dass diversas linguagens e expressoes,
que acabam sendo apropriadas pelo cinema. Entastanlinguagem da fotografia, atravées
da atribuicdo de significado pela composicdo daacatas histérias em quadrinhos as
possibilidades de enquadramento e impacto visuaingcnas onomatopéias); das artes
plasticas a historia contada pela utilizacdo de efeaéncia observada na realidade; do circo
a comeédia, o ritmo, gag o gesto, os efeitos especiais; da musica a cagduoda trilha

sonora; da literatura a imaginacao; do teatro areado; da realidade a fic¢ao.

Ficcdo Cinematografica

A ficcdo no cinema €é constituida por uma estrutaaativa que se apropria do real
para encena-lo e difundi-lo. Este processo visatoain sentido5° de maneira com que o
publico reconheca e se identifique com os signodigpostos:“Todos se sentem seguros,
instalados na tranquila certeza de um universo daepiicidade...**”. Ou seja, o cinema tenta
representar, através de suas possibilidades, ui@adeada realidade.

Vale notar, portanto, que o cinema passa a refdeesegrta realidade na medida em

que torna esta um signo

...todo corpo fisico pode ser percebido como simial). E toda imagem artistico-simbdlica
ocasionada por um objeto fisico particular ja é pnoduto ideoldgico. Converte-se, assim, em
signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de fameete de uma realidade material, passa a refletir e
a refratar, numa certa medida, uma outra realiéf&de.

Define-se assim o cinema, meio de producdo sim#bliccomo uma narrativa
ficcional capaz de servir como representante dersids tempos, ndo sendo isento de opinides

e ideologias. Ele nao significa uma determinaddidade, mas, por ser fruto dela, a

116 cf. EPSTEIN, Jean In XAVIER, Ismail (orgA experiéncia do Cinema Rio de Janeiro: Graal, 3 @ ed.,
1983, p. 296.

17"BARTHES, RolandMitologias. S&o Paulo: Difel, 22 ed., 1975, p. 21.

18 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 31.

119 Bourdieu coloca a produgéo simbélica como moddateinagdo em um contexto de luta de classes: “erpod
simbolico € um poder de construgdo da realidadBOURDIEU, PierreO poder simbodlica Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 82 ed., 2005, p. 09.



representa de diversas formas, fornecendo dadospogsbilitam, pelo menos em parte
(como a hipétese desta pesquisa levantada adiarde® compreensao.

Buscar a compreensao de importantes momentosibist@través de uma abordagem
que tem por foco a ficcdo, independente do mejost#icavel. A realidade nédo € nada além
de um efémero momento percebido. Seu passadofetgsusao ficcdes. Mesmo seu registro
pela memdéria é refratado, como mostrado por Baklhgor uma série de repertérios
adquiridos socialmente, carregados de vatétes

Kosik a define como praxis humana, ou seja, a consciéncia do homem em dgie so
a natureza, como explicitado anteriormente na wékinde trabalho. Entretanto, é possivel
gue tal consciéncia seja imparcial e isenta doawrealsociais que a desenvolve? A natureza é
uma realidade, mas a consciéncia é formada pdiefscc

Por isso, nenhuma realidade contada, por outrqsoosi mesmo, pode ser, de fato,
real. E a ficcdo serve como meio & socializ#gao

O cinema é apenas uma das maneiras de se emtratficcdo, fator que permeia as
relacbes humanas através da comunicagcdo, como istbdehde forma a atingir um grande

namero de pessoas:

A realizagdo de um filme nada mais € do que a ¢@orde uma histéria e ela — é ébvio — tem que
ser boa (...) tem que ser verossimil, embora négaeira. Tem que ser dramatica, e, ainda assim,
semelhante a vida. O drama, alguém ja disse, gaaseim as manchas de monotdffia.

Tendo posto a validade deste meio para analisgtefds suas particularidades, resta
observar as origens do que sera narrado a parsmaktelinguagens, ou seja, entender como é

a vida e como esta é transformada em cenas pragegadm publico.

Caracteristicas da Vida Narrada

Os rituais, habitos e percepcao do tempo da vidils que serdo apropriados para as
narrativas cinematograficas, podem ser entendidosoco cotidiano, ou seja, trata-se da
“organizacdo do dia-a-dia da vida individual dosrhens, a repeticdo de suas acles vitais

fixadas na repeticdo diarid™

120 cf, BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 34.

121 Cf. MOTTER, Maria LourdesFicgéo e realidadea construcdo do cotidiano na telenovela. SacoPAl#xa
cultural, 2003, p. 29.

122 GOTTLIEB, S. apud MOTTER, Maria LourdeSiccdo e realidadea construgéo do cotidiano na telenovela.
Sao Paulo: Alexa cultural, 2003, p. 173.

12 MOTTER, Maria Lourdes. Op. cit., p. 26.



A importancia da compreensao do cotidiano paraenca € exposta por Lefebvié
escrita cinematografica, assim como a literariane como referéncia a cotidianidade, mas
dissimula cuidadosamente a referéncfd”

Dissimular a referéncia é enviesa-la, uma vez fjaesformada em signo, passa a ser
dotada de um valor social.

Sendo o cotidiano a fonte das historias a serertadas, torna-se necessario entender
0 que significa o termo e suas implicacdes paraastivas, uma vez que ele também é fonte
de estudos histéricos, afin&, cotidiano e a histéria sdo niveis que se constin™?°.

O cinema busca a identificagdo com seu publico.liAguagens tendem a ser
adaptadas, “traduzidas”, para aquelas que se tareder as mais préximas do espectador,
comumente utilizadas em seu cotidiano. E a verdsinta. As excecdes sdo rdfas

O exemplo da Revolucdo Francesa citado por S€hafara mostrar os diferentes
tipos de abordagens de um fato histérico, ilusttegaadamente também esta situagdo: um
filme sobre tal acontecimento dificilmente conseguimostrar um ponto de vista da prépria
época e suas linguagens. O que se sabe da ReveAg&memodrias transmitidas e deducdes.

No cinema, normalmente, utilizam-se signos do temgEsente de cada producéo,
considerados de facil reconhecimento do publiqmaréir do ponto de vista daqueles que tém
dramas que servem como metéforas para problemasteamos no momento da exibigéo.

Nos chamados filmes de “ficcdo cientifica”, a regi de signos comuns também
ocorre. O homem pode estar sendo narrado de unetplagistante com tecnologias
imaginadas apenas para um futuro distante, mas meldemas familiarés® e tensdes
amorosas geralmente refletem conflitos do tempseente da producéo. As questdes morais
de cada época norteiam todos os tempos cinematmg.af

A sociedade narrada tem que ser um reflexo do gnilespectador, independente do
momento historico em que a narrativa é inspiradqu@ nao é apenas uma caracteristica do

cinema, como citado por Eco ao afirmar que nastaxas literarias de James Bond, o autor

124| EFEBVRE, H.A vida cotidiana no mundo moderno S&o Paulo: Atica, 1991, p. 13.

125 TEDESCO, Jodo C(Paradigmas do cotidiano introducdo a constituicio de um campo de ané&lissal.
Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 1999, p. 155.

126 Algumas delas podem ser observadas nos filmesatlasenas obras em quadrinhas de Frank Milin
City, a cidade do pecado” (EUA, 2005) e “300” (EUA, ZRCEm ambos, a constru¢do de sentidos nao visa
diretamente a relagdo com a realidade, mas a negiodle linguagens das histérias em quadrinhos.

127 Cf. SCHAFF, AdamHistéria e Verdade S&o Paulo: Martins Fontes, 1983.

128 Exemplos para esta situag&o sdo facilmente erchosr A saga “Guerra nas Estrelas”, marco destergén
mesmo apresentando veiculos voadores que atingeto@dade da luz e armas com laser, tem em soetra
a relacdo conflituosa entre pai e filho como a maiestdo a ser resolvida.



lan Fleming recorre a clichés d&um momento historicamente dadd® e suas
caracteristicas).

Percebe-se, pois, que quando o cinema tenta constnusua narrativa a realidade,
esta, de fato, encenando o cotidiano como o re®e mais proximo desta..ndo é
possivel entender a realidade da cotidianidade, mastidianidade é entendida com base na
realidade”.**

Conclui-se dai que, quando é possivel analisamegltos que revelam certos
fragmentos de realidade no filme, o que ocorrdatte € uma aproximacao ao cotidiano.

O cotidiano, entretanto, ndo é absoluto ou cotestgBua estreita ligagdo com a
histéria demonstra que as mudancgas que ocorremvensas setores da sociedade interferem
diretamente na cotidianidade e suas estruturas, dmmo sua capacidade de reproducéo:
“Para Heller, a vida cotidiana ‘@ o conjunto de wilades que caracterizam a reproducao
dos homens singulares’. As atividades cotidianasat&idades que promovem a reproducéo
do individuo e, por conseqiiéncia, a reproducaoatia’ ***

Essa reproducéo social, a vida cotidiana, € aforgpiradora do cinema, mas nao
pode ser considerada imutavel. Por isso deve sdisada conforme suas transformacdes
temporais.

Nas atuais configuracdes sociais, ndo ha uma eanpéo geral das caracteristicas
presentes na cotidianidade. Este fendmeno da g&eitha realidade como algo fixo, sem que

seja possivel compreender ou transformar sua ratutechamado de pseudoconcreticidade:

A pseudoconcreticidade é justamente a existénd@mama dos produtos do homem e a redugéo
do homem ao nivel da préxis utilitaria. A destroigda pseudoconcreticidade é o processo de
criacdo da realidade concreta e a viséo da realjdidsua concreticidad®.

Se o0s elementos que constituem o cotidiano saomegaglos por uma
pseudoconcreticidade, pode-se concluir que elesapénas conceitos difundidos em uma
determinada realidade, ou seja, uma ficédoo mundo cotidiano do homem foi declarado
uma ficgéo.**

A vida narrada é, pois, uma representacdo queaso do estudo aqui descrito, vem

sendo apropriada pelo cinema e “traduzida” atraeéseus signos.

129 ECO, Umberto. James Bond: uma combinatéria neeratn BARTHES, Roland et ahnéalise Estrutural
da Narrativa. Petrépolis: Vozes, 1976, p. 160.

130 KOSIK, K. Dialética do concreto Rio de Janeiro: Paz e terra, 1986, p. 72.

131 TEDESCO, Jodo C. Op. cit., p. 162.

132 KOSIK, K. Op. cit, p. 19.

1331d., ibid.,, p. 24.



Obra e Historia

Mesmo que estruturadas e emitidas de formas w@istirealidade e ficcdo se debatem
dialeticamente tanto no relato do cotidiano quae® narrativas ficcionais (e filmicas, diante
do propdsito deste texto)

Permite-se assim a utilizagdo do cinema paradestde determinados momentos
historicos, mesmo sendo um meio de comunicacaaltjiEa uma abordagem subjetiva para
narrativas carregadas de valores sociais.

N&o é possivel separar nenhuma obra, independenteeio em que é produzida, do
seu momento historico e das ficgBes que o constAurida que pulsa na obra se constréi no
movimento que estrutura o mundo fisico em consam&om seres que também se constroem
como mundo humano ficcionat™

Percebe-se, assim, que a ficcdo e a histéria seunain ao serem resultantes de
determinadas realidades que, constantemente nséomaam.

A obra resta, entdo, servir nio como apresentdeiema realidade, mas como sua
representacdo que permite a discussédo e reflex#ie possibilidades de transforma-la, ao
mesmo tempo em que fornece, através de suas wastathaterial histérico que revela
determinadas épocas e sociedades, através desrelatetratos sociais particulares que

mostram situacdes especificas sob a forma de @ysos e tramas.

As Narrativas para Analise

A compreensao acerca do conceito de narrativaéstrdo cinema se torna necesséria
uma vez que este conta uma historia através deedliés formas possibilitadas por suas
linguagens.

Walter Benjamin, na década de trinta, citaviimo da narracéo tradicional™* diante
das transformacdes estéticas do inicio do século“B&njamin liga indissociavelmente as
mudancas da producdo e da compreenséo artistigasfandas mudancas da percepcao (...)
coletiva e individual™® Dai a insercdo do cinema nos meios artisticos eretifes

abordagens no modo de contar histoérias.

13 MOTTER, Maria Lourdes. Op. cit.,, p. 122.

135 GAGNEBIN, Jeanne MarieHistéria e Narragdo em Walter Benjamin S&o Paulo: Perspectiva, 1999, p.
55.

31d. Ibid. loc. cit.



A narrativa pode ser considerada cofuma cadeia de eventos em uma relagcéo de
causa e efeito acontecendo em tempo e espHcéode-se dizer qua narracdo tem um
inicio e fim, 0 que ao mesmo tempo fixa os linetdse ela e o resto do mundo e se opde ao
mundo ‘real™**

Metz (1972), ao continuar suas analises sobrerativa, vai, por fim, concluir que
esta representduma das grandes formas antropoldgicas dsercepcgdo (caso dos
consumidores de narragéo), bem commparacddcaso dos inventores das narracéesye
defini-la como um “discurso fechado que irrealiza uma sequéncia terapoe
acontecimentos™’.

A narrativa, por ser um discurso, revela a visdselus autores (valendo a afirmacéo
de Balazs sobre a representacdo no cinema, setaldsespre uma visdo humana da
realidade, ou seja, uma representacdo em persgentidiada por uma subjetividadé®) e
conta historias das mais diversas formas, de aaanoos conceitos pretendidos por quem a

produz.

Século XX em Dois Filmes

O desenvolvimento das narrativas audiovisuais agdada histéria do capitalismo
ocidental consolidou o cinema como um dos mais taptes meios de comunicacao do
século XX, sendo este capaz de refletir e reframrmétodos de producdo que lhe
proporcionaram a existéncia.

A observagdo das constituicdes sociais no modetm@mico predominante no
periodo e as transformacdes nas logicas operasideamercado e do trabalho possibilitam
apontar dois modelos que nortearam, direta oudtaditente, a producdo do século XX: o

fordismo e o toyotismi§?>

37 Do original“...a chain of events in cause-effect relantiopshtorring in time and space BORDWELL,
David e THOMPSON, KristinFilm art: an introduction. New York: McGraw-Hill, 52 ed.,18%. 90.

138 METZ, Christian A significacéo no cinemaS&o Pulo: Perspectiva, 1972, p. 30.

1391d. Ibid. p.41-42.

140 por “irrealizacdo” entende-s&:.a narragédo como real - isto é, como sendo reaie uma narragéo — tem
como consequéncia imediata a idealizar a coisa narratdaou seja,'o acontecimento narrado sempre foi
irrealizadoantes no momento mesmo em que foi percebido como ra&rradl Ibid., p. 35.

11 XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico a opacidade e a transparéncia. S0 Paulo: Pama, 2005,

p. 56.

142 Harvey, por exemplo, ao comentar o século XX, @@lo fordismo como método de producdo predominante
no ocidente até a década de setenta, quando alsapd (a partir de andlises de seu maior reptastn o0s
Estados Unidos) entra em crise e é obrigado a radotanodelo de “acumulagéo flexivel”. Antunes cotaen
tal periodo e sua flexibilizagéo utilizando comada modelo toyotista de produgdo, desenvolviddap#o
(cf. ANTUNES, RicardoAdeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidadeuddo do
trabalho. S&o Paulo: Cortez, 1995). Nao por addaoyey cita o pais oriental quando este se tornalosn



Os conceitos e descricbes dos desenvolvimentodratialho e das linguagens
audiovisuais expostos acima fornecem sugestoegpeumritem levantar percepgdes que se
complementam até atingirem o objetivo da pesquisa:

1. O cinema, como meio de comunicacdo que acorapantapitalismo, narra (ao
menos em parte, mesmo que através de recursosnfifs) a realidade do seu contexto de
producao.

2. O século XX é caracterizado predominantemesite podo de producao capitalista
e suas particulares organizacdes do trabalho fleegdientemente, sociais).

O cruzamento das premissas leva a uma conclusdioema possui narrativas (que se
revelam ou na historia exibida, ou na organizagioammposi¢cdo de um filme; ou em ambas)
sobre o capitalismo e a sociedade resultante densedelos.

Vem, desse pensamento, o objetivo da pesquisisana trabalho, suas relacbes e
organizac6es, voltado ao capitalismo ocidentalémole XX através do cinema.

Sendo o fordismo e o toyotismo as caracteristitais marcantes de organizacao para
a producdo capitalista, levanta-se a hipdétese deabuwobserva-las (realizando, assim, a
analise apontada) a partir de apenas duas obrasnaiograficas, sendo cada uma
representante narrativa do modelo vigente em specévo contexto.

A analise cinematografica possui conceitos esasn@o modelo metodoldgico
construido para a pesquisa a partir do objetivpgsto.

O capitulo a seguir é destinado a explicitacddade conceitos e ao modo como 0s

dados serao levantados, organizados e interpretados

mais importantes centros financeiros mundiais rezadi de oitenta (cf. HARVEY, Davic€Condigdo pos-
moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cul@@lPaulo: EdigBes Loyola, 1992, ps. 156-157).



CAPITULO Il

Bases do Trabalho

Em toda a sua obra, Eisenstein segue um condweteer'dois pedacos de filmes de
qualquer tipo, colocados juntos, inevitavelmentéarar um novo conceito, uma nova
qualidade, que surge da justaposic&t”

Seguindo este pensamento, para a analise de @anees isoladas, € necessario
remeter as suas origens em “pedacos” anteriorébran

A obra “A Greve” (URSS, 1924) foi apontada pelopio Eisenstein, a partir do
conceito de justaposi¢cdo, como uma unidade voliada determinado fimfEm A Greve ha
mais do que uma transformacao na técnica da camfer@omposicao e a estrutura do filme
como um conjunto adquire o efeito e a sensacamdkade ininterrupta entre o coletivo e o
meio que cria o coletivd**,

O “coletivo” no cinema esta presente na composi@Eofilmes. Nao sé as obras séo
voltadas a coletividade — a sociedade (ou parta) dple sera transformada em publico —
como a propria producdo é coletiva (a se pensardnsgsas funcbes e profissionais
envolvidos até que o produto cinematografico egiggato), relembrando atividades que se
complementam para um determinado fim expostas moe@t de trabalho descrito acima.

Isto faz com que a producéo filmica, seus esttler®as e recursos para contar uma
histéria, sejam tdo plurivalenté3quanto os signos que narram.

O ato narrativo é constituido de visdes que inclégeperformance dos atores para
determinados personagens, a abordagem do diretooteioco e o apelo mercadologico do
roteirista, entre diversos outros fatores impliita explicitos na mensagem transmitida de
cada filme.

Essa caracteristica do cinema, aliada a justappsc8eu mecanismo proprio de
criacao de valores, torna o meio uma fonte rica paalises que, para ser organizada sob uma

metodologia adequada, precisa ser compreendid@lagéio ao context® de producéo e as

143 EISENSTEIN, SergeiD sentido do filme Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 14.

1441d. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 23.

145 Plurivaléncia esta no sentido de conflitos e @utigdes de valores impregnados socialmente no .s@ho
BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 46.

146 Como ¢é possivel observar no comentéario sobre If@serem quéo cientista cultural necessita aprender a
falar a lingua que ele interpreta, mas deve neag&sseente aproximar-se de tal interpretacdo de umtpo
histérico especifico™ BAUER, Martin; GASKELL, George e ALLUM, Nichola8. Qualidade, quantidade e



obras anteriores, elementos que compdem os sigspsstbs em cada filme em forma de
discurso:“um discurso € sempre heterogéneo, isto é, todoudi® se constitui por meio de
um debate com a alteridade independentemente dgupraraco visivel de citacdo, aluséo,
etc'*’,

Analisar esta vasta gama de possibilidades referirdferramentas capazes de dar
conta do objetivo proposto. E dai uma das difialédaencontradas: a andlise do filme néo
esta apenas em seu contexto social, historicopeadiicdo, assim como nédo esta apenas nas
caracteristicas de seus realizadores. Tampouco nsemm&a linguagem verbal utilizada
(quando h&), quao menos exclusiva aos gestos ess@s dos atores em cena. A analise esta
na somatoria de todos esses fatores.

A forma como os filmes constroem sentidos da padpdrrativa (justaposicao) e o
contexto da producao estéo refletidos e refratadsssignos dispostos através dos recursos
audiovisuais.

Por isso oprocesso semibtico da pesquisa usa as contribud@eadikhail Bakhtin
para a analise dos sentidos nas obras apontadasdsegitérios descritos adiante. Como o
autor soviético exemplificou suas teorias primdrdente a partir do texto literario, a
transposicao de tais pensamentos para o cinemenafses aqui realizadas é feita com base
na obra de Robert Stam, que percebeu que as cogbdls de Bakhtin para a andlise do
cinema ainda estéo para ser reveladas.

Stam aborda as teorias bakhtinianas da literatwunraa observacao do cinema a partir
de analogias com o carnat/4] o que nem sempre cabe ao objetivo aqui proposis éugere
que a escolha dos filmes, por uma aproximacao @lstz pode ser realizada no género da
comédia, uma vez que os outros referenciais uliligao pornografico e o erético, ndo sao de

interesse desta pesquisa):

Bakhtin da o nome de 'tato’ ao conjunto de codigesregem a interagao discursiva. O 'tato’ (...)
tem a ver com as relag8es entre interlocutoresletegrminado pelo conjunto de relagdes sociais
dos sujeitos falantes, por seus horizontes idetd8ge pelas situagdes concretas da conversa. Essa
nocao de 'tato' é extremamente rica para a arddisgnema, adequando-se literalmente as trocas
verbais diegéticas (...) e, figuradamente, ao''&tstente no 'dialogo’ metaférico entre filme e
espectador. No sentido literal de tato, o cinendemer considerado, em parteniae-en-scénde
situacdes discursivas reais, como contextualizasiml e auditiva do discurso. Essa dramaturgia
tem seu tato especifico, suas maneiras de sugdrayés da colocacdo da camera, do

interesses do conhecimento: evitando confus6esBAUER, Martin e GASKELL, GeorgePesquisa
qualitativa com texto, imagem e somum guia pratico. Petropolis: Vozes, 2000, p. 32.

147 SOUZA-E-SILVA, Maria Cecilia de. Quais as contripies da lingiiistica aplicada para a analise do
trabalho? In. FIGUEIREDO, Marcelo; ATHAYDE, MiltorBRITO, Jussara e ALVAREZ, Denise (orgs.)
Labirintos do trabalho: interrogacdes e olhares sobre o trabalho vivo.dReiJaneiro: DP&A, 2004, p. 192.

148Cf. STAM, RobertoDa teoria literaria & cultura de massa S&o Paulo: Atica, 1992, ps. 58 e 59.



enquadramento e da interpretacdo, fendbmenos cotincdade ou distdncia, companheirismo e
dominagdo, em suma, a dindmica social e pessoabejuealiza entre interlocutores. O sentido

metaférico de tato, enquanto isso, evoca o podefidéito e as relacdes sociais entre filme e

pablico*®

Stam estabelece o movimento continuo de diadlogcirdama com o publico e com as
producdes de tempos passados, revelando técnicamtextos através do momento de
enunciacao, como “tato”.

A coletividade e a justaposicao citadas em Eisens@madas ao contexto socio-
histdrico (analisadas a partir do estudo dos sigigEostos no filme), ao desenvolvimento da
industria audiovisual, aos conceitos de traballao €ato, fornecem as primeiras instancfas

que compdem o modelo metodologico utilizado nestet

Método e Técnica

A observagdo das duas obras que representam o deogooducdo capitalista no
século XX e os consequentes impactos na organizigfrabalho apdia-se em uma forma de
analise construida para a pesquisa a partir decapacidade de séreinventada a cada
momento™* de acordo com os objetivos pretendidos.

Sé&o duas as partes fundamentais para a “desagisiri necessaria a analise filmica
proposta: a primeira é a categorizacédo de fatonp®ritantes do tema “trabalho” que estédo
presentes (muitas vezes nao explicitamente) nowegil bem como elementos comuns nas
duas obras que tenham sido considerados relevdateste a pré-analise (momento de
selecéo dos representantes audiovisuais da pesquisa

A segunda trata da analise dos dados categorizalizsdas teorias e autores citados
durante todo o texto, estabelecendo relacdes astrebras escolhidas e outros filmes
correlatos, revelando os mecanismos que constreersewntidos do trabalho e apontando
conceitos em primeiro ou segundo plat®ieitura efectuada pelo analista, do conteddo das
comunicacdes ndo €, ou nao é unicamente, umadeiftga letra>>, mas antes o realcar de

um sentido que se encontra em segundo pfafo”

149 STAM, RobertoDa teoria literéria & cultura de massa S&o Paulo: Atica, 1992, ps. 62 e 63.

150 Cf. LOPES, Maria Immacolata \Pesquisa em comunicacddsao Paulo, edicdes Loyola, 62 ed., 2001, ps.
119 — 133.

1*IBARDIN, LaurenceAnalise de contetidoLisboa: Edicdes 70, 1977, p. 31.

%2 para Vanoye e Goliot-Lété, analisar um filme écdastrui-lo. Cf. VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE,
Anne.Ensaio sobre a analise filmicaCampinas: Papirus, 1994, p. 12.

133BARDIN, LaurenceAnélise de contetidoLisboa: Edigbes 70, 1977. p. 41.



Para sua descricdo, este Ultimo processo (de rexglo do materi&® recorre a
andlise dos signos dispostos nos filmes (afinalp thime é composto delanos™, e o
“plano cinematografico ndo € uma fotografia [estaj. O plano € um signo, uma letra para
a montagem®™®, a fim de compreender as representacdes e cargegiivalores que
carregam, seguindo as etapasidelar os elementos’(inventério) €'repartir os elementos,

e portanto procurar ou impdr uma certa organizagomensagens(classificacady”.

Tanto 0s cruzamentos entre a observacao e aagemanto a selecdo, categorizacao e
interpretacdo dos dados fazem parte de um proeesdiico que comeca a ser pensado ja
durante a assisténcia dos filmes para a propegdeldos mesmos.

Assim, a construcdo das formas de categorizag® andlise é continua, de acordo
com a identificacdo dos elementos relevantes aumssgncontrados nos filmes.

Esta identificacdo é a inferéncia que nortear@&asgorias. E somente através das
dedugbes que os signos séo selecionados e dispesttema comparativa para estudos

aprofundados:

Se adescricdo(a enumeracao das caracteristicas do texto, rdalapids tratamento) é
a primeira etapa necessaria e smtarpretacdo(a significacdo concedida a estas
caracteristicas) é a Ultima fase, a inferéncigpéocedimento intermediario, que vem
permitir a passagem, explicita e controlada, de aimatra->®
O levantamento de inferéncias nesta pesquisaradeot contexto déciéncia das
obras culturais’, apdia-se na triade sugerida por Bourdieu parno literario (e admitido
pelo proprio autor como de possivel extensédo asuytrodutos artisticos), em que os estudos
sdo voltados a realidade social do campo a parimeiramente, da analise de sua relacao
com o campo do poder. Em um segundo momento, diseada proprio campo internamente,
sua organizacao, regras e métodos, bem como dérans®rmacdes, levando-se em conta a

posicdo daqueles que produzem no campo e a elercem¢pela legitimidade”. Por fim, da

1% segundo as fases descritas por Bardin: 1.Pré-analExploracéo do Material; 3.0 tratamento dosltados,
a inferéncia e a interpretacdo. Cf. BARDIN, Lawer\ndlise de contetdoLisboa: Edi¢cdes 70, 1977. p. 95.

135 A palavra “plano” possui, aqui, dois significadgse, para este texto especificamente adquiremdsenti
complementares (e em alguns casos coincidentes)Bé&miin € possivel perceber tratar-se de niveis de
evidéncia de significagdo. O que esta em primeiaa@é explicito, enquanto o que esta em seguralwpl
precisa ser investigado, deduzido ou interpretddoo plano cinematogréafico trata do enquadramet#o,
posicdo da camera (em termos de distancia e andgutibjeto flmado) e seus movimentos. Esse “porto d
vista” da camera é um dos signos a serem obserypadas andlise filmica, pois o plano ndo é okdinlacaso
e sim planejado para a transmissao de uma menspaEifica.
Em ambos os casos, 0 “plano” esta intimamentaldiggo processo de significacdo, sendo, pois, régess
levar em conta as duas defini¢es.

1% KULECHOV apud XAVIER, Ismail O discurso cinematogréafico a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2005, p. 48.

157Cf. BARDIN, LaurenceAndlise de contetdoLisboa: Edigdes 70, 1977. p. 118.

13814., ibid., p. 39.



origem de tais atividades e d@$stemas” formados a partir ddrajetoria social” que forma
o campo®®.

Em outras palavras, no caso da analise filmicantap cada fator transformado em
inferéncia resulta, imediatamente, na investigad@seus sentidos em relacdo aos valores
atribuidos e as consequentes disputas sociaisrtanm, ideoldgicas) impressos no filme (em
sua narrativa e no momento de sua producao); renvagsio dos mecanismos que compdem
os filmes e como séo trabalhados e adaptados pelssrespectivos diretores em contextos
sociais particulares de cada tempo; e nos estuosrdo as linguagens desenvolvidas fazem
parte de tais contextos e a eles sdo destinados.

A esta Ultima parte foi destinado o capitulo anteAs duas primeiras sao voltadas a
categorizacao e analises dos signos percebidasbnas, como descritos no capitulo a seguir.

Observando os filmes mais de perto, para alcancabjetivo proposto, ha um
cruzamento dos conceitos de Bourdieu com o sistdpwtido de Vanoye e Goliot-Lété de
construcdo da obra cinematogréfica: narrativa/gacéistéria-diegese, onde historia € “o
significado, o conteudo narrativo”; diegese designdistéria e o universo ficticio que
pressupde; narrativa € a associacao entre conte@lpressao; narracdo € o “ato narrativo
produtor...*°°.

E estabelecida assim uma relagdo entre o desémeniio e consolidacdo de certas
linguagens apoiadas em mecanismos harrativos @spsgiinseridas em contextos sociais
orientados pelos modos de producao vigentes qpetdim o fruto do trabalho conforme os
valores atribuidos e as regras impostas para as dudturais com a histéria contada através
do ponto de vista do realizador e das técnicagadis.

As inferéncias, pois, sdo um constante diadlogofdtmses acima, levando em conta
“conhecimentos relativos as condices de producéip dventualmente, de recepcaS)”
tratando-se, nesta pesquisa, de deducdes quans®traam em categorias. Dai a abordagem

nesta investigacdo ser qualitafi¥a apontando elementos explicitos ou implicitos &oé

159 BOURDIEU, PierreAs regras da arte génese e estrutura do campo literario. Sdo P@dmpanhia das
Letras, 1996, p. 243.

180 cf. VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anné&nsaio sobre a anélise filmicaCampinas: Papirus, 1994,
ps. 40-42.

18IBARDIN, LaurenceAnalise de contetidoLisboa: Edicdes 70, 1977, p. 38.

82 A se pensar que a “pesquisa qualitativa (...) idm interpretacdes das realidades sociais”. Cf BRU
Martin; GASKELL, George e ALLUM, Nicholas C. Quadide, quantidade e interesses do conhecimento:
evitando confusdes. In. BAUER, Martin e GASKELL, ddge. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e
som um guia pratico. Petropolis: Vozes, 2000, p. 23.



mesmo ausent®d) em determinados momentos das narrativas (mas aa séb,

invariavelmente, essenciais, como pode-se perciéugie do conceito de justaposi¢cao):

...na analise quantitativa, o que serve de infofimak a freqiiéncia com que surgem
certas caracteristicas de contetdo. Na andliséajiva € a presenca ou a auséncia de
uma dada caracteristica de conteldo ou de um donjd® caracteristicas num
determinado fragmento que é levado em considet¥cao

As categorias sdo citadas durante a descricadoildossf sempre que um momento
relevante ao objetivo estiver presente na narra@aaa uma delas é embasada pelas teorias
apresentadas aqui anteriormente e pela presengl@rdentos semelhantes em outros filmes
para, posteriormente, ser montada uma tabela catyzaentre as duas obras selecionadas

para a analise.

Duas Obras Para Dois Momentos

Os critérios de sele¢do das obras analisadas favlados a alguns fatores orientados
as hipdteses e ao objetivo da pesquisa. Cinquentwaseparam as duas narrativas (ou seja, a
observacdo de cada uma remete a seu tempo espetifias formas cinematograficas
constituem-se num fundo cultural no qual cineas@ispiram, e cabe ao analista explicar
os movimentos que dele decorréf¥, mas a escolha de ambas segue o mesmo padréo: sédo
amostras que pretendem representar o't ¢te acordo com o objetivo e a hipdtese descritos
acima).

Os filmes abordam diretamente questdes relacienaoldrabalho em seu ambiente de
producao assalariada. A obrigatoriedade da presbrsta elemento pode parecer uma decisao
radical, uma vez que diversas obras trazem impedaconceitos sobre o trabalho sem,
necessariamente, narrar 0 assunto como sua trartralc&ntretanto, o conceito de trabalho
apresentado aqui permite, virtualmente, que qualgbe possa servir de objeto, uma vez
que todo filme é fruto do trabalho dos realizad@esatividade humana €, de algum forma,
quase sempre representada (mesmo, por exemplogsggnhbs animados com personagens

antropomorficos onde o homem é parodiado na pelerdeutro ser qualquer).

183 Como comentado por Loizo% interpretacdo exige uma leitura tanto das presas quanto das auséncias
de um registro visual’- LOIZOS, Peter. Video, filme e fotografias comocdmentos de pesquisa. In.
BAUER, Martin e GASKELL, George. Id. Ibid., p. 148.

1%4BARDIN, LaurenceAnélise de contetdoLisboa: Edi¢ées 70, 1977, p. 21.

185 VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, AnneEnsaio sobre a analise filmicaCampinas: Papirus, 1994, p.
37.

186 cf. BAUER, Martin e AARTS, Bas. A construgdo dormes: um principio para a coleta de dados
qualitativos. In. BAUER, Martin e GASKELL, Georgeesquisa qualitativa com texto, imagem e sarmm
guia pratico. Petropolis: Vozes, 2000, p. 41.
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Assim, é obrigatorio que a venda do trabalho ematrdo salario seja referéncia
central na trama.

Como a proposta € a compreensao dos conceitoali®@hio no cinema, é necessario
definir cronologicamente os periodos em questdoci@ma nasce e se consolida no
desenvolvimento de sociedades industriais do sé&Ml@ue possuem como carro-chefe o
modelo econdmico capitalista e seus métodos deipénd

Anteriormente fora apresentada uma breve histlirieinema e sua transformacdo em
uma industria, a partir do modelo norte-americaggrbducao cultural. Sendo aquele pais o
berco desta industria, apontam-se o0s representéiit@sos pretendidos dentro de seus
produtos.

Os filmes sdo do mesmo género narrativo. Analisardocumentario e um suspense
dentro do contexto de um mesmo tema central podar geconsisténcias na observacao
diante da diferenca de linguagem empregada por oadaE necessario que recursos de
linguagem filmica semelhantes sejam utilizados erhas as obras, a fim de evitar os riscos
da analise resultar em diferencas entre génerae daabordagem ao tema.

Como representantes de determinados momentosp@iscpes cinematograficas nao
devem pretender narrar um tempo que ndo o seui@réjlmes que projetam um possivel
porvir ou que narram tempos passados implicam eatises de tempos cruzados (o de
producdo e o narrado) ou contextos imaginados,ddonpela especulacdo dos realizadores,
que fogem da “realidade” fornecedora de dados gsigiram as producdes de suas proprias
épocas.

Por fim, as obras sdo de longa-metragem. Apesadikrsos filmes em curta-
metragem serem exibidos nas salas de cinema, fosdongas-metragens que se tornaram o
padrdo de exibicdo comercial, fator este de edpéeti@resse nesta pesquisa diante das
caracteristicas industriais descritas e de grangeritancia para a investigacao.

Tendo em vista os critérios acima, segue a andkséTempos Modernos” (EUA,
1936) e “Fabrica de Loucuras” (EUA, 1986).



CAPITULO 1l

A Esteira no Cinema

Boi é abatido no filme de Eisenstein... ...estabelecendo relagdo com massacre de grevistas.

O cinema do comec¢o do século XX, com seus expetaliemos de vanguarda e
producao intensa em diversos paises onde cineastasrriam por linguagens e tecnologias,
ja demonstrava, em suas narrativas, percepcOasaat@tema “trabalho”.

Em “A Greve” (URSS, 1924), de Sergei Eisenstein,aparario comete suicidio ap6s
ser acusado por seus superiores na hierarquia litécafade roubar uma ferramenta,
deflagrando diversas insatisfacfes dos colegasegoédvem entrar em greve até que recebam
um tratamento justo por parte da administracéo.

Os dirigentes, retratados sempre distantes do atebte producdo e das condicdes
dos operarios, ndo aceitam a greve e acionam easfale manutencdo da lei e da ordem,
como a policia e o corpo de bombeiros, para retas grevistas que eram vigiados
constantemente por agentes infiltrados nos grupdsatialhadores.

Por fim a planta industrial é invadida e os gregstnassacrados (em cenas que
estabelecem a relacdo da morte dos operérios cabatimento de boi®), explicitando a
forca do capital que € percebido, por aqueles gb@&ndo poder, como mais importante do

que a vida dos trabalhadores.

157 Bordwell e Thompson chamaram esta cena, que éoustr significado metaférico Gnico, dimsercdo néo-
diegética”, sendo a primeira cena a construcdo de sentid® @asegunda, como no conceito citado de
justaposicdo. Cf. THOMPSON, Kristin e BORDWELL, DévFilm history: an introduction. Nova lorque:
McGraw Hill, 2003, 22 ed., p. 304.
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“A Greve” é uma obra em que a abordagem ideolégiexplicita. Seus dizeres, na
cartela apresentada no final do filme, para queotefariado se lembre (no caso, de como a
realidade era configurada em moldes predatoriosagdalismo antes da Revolu¢do Russa),
demonstram como o filme serve a um propdsito eBpeqgunto ao seu publico, a fim de
transformé-lo’(...) O que se propunha realizar Eisenstein eralaanenos que transformar o
cinema e, simultaneamente, transformar o espectéﬁsér

Tal caracteristica é presente nas narrativas detodirsoviético, representando
situacOes extremas a fim de alertar o publiEasenstein (...) propés um cinema ‘recitado’,
baseado sobre a encenacédo, no qual as ‘atracogsrosamente produzidas e orquestradas
fossem capazes de agir em profundidade sobre auesilp espectadot®> Em “O
Encouracado Potemin”, por exemplo, um marinheinooéto apos se rebelar aos maus-tratos
e precarias condicbes em que se encontrava, semdmld pelos colegas proximo ao porto
com os dizere$morto por um prato de sopa”.

Nessa época, outros exemplos no cinema surgiraestignando o papel do
capitalismo nas relacdes de trabalho e sociaistriydélis” (Alemanha, 1926), de Fritz Lang,
tratou o tema do ponto de vista de ambiente imdginsem a intencdo de um local e tempo
especificos como Eisenstein pretendia retratarA&@reve”.

O filme de Lang conta a histéria de Freder, oofitte um industrial que desce as linhas
de producéo e se passa por um dos operarios.

Freder conhece a dura realidade a qual os tratmaks locais se submetiam,
testemunhando, inclusive, seu pai preferindo destau fabrica do que aceitar as
reivindicagOes de seus subordinados.

O trabalho é representado, tanto em “A Greve” camp “Metropolis” como uma
permissdo de existéncia por aqueles que ndo detgmder. Em ambas as obras, a
insubordinacédo leva a consequéncias drasticas dea dos operarios. O que esta sendo
produzido ndo chega sequer a ser mostrado. O iamtenhas relacdes narradas é a divisdo de
classes refletidas na atribuicdo de tarefas inidisstr

Lang demonstra o descaso do administrador conp@suios ao usar um rob6 capaz
de substituir o homem: sua primeira programacaoéndaealizacdo de atividades, mas sim

inflar os trabalhadores a fim de manipula-los.

188 GEADA, Eduardo apud GOMES, Jodo CarlosQlauber Rocha, esse vulcdoRio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1997, p. 383.
189 COSTA, Antonio.Compreender o cinemaS&o Paulo: Globo, 22 ed., 1989, p. 79.



Os finais de “A Greve” e “Metrépolis” sdo bastadtstintos. O primeiro termina com
a morte dos operérios, na pretendida intencéo @maho cinemé&a incorporar a filosofia e
a ideologia do proletariado vitoriosd*®, enquanto o segundo tenta uma reconciliacéo entre
todos aqueles envolvidos com o processo de prodadastrial. Freder, o protagonista, € o
mediador entre duas realidades distintas — a doegyagor e a dos empregados - capaz de
demonstrar que os trabalhos sdo complementares excéudentes (tanto no sentido social
quanto nos conflitos entre os cargos): trata-stedtativa de umaéalianca do capital e do
trabalho™* ",

Tais obras de Eisenstein e Lang demonstram dsersacordancias, apesar dos
desfechos distintos. O trabalho forcado, a lutaldseses, a atividade voltada ao capital, a
sociedade organizada pela producdo e as relacdgsodier estdo presentes nas duas
narrativas.

O trabalho é percebido como um fardo, uma condpg@eestabelecida socialmente
que ndo pode ser questionada. O capitalismo jeeprasentado nas telas de projecéo, logo no

inicio do século, com algumas de suas caractexr$stnais marcantes.

Novas Configuracdes

A década de trinta comecou tragicamente pararoeua. A quebra da bolsa de Nova
lorque em 1929 desestruturou empresas e imposasesendicdes ao trabalho, que passou a
conter um grande nimero de desempredatios pais que mais procurava desenvolver sua
induUstria cinematografica, os Estados Unidos.

Para o cinema, ndo s6 a sociedade que o inspissgaeenfrentando uma grande
crise, como seus proéprios paradigmas precisavamepensados. A possibilidade comercial
dos filmes falados, apés lucros extraidos de umdgrgublico na segunda metade da década
de vinte com o filme “O Cantor de Jazz” (EUA, 194¢dmo narrado em “Cantando na
Chuva’, EUA, 1952), fez com que os estudios nomer&canos iniciassem um processo de
adaptacao das salas de exibicdo para a novidagtlan@m mais uma vez em uma acirrada
disputa de mercadt’

0 EISENSTEIN, SergeiA forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 25.

"L CIMENT, Michel.Fritz Lang: le meurtre et la loi. [S.l.]: Découvertes Gallimia2003, p. 36.

172 cf. THOMPSON, Kristin e BORDWELL, Davidsilm history: an introduction. Nova lorque: McGraw Hill,
2003, 22 ed., p. 213.

178 Tal disputa também causou diversos impactos nalmdn trabalho daqueles que estavam envolvidosacom
producdo cinematografica. Casos de atores que wo#iseguiram se enquadrar as novas linguagens
audiovisuais se tornaram tdo conhecidos que sertomtema de filmes posteriores, como o proprio
“Cantando na chuva” e “Crepusculo dos deuses” (EW260). Alguns produtores, entretanto, viram ali
oportunidades comerciais que permitiram a sua sibiémecia no mercado e conseguiram fazer carreira ao



O modernismo que possibilitou aos cineastas a-éxpFessao agora exigia que a arte
fosse um produto com finalidades comercidisPor isso, a insercdo da trilha sonora ou
deveria trazer lucro pelo pioneirismo ou evitadasrem relacdo ao concorrente pioneiro.

A composicdo de filmes seguiu a producdo em estada esteiras fordistas e o
predominio da fabricacdo mecanizada, gracas aociem@ento estatal que pretendia evitar a
crise”’®. O oligopdlio das produtoras de filmes foi mantitas seus modos de operacéo
sofreram diversas mudancas em relacdo a mao-desahsarcdo do som.

Naturalmente, a crise e 0s novos padrdes passaestampresentes nos filmes nao
apenas na producdo, mas também tematicamente.t& cwgexto que Charles Chaplin,
artista que certamente poderia ter feito carreasvaudevillesem tempos anteriores (caso
nao houvessem sido tomados pelo cinema), abordosuaenobra questdes relacionadas ao
modernismo e ao trabalho, como a mecanizacdo,ca fodustrial e a urbanizacédo que, na

época, mergulharam em problemas econdmicos:

Uma visdo tdo limitada das qualidades essenciaisnddernismo estava bastante propensa a
perversdo e ao abuso. Ha fortes objecBes, mesmioterwor do modernismo (pensemos em
Tempos Moderngsde Chaplin), a idéia de que a maquina, a fabzica cidade racionalizada
oferecem uma concepcao rica o bastante para dafinjualidades eternas da vida modéfna
Tendo iniciado sua carreira duas décadas antegliChkescreveu seu local e tempo
ndo através do “herdi coletivid” de Eisenstein ou do filho do industrial de Langsmmesta
obra analisada, sob a 6tica do operéario de falgieavive em um sistema que ndo parece
questionar, que se resigna sozinho com sua condgdiabalhador assalariado em busca de

um sonho capitalista.

explora-las, como Walt Disney (que havia, apds rdive fracassos e dificil situacéo financeira, aaan

sucesso comercial com uma animagéo sonora, conwitdesm IWERKS, Leslie e KENWORTHY, John.

The hand before the mouseNova lorque: Disney Editions, 2001, p. 70) e L&whlesinger (Conferir em

Schneider, Stev@he art of Warner Bros. Animation. Nova lorque: Henry Holt and Company Inc., 1990, p
35)

74 0 que aconteceu em diversos outros campos arisilém do cinema. Cf. HARVEY, Davi@ondic&o pés-
moderna. Sdo Paulo: Edices Loyola, 1993, ps. 31 e 32.

1> THOMPSON, Kristin e BORDWELL, DavidFilm history: an introduction. Nova lorque: McGraw Hill,
2003, 22 ed., p. 214.

" HARVEY, David.Condicdo p6s-modernaSao Paulo: Edicées Loyola, 1993, p. 39.

Y7 Diferente de “Metrépolis”, por exemplo, “A Greveglbem como outros filmes seguintes, como “O
Encouracado Potemkin” e “Outubro”) ndo possui umtggonista. Nas palavras de Eisenstdievamos a
acéo coletiva e de massa para a tela, em contiaste o individualismo (...) do cinema burgués. Hiamdo a
concepcao individualista do herdi burgués, nossioset daqueles periodos fizeram um desvio abrupto —
insistindo em uma compreensao da massa como heBISENSTEIN, SergeiA forma do filme. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar editor, 2002, p. 24.



Tempos Modernos

O filme Tempos Modernos (EUA, 1936) é o primeirmlgsado neste texto como
representante do século XX. O classico de Charlesplih (e por ele escrito, produzido,
interpretado e dirigido, incluindo a composicadrniha sonora) traz um relato das condicdes
trabalhistas e, consequentemente, sociais da épocegndo-se um interessante relato
histérico do modelo produtivo adotado naquele mdmen

Para uma profunda leitura da obra, antes mesma dilme comece a ser descrito,
vale observar com atencdo o cartaz de Tem~~~ ~

Modernos.

Chaplin, com a sua caracteristic
personificacdo de Carlith$, esta sentado sobr
uma enorme engrenagem, enquanto, sorrind
vestido com um macacdo de operario, seg
atras de sua cabeca uma chave do tipo est
Pode-se interpretar, por esta imagem, a sin
do filme. A roupa indica que faz parte de ur
classe que vive do trabalho, a classe opéfaria ¢

v o ! - 9
f : )

em relacdo a cabeca do personagem, paTr?]aaem utilizada para divulgar filme de Chag

A ferramenta de trabalho, como dispos

formar um par de chifres, dando a impressao

se tratar de uma referéncia ao operario ideal ddodtao forte quanto um imbecil, um
homem-boi*?°. Este homem-boi senta-se sobre uma engrenagené, outo maior do que
as dimensdes corporais de Chaplin, mostrando qeileaapfaz parte de um complexo, pois
esta peca, para funcionar, precisa estar em congom outras. Assim sendo, Carlitos néo

esta apenas sobre uma engrenagem. Esta sobre uquamandode-se dizer que o homem,

78 O personagem criado por Chaplin é normalmente atarde “Vagabundo” (traducéo dedmg’, do inglés).
Entretanto, no Brasil, ele recebeu o apelido delitGa’, muitas vezes servindo de referéncia, iasle, para
0 proprio ator. Como “vagabundo” ndo parece ser diassificacdo adequada a este contexto, ja qtratse
de uma busca constante por trabalho, este textoprseque cita o personagem, se utiliza do apelido
“Carlitos”, até porque o proprio flme, em sua auucdo, apresenta Charles Chaplin representando um
“operario de fabrica”, e ndo um “vagabundo”.

1 Deste conceito o texto utiliza a abordagem de dewti(...) utilizaremos a nocédo de classe trabalhadoa
classe-que-vive-do-trabalho para englobar tantorolgtariado industrial, como o conjunto de assadaivs
que vendem sua forca de trabalho (e, naturalmesdegque estdo desempregados, pela vigéncia da logica
destrutiva do capital)’- ANTUNES, Ricardo.Os sentidos do trabalho Ensaios sobre a afirmagéo e a
negacao do trabalho. S&o Paulo: Boitempo, 62660, p. 103. Grifos do autor.

180 C.f. RAYMUNDO, Paulo RO que é administracdo S&o Paulo: Brasiliense, 2003, p. 18.



operario, bestializado em suas funcdes trabalhigitzes em uma sociedade baseada no uso de
maquinas.

A engrenagem ndo s6 simbofi¥ao modo de producdo e a sociedade que serdo
referéncias para o filme, como também remete aidéi ritmo e tempo, devido ao seu
funcionamento. E é justamente através da concepgdempo que € possivel passar para o
titulo do filme; “Tempos Modernos” (traducdo liteda original em inglésModern Times”).

Em uma sociedade industrializada, o tempo se tis@plina orientada a producéo,
como descrito sobre as mudancas na nocao de tepgytirada revolucao industrial no século
XIX: “... o tempo agora esta comecando a se tornar arhalio, o dinheiro do empregador.
Assim que se contrata mao-de-obra real, é visivétaasformacdo da orientacdo pelas
tarefas no trabalho de horéario marcadd®

Esse horario € marcado de acordo com a capacidaderoducdo das linhas
automatizadas. Assim, € o empregador quem detemniempo de trabalho. A modernidade
€ uma inovacao tecnoldgica industrial, determinpel® ritmo e possibilidades produtivas
impostos por aqueles que detém o poder financegangolam as formas de producédo nos
estabelecimentos voltados a este fim: as fabricas.

Pode-se concluir que se trata de uma sociedad®pei@rio “homem-boi” (também
citado por Eisenstein no abatimento do animal daranmassacre dos operarios em “A
Greve”), dominada pelas maquinas, sob o ritmo a h@arcada voltados a producédo que deve
gerar capital. Eis a modernidade dos tempos repisasas.

Neste sentindo, a primeira cena do filme ndo padsgr outra sendo um reldgio,
importante objeto da industrializagcdo, como citpdo Thompson:O (...) instrumento que
regulava os novos ritmos da vida industrial era mesmo tempo uma das mais urgentes
dentre as novas necessidades que o capitalismastimauexigia para impulsionar o seu

avanco™®,

181 O objeto passa a representar uma certa realidadeedida que assumimos que se torna um signimdo
corpo fisico pode ser percebido como simbolo: ésmcpor exemplo, da simbolizagédo do principiordgdia
e de necessidade na natureza (determinismo) podeterminado objeto Unico. E toda imagem artistico-
simbdlica ocasionada por um objeto fisico particuj@ € um produto ideoldgico. Converte-se, assim, e
signo o objeto fisico, 0 qual, sem deixar de fgeate de uma realidade material, passa a refletir efratar,
numa certa medida, uma outra realidade-' BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem Sé&o
Paulo: Hucitec, 102 ed., 2002, p. 31.

82 THOMPSON, E. P.Costumes em comum estudos sobre a cultura popular tradicional. $amlo:
Companhia das letras, 1998, p. 272. Sobre a “@gdot pelas tarefas”, o autor as define conmacdes de
tempo geradas por diferentes situages de trabathsya relagdo com os ritmos ‘naturais’. E 6bviems
cacadores devem aproveitar certas horas da noite plocar as suas armadilhas. Os pescadores e
navegantes devem integrar as suas vidas com ashadsé ibid., p. 271.

1831d., ibid., p. 279.



O rel6gio e a engrenagem estdo intimamente calectdJm, de certa forma, néo
existe sem o outro. Representam ndo sé o horadmmpiaado e marcado, como também
“sincronizacdo do trabalho*®*. Vale lembrar que em “Metrépolis”, relégio e méapide
producao industrial estdo representados no mespatopbxaurindo as forcas do trabalhador.

Em “Tempos Modernos”, os ponteiros, efnse-up®>, vdo chegando as seis horas,
guando uma cartela anuncia o propdsito do filmeerfipos Modernos'. Uma histéria sobre
industria, sobre empreendimento individual — crdpase a humanidade na busca da
felicidade™®®,

Logo em seu inicio, Chaplin mostra o norte do dilrPara saber o resultado de tal
busca, o publico precisa assistir & narrativaeéim, passando pelas condicbes humanas.

Quando as seis horas sdo quase apontadas peltsirge) aparecem ovelhas
aglomeradas andando apressadamente em urtf4 {tam um rapido cort&® criando-se a
justaposicdo, vé-se a mesma aglomeracao e o meassno @pido, porém agora sdo homens
saindo de uma estagdo de trem subterrdneo, ungueez reldgio ja havia indicado o horario
de entrada nas fabricas.

Este paralelo entre as ovelhas e os homens reénieterpretacdo do cartaz do filme,

como descrito acima, da transformac¢ao do homemnemnimal.

'841d. ibid., loc. cit.

185 plano onde o objeto filmado ocupa quase todaaa®| BORDWELL, David e THOMPSON, Kristifrilm
art: an introduction. New York: McGraw-Hill, 52 ed.,18%. 477.

186 A pesquisa discorda, neste ponto, da legenda emgoés inserida na edicdo do DVD (conforme descrit
nas referéncias filmogréaficas) utilizada para alismaDo original em inglés'Modern Times'. A story of
industry, of individual enterprise — humanity crdsay in the pursuit of happiness:"traduzido ao publico
como “Tempos Modernos'. Uma histéria sobre a iféijsa iniciativa privada e a humanidade em budxa
felicidade”. Dai algumas observacéémdividual enterprise” ndo deve ser traduzido como “iniciativa
privada”. E iniciativa sim, mas “privada” remetddiéia de empreendimento oriundo de sociedade, digil
funcionamento outro que nao governamental ou palblitas ndo, necessariamente, ao sentido de “indiVid
O filme narra claramente o personagem de Chapliata¥se de individuo, e ndo de “privadoHumanity
crusading também ndo cabe apenas como “humanidade”. Beatdo inicio de uma cruzada, uma
aventura/jornada em prol de alguma coisa (sabexsecartela ser o objetivo a felicidade). E poddiawer
um duplo sentido, pois poderia ser tanto com aidé “cruzada humana”, quanto a descrita de “cdzan
humanidade”. Este Ultimo remete a interpretagdquie sdo cruzadas condices humanas — de trabalho na
industria e da bestializacdo sofrida pelos tralshltes aos olhos do modo de producdo vigente. Qu sej
durante o empreendimento individual por felicidadegaminho passa pelas condic6es que a humanidade s
encontrava. Por isso a preferéncia por uma tradfgfopara este texto do que a apresentada ppiidlzo
junto ao filme.

87 A edicdo do DVD utilizada para a andlise acompamhimcumentario “Chaplin Today” (Franca, 2003) de
Phillippe Truffaut, onde os cineastas Luc e Jeanr@iDardenne percebem uma ovelha negra na ceea, qu
remeteria a idéia da representacéo de Carlitoa, aijem é de personagem “vagabundo”, em um ansbient
industrial.

18 Corte é a “mudanca instantanea de um enquadraraeptdro” - BORDWELL, David e THOMPSON,
Kristin. Film art: an introduction. New York: McGraw-Hill, 52 ed.,189. 478.



Imagem de ovelhas alinhadas... ... sofre transicéo para mostrar operarios rumo a
fabrica.

Esta relacdo entre homem e animal expde o coefiitee Marx e Taylor. Para Marx, o
homem se distingue do animal pela sua capacidaddajgacéo e transformacdo da natureza
em um processo de autoproducao, o que o torna ugeséricd®.

Ja para Taylor, o que importa é‘gerfeita execucdo de cada taref2°, em sua
animalizacdo do homem. Este ndo deve se diferedoianimal, pois apenas cumpre algo
programado repetidamente, sem sua participacdecdtial na transformacgéo da realidade.

Neste jogo de definicbes humanas, na sociedad&altstp apresentada pelo filme
percebe-se, pelas ovelhas e pela posicdo da chkreéaeque predomina (industrialmente, na
pretensa realidade narrada) a visdo de Taylor, tesrde, imediatamente, a situacdes de
exploracdo ocasionadas pelo seu modelo de producéao.

Neste sentido, a cena seguinte reafirma o rad@eitima, uma vez que mostra os
operarios ja entrando, enfileirados, nas linhaspdelucdo. O que se passou no dia e
momentos anteriores as atividades nas linhas diipfio n&o importa.

A vida é condicionada ao exercicio repetitivo e&eaméizado nas plantas industriais, de
onde o filme segue com um encarregado sem caméarap uma sala de maquinas, quando
entdo recebe ordens do presidente da empresa 9sabedpar tal cargo pois antes de
apresentar o personagem é mostrado, como se fosseartela, o vidro de sua sala com o
nome da empresa e a palavra presidente), através téo.

189 Nas palavras do autot© animal identifica-se imediatamente com sua adtde vital. N&o se distingue
dela. E a sua propria actividade. Mas o homem faadividade vital o objeto da vontade e da conszi@
Possui uma actividade vital consciente. Ela ndon@ determinagcdo com a qual ele imediatamente adend
actividade vital consciente distingue o homem dévidade vital dos animais. S6 por esta razdo eleréser
genérico”. - MARX, K. Manuscritos econdmico-filosoficosLisboa: Edi¢cdes 70, 1964, ps. 164-165.

YRAYMUNDO, Paulo R. Op. cit., loc. cit.



Presidente observa diferentes setores da fabrica. Seu distanciamento é constante.

Este momento também revela que o filme é diferdpte anteriores de Chaplin. O
manuseio das maquinas emite diferentes sons.ha mile introduz o filme ndo é apenas uma
tentativa de reproducéo da provavel orquestra logaxibicdo de um filme mudo. Ela e os

demais efeitos sonoros estédo incorporados a naxrati

Adaptacéo para o cinema do livro 1984... ... harra a onipresenca do Grande Irméo nas telas.

O telad® é um elemento interessante, pois mostra o distareito entre o presidente
da empresa e seus funcionérios. Quem comanda maiévas linhas de producdo dar as
ordens, elas sdo ditadas por intermédio de uma insqgl clara, portanto, a relacdo de
dominacéo entre o presidente, que detém o podes, @perarios. Além disso, quando o

primeiro é apresentado ao expectador, estd montamdquebra-cabeca, ao ser, entédo, lhe

191 Aqui vale uma observacdo. Recurso semelhanteal@tbavia sido apresentado em “Metrépolis”. Nadsp
do filme ainda néo existia a televisdo e o videnseja, ter cAmeras espalhadas para a vigilancianaduma
possibilidade real (a camera convencional de cingtiliaa pelicula e ndo transmite imagens “ao vjvé&ste
olhar onipresente do Senhor de Metrdpolis é uma alséo do porvir e certamente inspirou Georgeelrw
em sua obra “1984”, de 1948 (portanto, vinte e doiss apos o filme de Lang), ao descrever uma dzbée
futurista controlada através da vigilancia congtale diversas cameras representadas pelo olhasdoes na
imagem do “Grande Irm&o”.



oferecida uma pilula e um copo d’agua por sua sg@e conforto oriundo de um contexto
fora do alcance aos subordinados.

Com este personagem inicia-se a categorizacaoleteemtos apresentados que
constituem a situacao de venda/apropriacédo dolt@loentro da narrativa cinematografica,
valendo notar a semelhanca fisica na obra entréoo Alan Garcia, que interpreta o

presidente, e Henry Ford.

1. Empregador - Presidente da empresa.

- Distante das linhas de producéo

- Utiliza a tecnologia para demonstrar
superioridade.

Allan Garcia interpreta o presidente da "Electre&t
Co."

A diferenca entre o ambiente de trabalho do presigdeservido por alguém, tendo
tudo a mdo em uma espagosa sala propria, e ogioperas linhas de montagem com ritmos
acelerando continuamente, é enorme, a ponto deen&usturarem, exceto quando uma nova
maquina é testada, como € descrito mais adiante.

O quebra-cabeca, entretanto, ndo € montado até.Ad néo localizar as pecas, 0
presidente confere no teldo os setores de suadalpiiando decide dar as ordens de que uma
das linhas deveria aumentar a velocidade. O emzatoeaceita prontamente o que lhe foi
passado, independente de aviso ou comum acord@saperarios que serdo atingidos pela

voz, intermediada pelo teldo, do presidente.

192 Conferir em: http://www.famous-people.info/180/tgikrord.html. Acesso em 01 de marco de 2009, as
23:00hs.



2. Ambiente de Producao - Representado pela fabrica
- Divisdo de espacos distintos: sala do
presidente e linhas de producéao.

Em um sinal muito semelhante a continéncia mjlgardenciando a relacéo de poder
entre os dois, o encarregado mexe em alguns apsyejhando ha entdo um corte para a area
afetada com tal acédo. Trata-se da primeira apadeaGarlitos no filme, apertando porcas
com suas caracteristicas chaves tipo estrela enest®iaa rolante.

3. Protagonista - Operario da fabrica
- Relacionado diretamente a linha de
montagem representada pela esteira rolante.

Nesta cena vale notar a trilha sonora que intradgersonagem. Chaplin passou a
utilizar o recurso a partir deste filme e a musiéa transmite a comédia de Carlitos, mas o
ritmo da esteira.

Chaplin, que se manteve resistente aos usos ao®spseus filmes, utilizou nesta
obra cartelas misturadas a musica e falas, depgmdonomento do filme. O diretor e ator
apresentava dificuldades em encontrar trilhas sen@dequadas, pois pensava que 0
acompanhamento musical ndo deveria ser direcioaadeerfil comico do personagem, mas
sim instigar emocdes no publicd

Neste caso, tal emocédo é remetida ao ritmo deatglie acompanha a esteira, em uma
descricdo audiovisual mais focada nas situacoemdigbes de trabalho do que na figura do
operario Carlitos.

Quando o presidente é apresentado, seu nome @negma porta e, logo abaixo, ha
0 nome da empresa e sua area de atuacdo, mostpamae trata de uma industria de aco. E
possivel fazer uma relacdo entre a producdo deeaderivados, o teldo, o surgimento do
cinema e a esteira rolante: sdo estas algumas dasfontes caracteristicas da sociedade
industrial capitalista do comeco do século XX. Ja aperarios ndo sdo apresentados
nominalmente.

Com a industrializagdo, o setor de transportesigpe crescer a passos largos, uma

vez que o fornecimento de matéria-prima para difege areas precisava ser feito com

193 Cf. THOMAS, Frank e JOHNSTON, Ollig@he lllusion of life: Disney Animation. Nova lorque: Hyperion,
1995, p. 285.



rapidez, pois uma série de operacdes dependiasdessagas. Aumentaram as migracgoes,
ocasionadas pela urbanizacéo, e procura de empegao campo.

Com essas frequentes viagens em busca de opodesjdam paises que iam
redesenhando suas geografias econémicas, pod&beleser uma relacéo entre a realidade
gue era exposta ao viajante passando rapidameate&stda janela de um trem e o0 mundo
que estava sendo projetado para uma tela de clferdiccdo dos filmes e a evolucéo dos
transportes forneciam a mesma viséangularde modernidade em movimento.

Ha também a relacdo entre o aco e as esteiraga®leEstas Ultimas tornaram-se a
maior referéncia do modo de producéo difundidohbemry Ford através do modelo taylorista

(dai o surgimento dfordismq; entretanto:

(...) as inovacdes tecnoldgicas e organizaciah@iBord eram mera extensao de tendéncias bem-
estabelecidas. A forma corporativa de organizacés Wegocios, por exemplo, tinha sido
aperfeicoada pelas estradas de ferro ao longo cddosXIX e ja tinha chegado (...) a muitos
setores industriais®

Vale notar que as estradas de ferro, no fim dalgé&iX, haviam sido tomadas pela
industria do aco, como a Carnegie Steel Co., queirdmu o setor tornando seu presidente,
Andrew Carnegie, o homem mais rico do mundo naa@pbdortanto, ndo é coincidéncia
que Carlitos trabalhe, ao menos no comeco do filrméEctro Steel Co.”, industria associada
ao desenvolvimento do modelo fordista, explicitesgeira rolante onde o personagem aperta
porcas.

A obra relata sua época baseada na divisdo duesete uma empresa e na esteira de
Ford: “Ford fez pouco mais do que racionalizar velhasn@ogias e uma detalhada divisao
do trabalho preexistente, embora, ao fazer o trhbathegar ao trabalhador numa posicao
fixa, ele tenha conseguido draméticos ganhos ddutizidade.™’

Definida a base de novidades da sociedade retrataga transporte, cinema e
fordismo. Soma-se a esses elementos a eletricig@esente no nome da empresa “Electro
Steel Co.”) — que alimenta os processos de todogiaso e é intimamente ligada ao cinema
na figura de Thomas A. Edison.

Vé-se Carlitos apertando ininterruptamente as gogeee estdo acopladas em pecas
que passam pela esteira rolante. Qualquer outronmeoto que faca e o distraia (mesmo que

seja a concordancia com o superior que 0 ameacanfiisnte ou um inseto que ronda sua

194 C.f. BRUZZO, C.O cinema na escolaCampinas: 1995. Tese de doutorado — Unicamp.

1% HARVEY, David. Condicdo pés-modernaS&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1993, p. 121.

19 C.f. TEDLOW, Richard SSete homens e os impérios que construirarBdo Paulo: Futura, 2002.
YTHARVEY, D. Op. cit., loc. cit.



cabeca) resulta na perda de ritmo do personagenals gor atrapalhar toda a linha de
producédo, pois os outros operarios dao continuidadsuas funcdes (cada um depende do
colega anterior) e a esteira corre independenseiae vontades.

Manifestacfes pessoais tém pouco espaco e temp8unmervisionados, operarios se esforcam para may
ambiente de produgdo mercadoldgica. ritmo da esteira.

Em certo momento, a chave-estrela de Carlitos fisa na porca. O operario

seguinte d& alerta para que a esteira pare, intpendo toda a producao.

4. Condicdes de trabalho - Voltadas ao funcionamdatmaquina.

- Produto final ndo € mostrado. Operérios
realizam tarefas repetitivas e em sequéncia
onde cada trabalhador adiciona seu trabalho ao
que fora realizado pelo colega anterior.

5. Organizagéo da producédo - Operérios posicioneaio®rme a
disposicao da maquina. Varios ambientes da
fabrica sdo mostrados com destaque a quatro
(sala do presidente, sala de controle das
maquinas, saldo de producdo com a esteira e
banheiro), mas operarios dividem apenas uma.
Concentragao de trabalhadores em espaco
anico reflete relacdes de poder.

Carlitos se desculpa com o seu superior na higedp empresa, reclamando que o
colega na esteira havia lhe acertado com sua raamnéds de interromper a produgao.

O superior adverte o agressor, que consente plenam@uando Carlitos repete o
discurso do superior apés a saida do mesmo, segacage o ameacando, mostrando entéo
submissdo, mas resisténcia ao discurso, uma vea quesma ordem gera reacdes contrarias

no individuo, de acordo com a posi¢ao e podernmaesa, de quem discursa.



6. Hierarquia - Explicita e com permissao a agessd
- Discursos autoritarios sao unidirecionais (de
cima para baixo).

- Poucos séo os superiores de muitos.

O filme volta entdo ao presidente da “Electro Stel’, que mais uma vez ordena
aceleracdo no processo. Observa-se que este pgERDESta sempre de costas ao teldo, ou
seja, quem detém o poder local ignora a realidadaales que cumprem suas ordens.

Em seguida, um colega reveza o servigo com Carlies, mesmo tendo deixado as
ferramentas de lado, continua a realizar o movimgoe vinha fazendo repetidamente. Apos
bater o cartdo no reldgio de ponto (objeto que aestna o controle do tempo capitalista), vai
ao banheiro e apenas tem tempo de acender umcgigais ja € obrigado pelo presidente da
empresa, através do teldo onipresente, a voltaster® apesar de seu descanso ter sido

anunciado verbalmente no local de suas atividades.

Presidente da empresa observa inclusive os saog Onipresenca assusta 0 operario em seu pouco tempo
da empresa. livre.

Na percepcgéo capitalista, € natural que o pretsdds empresa fique vigilante, uma
vez que o tempo de trabalho é sempre o tempo de gassui o poder:

Aqueles que s&o contratados experienciam uma ghstientre o tempo do empregador e o seu
‘préprio’ tempo. E o empregador deve usar o tempsuh mao-de-obra e cuidar para que nédo seja
desperdicado: o que predomina nado € a tarefa, mabodo tempo quando reduzido a dinheiro.
O tempo é agora a moeda: ninguém passa o tempin,cegastd

198 THOMPSON, E. P. Op. cit., p. 272.



Uma vez que o filme volta a colocar a questdo dwpteincorporado no relogio de
ponto, ndo é de se surpreender que, ao sair deibanhssustado, Carlitos bata, mais uma

vez, 0 seu cartdo no artefato.

Presenca do relégio de ponto é constante na fabrid2onto precisa ser batido para ida ao banheiro, mz
proximo ao horéario do almogo.

O presidente recebe entdo a visita (anunciada Blacp®ob o som de cornetas, como
associada a apresentacdo de uma figura importanterepos medievais) de outra empresa,
gue promete ter uma invencdo capaz de eliminar rdribode almogo e aumentar a
produtividade, deixando o comprador do aparelhesgmtado “a frente da concorréncia”. O
objeto é um “alimentador automatico”, que obrigaperario a almocar preso a maquina, sem
sair do seu posto de trabalho.

O produto € testado em Carlitos durante a pausagatmoco, quando o presidente
finalmente vai a linha de producdo para observatesempenho do que esta lhe sendo
oferecido. Até entdo, todas as aparicbes dest@rmgem, através do teldo, lhe davam a
dimensédo de ser muito maior do que as outras pesseas empregados. Desta vez, esta
presente com todos, mas continua a demonstraagécetle poder ao assistir o teste do outro

lado da sala onde estédo os operarios.



Mesmo momento de alimentagao pode ter tempo Alimentadora, entretanto, é falha.
reduzido.

Carlitos fica preso a maquina, apesar dos doisrme@arem separados pela esteira, para
que esta o alimente, numa alusdo a estar presewatrabalho para evitar a fome que a
depressao vinha vigorando na sociedade da época.

As engrenagens o traem, a maquina € falha e, apestwda a sua tecnologia e

promessas, ndo € capaz de substituir a acdo humana.

7. Tecnologias - Sao falhas

- Visam o controle da forca de trabalho
humana

- Orientadas a concorréncia mercadoldgica e
estdo ligadas a economia de tempo.
-Merecem maior atencao dos administradores
do que os trabalhadores.

AplOs a rejeicdo da alimentadora automatica por fuéxeionar devidamente, o
presidente se retira e Carlitos volta as suasdatiMds. Acidenta-se e cai na esteira rolante,
apos o superior ordenar a velocidade limite daalim® montagem, deslizando até o
maquinario que a movimenta.

O protagonista passa entre gigantescas engrenagens,se 0 homem fosse s6 mais
um elemento — imperfeito e fora de lugar — no mudds maquinas. E retirado por seus
colegas e, neste momento, perde a razdo e comggpartar tudo o que vé como se fossem
porcas, chegando a imitar, colocando mais uma sehaves-estrela na cabec¢a, um animal
prestes a atacar sua presa ao ver os botdes ddassemretaria do presidente e confundi-los

com as porcas de sua responsabilidade.



Carlitos passa entre as engrenagens apoés cair na Parecendo ndo perceber a situagéo, continua a
maquina. executar suas funcbes de venda de trabalho.

Ao se transformar no homem-boi, sai da fabricargicoa a apertar o que reconhece
como porcas, até que a policia é chamada e elestads, corre de volta a fabrica, onde bate
mais uma vez o cartdo no reldgio de ponto.

A rigida presenca dos controles de tempo e dargeia faz Carlitos entrar na sala de
maquinas e modificar todas as programacodes, cansdedordem” na fabrica e espirrando
Oleo em seus colegas, como se 0s operarios, an $amens, trabalhassem como maquinas
emperradas. E estabelecida uma relagdo de conciarréntre o homem e a maquina,
lembrando as palavras de Maf¥isto que o trabalhador foi reduzido & maquinamgquina
pode com ele compefit?

Com todos o perseguindo, Carlitos € entregue aeidente sob ordens deste. O
operario acaba por repetir o ato com o 6leo norgupenesmo com policiais ao seu lado (um
deles acaba também sendo vitima), em momento era fyillea sonora descreve a comédia e

em seguida o drama da cena e ndo mais o ritmaeieaes

199 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 106.



Alienado, Carlitos sofre um colapso nervoso. Protagonista sofre processo de bestializag&o.

Carlitos € entdo retirado da fabrica em uma anmicida tendo sofrido um colapso
nervoso que o bestializ8ll quando a musica de abertura do filme, que aconavano
relégio, é repetida ao publico. Se no primeiro maimela acompanhava as horas de entrada

a fabrica, agora descreve o fim do tempo do peggnanaquela planta industrial.

8. Consequéncias humanas - Colapso nervoso demd@iproduto
estranho e mecanizagao com regras e ritmos
exacerbados, métodos outros que nao os do
trabalhador.

9. Manutencao da ordem - Dentro e fora do ambidafgroducao
oriundo da venda da forga de trabalho. Dentro

no sentido da organizacéo voltada a maquina e
a repressao imediata aqueles que, por algum
motivo, deixam de funcionar com uma
engrenagem. Fora através das forgas sociais
como a policia.

Carlitos sai do hospital desempregado e com ocaatlrtmédico de que deve evitar
emocdes fortes, sob a cartela de que esté presteseggar uma “vida nova”.

Um recomeco indica que o fim da venda de sua foecabalho na fabrica € como o
fim de uma vida, pois nao se trata do retorno abgpabandonado por um problema de salde,
mas de iniciar outras atividades em um lugar difiere certamente adotando um novo
cotidiano.

200 homem incorporando a figura de um animal reraet@ensamento de Marx sobre a economia politica
“que toma o trabalhador como mero instrumento debatho e o distancia da sua condigdo humana” -
RANIERI, JesusA camara escura alienagéo e estranhamento em Marx. S&o PaulteBpo, 2001, p. 30.
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Ao passar por uma rua, vé-se que ha alguns estabetgos comerciais fechados e o
ritmo acelerado da industrializacdo, representamdarte recessdo da época pds-quebra da
bolsa de Nova lorque, sob a repeticdo musica deuahdque se torna o simbolo dos tempos
— industriais e capitalistas com severas consetgagiiumanas — narrados no filme) em
imagens sobrepostas ao protagonista. Para algu@nfosge de renda em um pais falido,

percebe-se que é dificil evitar as tais emoc¢oasdor

10. Cotidiano - Relagéo direta do ambiente de pradu
voltada ao capital com a vida social.
- Sociedade reflete situacéo econoriita

A volta de Carlitos ao ambiente social demonstra qutrabalho organizado no
capitalismo € voltado apenas ao ambiente de prod@dersonagem nao recebe nenhum
apoio ou suporte da empresa, tendo sido imediatanescluido de seu posto apos o colapso
sofridd®®?,

ApOs ser retirado da fabrica é enviado a um ... Carlitos se depara com o desemprego e recessao
sanatorio.. econdmice

Carlitos pega uma bandeira que havia caido de unminbdo e corre para tentar
devolvé-la, quando a trilha sonora anuncia o ritl@ouma marcha militar. Ao fazé-lo,

acidentalmente, se integra com uma passeata tistha{jue porta cartazes com dizeres de

201 Tal caracteristica, em especial, serve como iniEotrama do préximo filme analisado, “Fabrica de
Loucuras”.

292 Essa passagem lembra o pensamento de MArge todo evidente que a economia politica corside
proletario, isto €, aquele que vive, sem capitalr@uda, apenas do trabalho e de um instrumentoateril,
abstracto, como simples trabalhador. Consequenteneode propor a tese de que ele, tal como umleava
deve receber tanto quanto precisa para ser capazai@lhar. A economia politica ndo se ocupa dalesau
tempo livre como homem, mas deixa este aspecto galieeito penal, os médicos, a religido, as talsela
estatisticas, a politica e o funcionario de hoggici MARX, Karl. Manuscritos econémico-filoséficos
Lisboa: Edi¢Bes 70, 1964, p. 109.



liberdade e unidade, algumas vezes escritos ens dimguas que nao o inglés, indicando
ideais e imigrantes oriundos de outras nac¢des esguncontram na mesma logica local de
apropriacéo do trabalho alheio e repressao deseripartir da narrativa sobre o protagonista),
onde entéo é preso por ser confundido com um ¢meunista.

Uma das placas merece uma atencdo espeftaalibértad o la muerté repete em
espanhol uma outra proxima em inglégherty or deatfi. O tema de “liberdade ou morte”
motiva a manifestacdo que € rechacada pela patitigglano que se assemelha a invasao da
planta industrial por policiais contra os greviseam “A Greve”. Representa-se, assim, a

permissao de vida apenas em caso de submissao.

Carlitos se integra acidentalmente a uma Sem poder se explicar, protagonista € preso por ser
manifestacao. Situacdo social € compartilhada com considerado um lider comunista.
outros trabalhadores.

Nesta parte do filme, € interessante refletir salseguinte observacao:

Nos Estados Unidos, onde a Lei Wagner de 1933 ftilglitn aos sindicatos poder no mercado
(com o reconhecimento explicito de que os dirad®siegociacdo coletiva eram essenciais para a
resolucdo do problema da demanda efetiva) em tlocaacrificio no campo da produgdo, os
sindicatos viram-se sob um ataque virulento nos algopds-guerra por uma pretensa infiltragcao
comunista e terminaram por ser submetidos a une#pliie legal estrita pela Lei Taft-Hartley de
1952 (Lei promulgada no auge do periodo macarthjsts

O que é importante na citacdo acima, em relac@ssagem da prisdo de Carlitos por
ser um lider comunista, € que o filme foi lancadresseis anos antes da promulgacéo da tal
lei e antes mesmo do inicio da Segunda Grande &u€@u seja, a perseguicdo aos

comunistas e ao sindicalismo norte-americano reselgelo filme, anterior a bi-polarizacao

23 HARVEY, D. Op. cit., p. 127-129.



do mundo nos blocos socialista e capitalista deGudsrra, mesmo com o0s Estados Unidos
tendo sua economia “quebrada” e altos indices sientierego.

A falta de amparo a situacdo do personagem esaqde Carlitos demonstram como a
sociedade voltada ao capital formula suas regnagoenas de leis, direciona a producéo para
a aquisicado de lucro de poucos, enquanto os tratades sdo obrigados & complacéncia e
ameacados pelas forcas de manutencdo da ordem sendeareivindicacao por melhores
condicdes, no que Harvey chama'léés coercitivas da competicéo de mercad®”

O conflito entre os trabalhadores e os administesl (e, nesse sentido, estende-se a
administracdo do ambiente de producao voltado acade para toda a sociedade) revela-se
ser uma luta por poder social, ou seja, gruposintbst que lutam pela hegemonia,
representada no filme em imagens do embate entpergsnagens e também pelos sons de
sirene (da ambulancia, quando o protagonista aléea® hospital, e da policia, quando é
preso), valendo a relacdo com a seguinte citdg@i@msci (...) situa dentro da sociedade
civil a luta pela hegemonia. O grupo que controlaceiedade civil € um grupo hegemonico;
a conquista da sociedade politica é o coroamenstedeegemonia?®

Ha, neste ponto, um corte para a cena de uma mégquease recusa a ficar famirita
segundo a cartela, roubando alimentos e os distdbypara diversas criangas em um porto.

A transmissao de idéias nos intertitulos fornecis maa pista do “tato” do filme. As
mensagens transmitem opinides com falas em pring@ssoa que pretendem dialogar
diretamente com o espectador, sendo um importaotgso narrativo na obra.

Em seguida é revelado ao publico que se tratdldadie (mais) um desempregado da
histéria. Este, ao chegar em sua casa, mantém xpnassao triste e cansada, com um olhar
perdido (enaltecido pel@lose-upe pela trilha sonora), enquanto tira o suor daté¥arece,
aqui, que ao estar desempregado, o homem pardenexao entre trabalho, producdo e
reproducdo da vida, ciéncia e liberdad€® alijando-se do sentido de sua prépria existéncia.

Para relembrar o desempregado seus motivos patiaw@ma existir, Ihe aparecem as
trés filhas de surpresa na casa, dentre elas avelais - a que havia roubado comida. Pai e
filhas se abracam, ele estranha ter alimentoshpsedao oferecidos e, apesar de olhar para a
mais velha com reprovacao por entender que agail@lsido conseguido ilegalmente, acaba

aceitando e todos comem. Pouco depois de sua af@ede na tela, sob a musica de

204 HARVEY, David. Condicdo pés-modernauma pesquisa sobre as origens da mudanca culBéralPaulo:
Edi¢c6es Loyola, 1992, p. 102.

205 GOLFE, Osvaldo L. Anténio Gramsci: uma alternatipara o marxismo. IrRubeda Disponivel em
http://rubedo.psc.br/artigos/gramsalt.htm. Acesa®& de jan. de 2005, as 16:00h.

28 RANIERI, J. Op. cit. , p. 31.



introducdo do filme e seu sentindo cada vez mdirligado a idéia de acontecimento
relacionado a um evento de consequéncias diretaeislaaele morre em uma manifestacao de
desempregados que sofre a interferéncia da pdicianais uma vez, remete-se a nona

categoria apontada acima, apesar de nao ser evi@enigem dos tiros que o atingem).

T,

e e i

Familia reunida pouco antes da morte do patriarceCarlitos, decidido a voltar a prisdo, aproveita egfac
aqui desempregado. "ilegal”.

A morte associada ao fim das atividades voltadas)@@ado ou a insubordinacdo é
narrada em “Tempos Modernos”, assim como aconteoetA Greve” e indiretamente em
“Metrépolis”. Neste ultimo, as criancas da plamadustrial sdo salvas momentos antes de
serem vitimadas por uma enchente causada pelosigedpais que, incitados pelo robd
programado para tal fim, inundam a area destingol@p@ria moradia, sem que se lembrem
dos filhos no local. Quando o fazem, acreditamntese tornado assassinos, pois a salvacéo
repentina ainda nao havia sido informada.

Em “Daqui a Cem Anos” (Inglaterra, 1936), de WiitidCameron Menzies (inspirado
no livro “Ventos da Mudanga”, de H. G. Wells) o@mmuma situagcdo ainda mais extrema.
Neste filme do mesmo ano da obra analisada de i@hapllongos anos de guerra destruiram
as bases da sociedade que, aos poucos, tentarganiear para a reconstrucado. Entretanto,
uma estranha enfermidade, descrita como “doencaagar®’’, causa panico entre os
sobreviventes. As pessoas que sofrem do mal passamdar a esmo, sem reacdes ou

vontades, excluindo-se da vida social ao caminhaeamrumo.

27 Do original ‘wandering diseage



Mhin s S

Afetada pela doenca do vagar, personagem caminha,, até ser alvejada pelas forcas de manutencéo da
sem rumo... ordem, em “Daqui a Cem Ano:

E possivel concluir que a doenca do vagar, queaésa nenhuma mudanca fisica no
portador, é 0 estranhamento da prépria producdsuito, que ndo encontra proposito em
sua existéncia apos as consecutivas guerras eidastde tudo que foi feito até entdo. Trata-
se da perda da generalidade do ser, que se endesireovido de motivos para produzir e,
portanto, viver.

A solucdo adotada pelos grupos sociais que se form& € a cura, mas sim a
execucdo imediata do doente. Atiradores sao posidos em diversos lugares com

permissao para alvejar qualquer individuo que apau “vagar”.

11. Comportamento - Subordinado: Permissao pas ew
precarias condicoes.
- Insubordinado: Marginalizacdo ou morte.

De volta para Carlitos que, na prisdo, apos alqundentes, impede uma rebelido e se
torna entdo amigo dos oficiais locais. Ao ser sqiexle para ficar mais um pouco, uma vez
que a situacdo fora da cadeia est4 muito pior @odgmtro e 14 sente-se “feliz”. O chefe de
policia pensa que o protagonista ndo esta sendw es@ste volta as ruas e a procura de
emprego.

Alguns planos da cadeia e a cartela que as apaesénticam que o filme é narrado
como se houvesse o orador local, como descritopriosdrdios do cinema. Carlitos olha
diversas vezes diretamente para a camera (fazeilsssua cela, bem como ao testar a
alimentadora automatica), como se estivesse temtarwhversar diretamente com o
espectador, criando, de certa forma, intimidadeegmérsonagem e publico. E o dialogo do

filme com os espectadores (que séo as Vvarias peesspiraram a obra), a manipulagédo do



“tato”, conforme citado da obra de Stam anteriot@®emuma percep¢do agucada dos
possiveis recursos, nem sempre apenas tecnoloédaosxio.

A cartela também tenta tal aproximacdo. Descrewe ajlinossa” vitima inocente
esmorece na prisao.

Tais passagens fazem parte da aparente intencddm#oem ser um extrato da
realidade que o originou. E possivel ao protagarsst expressar diretamente ao publico,
como um ator no palco do teatro que interage corar@ador e a platéia, pois esta talvez faca
parte das mesmas caracteristicas sociais enfrentaela ficcdo projetada, como uma
conversa entre pessoas que se identificam. Nest® caelo entre elas é a situacdo de
trabalho.

Apoés algumas frustracdes ao tentar reiniciar sareeica, decide que quer voltar a
cadeia e conhece a menina que roubava no caisa agér e sem as irmas (levadas pelo
Estado), desta vez tentando furtar um pedaco de(u@ando ela € capturada, ele assume a
culpa, mas ela volta a ser denunciada. Carlitoggoep entdo sua prisdo ao comer fartamente
em um restaurante e propositadamente ndo pagagarahe a convidar um policial para
testemunhar o ato, para atingir seu objetivo.

Relembrando as placas de “liberdade ou morte’ljt@aparece conseguir encontrar a
primeira, contraditoriamente, na cadeia. Pelo mende pensamento e expressao, pois entre
as duas opcoOes levantadas pelos manifestantesa fiogpressédo de que a liberdade esta
associada a “vida”. E a sociedade sob o modeldat@pa da pista de ndo oferecer condicdes
suficientes para todos viverem bem regidos por egiss, formais ou informais.

Por fim, os dois se reencontram a caminho da @@gee, quando acontece um
acidente com o camburéo e, ao fugir, a orfa peteegla que a acompanhe.

Quando interrompem a fuga para descansar, parafreate a uma casa de onde um
casal alegremente se despede. O marido pareceiredbapara seu cotidiano de trabalho.
Carlitos e a 6rfa comegam a sonhar em ter uma cas® aquela, repleta de comida
disponivel. Ele decide entdo que vai ter uma cagan que tenha que trabalhar para isso”.
Acaba saindo apressadamente do local apos a chegadan policial, o que ressalta a

presenca ostensiva das forcas de manutencao.

12. Motivacéo ao trabalho - Ideais capitalistasadis ao consumo.
- Sonhos aparentemente inatingiveis.




Vale notar, nesse trecho de lampejo de desejo detrabalho (no contexto,

assalariado), que o filme descreve uma situacadequeara as palavras de Ranieri:

(...) o operério transforma a natureza; cria, &sado seu trabalho, objetos e coloca neles o que
tem de melhor em termos de capacidades humanascieéseMas, na mesma medida em que

produz e menos possui aquilo que foi produzidosreates objetos aparecem diante dele como
poténcias autbnomas (pertencentes que séo aolrgpitao dominam, ao invés de serem por ele

possuidas e dominadas — o resultado disto (...neé a3y operarios acabam por se reduzir a
predicado dos seus proprios predicados, os quasefs@am do sujeito transformando-se, eles
proprios, em sujeitos, ou seja, € o sujeito rea@ goaba por se tornar predicado do proprio

predicadd®

Neste sentido, a casa (objeto), ou ter um bem rabfeuto de producdo humana,
passa a ser 0 determinante na relacdo sujeitosphjéb sendo o operario senhor de sua
producdo, mas o que é produzido assumindo o centt@lvida do operario. Carlitos ndo

decide construir sua casa, e sim encontrar umlbt@laasalariado que o possibilite compré-la.

Carlitos e a 6rfa observam casal em casa, crianak . Em sonho, Carlitos obtém leite diretamente da vaca,
sonho de consumo. ainda dentro da casa.

Trata-se de primeiramente vender a forga de trabalira entdo ter acesso ao capital
gque o permita a realizacdo de seu sonho, em umlicawhp momento do filme onde trabalho
e capital se confrontam no sonho do personagenelag&do do momento narrativo com as

palavras de Ranieri continuam:

Para Marx, o desvendamento da relacéo assinaléaleqmnomia politica revela-se na contradi¢éo
dialética instaurada entre salario e capital. a0 assalariado € trabalho vivo gerador de
capital, que por sua vez é trabalho passado quergempde ao trabalho vivo — como o capital é
trabalho acumulado, o exercicio de seu predomioare sobre o trabalho e seus produtos, ou
seja, opde-se ao proprio trabalho. Capital e thmbak opdem, mas ndo podem existir sem a
presenca do seu oposto, dado que o capital prottabaho e o trabalhador, o capital. Sua relagéo
é um confronto de contraposicdes em reciprocid&de.

28 RANIERI, J. Op. cit., p. 39.
291d. Ibid., Loc. cit., p. 33.



Em sua mudanca de objetivos — ao invés de queltar @ocadeia, resolver conseguir
um trabalho que lhe permita fundos para ter uma €aSarlitos encontra um novo emprego
como vigia noturno em uma loja de departamentass apidente com o ocupante do cargo.

Uma vez dentro do estabelecimento (onde, ndo @moacecebera um relégio como
primeira instru¢ao do servigo a ser realizado,mblando a relagéo entre o instrumento e o
capitalismo), sob trilha sonora diferente do ritmdustrial da muasica que apresentou o
protagonista, ele busca a sua amiga orfa paraftes €ompanhia.

L4, além de comer, eles utilizam varios produtesrida os quais ndo tém acesso por
causa de suas condi¢cdes socio-econdmicas e, pdauca experimentado, assumem uma
postura de personalidade diferente, onde é podeivddrar as palavras de Garcia Canclini:
“A logica que rege a apropriacdo dos bens enquaobjetos de distincdo ndo € a da
satisfacdo de necessidades, mas sim a da escassszshens e da impossibilidade de que
outros os possuarm®™.

Carlitos patina em area perigosa que representa suarfa experimenta produtos que resultam mudanca de
situagdo as margens da sociedade. comportamento.

Por isso, a cada nova mercadoria que usam, fingenum status diferente na
sociedade, de acordo com a possibilidade finanogira cada uma impde, como fica
evidenciado quando a 6rfa veste um casaco de gessa a imitar, com expressoes faciais
em close-upe movimentos lentos (bastante diferentes da agéiduvenil que apresentava

roubando alimentos no cais) posturas de pessaas@gbadas de alto nivel econémico.

210 GARCIA CANCLINI, Néstor.Consumidores e cidaddasconflitos multiculturais da globalizagéo. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1995, p. 56.



13. Consumo - Rege comportamentos de acordo com
possibilidades de posse.
- Reflete as classes sociais.

Neste momento do filme, fica evidente o papel $apia os produtos exercem sobre 0
sujeito, uma vez que o individuo se torna aquile possui.

Carlitos patina com os olhos vendados proximo a pia@a que indica “perigo”, junto
a uma cerca quebrada - deixando o piso onde onagsm se encontra desprotegido em
relacdo aos andares inferiores. Interessante absaririlha sonora que transmite a idéia de
comédia em um momento tao perigoso ao personagemrada a musica apresentada ao
publico nos momento de venda da for¢ca de trab&arece que uma situacdo de risco, desde
gue em um momento de livre-expressdo longe de sliseamarras sociais, merece um
acompanhamento sonoro mais alegre do que o trabejhaizado por outro que o apropria.

A patinacdo de olhos vendados no arriscado ambtahtez seja uma metafora em
relacdo ao operéario vivendo muitas vezes as margensna sociedade que lhe impde sua
ideologia.

Na sequéncia, a loja é assaltada por um ex-coleg&atlitos na fabrica onde
trabalhava que alega n&o ser um criminoso, mas @stafome. E um indicio da sociedade
fordista que marginalizou sua propria mao-de-olo@nplementando a décima primeira
categoria apontada:

11. Comportamento - Subordinado: Permissao pams emw
precarias condi¢cdes (emprego).

- Insubordinado: Marginalizacao (desempre
ou morte.

No dia seguinte, ap0s o assalto, Carlitos voltaa pmarcadeia e encontra-se sem
emprego novamente, uma vez ser creditado a eledutzomarginal.

Ao ser solto vai morar em uma casa que a 6rfa érmropara os dois. Longe de ser o
gue haviam sonhado, a residéncia esta desabarmaeteira de um rio, tendo como cenario
varias plantas industriais. A casa tem caracteastde favelas, exceto pela falta de outras
residéncias na mesma situacdo nas proximidades.

Carlitos descobre, ao ler um jornal que indica guprosperidade virou a esquina”
(no sentido de que havera alguma bonanca a pagirele momento), que ha fabricas sendo

re-abertas em bairro que abriga centenas de desgagms e estdo recrutando funcionarios.



Sob a musica de abertura, sempre indicando mondmtgrande mudanca, corre
entusiasmado em busca de trabalho para consegulaude verdade” (ao se lembrar do que
observara com a 0rfa, tendo a imagem de que “lavelldade” é a habitacdo dos mais
abastados financeiramente).

Desta vez, apés enfrentar uma multiddo de pretdéesleas vagas (mostrados em
planos onde a camera realizits” >** de cima para baixo e logo apés o inverso, conesort
rapidos seguidos de enquadramentos do grande numergoessoas, mostrando a
dramaticidade da extensdo da aglomeracdo de dexgaaps) torna-se assistente de
mecanico, para consertar todas as magquinas quearficdmuito tempo inoperantes”
(possivelmente em decorréncia de alguma greve,rlardb o filme de Eisenstein que aborda
o0 tema, onde os operarios decidem cruzar os brégmgara pressionarem os patrées acerca
da interrupcéo de seus potenciais produtivos, masaobjetivo de parar as maquinas, como
se estas fossem as Unicas responséaveis pela traasfm da natureza e 0 homem apenas seu

assistente).

Casa obtida em muito difere daquela sonhada. Maquina se alimenta do trabalhador que a opera.

Durante a analise do equipamento, uma prensaddeselogio do mecanico.

A presenca do relogio é constante quando se teatar ferramenta de controle em
relacdo aos funcionarios, onde é possivel fazer pamalelo com o relato citado por
Thompsom descrevendo que ao funcionario nao eraifpdw o controle do tempo em época

de Revolucéo Industrial:

2110 “ilt” é um movimento de cAmera onde esta gaeaima e para baixo mantendo-se num mesmo efxo. C
BORDWELL, David e THOMPSON, KristinFilm art: an introduction. New York: McGraw-Hill, 52
ed., 1997, p. 482.



(...) na realidade ndo havia horas regulares: ostrege e 0s gerentes faziam conosco o que

desejavam. Os reldgios nas fabricas eram frequentenadiantados de manha e atrasados a noite;
em vez de serem instrumentos para medir o tempa) esados como disfarces para encobrir 0

engano e a opressdo. Embora isso fosse do conmtgids trabalhadores, todos tinham medo de

falar, e o trabalhador tinha medo de usar o re|]q@@ ndo era incomum despedirem aqueles que
ousavam saber demais sobre a ciéncia das Horas.

Nesta cena, 0 acidente que destréi o objeto, ceragld pelo mecanica uma heranca

de familia, estabelece ap0s o acidente a relagéd éntre o reldégio, as fabricas e os

operarios. As horas, assim como o capital, eramddminio das mesmas pessoas,

exclusivamente, mesmo com a submissdo (algumas weeendicional) dos funcionarios,

que se colocam em tal posicdo por interesses psifitbens de consumo, como a casa,

exemplo, além da sobrevivéncia).

14. Utilizacao do Tempo - Horas séo de propriedidempregador.

- Mensurada como forma de controle dos
subordinados.

- Voltada ao ritmo de producdo das maquin
e nao do trabalhador.

por

as

As cenas seguintes revelam a predominancia daltgga@m relacéo ao trabalhador.

Seguindo a logica do cinema mudo que anteceddme, fos operarios ndo tém voz emitida

enguanto conversam, mas todo o som de ferramemasj@narias sdo ouvidos pelo publico.

Neste experimento sonoro de Chaplin, saq

maquinas que falam primeiro.

O mecanico acaba sendo engoli
por uma das maquinas como havia ocorrg
com Carlitos no comeco da obra, lembra
o sonho do personagem Freder
“Metropolis”, quando vé uma maquina 9§
alimentado dos trabalhadores, remetendo
“Moloch” de Giovanni Pastrone e
“Cabiria” (Italia, 1914). Entretanto, neste Moloch no sonho de Freder em “Metrépolis”.

dois filmes ndo ha o tom de comédia apresentad@empos Modernos”.

2THOMPSON, E. P. Op. cit., p. 294.



Voltando a Chaplin, os funcionarios entram em gre@arlitos e o mecanico
demonstram duavida se devem aderir e demonstranpgBTgor, mais uma vez, estarem sem
suas atividades remuneradas.

Mesmo com emprego, a insatisfacdo dos trabalhadoode ser justificada nas
palavras de HarveySem acesso ao trabalho privilegiado da producéondassa, amplos
segmentos da forca de trabalho também néo tinhaessacas tdo louvadas alegrias do
consumo de massa. Tratava-se de uma férmula seguaaproduzir insatisfacad™>,

Quando deixa a fabrica, ha um tumulto e Carlitadestalmente agride um policial
gue ajuda a reprimir a multiddo de grevistas (oduexionarios, o que parece nao haver
muita diferenca). Pela terceira vez no filme, ésprevoltando a musica de abertura de

momento dramatico de virada de situacdo misturagd@ans de sirene.

Comparando as Greves

Vale aqui relembrar a obra de Sergei EiseinsteinG&ve”, citada diversas vezes
anteriormente. Percebe-se tanto em “Tempos Modequanto no filme soviético o jogo
claro de interesses e 0 descaso com a vida hunana@ esta serve ao capital nas posi¢oes
hierarquicas mais baixas socialmente.

Em ambos os filmes, as greves sé@o rechacadas @étéapsem qualquer dialogo,

servindo apenas ao grupo que possui o controlequoditravés da posse de capital.

Operario se enforca na maquina apos ser acusado de pgjicia montada cerca operarios no filme de

roubo em “A Greve”. Eisesntein

As forgas da ordem, como a policia, ndo se impoxtom as condi¢cdes dos operarios
que, se nédo estdo vendendo sua forca de trabatwo,censiderados, imediatamente,

“BHARVEY, D. Op. cit., p. 132.



marginais, como observado na décima primeira categpontada, relembrando passagem de
Marx: “A unido entre capitalistas é habitual e eficieng passo que a unido entre os
trabalhadores é proibida e traz-lhes as mais pes@smsequiéncias™*

Fica estabelecida, ap0s a assisténcia destedildues, a idéia de que a submissao
incondicional é requisito basico para a convivérmoia pares em uma sociedade baseada no
capitalismo. O pensamento operario critico € inacel e deve ser eliminado.

Chaplin ndo explora a figura da morte tdo profumelste como Eisenstein. No
primeiro, apenas o0 pai de sua companheira aparede apos a manifestacdo, enquanto no
segundo ha a célebre metafora com o abatimentdaissque simboliza 0 massacre dos
operarios, apés a cartela que introduz a cenaaldsta como “carnificina”, conforme o
diretor soviético comentaria mais tardBa mesma forma que um acougueiro derruba um
boi com o golpe de um machado, os trabalhadores as8assinados a sangue frio e
cruelmente®.

O abatimento dos operarios como 0s bois preteadietos empregadores encerra a
participacdo dos grevistas no filme, remetendo @ancategoria levantada neste texto, no
propodsito de Eisenstein de transformar seu publicoarrar certas percepcdes que visam uma
“cine-sensacdo do mundé™,

A greve em Chaplin ndo tem seu desfecho narradeezt pelo possivel desfecho
tragico que néo seria condizente a proposta dédiane de mensagem otimista (mesmo com

todas as situacdes desfavoraveis) que o filmermetexplicitado em seu final.

Continuam os Tempos

De volta a “Tempos...”, enquanto Carlitos esta @res 6rfa consegue um emprego como
dancarina de um restaurante, apos apresentarig@na o leva ao estabelecimento quando
mais uma vez € solto (os curtos tempos de caroemedem um indicio de que tais prisdes
eram comuns frente a dificil situacdo econdmicd). éle também € contratado para servir
como garcom e entreter os clientes.

Os eventos do restaurante enaltecem a relacde entrabalho e a identidade do

sujeito. Ali ele é um garcom e ndo o “trabalhadefabrica” que as cartelas iniciais do filme

24 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 101.

25 PUDOVKIN, V. In XAVIER, Ismail (org.).A experiéncia do Cinema Rio de Janeiro : Graal, 3 @ ed., 1983,
p. 64.

218 Cf. Termo em VERTOV, D. In XAVIER, Ismail (org.A experiéncia do Cinema Rio de Janeiro: Graal, 32
ed., 1983, p. 253.



haviam apresentado. O termo se torna um estigmasomeeito a ser carregado pelo sujeito

mesmo quando executa outras funcdes ou esta desggadpr

Protagonista é preso enquanto policia dispersa Ap0s Ultima priséo, Carlitos recebe chance de
multid&o. trabalho artistico.

O tipo de trabalho na hierarquia social parecepu&suir, de fato, tanta diferenca. Ele
continua recebendo rispidas ordens dos superictesompletamente ignorado pelos clientes
(provavelmente pertencentes a classes superiaresmtd uma danca destinada a estes, tendo
dificuldades em chegar as mesas que deve servimuKiddo, desta vez, ndo é de
desempregados e por isso 0 acompanhamento mug&ahdiado e movimentos de camera
gue acompanham o personagem e ndo a extensaoideadepessoas candidatas a um posto
de trabalho.

Quando finalmente Carlitos realiza seu numero detoc (como condigdo para
permanecer no emprego), apos alguns incidentesvaaprofissao, ha pela primeira vez algo
pronunciado por voz humana individual ao publice géo tenha sido emitido através de uma
maquina.

Relembrando: as ordens do presidente da fabrica dealas através de um teldo. A
alimentadora automética foi apresentada por umudiecreproduzido por uma vitrola. A
primeira soltura de Carlitos da prisdo havia sidongiada pelo radio. Um grupo de cantores
se apresenta no restaurante antes do protagobiesta,como € possivel ouvir gritos e
burburinhos de festividades e de reclamagfes nonméscal. Mas ndo ha nenhuma voz
pronunciada por apenas um sujeito. A Unica excégi@mndo Carlitos canta.



Ao cantar, 0 personagem assume sua saida da iadastcanizada, entrando no
universo artistico e, talvez, mais humano, poig, pér acaso, hdo ha um microfone nesta
cena. Ele esquece a letra do que deveria cantammesta tendo alguma relagdo com seu
contato com a 6rfad. Mesmo assim, no improviso andd sentencas desconexas misturadas
de vérias linguas, em um momento em que pode sessgp, consegue agradar os clientes do
restaurante.

Sua entrada para o0 numero de entretenimento € iadonpela mesma musica que
apresentou a alimentadora automatica, logo nooirdai obra. Desta vez, o homem comum
mereceu, mesmo que brevemente, 0 mesmo tratamestinatio as maquinas.

Apesar de ter perdido as anotacdes do que devaniarc consegue conquistar o
publico e uma proposta de emprego fixo ao improviatretanto, a garota é reconhecida por
policiais como a orfa fugitiva (ela ndo aceitou $®rada pelos oficiais do Estado que
tomaram a custddia de suas irmas ap6s o falecingdenpai) e ha o aviso de que sera levada
por eles. Esse é 0 Unico momento em que um empregaedrcede por seus subordinados. O
dono do restaurante tenta argumentar com os cfige@ia que a garota fiqgue, mas € em vao.

O casal se vé em fuga mais uma vez e, consequarieensem emprego. Assim a
histéria termina, com Carlitos e a 6rfa na estididpostos a tentar, mais uma vez, uma vida
digna, mostrando a ténue divisdo entre o desempregalesintegracdo social baseada no
modo de producdo fordista, tornando-o sempre urselt@regado”, como descrito na citacdo

logo abaixo:

Para os permanentemente desempregados e desemegdealidade da alienacéo significa ndo
somente a extensdo da impoténcia ao limite, mas amda maior intensificagdo da
desumanizacéo fisica e espiritual (...). O aspeitsd da alienagdo deve-se ao fato de que a
impoténcia estd baseada na condigdo da integragdial pelo trabalho. Se essa forma de
integracdo social estd sendo crescentemente mrafladpelo avanco tecnolédgico, entdo a ordem
social comeca a dar claros sinais de instabilidadese, levando gradualmente em direcdo a uma
desintegracao social gefal.

Desintegracao geral retratada na obra, como, y@ngelo, Carlitos desempregado na
estrada, a 6rfa fugindo da policia e os colegasgratalho tendo se tornado assaltantes. A
alienacao é percebida na mudanca de comportamemtersonagem.

2" RAMTIN apud ANTUNES, RicardoOs sentidos do trabalho Ensaios sobre a afirmacg&o e a negacdo do
trabalho. S&o Paulo: Boitempo, 62 ed., 2000, 33 -1133.
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Apesar de estar em fuga, protagonista tenta corarn Otimismo que contagia a 6rfa encerra a participag
sua companheira a manter as esperancas. de Carlitos nas telas de cinema.

O Carlitos que canta esta sob uma organizacdoratmllto diferente daquela
observada na fabrica, onde o protagonista, for@gadesolver o esquecimento da letra da
musica, tem a oportunidade de criar e, portantocaatrole sobre sua producdo. Em tal
momento, ele pouco lembra a tentativa de apertabodSes das vestes da secretaria do
presidente da “Electro Steel Co.”. A manifestacé@tistéca possibilitou ao personagem o
retorno de sua natureza humana fora das plantastiias. A policia local, entretanto,

demonstrou que isso ndo era permitido.

Concluindo os Tempos

As bases configuradas por Vanoye e Goliot-Lét@ paanalise cinematogréfica estao
presentes no filme: a histéria do trabalhador, ena sociedade em grave crise econbémica
que resulta em diversas implicagfes cotidianasstadda pela estruturacdo do aparelho
déitico que coloca o protagonista em um universodelgemprego, alienacéo e luta pela
sobrevivéncia através da venda da forca de trabali@ empregadores escassos e
repressores.

A narrativa é centrada em uma figura comica quecduialogar com seu publico
polifénico ao contar, utilizando o cinema, seuspps dramas que cruzam com tantos
outros, sendo a narragéo de Chaplin a producamdiéisacurso que continua a vigorar mesmo
apos tantas mudancas tecnoldgicas do meio.

As conclusbes possiveis ap0s a assisténcia dep@®modernos” (tendo em vista
gue sao estas analises realizadas pela pesquiga dia objetivo descrito), sdo de que o
conceito de trabalho esta intimamente ligado aygéd de mais-valia, submisséo ao capital,



a disciplina do tempo do empregador e ao relacienéonde poder entre este e 0s operarios —
com hegemonia do primeiro - assim como problemas gjtam em torno do emprego
provavelmente assalariado (pois ndo € mostradoebiento de um salario durante todo o
filme) e as condicbes em que se da esse trabalmendo o questionamento acerca da
escassez de oportunidades: se hd emprego, podarsatesfacdo pela falta de condi¢des que
este oferece. Se ndo ha empregos, também nado seapdtal; sem capital ndo ha acesso a
producdo. Se ndo existe producao, ndo ha condageserecer empregos e, portanto, gerar
capital.

Diversas caracteristicas associadas ao trabalhmadiadas pela obra, sendo aqui,
apos observadas (tendo em vista o “tato” preseotdilme), separadas em categorias,
organizadas da seguinte forma: a primeira colust los elementos necessarios para a
compreensao do conceito de trabalho e que a edeqrarinatos (Elementos do Trabalho). A
segunda indica as representacdes utilizadas pedgpaba narra-los, a partir do ponto de vista
do trabalhador e suas experiéncias (dai a nagdistana primeira coluna desta figura).

Elementos do Trabalho Abordagem Narrativa

1. Empregador

3. Protagonista (operario)

2. Ambiente de Producao

4. CondigOes de Trabalho

5. Organizacao da Producéao

10. Cotidiano

. . 8. Consequéncias humanas
6. Hierarquia

7. Tecnologias 14. Utilizacdo do Tempo

9. Manutencao da ordem 11. Comportamento

13. Consumo 12. Motivacgéo ao trabalho

E possivel perceber que o trabalho n&o é vistogmoducao intelectual por parte do
operario, que se restringe a obedecer a instrigdegeti-las continuamente. Este precisa ser
submiss&'® ao empregador e inferior &s maquinas que domingnvisla. Sua luta é menos
pela realizacdo pessoal do que pela sobrevivéagesar de ter sonhos de acesso a producéo

e ascensao social.

218 Os administradores de “A Greve”, de Eisensteiegelm a colocar um cartaz sobre o temmaa conduta civil
da administracéo s6 é recomendada sob a submiss@adicional dos trabalhadores”.



Nota-se também as caracteristicas sempre presdateontrole e do modo de
producéo fordista no pos-quebra da bolsa de vateedova lorque. A greve é inaceitavel,
assim como nao ha nenhuma participacdo dos opemmoquaisquer processos de decisao
dentro das empresas.

Ha a narrativa também da interdependéncia dagaié#e apontadas neste texto em
relacdo a construcdo dos sentidos do trabalhocael@ com diversos momentos do filme.
Por exemplo: é o empregador quem decide quaissséraologias e como utiliza-las (cena
em que o presidente da “Electro Steel Co.” ordeaarnento da velocidade das maquinas e
outra em gue rejeita a alimentadora automatica).

Tal fator resulta em determinadas condi¢cdes dmltna (operarios que se apressam
para acompanhar a esteira) e na organizacao dert@ltle producdo (distingdo entre a sala
do presidente e as linhas de montagem, sendo tme ggensada para deixar 0s operarios
enfileirados de acordo com o formato da esteira).

Reflexo de tal esta no cotidiano (como no momentoque o protagonista percebe a
diferenca da sua realidade em relacdo aqueles &uepbsses), formado pelos tracos
(consequéncias) deixados no trabalhador em seuivtonsocial (0 colapso nervoso do
operario, por exemplo, e a marginalizacao do cdlega

Dentro da sociedade ha um padrdo de comportarderdaoordo com o grupo o qual o
individuo pertence (o casal que se despede na atzssrvada pelo protagonista; a orfa
experimentando os itens da loja). Mesmo que seeagpsses de um outro grupo, o que pode
gerar a motivacdo da venda de sua forca de tralfalltmsejo de empregabilidade para a
conquista de uma lar), mas, a0 mesmo tempo, estras hierarquias no ambiente de
producao voltado as trocas de mercadoria (a atleid presidente da empresa de montar
guebra-cabecas enquanto os operarios trabalhantneonacelerado).

Se tal organizacdo é percebida ou dela o sujeérckiido, os niveis superiores da
hierarquia acionam as forcas da lei que acabamsg@mir como manutencédo ddatus(a
prisdo, perseguicao ou internacao do protagonist@la vez que se torna desempregado).

Todo este processo € narrado através da figupsradagonista (Carlitos), um operario
subordinado a regras alheias que determinam saa\adorganizacao de seu tempo.

O filme aponta indicios de diversas outras redbdaexistentes na época que nao
apenas a que possivelmente serviu como inspirac@armativa. Quais as histérias de
personagens citados ou que provavelmente co-exisbemeio social narrado (por exemplo,

os clientes da loja em que Carlitos consegue mmesiguarda, o casal que possui uma casa,



os freqUentadores do restaurante onde faz seuldtipetaculo ou ainda os consumidores de
tudo aquilo que produz em plantas industriais)d&szonhecidas pelo publico.

Duas categorias, em especial, estdo presentetactamente no filme, com aparente
proximidade: comportamento e manutencdo da ordentowduta dentro da sociedade

industrial capitalista € observada de perto peliipp que parece sempre agir rapidamente.

Manutenc¢éo da ordem versus - Lei se aplica independente da origem do
Comportamento problema (consequéncias humanas).

- Condigbes ndo sao questionadas pelo
protagonista. Aqueles que o fizeram
submeteram-se a ameaca de prisdo ou da
propria vida (passeata pro-direitos avaliada
como comunista ou manifestagéo que resultou
na morte do pai da parceira de Carlitos).

Em “Metropolis”, essa relacdo chega ao ponto de hever a necessidade de uma
forca outra da ordem. O préprio empregador temreumda e poder para tal.

Em “Tempos Modernos”, o camburéo repleto de peassazs diversos prisioneiros na
cadeia sao recursos que a narrativa utiliza paereleer a ativa presenca da policia (também
mostrada em “A Greve”) para que 0 comportamentés &plapsos nervosos ou nao, com ou
sem fome decorrente de exclusdo social, seja nearntidilizado” (como descrito pelos
administradores na obra de Eisenstein) e padromi@geeste caso, complacente).

A repressao relacionada ao trabalho € um fatcstante e que atravessa o tempo, a se
observar o documentario “Roger & Eu” (EUA, 198%)palado diversas vezes para a analise
no capitulo a seguir. Apds cinquienta e trés ano8ltttoo filme do personagem Carlitos, o
filme de Michael Moore narra a relacdo entre o com@mento e a manutencdo da ordem,
independente de uma observacao prévia das forcles aeerca das consequéncias humanas

(desempregados sao despejados de suas casasemp@i@x

Empregador versus Protagonista (operario) - Digtamento.

- Desconhecimento da realidade alheia.

- Trabalhos diferentes: o primeiro apropria-se
do trabalho do segundo.




Carlitos consegue cinco empregos ao longo do filmas seu contato com o
empregador (no sentindo de ser presidente ou damonghresa), mesmo no ato da admissao,
€ narrado superficialmente. Na segunda indUstreagpssa, € mostrada apenas sua relacao
com o superior imediato. Na primeira, seu contata o presidente € apenas através do teldo,
guando serve de cobaia de uma nova tecnologianeontento em que esta tendo um colapso
nervoso e acaba por espirrar 6leo no superior.Hddwa trama o inicio de suas atividades ali.

Depois, com uma carta de recomendacdo fornecitla gamdicia apds evitar uma
rebelido na cadeia, tenta um trabalho na indUustniel, mas causa um acidente assim que €
admitido e abandona o posto. Ainda assim, ndo sdev§uem é tal empresa, bem como
ocorre na loja de departamentos.

O protagonista encontra-se diretamente apenasacoesponsavel pelo restaurante
(n&o héaindicios de que este ndo seja o dono dbedstimento).

Percebe-se que h& pouco ou nenhum interesse dm®gamiores em conhecer a
realidade de seus subordinados. Nao é mostrad@xgonplo, nenhum questionamento dos
empregadores sobre as habilidades do protagoRisteam mesmo este parece escolher a area
de atuacdo. O importante € a vaga que pode serghida.

Os cinco empregos mostrados podem dar a impreksd@me a situacdo econdmica
nao era ruim pela quantidade de postos ofereciflas Chaplin pde em cena sinais
contrarios: o protagonista, ao ler no jornal sokagas disponiveis em uma empresa, tenta
ocupar uma a fim de conquistar a casa sonhadaneafido uma multiddo de pretendentes
aglomerados em um portdo que esta sendo fechamtws ds candidatos. Por pouco Carlitos
consegue passar a confusao e conseguir um cargo.

O dono do restaurante e o presidente a “Elecwel &0.” em muito se diferem. Suas
expressdes e entusiasmos revelam pessoas com gdesvdistintas. Enquanto o primeiro
felicita Carlitos pelo seu numero musical e lhead&mprego imediatamente, o segundo
demonstra pouco além da irritacdo e sua preocupap@ico quebra-cabeca parece ser muito
maior do que com bem-estar dos operarios.

Os subordinados ndo possuem voz perante 0 empregasuas Unicas expressoes
possiveis parecem ser a greve ou as manifestagdletivas, formas imediatamente

reprimidas pelas forcas de manutencéo da ordem.



Hierarquia versus Consequéncias HumanasPossuir € demonstratatusna sociedade.

- Sonhos capitalistas resultam na venda da
forca de trabalho.

- Individuo direciona a vida em decorréncia da
posicdo que deseja ocupar socialmente.

Motivagéo ao Trabalho versus Consumo - Possiloiédie aquisicdo motiva
destituidos de bens especificos a produzir,|o
gue sera posteriormente apropriado pelos que
ocupam niveis superiores sociais (dentro ou
fora do ambiente voltado as trocas comerciais)
para manter a hierarquia.

- Consumo também destinado a produtos
necessarios para a sobrevivéncia.

As relacdes entre a hierarquia e o consumo resulteediatamente nos padrdes de
comportamento social. Enquanto a orfa prova rodpdsja onde Carlitos € empregado como
guarda, suas expressées mudam conforme a vestenexmida, com movimentos lentos que
enaltecem a postura corporal de alguém de umacdassal hierarquicamente superior.

Quando esta vestida com os trajes habituais quelara sua origem humilde,
descalca, possui movimentos rapidos, juvenis erdesppados.

Os personagens de Chaplin narram inocéncia e mestonento dos mecanismos
sociais que ajudam a sustentar. Carlitos desegga e pensa na bonanca financeira. Permite-
se, em sua imaginacdo, desperdicar alimentos comdireito que cstatusda a aqueles com
maior acesso a producdo. Também sonha com um ctan@orto distinto caso pertenca a
outra classe.

O consumo, por sua vez, ndo esta diretamenteoligaddinheiro em si, mas nos
anseios do personagem, na fartura. Isso faz comagu®tivacdo ao trabalho ndo esteja
apenas no consumo, mas, primeiramente, na sobneidv§mesmo que esta esteja
relacionada com a aquisi¢ao de produtos voltadogpar necessidades basicas).

Carlitos talvez pense na vida do campo (possivaieneseu ambiente antes da
migracdo ao centro urbano) e seus habitos queapd@®m a industrializacdo como ideal e
tenta alcancar o que ela teria de melhor a ofeacavés da venda de seu trabalho ao sistema
capitalista. Nao se sonha comprando leite, masotangla disposi¢cdo uma vaca provendo o
alimento dentro da residéncia a qualquer momergm bomo arvores que lhe oferecam

frutos constantemente.



O protagonista ndo possui clareza da realidadétatisfa, mas entende que o
comportamento social varia com a classe, refletmloonsumo, mesmo que este seja, de certa

forma, impossivel.

Organizacao da Producéo versus Cotidiano - Espaemizado para a disposicado das
maquinas.

- Sala destinada a producdo demonstra a
prioridade da ferramenta em relacao ao
homem: é este segundo quem tem que se
adaptar a maquina e ndo o contrario.

- Diviséo de trabalho é refletido na vida fora
do espaco destinado a producgéo
mercadoldgica.

Tecnologias versus Tempo - E o ritmo das engremsagyeftadas a
producao) que determina o tempo do
trabalhador.

- Tecnologia parece “autbnoma” e capaz de
fazer do trabalho humano secundario.

- Relogio de ponto registra uma forma de
aceite social (trabalho voltado ao mercado).

D

Chaplin ndo se preocupa em narrar exatamente agjugquina do filme produzem
talvez porque, aos olhos do operario, isso nao fiferenca, j& que o produto final
possivelmente sO seja percebido através do consurao trabalhador resta a execucao
continua da tarefa e ndo a transformacao da natypaa a construcdo de um bem (com ou
sem atribui¢cdo social de valor) préprio.

J& a relacdo de predominancia entre o operariméagaina € narrado com prioridade
funcional da segunda (mesmo que nao haja a pregé@op® flme em demonstrar os detalhes
do funcionamento tecnoldgico daquilo que € apresient

A velocidade da esteira pode ser aumentada erdrapéem que se adaptar. Nao é a
tecnologia que se adapta ao seu usuério. A intggraatal entre os dois, entretanto, ndo é
possivel. A alimentadora automatica ndo consegugirab seu proposito. Quando as funcdes
humanas sao pretensamente substituidas demonstréabe do sistema de producdo como
um todo.

Mesmo fora da fabrica, o que acontece dentro doeante de producdo mercadologica
interfere na vida do homem. Seu cotidiano € ortanfaelas classes sociais equivalentes as

divisdes de trabalho. O hospital psiquiatrico eisdo representam as alternativas (a aqueles



gue ndo sao incondicionalmente submissos) de umelmaetonémico que esquece do
trabalhador.

Se o tempo é regido pelo ritmo industrial capstalié o relégio sua maior
representacdo. O instrumento incorpora a idéia alashe sua difusdo através de um
mecanismo automatico.

O reldgio de ponto organiza o tempo humano. Ertrsair do ambiente de producao
€ prioritario na vida do trabalhador. Sua socidbidie e posses dependem da venda do

trabalho conforme o numero de horas e adaptacébran

Ambiente de Producéo versus Condices deSociedade é parcialmente estruturada no
Trabalho. ambiente de producéo.

- CondicOes dentro do ambiente séo refletidas
fora dele, bem como suas consequéncias.
- Estar produzindo mercadologicamente &
condicao de sociabilidade.

No ambiente de producio todos os elementos citestés representados. E nele que
se utiliza a tecnologia sob determinado tempo eafgaia, a fim do provimento de recursos a
serem utilizados socialmente. Sua organizacéo reejalda de acordo com as possibilidades
produtivas, tornando o trabalhador refém da prégiadade.

As condic¢des sao narradas a partir da forma canforgdes séo distribuidas. Mesmo
no restaurante ha a presenca da légica industiglomposicdo do espaco planejado como
uma magquina, onde 0s garcons executam o papekds.pe

A alienacéo do protagonista quando incorpora malhiseja a ovelha da apresentacéo,
seja 0 homem-boi que remete ao pensamento de Téayloa evidente as condigdes que se
submete dentro da légica produtiva, num tipo dbalfeo muito diferente da montagem do
“quebra-cabeca”’ (tanto no sentido literal do objefoanto na possivel metafora de
organizacdo do ambiente) que resulta na dor decaalmepresidente da “Electro Steel Co.”.

Os tipos de trabalho refletem as realidades (inaédtas e sociais), suas condicoes e
consequéncias, como a sanidade do trabalhadotdjdarsade entre os pares (no sentido
social: Carlitos ndo denuncia o ex-colega assaltargerde a oportunidade de novo emprego
ao fugir com a companheira) e os sonhos de consumo.

Outra falha do modelo econdmico, entretanto, detnarser ainda mais grave. O
protagonista, ap6s se recuperar do surto, decide mBo de sua liberdade para ndo se



submeter novamente as condi¢cdes que o ambient@decdo o forcaria. Carlitos prefere ser
preso a retomar seu antigo posto.

Essa € uma decisdo complicada que remete as ¢@neegs humanas. O personagem
abandona tudo o que possui e 0 contato com owsE®@as de seu circulo pelo possivel zelo a
sua saude mental.

N&o é possivel analisar esta passagem de mapeifaredada, pois a obra ndo mostra
0 passado de Carlitos. Poder-se-ia assumir quénussfanteriores sejam seu histérico, mas
iIsso acarretaria em montar uma cronologia do pegan que talvez ndo tenha sido
necessariamente elaborada pelo diretor/ator, uraegue ndao ha em “Tempos Modernos”
coadjuvantes presentes também em narrativas prévias

Assim, é mantida a analise dos signos apenasapoi@ifilme (relembrando o carater
comunicacional da pesquisa), restando deduzir garteu passado.

Quando decide ser preso, talvez tenha optadolj@rdanar seus bens, uma vez que
ao sair da prisédo encontra-se sem moradia, mas pogsivelmente habitava algum lugar.

Seus amigos anteriores ndo séo apresentadose@iexto “colega” de fabrica), mas o
rapido afeto e companheirismo que adquire comaed amizade que faz com os policiais,
mesmo dentro da prisdo, demonstram que Carlitossakidvel’, ou seja, nao era,
necessariamente, solitario em sua vida.

Decidir ficar na cadeia pode parecer entdo umta\as raizes de “vagabundo” do
personagem, no sentido de desprezar o trabalhotddas os seus esfor¢os no filme narram
0 contrario, ou seja, ndo parece que permaneceadeia fosse agradavel apenas por ter
alimentos faceis e 6cio.

Estar preso parece renegar tudo o que até alcdostruido ou conseguido pelo
protagonista, material e socialmente (fatores A{rgkrcionados, como ja concluidos
anteriormente) e desprezar um sistema (talvez ipoeensivel aos seus olhos) que sacrifica o
seu préprio motor, que é o trabalhador.

Viver as margens da sociedade organizada sobddélm parece ser mais “séo” do
que integrar-se a ela, e talvez por isso a presestgnsiva e repressora das forcas de
manutencao da ordem.

N&o ha liberdade e atividade conscientizadoraisufie provida pelos meios sociais
gue tenha um valor equivalente aquele carregado pmodutos, fazendo com que o
personagem de Chaplin prefira abandonar tudo pardemse, talvez, humano.

Conclui-se que o trabalho, fator de transformacg&@o homem e formador da

consciéncia, € narrado a partir do resultado deapuapriacdo alheia, gerando alienagéo e



bestializacdo. Por isso, em certos momentos, asahdo evitado para que se salve a
consciéncia que resta.

Por fim, o publico desconhece o final dos persenag arlitos e orfa, que terminam o
filme na estrada, simbolizando uma longa caminhem& um rumo ndo definido. Se
conseguiram a casa plenamente abastecida de alsnent a felicidade tdo procurada que é
anunciada no comeco da obra (sendo o Unico monggiet@ protagonista expressa sentir-se
feliz € quando esta na cadeia), ndo é possivet,galme “Tempos...”, ndo por coincidéncia,
foi o ultimo filme do personagem Carlitos/vagaburpmtoduzido. O operario e o trabalho,

diante das caracteristicas percebidas aqui, tensminhistéria com um futuro incerto.



CAPITULO IV

Fabrica de Filmes

O segundo filme escolhido para a anéalise ndo dazZama de “Tempos Modernos”,
gue parece ser uma escolha obrigatéria quando @ éanabalho e cinema. Mas néo deixa de
ser uma importante observacdo das mudancas queodslam de producédo sofriam nas
décadas de 1970 e 1980, incluindo um choque clitwgo diferente da narrada na citada
obra de Chaplin.

Para melhor compreensao de “Fabrica de Loucuras$eu contexto, vale notar que
0s praticamente cingqiienta anos que separam odildues apontados sé&o preenchidos por
diversas inovagdes no cinema e nos filmes que aboadtrabalho.

O periodo durante a Segunda Grande Guerra foigastonpor narrativas de batalhas
gue incluiam os desenhos animados, principalment®idas-metragens, como os episoédios
do personagem Patolino, dos estudios Warner Bubando contra as forgas do eixo.

Se por um lado a abordagem ideol6gica ndo se ygawa em ser implicita, por outro
algumas tecnologias se tornavam o padrao expHtegonarrativas. O cinema sonoro ja havia
decretado o fim das cartelas e aos poucos as ganbsivam forca frente ao cinema em preto-
e-branco.

Tais possibilidades de recursos integrados reauitano destaque do género musical,

que aliado a trilhas orquestradas, fazia uso dedar variadas cores.

=
=
<

Estréia de filme em “Cantando na Chuva”. Set de filmagens do filme de Kelly e Donen.




Do inicio da década de 1950, “Cantando na Chusa’diversas técnicas recentes ao
seu tempo para observar o passado do préprio cieemsua transicdo sonora. E dentro dos
conflitos narrados, apresentam-se as atividaddigadas para a propria composi¢cao de um
filme, onde é possivel reconhecer as categoriantadas em “Tempos Modernos”.

No filme de Stanley Donen e Gene Kelly véem-sep@sonagens do empregador -
produtor dos estudios Monumental Pictures - e dberslinados (desta vez ndo nas figuras de
trabalhadores de fabrica, mas principalmente caores).

O ambiente de producéo e sua organizacao voltgtadicdo cinematografica e os
usos de novas tecnologias sdo o norte da obra aaecanta ao cotidiano o fundamental
papel dos meios de comunicagdo como um valor cadsufalém do préprio cinema,
também o radio, mostrado logo no inicio da obraj lbemo jornais e revistas que circulam
informacfes que afetam diretamente processos diesis®, consequentemente, a vida dos
envolvidos).

N&o s6 nos Estados Unidos o cinema, aliado ad&tre linguagens que surgiam,
citava a atividade humana vinculada ao consumoodaugicacdo. Francois Truffaut dirigiu
“Fahrenheit 451" (Inglaterra, 1966), onde o trabatido € voltado a producédo, mas sim a sua
destruicdo. Livros séo proibidos, considerados exgwos pela sociedade formada na ficgéo

narrada.

Presenca da tela é constante em “Fahrenheit 451”.A personagem Linda Montag (interpretada por Julie
Christie) denuncia o préprio marido no filme de

Truffaut.

A obra de Truffaut, baseada no livro de Ray Bragbulemonstra a alienacao
resultante ndo da producdo estranha, mas da ndogdim (representada através da

personagem Linda Montag). Os efeitos narcotizadli@stelevisdo nos centros urbanos,



associados a destruicdo do conhecimento simbolipatto livro, criam um universo que
opera contra a formacdo da consciéncia, semelhasteconsequiéncias da producdo
mecanizada apropriada por outro que ndo o trabalh@bmo descrito anteriormente em
outros filmes).

As relagdes entre o comportamento e a manutengdordem sao evidentes. O

protagonista é perseguido pela forca da lei mesmdcsele proprio um oficial.

NER

Set de filmagem em “A Noite Americar Diretor sonha com o meio o qual se dedica.

Truffaut dirigiu também “A Noite Americana” (Fraam¢l1973) que, como “Cantando
na Chuva”, trata do cinema narrando sua propri@yg@o, demonstrando os complexos
mecanismos interligados para a composi¢ao de unasaolliovisual.

N&o s6 as cidades industrializadas e organizades @ consumo foram temas de
filmes. Adaptado do livro homénimo de GracilianonRes, “Sado Bernardo” (Brasil, 1971)
mostra relagdes da apropriacdo do trabalho alkeioelhantes as obras de Eisenstein, Lang e
Chaplin, mas com a ambientagéo no campo.

A hierarquia esta fortemente presente na narraingida por Leon Hirszman, com
consequéncias humanas que mais uma vez remetenmté Ko cotidiano quase nao sao
observadas divisdes entre o ambiente de produgdada social. As condi¢cdes impostas pelo
personagem Paulo Honorio tanto para seus subomfingdanto em seu casamento s&o

praticamente as mesmas.



O protagonista Paulo Hondério, interpretado por| Personagem conduz vida pessoal da mdemmaa que
Othon Bastos, em sua caracteristica soliddo em “Séo comanda sua fazenda.
Bernardo”.

Hirszman também é responsavel pela adaptacaolmm dia peca de Gianfrancesco

Guarnieri “Eles Nao Usam Black Tie

(Brasil, 1981), que retoma o tema da |
operaria observado em “A Greve”. O intui(}
do lucro € narrado pelo diretor na descrig
da organizacao do trabalho e seu impacto
cotidiano, seja na area rural (como na ol
da década anterior), seja nas plan
industriais urbanas. Guarnieri, a direita, participa também do filme.

De volta a cinematografia norte-americana, a guligto da atividade humana pelas
maquinas, mostradas nas obras citadas do comesgrdim XX, se tornam o norte de “Blade
Runner - o cacador de andrdides” (EUA, 1982), d#eRiScott, baseado em livro de Philip
Kindred Dick de 1968.

Assim como em “Metropolis”,
robds séo feitos a imagem e semelhanca
do homem para assumir a
responsabilidade pela producéo. E, como

o trabalho é formador de consciéncia, em

certo momento as maquinas, assumindo

Replicante & beira da “aposentadoria” no filme deo8.

as atividades humanas, tornam-se
conscientes de suas proprias condi¢des. O traatheesponsavel por humanizar a maquina,

gue comeca a questionar sua submissao.



Como em outros filmes citados, a formagédo de @énes@ pode ocasionar um
comportamento questionador que imediatamente deweeprimido. Dai o surgimento de
uma forca de manutencdo da ordem contra os rebgideslesta vez ndo sdo os operarios,
mas aquilo que foi criado pelo homem a fim de stuidos.

Mais de cinquenta anos apos “Metropolis”, “BladenRer...” mostra como situacdes
gue envolvem o trabalho e seu papel social ndanfaesolvidas ao longo do tempo. Os
avancos tecnolégicos nédo parecem ter sido jamémsdes a melhoria das condicdes humanas
gue uma sociedade industrial acarreta.

Os ciborgues que tentam fugir de suas obrigaciespas devem ser eliminados.
Mas, re-estabelecendo a relacdo com o trabalhcsenfada em executa-los (apesar de ser esta
a acao tomada pelos mantenedores da ordem, os absiri2lade Runners”, da sociedade
narrada), mas sim em “aposenta-fo%” demonstrando a relacdo da falta de producéo
mercadoldgica com a morte também presente em fijingtados.

Essas obras acima, entretanto, abordam indiretanasmuestdes do trabalho voltado
ao capitalismo no ocidente, a excecdo de Hirzsmenogfaz diretamente, servindo como
relatos de pontos de vista de realidades incagzescontrar o equilibrio entre o trabalho e
o capital.

E nesta busca que se inicia a analise da proxbra @ seu relato de metodologias

conflituosas que se encontram dentro do mesmo atelde producéo.

Fabrica de Loucuras

Apesar da inadequada adaptacao do titulo ao p@&sug filme “Fabrica de Loucuras”
(do original “Gung Ho”, EUA, 1986) traz pontos irgssantes sobre o trabalho e a relacdo
entre os modos de producgéao e valores sociais.

A comecar pelo titulo original: “Gung Ho” € umnes surgido na Segunda Guerra
Mundial para designar “trabalho em conjurit8’bu “espirito de trabalho em equipe”, com o
sentido de fazer algo de forma intensa e muitostaemad®™, original do chinés e adaptado

ao inglés.

19 Como percebido por PYLE, Forest. Making cyborgakimy humans: of terminators and blade runners In.
COLLINS, RADNER E COLLINSFilm theory goes to the moviesNova lorque: Routledge, 1993, p. 234.

220 Traduzido de “work together”, conforme descritoDigtionary of the English Language erhélamerican
heritage. Disponivel em http://www.bartleby.com/61/49/G0808.html. Acesso em 23 de jan. de 2005, as
19:00h.

221 Traduzido de “spirit of teamwork” e “very eageremthusiastic”, conforme descrito no Word of they Dem
Random house Disponivel em http://www.randomhouse.com/wotdéingperl?date=19980126. Acesso em
23 de jan. de 2005, as 19:30h.



Apesar de ser originadrio de um termo sino-amedcanfilme trata de problemas
relacionados as diferencas nos métodos de progagdoés e norte-americano, quando, apés
a saida de uma fabrica automobilistica de uma pequelade nos Estados Unidos, uma
induUstria japonesa assume a planta a pedido dadoress locais.

Ha de se observar que ha outra obra com pratidcensemesmo titulo, a excecéo de
uma exclamacao: “Gung Ho!” (EUA, 1943) estreou dteaa Segunda Grande Guerra,
narrando a tomada da ilha Makin, controlada poga®raponesas, por um batalhdo norte-

americano.

Coronel norte-americana explica o termo chinés : ... e recebe o grito de guerra inflado dos sololad
"Gung Ho"...

Nesta obra € citada a participacdo de um coraméd4americano nas forcas chinesas
(o que explica o uso da expressao como titulo),pgake o grito de guerra “Gung Ho!” ap6s
explicar-lhes o que havia aprendido com os chinégesg” significa trabalho e “ho” quer
dizer harmonia, no sentido de que um colega semjuda o0 outro. Este sentido de

solidariedade é fundamental para a analise do famgado cinco décadas mais tarde.



GINGHD!

... a obra de Howard discute a integracdo na inda:
automobilistica entre os dois povos.

Enquanto o filme de 1943 aborda situacdo de guerra
contra o Japéo...

Se em 1943 “Gung Ho” designava a unido militart@ms japoneses, em 1986 o
filme de Ron Howard se dedica a mensagem de tmbaltustrial em conjunto com
profissionais e métodos vindos do Japdo. As quitaadas que separam ambas as obras
mostram que o inimigo de outrora se tornou um rsgcaEsparceiro mercadologico.

Também vale ressaltar a época em que “Fabricaodeukas” foi produzido, sendo
esta de grande importancia nos estudos acerca utdngas nos modos de producgéo e seus
impactos nas relacdes sociais e politicas, valenddacdo de Antunes sobre a década de
1980:

Foram t&o intensas as modificages, que se podaoraEiirmar que a classe-que-vive-do-trabalho
sofreu a mais aguda crise deste século, que atégilso a sua materialidade, mas teve profundas
repercussdes na sua subjetividade e, no intimeo-rief@écionamento destes niveis, afetou a sua
forma de sef*

Trata-se, portanto, de uma obra realizada em ufodmesingular. Com isto em vista,
segue a analise para verificar como as caractadstias transformacfes ocorridas estédo
presentes no filme.

Algumas delas sédo evidenciadas logo no cartaz ld® f{que também anuncia o
género de comédia da offfx de heranca fordista, a industrializacdo e akabnde
montagem de veiculos, importantes a economia tigmtaestao impressas sob a forma de

carros gque substituem as estrelas na bandeira stagdds Unidos. A “estrela” do modelo

222 ANTUNES, Ricardo.Adeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidadauddo do
trabalho. Sdo Paulo: Cortez, 32 ed., 1995, p. 15.

23| g-se, ao canto inferior, que “quando o oeste ema leste as gargalhadas mudam para uma maaibg m
-marcha esta no sentido do cambio de um veiculoarttaducéo livre feita para este texto.



A RON HOWARD FILM starveg MICHAEL REATON

P-4

i

econdbmico daquele pais ndo é sua unido (a serddmlar

observacéo do titulo original) sob a forma do Estgde
integra governos locais, mas a sua producdo ene,
especialmente a de automoveis.

Sob o cap6 de um carro, ao centro, encontra
personagens japoneses e norte-americanos: exegu
operarios e o intermediario entre os dois primeifdsde
normalmente encontra-se o motor, a imagem indieaéqia
integracdo dessas figuras que se origina a for¢azmia
indUstria. A coletividade do cartaz ja fornece gustas
diferencas entre os modelos de producdo de “F&bdea
Loucuras” e de “Tempos Modernos” (relembrando

operario solitario e bestializado retratado na igiddde

deste). Cartaz do filme “Fabrica de Loucuras”.

Mesmo na edicdo de DVD da Paramount (até a data téedo ainda indisponivel no
Brasil), distribuidora responséavel pelo filme, onld& uma maior énfase no protagonista

interpretado por Michael Keaton, nota-se a preseatga

A Ron Howard Film Starring Michael Keaton diversos operarios ao fundo.

A J ‘l/ A A histéria da obra de Ron Howard comeg¢a com
= ‘ ; uma tela preta onde apenas podem ser ouvidos ,gritos

dando a impressao de que pessoas estdo sendadastur

A primeira imagem surge com o0 personagem Kazihiro

(interpretado por Gedde Watanabe), aos berros)ogeoe

observa um colega cair de exaustdo enquanto toslos o

presentes na sala continuam gritando e ignoramidm.ca

No lugar um treinamento esta sendo conduzindaridet

a resisténcia dos que ali estéo.

O ambiente e as caracteristicas fisicas dos

Imagem para 0 DVD enfatiza  personagens indicam que o evento estad ocorrendo no
protagonista.
Japéo.
Um corte de cenas revela o personagem Hunt StavdKgaton) se preparando para
ir ao aeroporto. O recurso deose-up descreve dois sujeitos em situagbes bastante
diferenciadas. Cansado, Kazihiro decide continugarglo, enquanto a camera em Stevenson

enaltece o preparativo do né de sua gravata eosesosque tenta demonstrar confianca, apos



tirar seu passaporte da gaveta e coloca-lo a fomnfetografia da namorada. Suas intengdes

sao claras: por alguém que nao apenas ele pr§teeenson esta de viagem marcada.

1. Protagonista - Enfrenta o desemprego.
- Tem a missao de salvar os empregos da
cidade e o seu proprio.

O protagonista vai ao aeroporto e, no caminho,gopss diversos estabelecimentos
comerciais fechados (como ocorre quando Carlitosl@grisdo em “Tempos Modernos”,
conforme anteriormente descrito), enquanto seushos mostram torcer para que sua missao
seja bem-sucedida. Ele entdo comenta com sua ndaoemquanto tenta reprimir o
nervosismo, que se falhar a cidade inteira mor@rdestino de sua viagem continua, para o

publico, desconhecido.

Comeércio fechado em momento de crise econdmicé, caminho do aeroporto, protagonista conversa com
como em "Tempos Modernos". moradores da cidade acreditando poder salva-la.

Novos cortes mostram o modo de treinamento de &xesyaponeses que falharam,
em uma rotina de implorar perdao aos gritos e desages fisicas por parte dos instrutores.
Dentre eles, o personagem de Takahara Kazihiroidemsiado, enquanto Stevenson é
felicitado por moradores locais prestes a embakstes, ao desejarem sorte, revelam o seu
destino: Japao.

O objetivo de Stevenson € ir até o pais asiaticensentrar com executivos de uma
montadora automobilistica chamada Assan Motors.

Antes mesmo de o filme apresentar seu titulo, tagomista € mostrado no ambiente
de luzes e marcas corporativas do Japao, sob @ariidn't get me wrorigda banda The

Pretedenders”



Os cinquenta anos entre “Tempos Modernos” e “Fabde Loucuras” fizeram
diversas releituras sobre os usos da trilha sofgrguanto no primeiro o som ainda era, de
certo modo, uma novidade que havia sido abracaddipersos cineastas dos quais Chaplin
havia tentando, em véo, se excluir, no segund@@edarecurso comum e as composi¢cées néo
necessariamente sdo pensadas para os filmes, ntas wazes apropriadas por eles.

Este é 0 caso da cancao utilizada para a abeunard de Howard. Enquanto a letra
diz “ndo me leve a mal caso eu parecer meio fascinadoyejo luzes de neon todas as vezes
que vocé pas$d”, Stevenson vé luzes de neon de empresas japorelss® em seguida,
com um corte de cena, as pernas de alguém quesdioich ele um ambiente repleto de
gavetas que sdo camas, um dormitorio caracteridicdapdo onde as pessoas dormem em
cubiculos retrateis de uma parede. “N&ao levar 8 paaiece ser a intencdo de Stevenson, que
nao adaptou devidamente o discurso a situacao.

Enquanto a musica continua e as situacdes, a exdecgrimeiro momento, destoam
comicamente da mensagem cantada, a busca de Steveostinua paralela ao rigido
treinamento de Kazihiro.

ApoOs algumas dificuldades em encontrar o local,veSieon, tentando pedir
informacdes sobre a localizagdo da Assan Motoiyrera pela primeira vez Kazihiro, que
aparentemente estd no término do treinamento eereichente exausto. As atitudes do

protagonista em muito diferem da disciplina local.
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Protagonista chega ao Jap&o em sua misséo paraDificuldade em compreender instru¢des locais estédo
salvar a cidade. presentes em diversos momentos do filme, dentro e
fora da fabrica.

Ele finalmente se reine com executivos japonesdal ammpanhia para propor que

assumam a fabrica de sua cidade, Hadleyville, gatqda a economia e trabalho do local

224 Traduc&o livre do trecho origindDon't get me wrong, if I'm looking kind of dazzlddsee neon lights
whenever you walk by”



dependiam do funcionamento daquela instalagédo j§uea nove meses, estava inoperante,
devido ao encerramento das atividades de outraanorz no local.

Seus modos, entretanto, explicitam o choque deumest entre 0s presentes.
Stevenson tenta, em vao, conversar de forma dea@me chega a dizer que o pai esteve no
Japao durante a década de quarenta (0 que remetienairo “Gung Ho!”, como explicitado
acima, e as batalhas travadas entre norte-amesiaf@poneses) e percebe rapidamente a
inconveniéncia do assunto. Seu nervosismo iniciahudtiplicado pela falta de maior
interacdo com 0s executivos, demonstrado pela&iude Michael Keaton.

O que Stevenson procura ndo é um comprador ounsédpel para a industria local,
mas uma salvagdo a sociedade ali formada, natursmigaseada no trabalho, o que lembra

uma passagem de Marx que auxilia a compreensaagdarcia:

Se a oferta excede por muito a procura, entdo paddrabalhadores cai na penuria ou na fome.
Assim, a existéncia do trabalhador encontra-sezidduas mesmas condi¢des que a existéncia de
qualquer outra mercadoria. O trabalhador tornoursa mercadoria e tera muita sorte se puder
encontrar um compradé?,

O protagonista explica que todos na cidade dependefabrica e que trabalhavam
duro, prometendo que trabalhariam ainda mais cafesan assumisse a planta industrial.
Percebe-se que “trabalho”, na fala do protagonista, o sentido exclusivo de atividade

assalariada.

Jeito despojado de Stevenson demonstra ser| Protagonista demonstra decepg¢éo por aparentemente
inadequado em relacdo ao comportamento dos nao conseguir cativar a empresa.
executivos japoneses.

Apds uma reunido aparentemente frustrante em qummfitos de comportamento

sao evidentes, Stevenson volta pensando nao texegaindo convencer 0s executivos

25 MARX, Karl. Manuscritos econdémico-filoséficosLisboa: Edigdes 70, 1964, p. 102. Entretantce waitro
pensamento do autor no contexto apresent&#ra a teoria do trabalho como mercadoria difererte uma
teoria disfarcada da serviddo?” k., ibid., p. 116.



japoneses a se instalarem em Hadleyville, acratbtgue a cidade, em breve, chegara ao seu
fim por falta de um impulso econémico, j& que aamaidos trabalhadores encontra-se
desempregada (tanto os que trabalhavam diretamarastiga montadora quanto aqueles que
possuiam suas atividades relacionadas a prestac&erdco ou comércios fomentados pela
economia gerada por ela).

Ao retornar encontra mais lugares comerciais fedh@s portas enquanto a namorada
diz que muitas pessoas estao indo embora. Mesrtamduitocar no assunto, Stevenson conta

que a reunido com os “japoneses” (termo utilizaelo protagonista) ndo havia sido boa.

2. Cotidiano - Sociedade baseada em economia.
- Crise econdmica interfere na atividade e |nas
relacdes sociais.
- Desestruturagdo de velhos habitos e| de
coletividades diante de problemas relacionados
ao emprego assalariado.

Ele proprio comeca a procurar empregos em outrdades, enquanto criancas
brincam do lado de fora de sua casa. E a form#rde mostrar que a proxima geracéo local,
em tais condi¢fes, ndo encontrara seu futuro ali.

A preocupacdo da cidade e seu representante néfurelada. No documentario
“Roger e Eu” (EUA, 1989), situacdo semelhante &ddleyville € narrada através de um
acontecimento na cidade de Flint. L4, o diretoridal Moore demonstra os impactos locais

apos o fechamento da fabrica da General Motors.

Cidade de Flint comeca a ser abandonada apos sai@@licial entrevistado por Moore admite ter prendido
de fabrica de automdveis local, no documentario  diversos ex-colegas de fabrica apds assumir novo
“Roger e Eu". emprego como oficial mantenedor da ordem.




A obra de Moore revela algumas interligac6es €ffteenpos Modernos” e “Fabricas
de Loucuras”. O documentario mostra, por exemploa wgreve no interior da fabrica
terminada em 1937, ano seguinte ao filme de Chaldléha, a Guarda Nacional foi chamada
para intervir, como narrado no filme de 1936 erag&b as forgcas de manutencdo da ordem.
Também dali nasceu o sindicato da empresa, irgdiuiejeitada pela Assan, na ficcdo de
Howard (como descrito a seguir). E foi em 1986, dadancamento de “Fabrica...”, que a
GM fechou sua fabrica em Flint, apesar de lucrafimativada a abrir novas plantas no
México, onde os salarios podiam ser menores, esiinva diferenca em outros tipos de
industrias).

Os efeitos do encerramento das atividades dadsabaiem Flint sdo descritos como
“devastadores”. Milhares de empregos foram elinosael a cidade esmoreceu econémica e,
consequentemente, socialmente.

Como em ambas as obras analisadas, comercianterdsat seus estabelecimentos
por falta de clientes, uma vez serem estes os roperdas fabricas que abandonaram os
locais. O desemprego tornou-se comum e as relaoéess cada vez mais conturbadas.

A ficticia Hadleyville vai & mesma direcdo de Elikma das moradoras desta €
mostrada preparando uma lebre para ser vendida abmento, relembrando o abatimento
do boi em “A Greve” e estabelecendo a mesma singi@kem relacdo ao animal e o operario
desprovido de condi¢cdes basicas de sobrevivéneiaed a previsdo de um tragico futuro
como esses € que tenha motivado a missdo parantu®utra empresa assumisse a planta
industrial de “Féabrica de Loucuras”.

De volta a obra de Howard, é informado a Steversos gritos de comemoracao, que
a Assan Motors havia enviado representantes paaba@m as condi¢cdes da fabrica. A
cidade se alegra por considerar a possibilidadecrdprego assalariado de volta, sem
guestionar eventuais impactos sociais ou trabahist

A cidade prepara uma grande festa para recepcmsaxecutivos japoneses. Um
policial € mostrado, sorrindo, em meio a multiddopresenca de um representante da
manutencdo da ordem lembra o que foi retratado EBmpos Modernos”. Mas, desta vez,
nao havia mais — até aquele momento — um intereggsi¢alista com poder bastante para
nortear a lei local. Talvez dai o interesse dogmlem observar a comitiva japonesa.



3. Manutencao da ordem - E pouco presente na obra.
- Nao interfere nas relagdes entre executivps e
operarios.
- Seu discreto papel no filme parece |[ser

motivado pela falta de uma voz politica

(baseada em poder econémico) que norteig sua
funcao.

E interessante notar a cena seguinte. O prefeitblaiteyville, tentando organizar
criancas de quimono (na tentativa de representaitara oriental), as ameaca dizendo que

pegara uma mangueira de bombeiros caso ndo se tempo

Populacdo de Hadleyville recebe empresa japonesa Prefeito imita executivos japoneses ao retirar 0s
com entusiasmo. sapatos para caminhar sobre o tapete vermelho na
recepgdo no aeroporto.

Objeto semelhante foi utilizado em “A Greve” pagpnmir e atacar os grevistas do
filme de Eisenstein. O policial e a citacdo a mamguem um curto intervalo de tempo
podem nao ter sido propositais, mas inevitavelmesteetem as outras obras e como certas
relacbes de poder permaneceram inalteradas, sefiliados, inclusive, os mesmos
instrumentos de manutencao social. Desta vez,tentog 0s detentores do poder (a0 menos
politico) estdo desorientados sem a referénciadmsiza que permite suas existéncias.

O responsavel pela instalacdo da montadora japolgsatamente Kazihiro que,
acompanhado por um grupo que inclui o sobrinho dd8kamoto, o “chefe” da empresa,
contrata Stevenson para que este seja o interntedidre a companhia e os trabalhadores,
revelando que preferiam ter alguém de dentro darAdéotors negociando com os futuros

funcionéarios do que estimular a organiza¢gdo dosaojps junto a um sindicato.



4. Empregador (1) - Kazihiro exerce apenas pareiateno papel
de empregador, uma vez que ele proprio
responde a outro.
-  Poder limtado aos que estgao
hierarquicamente abaixo.

Uma sindicalizagdo interna € comum ao modo japaeproducdo pds-Segunda
Guerra, também chamado de toyotista:, conformeserigéo abaixo:

Apés a repressao que se abateu sobre os printigies sindicais, as empresas aproveitaram a
desestruturacdo do sindicalismo combativo e criavaque se constituiu nvaco distintivo do
sindicalismo japonés da era toyotista sindicalismo de empresa sindicato-casa atado ao
ideario e ao universo patrorfaf.

Dentro da metodologia empregada pelos novos redpeisspela planta industrial
local, Stevenson exerce um papel que lembra anmeidiario entre aqueles que planejam e os

que produzem do filme de Fritz Lang: a busca emttéfmlis” é justamente por alguém

capaz de unir harmonicamente todos os envolvidgsoaesso de produgéo.

Assembléia com os operarios é convocada para Protagonista ajuda a convencer a cidade pela ndo-
discutir proposta da empresa japonesa. sindicalizagéo.

Kazihiro se apresenta como diretor executivo e doanreconhecido por Stevenson
explica que estava passando por um treinamento ddeinstracdo, quando entdo a
informacdo € complementada pelo sobrinho do pretgdeomo programa para executivos
fracassados.

O contexto proposto pela narrativa € o modo toiamtisonforme desenvolvido por

Taichii Ohno e o seu métodkan-Ban explicado por Coriat da seguinte forma:

226 ANTUNES, Ricardo.Adeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidadauddo do
trabalho. S&o Paulo: Cortez, 32 ed., 1995, p. 25.



...0 trabalhador do posto de trabalho posterioui(fmmado como “cliente”) se abastece, sempre
gue necessario, de pecas (“os produtos compradogipsto de trabalho anteri@ $e¢ad. Assim
sendo, o lancamento da fabricacdo no posto ant&gise faz para realimentar a lofa secaogm
pecas(produtosyendidas?’

Esse sistema em muito difere do sistema norte-aareri baseado no fordismo e
narrado na figura da esteira rolante e engrenagétiplas de “Tempos Modernos”.

Os administradores japoneses entregam a Stevessurraas trabalhistas da empresa
com sua metodologia. O intermediario, contente @aldrio e pelo novo cargo — agora
executivo - pergunta o motivo pelo qual a fabriéa funciona como antes, considerado por
ele préprio como “muito bom”. O sobrinho do “chefgtovavelmente o presidente da Assan
Motors, apresentado na reunido com Stevenson r@m)J&x mencéo de perguntar por que o
fechamento jA4 que era “muito bom”. A fabrica, ef@inéo, ndo tem garantias de ser
definitivamente reaberta.

Nenhuma das partes parece compreender que talpeabema narrado ndo seja a
capacidade de producgdo interna, mas questdes rokrgmas, como apresentadas no
documentario “Roger e Eu” (EUA, 1989), na qual udlarica abandona suas atividades em
um local em busca de mao-de-obra de menores custos, descrito adiante.

Em assembléia, Stevenson convence todos 0s opegireoestao sendo recontratados,
enquanto esses gritam “trabalho”, a assumirem stiNadades assalariadas sem organizacao
sindical, aceitando, inclusive, um valor menor de gecebiam antigamente e sem a obtencéo
de contratos trabalhistas. Pelo menos durantecmida implantacdo da Assan Motors na
planta industrial local, ja que havia sido dito gueompanhia sé se instalaria definitivamente
apos analisar o desempenho local.

A linguagem utilizada pelo intermediario € parteoohente interessante. Com
analogias sobre uma partida de basquete, explisaoperarios que 0 aceite as novas
condicdes € como estar em jogo. Consegue entd@r ibdl colegas para que assumam 0S
Nnovos postos.

N&o é citado no filme o que os operarios fizeramamie oS meses em que nao
puderam vender suas forcas de trabalho. Pareca goka a um posto assalariado funciona
COmMO uma permissao para viver.

Assim, o povo de Hadleyville é empregado pela Addators, demonstrando grande

satisfacdo. Exemplo desta ocorre quando um dosepehbeija o cartdo de ponto antes de

22T CORIAT, BenjaminPensar pelo avessdRio de Janeiro: Revan: UFRJ, 1994, p. 56.



coloca-lo no painel, bastante diferente do quereamo filme analisado de Chaplin no qual o
cartdo acaba interrelacionado com a bestializaggwatagonista.

A fabrica volta a atividade plena e, pouco depmspecam a surgir conflitos oriundos
da imposicdo do modelo de producéo japonés. Osapempassam a ter que trabalhar em
diferentes setores e isso Ihes causa desconfaste, goreditam que sédo especialistas nas
fungbes que exerciam antes do fechamento da falatarior e que n&do precisam

compreender como as outras areas funcionam.

Conflitos entre operarios norte-americanos e Operério reclama com intermediério que superior
executivos japoneses € evidente logo no inicio do  japonés supervisiona suas idas ao banheiro,
funcionamento da fabrica. relembrando o teldo de "Tempos Modernos".

As metodologias também causam estranheza. Osi@germatinais que antecedem a
jornada de trabalho sé&o ridicularizados pelos ojme,ddemonstrando que seus lagcos com a

industria diferem dos japoneses.

5. Organizagéo da Producédo - E voltada a fazer qoen os funcionarios
compreendam todo o processo de producao,
- Ao invés de uma Unica atividade, os operarios

executam diversas delas dentro da mesma linha
de montagem.

Mais uma vez os sistemas fordista e toyotistacsfiocados um contra o0 outro na
percepcdo dos trabalhadores que, contrariandoveassibservacdes sobre as consequéncias
humanas apds a assisténcia de “Tempos Modernosgcgra ter se acostumado com o
primeiro.

Para compreender melhor a situacdo narrada poraidpwale observar &via

propria, japonesa, de organizacao do trabalho eydstdo da producaqcujo:



...traco central e distintivo, em relacédo a viddagta norte-americana, € que em lugar de proceder
através da destruicdo dos saberes operarios camspéeda decomposicdo em gestos elementares
(...) vai avancar pela desespecializacado dos profiais para transforma-los ndo s6 em operarios

parcelares, mas em plurioperadores, em profissonadlivalentes, em ‘trabalhadores

multifuncionais®®®,

Ao invés da trilha sonora que acompanha a esteiraldmpos Modernos”, € uma
cancao deock'n'roll que da ritmo as cenas que mostram a producaotiradug&lemento
obrigatério no contexto de uma fabrica é a camenraigilancia, um dos primeiros elementos
a ser mostrado na planta industrial. Na obra dét@gra camera com transmissdao em tempo
real era uma fantasia narrada na figura do tel&mcgimbolo do rigido controle hierarquico.
Ja em “Fabrica de Loucuras” € um instrumento comBorém, o objetivo de seus usos
continua o mesmo, apesar do desconforto explie#tioltante entre os operarios.

A trilha sonora é emitida como se fosse a musicaadiio de um dos operarios.
Kazihiro a interrompe, advertindo que ali ndo pbdeer musica nem o charuto que o dono
do aparelho estava a fumar, somente trabalho.

O ato remete novamente ao teldo onipresente depdeiodernos”, quando Carlitos
€ chamado para voltar imediatamente a esteira guantava no banheiro em seu horario de
folga. Seja no fordismo, seja no toyotismo, 0 peres#o € 0 mesmo de apenas trabalho. Mas

este, exclusivamente, no sentido de atividadesdadt a venda da capacidade produtiva.

6. Ambiente de Producao - Voltado a vigilancia ¢tante dos operarios.
- Nao permite manifestacbes que ndo estejam
associadas a atividade assalariada.
- Possui regras rigidas de comportamento| em
seu interior.

Mesmo o banheiro € um elemento comum: um dos apsrér repreendido pelo
supervisor japonés por estar lendo um jornal nagleekl. O controle continua absoluto com
a troca do modelo de producédo, meio século depaisaade Chaplin.

Stevenson, frente a diversas reclamacfes e coneprap a filosofia de “defeito
zero”, pede ao sobrinho do presidente da empresa quee 0s operarios voltem as suas
posicdes originais, porém, obtém como respostasqug uma maneira de dirigir a fabrica.
Mais uma vez, como nos filmes ja citados, € demadata relacdo de poder impressa nas

hierarquias organizacionais.

228d., ibid., p. 53. (grifos do autor)



7. Hierarquia - E unidirecional (de cima para bjixo
- E predominantemente vertical, dividida em
diferentes niveis.

- Poucos comandam muitos.

O intermediario recorre entdo a Kazihiro, que palbe ouvir, mas nao concordar e,
principalmente, ndo gostar da pretensa intervemigdi&tevenson no modelo de producéo.
Para compreender melhor o momento, vale voltamagrea “desespecializacao”, que possui

uma finalidade clara, como é possivel percebeitagdm abaixo de Coriat:

Este movimento de desespecializagdo dos operdnfisgionais qualificados, para transforma-los
em trabalhadores multifuncionais, é de fato um mevito de racionalizagdo do trabalho no
sentido classico do termo. Trata-se aqui, tambémumo na via taylorista norte-americana -, de
atacar o saber complexo do exercicio dos operguatificados, a fim de atingir o objetivo de
diminuir os seus poderes sobre a producao, e derdama intensidade do trabalho. E os operarios
qualificados viveram efetivamente este movimentdekespecializagdo como sendo um ataque ao
seu exercicio profissional e ao poder de negociguaaeste mesmo exercicio autoriz&Va.

Percebe-se nesse autor o vinculo existente entferdismo/taylorismo com o
toyotismo em alguns aspectos relacionados ao temtmmdaqueles que estdo abaixo
hierarquicamente e as tentativas de alija-los dégger forma possivel de decisdo e poder.

Apds tantas consequéncias psicolégicas no persondgeCarlitos meia década antes,
Stevenson diz a Kazihiro que trabalhar excessiveeniz mal, relembrando um caso que
conhecia de suicidio ap0s loucura causada por tnimabalho”.

Para apaziguar as tensdes, o intermediario comviglaipo japonés para um jogo de
beisebol para confraternizar a direcao e os omstdfntretanto, o sobrinho do “chefe” acaba
sendo agredido em um lance por um dos operarios, quem ja havia entrado em certo
conflito anteriormente ao instruir certas técnioasfabrica. O término da partida revela as
fortes dificuldades de integracédo e a luta explipla monopolizacdo dos valores culturais

locais.

22919, ibid., loc. cit.



Em lance decisivo da partida, o sobrinho do "chetf
tenta pegar a bola.

e" Provavelmente motivado por conflitos na fabrica,
operario agride executivo para ganhar o jogo.

Publico observa violéncia da disputa e parece
perceber motivos e consequéncias daguele mom

Queda do executivo no jogo acarreta queda
ento. hierdrquica na fabrica do operario agressor.

No dia seguinte, o funcionario agressor € rebaix@&gosto, indo para o setor de

limpeza, causando ainda mais atritos ente os dpgrara direcdo. Revoltado, ele decide se

demitir, mas Stevenson o convence a ndo o fazes, geveria pensar na familia para
sustentar, remetendo ao que j& havia sido moseadtlrempos Modernos”: submisséo pela

sobrevivéncia.

8. Motivacao ao trabalho

- A execucao de atividadssalariadas n3
precisa ser condizente as habilidades ou an
do operario, desde que continuem a g
saléario.

- A venda da forca do trabalho deve
mantida para  prover condi¢bes
sobrevivéncia individual ou coletiva fora f

0
5ei0s
erar

ser
de
o

ambiente de producéo.

Se de um lado os norte-americanos apresentanuldédides de adaptacdo ao sistema

japonés, por outro aparecem sinais dos japonesageggando a ideologia capitalista dos
Estados Unidos. A esposa de Kazihiro, por exenggdagrgulha das compras feitas em uma

loja de magazine para o aniversario do filho. Rag®r o consumo uma das razdes pelas



tentativas de integracdo. A alegria, entretant@ déra por muito tempo. O marido se
desculpa por telefone com o sr. Sakamoto, o “chekda baixa na producao.

9. Consumo - E cultural, préatica ideoldgica doesist

capitalista e se sobrepde aos métodos de
producao (ndo séo os norte-americanos que se
adaptam ao estilo de vida japonés, mas 0s
japoneses que se apresentam favoraveis aos
habitos de consumo norte-americanos).

Esposa de Kazihiro demonstra disposicdo ao con: Problemas da fabrica séo refletidos na casa do
enguanto cobra do marido atitude "americana". executivo.

Em um jantar na casa de Kazihiro, Stevenson é mlEmpor ndo conseguir
intermediar adequadamente o “dificil operario nartgericano”, que se coloca acima da
empresa, sai minutos mais cedo e chega minutos tarais (relembrando as questdes do
reldgio inserido no mundo do trabalho), que fad@atvez que fica doente - prejudicando seu
trabalho - e quer mais dinheiro a cada vez quehfaa extra, colocando-se “acima da
companhia”, sendo que no Japédo o operario naollielpar dinheiro, mas pela companhia
(demonstrando a exploracdo sob um discurso idesapgi

Stevenson alega que o Unico homem capaz de mudantalidade dos operarios € ele
proprio e, quando sua namorada (ainda presenteesa apoOs as esposas dos executivos
terem se retirado para a conversa de negociosimeaf capacidade do intermediario,
Stevenson a interrompe dizendo para que sé€tale

Quando ela deixa a mesa, irritada, Stevenson coasgmvencer Kazihiro a manté-lo

no emprego e eles concordam que, pelo menos paeetry vao deixar os operarios em um

230 Esta passagem remete a uma reunido em que HedrbFenou a seu filho Edsel para que calasse @ boc
Edsel posteriormente viria a ser presidente da Eorce faleceu ainda jovem de problemas cardiseoslo a
culpa pelo fim precoce de sua vida geralmenteidttibao pai. C.f. Henri Ford em TEDLOW, R. Op. cit.



cargo fixo, sem a rotatividade do sistema japoAé&s poucos, 0 toyotismo empregado
inicialmente vai se tornando o fordismo“deempos Modernos”.

No dia seguinte, Stevenson, acreditando que osaoperprecisavam de mais
estimulos, aposta com a direcdo da Assan Motors Galerica de Hadleyville pode quebrar o
recorde de producdo que as plantas da montadoseguiram no Japdo. Para tal, sera
necessario produzir quinze mil carros em um més.c@sseguirem esse numero, 0S
funcionarios terdo um aumento de salario e gardetemprego. Caso contrario, a companhia

nao fornecera “nada”.

10. Utilizacao do Tempo - Voltada a producao decamburias.

- Pensada exclusivamente como tempo d
empregador.

- Desafio feito ndo pensado na relacao de
producao e tempo do operario, mas em dados
que aparentemente favorecem o empregador.

Essa proposta é particularmente interessante mestiexto de transformacdo. O
fordismo, responsavel pela bestializacdo do homamado em “Tempos Modernos”, acaba
indiretamente sendo defendido como um modelo idea& rompe com a método de producéo
sob demanda (como explicitado a seguir) do toyatisNeste ultimo, ndo é a quantidade
fabricada o norte da producdo. Mas, ainda assappsta € aceita.

Stevenson, em uma congregacao dos operarios, glie foi combinado se o recorde
for conseguido. A primeira vista a proposta agradados. Entretanto, quando o nimero de
carros a ser produzido é revelado, ninguém acreditpossivel e perguntam se haveré pelo
menos metade do aumento caso alcancem uma quanpdaxima, como treze mil carros,
temendo ndo obterem “nada” e voltar ao desempregtafharem em produzir os quinze mil.

Neste momento € exigido da atuacdo de Michaeldieaudancas de comportamento
imediatas. O intermediario revela, inflado, a apdeita, tentando “incendiar” a multiddo para
gue aceite o desafio. Mas imediatamente é obrigathoidar sua postura ao perceber que os
operarios se preocupam com 0 numero alto da prodygdis sdo conscientes de suas

capacidades.



Entusiasmo inicial € questionado por operarios quelntermediario percebe ter cometido um erro ao nao
nao acreditam ser possivel cumprir a meta. receber apoio dos colegas.

Da respiracao ofegante e peito estufado do imicidiscurso, Stevenson se encolhe,
retrai os ombros, muda a expressao nervosa paralesesperada ao ser questionado sobre
tal aposta.

O intermediario entdo mente, dizendo que a produgéonor € uma possibilidade,

porém, que todos deveriam voltar suas mentes pai@ar namero.

11. Comportamento - Desespero pela venda da fergablalho
leva a medidas extremas e mentiras.

- Aqueles que reconhecem suas limitacoes
reclamam da situagdo, mas nao deixam de
executar suas tarefas até que saibam da
mentira.

- Na auséncia de um empregador, outro
precisou ser chamado por pretendentes a
subordinados para que voltassem as
atividades cotidianas normais. Relagdes d¢
poder sdo clamadas por aqueles que estac
abaixo na hierarquia e se reconhecem (na
fabrica e no cotidiano) em tal posicao.

D

o

Como observado acima, ndo se comenta no filme gistama japonés de producéo &

voltado & demanda, e ndo a producdo em massa,e@ticado por Antunes:

...a0 contrario do fordismo, a producdo é voltadeoeduzida diretamente pela demanda. A
producéio é variada, diversificada e pronta parairsapconsumo. E este quem determina o que
sera produzido e ndo o contrario, como se procadeeducaem série e de mass® fordismo.
Desse modo, a produgéo sustenta-se na existéneitatpue mininfd".

1 ANTUNES, Ricardo.Adeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidadauddo do
trabalho. Sdo Paulo: Cortez, 32 ed., 1995, p.2Bo$ do autor)



O estoque minimo nao significa pouca produtividadeseja, justifica-se o0 nUmero de
carros fabricados. Ainda assim, estudos acercaskiljlidade mercadoldgica de vendas nao
sdo demonstrados durante o processo.

Este sistema, também conhecido cokamban (ou, adaptado ao ambiente norte-
americano no termo em ingl@sst in timg, ndo é abordado no filme, mesmo este sendo uma
das caracteristicas proprias do toyotismo, quacomertermo € citado de alguma forma em
qualquer momento.

Com a aposta sobre o recorde de carros, o filmgapadratar apenas da producao
ininterrupta, com 0s cargos e posi¢oes fixos, hdwemclusive, uma passagem em que
Stevenson diz que, trabalhando horas extras e mHegmais cedo, com a pratica, o
trabalhador aumenta o seu ritmo de producéo.

Fica explicito, neste ponto, que a fabrica trocommetamente seu sistema de
producdo e adotou o fordismo. Os executivos da rAddators até mesmo apostaram
concordando com a construcdo de um grande estsgoregue exista, pelo menos dentro da
narrativa, algum estudo do mercado local ou int2omal e suas possibilidades em absorver a
quantidade de carros feitos por aquela planta,addix de lado a producéo flexivel e a
demanda.

O filme falha também em mostrar qual o interessmdatadora japonesa em instalar
uma subsidiaria da Assan Motors em Hadleyville g@e socorrer a cidade (pode-se apenas
especular que é o aproveitamento da planta industéria atuacdo no mercado norte-
americano, mas isso nao € narrado em nenhum moyneatmo a impressao, ao espectador,
de que a direcdo da companhia teria ido meramemt&gusa da populacdo da cidade ou
entdo ensinar o modelo de producédo japonés guia ssfrconsequéncias de ufisaise do
fordismo dos anos 76%

E necessario, entdo, lembrar que durante a déeadf80D, Japdo e Estados Unidos
entraram em uma disputa no setor automobilistimiyisive no mercado interno do segundo.

Voltados a politica de precos, as fabricas de aiweis se espalharam por varios
lugares do mundo, onde cada uma era responsavehpoiparte dos veiculos, dividindo as

linhas de producéo, como citado por Ortiz:

Uma forma de entendermos o que esté se passandalizdrmos o movimento de deslocaliza¢do
da produgdo. Um mesmo elemento encontra-se nanorigeste fenbmeno. A competicdo

internacional faz com que as grandes empresasneiitaresse em diminuir o custo de seus
produtos. A flexibilidade das tecnologias Ihes pendescentralizar a producdo e acelerar a

2321d., ibid., p. 28.



produtividade. Isto é valido para filmes e autongvé...) Diante da concorréncia global, as
grandes firmas fragmentam o processo de produgbocéndo, em lugares distantes, as pegas que
serdo montadas posteriormente. Do ponto de vistaratmlho, isto implica um conjunto de
transformacgces — sub-contratacdo, enfraquecimemgosthdicatos, integracdo do trabalho num
modelo flexivel, fim da linha de montagem tal coera definida pelo fordismo, exploracdo do
trabalhador em escala mundial, €tt.

Exceto nas consequéncias trabalhistas, ndo éusto fjlme mostra. A fabrica parece
ter poder de producdo total de um automével. A gmes da empresa japonesa em
Hadleyville contradiz com o modelo de produc¢éo enpddo em seu pais de origem.

Na contramdao, a trama segue com a aposta voltadeaae de carros.

Stevenson ouve de alguns operarios que, se ebaghiaaem apenas oito horas por dia,
conseguirdo os treze mil carros e um aumento meéeaalario. Insatisfeito e preocupado
com as informacdes que omitira, o intermediarioqiie precisam se esfor¢car um pouco mais
e entdo é lembrado que todos estdo trabalhandaredomingo. Os operarios ja vivem quase

exclusivamente para a companhia, como pregadampadielo japonés.

Stevenson observa producéo a fim de cumprir a meta. Intermediario € confrontado por operarios
insatisfeitos com o excesso de atividades sendo
realizadas, inclusive, aos domingos.

Fora da fabrica, Stevenson, ao defender a espoKazikiro em um supermercado,
acaba se envolvendo em uma luta com o operarichguea sido rebaixado para o setor de
limpeza, demonstrando a impossibilidade de consemte os funcionérios e a direcao
segundo a meta apostada pelo intermediario e @®d{fas de politica de trabalho, apesar de
a metodologia anterior ter sido gradualmente adotad

Ao agradecer o feito, Kahiziro comenta que havecdssado no Japao, tendo que
passar pelo treinamento do comeco do filme, edivpre se desculpar por ter deixado a
producéo cair e se preocupado com o bem-estaudo®harios.

Essa passagem diferencia o personagem, mesmo fwmuky de demitir ou contratar

funcionarios, dos demais empregadores apresentamboentdo. Primeiramente porque,

23 ORTIZ, RenatoMundializagéo e cultura. S&o Pulo: Brasiliense, 1994, ps. 108-109.



mesmo estando em uma posicdo hierarquica mais|@adtaos operarios, ndo esta acima de
todos na empresa. Ainda responde a alguém (sahidenme filme, ao sr. Sakamoto).

Em segundo lugar, provavelmente em decorrénciguéofora apontado acima, pelo
seu nao distanciamento das linhas de producaotentitiva de conhecimento da realidade

dos subordinados.

12. Consequéncias humanas - Sujeito cria situacOe®smo que
conflitantes, para conseguir expressar-se [fora
do ambiente de producdo, umas vez nao| ser
permitido fazé-lo dentro.
- Atitudes dentro ou fora do ambiente |de
producdo sao originadas de experiéncias
passadas relacionadas as atividades
assalariadas.

Com a planta em ritmo acelerado, ao haver um prablenecanico na linha de
producdo, um operario se fere ao tentar resolvarpggar as maquinas, pois fazé-lo atrasaria
a producdo. A atitude lembra a idéialdooshido sistema toyotistdfermo que se refere a
morte subita no trabalho, provocada pelo ritmo éemsidade, que decorrem da busca
incessante do aumento da produtividadé”Demonstra, também, a disputa pela hegemonia
do melhor método de producéo.

Mesmo depois de mais de vinte anos da realizacdonaes, casos d&aroshiainda
sdo relatados e, ndo por coincidéncia, inclusivéasmcas da montadora Toy6ta

E estabelecida assim a relacdo definitiva do tegudi com a produtividade refletida,
no filme, na quantidade de veiculos, custando &ndua saude dos operarios.

Apesar do acidente, o sobrinho do “chefe” orderaajlinha volte a montagem, mas é
empurrado por Kazihiro que afirma que um homem aehocou e que ele poderia ser o
proximo. As condicdes locais ficam explicitas e nemos concordam com o0s sistemas
adotados para a producao e sua relagcdo com othtrdbees.

A culpa pelo acidente é atribuida a Stevenson d&ospital, os operarios descobrem,
quando um executivo da Assan Motors vai visitaemdb, que ndo haverd aumento algum
por treze mil carros. Os operarios acabam conabuquee foram os japoneses que quebraram

0 acordo. Decidem entdo chamar uma reunido comdecato.

234 WATANABE apud ANTUNES, Ricardo.Adeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a
centralidade do mundo do trabalho. S&o Paulo: €a8feed., 1995, p. 30.

2% Cf. Sentenca: engenheiro da Toyota morreu ao:d$§ de tanto trabalhar. lbiniverso On Line: Carros.
Disponivel em http://carros.uol.com.br/ultnot/20DB09/ult634u3082.jhtm. Acesso em 10 de julho des20
as 10h30min.



Ao tentar fugir dos colegas que estdo indo a ssa eaem saber da conclusao destes,
gue o eximiram da culpa, Stevenson abre a porsedearro e a maganeta sai em sua mao,
fazendo referéncia a qualidade dos carros norteicemes frente ao rigido controle de
qualidade imposto pelos japoneses, “defeito zem”gual os operarios e o proprio
intermediario achavam desnecessario. Mais uma \esabmte entre os métodos explicito nas
linhas de montagem é refletido fora do ambientprdducéo voltado as trocas comerciais.

O “chefe” da Assan Motors, sr. Sakamoto, resohs#tari a fabrica de Hadleyville e
fica decepcionado com o executivo encarregado txjwperacdes e com a existéncia de
uma reunido marcada do sindicato.

Na casa de Kazihiro, a trilha sonora, emitida coseofosse um video-clipe da
televisdo, anunciava o desacordo dos norte-amescam relacéo as regras da Assan Motors
com letras da musica anunciando que tal situacéoseé aceita (da canc@®/e Are Not
Gonna Take It] da bandaTwisted Sistgr Nota-se a difusdo ideolégica na presenca do
aparelho de TV.

A abordagem de comédia ndo € constante na obra.isBorcertas sequéncias
descrevem momentos que destoam daquelas encageadasrmar o aparelho déitico para
possibilitar um momento comico. Nesta parte dodilnd um exemplo: temendo a reacdo do
sr. Sakamoto em relacdo ao encontro marcado pelaato, Kazihiro diz que o superior néo
pode visitar a fabrica no dia seguinte porque slava trancada e haviam perdido a chave. E
0 “tato” explicito no filme a fim de criar empattam o espectador.

“Tempos Modernos” também utiliza desses “momentasalplos” que mantém a
comédia, como a cena em que se pode ouvir 0s ralacbarriga da esposa de um pastor que
visita a cadeia onde Carlitos esta preso. Apesaerdgouco a ver com o restante do filme,
bem como a fala de um executivo que alega ter ¢ger@ichave de uma planta industrial, é
uma maneira encontrada de reforcar o género da obra

Voltando a “Fabrica...”, o sobrinho de Sakamotela\a farsa para ocultar a questéo
sindical, irritando o presidente da empresa.

No dia seguinte, Kazihiro e Stevenson acabam distuipor causa da meta que néo
pode ser alcancada, apesar de ja terem produzalorge mil carros, pois o prazo de um més
havia, praticamente, se esgotado. Ao se desenangdacabam brigando e rolando por uma
esteira, relembrando as desventuras de Carlitosagaina.

Revoltado, Stevenson quebra um das cameras deand@l posicionada para

visualizar uma linha de montagem.



13. Tecnologias

- Na linha de montagem, voltadserarem
como instrumentos de producéo, tendo sid
citadas no discurso do protagonista como
argumento para que a montadora assumis
planta (neste caso, parte da salvacao da c
nao estava em sua capacidade produtiva
humana, mas na disposicédo de novos
equipamentos na planta industrial).

- Presentes como instrumentos de vigilanc
contante, onipresentes na fabrica (element
comum também nos filmes “Metrépolis” e
“Tempos Modernos”).

se a
dade

ia

Apoés a discussdo os operarios decidem que ndocesperar a reunido e resolvem

deixar a fabrica. Em uma atitude semelhantdoakout da Nissan para desmoralizar uma

greve na década de 1930 que fechou uma fabrica para desprover os grevidtaseus

instrumentos de trabalho e desestruturar o movimndoks funcionarios, a ficticia Assan

Motors decide abandonar Hadleyville.

Desentendimento entre operarios e executivos ca
revolta na fabrica...

usa, ndo por acaso, camera de vigilancia é o prime

instrumento a ser destruido.

Nas festividades do dia da independéncia, o peetht cidade chama Stevenson ao

palco e mostra a nota oficial de fechamento daidabque diz ser o motivo para tal as

dificuldades de relacionamento com os operariosiee lisleranca. O protagonista chega a

perguntar se era justamente lookout mas tem como resposta do prefeito que éuihout,

ou seja, a empresa esta, numa traducdo livre,dcdora”.

236 ¢ f.: ANTUNES, RicardoAdeus ao trabalho? ensaio sobre as metamorfoses e a centralidadeuddo do

trabalho. Sdo Paulo: Cortez, 32 ed., 1995, p. 25.



Stevenson e Kazihiro, em conflito, rolam pela esteiCidade vira as costas para o intermediario quantl
relembrando Carlitos em “Tempos Modernos”. admite a mentira.

Ao criticar o intermediario, ouve dos presentes tpeos ali apéiam Stevenson,
recebendo do prefeito a opinido de que ja que assfazem, que tenham fome com ele,
remetendo ao que fora descrito por Chaplin e Eisensobre as relacdes entre o desemprego
e a fome.

O prefeito, dizendo que vai matar Stevenson, d&geapar sua posSicdo como
mantenedor da ordem fazendo ameacas de morte spdemado-se pela nova auséncia de um
poder econdémico que o oriente. O desespero do igavier demonstra a submissao do Estado
ao capital.

Stevenson se vé forcado a contar a verdade durvaaiento e a populacao, entéo, lhe
vira as costas quando ele discursa dizendo quenuicanos ndo sabem trabalhar
devidamente. Paralelo a isto, Kazihiro desafia Baka dizendo-lhe que a fabrica ndo era a
vida de todos ali, que “vida” era junto aos amigdamiliares. O sobrinho do dltimo pergunta
0 motivo por estar falando em “americano”. A respos que Kazihiro afirma ter idéias
americanas. A lingua inglesa, impregnada da idélogal, se torna “americana”, revelando
a percepcao local de “Nag&o” e como 0 executivorjép remonta sua identidade conforme a

ideologia local, em consonancia com as palavr&taert Half>":

As culturas nacionais séo compostas ndo apenastiteicdes culturais, mas também de simbolos
e representa¢des. Uma cultura nacional € um discaram modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢fes quantmeepcdo que temos de nés mesmos (...). As
culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre dgdo”, sentidos com o0s quais podemos nos
identificar, constroem identidades.

Neste ponto, € revelada outra visdo acerca dolli@abBste ndo é considerado uma
atividade humana, mas sim o exercer de algo quefardparte da “vida” do trabalhador,
talvez heranca do fordismo, dando a impressdo @edgatro da fabrica o operario é o

ZTHALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade Rio de Janeiro: DP&A, 1999, ps. 50 e 51.



“homem-boi” de Taylor; para tornar-se sujeito, dgof somente ao deixar sua fungao
assalariada.

14. Condi¢des de Trabalho - Permeadas pela digfrabbgica.
- Métodos empregados despreocupados com o
bem-estar do trabalhador, seja qual for seu
nivel hierarquico.

- Obrigagao de venda quase ininterrupta d
forca de trabalho; até os domingos sao
utilizados para producgéo dentro da fabrica
- Ideologicamente, o fordismo parece ter
preferéncia sobre o toyotismo, pois permite
gue o operario, na visao da obra, realize
atividades assalariadas e consiga estar
proximo a familia e aos amigos em tempos
alternados, voltando sua vida a estes.

D

D

Neste caso, foram os proprios habitantes de Haitleeyyue convidaram a Assan
Motors a assumir a fabrica da cidade. O que se podeluir é que o fizeram por falta de
emprego assalariado, para que pudessem ter acegsmddcao e entdo exercerem suas
funcBes de sujeitos. Homem vivo, portanto, sé sedm capital, através da venda da prépria
ma&o-de-obra.

Nenhum dos executivos demonstra apoio ao discarsimgua local. Percebe-se assim
a lingua como signos ideoldgicos, como demonstradosBakhtin e assim impressos no
filme.

Tentando ficar sozinho apds a decepcao, Kahizebaencontrando Stevenson.

O executivo japonés demonstra descaso com a propda, relembrando o
desconforto junto aos colegas que gerou o suicieitA Greve”. Ele, entranto, diz que nao
pretende suicidar-se, pois esta apenas tendo um(swtai a relembrar quebra psicolégica de
Carlitos em “Tempos Modernos”).

Os dois concordam que se tivessem outra chancanfando diferente e melhor
(relembrando o term&aisen empregado no toyotismo). Decidem, assim, termigar um
dia, os mil carros que faltavam para a meta sepddan

Chegando a fabrica encontram todos os funcionétisgrvando, do lado de fora, a
Assan Motors sendo desmontada. Anunciam entdo oegtéo prestes a fazer e sao
ridicularizados pelos colegas. Apds algum temptesepercebem que a dupla esta mesmo

produzindo os veiculos e decidem ajuda-los.



Enquanto operarios observam a planta industrial ...Stevenson e Kazihiro decidem completar soziok
ociosa... carros faltantes.

Ao ver a planta em pleno funcionamento novamerstg@roprios executivos japoneses
descem a linha de producéo e se integram aos healzaks no esforco do cumprimento da
meta, relembrando entéo o titulo do filme sobreabalho harmdnico conjunto. Trata-se da
integracédo ideoldgica que revela o predominio dw&morte-americano”.

A trilha sonora volta com as cang¢desrdek, sendo, neste momento, permitida a sua
emissdo no radio do operario. Na visao da obra,é@ocaso de “apenas trabalho” que
reprimia a musica local a salvagdo econbmica locahs a unido em nome do
companheirismo e coletividade (mostrando como batheo é percebido como atividade
voltada ao grupo social). Enquanto a cancdo repetefrdo de “quebrar o gelo”, norte-

americanos e japoneses se integram na producaceibodos restantes.

A fabrica parada apés os desentendimentos... ... logo entra em pleno funcionamento com a
integracdo entre norte-americanos e japoneses.

O sr. Sakamoto chega a fabrica e, contando o nUdeeveiculos prontos na garagem,
percebe que ainda faltam seis e desconsidera tsrzianil, novecentos e noventa e quatro
carros ja finalizados. Kazihiro o convence que aihd mais dentro da fabrica que ndo foram

colocados com os demais.



Sr. Sakamoto, o “chefe”, inicia contagem ao lado do Ap6s mudanca de decis&o, executivos japoneses e
sorinho. operarios norte-americanos comemoram a meta
cumprida e a manuten¢éo dos empregos.

Ao chegarem, faltam inUmeros acabamentos nos wsigektantes e, apds diversos
argumentos, o sr. Sakamoto concorda que foransfgittmze mil carros e resolve dar a meta
por atingida (pra mantergag, decide tal dizendo que o intermediario o fazeim mudar a
Séria expressdo). Kazihiro e Stevenson, apo0s diwedgsavencas durante a narrativa, se

abragam em comemoracéo.

15. Empregador (II) - Toma decisdes que impactawidesocial
de uma cidade inteira aparentemente sem
bases que justifiguem a acdo, mas pelo
momento e “humor” do momento.

- Desconhece a realidade dos seus
subordinados e néo separa a vida dentro e fora
da fabrica de familiares e operarios.

O filme termina com toda a fabrica fazendo os dri&rs fisicos matinais que
anteriormente os operarios haviam se recusadoeg, faponeses e norte-americanos juntos,
enquanto ao sobrinho de Sakamoto acaba sendoid#tjbn mando do tio, a funcdo de
limpeza que ele havia comunicado a outro trabalhadteriormente, sob a cancédo sobre um

operario pertencente a classe trabalha@eoaking class man).

Problemas com a Fabrica

O norte do filme, estruturado em seu aparelhoabéigue marca a dependéncia de
uma sociedade a uma forca econ6mica criadora eemeddra dostatusde cada um dos
membros que a forma, é observado pelo seu cargiicimmente enviesado pela ideologia

norte-americana.



Apesar de comecgar com interessantes questdes aletcabalho e da diferenca dos
modelos de producdo, “Fabrica de Loucuras” demanptoblemas na construcdo de
conceitos que destoam do suposto funcionamentotétascas empregadas, difundindo,
inclusive, que a integracao trabalhista (e cons#eiigente de costumes de paises diferentes)
€ possivel se houver uma convergéncia de interesges as partes envolvidas: acionistas,
executivos e operarios. Percebe-se que houve pfeitoda ideologia norte-americana, uma
vez que a presenca do método japonés sO foi ampila adaptar-se ao pensamento e
comportamento local.

Mesmo que o trabalhador seja voluntariamente somé® emprego assalariado,
entretanto, ndo se pode afirmar que possua OS rsesi@resses que 0S acionistas da
empresa, uma vez que estes Ultimos estdo inteosseaducro, enquanto o assalariado quer
acesso a producao (propria ou alheia).

O trabalho e capital, como j& citado anteriormemtesmo sendo interdependentes, se

op6em um ao outro, lembrando as palavras de Marx:

Segundo os economistas, o interesse do traballinaica se opbe ao da sociedade, (1) porque a
subida de salarios é mais que compensada pelad@dogempo de trabalho (...), e (2) porque em
relacdo a sociedade a totalidade do produto brygmeéuto liquido e o produto liquido s6 tem
significado para o individuo privado.

Afirmo, todavia, que o trabalho em si, ndo s6 ne&sentes condi¢cdes, mas universalmente, na
medida em que a sua finalidade se resume ao aumentqueza, € pernicioso e deletério, e que
semelhante concluséo se tira do proprio argumemtecdnomista, se bem que ele n&o lhe preste
atencad®

O filme também ndo aponta as caracteristicas de smecéedade de consumo,
determinantes para explicar a implantacdo da As&ators em Hadleyville, assim como
constréi um conceito de trabalho assalariado sdpada vida, desconsiderando as proprias
relacdes afetivas e amizades que vao sendo calestruistamente pela mediagdo do trabalho
em conjunto nas linhas de montagem, como se fasssdvel ao operario ser trabalhador em
um momento e sujeito em outro, colocando em oposag@ invés do capital e do trabalho, o
sujeito e o trabalho, tirando todo o sentido deadide do segundo que constitui 0 primeiro.

Discursivamente, a fabrica relaciona-se a produngienétodo japonés, enquanto no
norte-americano vincula-se ao ideéario de constrdgidNacdo, de vida sob determinados
moldes aceitaveis de predominio metodoldgico gssipiita uma vida familiar e agradavel.

Mesmo com tal percepcédo, as relacbes diretas sujedo, atividade e socializacao

sdo narradas como constituintes da vida. A se wdisgror exemplo, 0 operario que agrediu o

28 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 108.



sobrinho do “chefe”. Ele o fez fora da fabrica,ahte um jogo de esportes para integragédo de
colegas em um final de semana. Quando rebaixadarde pensou em abandonar o emprego
mesmo sendo informado de que seu salario ndo naudaui seja, ndo se tratava mais apenas
de um problema de acesso a producdo, mas de umaessocial que se forma a partir dos

postos da fabrica.

Hierarquia versus Consequéncias HumanasPosicao na fabrica € status social. Hierarquia
resulta em classe.

- Conflitos gerados dentro do ambiente de
producdo mercadoldgica perduram na vida
fora dele.

- Submisséo relacionada a dependentes
familiares.

E convencido por seu superior, o intermediariod@ fazé-lo por causa da familia que
dependia dele. Mais uma vez, a decisdo sai dacébdepende de fatores que a ela séo
externos, mas nunca independentes.

Apos tais eventos, o intermediario 0 encontra aanao confusdo com a esposa de
Kazihiro e resolve intervir. Seu envolvimento dirétreflexo de seu cargo superior nas linhas
de montagem. Stevenson atua socialmente comodefam da Assan Motors.

Quando os operarios resolvem produzir os mil caieetantes da aposta, € 0 mesmo
personagem-problema quem da instrucfes a um cetdga como executar um trabalho que
repete aquelas dadas a ele mesmo pelo sobrinhochéfe" e que naguele momento haviam
Ilhe causado desconforto.

Em todos esses momentos, 0 que se esta mostracmncéa vida € interligada ao
trabalho dentro ou fora do local de producao decatarias, sendo a identidade e a atividade
interligadas e refletidas na sociedade. Ser regpehgela limpeza, para o personagem, &

socialmente degradante, apesar disso sO ocorrgpaknfabrica.

Organizacao da Producéo versus Cotidiano - Refyiass de “apenas trabalho” na
fabrica alteram relagfes sociais fora dela.
- Espacos para executivos e operarios sao
explicitamente separados. Quando os
primeiros ajudam os segundos ha mudancas de
comportamento.
- Posicdo na organizacdo se mostra ser mais
importante do que o salério utilizado
socialmente.

- E questionado o papel da empresa acima de
valores individuais.

- A vida social depende da producao.




Nessa direcdo vem o exemplo do proprio norte deefilos operarios chamaram outra
empresa para assumir a planta industrial para gdesgem exercer as mesmas fungdes. A
solu¢do que procuram ao desemprego nao é outroegmpmas O mMesmo que possuiam
antes, seja na antiga ou em outra empresa. Perejaagsim, ostatus social gracas as
atividades assalariadas exercidas.

Tais relacdes possibilitam que os sujeitos mantarsuas identidades de acordo com
o que fazem de forma assalariada. A excecao posieri&tevenson, que é colocado em um
cargo executivo no comeco do filme. Mas, observamd@ouco mais, pode-se perceber que
ele foi enviado em miss&o ao Japao justamentelidel@anca que provavelmente exercia na
antiga montadora que abandonara a cidade.

Sua identidade operaria nao é perdida, mesmo coave cargo. Quando Kazihiro o
demite, esta fazendo-o socialmente. Sua intengé@ w&ixa-lo fora da Assan, mas fazer com
que “volte” as funcdes de operario. Entretanto, m&w dizendo que sera rebaixado de posto.
Usa a palavra “demitido”fited, do original em inglés). A demissdo desprové Siswue,
portanto, ndo de um emprego, mas do novo circufmossibilidades sociais que havia
assumido.

Nota-se também que Kazihiro diz que Stevensondvd@litas linhas de montagem, seu
antigo posto. Mas “antigo” quando? A que “volta demete exatamente, uma vez que
Stevenson, ao que o filme demonstra, jamais haoacontato com a Assan Motors?

Conclui-se que Kazihiro se refere ao sujeito Stegere ndo, necessariamente, ao seu
posto hierarquico. Ndo é narrado algum momento @enogintermediario revele seu passado
aos executivos japoneses. Mas isso € sabido p&igwenson € operario. Sabe executar tais
funcdes, como demonstrado quando vai produzir asils restantes. Age como tal, como
narrado nos momentos em que conversa com os caegagefende. Essas caracteristicas

estdo impressas em sua identidade.

Empregador (l) versus Protagonista - Aproximacéao afetiva de acordo com
(intermediario/operario) propdsito corporativo comum.

- Relagbes de interesse.

- Adequacéao de comportamento de ambos. Do
empregador a ideologia local; do segundo a
presenca de um método estranho.




N&o s6 em “Fabrica de Loucuras” tais relacdes eevolo identidade aparecem. Vale
a pena fazer aqui um breve cruzamento com trésedilgue abordam a questdo da
personalidade do sujeito relacionada ao trabalbal@$ado e, especialmente no caso do que
encabeca os exemplos, também em relacdo ao degemf®el Tudo ou Nada”, “Monstros

S.A.” e “Os Incriveis”.

O Que Dizem Outros Exemplos

Em “Ou Tudo ou Nada’ (Inglaterra, 1997), diferemte que ocorre na obra de
Howard, os funcionarios de uma antiga industriagte (mais uma vez a presenca deste setor,
assim como em “Tempos Modernos”) que também hagigado a cidade, ao invés de
procurarem outra empresa que assumisse a plantd, Idecidem encontrar formas
alternativas de conseguir dinheiro, uma vez quesido ha meses desempregados. Assim,

formam um grupo dstrip-teaseem um clube de mulheres.

Casas e industrias se confundem na cidade de “OuQutrora operarios, desempregados resolvem fazer
Tudo Ou Nada” strip-tease.

Nesta histéria deve-se notar que as antigas redaf@®é&abalho sdo as mesmas fora da
fabrica, ou seja, o capataz, por exemplo, contoara a postura daquele que é responsavel
pelos operarios. Entretanto, uma vez que estaeeldag linhas de producao, passa entdo a
ensina-los os passos de danca para a apresentacidbe.

Relembrando novamente a obra de Chaplin, em “Ouo Tadl Nada” mostra-se
igualmente a marginalizacdo do desempregado, quamdeelado que um dos membros do
futuro grupo destrip ficou certo tempo na prisdo, assim como Carlitbszodiversas vezes —
quase sempre que perdia seu cargo em uma empresa.

Héa também a narrativa de historias desesperadaantiges funcionarios da industria
de aco que, sem trabalho assalariado, comecansaagrelacdes sociais deterioradas, sendo

que um deles, antes de integrar o grupo, cheg#ar ometer suicidio.



No caso de “Monstros S.A.” (EUA, 2001), a influémada empresa é tal na vida do
funcionéario que os personagens principais sdo bameélo chefe ndo s6 de seus empregos,
mas de seu mundo (relembrando também os plenosegodie industrial de “Metrépolis” ao
incitar os operarios para que destruissem todaamtg)l Quando retornam e assumem a
administracdo da empresa, toda a metodologia dalti@ é modificada, acompanhando as
mudancas em suas personalidades apds o exilio umadgdescobertas decorrentes de
incidentes dentro do ambiente de producédo mercgidald

Em “Os Incriveis” (EUA, 2004) fica explicito que méha diferencas entre as
atividades comuns dos personagens e seus trabalksalariados ou n&o. Quando o
protagonista Roberto Péra é obrigado a largar &l de “super-heréi” para trabalhar no
atendimento a clientes de uma empresa seguradam@ebe-se que continua a utilizar seus
antigos principios com os segurados e, quandofestada empresa, encontra maneiras de
atuar como vigilante, até que encontra uma opatad® de ser um “herdi assalariado”,
trazendo-lhe a felicidade de volta.

Nestes trés filmes, contrariamente ao que preghritagade Loucuras” (mesmo que
nao consiga narrar tal), € evidente que néo se geplErar por completo a vida dentro e fora
do ambiente de atividades assalariadas, nem anadidarde do sujeito e suas fungdes de
venda da forca de trabalho. Mesmo em “Fébrica.nioStrado ao publico que Stevenson e

Kazihiro vao construindo relacdes afetivas que artém fora da fabrica.

Conclusdes da Fabrica

Naturalmente, a “vida” tdo citada na histéria dplantacdo da Assan Motors também
nao pode ser dissociada da interacdo social eidarfuta da planta industrial, mas viver néo
significa exercer tarefas repetitivas durante opiiea que haja a transformacédo em sujeito
apenas quando o trabalhador deixa seu empreg@igadal a noite, algo que os outros trés
filmes citados para efeitos de comparacdao demanstea maior compreenséo, com fortes
conexdes entre o individuo e suas atividades/tnabal

Parece que, em nome de um possivel “final felifjo ajue “Tempos Modernos” -
apesar de ser uma comédia — ndo busca trazeri¢&kda®m Loucuras” se perde nos proprios
conceitos, ndo discutindo questdes essenciaisngplecaram na reinstalacdo de uma féabrica
na cidade, como a sociedade de consumo e um rapairimado da realidade da época, com

fabricas que distribuiam em diversas partes e ésgas linhas de montagem.



Além disso, o filme tenta fazer o0 modo de produ@alista prevalecer, com 0s
operarios exercendo apenas uma funcdo a qual speciasstas, quando, com a
automatizacao toyotista, ha a necessidade de t&cgeneralista¥

A obra, entretanto, vale pelas diferencas de mededoproducédo e, principalmente,
por mostrar o impacto social da presenca e/ou aizgsée uma inddstria em uma
comunidade.

Ambiente de Producéo versus Condi¢cGes deMetodologia toyotista, no filme, impde
Trabalho. condicdes inaceitaveis aos operarios.

- Atividades exercidas nas linhas de
montagem séo desagradaveis aos olhos
daqueles especializados em fungdes Unicas.
- Ambiente regido rigidamente atraves de
vigilancia de conduta.

Como mostrado em “Roger e Eu”, a comunidade loepkddia diretamente do bom
funcionamento de uma grande fabrica atuante.

De tdo habituados a exercerem a mesma funcéo,ev&rims rejeitam novos métodos
e aprendem a lidar com os superiores na hieracguiforme as regras destes (a ser observado
gue a cidade foi a responsavel por procurar a Adsators e a aposta de produtividade
baseada nos interesses de quantidade e temporida)ab

Tecnologias versus Tempo - Técnicas questionattassformadas de
acordo com possibilidades de produtividad
em tempo determinado.

- Relogio de ponto representa acesso as
ferramentas que possibilitam retomada de
cotidiano e oferecimento voluntario da
producao ao capitalista.

(1%

Nota-se também que ndo € mostrado 0 momento em suSakamoto concorda com
a aposta. O aceite é dado por Kazihiro, que deqmoita com a “honra” do chefe (conforme
descrito logo antes da verificacdo do niumero deuw@s) para manter a promessa de salarios

e cargos no caso de quinze mil carros produzidos.

Empregador (ll) versus Protagonista - Realidades distantes.
(intermediario/operario) - Possibilidade de argumentacéao direta do
operario com 0 seu superior.

239 Especialmente na industria automobilistica, commentado por LOJKINE, JeaA classe operaria em
mutacdes Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1990, p. 32.



Diferente de “Tempos Modernos”, “Fabrica de Loustr@@o demonstra um final tdo

incerto. A trama de Howard mostra que o “Gung Ho"tdulo de trabalho harménico em

equipe € possivel, desde que a equipe esteja tispasiperar sua diferencas para atingir um

objetivo comum.

Assim como “Metropolis”, operarios e empregadorgeime a um acordo que encerra

as relacoes conflituosas narradas durante a obra.

N&o ha uma repressdo do Estado/Nacdo tdo violer#ata nos citados filmes do

comeco do século (apesar do prefeito ameacar 18&&enson e reprimir as criangas com

uma mangueira de bombeiros). A ordem é mantidalsoente, sendo escolhida, por muitas

vezes, a submissdo voluntaria. A defesa dos gé® @&strarquicamente abaixo é feita por

organizacdes proprias, como os sindicatos.

Manutengé&o da ordem versus
Comportamento

- Forcas da lei praticamente ausentes, uma vez
alijadas de orientacdes fornecidas por
instituicbes de poder econémico.

- Operarios agem sabendo de suas realidades e
necessidades. Voluntariam-se a submissdo em
prol da ordem social previamente estabelecida.
Quando se sentem enganados, ndo recorrem a
lei, mas ao sindicato. Aceitam determinada
condi¢des de acordo com interesses proprios
(familia, circulo de amizades).

-Entre operarios ndo hé aparente distin¢cao de
classe social, apesar do cargo executivo d
intermediério.

O comportamento sofre um viés interessante: Kaziia familia parecem se encantar

com o modelo de vida norte-americano, trocando aleres e, especialmente no caso da

esposa do executivo, demonstrado novos habitosdasdtao consumo.

Motivacdo ao Trabalho versus Consumo

- Venda dzfde trabalho esta mais ligada
ao consumo de bens voltados a sobrevivéncia
do que naqueles que refletem posicao social
(Stevenson, por exemplo, apds a missao no
Japdo, sem conseguir encontrar um novo
emprego, rouba biscoitos em um
supermercado, tendo em sua casa leite
estragado e caixas vazias de pizza).

- Emprego sustenta consumo familiar, que esta
interligado a valores sociais locais.




J& a descentralizacdo e a producdo flexivel vdtadaondicbes mercadologicas
especificas do sistema toyotista que ndo sdo alesde obra, apesar da origem nipdnica da
Assan Motors, acabam sendo refletidas, de centaafona producéo do proprio filme.

Diferente de “Tempos Modernos” onde as plantasstrchis foram construidas nos
estudios de Charles Chaplin, “Fabrica de Loucufagfilmado em trés paises diferentes
(Estados Unidos, Japéao e Argentina).

Percebe-se que se na narrativa ndo houve flexibdz, esta ocorreu nas filmagens da
obra. Locacdes diferenciadas certamente foramladesl por causa dos custos mais baixos e
possibilidades ndo encontradas no pais de origamed? diferentes do filme foram
produzidas em locais distintos para a composicaenue s6 obra. Bem como a trilha sonora
nao composta pelo diretor, como no caso de Chaggirmpriada de canc¢des produzidas para
outros fins que n&o o filme.

Ha uma descentralizacdo da referéncia produtorabda Em “Tempos Modernos”,
Chaplin é a figura central, roteirista, diretoricaile compositor. Em “Fabrica de Loucuras”, a
producdo flexivel esta presente nas funcdes exdasitpor diversos profissionais em

diferentes paises que ndo apenas aqueles presaritama.



CAPITULO V

Tempos de Loucura

A organizacdo que compde “Fabrica de Loucuras” emtaorse difere daquela em
“Tempos Modernos”.

O filme de Howard ndo possui a producao tdo certidd quanto a de Chaplin. Os
créditos mostram que “Tempos Modernos” teve a doeg roteiro, dentre outras funcdes ja
citadas, do mesmo sujeito responsavel por protagorda comédia de 1936. As locacbes
internas das fabricas feitas no estidio de Ch@teplin, montadas de forma artesanal.

J& “Fébrica de Loucuras” possui divisbes bem elgeidas, com responsaveis
diferentes por funcbes especificas. Argumento,irmtelirecdo e atuacdo sdo atribuidos a
pessoas que exercem tais cargos especificamensastemas pré-determinados de producéao.
Afinal, o filme de 1986 faz parte de um contextdrdfistria cultural consolidada

As narrativas revelam métodos de producdo semekhardqueles que compuseram as
obras. Isso pensado do seguinte modo: “Tempos Modertinha em Chaplin a figura
mandante. Semelhante a categoria “empregadordupéo da obra estava sob seu comando
absoluto. Naturalmente, outros profissionais estagavolvidos, mas 0s postos na hierarquia
se mostram em menor quantidade do que em “Faleitaucuras”.

Neste ultimo, percebe-se que ha uma divisdo déaspais estruturada. Howard é o
diretor, mas diversas outras areas auxiliam fontéena composicdo da obra. Ao contrario de
Chaplin, ndo foi necessario compor toda a tril@oss. Menos centralizada, ha uma escala
hierarquica de profissionais clara.

Diferente da Chaplin, Howard n&o construiu partescdnario no proprio estudio.
Nota-se que a flexibilizacdo € muito maior do qaeobra de 1936: as locacfes ndo sao de
exclusividade do filme, o protagonista certameate$colhido por se encaixar bem no papel,
assim como os demais atores. Cancoesodk'n'roll puderam ser colocadas na narrativa
conforme momentos determinados da trama, mas n&@m fompostas para ela.

Sé&o diversos os elementos que demonstram que @$eoita anos que separam as
duas obras tornaram a producdo mais flexivel, mbicke de que o modelo de producao

cinematografico sofreu diversas mudancas ao deatizat a producdo de quase todos o0s



elementos que compdem um filme para fazé-lo armgiatjuncdo de producgdes separadas que
colocadas numa determinada ordem pré-estabeleriniar a obra.

Observa-se a proximidade das duas narrativas coradelo vigente em suas épocas
gue acaba sendo representado nas tramas (mesnwofilue de 1986 pareca ndo perceber
iIsso muito bem). Enquanto Chaplin procurava ait#ede interna de produgéo, bem como
uma fabrica de veiculos que o faz dos pneus aormdtward monta o filme a partir de
setores e locacgdes diferenciadas ou producfesréarcgeie, em conjunto, Sdo encaixadas para
a composicao de um so produto.

Dai ndo ser coincidéncia que o presidente da “EleSteel Co.”, em “Tempos
Modernos” seja fisicamente semelhante a Henry leoedtrama de “Fabrica de Loucuras”
narrar o modo japonés de producao de veiculos.

Socialmente, “Tempos Modernos” traz um narratidacienada aos problemas da
época, mostrando a exploracdo do operério, a naiagdo do desempregado, a revolta do
trabalho traduzida em greve, a divisdo das socedade classes através de suas
possibilidades de acesso a producéo e a incentezalzhlhador acerca de seu futuro.

Apesar de ndo aprofundar em alguns desses pontddme interrelaciona os
elementos de uma sociedade industrial capitalistéida pelo fordismo e pela diferenca de
classes.

Em todos os filmes analisados ou citados fica dadgpendéncia do sujeito a venda
do trabalho e, neste sentido, a exclusédo da saedvido ao desemprego, mesmo havendo

submisséo e trabalho ndo-pago.

...muitas manifestacGes de revolta contrestsanhamentoscorreram entre aqueles que foram
expulsos do mundo do trabalho e, consequienteniaermgedidos de ter uma vida dotada de algum
sentido. A desumanizagdo segregadora leva (...)isalamento individual, as formas de
criminaZIL%Iade, a formacao de guetos de setoresiiglad, até a formas mais ousadas de explosdo
social..

Nos filmes, de um modo ou de outro, ha alguma fodaaevolta em relagdo as
atividades apropriadas por outra pessoa. Ou pktada emprego assalariado, ou por uma
atividade que ndo condiz com as expectativas taltrador. Sempre existe um momento em
que a relacao do sujeito com o trabalho tornaiseittuada.

Também é possivel perceber como as relagcfes swémisendo criadas e mediadas

pelo universo mediado pelo trabalho e sua venda.

240 ANTUNES, Ricardo.Os sentidos do trabalho Ensaios sobre a afirmacéo e a negacéo do trababiao
Paulo: Boitempo, 62 ed., 2000, p. 133.



Classe que sofre
Tanto ‘Tempos Modernos” quanto “Fabrica de Loucurasratam o sofrimento da
classe-que-vive-do-trabalho (como definido por Aes citado anteriormente) devido a

escassez de empregos, lembrando as palavras de Marx

...visto que, segundo Adam Smith, uma sociedadejra maioria sofre ndo é feliz, e ja que a
mais prospera situacdo da sociedade origina domsofto da maioria, enquanto o sistema
econdmico (em geral, uma sociedade de interesseadps) conduz a esta situacdo muito
préspera, segue-se queisériasocial constitui o objecto da econorfita.

Além disso, “Tempos...” questiona a situacdo daselaoprimida na figura de seu
protagonista em constante conflito com a poli@a:RAbrica...” percebe a relacdo de classes
como natural de um sistema de producdo capital@sainsurgentes ndao questionam suas
situagOes, apenas procuram manter seus empregasit@xdo o mesmo tipo de tarefa com o
gual se acostumaram.

A falta de oportunidades é um problema constante duis filmes, sendo que, no
segundo, € narrada, inclusive, uma situacéo de des@xisténcia de uma cidade inteira.

As obras também demonstram a continua crise dargstapitalista e seu impacto na
populacdo: os dois filmes ndo tém em suas trarhes;8ies prosperas do capitalismo (mesmo
sendo separados por cinco décadas), mas sim maigm crise e as decorrentes aflicbes
causadas nos sentidos do trabalho, que da fornuc&onsciéncia passa a ser atividade de

venda obrigatéria para a sobrevivéncia, coincidicmn a seguinte reflexao de Lopes:

A pressdo que se generaliza por oportunidades deaga vida, adequadas a efetivacdo do
consumo potencial ou aspirado (emprego e salgif), 0 sistema permanentemente em crise,
pois revela o estado de um profundo desequilibnbeea producdo e as necessidades de
consumo.?*

Percebe-se também que nas duas obras ndo ha neslatonde vida bem sucedida
financeiramente a partir do trabalho préprio que $&ja apropriacdo da atividade alheia. Em
“Tempos...”, a maior conquista de Carlitos é cousegm emprego novo. Em “Fabrica...”,
foram as manuten¢gBes dos postos de trabalho. Nigsceeos, prevaleceu o dominio do
capital, em concordancia com observacédo feita parxM“A apropriacdo do objecto
manifesta-se a tal ponto como a alienacéo que gquardis objectos o trabalhador produzir

tanto menos ele pode possuir e mais se submetenaimid do seu produto, do capita*®

21 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 107. Grifo do autor.
42| OPES, Maria |. VPesquisa em comunicacad®® ed. Sdo Paulo: Edigbes Loyola, 2001, ps. 21-22
23 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 159.



E neste sentido que acaba prevalecendo, nos deimpdss cinematogréaficos, o
sistema fordista (afinal, € evidente a transforrogegita este modelo de producdo em “Fabrica
de Loucuras”), mesmo que tendo sofrido releituras © tempo e influéncias de outros
modelos, e a conseqiente quebra ou repressao ridbsatds e grevistas e modo de vida
voltada & producéo precarizada.

O “tato” das obras é influenciado pelos modos delpgdo e suas mudancas. Nao so
nas tecnologias empregadas para compor os film&s,nass linguagens e no proprio ritmo -
encadeado de maneira semelhante as linhas proglnaveadas.

Assim sendo, vale relembrar as palavras de Gramssociando o modelo produtivo a
questdes ideoldgicas impregnadas em discursosditiios nos locais de produgdo destinados

a trocas mercadoldgicas (como percebido nas palawergpersonagem Stevenson):

Uma vez que existiam estas condigGes prelimingéesacionalizadas pelo desenvolvimento

histérico, foi relativamente facil racionalizar eogucdo e o trabalho, combinando habilmente a
forca (destruicdo do sindicalismo operario com Kasetorial) com a persuaséo (altos salarios,

beneficios sociais diversos, propaganda ideolégigaolitica habilidosissima), e conseguindo

deslocar, sobre o eixo da producéo, toda a vidaada A hegemonia nasce da fabrica e ndo tem
necessidade, para se exercer, sendo de uma qdantidaima de intermediarios profissionais da

politica e da ideologi&"’

Com a vida sobre o eixo da producdo, é importaatebtar, mais uma vez, a
existéncia de Hadleyville voltada, unicamente,esenca de uma forte industria local.

Percebe-se também como a vida e as personalided€arlitos e Stevenson vao
sendo desenvolvidas a partir do ambiente do trabgile se estende ao cotidiano, como
citado por Schaff‘a esséncia do homem néo seria uma abstracdo etasters diversos
individuos, mas a totalidade das condicdes sotidisEssas condicbes sdo descritas de
forma precaria e repressora, obrigando os trabathada submissdo para a sobrevivéncia,
revelando as fortes desigualdades sociais de acord® grau de acesso ao capffal

244 GRAMSCI, Antonio apud ESTEVES, Anderson A. A lei&uGramsciana do fordismo e do americanismo: a
hegemonia nasce na (e da) fabrica. InConsciéncia.org Disponivel em:
http://www.consciencia.org/contemporanea/grams@esah.shtml#problema9. Acesso em 27 de Jan. de
2005, as 15:00h.

245 SCHAFF, AdamO Marxismo e o individua Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 196758.

246« uma vez desvendada a natureza social do trabalesvendam-se, igualmente, os caminhos para a
compreensdo da desigualdade socioecon6mica..RANIERI, Jesus A camara escura alienacdo e
estranhamento em Marx. Sdo Paulo: Boitempo, 20029.p



Nao Ha Consenso

Uma diferenca fundamental entre os dois filmesiéée dos interesses em comum,
podendo ser associada as palavras de M@rxteresse particular dos que desenvolvem um
ramo especial de comércio ou de manufaturas € seohgicerto modo diferente do interesse
publico e revela-se freqiientemente antagonfés.”

Em “Fabrica...”, tenta-se dizer que é possivelmseaso entre 0s operarios e a diregédo
da Assan Motors. Em “Tempos...”, principalmentergleao presidente da “Electro Steel Co.”
€ mostrado, fica clara a distancia e a diferengatdessses entre ele e os que estdo nas linhas
de producdo, apesar destes ultimos o obedecerertaprente.

O maximo de visdo em comum gque pode ser enconaddFabrica...” € que a
empresa aceitou se instalar em Hadleyville, aogpgae os trabalhadores queriam emprego
assalariado. Fora isto, ndo concordavam com as asesmisas. A “Assan Motors”,
obviamente, visava lucro, enquanto os operariosiaueacesso a producdo. Ndo se pode
dizer, portanto, que havia interesses em comumugaasfinalidadeseram extremamente
diferentes.

Em uma analise cruzada:

TEMPOS FABRICA DE SENTIDOS DO
MODERNOS LOUCURAS TRABALHO
1. Empregador (presidente da Electr@Sr. Sakamoto) Ambos empregadores
Steel Co.) DecisOes arbitrarias,apropriam-se do trabalho
Distanciamento apesar de fazer partalheio e possuem contato

evidente em relacdo de um corpo diretor|restrito com

aos subordinados. |N&o acompanha | subordinados. Decisdes
Controle absoluto daprocesso de sdo tomadas sem que
empresa, sem se | producao, mas haja consultas a outras
importar com verifica 0s nimeros pessoas, mesmo que
condi¢des nas linhasmuda de opinido ao certa hierarquia seja
de montagem. ouvir argumentos |narrada.

dos subordinados.

\"2J

2T MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficosLisboa: Edicées 70, 1964, p. 125.



2. Ambiente de
Producao

(Electro Steel Co.)

Considera o operarioDemanda que
apenas um operador

do produtor principal
a maquina. Linhas d
montagem
desconsideram

capacidades e talent

particulares. O temp
€ cronometrado de
acordo com os ritmo

das esteiras rolantes.sao permitidos

(Assan Motors)

‘funcgdes e lugares.
d_inha de montagem
gue visa a
“desespecializacao”

csubstituida pelo
fordismo
convencional. Nao

momentos que nao
de atividade de
producao
mercadoldgica
dentro da fabrica.

operarios troqguem deonstantes voltadas a

@®s poucos vai sendmanifestacdes que

As empresas exigem d
trabalhador atividades

producdo em escala.

ao banheiro sao
permitidos e

remetam a natureza
humana séo reprimidas
(a excecao do final de

O controle, através da

e teldes é absoluto.

Nem mesmo momentos

“Fabricas de Loucuras”).

observacdo com cameras

3. Protagonista
(operario)

(Carlitos) E submiss
por buscar a
sobrevivéncia e a
realizacdo de seus
sonhos de consumo
Demonstra forca de
vontade e parece na
compreender o
sistema o qual
pretende fazer parte
Torna-se
marginalizado por se
“desempregavel” e
por isso encontra-se
em frequente conflitc
com as forcas da lei.

(Stevenson) Subme
seu trabalho pela
sobrevivéncia, mas
vai se tornando
insubordinado a
medida que discord
alos métodos
empregados. Parec
entender o sistema
qual faz parte, mas
toma decisoes
equivocadas quand
lhe é atribuido um
cargo executivo.

t®s protagonistas vivem
em tempos diferentes,
mas ambos procuram
voluntariamente vender
suas forgas de trabalho
gem troca ou de melhore
condicOes ou de
econdicdes equivalentes
@quelas supostamente
possuidas anteriorment
Pertencem as postos
psociais de semelhante
hierarquia daqueles
observados no ambient
de producéo
mercadoldgica.

4. Condicbes de
Trabalho

Forcam o operario a
colapso. Ambiente
pensado para a
maquina renega
necessidades
humanas durante as
atividades produtivas

oMétodos forcam

atividades
desconhecidas.
Contato constante
com as maquinas
fazem operarios se
habituarem com
determinadas tarefa

operarios a executarprover conforto ao

Nunca pensadas para

trabalhador. Atividades
repetitivas de Carlitos e
atividades ao domingos
na Assan Motors
demonstram falta de
planejamento ou
sgnorancia pretendida
dos empregadores em
relacédo aos
subordinados.
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5. Organizacao da

(Electro Steel Co.)

No modelo

Distribuic&o de tarefas

Producao Baseada na esteira [implantando pela |aparentemente sem
rolante que distribui |/ Assan Motors, consultas prévias aos
pecas aos operarios,planejada para a |operarios. Atividades
gue exercem uma | rotatividade de voltadas aos ritmos das
Unica funcéo funcdes de modo queaquinas e as metas a
especifica. todos operarios serem cumpridas.

sejam capazes de |“Despecializacao”
atuar em qualquer |inicial de “Fabrica...”
uma das areas. aos poucos torna-se o
fordismo de
“Tempos...".
6. Hierarquia (na Electro Steel Co.Estrutura demonstraArbitrariedade de

Ha momentos da obraiveis hierarquicos edecisdes em relacéo as
funcBes na empresaaos operarios sdo

bem dividas. O cargdomadas independente
alo “chefe”, o

gue revelam a
existéncia de niveis
intermediarios entre
presidente e os
operarios. Tais postc
e cargos, entretanto,
nao sao claros, send

as decisdes tomadasclaramente do

pelo presidente
centralizador.

personagem sr.
Sakamoto, nao é
verbalmente citado,
onas trata-se

presidente da

empresa. Apesar da

hierarquia, as
decisbes continuam
sendo tomadas por
uma unica pessoa.

dos niveis hierarquicos
O trabalho € um
instrumento a ser
apropriado que deve se
voluntariamente
submisso.

7. Tecnologias

Presenca constante

industrial da “Electro
Steel Co.”. Usadas

como instrumento demaquinario da plantaitilizadas como agente
de Hadleyville sédo o
considerado o agentanotivo principal da

producao (sendo

principal e ndo o
trabalhador que as
opera) e de
dominacéo, através
observacao
onipresente.

d@s avancos de
maquinario na plantatécnicas e diferente

modelo industrial
implantado ao novo

reativacao da fabric

— e nao os operarioscontrole dos operarios

Ferramentas de

controle inexistentesinvariavelmente —

anteriormente
passam a ser
utilizadas.

Cinquenta anos de
diferenca mantiveram
propédsitos industriais
das ferramentas

principal de producao —
na percepc¢ao dos
eempregadores — e de

cujos trabalhos séo —

apropriados.

=



8. Consequéncias

humanas

Colapso nervoso e
constante
marginalizacao do
“desempregavel”.

Re-socializacéo a
medida que novo
modelo de producag
€ implantado na
mesma planta
industrial.

Atividade, mesmo que
voluntariamente
psubmissa, € vendida
diante da necessidade

organizado
hierarquicamente comag
producao industrial e
diferentes métodos
resultam em diferentes
relacdes sociais
cotidianas.

9. Manutencao da

Forcas da lei tém

Auséncia de um

A referéncia para a

ordem presenca constante gpoder econémico | vigilancia social
repressora, vinculadi{bem estabelecido |constante do Estado é
aos interesses de  |provavelmente poder econdémico local.
guem detém o poder ocasiona a pouca
econdmico local. presenca das forcas
de manutengao.
10. Cotidiano Condicionado as Auséncia de Condicdes socio-

atividades dentro da
fabrica ou dos dema
ambientes de
producdo. Circulo
social de nivel
hierarquico
semelhante ao do
posto de trabalho
assalariado. Fatos
ocorridos dentro da
fabrica resultam em
consequéncias fora
dela.

referéncia econdmic
slesgasta estruturas
sociais. Luta por
manutencgéo de
statusatravés de um
novo grande
empregador local.
Apesar de viséo de
personagem de
separacao do
“trabalho” e da
“vida”, narrativa
mostra ambos
indissociaveis.

econdmicas dependem
diretamente do convivic
nos ambientes de
producdo mercadolégic
Relacionamentos sao
construidos e mantidos
partir dos postos de
trabalho e auséncia de
um emprego ou de um
empregador desestrutu
a vida social do
trabalhador.

sobrevivéncia. Cotidiano

a

ra




11. Comportamentg

De acordo com as
posses que revelam
posicéo social. Dentt
da fabrica ou em
situacao de
desemprego a
submissao aqueles
acima na hierarquia
voluntéaria. Sonhos
capitalistas permeiar
percepcoes e acoes

Voluntariamente
dubmisso, desde qu
atividades
assalariadas sejam
condizentes com
pretensas habilidad
do trabalhador.
éMetodologias
diferentes ndo sao
rbem aceitas,
causando conflitos
entre empregador e
empregados.

Ambos os filmes narran
® trabalhador se
voluntariando as
atividades que serao
apropriadas por outro €
ggoca de condigbes
minimas de
sobrevivéncia. Discursd
dos empregadores sao
compreendidos e tarefg
executadas, mas nao s
resisténcia, mesmo que
implicita.

m

S

1S
em

12. Motivacéo ao

trabalho

Primariamente a
propria
sobrevivéncia. Em
um segundo momen
a busca pelos sonho
de posses capitalists
capazes de prover
melhores condicdes
de vida e diferentes
posicdes sociais.

A sobrevivéncia
individual e coletiva
além da manutencd
de umstatussocial
Previamente
constituido.

Nos filmes nao é narrac
algum momento em qu
@ trabalhador tenha sua
motivacao interligada a
sua auto-realizacao
como ser-humano. Sua
capacidades séo
vendidas em troca de
condicOes basicas de
existéncia.
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13. Consumo

Possibilidade de
poucos que tém

Representa modos
vida e

acesso as producdescomportamentos.

mercadoldgicas.
Representa fim de

Resultado de
discursos ideoldgicc

necessidades basicagjue podem conflitar

e realizagbes
pessoais. Valores
ideoldgicos
capitalistas ficam
impregnados a
diferentes tipos de
produtos, cuja posse
demanda diferentes
comportamentos.

como os metodos d
producao vigentes.

decesso a producao se (
através da venda da
forca de trabalho e vem
primeiramente pela
sobrevivéncia e em
seguida para demonstr
esocialmente, gtatus
social de acordo com o
valores estabelecidos
localmente.

da




14. Utilizacao do Mensurada pelo Por parte dos E sempre tempo de

empregador, de operarios, tempo é |producao de

Tempo acordo com o ritmo | utilizado para mercadorias, de acorda
das maquinas. separar a vida dentr@om o que é estabelecido
Instrumento e fora da fabrica. |pelo empregador.
manipulado a fim de| Percepcao dos Aqueles que possuem
controlar operarios |interesses do cargos altos da

gue condicionam suasmpregador em hierarquia controlam o
atividades a partir darelagcdo aos seus usésmpo daqueles cujo
organizacédo alheia de reserva de horariggrabalho se apropriam.

tempo. para atividades Controle industrial
pretensamente absoluto das atividades
alheias ao cotidiano em determinados
de producéo horarios reservados a
mercadoldgica. producdo mercadolégica.

A comparacgao entre as obras possibilita interpdets sobre os sentidos do trabalho
narrados com muitas similaridades, apesar dos emglanos que separam os filmes.
Percebe-se que no século XX poucas foram as muslastraturais na percepc¢ao do trabalho,
apesar da utilizacao de diferentes modelos de péadu

Estes, alids, demonstram ser caracterizados nmm#cs por discursos (e seus
respectivos valores ideolégicos) do que por metmlas que permitam diferentes finalidades
e tratamento aos trabalhadores. Enquanto “Tempateivios” demonstrava o fordismo que
pouca importancia da ao operario, “Fabrica de Lmagfumostra como é o trabalhador quem
deve dar importancia a empresa. Neste caso, quarideologia vigente norte-americana
encontra meios para desafiar o0 método japonéyuriprsistema de producao sofre diversas
alteracoes.

Isso também esta impresso na propria trama, del@@mm o produto cultural que
cada filme é. A industria cinematogréfica sofrderalcdes durante as décadas que separam as
obras, bem como as configuracées econdémicas dassdClaplin foi perseguido e acusado de
ser comunista, ousando em uma narrativa na conmratadindustria cinematografica que
ajudou a criar. Nao foram encontrados registrogrdelemas politicos atribuidos a Howard e
sua obra.

Os filmes encontraram publicos consumidores ditese mesmo sendo o desemprego

um risco constante nos dois. Se em 1936 0 protsigopiocurava cativar os espectadores por



sua aparente exclusdo de comportamentos e possesdiras idealizados, em 1986 uma
cidade inteira tenta se integrar para evitar o desime social local.

Percebe-se que as situacbes econdmicas sao peascetde formas diferentes,
mantendo, entretanto, o ideario da venda da atleidam troca do salario, o que revela
distingdo imediata de classe.

Relembrando as palavras de Bakhtih:classe dominante tende a conferir ao signo
ideologico um carater intangivel e acima das difg@s de classe, a fim de abafar ou de
ocultar a luta dos indices sociais de valor quesai trava, a fim de tornar o signo
monovalente*®

Tal “monovaléncia” do signo pode ser encontraderdias vezes nas narrativas e € o
norte constitutivo de um modelo de producao: CGarldeterminado a conseguir a casa nem
que tenha que trabalhar para tal, ou Kahiziro enando problemas nos operarios que faltam
guando estdo doentes, ou mesmo sua esposa que®, sendda pelos valores norte-
americanos, diz que os pais daquele local ficam esrfilhos enquanto mostra as compras
feitas numa grande loja de magazines. No caso ddtiteo, a ideologia do consumo e
comportamento norte-americano acaba prevalecengnaasuposta distingdo de classe — se
pensada unicamente como econdmica - revelando reasfaliscursivas estruturadas que
abafam condi¢des sociais.

A origem de tais falas em “Fabrica...” certamend® Sd0 0s proprios personagens.
Estes demonstram como sao atingidos pelos discdesoslasses que, nos Estados Unidos,
continuam ideologicamente dominantes na trama baatajudando a sua circulagdo. S&o
valores sociais, oriundos da producao voltada amade, que acabam sendo apropriados
para a vida fora das fabricas.

Tanto fordismo quanto toyotismo visam o lucro greducédo mercadoldgica intensa.
Os discursos que circulam apenas visam maneiraa@ieadrar os trabalhadores na situacéo
de submissao voluntéria e necessidades de sobmeidav& consumo capitalista.

Nas obras, o trabalho é apropriado por outromada producédo do excedente que
tornar-se-a o lucro da empresa ap0s as trocas aaoddgicas. Esta parece ser uma condicao
necessaria do capitalismo, cujos propésitos os loedke producdo ndo ultrapassam (afinal,
foram criados dentro de tal configuragdo econdémica)

A formagdo do sujeito e sua interacdo na coleitkkdque cerca suas atividades de

producdo mercadoldgica estdo em ambas as obrdgo£arclusive é preso por acabar, de

248 BAKHTIN, Mikhail Marxismo e filosofia da linguagem S&o Paulo: Hucitec, 102 ed., 20p247.
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certa forma, se responsabilizando pelo crime deewrgolega. Sua aproximacdo a orfa
certamente advém de uma identificacdo socio-ecardotim a moca que se torna marginal.

Os unicos amigos mostrados de Stevenson sdo ewgas Todo seu cotidiano é
condicionado a venda de seu trabalho. E tambénnotdemas sociais que passa a enfrentar,
quando seu papel de lideranca é declarado e oslosétie seu trabalho mudam.

Este € um ponto de particular interesse obsermadodois filmes. A unido entre os
pares permeada pela solidariedade, mesmo que pes wenflituosas. Carlitos desistiu do
emprego para fugir com a 0rfa, deixando tambémedetiar o antigo colega de fabrica.

Stevenson, mesmo apos té-lo derrubado em uma hréghll para que o operario
agressor nao perdesse o emprego. Depois, seus;ossfaronjuntos aos de Kabhiziro,
receberam a ajuda dos funcionarios da fabrica.

Neste caso, a excecdo da solidariedade no amhient@oducédo comercial foi o
comportamento do sobrinho de Sakamoto, o que dxamba faxina do local. Talvez a
punicdo, entretanto, ndo tenha sido resultanteaoreate de sua recusa em integrar-se aos
colegas, mas do fato de nédo té-los auxiliado agiatm interesse corporativo de meta de
produtividade.

De qualquer forma, fica a mensagem de companheirssiidario pregada por ambos
os filmes.

Ainda assim, a vigilancia de operarios € constaSteas atitudes sdo observadas
atraveés de ferramentas criadas para tal finalidade.

O que as lentes das cameras e telbes parecemeréabgr é que os trabalhadores
narrados assimilaram diversas imposi¢cdes e naditeomfcom elas. O trabalho morto, por
exemplo, é utilizado normalmente pelos operarios.fenhum momento, nas obras citadas,
ha reivindicacbes para o abandono de alguma maquirteoca de mais empregos.

A producédo de excedente ou de algo estranho balldor também fornece pistas de
ter se tornado algo natural ao longo dos anosoCepso de autocriacdo apos a transformacao
da natureza parece ter sofrido mudancas na forrm® @otrabalhador lida com o produto
estranho: sua necessidade em objetivar-se foiftramada em recebimentos de salarios que
permitam manter as suas condi¢des sociais.

Saléario este que em “Tempos Modernos” podia, mhhaao trabalhador, mudar sua
posi¢do socio-econdmica e em “Fabrica de Loucumpshas manté-la, o que por si sO ja se

torna satisfatorio ao trabalhador.



Enfim, os sentidos do trabalho sdo narrados édrde vida do trabalhador, dentro e
fora do ambiente de producdo mercadoldgica. Ogat@presentam épocas e metodologias
que trazem consequéncias no cotidiano dos persasage

Através de recursos narrativos, por exemplo, aralle Carlitos para a camera, como a
interagir diretamente com o publico, ou os discside Stevenson frente a uma multiddo de
colegas, ou mesmo a trilha sonora que vai do rdmesteira rolante a cangoesrdek'n'roll
que embalam os operarios, o trabalho é mostradoe cona obrigacdo social, uma condicao
basica para a existéncia em uma realidade captatjse, no caso de “Fabrica...”, torna-se,
inclusive, uma meta pessoal quando o operario dpaimtenta ser melhor que o funcionario
de outro.

A apropriacdo alheia, as atividades vendidas eoatdo acesso a producéo, os sonhos
capitalistas de consumo, o produto estranho, oiemngom o trabalho morto e a submisséo
voluntaria sdo elementos freqientes nas narrativasaracterizarem suas visées acerca do
trabalho.

Percebe-se, assim, que diante da hipotese learmigubssivel compreender muito do
trabalho, seus sentidos, relacdes e desdobramemtedculo XX através das duas obras. Os
elementos coincidentes entre os filmes demonstramoc mesmo entre o fordismo e o
toyotismo, vérias percepcdes acerca da atividadeaha no capitalismo permaneceram
inalteradas ao longo do tempo.

Os protagonistas revelam que o trabalho, senddrawlosem preto-e-branco ou a
cores, narrado através da montagem em estudio aises diferentes, sob a trilha composta
especialmente para o filme ou entoado pelo rookK)ninantém uma estrutura hierarquica e
relacdes entre empregadores e empregados. A vatlesddtimos conduzida pela producgéo e
consequente coleguismo, frente a salarios que fMMcupar uma determinada posi¢cao
sécio-econdmica, mesmo que esta pareca ser dediniima vez que nenhuma das obras,
mesmo com o hovo salario de Stevenson em “Fabedaobdcuras”, demonstre qualquer tipo
de ascensao social.

E observado também que na tentativa de uma apag&imao publico, a vida dos
empregadores tem pouca importancia nas obras. (@& de onde vieram ou como
ocuparam o cargo de comando, parece nao ter imga@térente aos conflitos que causam
aos subordinados. Dai a importancia das narragisesem em consonancia com os eventos
que as inspiram, extraindo das experiéncias de Beusos publicos elementos para a

composicao das historias.



Enquanto “Tempos Modernos” encerrou as aparicé@spéersonagem Carlitos,
“Fabrica de Loucuras” deu inicio a um seriado deviedo que manteria a obra ativa no ar
durante o ano seguinte de seu lancanié&hto

Com o fim das aparicdes do caracteristico persma@arlitos e a substituicdo do
paletd pequeno e sapatos grandes como o0s de umacpaffara personagens falantes e
filmagens na Europa, Charles Chaplin deixou as t@es mais alguns filmes que em muito
se diferenciavam, em tema e linguagem, do inicicute carreira, incluindo consagracdes
como “O Grande Ditador” (EUA, 1940) e “Luzes da &ih” (EUA, 1952).

Ron Howard alcancou renome apds vencer como meireior o Oscar em 2002 por
“Uma Mente Brilhante” (EUA, 2001) e, até a dataetheerramento desta pesquisa, continua
atuante como diretor de filmes.

Destinos estes que condizem com o final de caddasiilmes. Resultados do “tato”

das obras que perduram como relatos de seus tempos.

249 Conferir lista de episédios em Gung Ho: SummaryTthcom. Disponivel em http://www.tv.com/gung-
ho/show/6629/summary.html. Acesso em 30 de dezedm&D07, as 22:00h.
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ANEXO |

Ficha Técnica Tempos Modernos

Titulo original : Modern Times

Génera Comédia

Tempo de duragcédo 87 min.

Ano de lancamento 1936

Estudio: Charles Chaplin Productions
Distribuicdo: Warner Bros. Pictures
Direcao: Charles Chaplin

Roteiro: Charles Chaplin

Musica: Charles Chaplin

Elenca
Charles Chaplin: Carlitos-Vagabundo
Paullette Goddard: Orfa

Allan Garcia: Presidente da “Electro Steel Co.”

...entre outros.

Sinopse

Trabalhador de fabrica perde o emprego apés colagsmso. Na busca por um emprego e
pela realizacdo de sonhos, se depara com garatavduda policia. O casal enfrenta a crise
econbmica norte-americana da década de trinta etojtenta estruturar suas vidas em meio

ao desemprego, exploracdo do capital e intensag&fw policial.



Ficha Técnica Fabrica de Loucuras

Titulo original : Gung Ho

Génera Comédia

Tempo de duragao 112 min.

Ano de lancamento 1986

Estudio: Paramount Pictures
Distribuigdo: Paramount Pictures
Direcdo: Ron Howard

Roteiro: Edwin Blun e Lowell Ganz

Musica: The Pretenders, Twisted Sister, entre outros

Elenca

Michael Keaton: Hunt Stevenson
Gedde Watanabe: Takahara Kazihiro
Mimi Rogers: Audrey

John Turturro: Willie

SO0 Yamamura: Sr. Sakamoto

Clint Howard: Paul

...entre outros.

Sinopse

Depois de saida de fabrica de automoveis da cigegelacao local se vé forcada a solicitar
a outra companhia que assuma a planta industrfah ale evitar a ruina econ6mica da

comunidade. Companhia japonesa aceita o pedidondosdores e passa a fabricar veiculos
sob determinadas condi¢des. Iniciam-se dai cosfiidturais e de métodos de producao

entre executivos e operarios de dois paises ditsyera tradicdo trabalhista.
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