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Resumo

Esta dissertagdo traz uma abordagem das questBesh&ioricas e culturais que
nortearam a formacéo de inUmeras conceituacdesaadarcultura brasileira durante as
décadas de 1960 e 1970 no Brasil, e tem como obgefmesquisa a vida e a obra do
poeta Solano Trindade, suas atividades intelectpa&ticas e teatrais.

No aporte tedrico do trabalho, as manifestac6esuttara popular e as suas relacdes
com as praticas culturais autenticadas pelos n@@osomunicacdo de massa foram
investigadas, com o intuito de trazer a luz as egid@ncias desse encontro, os debates
sobre as politicas culturais que surgiram na teatate controlar tais expressdes, 0s
focos de resisténcias e a configuragao social gaygala modernidade capitalista.

A idéia de contribuir para uma nocdo de culturagoeno ela perpassou inumeras
definicbes na sociedade brasileira, atravessou iarimadas indagagbes durante as
leituras e analise de dados que guiaram a red&gasar um periodo conturbado em
termos de novos horizontes sociais e politicos rasiB nos permitiu avaliar uma
realidade nem sempre clara para a maioria dos gsgmais.

Palavras-chave: cultura popular, capitalismo, itrtiisultural, modernidade, meios de
comunicacao, cultura de massa, politicas culturegemonia, intelectuais, nacional-
popular, sociedade civil.



Abstract

This dissertation brings socio-historical and aatussues that guided the formation of
many conceptualizations about the Brazilian cultdweing the 1960’s and 1970’s in
Brazil, and aims to research the poet Solano Tdadalife and work, his intellectual,
poetic and theatrical activies.

In support of theoretical work, the popular cultananifestations and its relations with
the cultural practices certified by the mass meddae investigated in order to bring to
light for the consequences of this meeting, theusisions about the cultural politics
that have emerged in attempt to control such esmesthe focus of resistance and
social configuration lined by capitalist modernity.

The idea of contributing to a sense of culture, bod it permeates many settings in
Brazilian society, it crossed most of the inquirtksing the readings and data analysis
that guided the writing. To review a confused petiioterms of new social and political
horizons in Brazil allowed us to evaluate a fadtalways clear to most social groups.

Keywords: popular culture, capitalism, culture istty, modernity, media, mass
culture, cultural politics, hegemony, intellectyaiational-popular, civil society.
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Introducéo

A intencdo do presente trabalho € debater a apepédm das expressdes da
cultura popular encontradas na vida do poeta ¢éoftdta Solano Trindade e 0s meios
de comunicacédo da sociedade brasileira entre s @h@ 70. Para isso, procurou-se
debater os significados dos usos e costumes darauld Brasil para a construcdo de
uma hegemonia cultural em sua sociedade civil.

O primeiro capitulaesgata, no inicio da década de 1960, o ascendssdelio
dos meios de comunicacdo aos estratos sociais iggaciavam o cenario politico
brasileiro da época, e comegava a ganhar contongsstriais no pais. O discurso
nacional-desenvolvimentista dava lugar ao capitalislesenvolvimentista, que se
propunha oferecer oportunidades a todos que ussémi as benesses da modernidade.

Inserir a obra de Solano Trindade nesse contexis, lava a conhecer as
inUmeras manifestacbes da cultura popular brasileircomo contribuem para a
formacao das identidades sociais e culturais ddisiduos. O contraponto € observar
como o sistema de comunicacdo de massa, dialogassas expressdes, absorve seus
enredos, musicalidade e historias.

Os anos 60 e 70 no Brasil foram contagiantes ewstod aspectos da vida dos
brasileiros. Os movimentos culturais fervilhavams ngrandes centros, politicas
culturais eram propostas, 0s meios de comunicag@gEndiam como mediadores dos
grupos e das questdes sociais, e tratavam de temdasificar toda e qualquer
manifestacdo artistica e cultural.

Comeca-se a criar um impasse sobre a cultura seciada a valores nacionais
ou se organizar a partir da racionalidade capitaligue se firmava no Brasil
desenvolvimentista herdado de JK por Janio Quaéro¥do Goulart, e que na
proximidade do golpe militar de 1964, apontava pamaa diretriz de acumulo de

capitais ligada a uma producdao cultural aceleragiagmica.
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Nesse cenario, a sociedade civil brasileira, diddem classes, incorpora as
transformagdes no tecido cultural como um sinalddeenvolvimento econdmico e
social que o capitalismo pode proporcionar. Os sd® comunicacdo de massa estao
em vias de se tornarem canais privilegiados pamnsentrar lacos de pertencimento
entre os grupos de individuos que compartilhamtidedes culturais.

A tentativa de estabelecer representacdes homagé@oetazer cultural, o que
implica também expandir essa pratica a toda mdagas de verve popular, fomenta
uma calorosa discussao acerca dos caminhos queesa a se fecham as expressdes
artisticas descomprometidas com o esquematismagltakce sua constante exposicao
pelos meios de comunicagao.

Partir para a andlise dessa relacdo da cultura lgromom o peculiar
desenvolvimento do capitalismo periférico brasilgilconsiste na abordagem do
segundo capitulayue traz diversas interpretacdes feitas sobie @ssstdo. A leitura
de Antonio Gramsci permite encontrar chaves de ceemsédo de fendbmenos socios-
politicos em momentos de harmonia e confronto elag@es sociais modernas.

O conceito de senso comum sugerido por Gramssi,anaa a argumentar a
possibilidade de promover a cultura sem quaisgestricdes, ou codigos especificos
ligados a um segmento social, utopia trabalhada pelssificacdo dos bens culturais
proposta pela organizacdo racional dos meios deumicagdo para a producdo e
expansao estratosférica das informacdes.

Nesse sentido, surgem diversas teorias com a adees legitimar uma idéia de
cultura popular, mais adequada e abrangente paatseticar um sentimento coletivo
de sociedade, que teria nas manifestacoes aistasaclasses subalternas, a referéncia
de um passado historico cultural rico em expressfiesreforcam a identidade do pais
€ Seu povo em seu cotidiano.

Solano Trindade também procurava colaborar para oastmcdo de
representacdes de uma civilizacédo brasileira, @ ela; isso poderia ser encontrado na
cultura popular e sua dimensao de memoria colégjada a tradicdo que se manifesta
na vivéncia do povo. Na arte de Solano se sobressaimilitincia em que a cultura
popular e a mudanca social se cruzavam.

Inclinado em sua poesia a ndo separar, as postidas e politicas que defendia
em relacdo a conscientizacdo das condi¢cdes sad#aistnia negra no Brasil e a
disseminacédo da cultura popular, vista por ele coma oportunidade de aflorar o
espirito comunitério das artes entre as pessoasgsgalquer distin¢cdo, Solano Trindade
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vivenciou as transformacdes na nocdo da culturasilbira provocadas pela
comunicacao massiva.

Ao analisar sua posicao cultural, € interessant@rna autenticidade das
manifestacdes que procura acentuar, apoiada nalwidemica e diversificada da cultura
informal, aquela que emana da empirica sabedoriapam, argumenta Solano
Trindade. Sua insisténcia permitiu notar a forga @ossibilidades de resistir da cultura
popular diante da persuasao dos meios de comunicaca

Na sua vida cultural, Solano se mostra um ativajyieador e incentivador das
artes populares. @erceiro capituloraz um resgate de sua trajetéria, e enfatiza a
intensidade em que promoveu apresentacdes teasmiggveu poemas, atuou como
ator, dramaturgo e realizou cursos e debates sshdancas folcloricas e folguedos que
calam no esquecimento em raz&o da supremacia taisacoiassificada.

Na sequéncia, nos subcapitulos 3.2 e 3.3, e nooaBexespectivamente,
recuperamos alguns trabalhos de Solano Trindad® cma peca teatral encontrada no
arquivo Miroel Silveira e artigos publicados na mgtla imprensa e revistas
especializadas; e a obra poética lancada em 19dva @le catalogo, “Poema D’'Uma

Vida Simples”, que traz os poemas mais significatige Solano Trindade.
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Capitulo 1

O fazer cultural na periferia do capitalismo

Solano Trindade viveu em Embu das Artes, na regi@imopolitana de Sao Paulo,
de 1961 a 1970. Ocorre no Brasil, daqueles anos, tuamsicdo econdmico-social e
politica, diante da configuracdo da sociedade aligisi brasileira, compreendida em
sua totalidade dialética, em que problemas idecd&ge econdmicos se convergem uns
nos outros e ilustram um processo gradual de m&intalizacdo da cultura.

Uma descricdo desse cenario se refere ao quadranjdagdes politicas que
assinalam as instabilidades dos governos a épaearagem conjunturas privilegiadas
para observar o embate socio-politico em tornotapretacao da cultura brasileira. O
governo Janio Quadros, se encontra em plena ifidtt® quando Solano Trindade
chega a Séo Paulo. O periodo é marcado por umrgrende grave crise econémica no
pais e pela intensificacdo de movimentos sociais.

Apdés a renuncia de Janio em agosto de 1961 e & pes§odo Goulart um més
depois, até marco de 1964 quando € deposto, umaumiexto politico-social emergiu
no Brasil. Esse novo quadro, ressalta o historigdiaio Navarro de Toledo “(...)
caracterizou-se por uma intensa crise econdmiemfieira, frequentes crises politicas-
institucionais, extensa mobilizacdo politica dasssks populares, ampliagdo e
fortalecimento do movimento operario e dos tralidhes do campo, crise do sistema
partidario e acirramento da luta ideolégica desda%

Nos anos que precedem o golpe militar de 1964uastges culturais representam
um campo de intensos conflitos de idéias. No paistre uma mobilizacdo de varios
setores da sociedade brasileira (trabalhadoressrw@aurbanos, universitarios e

intelectuais), e surgem varias vertentes ideol&gpae favorecem a ampliacdo dos

! TOLEDO, Caio Navarro de. O Governo Goulart e opgale 64. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.
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movimentos de esquerda, mas que sem uma unidaifiegyahdo conseguem formar
uma coesao entre as classes sociais.

Ao perceberem a falta de sintonia na mobilizacasadéedade, no que se refere a
adesdo a um discurso politico de enfrentament@pitatismo tardio que se estabelecia
no Brasil do inicio dos anos 60, as esquerdasdatarproducao cultural para trabalhar
suas mensagens de contestacdo, porém, ndo estigeznhas, pois a burguesia
brasileira aliada da direita politica, disposténariciar o golpe, também tratou de coagir
suas proprias perspectivas culturais dirigidas @ssas.

O projeto do nacionalismo-desenvolvimentista agoraz Um cerco realizado
pelas elites brasileiras, procurava agir com &b especificas, publicas ou
encobertas, mobilizadas na area da cultura, quenpaér interpretadas na referéncia do
conceito gramsciano de revolucdo passiva, que aevahomento de restauracdo (a
reacdo das classes dominantes) e de renovacae$saon as demanda populares). E na
eclosdo desse fenbmeno social nos anos pré-goli86ie fazemos o recorte inicial
para realizar a compilacédo da obra de Solano Tdmda

Na vivéncia desse contexto, Solano Trindade é dada pelo escultor Assis,
artista que ja residia em Embu das Artes, a sesapt@ com o Teatro Popular
Brasileiro (TPB), grupo fundado por ele, sua espdaggarida Trindade e o socidlogo
Edison Carneiro em 1950, com o propoésito de “pesguia fonte de origem e devolver
ao povo na forma de arte”. O TPB pretendia fazea @auténtica arte popular e seu

elenco contava com empregadas domésticas, opestagantes e comerciarios.

“O TPB significou a afirmacdo do compromisso deafol Trindade com as
classes populares e a possibilidade da revitalivaga cultura negra, dentro
de uma invencao cultural mais ampla: a ‘cultura ptay’. Através do teatro,
Nnosso protagonista estabeleceu uma direta partig@pano debate racial do
periodo, reafirmando a sua adesdo a cultura meséica necessidade do
combate pontual ao racismag”.

No final da década de 50, Solano Trindade decide fis atividades do TPB em
Séao Paulo, até definitivamente se mudar com a ifarpdra a cidade de Embu das
Artes. A intencdo era aproveitar a intensa vidaucal da capital paulista e seus
arredores para promover a divulgacdo de aspectomsp ®le mesmo afirmava, do
folclore nacional. As manifestacdes artisticas kuris que praticava e debatia se

concentravam em folguedos e dancas folcloricasindiiggs dos povos africanos e

2 GREGORIO, Maria do Carm&olano Trindade: Raca e Classe, Poesia e Teatrd rajetdria de um
Afro-brasileiro (1930-196Q)Rio de Janeiro: UFRJ/IFCS-PPGHIS, 2005. p. 85
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indigenas no Brasil, como bumba-meu-boi, maradatalu, cdco, jongo, guerreiros de
Alagoas, folia de reis e chegaficalém de publicar artigos em revistas e particifgar
eventos, como o0 1° Congresso Brasileiro de Cinemal952, no Rio de Janeiro, com a

defesa de uma tese sobre a relagdo do cinema taoiooe brasileiro.

“O nosso populario, pela sua beleza, pela sua \dade, pelo seu
sincretismo, pode dar-nos um cinema que agrade-&i@nteira, levando os
nossos filmes ao comércio estrangeiro”.

O panorama socio-cultural erigido como pano de dudd politica nacional
desenvolvimentista e populista impregna o discdes8olano Trindade, tempos em que
apura Marilena Chaui, “a tbnica é dada por projetosndmicos e sociais de
desenvolvimento capitalista, o combate ao subdesamento sendo deflagrado por
bandeiras de mobilizacdo nacionalista sob os d@ospdo Estado, ou de sua tomada por
representantes dos ‘verdadeiros interesses popudaracionais™.

O condicionamento politico imposto por um Estadm dgacdes com o capital
leva Solano Trindade a vislumbrar uma correlacddodeas sociais que busca na
afirmacdo de uma identidade nacional, capturar xgwessdes da cultura popular
proveniente das classes subalternas e inseri-las aspacos de subordinacdo
determinados por um mercado de bens simbdlicofigais.

Na confirmacgéo de uma tendéncia que se inicia nos 80 e adentra a década de
60, ja é corrente a incorporacdo das praticas raidtypor um sistema capitalista que
favorece a associacao entre uma cultura de magsaaeionalismo. Nesse ambito, os
valores individuais séo regulados por uma ordemd@uoica que predomina sobre todas
as relagbes sociais, e entrega ao mercado a threfeganizar e desenvolver as formas
culturais.

O discurso politico liberal que ganha forca no @aisntua a democracia como
condicdo primordial para se entrar na modernidada, sociedade civil vivencia um
processo de assimilagdo ideoldgica que se autegtiemdo realizado a partir da
integracdo entre a producao cultural e 0 mercadaéseconsumista, como confirma a
proposta que acompanha a consolidacao do capitaisancado e a implementacéo de

um sistema de meios de comunicacdo de massa nib Bras

“ Conferir anexo I, glossério de dancas e folgugamsilares.

¥ CENTRO CULTURAL SAO PAULO. Dados Arquivo Multimeso TRINDADE, SolanoFolclore e
cinema.ln. | CONGRESSO BRASILEIRO DE CINEMA, Rio de Jamgil952 (mimeografado). p. 1
* CHAUI, Marilena.Seminarios.S&o Paulo: Brasiliente, 1983. p. 66



15

As vésperas do golpe militar de 1964, o ambienteafrulsdo politica e social
no pais era explicito. O conflito de classes ocememeio ao debate sobre a reforma
agraria e a crescente intervencdo do capital edi@ne, como escreve Francisco
Weffort, citado por Chatileva ao “(...) crescimento da participacdo popldatre o0s
anos de 1962 e 1963, com grandes greves operasasyvasdes de propriedades
agrarias e os primeiros sinais de insubordinacédatgas armadas”.

A partir do crescimento dos movimentos sociais ggieonstatou nesses anos, as
elites brasileiras, para garantir sua permanéncigpader, comecaram a orquestrar
inUmeras téticas e estratégias com o objetivo deecas forgcas populares, desagregar o
bloco histérico-populista e fazer prevalecer osregses multinacionais e associado ao
governo politico por meio de um golpe de estadib-wiilitar.

O historiador francés e brasilianista René Dreifeskidou em pormenores as
acoes de uma elite organica que atuou no perioédd 984 centrada no complexo
IPES/IBAD: Instituto de Pesquisas e Estudos so@aisstituto Brasileiro de Agao
democratica, que realizaram intensas atividadegigad-ideologicas em instituicdes
sociais, como o Congresso, sindicatos, o movime&stoidantii e o clero, com o

proposito de promover uma doutrinacédo geral e égeda sociedade brasileira.

“A doutrinagéo geral visava apresentar as abordagela elite organica aos
responsaveis por tomadas de decisédo politicas puéatico em geral, assim
como causar um impacto ideoldgico em publicos galedos e no aparelho
do Estado. A doutrinagdo geral através da midia eralizada pela agéo
encoberta e ostensiva, de forma defensiva e detengnsiva. Constituia-se
basicamente numa medida neutralizadora. Visavandifuou fortalecer

atitudes e pontos de vista tradicionais de direitaestimular percepcdes
negativas do bloco popular nacional-reformista. aMés da doutrinacédo
especifica, a elite organica tencionava moldar asgiéncia e a organiza¢gao
dos setores dominantes e envolvé-los na acdo caone ‘classe para si',

enquanto consolidava a lideranga politica das fegdmultinacionais e
associadas dentro da classe dominante. Tomavatitatia, objetivando unir

o emergente bloco de poder em torno de um prograsgecifico de
modernizagéo econdmica e conservadorismo socidiquli®

Surge nesse cenario, uma personagem determinardesp avalizar toda a
campanha do IPES/IBAD que procurava manipular anié@pi publica e as forcas
empresariais: a classe média. Dreifuss observa gsg® social como uma nova
clientela politica e “massa de manobra” da prémlitee organica, que ao serem
mobilizadas, principalmente pela midia, conferiaaparéncia de amplo apoio popular.

® CHAUI, Marilena.lbid. p. 72.
® DREIFUSS, René Armand964: A Conquista do Estado — Agéo Politica, PodeBolpe de Class&?
edigdo. Petropolis, 1981. p. 231-232.
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“Na atmosfera elitista do Brasil, as demandas ddssses médias eram
vistas como ponto de referéncia para a identificag@ legitima expressao
popular. Em contraste, o apoio popular das classedalhadoras ao

governo e aos grupos e individuos politicos da estpue do trabalhismo

era representado como o resultado do incitamentovexsivo das massas
pelo Executivo e o bloco nacional-reformista. Mameabilizacédo das classes
médias era sobretudo uma campanha ofensiva, pdgetaa acentuar o

clima de inquietacdo e inseguranca e dar a apar@mg um apelo popular
as forcas armadas para uma intervencéo militar”.

As premeditadas acOes ideoldgicas e sociais dassed dominantes que
chegaram a seu intento no ano de 1964 trazia ulbstasicial alteracdo na divisdo
internacional do trabalho sob a hegemonia econbdraigaolitica norte-americana.
Adequar os padrdes de desenvolvimento nacionasoeitios paises ao novo quadro do
inter-relacionamento econdmico capitalista e imp&il outros agentes politicos
“habilitados a resistir a esta reinsercdo maislsenna no sistema capitalista” eram duas
finalidades que se deve levar em conta a respeitmippe de abril.

Como justificativa para esse pacto das elitesrgdendou na ditadura de 1964,
a manutencao do poder hegemonico era a meta @riayicom uma forte supresséo das
forcas democraticas, nacionais e populares vistaocsolucdo politica, descreve o
sociologo José Paulo Netto, ao observar a utilzdgécultura pelos militares para obter
legitimidade de seus objetivos diante da societiaaisleira.

“(...) O que o golpe derrotou foi uma alternativee ddesenvolvimento
econdmico-social e politico que poderia — ainda $esionar de imediato
os fundamentos da propriedade e do mercado cagtiali— romper com a
heteronomia econdmica do pais e com a exclusétigaotia massa do povo.
Nesse sentido, o movimento civico militar de abwil inequivocamente
reacionario — resgatou precisamente as piores gae$s da sociedade
brasileira. Mas, a0 mesmo tempo em que recaptucagyae parecia escapar
(e, de fato, estava escapando mesmo) ao contraeckdases dominantes,
deflagrava uma dinamica nova que, a médio prazgafia a ultrapassagem
dos seus marcog”.

As manifestacdes culturais, como sustentaculogl@zagia do nacional-popular,
comecam a ter sua interpretacdo substituida e aia@o tardio sistema capitalista
brasileiro. Os abalos no bloco histérico, conformnienta Gramsci em seus escritos, €
claro no periodo, ja que tenta transparecer umdadei entre 0s contrarios de uma
totalidade constituida pela interacédo entre a ififese) e a superestrutura brasileira.

Recorremos as reflexdes de Marilena Chaui que tdisemn seminarios nos anos

80, questdes relativas ao surgimento das idéiasagens do nacional e do popular no

" DREIFUSS, René Armantbid. p. 291.
8 NETTO, José Pauld®itadura e servigo social: uma anélise do servi@eil no Brasil pés-64Sa0
Paulo: Cortez, 1991. p. 25.
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pensamento politico moderno e contemporéaneo hrasileo lado de um ambiente

cerceado pela proeminéncia dos meios de comuniegascensao.

“(...) embora o nacionalismo e o populismo tenhado goliticas gestadas e
propostas pelo Estado ou a sua sombra, a formal @os projetos estatais,
baseados na geopolitica e na doutrina da segurangeional, ja& n&o
requerem a figura ‘antiga’ do intelectual engajadem produzir
representacdes nacionais e populares, pois es&datdoi deslocada para a
televiséo e para os meios de comunicagdo de makEa.que os ‘antigos’
intelectuais e artistas ndo possam ser cooptadok pwodernidade
eletrbnica, mas sim que a alteragdo quanto a idaque sejam ou devam
ser 0 povo e a hacao (nos projetos do Estado) keaagédo quanto a forma
de invoca-los, construi-los e com eles se relagioff@os meios de
comunicacdo de massa) modificaram (sem que saibatéogue ponto) o
nacional e o popular como representacfes. Tendesgyisa privilegiado o
modo como o nacional e o popular sdo postos petalygédo artistica e
tedrica, ocupou-se com o duplo lugar nela designadopovo e a nacéo.
Estes sdo, por um lado, a matéria-prima das prodagd@acional-populares
e, por outro lado, os destinatarios dessa produg¢é@ representacdes sobre
0 povo e a nacgédo destinadas ao povo e a nacaopamiientemente do fato
desse destinatario ser ou ndo alcangado, const#eiou ndo como publico

efetivo que se reconheca espelhado nas obras dora@opular”. °

Em face da heterogeneidade das expressbes daacplipular no Brasil, o
conceito da industria cultural norteia as maniig@sa de Solano Trindade em seu
trabalho desenvolvido com as artes folcléricas e @meja, segundo ele, “ampliar a
percepcdo do povo”. Entretanto, na preservacado vadmes culturais nacionais e
populares impostos pelo Estado, com o auxilio demsnde comunica¢do, inUmeras
contradicbes marcam a posicao dos atores sociais.

Essas transformacfes ocorrem em meio a uma nuittgpdle de fatos
individuais, que constituem o cotidiano das classasalternas em choque com a
sociedade capitalista. Na intencdo de interpretapr@cessos comunicacionais que
trazem coeréncia a convivéncia coletiva, um enfatu@erspectiva do grupo social a
que pertence Solano Trindade sugere a possibilidadsmpreensdo dos objetivos de

suas atividades que se referem a preservacaotdeacpbpular.

“Nem todos os grupos fundados sobre os interessesdmicos comuns,
entretanto, constituem classes sociais. E precisdaaque esses interesses
estejam orientados para uma transformacdo globakdtutura social (ou
pelas classes ‘reacionarias’, para a manutencdobgloda estrutura
presente), e que eles se exprimam, assim, no aontbgico, por uma visdo
de conjunto do homem atual, de suas qualidadesgds defeitos e por um
ideal do que devem ser as relagdes do homem camwsdudbmens e com o
universo na humanidade futura.

Uma visdo do mundo é precisamente esse conjuntasg@acdes, de
sentimentos e de idéias que reine 0os membros degrupp (mais

freqlientemente, de uma classe social) e os opdsmuams grupos”

®NETTO, José Pauldbid. p. 95
1 GOLDMANN, Lucien.Dialética e cultura.22 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 19-20
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A instauracdo de um Brasil moderno, que perpasskiia de nacdo, sempre
ocorreu em torno de contradi¢cdes politicas e idpodd que aumentaram o abismo
entre as classes sociais. Nesse debate, a cu#tci@anal € uma arena de ambiglidades
para trazer a tona questbes sobre identidade, decee sociedade civil, além de ser
uma especifica visdo de mundo para legitimar adaidtema capitalista.

1.1. Comunicacao e cultura popular: transformac¢deno Brasil dos anos 60

Os impasses da politica do pais se desdobram nmocdancultura com contornos
nacionais e populares que se tornam espaco dééneses no imediato pds-64, e ao
mesmo tempo, um discurso utilizado para validar emspmento hegemonico na
totalidade social brasileira. A construcao de udeatidade nacional jA ndo se concentra
na convocacao exclusiva de atores politicos, elaota para a elaboragdo de uma
cultura de massa que seduz uma ampla e semprermiesoletividade para legitimar o
golpe de 1964 e o ideério capitalista liberal resel das forcas sociais e produtivas.

Solano Trindade atuante nessa conjuntura soéciodetoa e politica

argumentava ocupar os espacos midiaticos de cworhercial para promover a cultura
popular. “O bom cinema é aquele que além dos saloseg técnicos, possui forca de
agradar o publico pelo que tem de educativo e simeal transmitindo otimismo,
elevacao moral e amor as tradicfes histéricascidfalas do povo™

Solano Trindade revela em sua afirmacdo um minim@mtagonismo entre a
cultura popular e a emergente indUstria culturasiteira, quando se encontram para um
processo de mutua assimilacdo. Com o apoio dogossde Theodor Adorno e Max
Horkheimer na obra “Dialética do Esclarecimento”p@ssivel observar fenbmeno
similar no sistema constituido pelo cinema, o radias revistas das sociedades
capitalistas modernas da primeira metade do séXXpem que “(...) a cultura

contemporéanea confere a tudo um ar de semelh&nca”.

“(...) a técnica da industria cultural levou apenas padronizacdo e a
producdo em série, sacrificando o que fazia a difea entre a I6gica da
obra e a do sistema social. Isso, porém, ndo devatsbuido a nenhuma lei
evolutiva da técnica enquanto tal, mas a sua fungdceconomia atual. A
necessidade que talvez pudesse escapar ao contnteal ja é recalcada
pelo controle da consciéncia individuaf®

1 TRINDADE, SolanoOp. cit.p. 1.

12 ADORNO, Theodor W. e HORKHEIMER, MagRialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1985. p. 114

3 ADORNO, Theodor WOp. cit.p. 114.
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No Brasil, fazer arte nos anos de consolidacamdiastiria cultural representou
trilhar os caminhos da modernizacdo conservadoaaeterada imposta como forca
motriz que traduz as expressodes culturais de aaahoos significados que validam a
dominacéo social vigente. O atropelo provocado pakiedade de se equiparar a um
estilo de vida das sociedades de desenvolvimenpdabsta avancado, atingiu as
conceituacoes da cultura popular subalterna.

A nova configuracdo do capitalismo tardio brasleecoou nas mediagoes
culturais feitas por Solano Trindade. No esforcardmter a heranga de uma “riqueza
estética do nosso povo” que desperta o interespaides adiantados, Trindade avalia
0s canais da industria cultural brasileira, espg@gwa expressar os enredos do folclore
nacional. Sua postura aponta para uma trajetoaeggaminha a cultura popular na
relagdo com o fen6meno da comunicagdo de massasnaiBrasil dos anos 60 como
um agente da modernizagcédo capitalista: se amotaoatexto cultural e seu suporte
garantido pelo Estado militar. Renato Ortiz, em wanalise detida, permite interpretar

uma nova investida do pensamento hegemaonico nandéragnacional.

“Espremida entre o pensamento conservador e a §oasacional, tal como

ela havia sido posta, a modernizacdo foi assumataacum valor em si, sem
ser questionada. A auséncia de uma discusséo sobu#tura de massa no
Brasil reflete, a meu ver, este quadro social naigplo. Uma vez que a
mercantilizacdo da cultura é pensada sob o signanddernizacao nacional,
0 termo ‘indlstria cultural’ é visto de maneira teiva. Como para esse
tipo de pensamento a industrializacdo é necesg#aia a concretizacdo da
nacionalidade brasileira, ndo ha por que nédo estanebte raciocinio para a

esfera da cultura. O siléncio a que vinhamos néeviredo cede lugar a uma
fala que articula modernizacdo e industria cultyraéncobrindo os

problemas que a racionalidade capitalista (que héjeim fato e ndo um
projeto) passa a exprimir*?

A partir desse ponto de vista que Ortiz saliergagsela que as praticas culturais
subalternas se afastam do conceito de nacionalgrpmitem agora na massificacado
dos meios de comunicacdo uma nova orientacdo, afmengente e poderosa para
ampliar a conivéncia dos grupos sociais diantefal@gas hegemonicas do capital e da
politica autoritaria que se estabeleceram no pais.

Uma interessante constatacdo pode ser verificadarelacées entre a cultura
brasileira e a gestacéo da politica nacional dararditadura militar: o regime relegou

para um segundo plano a intimidacado as manifedgag®eultura popular, essa em que

* ORTIZ, RenatoA moderna tradi¢do brasileira — Cultura brasileira industria cultural. 22 ed. S&o
Paulo: Editora Brasiliense, 1989. p. 37
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se enquadram os propésitos de Solano Trindadesjautais expressdes nao foram alvo
de represséo intensa. José Paulo Netto captaexsdeapdade.

“A diferenca do que sucede em outras instanciaesferas da reproducéo da
sociedade, a intervencédo do Estado, através de isistiticbes e agéncias,
no plano da producéo da cultura é indireta. Maiegisamente: salvo em
situacdes tdo pontuais e episddicas que ndo mereelawvo, o Estado nédo
produz cultura — a producgdo cultural esta deslocddasociedade politica,
sendo prerrogativa pertinente de protagonistas geenovem na sociedade
civil. SO indiretamente a intervengdo projetadakiiado, pela mediagdo da
politica cultural, pode incidir na producdo da aula, ao criar (ou nao),
difundir e generalizar condicdes que concorrerenbsatiariamente na
producdo cultural (condicBes materiais: infra-edtrta, equipamentos,
alocacao de recursos, etc.; condicGes ideais: estine/ou repressdo de
modelos, movimentos, tendéncias, etc.). A intedeimediata do Estado se
da no circuito da difusdo dos produtos culturaigste dominio é que a
politica cultural se instrumentaliza diretamenteediante os mecanismos
mais variados (repressdo, censura, divulgacdo setpmee seletiva,
programas de apoio econdmico, subsidios e convédii@ssos, etc.). De
qualquer maneira, porém, esta intervencéo diretab@cpor rebater, se ndo
na producdo cultural ‘stricto sensu’, pelo menos exsténcia social do
produto cultural: est4 € uma variavel da sua posisiade de comunicagéo,
gue determina a sua apropriacdo social — se nédosémializado (0 que a
politica cultural, enquanto ordenadora da difus@ogde obstar), ele carecera
de existéncia social efetiva. Numa palavra: a sdkdde e o
estrangulamento da difusdo comprometem o propriseeolvimento da

producéo”®®

A margem dos objetivos do golpe de 1964, que bas@atodo custo a sua
legitimacdo, as manifestacdes de carater espontimealtura popular ndo encontram
lugar em um primeiro momente- questdo somente resgatada na fase de acirramento
das perdas das liberdades sociais e politicasailedsale brasileira em 1968, com o Ato
Institucional n® 5— no quadro da nova divisdo internacional do ttaiatob a
hegemonia econbémica e politica norte-americana.

Dessa maneira, a diretriz politica e cultural dasses dominantes impediram a
projecdo das forcas democraticas nacionais e pesuleom a repressao militar, e
utilizaram como artificio legitimador a autentiaida da cultura popular para
fundamentar o discurso oficial da integracdo nadibnasileira, e manter os privilégios
da ordem burguesa que se revigorava com a impodg;aatoritarismo na politica.

Michel Debrun, ao discutir “A Identidade NacionaiaBileira™® dispés uma série
de indagacfes pertinentes a constituicdo absteatdéia de nacdo que almeja atingir
um consenso ideologico apesar das historicas dddagles econdmicas, sociais,
culturais e politicas que se pode depreender détidea que rege as relagbes entre as
classes sociais no Brasil dos anos 60.

1> NETTO, José Paul®p. cit. p. 46.
' DEBRUN, Michel.A Identidade Nacional BrasileiraEstudos Avancados. 4 (8): 39-49, 1990.
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A expansdo mercadolégica dos canais da culturatwecea dispersdo das
identidades locais em favor de um cosmopolitismitual. O significado das culturas
populares nessa realidade merece uma releitura abaga da sua capacidade de
mobilizacdo dos individuos que se relacionam caronzeito do nacional-popular.

Em raz&o da reificagcdo das relacdes sociais quexgerimenta em todos os
guadrantes da cultura, e que nesse embate nao akeigapresentar possibilidades de
resisténcia ou novas modalidades de expressdonstata a apropriacdo desmedida do
capital sob a cultura popular e os discursos de pretensa nacionalidade que se

fragiliza em suas bases politicas.

“E, na falta de um consenso com que ela poderiargeular e se combinar,
a propria brasilidade — ou seja a diferenga entrBrasil e as outras nagées
— esta fadada a resvalar para o folclore, para @a@to turistico. A
sucumbir, também no rolo compressor dos cosmogolits”. >’

A sutileza das classes hegeménicas no cenario emsgunstaura a ditadura
brasileira € conduzir a sociedade civil em moviragnnoleculares, conceituacédo de
Gramsci que explica os individuos e os grupos soniadificando-se insensivelmente
no curso do tempo, de modo tal que o quadro dauntmge transforma sem a aparente
participagdo consciente dos atores sociais. Aat&imsiste em garantir a apropriacao
das relacdes de producdo que também condicionidusacpopular.

O resgate, muitas vezes populista da diversidalderalbrasileira, acompanha as
interpretacdes residuais da cultura popular nos doayoverno militar. Assim, pode-se
também visualizar na proposta de modernizacaotriteeslos meios de producdo da
infra-estrutura nacional, a finalidade de aliciss mstituicbes que compdem a
superestrutura, e assim controlar a totalidadeakoci

Para validar as praticas culturais que dao sus@mtaao regime politico
autocrético, as liderancas governamentais e &s élitrguesas necessitam autenticar um
discurso que ratifica as relagdes sociais de pémuzom o auxilio de uma hegemonia
cultural que se apodia na consolidacdo dos meiosoteunicacdo como principal
receptaculo e divulgador das artes.

Na confluéncia das atividades artisticas e culiudai verve popular da militancia
de Solano Trindade, pressionadas pelas forcasatisasis e modernizadoras do Brasil

que se desenvolve no Estado de excecéo politicassalta a transformacéo da cultura

1 Op. cit.p. 40
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em mercadoria fetichizada, conforme o discurso lopieza a descricdo marxiana da
sociedade capitalista.

A questao a ser reconhecida na classe que bugesyseuar no poder, se refere a
negar a diversidade cultural para se edificar umlgura étnica unitaria, e assim,
confirmar as intencdes legitimadoras do pensameéotoinante que defende status
quo modernizador da sociedade brasileira. A repres@&atdo Brasil moderno visa se
equiparar as nacoes de capitalismo avancado eltaimeamente utiliza as inUmeras
manifestacbes que atestam a riqueza cultural dopgaah compartimentar os estratos
sociais que se encontram de fora das instancidsalgfio politica.

Uma reflexdo a respeito do suporte ideoldgico petrad da importancia
desmedida que a cultura popular angaria como estipara mobilizacdo de extensas
faixas da populacao, tenciona os membros das sldsseinantes a sofisticar as ilusées
das trocas simbolicas capitaneadas pelos meiosoaeinicacdo. Promove-se uma
extensa separacdo da cultura popular e o sentingentdentidade nacional nos anos

que caracterizam as mudancas sociais que ocortemjsgo do regime militar.

Os autos-dramaticos e as dancas folcléricas apgesenpor Solano Trindade,
como o Bumba-meu-boi, folguedo que descreve um@rlasfantastica da morte e
ressurreicdo de um boi, e que percorreu variadeegdo Brasil com inameras
interpretacdes e adaptacdes; ou 0 maracatu, coe@j@ue encena a coroacao de reis
africano$, passam, para resumir uma das caracterizacoentEsr a serem vistos como
uma fonte cultural exdtica e atrasada em relagé&eianalidade instantanea dos meios

de comunicacdo que ampliam sua presenca na soeiedattmporanea.

A supressdo das manifestacdes artisticas e csltpravenientes das ocasioes
festivas-populares das classes subalternas nol Brésio impasse de seguir dois
caminhos dentro de uma nocdo de nacionalidade: eoueduz a excentricidades
associadas a um passado remoto, ou se rende aassidilpdade de unificacdo na

moderna constituicdo dos meios de comunicacédo deama

“(...) que a um momento de mobilizacdo da cultucgpydar que apontava
para um processo de socializagdo correspondeu gdagem de um aparelho
de alto poder repressivo que, adaptando as técnidas experiéncia
frustrada, criou uma rede ampla de comunicagao e @ potencial critico
da cultura popular foi neutralizado e mobilizado rpaos quadros da
massificacdo — realizada, agora, em escala masaismmbra da ideologia
da cultura brasileira. Na verdade, numa era do talgsmo monopolista, em

Y Conferir anexo I, glossério de dancas e folgugamsilares.
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area periférica, a massificagdo possui o papel Egnento desintegrador e
nivelador das variadas formas de produgéo culturaglizando essa tarefa,
paradoxalmente, em nome da ... cultura nacion&!”.

A época vertiginosa em que a sociedade civil l@mailvivenciou os anos que
antecederam, eclodiram e transcorreu a experiédaiaditadura militar de 1964,
confluiu com uma reviravolta nos processos de o 0 ser social. Na presenca de
suas expressfes da cultura popular, Solano Trindadentrou multiplas referéncias
interpretativas que tentam enquadrar os motivodeitara e os fluxos de sua
comunicabilidade em determinado espaco ideoldgico.

Essa condicdo reforca a criticidade sobre a nogiaurda cultura brasileira
homogénea na dissolucdo das contradicdes socpaditecas reais. Do lado politico,
como afirma Marilena Chaui, “(...) a cultura popuba o popular na cultura torna-se
alicerce dos nacionalismos emergentés'enta-se aplicar uma dose de anestesia na
consciéncia do ser social para validar a estradgimanutencdo da ordem capitalista

de producéo.

Claro que devemos também avaliar as reacdes dedwgemonia que marcam
0 periodo que se acirra a incorporacao e a doragdticde aspectos da cultura popular.
Pairava no ar, uma alternativa de desenvolvimentmé@mico-social e politico que
refutava a insercéo subordinada ao sistema capatajue se transfigurava no desenrolar

da modernidade tardia brasileira.

“Durante estes anos, enquanto lamentava abundantesmeo seu
confinamento e a sua impoténcia, a intelectualidatk> esquerda foi
estudando, ensinando, editando, filmando, falanets,, e sem perceber
contribuira para a criagdo, no interior da pequerrguesia, de uma
geracdo macicamente anti-capitalist&”.

A luta entre as classes sociails ecoa na compbidia hegemonia que
proporciona forma e visibilidade a cultura popukss.transicées do sistema econémico
que caracterizam a etapa do desenvolvimento daptaiomentado pelos militares
alteram o sentido de muitas representacdes quaroperida cotidiana — tema que ao

ser delineado amplia a compreensao, no quadrdeédrasda totalidade social concreta.

8 MOTA, Carlos Guilhermeldeologia da cultura brasileira (pontos de partigera uma reviséo
histérica (1933 a 1974)S&0 Paulo: Editora Atica, 1994. p. 285-86

9 CHAUI, Marilena.Conformismo e resisténcia — Aspectos da cultura plap no Brasil. 62 ed. S&o
Paulo: Brasiliense, 1996. p.19

0 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1960.Q pai de Familia e outros estudoRio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978. p. 62.
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As vertentes da cultura popular brasileira no decala década de 60 e parte
dos 70, por um lado miraram-se no resgate de &lweionais, com a disposi¢cédo de
criar uma esfera peculiar de manifestacbes ausdntido se radicalizarem, as
expressdes apropriadas em uma operacdo ideologcgustificacdo historica,
intentaram refutar as condi¢cbes hostis da sociedapi¢alista em suas potencialidades
julgadas negativas por uma oposi¢ao a esquerdandwia politico.

No meio da intervencdo estatal que expandia iaitente seus tentaculos no
mundo da cultura, e a expansdo da industria cultdomante os anos 60, os
desdobramentos provocados na concepc¢do do napopalar e as interpretacdes da
cultura brasileira percorrem uma longa trajetéria @breensdes, justificativas e
explicacbes que perpassam toda a arte e o cotidm®olano Trindade.

Sua atuacdo como intelectual negro e divulgadorajadg das praticas e
manifestacdes da cultura popular entre as clasdedtarnas e outras camadas sociais,
revela o compromisso de Solano Trindade para &adio de uma identidade racial e
cultural que aspirava encontrar uma posicdo de nacitade relacionada a
nacionalidade brasileira.

Na historiografia que relata os encaminhamentosgdesrnos civis e militares
gue se sucederam para construir um consenso soed@ao, politico e cultural; nas
tentativas das esquerdas, como a do Partido CotauBiasileiro (PCB), de elaborar
uma politica cultural para congregar as massasashae no fendmeno do crescimento
vertiginoso dos meios de comunicacao no sistemaatiafa, se mapeiam as direcdes
gue tomam no trabalho de Solano Trindade os aspdatoultura popular.

No que se refere as concepcgodes da cultura nadimigcgovernos civis e militares,
Marilena Chaui afirma que “(...) do ponto de vigtizial ou estatal, ‘popular’ costuma
designar o regional, o tradicional e o folclofe"Essa iniciativa demarca a posicao de
uma politica cultural elaborada pelo Estado de gid@ecom o intuito de reduzir uma
maior mobilizacdo socio-cultural impulsionada pstr&os subalternos da populacao
em gue se encontram os atores das manifestacéexadas por Solano Trindade.

O discurso do nacional-popular € retomado peladdita militar, agora, porém
exposto pela acdo dos meios de comunicacdo de massautenticam as referéncias

sociais entre os individuos que se apdiam em umealddia capaz de produzir uma

“l FREDERICO, CelsoA politica cultural dos comunistagn. MORAIS, Jo&o Quartim de (Org.)
Histdria do Marxismo no Brasil Campinas, Sao Paulo: Editora Unicamp, 1998,
22 CHAUI, Marilena.Op. cit p. 10. 1996.
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universalidade imaginaria ou unidade iluséria neiestade capitalista brasileira que,
porém, ndo deixa de repor divisdes internas nasefasociais.

“(...) ndo custa lembrar que a politica cultural sEnvolvida no Brasil a
partir de 1964 e, mais precisamente, de 1968, aassmsobre trés pilares:
integracdo nacional (a consolidacdo nacional bustado Império, na

Republica Velha e no Estado Novo), seguranga natifmontra a guerra

externa e interna subversiva) e desenvolviment@onat (nos moldes das
nacdes ocidentais cristas).

Esse brevissimo percurso (abstrato, porquanto n&@s mneferimos as

condi¢cOes historicas particulares que o determimara particularizaram)

Visou apenas a assinalar que, a partir do momentogee se combinam, de
um lado, os esforcos para impedir os movimentosulpops de tipo

democratico e socialista, e, de outro lado, a camtgio geopolitica do

Estado nacional, é possivel perceber o que acordéecem o popular no

interior desse nacional: transfigura-se em espalidade. O ‘espirito do

povo’, que é o ‘carater nacional’, é o popular dadicdo imemorial, como

identidade cultural e como civilizagdo particulabm impulso universal

(entenda-se: imperial). Nessa perspectiva, ja ndoosicdo, e muito menos
contradico, entre o nacional e o popular (.5".

Ao mesmo tempo, subordinada pelo capital hegerapm@iccultura popular se
amolda a esse cenario, caracteristica peculiamtéiggéidade de suas manifestacdes que
respondem a novas situacfes de convivio sociak-Bedbservar um movimento de
conformismo que também traz intencdes de resisircandicionamentos impostos e
fazer valer sua l6gica atemporal.

Nesse embate, 0 que se maneja é uma propostaltdea quopular servir a
formacdo de uma identidade nacional homogénea,efa scorre a tentativa de
subjugar pela classe dominante toda a manifeseqdlicita das contradi¢cdes, em que
se absorvem seus cantos e celebracdes para aucéostte uma memoria coletiva
originaria de um passado imemorial e representadsoional-popular.

Na abordagem dessa configuracdo sécio-cultulateéte a reacdo dos sujeitos
sociais que vivenciam as transformacgfes culturaiscamunicacdo desenfreada da
modernidade capitalista. Porém, ao operar a mélizagfo da cultura, permite uma
abertura, ja que, como observa Carlos Nelson Coutem sua analise dos textos de
Gramsci sobre os intelectuais e a organizagdo ltlarauhd um espaco de resisténcia na
leitura das expressdes e manifestacdes populares.

“(...) Gramsci vé que, numa formacdo social de tifmridental’, a

organizacdo da cultura ja ndo é algo diretamentbmdinado ao Estado,
mas resulta da prépria trama complexa e pluralideasociedade civil. Mais
gue isso: aparece como um momento necessario aaagfio e articulacao
da propria sociedade civil. Desse modo, os intel@st jA ndo sdo mais
necessariamente ligados ao Estado ou aos seus lapar&eoldgicos; eles
podem se articular agora com essa esfera de orgawss ‘privados’,

exercendo suas atividades (e, entre elas, a de hela hegemonia politica e

23 CHAUI, Marilena.Op. cit.p. 34. 1983.
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ideologica do grupo que representam) através e @@ slessas formas
R L e 4,
autdbnomas de criacao e difusdo da cultufd”.

Essa suposta autonomia traz a impressao de quaares/culturais preservados
por determinados grupos sociais ligados por lagasuaitarios encontram seu lugar na
sociedade que “coisifica” tudo ao seu redor, alsggaificados e promove uma extensa
deturpacdo das expressbes artisticas populareemPasse mesmo movimento
proporciona forca para ocorrer a contestacdo didatentencdo de homogeneizar as
praticas culturais presente na posi¢do do Estada® politicas no limiar da ditadura e a
partir dos filtros dos meios de comunicacao.

Carlos Guilherme Mota, em um texto posterior aoestudo classico “Ildeologia
da Cultura Brasileira”, em uma passagem esclareagdevisita historicamente esse
momento.

“A primeira constatacdo mais importante: nos Ultisn60 anos ocorreu a
passagem da concepgéo aristocratica de cultura gacaltura de massa. A
viragem, que pode ser acompanhada através da sgperda perspectiva
gilbertiana e seus mitos a perspectiva de um FtaresFernandes,
acompanha o processo de caracterizacao e implaotaghuma sociedade
de classes no Brasil. Embora nesta proposta nossacppacdo nao seja a
de retracar a passagem de uma sociedade de estasnerdastas para uma
sociedade de classes em éarea de implantacdo ddatiapio dependente,
deve-se ter em conta que o ‘chdo social’ das prédsgobre a tematica da
chamada ‘Cultura Brasileira’ alterou-se substancignte no periodo.
Houve, de fato, amplo movimento social subjacentessas produgdes
historico-sociolégicas, literarias etc. que alterem profundidade as linhas
de estruturagdo da sociedade brasileira de 1930dias de hoje, o sentido
de uma organizagdo mais definida das relagfes ddygdo nos moldes do
sistema capitalista. O capitalismo periférico ajustse aos poderosos
principios do capitalismo monopolista, que trangfepara o subsistema
periférico algumas determinacdes da divisdo interomal do trabalho, que
viria a colocar por terra, em algumas regibes, cepgdes patriarcais da
organizacdo social e da producdo cultural. No uUtiiperiodo, sobretudo
apos 1964, os meios de comunicacdo de massa jogarapoderoso papel
nesse sentido, criando uma falsa ‘homogeneidad&irell para encobrir as
gritantes disparidades sociais e econdmicas no’Pais

A politica cultural gerida pelo Estado se disp@®msolidar em varios periodos,
um consenso social no Brasil. As relacdes de fqugase estabeleceram inseriram as
manifestacdes culturais em espacos de subordirdghorados com seletividade pelos
meios de comunicacdo de massa, com rotulos dedigestdo que associam a nogao da

cultura popular ao folclore e aos costumes tradaig

 COUTINHO, Carlos NelsorCultura e sociedade no Brasil — Ensaios sobre idé@formasBelo
Horizonte: Oficina de Livros: 1990. p. 16.

% MOTA, Carlos GuilhermeA cultura brasileira como problema histéricdevista da Universidade de
Séo Paulo. S&o Paulo, (30): p. 18-19, dezembr®8é. 1
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Criam-se idéias no Brasil, discute Muniz Sodré paocurar compreender a
definicdo do conceito de cultura, que “servem &ifumamentos estratégicos no interior
das relacdes sociai¥®’.A proposta se refere a demarcarem fronteiras a&belscer
doutrinas que justificam “(...) as modernas relacde poder imbricadas na ordem
tecno-econdmica e nos regimes politicds”.

A reacao das esquerdas a esse quadro pode senlwigtla pelas relacées dos
comunistas e a cultura no Brasil, vista na inicatilo Partido Comunista do Brasil
(PCB) que deixou de lado sua orientacdo de recumafrentamento da realidade do
desenvolvimento capitalista, e iniciou uma maidervencdo na vida politica do pais
com apoio as reivindica¢des populares e seus o=flea fazer artistico.

Toda a producéo cultural, principalmente aquetavgmiente da intelectualidade
de esquerda da pequena burguesia, aderiu a um ereinde contestacdo nos anos

posteriores ao golpe de 1964.

“As sofisticadas harmonias da bossa nova ou asringé cancdes de
protesto; o teatro realista do Arena ou o teatrdifico levado as ruas pelo
CPC; a exploséo do Cinema Novo, trazendo para meiro plano a questéo

agraria etc., sdo manifestacdes diferenciadas de amto processo de

tomada de consciéncia, de ‘conscientizacdo’ contise na época™®

No acompanhamento dessas expressdes -culturaisstamloE militar impoés
condicbes opressivas a qualquer discurso politige gpontava discrepancias na
conducao das diretrizes socioeconémicas do paiseritEnto, a cultura torna-se um
campo de atuacdo que substitui as liberdades timaetiais suspensas. Frederico
observa que a cultura traz um fato surpreendentemsovo, pois ao ocupar “(...)
provisoriamente o espaco proibido da politica tastonal, ela passou a ser o canal por
onde fluiria todo o descontentamento contra a didnilitar, o ponto avancado de
resisténcia ao regimé®.

Os impasses que atravessam esses posicionamentdsdes o0s instantes
daqueles anos estiveram no centro do debate deeragnntervencdes tedricas dos
intelectuais de esquerda, que ora criticavam aasidate a posicdo dos comunistas, ora
afirmavam a importancia de buscar referéncias ekaddsie Gramsci para impulsionar
uma interpretacdo mais condizente com as trans@d@@sada politica cultural, seja na

visdo do Estado ou na proposta formulada pelasedas!

% SODRE, MunizA verdade seduzida: por um conceito de cultura n@$l. Rio de Janeiro: Codecri,
1983.p. 7.
27 Ibid. Ibidem.p. 8.

8 FREDERICO, CelsoOp. cit.p. 277.

29 Ibid. Ibidem.p. 278.
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Momento de indecisdo que resultou em uma totéh fdé sintonia entre os
intelectuais de esquerda e as classes subaltemagrofundou assim que o Estado
passou a intervir nas concepc¢fes de cultura noil Bras intermédio da criacdo de
agéncias e Orgaos estatais para subsidiar asaalésdartisticas e a formacdo de um
suporte de telecomunicagbes que dessem alentoofodde de integracdo nacional
promovida pelo golpe militar de 1964.

A partir dai, a disputa entre uma vertente cultpaitizada e inspirada nas
expressdes da cultura popular perde terreno para cwmunicacdo massificada,
apoiada nos ideais do consumo e de todo o apayein-tecnoldgico que se amplia e
garante a persuasao da sociedade brasileira em davam estilo de vida moderno.
Nessa realidade, “(...) a esquerda foi rapidamientada e a hegemonia burguesa impés

seus valores ao ‘senso comum’ dos intelectuaiistas’>°

1.2. Crises de identidade e aspectos de resisténdsacultura popular

Observar a sociedade civil no Brasil contemporacacacterizado pela logica
do capitalismo tardio, e sua relacdo com os expsetds culturas populares, permite
percorrer uma trajetéria de apropriacdo, concess@éeshates de processos econdmicos,
questdes socio-politicas e manifestagbes cultucaim implicacdes na formacao
identitaria dos grupos sociais. Esse quadro seraodtigante desde que se acirrou o
projeto da inddstria cultural brasileira duranteanss 60.

Naquela fase de rearranjo de forgas sociais, @zeta intencédo de estimular um
desenvolvimento econdmico sem precedentes paraasilBa discussao sobre a
construcdo da nacéo brasileira justificou os inmesttos para a expansdo dos meios de
comunicacado de massa. O governo militar no podeded@964 e os tecnocratas que
atuavam na porcao civil da ditadura, procuravantitegr um modelo de hegemonia
gque se coadunava com o sistema capitalista.

O panorama sadcio-cultural do pais € marcado pdExrdgeneidade de saberes e
interpretacdes do cotidiano vislumbrada em fesdasgas, folguedos e nos campos
poético e teatral de verve popular. Na Gtica datakgmo tardio que ampliava sua
influéncia a todos os tipos de atividades artistiga se precedia um choque com 0s

valores culturais dos agrupamentos e classes sacibalternas.

30 Ibid. Ibidem.p. 296.
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O objeto da presente pesquisa privilegia a obrgakta, pintor, teatrélogo e
folclorista Solano Trindade, a partir das suasiddides na cidade de Embu das Artes,
em Séao Paulo, entre os anos de 1961 a 1970. Peztcon preservar as expressoes
afro-brasileiras com o propoésito de “popularizaari”, as acdes culturais de Trindade
dialogaram com a emergente industria cultural lwiasj fato a ser explorado para se
compreender a seletividade que se impde a culapalgr no cenario de modernizacao
capitalista.

Analisar a interpenetracao das formas de reprdsedéme da cultura popular e o
capitalismo tem a intencdo de revelar e apreerslendacdes de matrizes artisticas e
culturais de origem popular, diante das influéngesmovidas pela cultura industrial
urbana e capitalista. Tal cenario leva a uma explarise de identidade cultural, por
mais que se tente justificar a adequacamadus vivendile uma modernidade tardia.

Conhecer as implicacdes da problematica entretaraypopular e a comunicacéo
massiva contemporanea no Brasil, nos leva a trilhapercurso teérico metodoldgico
ao lado de autores que utilizaram uma avaliacaenahsta dialética para descrever a
formacdao social, politica e cultural brasileira doss 60 e inicio da década de 70.

Solano Trindade enfrenta o impasse de se adequaaastrutura mercadolbgica
em gue prevalece uma dicotomia entre cultura n@odpo e popular, e o desafio de
lutar para a consolidacdo de uma arte auténticaedoponto de vista, mas que ao
mesmo tempo é um discurso incorporado por politicdtsirais do governo ditatorial
para validar a imagem de unidade nacional.

O que se interpde entre a cultura popular e osillogale convivéncia cotidiana
influenciados pelos meios de comunicacdo de mdSss? € a pergunta a ser cogitada a
partir das manifestacfes artisticas e culturaiSalano Trindade, em contraste com as
relacdes sociais vivenciadas por ele na dinamipaatiata.

O aporte reflexivo para construir o arcabouco teddesse contexto cultural da
histdria social brasileira, em que esta inseriddora de Solano Trindade, busca com o
apoio da analise de Antdnio Gramsci, debater oaitmde cultura como constituinte de
um ato politico. Para isso, as questdes sob o plageintelectuais em face das classes
sociais que representam ideologicamente, posaibilisituar 0 pensamento para o
desenvolvimento da pesquisa que se projeta.

“(...) pode-se fixar dois grandes ‘planos’ supengsirais: o que pode ser
chamado de ‘sociedade civil' (isto é, o conjuntoatganismos chamados
comumente de ‘privados’) e o da ‘sociedade politma Estado’, que
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correspondem a funcdo de ‘hegemonia’ que o grupuinante exerce em
toda a sociedade e aquela de ‘dominio direto’ oucdenando, que se
expressa no Estado e no governo juridico”. Estag®es sdo precisamente
organizativas e conectivas. Os intelectuais sadcomissarios’ do grupo
dominante para o exercicio das funcfes subaltedeabegemonia social e
do governo politico, isto é: 1) do consenso ‘espoed’ dado pelas grandes
massas da populacdo a orientacdo impressa pelo gyriymdamental
dominante a vida social, consenso que nasce ‘ligstorente’ do prestigio (e,
portanto, da confianga) que o grupo dominante obtpor causa de sua
posicdo e de sua funcdo no mundo da producéo; 2pdwato de coercéo
estatal que assegura ‘legalmente’ a disciplina dgmipos que néo
‘consentem’, nem ativa nem passivamente, mas qaestituido para toda a
sociedade, na previséo dos momentos de crise narae na direcdo, nos
quais fracassa 0 consenso espontango”

A critica da organizacao da cultura como concepmtaGramsci, utilizada nesta
investigacao para confrontar os interesses da paodcapitalista na atuacao de Solano
Trindade, nos permite chegar a outro conceito geeams, o de hegemonia, para
compreender a complexa conjuntura politica, s@cedondmica que se afirma em torno
das manifestacdes artisticas e culturais no Brasil.

A caracterizacdo da hegemonia tinha o propositsudéentar uma modernizagéo
que favorecia as organizacgdes politicas liberais empreendimentos capitalistas, e ndo
o fazer cultural em suas possibilidades de emag@ga visto apenas como
“entretenimento”, de acordo com os ditames da imidUsultural brasileira que revelava
a intencao de criar um panorama cultural homogéneo.

Para ndo cair na conclusdo fatalista de que araulpopular € duramente
reprimida com o avancgo da modernidade no Brasigrremos mais uma vez a Gramsci
para observamos como ocorre a absorcdo das imagadirtisticas seculares herdadas
por Solano Trindade e relacionadas a festas, dapgasia e teatro que servem a um
discurso hegemonico que intenta se prevalecer,“pa@taboracdo nacional unitaria de
uma consciéncia coletiva requer multiplas condigéesiciativas”. (Gramsci, 1989,
173)

O caminho indicado pelo tedrico italiano possiaititfastar a consideracao de que
“(...) toda camada social elabora sua consciénsisecultura do mesmo modo, com 0s
mesmos métodos (...)” (Gramsci, lbid.) e permigwnbrar a existéncia de conflitos
ideoldgicos que levam a sociedade ora se integrauma aparente harmonia, ora
enfatizar suas diferencas que se avalizam sobieéaita do capital. Essa condi¢cao

nos indica a opcéo pelo materialismo dialéticodnisb, como ensina Gramsci.

%1 GRAMSCI, Ant6nio.Os intelectuais e a organizacéo da cultuiz edi¢do. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1989. p. 10-11.
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“ Descobrir a unidade real sob a aparente difereng&@me contradicdo bem
como descobrir a substancial diversidade sob a eptEr identidade: este é o
mais delicado, incompreendido e, ndo obstante hessledom do critico das
idéias e do historiador do desenvolvimento histstic?

Voltemos a Solano Trindade para rever os embatésais, politicos e sociais,
como ja demarcado no tempo-espaco dos anos 6@irearp metade dos anos 70, para
encontrar uma cultura que se diz nacional, mas esfi@elada em subdivisbes e
interpretacdes tedricas que tentam analisar a @xijplde da realidade brasileira.

Para uma justificativa tedrico-metodoldgica, a ¢@do do pensamento
gramsciano a respeito da cultura e sua relacdo a®rfatos concernentes da vida
politica e social, tenta aplainar o terreno em s@eretende assentar o debate com
outros autores identificados com essa corrente igtarxe se inclinam para a
explicitagdo desse contexto historico.

A intencdo da pesquisa é entender o ideario pol@icultural das representacdes
que condicionam o social com o0 aparato dos meiosodeunicacdo de massa que
penetram, absorvem e dialogam com a arte poputpuela focada na heranca
compartilhada na pratica de folguedos popularesgata dramaticas e na literatura
poética de Solano Trindade.

A partir desse ponto, apuramos uma cultura po@danesmo tempo reprimida
e contestatéria, que procura integrar com suas agens e manifestacdes, 0S grupos
sociais para desenvolver uma convivéncia dial@itdee os individuos, apesar da forte
repressao homonegeizadora e racional da emergeldigtiia cultural brasileira.

Essa obsessdo com a racionalidade técnica, imgmagmo discurso da
modernidade que acompanha o controle das instsicgpoliticas, econdmicas,
educacionais e sociais, afeta também a cultural@opuefor¢ca mais ainda a hegemonia
dominante.

“Na esfera da cultura, alias, as ‘explosdes’ sdodaimenos freqlentes e
menos intensas do que na esfera da técnica, na goe inovagdo se
difunde, pelo menos no plano mais elevado, comtivalarapidez e
simultaneidade. Confunde-se a ‘explosdo’ de paixi@iticas acumuladas
num periodo de transformacdes técnicas, as quaiscoirespondem novas
formas de organizacéo juridica adequada, mas siediatamente um certo
grau de coercdes diretas e indiretas, com as t@nsicdes culturais, que
séo lentas e graduais; e isto por que, se a pa&#@upulsiva, a cultura é um
produto de uma complexa elaborac&d”.

%2 GRAMSCI, Antdnio.Ibid. Ibidem.p. 174.
3 Ibid. Ibidem.p. 177.
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Podemos também a partir da analise da auséncigelgitiade de concepgéo de
mundo”, extraida por Gramsci na observacdo dosepsos de “ajuste/desajuste”
culturais na ordem social moderna, que criam eafpigas desmedidas em uma
conjuntura de extrema competitividade econdmicayord@lora dos sentidos e
significados das manifestagcbes festivas-populapssa revelar a individualidade
hedonista que preenche as lacunas dos vaziosaisiluexistenciais.

A contribuicdo das categorias elencadas por Graswmie as classes sociais
hegemonicas e subalternas pode ser utilizada parda a relacdo politica e cultural
gue se constituiu entre as camadas ditas cultapuwgres no Brasil, em um periodo de
acirramento das forcas econbmicas capitalistascqgoe um fosso de desigualdades
entre praticas e modos de vida.

Carlos Nelson Coutinho, em um estudo sobre a récepcgusos das idéias de
Gramsci no Brasil, aponta para as disparidadeo-®@tindmicas e culturais que se
estabeleceram no pais e reforcaram processos déus@8xc das classes

populares/subalternas.

“(...) no Brasil as transformacdes foram sempreesultado do deslocamento
da funcdo hegemobnica de uma para outra fracdo dasses dominantes.
Mas estas, em seu conjunto jamais desempenharénagatra, uma efetiva
funcdo hegemobnica em face das massas populareferiPam delegar a
funcdo de dominagao politica ao Estado — ou sejagaanadas militares e
tecnoburocraticas —, ao qual coube a tarefa de tadar e, quando
necessario, de reprimir as classes subalternds”.

No ponto de vista das praticas culturais, palcoadlitos ideoldgicos de grande
repercussao entre as classes sociais, se objetitiica da constru¢cdo de um modelo
comunicacional amparado por suportes tecnologicfisamceiros a custa do grande
capital, que busca absorver todas as iniciativadideacéo das identidades culturais de
carater popular.

Gramsci em sua avaliacdo dos temas de culturalaaracdo do seu material
ideoldgico faz a seguinte indagacgéo: “O que se podé&apor, por parte de uma classe
inovadora, a este complexo formidavel de trinclseim fortificacbes da classe
dominante?” (Gramsci, 2004, 79), questdo oportwara glaborar uma reflexdo-acao
das classes subalternas que se situam no ambiepdalismo contemporaneo.

Com o propdsito de reconhecer as possibilidadedisidéncia, confronto e
consenso entre as classes hegemonicas e subaltgreiendemos avaliar as

% COUTINHO, Carlos Nelson. Gramsci no Brasil: Reéape Usos. In. (Org) Moraes, Jodo Quartim de.
Histéria do Marxismo no Brasil.Campinas, Sao Paulo: Editora Unicamp, 1998. p. 142
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manifestacdes da cultura popular utilizadas pardirooar um discurso de coeséo na
sociedade capitalista, e como ao mesmo tempo esgatacoes de forcas apareceriam
para justificar distingdes entre varios grupos a&ssuosicdes demarcadas nas esferas de

significacao da totalidade social.

1.3. As expressoes culturais de Solano Trindade e@amunicagéo de massa

Da cidade de Embu das Artes, Solano Trindade pieteconforme suas
palavras “(...) mostrar, incentivar, desenvolveradges populares tradicionais do povo
brasileiro, a dang¢a, a musica, a escultura, a @inaupoesia e todas as manifestacdes
folcléricas”?® O peculiar desse momento é o periodo sécio-hist@o Brasil, em que
0s meios de comunicacao ja influenciavam decisiviene plano cultural no pais.

Ja na metade dos anos 60, a proposta de uma aulassaficada ocupava todos
0S espacos sociais, com a clara intencdo de detareomportamentos, estilos de vida
e habitos de consumo expostos pelas midias contangas, que se submetiam ao
capital e seu discurso politico-ideoldgico que dlawa sustentacédo entre os individuos
aglomerados nos grandes centros urbanos.

O panorama ilustrado acima, confirma a alianc&stado e da burguesia, que
esteve nas acOes praticas e ideoldgicas que farare® golpe militar, e colaborou na
composicdo do cenario social que permitiu a hegeando capital sob a questéo
cultural brasileira. O mercado e a logica da indastultural prevaleceram, com o
Estado aquém do seu papel de incentivador dasssfdfsticas e culturais.

A atuacao do governo militar, vista como importgrdéea o fomento da cultura,
€ eclipsada por uma opc¢ao totalmente mercantiistsa prerrogativa vai ganhar forca e
se estender também as manifestacdes da culturéapamaguela coexisténcia do antigo
e do novo, fenbmeno peculiar e ambiguo de toda cedade de capitalismo
subdesenvolvido, que avalia esse encontro comoibfaksde de superacdo ou
estagnacao das diretrizes estéticas e politicasegeen a sociedade civil.

Postura identificada com os principios da defesacdé&ura nacional, que
prioriza a arte voltada para o povo, de tematicéate linguagem popular, o conteudo
das expressdes artisticas de Solano Trindade vavema proeminente momento da
influéncia da internacionalizacdo cultural promevigelos meios de comunicacédo de

massa, em que ocorrem interacoes dialéticas emieional e o internacional.

% TRINDADE, Solano O poeta do povdS&o Paulo: Cantos e Prantos: 1999. p. 23-24
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No campo da pesquisa socio-cultural feita no Brasitia-se uma reflexédo
aprofundada sobre as manifestacdes e produtosaisltie massa, em que se articulam
as dimensdes analiticas da histéria, producdo epgéo da cultura nas sociedades
modernas. Assim, busca-se compreender a cultusddira dentro de uma globalidade,
e promover a superacdo da dependéncia de refasenalturais ndo pelo fechamento
em si, mas pelo confronto critico com outras cakur

Nesse processo de efervescéncia dos debates sobitera popular diante do
jugo da ditadura e o avanco dos meios de comuriaaginassa, o processo de indagar
e inventar em busca do novo, ndo deve se confuwiir a intencdo de ilustrar a
“realidade brasileira” com a seletividade de untualiso social amparado nos atos da
cultura popular.

Para evitarmos esse equivoco, a reflexdo sobreamatg@xo nos ajuda situar a
questdo: “(...) a chamada arte popular é a proteg@o uma elite cultural faz do
popular®, na tentativa de enquadrar a cultura brasileirde-acordo com a critica que
Antonio Candido faz das posicbes dos sociologogurais, citado por Carlos
Guilherme Mota —, “(...) como um complexo cultueah defesa da sua inevitabilidade
funcional, digamos assim, em detrimento do raciocflue tende a revelar as suas
desarmonias”’

Essas argumentacdes tém sua origem na tradicAmnakpopular do
movimento modernista de 1922, que propde uma vdsaarte como reflexo da
realidade e instrumento de conscientizacdo palitiszurso amplamente aderido pelas
esquerdas que herdaram, na denominacao feita pwmmiAnCandido, “a vocacéo
populista do modernismo” em sua busca de um apgudt imaginario nacional.

Um retorno as questdes levantadas pelos moderaistd® integra o debate da
relacdo da cultura popular e a sociedade brasiitre os intelectuais que refletem
sobre as alternativas ao engessamento provocadofgyeh de persuasao dos meios
massivos no decorrer dos anos 60: como o artisfaulaio pode expressar seu
“engajamento”? Através de um conteudo inteligivel por meio de uma nova
linguagem? Que tipo de identidade deveria assumirartista num contexto

subdesenvolvido? Deveria ser fiel ao “universal’aod'nacional”?

% ZiLI10, Carlos.Artes plasticas — Da Antropofagia & tropicalitn. O nacional e o popular na cultura
brasileira. Sdo Paulo, Brasiliense, 1982. p. 47.
3" MOTA, Carlos GuilhermeOp. cit.p. 24.



35

Ao realizar uma pesquisa sobre a cultura brasiterpaensamento de Mério de
Andrade e Paulo Freire, a historiadora Vivian Soigelavalia que a cultura popular,
quase sempre relacionada ao povo, também traz ielali(it.) relacées de poder entre
as classes e nacdes que dividem o campo culturi@ ealtura dominante e cultura
dominada (...)*®

“Essa ‘estranha contradicdo’ entre uma ideologia demizadora e uma
estrutura social arcaica, entre o ‘velho’ e o ‘névieflete 0 modo especifico
de incorporacdo do Brasil, como sociedade depemjeab mercado
capitalista mundial em expansdo. Nesse sentidoeqgeddizer que os
mesmos principios estruturais que, em nivel cultuEapressavam-se nas
guestdes levantadas pelos modernistas, a sabetagéo entre o ‘universal’
e o0 ‘nacional’, entre a modernidade e a tradicdquiase expressam em nivel
de Estado™

Na apropriagdo de um conjunto de influéncias &éist nacionais e
internacionais estimuladas pelos meios de comudiicp@ra uma maior aceitacao da
cultura brasileira, criou-se em volta das manifgsta da cultura popular apresentadas
como legitimas na formacao da identidade cultuogpais, uma retorica politica capaz
de englobar tanto a plataforma denunciadora daeedguquanto as preocupacdes
sociais e modernizantes dos governos civis e matgue se sucederam no percurso do
tempo historico e social delimitado para analisprégente pesquisa.

A partir da radicalizacdo da experiéncia de desssmeento cultural
proporcionado pelo avanco dos dispositivos dos snele comunicacdo como
instituicdes de legitimidade social, as manifesta¢da cultura popular tém uma nova
posicdo no imaginario de seus praticantes. Umaa léaransformacédo diante do
acirramento da modernidade capitalista que apr@spossibilidades de adaptacéo,
observado ndo como a eclosdo de uma crise, mamsimomento de transmutacao das
fontes culturais populares.

O raciocinio que observa as culturas populares di&rsua esfera material de
existéncia, como analisa Alfredo Bosi, permite coeepder com retiddo a
complexidade das referéncias simbdlicas que seegdbm ao poder econdmico
expansivo dos meios de comunicagéo de massa geecp@r dizimado os espacos de
manifestacéo da cultura popular.

A prépria atuacdo de Solano, realizada na peridgizidade de Sao Paulo, ja

reconhecida como o maior centro urbano-industr@lBdasil nos uUltimos anos da

% SCHELLING, Vivian.A presenca do povo na cultura brasileira — Ensaimbse o pensamento de
Mario de Andrade e Paulo FreirecCampinas, Sdo Paulo> Editora da Unicamp, 19911%. 4
39 Ibid. Ibidem.p. 250.




36

década de 1960, mostrava que as artes popularesigrodser transmitidas para as
proximas geracdes sem prejuizo para a sua autldesi seja no enredo, figuracdo e
musicalidade, porém, claro que assumida por umogpapafolclérica’?

O encontro da cultura de massa que se expandiaegpasssdes da cultura
popular ressaltam uma dialética que ampliam edsgée pautada pelos meios de
comunicacao de vertente industrial e comerciali Bescebe que a “(...) exploracdo, o
uso abusivo que a cultura de massa faz das magdest populares, nédo foi capaz de
interromper para todo o sempre o dinamismo lentas seguro e poderoso da vida
arcaico-popular®;

Fenbémeno sdcio-cultural revelador de um processaedssténcia diante da
industria cultural, um dos pilares do desenvolvitoerapitalista, essa expropriacdo da
sensibilidade da cultura popular demonstra as cgi@seias de um confronto de
culturas que nem sempre traz resultados fataliBtdastente uma transformacéo dessas
expressdes que no seu limite perdem o0s meios kiatda expressar sua originalidade.

Implicados na discussdo da cultura popular, gusea hipotese de ser levada
a representar uma politica cultural alinhada arardstabelecida pela ditadura militar e
0 avancgo do capitalismo no Brasil, procuramos aegntaminhos alternativos a essa
proposta carregada de ideologia e contradigcbeseissiha propria configuracdo da
sociedade elaborada pelos meios de comunicacao.

Percebe-se que o lugar e o sentido do discurs@mmaista e populista que
fundamenta toda a acdo artistica e cultural bresilenfrenta uma crise. Marcos
Napolitano aponta processos que levaram os artig@slmente de esquerda, a
incorporarem formas mercantilizadas de suas exj@essulturais que, para ele, seria
menos uma adesédo ao sistema capitalista ou ura déerepresséao do golpe militar.

A guestdo envolve a confluéncia de trés situac@esplexas levantadas por
Napolitano e que relacionamos com Solano Trindadeas acées no Teatro Popular
Brasileiro (TPB): a) uma crise politico-ideoldgiaaerca da sua fungao/identidade na
sociedade, cerceado pelo Estado autoritario e elggado pela esquerda ativista; b)
uma tendéncia, notada mesmo antes do golpe mililahuscar espacos massivos e

“artes de espetaculo” para fazer com que sua “mdlashegasse ao “povo”; ¢) uma

40 S50 assim chamados os grupos que apresentamdofyeelancas folcléricas, cujos integrantes, em
sua maioria ndo sao portadores das tradicdes egpagias, se organizam formalmente, e aprendem as
dancas e os folguedos através do estudo regulalgems casos, biogréafico e de modo ndo espontaneo.
“1 BOSI, Alfredo.Cultura brasileira e culturas brasileirasn. Bosi, Alfredo. Dialética da Colonizagao.
Companhia das Letras, 1992. p. 329.



37

demanda por profissionais e artistas por partendéstria cultural e dos meios de
comunicagad’

Esse percurso revela a modernizacdo dos aparatpsodecdo e consumo de
bens culturais, cada vez mais atrelados aos grasutegomerados econdmicos que
controlam a expansado da industria cultural braaileise beneficiam de investimentos
governamentais da ditadura militar para financienglantacéo do Sistema Nacional de

Telecomunicacfes, que garante a disseminacao danc@agao massiva.

“Estando estreitamente associada aos interessesederes de ponta da
atividade industrial e financeira e ao mesmo tempumerando como
mecanismo indispensavel a alavancagem eleitoralindistria cultural

brasileira constitui um dos moveis centrais da cetigdo econdmico-

empresarial, politico institucional e doutrinaridrsbélica”.*

Imbricados por rotulos elaborados para auxiliar pgssoas a deglutir as
expressdes da cultura popular reintrepretadas peleos de comunicacdo, e
circundadas pelo “pitoresco de tendéncias modemist nacionalistas-populistas em
suas varias versdes, como o alegdrico-tropicatealismo nordestino, construtivismo
afro-brasileiro, realismo marginal carioca, €f¢.b mercado avanca no tecido cultural
brasileiro.

Solano Trindade procura manter suas aspiracOesefesad de uma cultura
nacional auténtica. O TPB ressalta as riquezasnuasfestacbes espontaneas que
nascem descomprometidas com o sucesso comereisigidelecido nos fins da década
de 60, e ratificado pela presenca dos meios de micagéo de massa, e tenta, sem
transparecer uma posicdo politica radical, ndacgeptado pela concepgdo nacional-
popular repressiva assumida pelo governo militat369 em diante.

Os olhares agora se dirigem ao total esfacelameaso propostas culturais
avalizadas pelo nacionalismo desenvolvimentista passam a transitar para as
diretrizes do capitalismo avancado, que ressaltaulura de massa como um dos
beneficios do “milagre econémico” que atinge o Beg atestada pela ampliacdo para

a toda sociedade dos meios de comunicacao.

“2 NAPOLITANO, Marcos Engenheiros das almas ou vendedores de utopia?s®igdo do artista-
intelectual engajado no Brasil dos anos 76: 1964-2004: 40 anos do golpe. Ditadura militar e
resisténcia no Brasil. Rio de Janeiro: 7Letras, ERP, 2004.

“3MICELI, Sérgio.O papel politico dos meios de comunicacéo de masss&8OSNOWSKI, Sadl,
SCHWARTZ, Jorge (Orgs.) Brasil: o transito da meimdBao Paulo: Edusp, 1994.

44 7iLIO, Carlos.Op.cit. p.55.
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Capitulo 2

Popular e massivo fragmentados

As manifestagbes da cultura popular s&o capturagasa edificar a
representatividade social, afirmacdo que tambéne @ea conferida nos estudos da
literatura nacional-popular feitos por Gramsci pa@npreender as condi¢cdes de
identificacdo que ocorre entre as classes hegeasrisubalternas no que se refere aos
efeitos de uma unificagéo cultufal.

Na analise gramsciana do projeto da cultura nacprular, € possivel perceber
como se pretende reunir todos 0s estratos socraisne discurso unico, como fonte de
significados que fundamenta a coesdo politica éalsoGramsci reconhece que a
elaboracdo de uma consciéncia coletiva e homogé&metais moldes requer multiplas
condicdes e iniciativas.

Isso se deve ao fato das manifestacbes da culypalgy serem fontes de
complexas e variadas formas de pensar, articuladas crencas que atravessam o0
tempo e o0 espaco. Essa indicacdo do pensamentcs@aam acentua o uso de
combinacgdes sucessivas de diversas camadas idedd@&gn uma sociedade relacionada
as condicdes da modernidade.

Na intencdo de homogeneizar praticas culturais|pogsj as explicacdes do senso
comum abarcam sentidos da cultura que séo apropriadimobilizados em suas
diretrizes mais amplas, e dessa maneira atendem efimdcia a consolidacdo do

discurso hegemaonico.

“Todo o estrato social tem seu ‘senso comum’ e‘lsem senso’, que séo no
fundo, a concepcao da vida e do homem mais difandidda a corrente

filosofica deixa uma sedimentacdo de ‘senso coméngste o documento de
sua efetividade histérica. O senso comum nao é difdo e imoével, mas se

45 GRAMSCI, Anténio Literatura e vida nacional22 edigéo. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira,
1978.



39

transforma continuamente, enriquecendo-se com mo@bentificas e com
opinides filoséficas que penetraram no costumesénso comum’ € o folclore
da filosofia e ocupa sempre um lugar intermediaeotre o folclore
propriamente dito (isto é, tal como é entendido worante) e a filosofia, a
ciéncia, a economia dos cientistas. O senso comigoduturo folclore, isto
€, uma fase relativamente enrijecida dos conhedimsepopulares de uma

certa época e lugdr “°

Alcar um entendimento das praticas sociais conteamgas e suas relacoes
culturais leva ao confronto das estratégias e fjesique podem ser captadas na forma
da organizagcdo social da cultura no capitalismcs mesquicios da tradicdo, na
abrangéncia da cultura massiva proveniente dossnggiccomunicacdo e no papel das
minorias culturais que sustentam as expressdedgrepu

Solano Trindade traz a sua poesia 0s valores dm,neg) meio a uma sociedade
discriminadora de agrupamentos étnicos; a inquietade cunho politico-social; a
prépria autobiografia e versos romanticos inspisado cotidiano e em momentos
particulares e coletivos de suas ambi¢cdes e amdoesxercicio das culturas populares
reproduz as dancas e folguedos folcloricos de wagifio africana e européia, como o
maracatu, o bumba-meu-boi, 0 jongo, o lundu e 0.coc

Paralelo a sua préxis cultural, Solano Trindadeledgate com a amplitude das
formas de comunicacdo que miravam seus conteudesindividuos da sociedade
brasileira nos primeiro anos da década de 60, gherite efervescéncia artistica no
Brasil pré 1964 que se desdobrou apds o golpe nemnuplo movimento de resisténcia
cultural, em face da nascente industria culturasibeira.

O momento revela o processo de transformismo, oeferéncia ao conceito
elaborado por Gramsci, que compreende a assimilagddoco de poder de faccbes
hegemonicas rivais e até de membros das classakesobs. Isso favorece a formacgéo
de um vasto contingente de produtores e consunsidiereultura, em que se encontra a
frente uma pequena burguesia intelectualizadaggeaalas condi¢cdes para a criacao de
um mercado e de uma industria de bens culturaBrasil.

Roberto Schwarz, em uma compilacéo de ensaiostgmplieta o cenario politico
e cultural brasileiro nos anos que precederam jpegé 1964, com foco na hegemonia
cultural da esquerda diante de uma ditadura deitadir®o pais, colabora para
compreender o conteddo, a implantacdo e as ambigsdem que se debatiam as

relacdes de forcas sociais no momento.

“ Conferir anexo |, glossério de dancas e folgugamsilares.
6 GRAMSCI, Ant6nio.Cadernos do carcere, volume Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 204
209.
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“Formou-se em conseqiiéncia, uma espécie desdergaparlamentar de
marxismo patriético, um complexo ideol6gico ao ne$empo combativo e
de conciliagdo de classes, facilmente combinavein co populismo
nacionalista entdo dominante, cuja ideologia or@ino trabalhismo, ia
cedendo terreno. O aspecto conciliatério prevalewaesfera do movimento
operario, onde o PC fazia valer a sua influénciadgtal, a fim de manter a
luta dentro dos limites da reivindicacdo econdmiEao aspecto combativo
era reservado a luta contra o capital estrangeiéopolitica externa e a
reforma agraria. O conjunto estava sob medida paraurguesia populista,
gue precisava da terminologia social para intimigadireita latifundiaria, e
precisava do nacionalismo, autenticado pela escuepdra infundir bons
sentimentos nos trabalhadore¥”.

Disseminada pela ideologia neoliberal, a cultura gressupde a igualdade dos
individuos, torna-se campo de acirradas disputagu®©vem a ser identificado como
popular é praticamente alterado em sua constitug@m vistas a uma adaptacdo aos
novos modos de cultura urbana fomentada pela abaessumulacédo financeira
capitalista.

A producdo da cultura popular é fragmentada e nzalih pelos meios de
comunicacdo de massa e seu fluxo de emissdo-recelecénensagens caracterizada
pela instantaneidade, fato que impede qualqueuldrde coletividade, e aparenta uma
harmonia iluséria entre os estratos sociais quétse-relacionam no exercicio das
praticas culturais.

O movimento sutil de inversdo dos valores da calfuwpular pelo capitalismo
utiliza conceitos de nacionalismo e identidade plardalecer o discurso de uma
supremacia de interesses politicos e econdmicos aterede a formacdo de uma
sociedade de cultura unitaria.

E fundamental realizar a andlise dos processos o-sGtfurais da
contemporaneidade comprimidos pelos meios de caacdd de massa a um
significado Unico, e observar a tentativa dos iitlies que transmitem expressoes
identificadas com as classes populares subaltemoasio da periferia do capitalismo,
mesmo quando incorporados ao esquema da indusitirat, se autodenominarem
representantes auténticos de uma minoria reprimida.

Incorporados por um argumento astuto que ganhawmwd atraentes justificados
pela relativa recompensa financeira, o artista l@omom projecdo na esfera midiatica,
freqientemente traz para sua situacdo, o exemptorapuista de emancipacgao coletiva

das classes subalternas, na verdade uma incom@oedos efeitos da cultura massiva.

47 SCHWARZ, RobertoOp. cit. p. 63.
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Esse quadro revela que a transformacdo das praitidzsicas e culturais de
vertente popular, ligadas a constru¢cdo do imaginpdr lacos que prescindem do
econdmico, € resultado de um contexto de moderdizacelerada, debate acentuado
por Maria Nazareth Ferreira em suas consideragfexan da cultura subalterna ser

relativizada astatusde mercadoria.

“A consolidagdo destas novas fronteiras € resultddoatuacdo dos media,
os quais transformaram os valores dos antigos imagds simbdlicos. O
rompimento das fronteiras do espaco e do tempampliacdo do mercado
cultural ultrapassaram os limites do tradicionalp adhacional, da historia
passada. Esta nova situagéo cultural trouxe comusequéncia imediata a
necessidade de espetacularizacdo das manifestagidisirais mais

significativas no campo das tradicdes, ou seja,edepi produtos (simbdlicos
ou materiais) que podem ser transformados para msg@mo cultural, via
indUstria cultural, participam deste processo deansformacdo, sao
redimensionados e reutilizados; aqueles que porisgugr motivos nao se

submetem a essa nova lei estdo condenados a exting®d

desaparecimento™®

As representacdes das culturas populares no seicapialismo neoliberal,
interpretadas nos meios de comunicacdo de masgargadas por Maria Nazareth
Ferreira, remetem a uma fonte ciclica de reprodugdtural ligadas as relacdes
econdmicas de producao que discutem, sinalizamneiteen a ocorréncia ocasional das
expressdes populares e simultaneamente reprimelgueuato politico reivindicatorio
fora da hegemonia dominante.

Porém, € nesse espago que surgem as oportunidadesudlizar a efetiva
participacdo da cultura popular na sociedade maderno seu estagio pés-moderno,
que busca assimilar, mesmo que de forma desordeaimdi@ mais a questdo cultural
frente a outras possibilidades de integracdo sEmimOmica que exigem uma maior
especializacdo de cadigos e condutas.

O caminho a ser trilhado no estudo das expressfesas de Solano Trindade,
tem o propdsito de realizar a analise da conjurttigrica e dos aspectos politicos e
ideoldgicos especificos que se movem entre periddoeelativa “estabilidade” e de
mudanca rapida e convulsiva, como se delimita @a&pa presente pesquisa, entre 0s
anos de 1961 e 1970, com alteracdes no bloco ibistdisto pelo olhar gramsciano.

O pais busca encontrar uma identidade nacionallpoaa mesmo tempo em que
ocorrem transformacdes no panorama urbano, ecoappuditico e cultural. Os meios

de comunicacdo de massa ganham forca e influéacgociedade civil e politica, em

“8 FERREIRA, Maria Nazareth e colaborado@kbalizacéo e identidade cultural na América La#in-
A cultura subalterna no contexto do neoliberalism&&ao Paulo: CEBELA, 1995. p. 209.
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gue ditam modos, costumes, habitos de comportansati@al e criam um processo
seletivo no fazer artistico e cultural.

Nesse cenario, Solano Trindade cruzou agédo poBticenifestacdes artisticas e
culturais. Ele se defrontou com o “mito da demaeraracial” e a partir da
inconsisténcia que percebeu no conceito freyreigpmcurou estabelecer um
pensamento de identidade negra, relacionada a Umsaecsocial que necessitava
desenvolver a solidariedade interna para atingitegracao coletiva.

Com o tempo, ao privilegiar a expresséo de folgsexldancas de vertente afro-
brasileira e iniciativas em defesa das manifestaadisticas e populares, sua proposta
cada vez mais deixava transparecer a afirmacgaonde particularidade negra, néo
diluida em uma identidade apenas de classe secisilm somada a busca de uma
identidade racial e social com o0s negros e aseadagspulares. Qual a definicdo de
cultura popular pode ser vislumbrada na obra derfeolTrindade a partir desses
referenciais?

O sujeito receptor das mensagens culturais, tangeFtencente a um coletivo
que nédo atinge a sua plena emancipacéo, se defmmta permanéncia de significados
plenos de sentidos culturais para a coeréncia dascgs sociais e a afirmacdo
identitaria de grupos e comunidades que se inteciomam do ambito local ao global.
O desdobramento dialético desse processo soOciortoational, nos aproxima da
categoria de “reproducéao cultural”.

Raymond Williams nos atenta para as duas modakdage perpassam o
conceito de reprodutibilidade cultural: especificdd e complexidadfeem face da
praxis social que objetiva a distincdo das pratmaturais no fazer cotidiano e nos
processos de intervencao no ato da recepcao dastpscculturais.

Os procedimentos em que ocorrem a reproducéiiraulsdo multiplos e
variados, horizonte desvelado nos estudos da ré@ce@ge permitem interpretar as
condicbes dos seres sociais que inseridos em sufisufaridades procuram negar,
reconstruir e transformar o seu fazer cotidianoimbricacdo das relacbes socio-
culturais do capitalismo tardio.

Conservadorismos ancorados no conceito da tradigdo subterfugios
interessantes para serem explorados nas intedacssmunicacdo e da cultura com um

olhar transversal, a fim de evidenciar as posdinles de negociacdo que 0s sujeitos

“9WILLIAMS, Raymond.Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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comunicantes inseridos nesse contexto instigaobmaditério disponibilizam em seus
discursos.

Presumir a abertura para as negociacfes das diésrenlturais evita se apoiar no
reducionismo dos estudos de comunicacdo de magsaoggentrados no conceito da
ideologia para explicitar os efeitos sobre as awai#ss, reafirmam o carater manipulador
dos media ou intentam avaliar as expressdes dara&ufiopular em oposi¢cdo a
comunicacao massiva.

Uma percepc¢ao importante na analise das mediagiiesats se refere a profusao
de identidades que eclode na cultura urbana comi@mga. Os movimentos de apagar,
dialogar ou apropriar as préticas culturais popslasubalternas no momento de
mundializacdo do capital e da transnacionalizacdocultura impdem uma troca
desigual de bens materiais e simbdlicos.

No raciocinio de Gramsci, em que se procura apoiagquadro teorico de
referéncia da pesquisa sobre a cultura popular ean& Trindade, tem se o
pressuposto de que sem uma cultura auténtica rm sueial, a inculturacdo de formas
culturais de outra procedéncia se estabelece. #@arieesse movimento, suas
contradi¢des, aliancas e conciliacbes abrem pdrgge@ara uma compreensao ampla
da cultura brasileira na contemporaneidade.

Somente essa ressignificacdo de temas, posturasod®smde convivéncia
categorizados nas manifestacbes populares, agagados nas entranhas de um
capitalismo periférico, revelam um espaco que asngpbsicdes antagbnicas e
compartilhadas no dominio da comunicacdo de mgasado um monolito, mas
disposta a ampliar a sua atuacao em fontes negadas primeiro momento, e que no
rolo compressor do capital, sdo incorporadas &#do consumo cultural nos moldes

do sistema capitalista.

2.1.Variantes interpretativas da cultura popular

Ao se falar das diretrizes politico-ideologicas quetearam a cultura brasileira,
no interesse de diversos grupos sociais em traaer @ seu escopo interpretativo os
fenbmenos culturais do conjunto da sociedade @vjproblemética do popular ganha
inUmeros contornos explicativos na tentativa derda@hacédo da totalidade social que
compreende, dialeticamente, as contradicdes q@ersuna apropriacdo dos meios de
producao, iniciativa ainda mais fundamental parearga a hegemonia das classes

dominantes.
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Reconhecidas como formas de se reproduzir os mddoker e vivenciar a
realidade em que se apresentam as historias camates homens, as expressdes da
cultura popular se embatem em dois objetivos:itaegit o social ou propor um modo
novo de enfrentar e superar as contradi¢coes aaisiglidade que, atesta Renato Ortiz,
se configura “(...) ora como fendmeno de reprodug@aal, ora como elemento de

transformacao®

“(...) a politica cultural desenvolvida pela aut@mia burguesa visava a um
duplo objetivo: de uma parte, travar e reverter w@stores criticos,

democraticos e nacional-populares operantes e/oergemtes na cultura
brasileira; de outra, animar e promover a emersa@tdndéncias culturais
compativeis com a sua projecao historico-social end uma politica

cultural que combinou, variadamente, as dimensdegativas’ (represséo) e
as ‘positivas’ (promocionais indutoras)®

A partir desse panorama ideolégico, o enquadrandantaultura popular se da em
trés vias: promovido pelo Estado e sua ala polifi=aal que compactua com o capital
na sua fase monopolista; no deslumbre da emergehistria cultural que se consolida
facilmente, pois ndo encontra resisténcia a suadogercantil; e finalmente, com a
esquerda brasileira, que tenta se revitalizar éidat repressdo imposta pela ditadura,
com a criacdo de politicas culturais dirigidas BEsses subalternas que incitam o
despertar de uma consciéncia critica.

Dos caminhos apontados, aquele que leva a meizagéidb dos produtos
culturais suplanta as outras propostas, ao reatigaatégicas aliangcas com o poder
politico hegemonico e permitir a concessao aparhtgemandas culturais das classes
subalternas. E possivel observar, com o auxiliG@ensci, as conseqiiéncias dos usos
da cultura popular nas transformacfes que ocorpepratesso social.

“A coletividade deve ser entendida como produtoudea elaboracdo de
vontade e pensamento coletivos, obtidos atravésesfor¢co individual

concreto, e ndo como resultado de um processo éateknho aos individuos
singulares: dai, portanto, a obrigacéo da disciplimterior, e ndo apenas da
disciplina externa e mecéanica. Se devem existiérpmas e cisdes, é
necessario ndo ter medo de enfrenta-las e superadias sdo inevitaveis
nestes processos de desenvolvimento, e evitagasich tdo-somente adia-

las para quando elas ja forem perigosas ou mesrtastaficas”. >

Resultante de fatos politicos e culturais que nmancaa histéria recente do pais,

as diferencas nos discursos que festejam as miagdes da cultura popular mostram

Y ORTIZ, RenatoA consciéncia FragmentadaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 67.
*INETTO, José Paul®itadura e servico social: uma anélise do servigeil no Brasil pds-64S&0
Paulo: Cortez, 1991. p. 71.

2 GRAMSCI, Ant6nio.Op. cit.p. 168, 1978.



45

explicitamente as visdes de mundo que se formarartr plas praticas religiosas,
recreativas e estéticas do cotidiano das classessem permanente conflito.

Entre as mais atuantes inclinacdes para se construmodelo de sociedade
civil adequado a modernidade capitalista, aquetesguapdia na homologacao cultural
refor¢a a intengéo de deslocar a observagao desosugociais de uma coletividade que
reproduz e transforma a totalidade para a atonozagh individuos, vistos como
anicos responsaveis por suas condi¢cdes de vida.

Na discussédo que se ampliava, surgiam inimerasnargacoes que tentavam
definir a idéia do que vem a ser a cultura popotaBrasil. Algumas conceituacdes
descritas pelo soci6logo Mark Osiel, no artigotiriéido “O debate atual sobre a cultura
popular®®, trazem uma miriade de opinides sobre o fenbmeno.

Uma das primeiras posicdes rejeitava o termodod¢lpor considera-lo ligado
ao exotico, trivial, elemento decorativo e irreleteano quadro dos problemas reais da
sociedade brasileira. Em seguida, a admiracdo &uraulpopular enaltecia sua
discrepancia diante de padrdes morais, sua rebel@&mueta e as convencdes sociais
dos ricos, brancos e ocidentalizados.

A glorificacdo do popular subalterno também ergidia a solida moralidade e
rigor ético que introjetava em seus portadores, rgfigam a secular, hedonistica e
individualista cultura dominante a favor da fé éetieismo da cultura popular. Nessa
direcédo, a concepcao de uma cultura de elite marpad uma teologia conservadora,
pelo paternalismo e a ética do trabalho é conttapascultura popular por sua
autonomia frente a igreja catolica, sua independétas relacdes sociais clientelisticas
e hostilidade para com a disciplina do trabalho.

Osiel em sua andlise encontra fatores que creditatar as qualidades
protocientificas da cultura popular, que oferecemcdes praticas para os problemas
terrenos, apoiado em seu espirito anticientifieduitivo, apaixonado, subjetivo e
sentimental. Uma outra abordagem destaca a paridatle irredutivel das
manifestacdes populares entre as varias regidegpesyétnicos do pais, e a confronta
com um universalismo que ndo se interessa a dielsi de formas, mas a
similaridades subjacentes do fazer cultural.

Por fim, a cultura popular também é elevadatatusde cultura nacional para

substituir a visdo de mundo ocidentalizada das<lipois possui padrdes proprios e

3 OSIEL, Mark.O debate atual sobre a cultura popular no Bragilovos Estudos Cebrap, S&o Paulo, v.
2, 3, p. 16-24, novembro, 1983.
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elevados de julgamento moral e estético. No opast@cionalidade da cultura popular
é descartada, j& que implica a negacdo da diveesidaltural a um conservadorismo
nacionalista que dissimula a existéncia da degigadel social.

Todos esses esquemas fornecem parametros parvasgténdagacoes acerca da
cultura popular realmente se integrar a complexdddals manifestacées culturais na
sociedade capitalista, pois colabora para se emtair nas velhas e lineares histoérias
da cultura brasileira que dissolvem as contradigi@gicas e sociais reais, ja que “a
consciéncia cultural nunca incorporou sistematicaitecamente a implicacéo politica
de sua proépria existéncia, por esse motivo pougdi@uw na elaboracdo e adensamento
de uma consciéncia sociat”.

Para compreender 0 que se passa com as manifestagtigais e artisticas do
popular subalterno, se busca realizar um recortej@’(...) estudos dos dinamismos
especificos da dissimulagdo cultural das relagGescldsses surge vinculado a
problematica da massificacao e do controle socmbrea periférica® Nessa direcao,
as investigacoes de Néstor Garcia Canclini solrenceito de nacional-popular pode
trazer luz a um fator determinante para se entead&rconfiguracdo do popular no

cenario capitalista contemporaneo.

“(...) observam-se dificuldades para desenvolvditpas adequadas a etapa
atual dos conflitos sociais, a revisdo do modelcsdeledade que queremos
hoje e podemos buscar. Mas ainda em outras naQigs ge experimentam
as derrotas dos anos 70 e as esquerdas estéo frdispersas, assediadas.
Mas as dificuldades ndo vem somente de fatoresrneste da crise
econdmica e do estrangulamento da oposicdo. E s&destambém pensar
nos fatores internos. Nossa meta é revisar as @@ies do nacional
popular atuantes na América Latina e sua relacdm@s praticas, com as
politicas culturais, como parte da discussdo sobripo de sociedade que

queremos e sobre os erros que obstaram as lutasigres”.>®

Canclini fala da “cultura como um conjunto de fer®mos que contribuem,
mediante a representacdo ou reelaboragdo simbdéisaestruturas materiais, para
compreender, reproduzir ou transformar o sistero@ld, e por intermédio da andlise
de cinco concepcdes do nacional-popular, debatslmhmitrinarias que influenciaram a
formacdao de paradigmas que rotularam as manifessgugipulares.

Mais uma vez tem-se na versao idealizada de poww c'ser nacional”, que

concebe o folclore como um arquivo ossificado eliipo, valorizado a servico da

**MOTA, Carlos GuilhermeOp. cit.p. 269.

% Ibid. Ibidem.p. 289.

0 CANCLINI, Néstor GarciaPoliticas culturais na América LatinaNovos Estudos Cebrap, S&o Paulo,
V. 2, 2, p. 39-51, julho 1983, p. 40.

57 Ibid. p. 40.
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visdo conservadora da cultura nacional, a justifiagpara uma primeira caracteristica
chamada “biologico-tellrica”. Presente nos estaddigarquicos e movimentos
nacionalistas de direita, ela define a nacdo comaanjunto de individuos unidos por
lacos naturais — 0 espaco geografico, a raca —aeidnais — 0 amor a uma mesma
terra, a religido — sem considerar as diferencesiso

Uma segunda visdo do nacional-popular apontadaCpoiclini € a estatista.
Nela, o Estado aparece como lugar em que os val@@enais se condensaram, e se
tornou a ordem que relne as partes da sociedadgil@ 10s conflitos. Uma organizacao
mais ou menos corporativa e populista concilianterésses opostos e distribui, entre os

mais diversos setores, a confianca de que panticgguma totalidade protetora.
“(...) exige-se que as iniciativas populares se@dimem aos ‘interesses da
nacao’ (fixados pelo Estado) e as tentativas deanizpcdo independente
das massas sdo desqualificadas. Também costumeeserar a origem
étnica ou ao orgulho histérico, para reforcar arafiagéo nacional (...)">
Hipdtese coincidente com nosso estudo, a estratiégimificagcdo mercantil do
capitalismo, em conluio com o Estado na organizag@mopodlica da economia,
atravessa as manifestacdes culturais das classedtesmas com o proposito de
equiparar a cultura ao desenvolvimento internatidioacapital, porque, argumenta
Canclini, a diversidade de padrdes de vida, detabje habitos de consumo obsta a

expansao do capitalismo transnacional.

“Ao desenvolver e sistematizar nossa ignorancia ddverso, a
standardizagdo mercantil treina-nos para vivermas megimes totalitarios,

no sentido mais literal em que se op6em aos derticasa por suprimir o

plural e obrigar a submisséo de tudo a uma totalielaniformizada”>®

Outra concepcao do nacional-popular que permiteaézar uma clara leitura
no Brasil se refere a “militar-nacionalista” queat®ra a “Doutrina da Seguranca
Nacional” e se relaciona a duas maximas, escreveli@a 1) simular que a maior
dependéncia da economia e da cultura ao capitasrtagional esteja enraizada nas
tradicdes nacionais; 2) reconstruir um tipo de hegea integral que garanta a nova
etapa de acumulagdo econdmica empreendida pelae-becocracia, sustentada pela
alianca de militares tecnoburocratas e administedde empresas transnacionais.

A visao historico-popular encerra o relato dasiasiédo nacional-popular.
Canclini observa dentro dessa concepcdo a culacemal como a identidade que o
povo forja no processo histérico de lutas autbnomasie propde como alternativa para

%8 Ibib. Ibidem.p. 42.
%9 Ibid. Ibidem.p. 46.
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a emancipacdo politica e social, o desenvolvimelataconsciéncia critica na praxis
destas lutas com o auxilio de organismos autogsnaelas classes subalternas.

Cabe ressaltar neste fértil periodo de abordagelnie a cultura popular, duas
questbes que indagam sobre a acdo social em gusesem as atividades de Solano
Trindade e 0 seu manejo das expressdes artistceardéter espontaneo. Até que ponto
sua liberdade de criacéo estava cerceada por gdgromantes no controle do poder
instituido? E possivel reconhecer a utilizaciowkeaste popular em discursos contra-
hegemonicos?

Ao se revisar alguns escritos de Solano, em umaaépmterior a toda a
efervescéncia cultural da década de 60, encontrammoartigo com titulo sugestivo:
“Rumos de um teatro popular”, no qual em seu test®,defende uma ampliacdo das
apresentacdes dos auto-dramaticos — bumba-mewmbmgcatu, fandango e pastoril —

que ndo se resumiriam em espetaculos, e sim l@bioatle pesquisas.

“Planificamos, ndo um balet para exibir as dan¢asrtbsso populario e sim,
um laboratério de pesquisas para o levantamentardeeatro que ndo fésse

0 sub-produto de culturas estranhas, que néo fassmcaquice, a imitagéo

inconsciente e a improvizagéo t&o a gosto dos aveinos e imediatos”®

A utopia de Solano Trindade deixa transparecerop@sito de reunir estratos
populacionais que contribuiriam — sejam eles formsagor individuos incultos ou
letrados — com a riqueza e o conhecimento do fidck as experiéncias culturais,
respectivamente. Segundo ele, essa seria a rg@e@aum “teatro verdadeiramente
popular” e que encontraria a fundacéo de seusediseas tradigcdes culturais do povo.

Temos nas intengcbes que fundamentam o trabalh&odeno Trindade na
estruturacdo de um teatro de enraizamento poplpossibilidade de interpretar uma
Otica de submisséo do poder politico que na sugtdotde uma relacéo entre a cultura
brasileira e a identidade nacional, facilita asrmissdo de argumentos que validam esse
cenario que resgata valores folcloricos que garantia unidade da nacao.

Ortiz alerta a respeito dos perigos de uma defdissmsigente da tradicdo, como
aparece no discurso de Solano Trindade, pois salte@sdessa forma, mesmo que
indiretamente, um consentimento ao projeto poliéceocial imposto pela hegemonia
dominante. Para Ortiz, a atencdo deve ser redolpr@daconstrucdes ideoldgicas que
comprometem a heterogeneidade da cultura popular.

“(...) apesar da diversidade, a nocdo de culturgplar enquanto folclore
recupera invariavelmente a idéia de ‘tradicéo’, seja forma de tradigao-

% TRINDADE, SolanoRumos de um teatro popularDionysos. Rio de Janeiro. v. 5, 4, p. 115-116,
julho, 1954.
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sobrevivéncia ou na perspectiva de memdria colefiv@age dinamicamente
no mundo da praxis. Esta énfase no carater trad&iodo patrimdnio

popular implica, na maioria das vezes, uma posicaaservadora diante da

ordem estabelecida®!

Ao lado dessa submissdo da cultura popular, tambéimportante tecer
comentarios sobre o seu carater ambiguo e os ageateapitalismo contemporaneo
que almejam a sua dominacdo. Essa aproximacaoitaoafl denota consequéncias
reveladoras, fruto de praticas sociais e histénieaponsaveis pela existéncia concreta

de seres e objetos culturais. Chaui observa esessdm interessante seqiiéncia.

“(...) no inicio dos anos 60: conscientizar a nag@@vando o populismo a
produzir a imagem dupla da cultura popular como {ema-si e alienada-em-
si), precisando da conducdo das vanguardas tutslaerevolucionarias;
durante os anos 60 e 70: proteger e integrar a wagique levou as praticas
‘modernas’ de controle estatal da cultura populary®

Um aporte fundamental para essa empreitada giad&haui se encontra no
movimento de valorizac&o e descarte da culturalpgpal fenébmeno, com implicacdes
em todo o corpo cultural da sociedade civil brasilepassa a ter um regulador mais
intenso e ubiquo: 0s Meios e processos comuni@side massa, que ditam a partir de
entdo, os modos de vivéncia social. E assim, “sapaxéncia do direito a fruicdo do
‘moderno’, se efetua verdadeira destituicao culltLifa

Essa pluralidade de sentidos que marca agora dodm comunicacional na
sociedade brasileira a partir dos anos 60 e 70teemnebservacao de que a intencéo de
prevalecer um condicionamento sécio-cultural, comprapodsito de homogeneizar 0s
grupos sociais, jamais € mecanico ou diretamesienéado, como poderiam propor as
teorias hipodérmicas da comunicacéo.

Na esteira da obra gramsciana, a interpretacaprdosssos sociais que leva ao
desvendamento das desigualdades sociais da sceiedpidialista e o entendimento do
carater das lutas de classes, abarca as projegdesmtbates pela hegemonia.
Inevitavelmente ocorre um debate sobre a cultura,oplabora para compreender esse
cenario de antagonismos e contradicdes como espacadesenvolvimento da
consciéncia critica do ser social, e que o torpazae intervir na realidade.

Porém, com o surgimento de novos canais de comntducrepletos de simbolos
midiaticos que fragmentam as identidades sociamediacdo — vista por Raymond

Willians como processos de composi¢cdo que indicalac@es praticas entre formas

61 ORTIZ, RenatoCultura brasileira e identidade nacionabao Paulo: Brasiliense, 1986. p. 70.
%2 CHAUI, Marilena.Op. Cit.p. 99-100. 1996.
63 Ibid. 1996.
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sociais e artistic&s—, tratou de ser incorporada pelos meios de caragéd de massa.
Incorporacao que revela uma estratégia de per@eiwchegemonia.

“Os interesses globais dos empresarios da culturaloe Estado sdo os
mesmos, mas topicamente eles podem diferir. Commlealogia da
Seguranca Nacional é ‘moralista’ e a dos empresgrinercadoldgica, o ato
repressor vai incidir sobre a especificidade do darto. Devemos, € claro,
entender moralista no sentido amplo, de costumas,também politico. Mas
se tivermos em conta que a industria cultural opgggundo um padréo de
despolitizagdo de contelddos, temos nesse nivélpsgma coincidéncia de
perspectiva, pelo menos uma concordanéra”.

Na constatacao dessa correlacao de forcas, sevabmais uma vez a tentativa
de instaurar a ilusdo de um processo de unificagdtoral que tenta sobrepor seus
significados com a submisséo das expressdes @sistimargem do circuito comercial
instituido pelo capital. Toda a manifestacdo dducalpopular deve se integrar aos
processos de reificacdo cultural ordenados porlame@mento econdémico.

Para confrontar com essa expansao racionalisteapitalismo, o arquedélogo
Ulpiano Menezes debate uma série de proposicoes poditicas e politicas culturais
que podem favorecer o entendimento da problemdt&acultura, que envolve a
producdo, armazenamento, circulagdo, consumo Jagein, mobilizacdo e descarte de
sentidos e significacbes. O vital na andlise éater as representacdes que orientam
0s praticantes da cultura popular no momento daliziacdo de suas manifestacoes.

Um primeiro ponto enfatiza que a cultura € unigeta escolha, da selecdo, da
opcdo. Essa afirmacédo € propria do comportamentoaho, sempre a procura da
possibilidade de mudancas para novas condicbesabtha, que ndo sao aleatorias e
mecanicas, e sim interdependentes de valores i@inkbgue ganham respeito e destaque
conforme significagdes e juizos socio-culturaiss@oarquizados.

Menezes continua sua reflexdo ao tocar na mame@rague 0s sentidos da
cultura sédo explicitados, declarados e propostasnBsce uma implicacao politica nas
praticas culturais, disponiveis como fluxo de harimacédo e integracdo social, questao
que persegue a sustentacdo do pensamento hegemm@nisoa constante busca de
legitimagao.

A proxima preposicao se concentra na contextugzaos valores culturais no
jogo concreto das relacbes sociais. O que deterromavetores de sentido é

correlacionado a conjuntura historica da sociedaderita nas relagbes dos homens

4 WILLIAMS, Raymond.Op. cit. p.23.
% ORTIZ, RenatoOp. Cit.p. 119. 1989.
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entre si e os artefatos da cultura, geralmentehieddos em alto grau para atingir um
consideravel alcance persuasivo.

Um alerta chama atencdo para a ultima referéndiaac aos usos da cultura
revista por Menezes: a cultura e suas politicasndlizespeito a uma totalidade da
experiéncia social, ndo apenas a segmentos piadles, Deve-se expandir ao maximo
todas as formas culturais, uma ampla dimensaoidenddes simbdlicas, na dire¢cao de
dialeticamente dar vozes a todas as perspectivasiae

“Infelizmente, nossa sociedade de massas e dati@ésltural, sob a égide
do mercado, significamente trata a cultura como snain mecanismo de
segregacao e fragmentacdo e circunscreve seu rai@agdo balizado por
produtos, produtores, 6rgaos, lugares e equipangentdturais. E, é claro,

consumidores culturais. Como decorréncia, enquistamigualmente os
feudos e guetos culturais. Nessa sociedade que atimpnta a cultura

como segmento, ignorando-a como uma qualificacfazae iluminar todo

e qualquer segmento, a logica da separacdo tamkeisrmdina a existéncia
de usos e fungBes culturais especificos, topicamerinvenientes e
apropriados e intransferiveis®

H& uma sistematica montagem de bens simbdélicogitemo industrial que
demarca a cultura brasileira. Ao mesmo tempo enegloele um processo de multiplas
interacbes e oposicdes, sdo frequentes as testaliwacatalogar as manifestacdes
artisticas e culturais em formas pré-definidasafeadem aos interesses do mercado ou
remetem a expressao de uma identidade nacional.

No caso da cultura popular, um campo vasto e pbeah, com seus tracos de
um realismo espontaneo e corriqueiro, exposto o tds atos e peripécias da
representacdo dos costumes e cenas do cotidianodéncorporacdo com a dinamica
social capitalista brasileira, que ganha for¢a oamoxilio dos meios de comunicacao de
massa.

Comunicacédo, tecnologia e economia de mercaddjcaxpluniz Sodré, se
impdem na formacao social de tipo “ocidental” quiguencia a organizagéo da cultura
no Brasil, e com suportes comportamentais na palii atividades sociais, apela ao
consumo obsessivo e a substituicdo das formasseegivas em face da inversdo de
elementos culturais que enfraquecem as individadéd.

Como os codigos culturais da economia de mercado espandem
progressivamente em todas as relagdes humanassonco da cultura passa a ser um

ato suntuario que permite a qualquer um, indepdadim seu grupo social ou posicao

® MENEZES, Ulpiano T. Bezerra d@s “usos culturais” da cultura. Contribuicdo parama
abordagem critica das praticas e politicas cultwgdn: Yasigi, Eduardo, Carlos, Ana Fani Alessandri;
Cruz, Rita de Cassia Ariza da. (OrgBurismo, paisagem e cultur&ao Paulo: Hucitec, 1999. p. 95.
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econbmica, satisfazer-se sob aparéncias narcisicesu poder/papel social sob o
dominio de signos culturais.
“Esse ato suspende provisoriamente a atualidadeeticéo capitalista e da
margem a um outro espaco-tempo onde aparecem forpnegutivas
anacronicas (pré-capitalistas, aristocraticas) e spibilidades de uma
paridade elitista entre os consumidores.
Atua portanto na esfera dos signos, que € propmaen@® universo da
cultura, um outro ‘modo de produc¢édo’, cuja l6gicamnse orienta no sentido
da acumulacdo econdbmica, mas do controle dos meTas de
significacdo”. ®’

Criticamente deve-se assimilar que nessa situagéiopraticas culturais se
divulgam a partir de uma forma instrumental de tiefe serializada e degradada em
seus conteudos. Ocorre o controle das condi¢cdpeodecédo e recepgdo da cultura pelo
capital, que elabora a seu bel-prazer propostasddhs” ou “popularescas” de cultura.

Oportuniza-se com as manifestacfes da cultura aopusta como reprodutora
de tradi¢cdes locais, sem apelo universal, uma fd@teoliticas culturais nacionais e um
arquivo de renovacao estética dos bens culturaésmbdo consumo coletivo. Os usos da
cultura popular pelo discurso hegemdnico, criamemahda socio-econdémica por um
produto cultural.

Os custos dessa operacdo ideolégica — observaiiwsapenas como uma
opressdo desmedida de cima para baixo —, mostrar se reproduz a sociedade em
que atua o artista popular, pois como argumentaii: “(...) sdo as praticas sociais e
as relacdes culturais que produzem nao soO ‘umaraubu ‘uma ideologia’ mas, coisa
muito mais significativa, aqueles modos de serelag obras dinamicas e concretas
em cujo interior ndo ha apenas continuidades erdetacdes constantes, mas também,
conflitos, resolucdes e irresolucdes, inovacbesigamcas reais”.

Nesse momento, quando se constata a cultura pagularise, e a coletividade
dos homens tem sua seguranca subjetiva abaladluad® de seu papel de criador e
renovador da cultura para o de consumidor, € pdiabrsuplantar esses
condicionamentos com referéncia ao conceito dass&tzle como define Gramsci: 1.
consciéncia operosa dos homens que formam paren stamjunto de convicgdes e
crencas poderosamente atuantes; 2. premissa dd&gdEs materiais necessarias a

realizacdo do impulso da vontade coletiva.

®” SODRE, MunizReinventando a cultura: a comunicacao e seus prazuRio de Janeiro: Vozes,
1996. p. 107.
% WILLIAMS, Raymond.Op. cit.p. 29.
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Temos assim na observacdo das mediacbes da cag@mie a cultura que
entrelacam o novo e o arcaico da cultura popularcampo de acdo do pensamento
hegemonico que utiliza os sistemas de referénctaltiara de massa para construir uma
concepcdo de mundo unificada, como pretendem adridgs mercadoldgicas ou
estatista da cultura.

A capacidade da cultura popular de absorver ealbegdr elementos
contrastantes pode ser uma estratégia de sobreidv@a sociedade capitalista, a
medida que a cultura industrial universalizantexggande. A partir dessa constatacao,
se percebeu a intensidade das praticas culturgislgres subalternas, que mesmo
oprimidas, conseguem assimilar em fluxo continudiadético novos significados da

arte em seu cotidiano.

2.2 Cultura, meios de comunicacao e existéncia saici

O lugar da cultura popular na comunicacdo massivas esuas formas de
expressao que integram a constituicdo dos sujithsa discrepancias subjacentes na
teia das relagbes sociais, e merece ser apuradospasituar a discussédo acerca das
transformacdes das manifestacdes artisticas eraigltina contemporaneidade da
sociedade capitalista, observacdo que fornecesppsiea se desvelar os impasses da
existéncia concreta dos individuos.

Sob o intenso bombardeio de bens simbdlicos reladms ao sistema da
industria cultural, que padroniza os modos de esgaree difundir a cultura, as pessoas
perdem o sentido de pertencimento e se miram erac&tpvas de consumo cultural
propagadas pelos media e as classes hegemonica#;am que acentua apartheid
social.

Resultado plausivel, em razdo das inumeras refe€radocadas no espaco
global da cultura, revela uma miriade de constmigfiEciais com prioridade para o
econdmico, visto como principio regulador das pé&dti sociais. Em tal contexto,
observado na contemporaneidade capitalista, ogithais se embatem em seu papel de
cidad&o/consumidor, indefinido, inconstante e wedta

A instabilidade que atinge as pessoas no amagoseos relacionamentos

privados e publicos, com o apoio da discussao gtagmr Bernard Miege em seu texto
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“O espaco publico: perpepetuado, ampliado e fragmaer?®, em que avalia as
“légicas” constitutivas dos media e as mediacOasas tem como complemento o
longo debate da transicdo da modernidade a pésfniddde para se formular questbes
a serem elucidadas.

Um primeiro topico deve abordar as alteracdes da ebtidiana que afeta as
disposicbes pessoais ao lado da influéncia de wthar& global que, como se pretende
provocar na elaboracdo dos questionamentos solpapel central dos meios de
comunicacao na homogeneizacdo das manifestact&gast e culturais, impde formas
reflexivas reduzidas para se pensar as existéimciasduais e coletivas.

Sintomas como a auséncia de opg¢Oes culturais pabaiscar uma integracao
efetiva além do nucleo familiar e a confusdo dentidades que ocorre devido ao
namero exorbitante de fontes sobre experiéncias para a transmissdo de herancas
culturais, agora determinadas pela completa abnargg@os meios de comunicagao de
massa, se impregnam para manter intactas as teadigdsocializagéo.

O pensamento hegemonico possui artificios softhbisgara fazer valer os seus
principios econdmicos e culturais, que leva osviddios em circulos especificos de
convivéncia interpretar certos pressupostos dédeebd como significantes perpétuos,
frente as inimeras identificagbes de pertencimasgimiladas nas relacdes culturais
diversificadas.

Um episédio apontado por Jesus Martin-Barbero dée fteor politico de
inibicdo soécio-coletiva corresponde a reduzir osvimentos politicos das classes
subalternas a “comportamentos tradicionais e ciaatlos como recaidos a estagios
primitivos””®, leitura social da conjuntura contemporanea digiiaque pode ser
interpretada na excessiva carga de informacao reldae disseminada pelos meios de
comunicacao de massa.

Tal incorporagéo de preceitos culturais que coata o auxilio das emergentes
tecnologias da informagao para racionalizar aoeextr as experiéncias do cotidiano,
tempo-espaco tragado pelas forcas comunicaciomBEgentoras da traducdo das
expressdes artisticas e culturais das sociedduail-democraticas, de livre-arbitrio e

da regulacao pelo mercado, insiste em homogergizansciéncia social.

% MIEGE, BernardO espaco publico: perpetuado, ampliado e fragmemtadovos Olhares — Revista
de Estudos sobre Préticas de Recepcao a Produthétides. Sdo Paulo, ano 2, n° 3, p. 4-11, 1° seenes
de 1999.

O MARTIN-BARBERO, JestisDos meios as mediacdes: comunicacio, cultura e hegia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 48.
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O modo como o debate sobre o lugar da cultura popuh comunicagao
massiva prossegue desde os anos 80, € um intdeegsdicativo para visualizar os
“ajustes e desajustes” nos categorizados movimemes massa, taxados de
insignificantes movimentos populares. A formulasiste em apropriar e expropriar as
tradicbes das formas de vida das classes subaltpara fortalecer a constituicdo da
ordem social em torno do capital.

Podemos assim vislumbrar os efeitos da modernizagétia que assola
principalmente as sociedades civis dos paisesdmmasios em desenvolvimento, no que
se refere a participacdo nos centros decisériosagdalismo, posicdo ocupada como
coadjuvantes e ampliada nos processos de emissécepcdo das mensagens
mediaticas, que tentam introjetar o estado emokaméatalidade acerca das condicdes
politicas e sociais.

Negar a existéncia contraditdria das praticas @ikLé o recurso utilizado pelas
classes hegemonicas para refutar as expressOesanespuA reagcdo adversa, nao
prevista na trama de alienagcédo imposta, no sededmoldar a realidade, foi desferida
pelos proprios meios de comunicacdo de massa quénagam formas culturais
distintas.

Esse constante dialogo entre as praticas cultdeaimassa e populares € prova
da refracéo sob os atos de submissao da comuniceii&irializada, envolventes, mas
nao absolutos. A oportunidade de afirmar os valoudisirais geradores de identidade e
de articulagdo de interesses compartilhados rasaalhportancia de se pensar a “(...)
identificacdo e luta por espacos e praticas sigatifias que propiciem o florescimento
de atividades criativas e criadoras que sejam sgmas do que ha de plural, de diverso
e de especifico em cada sociedade”.

As possibilidades de superacdo que condicdes aptagr de emissdo e
recepcdo de mensagens mediaticas, obtidas aposenmegsclarecimento e orientagdo
fornecidas por ativistas culturais engajados, enal@la com a definicdo gramsciana
que ressalta o papel organico dos intelectuais mgpli@cdo da consciéncia
emancipatoria popular, ndo podem, entretanto, sexealiadas com otimismo. E

preciso cautela.

""MENDONCA, Maria Luiza. Comunicacéo, cultura e ditn&ao de sujeitos. In. Ferreira, Maria
Nazareth (Org)Cultura subalterna e neoliberalismo: a encruzilhadt América Latina.Sao Paulo:
CELACC: ECAJ/USP, 1997. p. 61
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No avanco da mundializacdo do capital, que conta e@apoio do movimento
de transnacionalizacdo da cultura e impde uma tdesagual de bens materiais e
simbdlicos, as classes dominantes tém a argucia @amduzir o panorama soécio-
cultural em sintonia com a proposta de influir magdticas culturais das classes
subalternas.

Stuart Hall, na analise sobre o conceito de “pap@a seu desdobramento no
termo “cultura popular”, objeto de estudo, seguhtddl, com tremendas implicacdes
epistemoldgicas, faz uma descricdo que se configamaum alerta para se evitar
conclusdes apressadas e compreender como ocoecnewtd de distribuicdo do poder
cultural e das relagdes de forga cultural”.

“Creio que ha uma luta continua e necessariamemégular e desigual, por
parte da cultura dominante, no sentido de desomgmie reorganizar
constantemente a cultura popular; para cerca-labafmar suas definicdes e
formas dentro de uma gama mais abrangente de fodasinantes. Ha
pontos de resisténcia e também momentos de superBgta € a dialética
da luta cultural. Na atualidade, essa luta é con#ine ocorre nas linhas
complexas da resisténcia e da aceitagdo, da reeusa capitulacdo, que
transformam o campo da cultura em uma espécie depoade batalha
permanente, onde se obtém vitérias definitivas, onale hd sempre posicdes
estratégicas a serem conquistadds”.

O campo das disputas que envolvem a permanémoptiagdo ou desagregacao
das expressdes culturais e artisticas de caramilgroé imensamente rico para se
absorver os animos das comunidades em que vin@éesoais prevalecem em
sociedades marcadas por interacbes impessoaisa Pesspectiva, deve-se investigar
os conflitos interculturais ndo para exaltar a walt popular, se apegar a
conservadorismos ou a adaptacdo a modernizacda. t&ralhar perscruta a conexao
das culturas populares e os choques entre as<k®sais, a exploracdo que ocorre nas
relacdes de producéo e a distin¢ao trazida pedssdat consumo.

Temos o exemplo, para fortalecer a reflexdo dblenaética da cultura popular,
vinculada a construgéo da identidade nacional kadanpor Renato Ortiz que “Toda a
manifestacdo cultural tende a ser inserida num cespde subordinagdo que
arbitrariamente é imposto a partir do alto. O peold se apresenta, pois, como relacao
de forcas, nao como alienacddNesse cenario € intrigante ressaltar na constatiea
Ortiz, a disperséo das pessoas envolvidas em spassentacOes culturais cotidianas

gue acarreta o esquecimento das expressoes culturai

"2HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrucéo do “opun. Hall, StuartDa diaspora: identidades e
mediac¢6es culturaisBelo Horizonte: UFMG, 2003. p. 255.
8 ORTIZ, RenatoCultura brasileira e identidade nacionaBdo Paulo, Brasiliense, 1986. p. 78
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Seja na linguagem persuasiva dos meios de cong@omicde massa que torna
distorcida e despolitizadora a cultura popular goatenta omitir as diferencas e as
contradicdes do tecido socio-cultural, ou nas desides da cultura propiciado pelo
capitalismo que na afirmacdo de Néstor Garcia @ancteprime, absorve, integra,
ressemantiza, refuncionaliza as expressdes dasrazilpopulares’, é necessario
concentrar 0s questionamentos

As caracteristicas sociais de todo um conjuntoredi@cionamentos entre 0s
individuos marcadamente influenciados pela ordemuaicacional tecnoldgica que
estende seu discurso hegemonico para se mantemm da acumulacdo capitalista,
mostram 0s interesses e as diretrizes que nortaigmercepcdo do tempo-espaco,
nomeadora dos sentidos de pertencimento da soeiedatemporanea.

O campo se abre para crises de identidade cuéiorajue argumentos se apoiam
no conceito de multiculturalismo para se criar aégias discursivas de
enraizamento/pertencimento em uma tentativa denidefo lugar do cultural
popular/subalterno na comunicacdo massiva. Poréntasrnientativas se mostram vas e
se tem uma interpenetracdo parcial das diferengasas, que se homogeneizam por
completo.

Com esse diagnéstico, ndo se pretende dicotoraizanalise da relacdo da
cultura popular no confronto de um estagio sociael avancadas técnicas de
comunicacao, que incorporam todas as manifestagtisscas e culturais e provocam a
sua corrupgdo. Na direcdo de uma indagacao maasgdte, pretende-se revelar as
transformacdes que ao afetarem as coletividadesaait a percepcéo individual da
existéncia.

“(...) para pensar ou analisar a complexidade dalre necessaria a pratica

do pensar e isso requer 0 uso do poder da abstracanalise, a formacao

de conceitos com as quais se pode recortar a coicjglée do real, com o

propdsito de revelar e trazer a luz as relagbesteuéuras que ndo podem se
fazer visiveis ao olhar nu e ingénuo, e que tamb&mpodem se apresentar
nem autenticar a si mesma$”.

Ha& uma confusdo de identidades na emergéncia demodernidade tardia em
que a fixacdo de fazeres culturais herdados doimaag coletivo € transmutada em
aproximacdes instauradas por um universo mediétiado por sensacdes superficiais e

apelativas, que nao representam qualquer correlagio as possibilidades de

4 CANCLINI, Néstor GarciaAs culturas populares no capitalism&ao Paulo: Brasiliense, 1983.
S HALL, Stuart. Estudos Culturais: dois paradigmasHall, StuartDa diaspora: identidades e
mediacg6es culturaisBelo Horizonte: UFMG, 2003. p. 150.
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emancipacao dos individuos que se reconhecem @esatiaam ao lado dos seus pares
no cotidiano.

Talvez a cultura difundida pela industria cultypsaksa ser citada como popular
em seu conteudo, e a partir desse pressuposto icoangs referenciais da modernidade,
que na observacdo de Anthony Giddens acaba pandess a definicdo dos estilos e
planos de vida.

“O pano de fundo é o terreno existencial da vidader@ma. Num universo
social pos-tradicional, organizado reflexivamenpermeado por sistemas
abstratos, e no qual o re-ordenamento do tempo egp@co re-alinha o
local com o global, o eu sofre mudanca macica. rapi@, inclusive a
autoterapia, tanto exprime a mudanca como forneogmamas de efetiva-la
em termos de auto realiza¢do. No nivel do eu, umpooente fundamental
da atividade do dia-a-dia é simplesmente o da éscdbviamente nenhuma
cultura elimina inteiramente a escolha dos assummtidianos, e todas as
tradicbes sdo efetivamente escolhas entre uma gmaeterminada de
padrfes possiveis de comportamento. Mas, por ¢ébnia tradicdo, ou os
hébitos estabelecidos, ordena a vida dentro de isargdativamente fixos. A
modernidade confronta o individuo com uma complessiedade de

escolhas e ao mesmo tempo oferece pouca ajuda astmpcdes que devem

ser selecionadas™

Sem a intencdo de subestimar as acOes de regsuccultura popular e
tampouco o esgarcamento da cultura massiva sob gsssmas expressdes do viver
cotidiano que de forma explicita tem invertido mst®olos de coesao social, se presume
a constituicdo de um ser social dividido em umajwunra mediatica difusa e,

simultaneamente, obtusa.

2.3. Transformac0des da nocéo de cultura popular nsociedade brasileira

Vista como artigo supérfluo na sociedade de dapita tardio que caracteriza o
processo de modernizacdo das instituicbes bras|eia cultura passa a ser
compartimentada em referenciais politicos e meican€omo contraponto, a
intensidade dos movimentos culturais que ocupaniuggu na histéria e se relacionam
COMm 0S processos comunicacionais, aparecem “geagee como forma de resisténcia
e/ou transformacad”.

Observa-se uma significativa efervescéncia cultueatambém uma forte
repressao politica e cultural no periodo de acerdmda ditadura militar, a partir de

1969. No momento, descortinam-se as politicas raidtique almejam o controle das

7 GIDDENS, AnthonyModernidade e IdentidadeRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002. p. 79.
""FEIJO, Martin CezalO que é politica culturalSao Paulo: Brasiliense, 1983. p. 7.
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manifestacfes artisticas de carater popular e weassique entram em choque direto
com as implicacbes das expressdes da cultura tpgram o cotidiano das pessoas, e
trazem a condicdo de pertencimento aos individoosocimportantes referenciais de
sentido da vida social.

A cultura popular se torna, nesse ambito, um fwopmlitico e cultural que
busca uma unidade nacional. Percebemos que nalfirdécada de 1960, o apogeu dos
meios de comunicacdo traz contradicbes a essershbisgue, a0 mesmo tempo
dissemina ideologias nacionalistas por parte degmvautoritario, e permite de forma
simultanea uma centralizagcéo da producéo cultaraépgquemas empresariais.

Antes de compilarmos a obra de Solano Trindademaira e Gltima parte da
dissertacdo, em que procuramos descrever suatiajento a partir das diretrizes do
Estado brasileiro, como da permeacao ideologickzaela pelo mercado, é relevante
discutir sumariamente as politicas culturais nodjmeespeito a organizagdo da cultura
no pais e como ocorreu a passagem da no¢do deacudtcional-popular para a cultura
nacional-de-massa.

Para situar Solano Trindade nesse cenario, B¥008 ao texto de Octavio
lanni, “O intelectual e a industria da cultufatom a intencdo de compreender os
iImpasses que nortearam sua presenca diante dantiezagdo da cultura brasileira.
lanni trabalha o conceito de intelectual organiocAdtoénio Gramsci para afirmar que a
atividade colabora para compor a visdo de mundcldases dominantes, no entanto,
ele aponta que nem tudo se ajusta ao pensamergméeigo, ha questionamentos.

Apesar da induastria cultural brasileira ser oparadnjugadamente pelo poder
estatal e a empresa privada nacional e estranggiea,promovem uma compulséo
obsessiva por mudancas de acordo com o perfil d&rszia, a cultura popular ndo se
rende a toda essa sistematica de producdo, elarareer auténtica em suas expressoes
e maneiras de coexistir com a modernidade capé#alis

Tal posicédo suplanta a exagerada referéncia dadadiéncias como detentoras
de liberdade de opinido e da verdadeira fisionaioigpovo, amparada naquele sentido
politico e cultural do termo, como uma coletividagecidadaos. Ao notar a passividade

e a fragmentacdo em que se encontram 0S agrupamsnmt@is, o artista popular

8 JANNI, OCTAVIO. O intelectual e a indUstria da culturaRevista Comunicacdes e Artes. Ano Il
n° 17. Séo Paulo: ECA/USP, 1986.
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comeca entdo a rever sua atividade, pois ndo eacamispostas ou reagdes
participativas.

A comunicacéo das praticas culturais popularesuera ramificacdo complexa
entre seus dancantes e grupos parafolcléricosgyrem observa e a sociedade que se
transforma a sua volta. Essas ac¢Bes também carragamestimulo cultural
conscientizante, que se confrontam com uma légiescantil clivada para uma
organizacdo racional dos esquemas de comunicag@émpP essa sistematica sofre
abalos pela diversidade dos agrupamentos sociaddtsmnos.

Tal constatacao leva a implicagbes acerca dagpretacdes da cultura popular
feitas no Brasil, e guiam para uma reflexdo sobse conceitos de tradicdo e
transformacao a luz de mudancas na organizacéaal,snos meios de producdo e nas
formas de circulacdo do capital que caracterizapanfiundamente a sociedade civil
brasileira ja no inicio dos anos 1970.

Os estudos realizados nas Ciéncias Sociais dal,Brague inclusive influiram
na posicdo de Solano Trindade e outros incentiesdda cultura popular no pais,
acreditavam na investigacdo da origem das manjf@ssafolcldricas, como meio
eficiente para afirmar a identidade nacional e lgroltizar a questdo da cultura
brasileira em referenciais aceitos por toda a nagao

Outra vertente analisa o0s projetos populistas sgiecionam das praticas
tradicionais o que € compativel com o desenvolvimeontemporaneo. E de acordo
com a sociologa Vivian Catenacci, que polemizasawdisdo acerca das transformacdes
da cultura popular, existe também a pesquisa gsalta as imbricacdes dos meios de

comunicacao de massa com as manifestacfes daaquitpwlar.

“As comunicac¢des massivas, porém, colocam o pomrtacena de um modo
diferente e sao vistas pelos folcloristas como ayaees tradicdes populares.
A midia, na medida em que trabalha com as mangéstpopulares — mito,
folhetim, festa, humor, supersticdo — incorporardgoa cultura hegemonica,
assume um papel de concorrente do folclore. O popailvisto pela midia

através da légica do mercado, e cultura populargpes comunic6logos nao
€ o resultado das diferengas entre locais, masgd@ aifusora e integradora
da industria cultural. O popular €, dessa formaweqvende, o que agrada
multidées e ndo o que € criado pelo povo. O queoitapé o popular

enquanto popularidade. Além disso, para 0 mercadpae a midia o

popular ndo interessa como tradicdo, ou seja, calgn que perdura. Ao

contrario, o que tem popularidade na indastria awi deve ser, apos
atingir o seu auge, relegado ao esquecimento, alérdar espa¢co a um novo
produto que devera ser acessivel ao povo, ser dtogip povo, enfim, ser

popular”.”

" CATENACCI, Vivian.Cultura popular: entre a tradigdo e a transformacas&o Paulo em
Perspectiva, abril de 2001, vol.15, n® 2. p. 32.



61

No universo repleto de impasses em que se encadralementos das
comunicacdes de massa e o popular, comecam aaleelesidas as diretrizes para uma
politica cultural no Brasil, atravessada por disGes acerca de problemas de ordem
folclorica e populista, aléem de concepcdes da ilpopular atreladas a industria
cultural, que interfere nos processos de criacaorganea.

Podemos recorrer a uma observagao das alteragdescadas pelos meios de
comunicacao sob as praticas culturais, especifictame trajetéria de Solano Trindade,
que revelam transformacdes na matriz de sentidoedpessdes da cultura popular,
transversalmente afetadas por processos de fraggdene maleabilidade que acabam
por colaborar para a sua constituicdo e permané@acsaciedade contemporanea.

A critica feita por lanni a industrializacdo ddteta debate a imensa forca desse
aparato técnico-econdmico que compreende uma a@ayaEt corporativa capaz de
induzir os produtos culturais, as audiéncias, sn@ssagens e significados a partir de
uma matriz cultural que valida o pensamento hegeuopmas ainda assim permite

espacos para demonstracao de singularidades athivado artista popular.

“Ainda que ndo seja monolitica essa indUstria —spoévela brechas e
poros, nos quais a cultura emerge como vida e higsté- é inegavel que ai
predomina a visdo do mundo das classes dominadtesa. visdo do mundo
um tanto sincrdnica, na qual a sociedade apareceimadizada, carente de

historia. E ilusério pensar que a indlstria da cwli compreende uma
paraferndlia de técnicas sociais neutras, que podeer postas —

tranglilamente — a servico desta ou aquela propostasa. Em geral,

organiza-se e altera-se em conformidade com ogeigges econdmicos e
politicos responsaveis por sua formagdo. O modo gehl se cria tem muito
a ver com o modo pelo qual opera. A parafernali@sadeindustria é ela

prépria uma criacao cultural. Compreende uma cotedé técnicas, signos e
articulacdes. Para transformar a criatura, seriagaessario transformar as
condicdes de criacao®

A tentativa de cercear a criagcdo cultural, inicaatbem sucedida do ponto de
vista da racionalidade mercantil da industria ealtucomo revela o periodo analisado
que cobre a década de 60 e inicio dos anos 70nteacde forma simultanea, a
formacdo de politicas culturais que existem parapraibicdo, cerceamento,
direcionamento e imposi¢cao, no entanto também Ipibtmin a abertura de espacos de
Incentivo, criagéo e esclarecimento.

Marilena Chaui propde uma politica cultural quenpova o estimulo as formas
de auto-organizacdo da sociedade e sobretudo deslaa populares, a fim de criar o

sentimento e a pratica da cidadania participatiesse modo, Chaui nos permite

80| ANNI, Octavio.Op. cit.p. 14.
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vislumbrar um caminho que se adequaria as pretendée Solano Trindade na
mobilizagdo cultura que tocaria o povo no seu amago

O desafio para as minorias oprimidas em suas gwagoes, pois ndo se
enquadrariam na trama politica cultural da ditaduraa ordenacéo logica financeira da
industrializacdo da cultura, era superar aquelditipacdo excessiva da cultura que
realiza uma ‘politica cultural’ que tem apenas @suftado: a paralisacdo da cultdta”
em favor da consolidacdo de um cenario social qoenaria o potencial emancipador
das expressodes artisticas e integradoras da cptiprdar.

Avaliamos, com o apoio de Néstor Garcia Carfé¢linima direcdo que pode
refutar as apuracoes feitas por estudos da cuytypalar diante do envolvimento com
politicas culturais. Essas pesquisas teriam a géterde concentrar-se nos aspectos
“puros” da identidade de grupos subalternos e sstémcia a influéncia dos meios
massivos. O que leva Canclini acentuar a auséreiandlises acerca da crescente
interacdo com a sociedade urbana e o mercado egmmérsimbolico transnacional.

A cultura popular estaria embasada e cultivadasens estudos e praticas por
uma irremediavel nostalgia: sua existéncia estraacada, ou a ponto de se perder
inexoravelmente no mundo moderno. Haveria tambéna temsdo etnografica e
artistica chamada de “paradoxo do primitivisfhotermo identificado nas pesquisas
folcloricas feitas por Mario de Andrade no Brasil.

Conceito acentuado por Maria Laura Viveiros det@a€avalcanti, em seu
trabalho que resgata as indagagbes metodologicas agampanharam Mério de
Andrade na catalogacédo das manifestacdes artigtigagares, reforca a ambivaléncia
de posturas e maneiras de se conduzir os estuslt$ficos sobre a cultura popular no

Brasil que caracterizaram uma forte inspiracao raioé.

“O folclore é considerado, entdo, uma espécie deraquitd nacional, o
amuleto da boa sorte sempre ameacado pelo riscpettda. Pois, se é
verdade que as qualidades perdidas e procuradas ‘patartista-civilizado’
se encontram no ‘outro-povo-primitivo’, esse enomrifio almejado, ao se
realizar, produz sobretudo um terrivel agucamertosdntimento de perda.
As qualidades observadas no povo véem-se imediatameais ameacadas

8. RUBIM, Anténio Albino Canelasvlarxismo, cultura e intelectuais no Bragit. MORAIS, Jo&o

Quartim de (Org.Histéria do Marxismo no BrasilCampinas, Sdo Paulo: Editora Unicamp, 1998. p.

375.

8 CANCLINI, Néstor GarciaNi folklérico ni masivo¢, Qué es lo popularRialogos de la
Comunicacion. Lima: FELAFACS, Junho de 1987, n° 17.

8 Essa nocao sintetizaria a atitude intelectuahataristica de certos movimentos artisticos doleétx

gue equacionaram a relacdo entre o “eu civilizaglod “outro primitivo” por meio de um jogo de

auséncia e presenca de qualidades culturais.
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do que nunca por tudo o que representa aguele mesma@s reencontra e
valoriza, desejoso de transpo-las para &i".

Para alcancarmos uma visdo ampla das transforsalg®e nocdes da cultura
popular nas sociedades atuais, completamente dasema l|6gica capitalista da
comunicacgdo, consideramos fundamental situarmoscaslicées industriais de
producao, circulacdo e consumo que, entre os @nes/, se definiu a organizacdo da
cultura no pais e situar nesse ambito a obra dm8&dlrindade.

Com o auxilio de Canclifiie sua conceituacdo sobre as formas hibridas de
existéncia do popular, nos deparamos com as raa®eultura massiva e da cultura
popular para analisar as defasagens, distanciaelaboracbes que ocorrem entre a
producao e apropriacado dos processos comunicasj@anmbém se atentar que o lugar
da cultura popular na cultura massiva ndo pass&rgenpelo o que é ditado pelos

meios de comunicacao de massa

8 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de CastroCultura popular e sensibilidade romantica: as
dancas dramaticas de Mario de AndradRevista Brasileira de Ciéncias Sociais. Vol. 1%54°
fevereiro 2004. p. 60.

8 CANCLINI, Néstor GarciaCulturas hibridas: Estratégias para entrar e saianodernidade4?
edicdo. S&o Paulo: Edusp, 2006.
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Capitulo 3
Cotidiano e arte em Solano Trindade

A idéia de protecéo do folclore se funda no vaktético das culturas populares
em oposicao ao ethos modernizante, que se acemt@iedade brasileira entre 0os anos
60 e 70. A utilizacédo ideologica do folclore na daigle um nacionalismo cultural,
procura encontrar uma coeréncia conceitual na mriglas formas artisticas e
expressivas do popular. O dinamismo e a criagaccdiisras populares afastariam a
nocdo acerca da precariedade brasileira de tradpoerias.

Os autos e folguedos populares realizados pon&dlendade e sua trupe, eram
vistos nos fins da década de 60 no Brasil, “que&avwima primeira onda de saturacdo do
consumo tecnolégico e dos meios de comunicacdo assatt como atividades
culturais exaoticas, que nao se adaptariam ao dgsmmda ascendente inddstria cultural,
e assim, seriam pouco valorizadas e, na maiorigelses, descartadas.

O lugar das manifestagdes das culturas populaesiidiras estaria destinado a
expropriacao da sua sensibilidade e imaginacaaper cultura massificada, condi¢ao
gue levanta dificuldades para se assimilar a aoigatle dessas expressdes, que sdo
catalogadas dentro de uma estética do espetaciihbddepor uma elite cultural que,

acentua Bosi, imp&e um julgamento abstrato e @ndht

“(...) as desclassifica enquanto cultura, acentuando seu julgamento, o
teor simples, pobre, elementar, grosseiro, vulgar,as formas monaotonas,
repetitivas, ndo originais, dessas mesmas expressgata-se aqui de um
caso de pura e triste ignorancia e, o mais das sjede confusdo que a
pseudocultura faz entre folclore, que ele na veeddelsconhece, e alguma de
suas contrafacdes exibidas pelos meios de comunade massa.

Os intelectuais puramente académicos assim como piasissionais
tecnicistas estdo, em geral, satisfeitos com as soaquistas no esforco de
se adequarem ao estilo internacional de vida e@mes com os rendimentos
econdmicos e sociais que lhes tem dado o seu sRdu$sso, podem passar

8 BOSI, Alfredo.Cultura brasileira e culturas brasileirasin. BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagao.
Companhia das Letras, 1992. p. 334.
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a vida sem conhecer a cultura popular, sem ocupadeala, sem entrar em
contato real com ela, bloqueados que estdo, alénmdds, pela propria
barreira de classe ou de cor. Quando muito, vendoaasposta para a
televis@o, ou no intervalo de lazer de suas exagsdristicas, recebem uma
imagem no nivel do espetaculo, imagem que s6 aentponto de vista
elitista de desprezo ou de pena pelo atraso do peasileiro”.®’

Remover as amarras do preconceito e da subestimaedenvolve a percepgao
da cultura popular, observada aqui na obra e nidiaob de Solano Trindade, nos
permite esmiucar o percurso de sua trajetoria gqumica com suas atividades em
Embu das Artes. Nesse sentido, ao reunir seusasdispersos, tentamos compreender

a ambiguidade que cerca a cultura popular na famagcial brasileira.

3.1. O percurso de Solano Trindade

Solano Trindade, poeta, ator, teatr6logo, pintogsguisador das culturas
populares e criador do teatro popular brasileif@R)Y semeou a tentativa de preservar
as tradicdes da cultura brasileira. em vérios pomto Brasil e do exterior com a
apresentacdo de espetaculos teatralizados de dolgympulares e dancas folcloricas
nordestinas.

Ele deixou um legado valido e oportuno no sentido whlorizar essas
manifestacfes folcléricas e tradicionais, relegaataplano secundario ou exoético da
cultura brasileira. Ele viveu do teatro com a urnpcaocupacao: amar o folclore. E
assim definia o seu ponto de vista: “Divulgar @& goopular de baixo para cima e néo,
como tem sido feito, de cima para baixo”.

O pernambucano Solano trindade foi, para variagas, o criador da poesia
“assumidamente negra” no Brasil. Depois que detx&ecife e fixou residéncia no Rio
de Janeiro, Solano Trindade foi o idealizador @wihgresso Afro-Brasileiro, no ano de
1934. Dois anos depois, em 1936 fundou a FrenteaNegrnambucana e o Centro de
Cultura Afro-brasileiro, que tinha o objetivo dewlgar os intelectuais e artistas negros.

Na década de 1940 transfere-se para Belo Horiz&epois chega ao Rio
Grande do Sul, fixando-se por um tempo em Pelatade funda um grupo de arte
popular. Esta foi sua primeira tentativa de criar teatro do povo. Voltou entdo para
Recife, indo logo depois para o Rio de Janeirogara“Café Vermelhinho”, discuti e a

conversa com poetas e intelectuais, artistas diotgmliticos e jornalistagsm 1955,

87 BOSI, Alfredo.lbid. p. 334-335.
Y Conferir anexo I, glossério de dancas e folgugamsilares.
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criou o Brasiliana, grupo de danca brasileira gatel recorde de apresentacées no
exterior. Em S&o Paulo, foi ele quem transformaidade de Embu das Artes, a partir
de 1961, no atual centro cultural onde dezenastidéaa passaram a viver da arte.

Como ator, trabalhou nos filmes "Agulha no PalHgji®55), "Mistérios da llha
de Vénus" (1960), “A Hora e a Vez de Augusto Mafagl965), e "O Santo
Milagroso" (1966). E mais: foi co-produtor do film#agia Verde" (1953). Na
literatura, Solano estreou em 1944, com "PoemasnB®’Wida Simples® e publicou
ainda outros dois livros: "Seis Tempos de Poedi85§) e "Cantares ao Meu Povo"
(1961).

Alias, todo o trabalho de Solano Trindade (querteairo, danca, cinema ou
literatura) tinha como caracteristicas marcantessgate da arte popular e, sobretudo, a
luta em prol da independéncia cultural do negr®rasil. Enquanto viveu no eixo Rio-
Sédo Paulo, ao mesmo tempo em que sua obra gardragaehtre a critica nacional e
repercussfes no exterior, nunca deixou de realirEnas para operarios, estudantes e
desempregados.

No inicio dos anos 70, Solano Trindade adoeceue taneriosclerose e
pneumonia. Ficou internado em um asilo em Campimasnterior de Sao Paulo, no
bairro do Bonfim. Sua morte ocorreu no dia 20eefeiro de 1974, e esta enterrado
no cemitério Pechincha, em Jacarepagua, cidadkzbxta no Estado do Rio de Janeiro.

Uma das poucas tentativas de trazer o nome de &Gdlamdade para o grande
publico ocorreu quando os poemas “Mulher Barrigud#é&grou o primeiro disco dos
Secos & Molhados (1973) e “Tem Gente com Fome'plaze do trabalho solo de Ney
Matogrosso, no LP “Seu Tipo” gravado em 1979. Aldisso, em 1976 a escola-de-
samba Vai-Vai, do Bexiga, em Sao Paulo, desfiloucamaval com o enredo em
homenagem ao poeta: “Solano. 0 menino do Recife”.

Para recuperar alguns trabalhos significativosSd&ano Trindade, conhecer
sobre sua trajetéria e observar pontos importadi@ssua obra que se dedica
exclusivamente a transplantar para o palco e ssugos poéticos, o folclore Brasileiro
em sua integridade e pureza, os proximos capittdaem uma compilacéo de artigos,
pecas teatrais e poemas que revelam os valoragassitde Solano Trindade, que
demonstra possuir uma forte sensibilidade paraesgpr diversas correntes da cultura

popular brasileira.

8 0 livro Poemas D’uma Vida Simples tem sua edigimeda. No anexo Il reproduzimos todos poemas
dessa obra.
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3.2. “Sambalelé t4 doente”

Escrita por Solano Trindade, essa peca teatralp@satos e 20 quadros e traz
em seu conteudo folguedos populares e dancas riodd) declamacbes de poemas,
pregdes, contos, canc¢des e rituais de candomblé5HEie agosto de 1964, apods
avaliagcdo da Secretaria da Seguranca Publica + &@tOrgios Auxiliares Policiais —
Divisdo de Diversfes Publicas do Estado de SamPradebe, ao ser considerada apta
para apresentacdo e enquadrada no género folchtseal, o certificado de censura

n° 5.638, com validade de trés anos.

ABERTURA

CORO:-

Sambalelé t4 doente

ta com a cabeca quebrada
Sambalelé precisava

€ de uma boas lambadas

Pisa, pisa, pisa,
Mulata,

Pisa na barra da saia,
Mulata.

PROLOGO:-
ASSIS:- A histéria do negro
eu pretendo vos contar
tim tim por tim tim
tim tim por ta ta
A histéria do negro
eu pretendo vos contar
IBERE:- Logo que descobriram
a terra de Santa Cruz
0S portugas trouxeram 0s negros
para trabalhar no Brasil
JULIA:- Veio gente de Loanda,
do Niger, de Mogcambique,
do Congo, da Costa d’Ouro,
de toda Africa enfim,
como escravo, como bicho,
como coisa, como nada,
pra trabalhar no café,
pra trabalhar nas minas,
pra trabalhar no cacau,
pra trabalhar em tudo
que plantando logo dava.
IVAN:- Veio negro pra Bahia,
pro Rio, pra Minas Gerais,
pro Maranh&o, Piaui,



também para Pernambuco...
Esses negros se espalharam
pra todos os cantos da terra
enchendo o Brasil de samba!

CORO:- Oh mulata bonita
Como € que vocé namora
pde o lencinho no bolso
deixa as pontinhas de fora

Pisa, pisa, pisa,
mulata,

pisa na barra de saia
mulata.

Danca de S&o Benedito
Virgem do Rosério
Senhora do mundo
da-me um copo d’agua
sendo vou ao fundo

E de indé-ré-ré
Ai Jesus de Nazaré

Meu Sao Benedito
E santo de preto
€éle bebe garapa
€le ronca no peito

E de indé-ré-ré
Ai Jesus de Nazaré

Meu Sao Benedito
Ja foi cozinheiro

E hoje éle é santo
de Deus verdadeiro

E de indé-ré-ré
Ai Jesus de Nazaré

PRIMEIRA PARTE:-
JONGO
Ritmo, canto e danca

CORO:- Ele é carréro
gue néo sabe carrea
Olhe |4 se o carro tomba
o carréro passa mal

SOLO:- Da licenca, seu jonguéro,



Licenca que eu vo fal,
me chamaro de minéro,
minero eu ndo so nao,
eu sO cantado de jongo,
minéro € meu patréo.

CORO:- Ele é carréro
gue néo sabe carrea
Olhe la se o carro tomba
o carréro passa mal

SOLO:- D4 licencga, seu jonguéro,
Licenca que eu vo fala,
Se éle € um mau carréro
gue néo sabe carrea
vO me imbora, meus amigos,
carrea n’éutro lugar.

CANTO DE NEGRO
Poema de Solano Trindade

Canto de negro doi
Canto de negro mata
Canto de negro

Faz bem e faz mal

Negro € como couro de tambor
guanto mais quente mais toca
guanto mais velho

mais zuada faz.

E, E, LOANDA
Maracatu lamento

Sou preto velho cambinda de Loanda,
Meu pai,

Minha Nac¢&o Maracatu ha muito tempo
Nao sei

E, &, Loanda,

Onde é que estas,

E, &, Loanda,

vem escutar meus ais.

JAVO TE BUSCA
Maracatu lamento

Vo, ja vo,
Ja vo te busca



Seguindo o caminho
da beira do mar

Navio que vai pro mar

levando meu Nego bom

eu nasci para ter dom de penar
navio que vai pro mar.

Num peito que tem amor
amor nao se rouba atoa
saudade canta uma loa de dor
num peito que tem amor

SOU NEGRO
Poema de Solano Trindade

Sou negro

Meus avo6s foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongués e agogos.

Contaram-me que meus av0s

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo preco

plantaram cana pro senhor do engenho novo
e fundaram o primeiro maracatu

Depois meu avo brigou como um danado
nas terras de Zumbi

Era valente como qué

Na faca ou na capoeira

escreveu néo leu

0 pau comeu

N&o foi um pai Jo&o

humilde e manso

Mesmo vovo

nao foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou

Na minh’alma ficou

0 samba

0 batuque

0 bamboleio

e o desejo de libertagao...

MARACATU
Poema de Solano Trindade



Os negros queriam um rei da sua cor
Maracatu

Os negros queriam rainha da sua cor
Maracatu

Os negros profetizavam

a libertacéo da Africa

Maracatu

Calunga falava do Congo

Maracatu

Vontade de negros

tornou-se cantiga

Vontade de negros

tornou-se danca

Vontade de negros

Realidade.

Maracatu...

MARACATU
Ritmo, canto e danca

1 - O rei que vai a corte
rainha de Portuga
o vestido que ela usa
todo mundo qué usa,

Al él u1 él
, €, Rei Congo Ria.

2 — Eu sou da Cambinda, Cambinda
Cambinda de valo,
Eu quero é lovo pra boneca,
Boneca do meu amor.

Maracatu é do forte o maior
Quero ver, quero ver,
Maracatu é do forte o maior
S6 quem sabe é voce.

3 — Cambinda velha olha a micanga
olha ésse povo que vem de Aruanda

Garrafa seca fedendo a gas
temos dinheiro pra nés compra mais.

4 — Meu Maracatu, Maracatu Rei
€le é o maior que ja encontrei
com sua bandeira importante
com seu batuque possante



Meu Maracatu, Maracatu Rei.

Com sua rainha a frente
com seus vassalos decentes
Meu Maracatu, Maracatu Rei.

Nego chega e vai se acabando
vai cantando e vai batucando
Meu Maracatu, Maracatu Rei
0,0,6,0,06,0,0.

CANCOES PRAIEIRAS

1 — Vamos meu amor que a noite € calma
ao mar, ao mar, ao mar
desejo infindo eu sinto n’alma
de amar, de amar, de amar

Vamos meu amor cantar na proa
temos o céu por docel

enguanto dorme toda a marinhagem
ao leme do batel

2 — Oh meu senhor da barquinha — o que é?
Leves a morte contigo — 0 que tem?
Esta mulher que tu levas — 0 que é?
€ casada tem marido.

Valha-me Deus
com tanto sofrer
amar a dois

nao pode ser.

3 — O mar também é casado
O mar também tem mulher
O mar é casado com areia
da-lhe beijos quando quer.

AMOR DE NEGRO
Poema de Solano Trindade

Amor de negro é bom
dura e € barato
Quem n&o provou
aproveite a ocasiao

E muito

Mas pode acabar.

Amor de negro

€ produto nacional
tem calcio e vitamina
comtodooABC
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Deixe de convencao
tome um negro pra voceé.

Amor de negro é gostoso
Amor de negro é bom!...

FEIRA

S:-

1 — PREGOES:-

a—

Fixos:-
Rolete, mole e doce

Mendumbim torrado e cuzinhado
E doce, é doce o abacaxi

Mo — co —t6 — Lom — bo
Ta-pi6-ca de cd-co

Transeuntes:-

Ostra chegada agora,
chegada agora,
chegada agora.

Chora menino pra compré pitomba
Chora menino pra compra pitomba
Pitomba, tomba, n&o tomba,
chora menino por um vintém
pede a papai gue mamae nao tem
Chora menino pra compra pitomba

Banana preta,

maca madurinha,

sapoti, sapota,

manga espada, manga rosa
sapatinho, tamaraca,

jaca mole, jaca dura,

caja, gacaiu...

Eh manguzé ta quentinho manguza
Istd bom ispicia...

Olha a bolinha de cambara
dois pacote é um tostao.

Mamé&e nao chore que a guerra ndo vem aqui
Mamae nao chore que a guerra ndo vem aqui

2 — SAMBA BAIANO:-
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a— Eu dé, eu do,
eu dé quem mi
dé umbigada

Eu dé

quem mi dé umbigada

Lé, lé,

eu do quem mi dé umbigada

b — Eu vim du mato, dindinha,
no mato eu vi, eu Vi,
uma raposa beba pegando
uma galinha, galinha,
era da vizinha |é-0,
mulhé casada néao pode
anda de noite sozinha

Quem, quem, quem,
Tindolé-lé....

¢ — Oh joazéro
onde é o seu descanco
gueimaro a minha barquinha
tocaro fogo em meu rancho.

Agora sim,
Onde é que vb6 mora
Eu vé m’imbora pra Nina.

3 — CAPOEIRA DE ANGOLA
Avisa a meu mano,
avisa a meu mano,
avisa a meu mano,
gue a mamae mandou Ihe chama.

4 — FREVO - dancado ao som de disco.

CANDOMBLE
Poema de Solano Trindade

Negro tinha deus negro

indio tinha deus indio

Branco tinha deus branco.

Deus multiplicado por trés

deu candomblé de caboclo brasileiro...

Caboclo néo é raca,
€ mistura,

€ batida...

O diabo é brincadeira
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de charuto e cachaca...

Pai de santo é sacerdote que vai preso...
NANAN é méae d"agua

OGUM é soldado

OMULU é saude

lemanja € namorada de pescador

OXUM é vaidosa como minhas namoradas
OXOSSI é cagador

lansan é pecado forte...

CANDOMBLE
Ritual

1 — Entrada das lads
Bragada lad
Salerué
Salerué
Mungum Sairb

2 —-0gum
Ogum bragada é
Ogum bragada
Ogum bragada é
Ogum bragada

3 —Nanan
lemanja sofa
Sofa mireré
Sofa mireré
Sofa mireré
lemanja

4 — Omulu
Apenijé, apenijé
Apenijé toto.

5 — Oxum
Oxum dé
chora mi dé
Joga joga 6

6 — Oxossi
Na ladéra
Na ladéra eu vim vadia,
Na ladéra eu vim vadia,
Na ladéra eu vim vadia.
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QUEM TA GEMENDO?
Poema de Solano Trindade

Quem ta gemendo
Negro ou carro de boi?

Carro de boi geme quando quer
Negro néo

Negro geme porque apanha
Apanha para ndo gemer

Gemido de negro é cantiga
Gemido de negro € poema

Geme na minh’alma
A alma do Congo

do Niger, da Guiné,
de toda a Africa enfim,
a alma da América

a alma Universal.

Quem ta gemendo,
Negro ou Carro de Boi?

A RAPOSA E O GALO

R — Bom dia compadre Galo

G — Bom dia comadre Raposa. Como vai a senhoramdlid, o que anda
fazendo.

R — Todos bem. Mas compadre Galo, por que o sexirere fecha um 6lho?

G — Quando o amigo néo é certo, um 6lho fechaddre aberto.

R — Boa filosofia. Mas, a proposito, compadre, ohse ja conhece a nova lei
decretada pelo Rei Ledo?

G — Nao.

R — Entdo desca para ler.

G — Nao comadre, eu ouco daqui mesmo. Leia a samju@ € mais intelectual
do que eu.

R — Ent&o vou ler: Sua majestade, Ledo 1964, aecigie para que reine paz
em tdda a Bicholandia os bichos e as bichas se am@se comendo uns
aos outros. Cobra n&do engole sapo, galinha nddeengohoca, cachorro
nao come raposa, raposa ndo come galo etc...

G — Bravo. Viva o Rei Ledo. Viva o reino da Bichaléa.

R — Desca compadre para festejarmos o acontecimento
(ouvem-se latidos e a raposa foge apavorada)

G — Comadre Raposa, mostre a lei para o cachorro.

R — Eu hein?
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MESTICA
Cancéao

Mostraram-meaim dia, na ro¢a dangando,
mstica formosa de olhar azougado,

com um lengo de cdres nos seios cruzado
nos lobos da orelha pingentes de prata
gue viva a mulata

por quem o feitor

diziam que andava perdido de amor

De em torno das léguas da vasta fazenda
Ao vé-la corriam gentis amadores

e aos ditos galantes de finos amores,
abrindo seus labios de viva escarlate
sorri mulata

por quem o feitor

nutria quimeras e sonhos de amor

Um pobre mascate que em noite de lua
cantava modinhas, lundus magoados
amando a faceirada olhos rasgados
ousou confessar-lhe com voz timoreta
amaste-o mulata

e o triste feitor

chorava nas sombras perdido de amor.

Um dia encontraram na escura senzala
o catre da bela mucamba vazio
embalde recortem pirogas no rio
embalde procuram no escuro da mata
fugira a mulata

por quem o feitor

se foi definhando perdido de amor.

VIVA A RAPAZIADA DA CANELA SUJA
Poema de Solano Trindade

A minh’alma nasceu africana

Aprendi a amar com as aguas do rio
Compus meus poemas com o0 povo da rua
Com o povo na rua cantei e dancei

Vem Mariana teu poeta te chama
O Margarida n&o fujas de mim
Amanha 6 Maria terei um jardim
com flores de ouro para te ofertar

A lua veio ontem 6 doce Iracema
Cantando pra mim poema de amor



Na noite de ano eu vi lemanja
em beijos e abracos na beira do mar.

Ontem a folia entrou la em casa
cantou e dancou pro molengo poeta
Eu vi um palhaco

mais poeta que eu

Hoje tem espetaculo?
Tem sim sinho
Viva a rapaziada da canela suja!

BUMBA MEU BOI
Poema de Solano Trindade

Bumba meu boi

da minha infancia
Seu capitédo

minha fantasia
Mateu, Bastiao,
primeiro poema
gue o povo me deu

Minha maldade
nao havia nascido
meus problemas
tavam pra nascer

Passavam as mulheres
melancolia eu pedia

Queria era ver

a girafa, a ema,

o Boi, a burrinha,

D. Catirina,

Seu Arreliquim,
Passavam as mulheres
eu gueria era doce

e mendumbim

Vinha a madrugada
tudo acabava
passavam mulheres
Eu ia dormir
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BUMBA MEU BOI
As pastoras entram em cena cantando e dancando.

Oh minha yayeé

Yaya de ore di

Tempo bem maginado

Nas trancas dos teus cabelos
me dobrei, oh morena,

To dobrado.

Lo baravo,

Lo baravo dele,

Morena cor de canela.

Lo baravo,

Lo baravo dela

Onde f6 carrego ela.

Em seguida entram em cena, ao som do canto dodlshaainho: o Capitao,
Mateus, Bastido, Fidélis e Arreliquim.

Cavalo Marinho anda pra diante
faz uma mesura pra tbéda essa gente

Cavalo Marinho vem se apresenta
pedindo licenca pro boi danca

Cavalo Marinho danca na calgada,
gue o dono da casa tem galinha assada.

Cavalo Marinho danca no tijolo,
gue o dono da casa tem cordao de 6ro.

CAPITAO:- minha loa:
Senhora dona de casa
guando me Vvé pra qué corre?
Se € bonito me apareca,
Se é feia pra que ndo morre?

Quando vim da minha terra
gue passei no Quicheld
botei a sela ha ema

Ota bicho corredd

Quem quisé canta comigo
lave a b6ca com sabéao
se nado lava bem lavada
nao canta comigo nao.
CAPITAO:- Mateu!
MATEU:- Pronto meu amo!



CAPITAO:- Diz la tua loa.
MATEU:- T4 bem, meu amo:
Em cima daquela serra
tem um velho gaioléro
guando vé mdcga bunita
fez gaiola sem ponteiro

Minha mé&e, minha mé&ezinha,
gue méaezinha tenho eu

que comeu o feijao todo

e nem caro¢o me deu

A desgraca do pau verde

€ ter o séco encostado,
chega o fogo queima o séco,
la vai o verde queimado.

CAPITAO:- Basti&o!

BASTIAO:- Pronto seu capit&o.

CAPITAO:- Diz |4 tua I6a, moleque.

BASTIAO:- Caboclo no vai pro céu
nem que seja rezado
guem tem o cabeludo duro
espeta Nosso Senhd

Nao te lembres do passado
gue o passado ja passou
s6 te lembres do futuro

gue ainda nao principiou

Eu vi a morte pescando

nas aguas do Jequia

guando a morte pesca peixe,

veja que fome nao ha.
CAPITAQ:- Fidélia, diz logo tua la:
FIDELIA:- A cantiga que se canta

nao se torna a recantar

0 amor que se despereza

nao se torna a procurar.

Eu néo canto por cantar
nem por ser bom cantador
canto pra matar a saudade
gue tenho do meu amor.

CAPITAO:- Arrelequim, diz ja a tua l6a, danado!
ARRELEQUIM:- Mulheres quando se ajuntam
a falar da vida alheia
comegam na lua nova
e acabam na lua cheia
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ARRELEQUIM:- A mulher se espirrasse
toda vez que nos ilude
vivia 0 mundo ocupado
s6 em dizer “deus te ajude”
(Entra o Mestre Domingos cantando)
Morena bela, chegue a janela.
A sua cisma é que eu sou casado.
Para iludir rapaz solteiro,
Homem casado é papel queimado

N&o faco festa,

meu senhor, ndo dou pagode
porque festa em casamento
€ pra quem pode.

Oh que elegéancia
Oh que fragancia
Oh que tetéia

da minha amada,
delicada Dorotéia

(Entra Catirina dancando enquanto o coro canta)
Catirina,
Cadé meu anelao,
Alfinete de 6ro
E correntao.

(Mateu e Bastiao, ajudados por Arreliquim e Fidékpulsam Catirina e entra
D. Joana acompanhada do Choréo)
coro:- Era eu era meu mano

era meu mano era eu

nos dois numa demanda

ele ndo ganha nem eu.
CHORAO:- D. Joana, mamae mandou pedir o chapéé gleda.
JOANA:- Menino, o chapéu é meu, foi meu home qualee
CHORAQO:- O chapéu é de mamae, foi ela quem comprou.
JOANA:- Leva o chapéu, menino. Menino filho da méae.
CHORAOQO:- D. Joana, D. Joana, o sapato é de mamae.
JOANA:- Menino, o sapato € meu, foi o padre quedme
CHORAOQO:- O sapato é de maméae: o sacristdo a ela deu
JOANA:- Leva menino o sapato. Moleque atrevidofada

JOANA:- Esta blusa aqui é minha. Eu a comprei nccamo.
CHORAQO:- Esta blusa é de Mamae, a senhora pedivestapla.
(JOANA tira a blusa enquanto o coro entoa):

Joana Baia, Joana Baia,

esta roupa nao é sua

pelo jeito que to vendo
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vocé hoje fica nua.
CHORAQO:- Joana Baia, Joana Baia, agora eu leviaa sa
JOANA:- A saia vocé nao leva, nem que aqui hajaada.
(Comeca a luta, os dois saem de cena enquant@ cadta)

(Entra a ema, enquanto o coro canta, e logo éazeaoubada por Arrelequim
e Fidélia)
CORO:-  Olha o passo da ema
olailo
L& do meu sertdo
ola, ilo
Todo o passo avoa
ola, ilo
S6 a ema nao
Olaiilo,
CAPITAO: Arrelequim, Fidélia, de quem é ésse “p&8so
ARRELEQUIM: Esse passo ndis compremos
CAPITAO: Mais onde é que vocés compraro ésse passieque sem vergonha
FIDELIS: Na feira que ndo tem gente!
(Entra a velha que é a dona da ema)
VELHA:- Cadé a minha ema? Quem viu minha ema? Aijrdha ema que é
heranca do meu velho Tutu!
CAPITAQ:- Pare de chora dona. Que ema a senh@atarando?
VELHA:- A minha ema.Roubaram a minha ema:
(pausa procurando nos arredores. A velha vé acemaArrelequim
e Fidélis) E aquela a minha ema.
CAPITAO: Prove que a ema é sua.
VELHA:- Peco, peco, peco...
(a ema se agita e o capitdo restitui a velha)
(a velha e a ema saem dancgando)

(Entra em cena a Dama do Juiz e inicia-se um daagtando)
CORO:- Donde vindes, mana?
FILHA:- Eu venho da missa.
CORO:- Ritira-se mana,
maninha,

FILHA:- A justica é-vem

déxa vim imbora!

Eu também s6 dama
CORO:- Oh maninha
FILHA:- Do Juiz de fora.

O Juiz de Fora

mando me chama

butd uma cadera
CORO:- Oh maninha
FILHA:- Mando me senta.

Oh dona de casa
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Barra o seu terrerd

pra meu boi danca
CORO:- Oh maninha
FILHA:- mais o0 seu vaquéro.

Mateu e Bastido expulsam a dama do juiz

CAPITAQ:- Fidélis, va buscé o boi.

(Sai Fidélis e volta com o boi)

CORO:- O meu boi amarelo, eh bumba
da-lhe de ponta, eh bumba
espanta o vaquéro, eh bumba
espelha essa gente, eh bumba

O meu boi amarelo, eh bumba
da-lhe de ponta, eh bumba

da uma rodada, eh bumba
torna a roda, eh bumba

(O boi danca até sentir-se mal)

CAPITAO: Mateu, Bastido, vai chama o dotd

(Os dois saem correndo e voltam com o doutor)

DOUTOR:- (Espantado fica a procura do doente)

CAPITAO: N&o dotd. E meu boi!

DOUTOR:- (A Mateus) Nego o teu desaforo

nao sei até onde foi
guando tu me chamares
€ pra gente e nédo pra boi.

CAPITAO: Mas doto, esse boi é como se fosse daarfmilia.
Ele é filho da vaca da minha méae. (Bate no bolsassa
sorrateiramente uma moeda ao médico.

DOUTOR:- T4 bem, tA bem. (Cuida do boi mas mesreimnas animal morre).

(Todos vao dar os pésames ao Capitdao, cantando):

O meu boi morreu
gue sera de mim
manda busca 6tro
oh maninha

la no Piaui

O meu boi morreu
gue sera da vaca
oh maninha
cura urucubaca.
(Entra um feiticeiro durante o velério do boi, bermzanimal e 0 mesmo
ressuscita)
(Todos festejam o acontecimento e saem cantando)
Mamé&e eu v pra escola
aprendé a Ié e toca viola
Eh bumba chora
ah, ah, ah
vamos embora.
Eh bumba chora
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ah, ah, ah,
chora meu bumba.

3.3. Escritos dispersos — artigos e manifestos

Os proximos trés textos reunidos, representam ggmPolitica e cultural de
Solano Trindade diante das manifestacbes da cuftorular integrada a outras
atividades artisticas, como o teatro e o cinemaulados na década de 1950, trazem
uma defesa irrestrita do folclore brasileiro. Onm@iro, uma tese apresentada no |
Congresso de Cinema, em 1952, intitulada “Folcéof@inema”. O segundo publicado
na revista Manchete, no ano de 1954, aborda deiraatidatica o folguedo “Folia de
Reis”, e por fim, na Dionysos, revista do Servigcignal do Teatro, também em 1954,

Solano Trindade apresenta um artigo com o sugestine “Rumos do teatro popular”.

3.3.1. “Folclore e cinema”

“O bom cinema é aquéle que além dos seus valoregds, possue a forca de
agradar o publico pelo que tem de educativo e siimeal, transmitindo otimismo,
elevacdo moral e amor as tradigdes historicascidfalas do povo.

A gente brasileira possue uma grande histéria emaravilhoso folclore. As
suas lutas pela Independéncia, pela Abolicdo e Refaiblica, as suas insurreicdes
populares nos fornecem material para grandes hrabalinematograficos, libertando-
nos do sentimentalismo piegas, que é a tendénciaodso atual cinema. O nosso
Populario, pela sua beleza, pela sua variedade,geel sincretismo, pode dar-nos um
cinema que agrade além-fronteira, levando os nd#s@s ao comércio estrangeiro.

A riqueza estética de nosso povo é comentada @onaanundo e, em todos os
paises adiantados, h4 um interesse muito grands peksas coisas, produto de trés
racas e diferentes nacionalidades.

As nossas lendas, mimicas, coreografias, poesiasica vém, cada vez mais,
prendendo a atencéo de todos aquéles que amaen a art

O Teatro Popular Brasileiro tem sido um termOmep@ra constatacdo desse
fato: aléem do povo brasileiro, tem-nos procuradibaageiros, cineastas como os da
Astra Filme dr Roma, que fizeram um documentarim con nimero deste conjunto; a
‘Comédie Francaise’ que assistiu a um nosso espeta& os ‘Theophiliens’ que
filmaram a nossa exibicéo, para mostrar aos passgo folclore do Brasil.

Dai tiramos a conclusédo de que o cinema brasileuscando os seus enredos no
folclore nacional faz um cinema comercial, a0 megengpo em que educa o0 povo.

E preciso também que os técnicos de cinema sajivacurar o belo a ser
filmado no populario do Brasil. Alguns filmes térasnmostrado a macumba, no seu
lado tétrico, as manifestacdes histéricas e ndamdo hgradavel que a coreografia do
Candomblé oferece.

O samba e o caxambu jamais foram apresentadosnama em toda a sua
riqueza plastica; o ‘Bumba meu boi’, com uma caers@ estilizacdo, por si soO, daria
um grande filme de repercussao internacional; add@ul’, o ‘Fandango’, o ‘Reisado’,
a ‘Folia de Reis’, a ‘Congada’, o ‘Pastoril’, saat@s dramaticos que dariam excelente
cinema.
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As experiéncias do Teatro Popular Brasileiro, s@pantomima, estdo abrindo
o caminho para uma nova arte cénica, de grandeaferroonteldo. No cinema esta
experiéncia deveria dar grandes resultados.

Concluimos:

a) que o 1° Congresso de Cinema recomende nos ciseastionais maior
interesse pelo folclore no cinema.

b) eue 0 1° Congresso de Cinema recomende aos ceadstdilmarem o
lado negativo, pessimista e reacionario do populbérasileiro e, sim, o que ha de
grande e belo no folclore nacional.”

3.2.2. “Folia de Reis”

“Todo ano aumenta o namero de grupos de homemovido interior que,
pelos velhos caminhos do Distrito Federal e daadad vizinhas de Duque de Caxias e
Nova lguacu, reproduzem, em ponto pequeno, a peaego dos Reis Magos em busca
do Menino. S&o as folias de Reis. Talvez este dasip, folia, ndo caracterize bem o
estranho bando que, a partir da meia-noite da v&@sjgeNatal, sai cantando e fazendo
musica a porta de casas conhecidas, a anunciasaimemto de Cristo. Com efeito,
todos tém uma obrigacéo especial, uma promessgaa, gaie consideram sagrada, — e
nenhum deles deixard de fazer a jornada duranteasets regulamentares. E é com
espirito religioso, e ndo folgazdo, que deixamabatho e a familia para cumprir a sua
missdo de comunicar aos homens 0 nascimento dadaelv

A folia em marcha € uma companhia de doze homedsisade fundo, tendo a
frente e ao centro o bandeireiro, que carregaandatte, a bandeira, que representa a
devocéo e a intencdo de todos. A direita vai o meab mesmo tempo organizador e
diretor da folia e autor da musica e dos versossgueantam durante a jornada. Todos
0s componentes do grupo estdo uniformizados, maimenos a maneira militar, com
bonés enfeitados de flores e de espelhos, e tadmsnf madsica. Os instrumentos
peculiares a folia sdo a sanfona, a viola, a caxajangulo e o bumbo. Embora a
sanfona seja considerada o mais importante dasiinehtos da folia, é a batida regular
do bumbo que a identifica aos ouvidos do povo. KEshuma folia estaria completa
sem a presenca de personagens especiais — osgsalha¢

O palhaco € o mais legitimo atrativo popular deafdbupde-se que tenha parte
com o diabo — e os folides explicam a sua exisééd@endo que sao os soldados de
Herodes.

S&o geralmente trés os palhacos em cada foliao Edtdgados, como o0s
demais, a cumprir sete anos de jornada, mas safneaserie de restricbes em virtude
da sua condicao de palhacos. Se a folia penetralggrma casa, os palhacos ficam de
fora. Se a folia canta, a Unica coisa que os pathapdem fazer é acompanhar a
musica, entre um e outro verso, com exclamacfasagrps sem sentido. Se a folia esta
em marcha, os palhacos ndo podem passar-lhe &,freerh formar com ela, e muito
menos ficar a frente da bandeira. Mas, terminattaneacdo ao Menino, chega a vez
dos palhacos. Muda a musica — e os palhacos, azlapqr sua vez, comandam a
orquestra. Em versos engragados, divertem e megano@ovo e saracoteiam, pulam
e dancam, em cabriolas incriveis, para encanto eainada que de longe os vem
seguindo, a espera desse momento. E chovem moedakaon, dinheiro que lhes
pertence, dinheiro em que nenhum folido ousariarteequer.

O mais importante da folia é a bandeira. Vai di@ate do grupo, e em lugar de
honra, enfeitada de fitas e lantejoulas e de registatolicos. E a bandeira a primeira a
entrar em qualquer casa. Postada junto ao presepe altar, ali recebe as homenagens
dos moradores. A bandeira representa tanto adakatanto faz dizer folia com dizer
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bandeira. E é a bandeira que se homenageia, qeangoer homenagear a folia, com
dinheiro ou presentes.

Esse costume das zonas rurais, principalmente dasMberais e do estado do Rio, que
esta invadindo o Distrito Federal, acolhido comokeréncia tradicional do carioca,
tocado pela simplicidade desses homens pacatogyeraaos e corteses que, a 2000
anos de distancia vém a rua lembrar a todos quemasima humilde mangedoura, em
Belém, o Salvador do Mundo, com a sua promessaziags homens de boa vontade”.

3.2.3. “Rumos do teatro popular”

“Quando pensamos na criacdo do Teatro Popularl@rasiidealizamos ndo um
grupo com o unico fim de realizar espetaculospe sm 6rgéo que tivesse a funcao de
uma escola de arte dramética, com alicerces ndig@es culturais de nosso povo, esta
‘flor amorosa de trés racgas tristes’, no canto cieta.

Planificamos, ndo um balet para exibir as daneasa$so populario e sim, um
laboratorio de pesquisas para o levantamento deatro que ndo fosse o sub-produto
de culturas estranhas, que nédo fosse a macaquidiitacdo inconsciente e a
Improvizagao tao ao gosto dos aventureiros e dediatistas.

Tinhamos em mente, quando fundamos o Teatro Popuésileiro, levar a
pratica os sonhos de Eugénia, Alvaro Moreira, MdedAndrade e Samuel Campelo —
aproveitando cientificamente essa riqueza imensdrdes, plasticas e cores das lendas
e histérias de nossa gente — Macumaima semprenpeasa alma do brasileiro.

Era o pensamento nosso, quando tragamos 0s rumogsdo Teatro Popular,
salvar a beleza dos autos dramaticos, como o BuigoeBoi, essa coisa misturada de
culto africano, comédia dell’arte e tragédia gregano o Maracatu, congada a Luis
XV, samba e minueto; como o fandango, drama ibégoo ritmo de congo e
mocambique; como o Pastoril, balet dramatico que @rsinou 0S primeiros passos
teatrais. Sim, queriamos o0 aproveitamento dissm, tymhra depois fazermos as
estilizacdes necessarias, evitando as improvisag@sssofisticacdes tdo comuns entre
noés.

N&o ficariamos ai, irlamos criar dramas inspiradosfolclore e na historia
brasileiras e entdo teriamos um teatro modernailéira da gema, que atrairia a
atencao internacional.

Esse laboratério constaria de cursos praticos deicau canto, danca,
declamacéo, interpretacdo, mimica, indumentarienarizacao, tudo isto com bases no
populario brasilico.

O material humano seria a fusdo do elemento ind@émtribuindo com o
elemento folclérico) e do letrado (oferecendo as®xperiéncias culturais).

Nao seria um teatro negro, nem um teatro brancoia sem teatro
verdadeiramente popular.

N&o popular no sentido do baixo nivel, mas popotano expressao do bom
gosto das camadas humildes — a simplicidade eezauwstética do homem brasileiro,
trazidas para os palcos do Brasil e do estrangeiro.

Entre os que fundaram o Teatro Popular Brasileivemos alguns que foram
como certas creancas que jogam sementes na téoa@rede cocoras esperando que
surja o resultado imediato do seu plantio, e logdesantam desiludidos. Mas outros
acreditam no amanhad e continuam trabalhando, embema apoio oficial, ainda
enfrentando os inimigos gratuitos, os sabotadooesagticos.

Sabemos o que queremos, e saber 0 que se quer éamenho andado.

Podemos agora apresentar um relatério de todassaasatividades durante trés
anos.
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Apresentamos para o | Congresso de Folclore, unmi2uMeu-Boi’, que
mereceu as melhores referéncias; nos exibimos ljgard eofilians e para a Comédia
Francesa no auditorio do S.N.T., com muito sucgsa@ as Faculdade de Filosofia, e
Faculdade de Direito de Niterdi; para a Escola dacB¢do Fisica; para Associacdo
Brasileira de Desenho; para as Escolas de SamlwderCartolinhas; para diversos
clubes e residéncias particulares; para o ServigoRdcreacdo do Ministério do
Trabalho; apresentamos cinco espetaculos complaogdodo Caetano, recebendo
criticas elogiosas.

A nossa contribuicdo ao cinema, foi coroada deoéxtnossa participacdo no
documentéario ‘Magia Verde’, premiado em Canes, @ ypnmova de que temos sabido
aproveitar o nosso esfor¢o; a nossa presencame fiacional “Agulha no Palheiro”,
foi insignificante em quantidade mas valeu em glaale.

Hoje possuimos um documento que muito exalta oontvabalho, assinado por
diversas associacdes do cinema brasileiro.

Atualmente temos ensaiado um repertorio de muitoryvgue espera casa de
espetaculos para ser apresentado: Fandango — rama@ttco — folclore do nordeste
— ciclo do Natal; Pastoril — idem; Bumba-Meu-Bailem, idem; Maracatu, idem,
ciclo do carnaval, Frevo — danca — folclore do mste, ciclo do carnaval;
Cabocolinho — idem, idem; Sambas, idem — folcloaeiacta — ciclo do carnaval;
Rancho — idem, idem; Folia de Reis — auto dramatictolclore fluminense, ciclo de
Natal; Candomblé — danca religiosa — folclore bajaMacumba — danca religiosa
— folclore fluminense; Pregdes de Recife — folcloreifense (Pernambuco); Cantigas
de roda — folclore pernambucano; Cancbes de trabathfolclore pernambucano;
Coco — folclore nordestino — ciclo junino; Baido idem, idem; Quadrilha — idem,
idem; Chula, folclore fluminense — ciclo de Nat@hlango, folclore fluminense, ciclo
junino; Nega Fulo — poema — declamacao em coro +gelJde Lima; Senzala —
poema de Odorico Tavares — declamacdo em coro — ¥ndm— poema de Solano
Trindade — declamacéo em coro; Quem ta gemendo®ema de Solano Trindade —
declamacédo em coéro; A vontade de Obatala — pantouhinlendario afro-brasileiro;
Odudua e Oxossi — pantomina do lendario afro-l@asil A leprosa e Omulu, idem,
idem; Vida Carioca — pantomima de aspectos da wcaldoca; — Flagelado —
pantomima do flagelado nordestino; Zezinho na gafie- pantomima.

Brevemente recomecaremos 0s ensaios das pecasjdma Joaguim Ribeiro
e ‘Praia do mundo’ de Solano”.
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Conclusao

Observar as manifestacbes da cultura popular asilBa partir da década de
1960, sua insercdo, cooptacédo, recrudescimentcaacgpmacdo nos embates e diadlogos
com o sistema politico-econbmico de base cap@aksh expansdao e predominio,
permite avaliar diversas possibilidades de pensaida social, e como ocorre a
ocupacao dos seus temas nos espacos de expresséeids de comunicacgao.

As indagacbes feitas no percurso de analise daraubrasileira no periodo,
trouxeram uma hipotese intrigante sobre as assi@@ada cultura popular por grupos
culturais de artistas populares, que promovem um@ descompromissada com
questdes socio-culturais e politicas, artistas jadga em incentivar a conscientizacéo
dos problemas sociais para provocar mudancas ®aartadeptos a sustentacdo da
hegemonia cultural e econdmica. Essas manifestasg@eslcancadas pelos meios de
comunicacdo que interpretam suas acdes cultura@é. rlasce uma postura de
ambiguidade sobre os usos e as praticas das expseadisticas e culturais e seus
efeitos para a integracéo social.

Solano Trindade em seu esfor¢o de multiplicar leuia popular com forca e
autenticidade, nos leva a perceber que foi ora eismo referéncia para se reconhecer a
existéncia das “tradicbes populares”, e essencéabk@a preservacao. E outra vertente,
ligada a conjuntura capitalista do momento, julgéaia expressdes inadequadas ao
ritmo de consumo cultural ditado pelos meios dewunoacido em ascensao no Brasil.

Nessa direcdo, buscamos debater as transformdgéeglacdes entre a cultura
popular e o capital que, geralmente, ocorrem far@aimpo estritamente estético. Ao
anotarmos as condi¢cdes de incorporacéo da culeloacppitalismo, percebemos como

suas manifestagdes configuram-se frente a outfaisesle socializacéo.

“A ignorancia das massas populares quanto as suégeacias e quanto as
suas possibilidades é cultivada pelas classes daomeés, com vista a
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manutencdo dos privilégios destas Ultimas. E a a¥teenvolvida nas
manobras das classes dominantes. Interesses caiserei industriais

influem, de maneira inequivocamente politica, s@bpeoducao artistica’™’

Ciente da existéncia dos posicionamentos sociowais, citados acima por
Leandro Konder, na sociedade brasileira das déecddaB0 e 70, também estamos
atentos a crise de valores e problemas de legdmheictultural que sdo discutidos a
partir de um ponto de vista fatalista e ideol6giem inUmeras versbes das teorias da
cultura de massa que criticam os profissionais dicato e sua Unica leitura da cultura
brasileira.

O contato com 0s escritos, as expressdes arsisaca&ulturais de Solano
Trindade, completada por sua postura politica, pessite reconhecer uma condi¢ao
nao totalmente cerceada pela industria cultural spiestabelecia no pais, como se
presume ao ocorrer 0 contato com 0s meios de ceagdo. No estudo de Alan

Swingewood, feito no final da década de 1970, secgra a critica dessa postura, pois,

“(...) a analise passa repentinamente de uma amabstética e
intrinseca da cultura comercial capitalista para use efeitos
supostos sobre 0 comportamento e a consciéncisagaanComo ja
argumentamos, este ponto de vista pressupde, @eE@ssnte, uma
sociedade atomizada em que a hegemonia, se é dsie, e&
organizada de cima. Mas este modelo tdo ‘tradiciste e mal
trabalhado, comportamentista, do comportamento mana
implicito na teoria da cultura de massa, segundpal o individuo
reage passivamente a uma séria de estimulos ousagens’
culturais, ignora o fato elementar de que, nas edades que néo
sdo totalitarias, os meios culturais funcionam cooma ligagao
complexa de fatores e influéncias mediadoras, delomgue o
préprio objeto cultural é captado, compreendidossimilado pela
influéncia de grupos de ‘iguais’, grupos ocupacimnae
profissionais, de familia e de outras instituic@esiais. Nao é uma
questdo de hegemonia de cima (que ndo €, absolotame
hegemonia, mas dominacdo direta), mas da relacéoe eestas
instituicOes e praticas privadas da sociedade @vils pressupostos
ideologicos da propria cultura popular. A possibdide de seus
efeitos serem minimos nédo deve disfarcar o fatquide a nivel de
consciéncia popular (distinta da consciéncia dess&ou de classe
revolucionaria), os produtos da cultura popular d¢apsta refletem,
muitas vezes de modo distorcido e ambiguo, a aesirut
conservadora: mas, conforme argumentamos, a cansei@opular
nao €& uma estrutura unitaria, mas complexa e cadlitbaa,
dindmica e néo estética. E é neste sentido extremtmimitado
que a cultura popular capitalista funciona como umodo de
integracéo social e de controle sociaf”.

Acreditamos que as praticas artisticas da culpaaular permitem inimeras

formas de expressdo que se assumem como focoistémes, acumulo e disseminacdo

8 KONDER, LeandroOs marxistas e a arteS&o Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1967. p. 123.
% SWINGEWOOD, AlanO mito da cultura de massdio de Janeiro: Interciéncia, 1978. p. 94-95.
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de conhecimento, afirmacédo da identidade étnicxialse espagos de esclarecimento e
interagdo diante das condigdes materiais de exist&fa sociedade capitalista e na
aproximacéo dos meios de comunicacdo de massa.

A possibilidade de se afastar desses condicionasiemdica a pesquisadora
Florentina Souza, € vista fiteratura poética de Solano Trindade e de oyioetas de
vertente popular e inspiragdo na tematica negrabdehda dentro de uma iniciativa
politico-cultural, intervém no sistema de constougirepresentacdo de um discurso
historico-social dominante, discurso que procurgdaaa fabula da triade étnica que
compde a populacdo do Brasil — indios, negros rcbsa—, ratificar hierarquias e fixar
papéis sociais. Na busca da inversao dessas afias\atsses poetas,

“(...) problematizaram os papéis que exerceram ida gocial, colocaram-se

como sujeitos, disputando o poder de construcaentgens e narrativas

auto-representativas. Seus textos e suas atuaciiesram momentos

significativos de explicitagdo do desejo de aufpresentacéo e de fuga da
coisificacdo imposta pelo sistema escravagista estgiormente, da

marginalizagéo imposta pela sociedade brasileita”.

Na leitura dos poemas de Solano Trindade, se recenb modo como ele
dialoga com as tradic@es literarias candnicastedgdes populares de matriz africana,
assim, pode-se ver que o seu trabalho intelectpa@ético originam um projeto politico-
cultural que evidencia a preocupacao do poeta cpm@ia poesia, 0 amor, a fome, as
mulheres, o racismo, a cultura popular, a histdoig negros no Brasil e podem ser lidos

como contribuicédo para o discurso da afro-descena@o Brasil.

“Unindo lazer e trabalho, lazer e agenda de reingatdes, Solano Trindade
pode ser lido como precursor de discursos prodiwiglar grupos culturais
como o llé Aiyé, Olodum e outros que aliam trabadhiistico e pedagdgico,
protesto, producdo de discursos identitarios eafeSua poesia resgata
historias que recusam a repeticAo de estereotipes passividade e
submisséo, e tenta contribuir para que leitoregeeptores, em geral, tomem
conhecimento de uma narrativa que estava desaphemi era contada de
outra perspectiva nos manuais de historia. Asslenerfatiza o compromisso

pedagégico-social de alterar o sistema de represgit hegemonica®

De acordo com Souza, o caminho percorrido por $olamndade pode ser
percebido como parte de um movimento de valorizag@o cultura popular,
continuamente depreciada em razdo da supremaciaidasivas da cultura projetadas

pelos meios de comunicacdo de massa. Solano Ter@a&tsto como um incentivador

1 SOUZA, FlorentinaSolano trindade e a producao literaria afro-brasita. Afro-Asia, 31 (2004). p.
279.
92 Ibid. p. 286.
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de manifestacbes de resisténcia, que se constitoiiwlidlogo com outras formas

culturais e no intenso desejo de sobreviver pessoalturalmente.

“Contemporaneamente este processo de luta estéilaidic a necessidade de
transformacdo dos espacos hierarquicos em espag@socraticos que
viabilizem atuacdes politicamente produtivas deorest considerados
minoritarios; encontra-se também ligado a neces&dade criar
instrumentos e estratégias que demarquem tant@agms lde pertencimento
como as possibilidades de influenciar e interfeds territérios de poder®®

Enfim, ao que pese toda a ambiglidade que cawctas analises da cultura

brasileira nos anos 60 e 70, o trabalho de Solammldde € moldado pelo ritmo das

cancdes, do modo ou estilo de contar das narralivgsovo, quanto pelo engajamento

com a condicdo humana, a histéria e a cultura dwaab escravizado e seus

descendentes. Na esséncia, ele agencia & menar@sddraméticas da cultura popular

e outras manifestacdes do folclore de origem negra.

“A poética trindadiana revela seu carater autobiéfico, quando relembra
narrativas memorialistas e cantigas entoadas peto®s. Solano era
recifense e neto de escravos africanos. Sua paesiaita no percurso da
oralidade e da escrita. Faz uma ponte com a campgimular. Bebe neste rio
de diversidades, simplicidade e beleza, sem nenluamplexo ou

ressentimento. Orgulha-se dessa heranca. Tantosqueentia envaidecido
com a alcunha de “poeta do povo”, “poeta negro”’,cetdada por seus
contemporéaneos. Solano Trindade ocupa esse lugaendeuzilhadas da
estética afrodescendente, mantendo um dialogo autiat com o ritmo, o

motivo temético e a oralidade dos cantos, cantigascangfes entoadas
pelos antepassados africanos e seus descendentddiad@ora. Numa

espécie de simbiose emocional e histérica, o poeggo incorpora a poesia
essa melancolia dos avés, o vazio da certeza deanarais regressar ao
chdo de origem, a terra de onde um dia partira nardp do navio

negreiro”.®*

Na riqueza das expressdes da cultura popular cplersia o trabalho de Solano

Trindade, reconhecemos como valida a maneira coresefva e dissemina a arte

desgarrada de vinculos explicitos com o capitalisraoas formas de expresséao cultural

autenticadas pelos meios de comunicagdo. Vemos soima@tuacdo pode contribuir

para suprimir as distincdes entre grupos sociaigber possibilidades para cada

individuo afirmar sua apreciacdo pelas inUmerasmdsr da cultura popular.
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Ibid. Ibidem. p. 292.

% SOUZA, Elio Ferreira dePoesia negra das Américas: Solano Trindade e Langstughes.Tese
(doutorado) — Universidade Federal de Pernambua@. Cetras, 2006. p. 87-88.
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Anexo 1

Glossério de folguedos populares e dancas folcloais

FOLGUEDO POPULAR/AUTO-POPULAR/DANCA DRAMATICA/BAILA DO
POPULAR (todo o fato folclérico, dramatico (teatral), coletivo e estruturado em
corjeto ou coreografias, espetaculo cénico)

Maracatu: (PE) (cortejo real com Rei, Rainha, Danca de Pacgo, tabogie
sao os indios, etc.Maracatu Nagcag maior aculturacdo africana, como o
Maracatu Ledo Coroadg de aculturacédo africana mais diluida, cdnaiano

e Cambinda Estrela; de aculturacdes diversddaracatu-de-orquestra ou
trombone, também chamado rural, no qual aparecem os “cabde lanca” ou
“caboclos de pena”, de trajes originalissimos s&rimentos de banda como
trombone, clarineta, trompete. (Lima, 173, 19T23mbinda (cortejo real, na
caracteristica dMaracatu); (AL) Cambindas (cortejo real, na modalidade do
Maracatu); O Maracatu é um cortejo real, tradicdo afro-brasileira, qasfita,
especialmente pelas ruas do Recife, por ocasi@amaval. Conhecido tambéem
pelo nome de “nacao”, ele se origina das antigastds de coroacao de reis
negros, eleitos e nomeados Reis do Congo, a dartéculo XVII". Destacam-
se entre seus personagens: o0 “Rei” e a “Rainha@penas um deles; o
“Escravo”, que sustenta o palio ou guarda-sol; atia-de-Paco”, a carregar a
“Calunga”, boneca de madeira negra; as “Baianast, ¢ traje tipico das
mulheres homdnimas; os “Caboclos”, a representageindios; 0s
“Batuqueiros”, com seus instrumentos musicais. @868 personagens eram:
“Damas-de-Honra”, “Principe”, “Princesa”, “Condess&assalo”,
“Embaixador”, “Porta-estandarte”, encarregado dgaf@ne ou porta-voz,
pessoas que conduzem lanternas e outros objetow @m cortejo em desfile,
o Maracatu, no seu todo, ndo possui danca propria. Apend3aé@nas” e 0s
“Caboclos” apresentam coreografia caracteristisd:Baianas”, nos seus
ordenados trejeitos e balanceios, evocam as ddogd¥Xangos”, cerimonias
religiosas afro-brasileiras do Nordeste. E os “C&isj, com arcos-e-flechas,
machados e langas, ora de cécoras, pulando, aporagrarmas, recordam os
passos dos “Cabocolinhos”, folguedo popular dectaraacdo indigena. Sua
musica vocal chama-se “toada”, seu instrumentdesemina “toque”, e é
constituido pelo gongué, tarol, caixas de guemab&mbas. (Lima, 25-26,
1962)

Congada, Congado, Congos, Terno do Congo, Bataido €ongo: (RN)
Congos(tema da embaixada da Rainha Ginga ao Rei de C(8i0)

Cacumbi (variante deCongosou Congadacom embaixada de guerra de dois
reis negros)(MG) Catopésou Catupés(cortejo na modalidade d&ongosou
Congadg; Congadaou Congado(modalidade de cortejo real, de cortejo sem
caracteristica de nobreza e de cortejo real coneseptacdo ou embaixada de
dois grupos, que se desentendem e chegam a fazea,gacaba em
confraternizacdo; e também de dois grupos queseptam a luta de mouros e
cristdos, com derrota e batismo dos mour@&?y) Congadalas mesmas
modalidades observadas em Minas Gerais; revelar meudturacao africana a
Congada de llha Belacujo conjunto instrumental compreende dois ataba@
a marimba)(ES) Alardo (variante deCongada no esquema da luta de mouros
e cristaos, pela imagem de Séao Sebastid@o)mbi ou Baile de Congo
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(representa a luta entre dois grupos africanossguiesentendem por causa da
festa de S&o Beneditd?R) Congada(representacao de dois grupos que se
desentendem por causa da festa de Sdo Bend8i@)) Cacumbi(modalidade

de congada-cortejo}RS) Quicumbi (congada-cortejo)GO) Congos(cortejo

e representacao de dois grupos que se desentendeauga da festa de Sao
Benedito;Catopés(modalidade d€ongadacomo a dos grupos de Minas
Gerais);(PB) Congos(cortejo com Rei, Secretario, Embaixador, dancas e
cantorias). (Lima, 173-174-175-176, 1962); Autayas se preocuparam sob
este ou aquele aspecto, a analisar e interpretanmmgos Congadg Congadq
situaram este folguedo de véarias denominacdes an&gpressoes folcloricas
afro-brasileiras, em que se destacam sobremanailigdes historicas e
costumes tribais de Angola e Congo. A estas tradigh africano escravo
relacionou as dancas de espada, que sabemos pedersanais distintos
agrupamentos humanos e fundiu, como escreve Faréstnandes, tracos
culturais adquiridos no contacto com o europelg@apnente o elemento
ibérico, seja na ordem profana seja na religioseadimicismo catequético
recordado no culto a Nossa Senhora do Rosario 8&&xdito. Tudo parece
indicar que &ongada Congadoe Congos na forma de um cortejo real, que
pode se dividir em dois grupos para apresentar igadas-diplomaticas, nas
quais se observam incidentes de menor e maior tarpma, e até mesmo
embaixadas de guerra, procede das festas brasitiereoroacédo do Rei do
Congo. Este titulo de um reinado ilusério, ja tudtio na Africa, no século XV,
por inspiracao dos portugueses, o qual talvez faatsecesse o senhor branco
do que ao coroado e seus suditos, pela simples dez§ue este era um
instrumento nas méaos daquele, foi distribuido eagss africanos e crioulos,
entre nds, desde o século XVII e possivelmentantis. (Lima, 29, 1979); As
Congadasdo Estado de S&o Paulo podem compreender duas:padesfile e a
embaixada. A embaixada aparece ainda em variosgdgAtibaia, no de
Itapetininga, de Itapira, de Caraguatatuba e deF&dmisco (Sao Sebastidao). Os
demais, na sua maioria, se resumem no desfiledmptdancado. Para o desfile
usa-se a formacao de fileiras de trés, quatrormoalancadores. Na frente, vao
0S personagens que levam espadas e 0os mestréosgijaj@ando os ha, e a
seguir, os demais instrumentistas, outros danca@oas criangas. Estas surgem,
as vezes, com 0s nomes de “marujos” e “conguinkosbreografia do desfile
consiste em marcha e manobras com jogo de espmadamade cantigas. Nao
existe, entretanto, homogeneidade na coreografidRei” ndo danca e nem
canta. Nafongadasde embaixadas ou “fundamento”, como ouvimos declara
0s participantes do grupo de Itapira, estas camisim partes faladas
intercaladas de partes cantadas, corais. E paesspia-las, ficam de um lado o
“Rei” e do outro o seu adversario, que pode séeentral’ e mais comumente 0
“Embaixador”, agrupando-se ao redor de um e owdrdemais componentes da
Congadg Os personagens @ongadaséo freqlentes na posicao, porém os
seus nomes préprios variam. Entre eles, podemagapoom referéncia ao
folguedo de Lapa, no Parana: Ganaimi, rei; Azambingamincipe; Guiziami,
duque; Bunizami, marqués; Zaconi, secretario; Eraatir, Caciques e
conguinhos; outros nomes dos personagens forastraps, tidos como de
procedéncia angola-conguesa, na sua maioria: Gaoarai; Ganatoiza,
secretario; Guiziame, duque, Boeniziama, Naquirba8y Kantor, fidalgos;
Supata, Racga, Anciso, Zambaque, Adel, Ajanes Cobidaquim, Baire, Sofala,
Beijo e Adolfim, conguinhos; (outros personagensmes: Mestre-violeiro,
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Ganaiame, rei; Ginga ou Totoiza ou Totoiza-namaheg; ACongadapossui
musica vocal e instrumental. A vocal, quase serapsaiada com antecedéncia,
compreende, em Atibaia, a “harmonia” e o “repartitoé A “harmonia” é o
canto entoado em tercas por dois violeiros; “reémamnto” € a repeticdo da
“harmonia” por todo o grupo, inclusive pelas criasigque cantam bem por
cima. Ja se registrou a musica vocal sob a desigrée “cantiga”, “toada”,
“moda”. E esta, com raras excepc¢oes, apresentecalé@ssico-tonal, além de
um sentido religioso e bucdlico; N@sngadaspaulistas anotam-se 0s seguintes
instrumentos: violas, geralmente, de dez cordasiquanhos, rabecas, caixas e
bumbos, reco-recos, chocalhos, pandeiros ou aduiéas ou cuicas,

triangulos, sanfona, marimbas e atabaques ou tarabd§ao Francisco (Séao
Sebastido), Caraguatatuba e llhabela), apitosdaspabastdes, que funcionam
como idiofones de entrechoques. Kamsgadasque séo principalmente
embaixadas, tais como os do litoral norte pautigtacionadas, de Itapetininga e
Itapira, predomina a percusséo. (Ibid., 32-33-279)

Mocambique, Companhia de S&o Benedito, Companhia déossa Senhora

do Rosério, Terno de Mogambique, Banda de Mocambiagu (MG)
Mocambique (na modalidade de jogo de bastbes e na de persemeage

vestes femininadylineiro Pau (jogo de bastdes, no qual se incluem cenas como
a do boi);(SP)Mocambique (os grupos do Vale do Paraiba, com calca e camisa
branca ornamentada de fitas, caracterizam-se pgdode bastdes; na regiao de
Santo Antonio da Alegria, ha grupos com os pamritips vestindo saiotes sobre
as calcas, no contexto docambique de saias de Minas Gerais, sem qualquer
alusdo aos bastoes); (Mdcambique, em Minas Gerais e Sao Paulo, sem os
referidos bastdes e com os participantes vestiaidbes ou saias compridas);
(RS) Mocambique(sem o jogo de bastbes, com personagens vestira®);sa
(GO) Mocgambique (na versao do jogo de bastod$C) Vilao (cortejo e danca
na caracteristica de jogo com enormes bast@{eg); Maneiro-pau ou
Mineiro-pau (tema do jogo de bastbefBA) Maculelé (em Santo Amaro, jogo
de bastbes, que revela aculturacéo africana de Bagrtu);(RJ) Mineiro Pau
(Jogo de bastdes, ao qual se juntam cenas divensasndo a do boi). A

historia doMocambique esta intimamente ligada a @angadaou Congos e €
possivel se imaginar que ele, primitivamente grafpgano, organizado sob o
nome de uma nacao, talvez Mocambique mesmo, panapanhar procissoes,
como era costume, tenha recebido a estrutura gecidd nas festas do Rei do
Congo; OMocgambique, como atualmente existe no Estado de S&o Pauto, é
folguedo popular, cujo elemento dramatico apareceasfile de rua, na
indumentéria colorida, na existéncia de certosgpexgens, “rei”, “rainha”,
“general”, “capitdo”, e alguns figurados da suaecgrafia, a exemplo de “ondas
do mar”. Ha grupos desse folguedo que se confurndemaCongada na
denominacdo dos seus integrantes e até mesmoaseaf@cao da “embaixada”,
quando n&o no proprio nome; Na organizacd@dpgambique é uma tradi¢éo

de familia, comumente a maioria do grupo € coridatde elementos de uma
mesma familia. A principal autoridade € o “Mestile dirige a musica, a
danca e zela pela moral do “terno”. Também Ihe ealbelher os demais
personagens, que podem ser: “rei”, “rainha” ourfpesa”, “general”, “capitao”,
“contramestre”, “meirinho”, “capitdo de linha”, “p@éo de tiro e vida ou

pontal” e “dancadores de meio”; Na indumentarieluiRse um ou dois
estandartes, denominados bandeiras de Sao Berdd#sa Senhora do Rosario
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ou outro santo; Os instrumentos principaisMimambique séo a caixa clara,
tambor cilindrico chato, e 0s guizos pregados elsepas de couro ou ligados a
um barbante: o paia, chamado matunga em Reden¢@@rda Ainda como
instrumentos musicais, deve-se registrar 0 “pemmagndj ou “prananguma” de
Mario de Andrade, que recolhemos posteriormenteoc@nengomen”,
“pernengomen” e que, no geral, como ja assinalanursiste numa lata
redonda achatada, de uns trinta centimetros destfidngue contém chumbos
ou sementes no interior e que funciona como unfadesacudido; e ainda, a
rabeca, viola, apito e os bastbes, que fazem d gapdiofones de entrechoque.
Também, existem grupos que usam o pandeiro; Sedaofa¥macao de Emilio
Willems, em seu trabalho sobre “Cunha”, a masiaalvdoMocambique
denomina-se “linha”. Em Redencéo da Serra a eqlag@omissao Paulista de
Folclore registrou, também, o nome de “ponto”. &dgue o0 esquema do canto
responsorial, mais comumente com solo, tercasce afngindo muitas vezes
um falsete inexcedivel beleza. Todas as “linhgsdntos” ou “cantorias”, como
também chamavam a musica vocal, em Ubatuba, possmenmtroducédo, que
na mencionada cidade era sempre idéntica, sé dariem detalhes minimos,
por razdes do texto literario. Nessa introducaanogsambiqueiros entoam a
melodia sem compromisso ritmico preciso, aproximaselde um cantar
declamado. (Lima, 75-78-79-80-84, 1979)

Reisado: (PI)(pequenas representacdes, aparecendo os caretasocarados,
burrinha, Jaragua — ser mitico caracterizado coraiade burro, cavalo ou
jacaré e que frequienta Bgisadosno interior baiano e do Nordeste —, pido,
ema, carneiro)SP) Reisada, Reisad{grupo nordestino, no género Reisado
e Guerreiro, tema indianista, com personagens vestidos dencapide penas).
(CE/PB/PE/AL/ISE/BA). Também chamadReiseirosé uma espécie de revista
popular, folclérica, em que 0os numeros de canto¢calme declamacéo de obras
poéticas decoradas ou de improviso dominam qudseatparte dramatica,
constituida pelos “entremeios”, entremesses, reptagdes curtas e pobres,
acompanhadas também de outros canticos e danc&stalio de Alagoas, € um
folguedo popular, que apresenta episédios dos grdp® Reis portugueses —
pedido de abricdo de porta, louvacao dos donossky tbuvacéao do Divino,
marchas de entrada de sala, ceia e despedida es pafCongosou

Congadas dancas cantadas, trechos de guerra e “entrentBi@s’s0s que se
encerram com a entrada, morte e ressurreicdo do Mdentremeio” € uma
representacdo dramética, geralmente, curta e pebearedo, quase sempre
acompanhada e precedido de canto. O folguedo, agoAs$, apresenta 0os
seguintes personagens: “rei”, “rainha”, “mestre™secretario”, “contra-
mestre”, os “Mateus”, “palhaco”, “embaixadores’giada os “contraguias”,
“contrapassos”, “mocambiques” e “bandeirinhas”, gée representados por
mulheres, no geral mocinhas. As dancas cantadBeisadopossuem grande
variedade de passos, mencionando-se o “do Gingat,os figurantes de
cocoras, a balancar e a se remexer; da “Muquijueno pulo, seguido de
entrecruzamento de pernas, com balancos alternadospo para os lados;
“Corrupio”, pido com o calcanhar esquerdo, volf@da para o mesmo lugar, e
depois sobre o outro e giro inverso; “Encruzadoin@s pernas a encruzar ora a
direita, a frente da esquerda, ora ao contrario.
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Caboclinhos/Cabocolinhos: (AL) Caboclinhas(cortejo com participantes
vestindo indumentaria na tradicdoReisadoe dois corddes de cabocla@E)
Caboclinhos(personagens vestidos de indios, com partes repaess, rica
indumentéria e coreografidyibo de indio e os cortejos caracteristicos de
carnaval(BA) Caboclinhos (MG) Caboclinhos (também de assunto
indianista);Caiap6 (desfile e temas com tema indianis{&S) Cabocleiroou
Brinquedo de caboclo(tema indianista)(AM) Tribo (tema indianista, com
aculturacéo indigena da regido; o grupddbo dos Andiras tem como
personagens o Caciquiara, Pajé, Mariupuranga (bvdraca), Caureacu (indio
gue se casa com a branca), Coraci (o sol), Umara¢adora), Curupira (o mito
que se faz real na representac@®R) indios (tema indianista, com
personagens carregando pequenas lan@d)jindios ou Caboclostema
indianista em cortejo de carnavdRRS) Tribos Xavantes, Caetés, Tupinambas
(cortejos carnavalescos de tema indianig¢@()) Danca de Tapuios ou
Tapuios, Danca dos Tapuiagtema indianista, podendo apresentar alguma
aculturacdo indigena); Com figurado caracterispastes faladas ou
representadas, @abocolinhosse exibem pelas ruas das cidades, nas festas
religiosas ou durante o carnaval. Entre os fig@esr chefe supremo é o
“cacique”. Seguem-se 0 “pagé”, que exerce a fudeadoonselheiro, mas néo
possui muita autoridade; Matrua, o feiticeiro, ayiné, apenas simbodlico;
“caboclos”, os dancadores; “india-chefe” ou “raihltmmpanheira do “cacique”
e segunda autoridade do grupo; “caboclas”, dangagdoreninos e meninas que
representam os filhos dos “caboclos”. Divididosdumas filas denominadas
corddes, os “caboclos” sdo comandados pelo “cdpgt@éd‘'tenente”. As
“caboclas” sao dirigidas pela “india-chefe”. Usamear, chamado “capacete”, e
por baixo deste, cabelos compridos; e ainda, tapgayai da cintura aos
joelhos, braceletes que se intitulam “ataca-de-m&atornos nos tornozelos,
denominados “ataca-de-pé”. Toda a vestimenta & deitpenas e plumas. Os
apetrechos séo: flecha, com as seguintes partggeaca”, arco de madeira;
“lanca”, flecha propriamente dita; “batedor”, lugan que bate a “lan¢a” e no
qual ha um orificio, para esta atravessar, quaaliia; Sponteira”, corda que é
presa nas extremidades da “preaca”’, e em cujocsatencontra amarrada a
“lan¢a”, que por ela € impulsionada; “lancas deocédd, pedacos de pau, com a
extremidade pontiaguda; “machadinha”, pequenos atishfeitos de madeira.
Entre os apetrechos deve-se mencionar o estandar@al se vé um indio,
segurando um arco, enquanto a flecha atinge umagem voo, e os apitos de
metal ou de bambu, que d&o inicio e fim as dantasieém as animam. Usam
apitos o “cacique”, o “capitdo” e o “tenente”. Suliferentes partes
coreograficas chamam-se “manobras”. Nas “manolbrasiois figurados que se
chamam “pé-com-pé” e “trancado-de-cipd”. O prime&iomsiste em juntar os
pés, maos, costas, cabecgas dos participantes dileiracaos da outra, e o
segundo € a movimentacao frente a frente, doscdoies, conduzindo cada
“caboclo” um cip0, na forma de meio arco, ora acoreabaixo da cabeca.
Além das “manobras”, hd a emboscada, que se repleaado uma tribo ataca e
prende a outra. Esta, contudo, so se efetiva doisegrupos d€abocolinhos
diferentes, mas amigos. Eles nada cantam, maswuktiaerto som, que abaixa
na ultima silaba, as “l6as”, que se dividem emsglpsolo do “cacique”, e
“resposta”, coro dos “caboclos”. As “loas” sdo wergmprovisados, de carater
épico, que se referem a historia do Brasil dos girims tempos. Os instrumentos
musicais sao a “inubia”, pequena flauta reta dioldeita por ferreiro, com



103

orificio proximo a embocadura e quatro da metada @a&xtremidade inferior,
gue apresenta no ponto em que é soprada, um peusralde abelha;
“caracaxa”, nome que os participantes dao ao “gansao cilindrico, de folha
de Flandres, com dentes de milho dentro; “tar@ai&a clara, e o “surdo”, caixa
de timbre mais grave. Ao invés do “caracaxa, assjazsam 0s “mineiros”,
chocalhos tipico do8abocolinhos entretanto, € o “maraca”, feito de c6co, com
sementes no interior e um cabo. (Lima, 155-1562196

Guerreiro: (AL, SE) série de cenas, comdeisadqg com maior nimero de
personagens e mais rica indumentaria. (Lima, 1949¢t Folguedo popular
nascido ddreisadocom a incorporacao d@aboclinhos alagoanosO
Guerreiro tem a estrutura basica dos Reisados, com daragasse
“entremeios” draméticos. Apresenta, contudo, maionero de personagens e
estes sdo: “rei”, “rainha dos guerreiros”, “raimt@anacao”, “mestre”,
“contramestre”, “embaixadores”, “general”, “indier?, “Lira”, “Lua Nova”,
“Estrela Brilhante”, “Sereia”, dois “Mateus”, ddigalhacos”, Seus integrantes
aparecem com chapéus enfeitados de espelhos, mas;ati@feres, fitas

multicoloridas, a imitar catedrais, coroas, tiaragras. (Lima, 99, 1962)

Bumba meu boi: (PA) Boi-bumba(cena principal da morte do boi, da qual
participam diversos personagens, ale dos indiogagé).Boi com pierrds
(pirrus) mascarados ou boi de mascarécortejo com dancas e cantos, partes
faladas e acompanhamento de instrumento de bandasiea).(AL) Boi de
carnaval (boi, vaqueiro, jaragua e seu condutor, tocadofas)) Boi-bumba
(série de cenas, tendo como principal a do boinguee e ressuscita).

(AC/RO) Boi-de-Rei(versdo daBumba-meu-boinordestino)(MA) Bumba-
meu-boi (com a cena principal do boi e cantorias diversagjuatro sotaques
ou estilos de bumba-meu-b&ioi de matracaouda llha, Boi de zabumba

Boi de orquestrae Boi de Pindaré/Viana os sotaques se referem ao ritmo,
instrumentos e indumentarigMG) Boi Laranja . (CE) Boi (Boi Coracaaq Boi
Pintadinho, Boi Surubi). (RN) Boi Calemba (PE) Bumba-meu-boi(série de
personagens e cenas, entre as quais se destat@iq (feB) Boi-de-reis (MT)
Boi a Serra(variante de boi de carnavaBoi-de-Maméao: (PR)(versao do
Bumba-meu-boi, com participacéo de dois seres osit@ Bernuncia, do sexo
feminino, e o Bardo, do masculino, além de outeysgnagens em diferentes
cenas)(SC) (verséo de boi com numero variado de personagehsrido a
mulher gigante Maricota e a Bernunci@J) Boi (versdes diversas com nhomes
deBoi Maiadinho, Pintadinho, Laranja, Vitéria e Manjericdo. (RS)
Boizinho.(SP) Boizinhoou danca do BojBoi-de-Jacg Boi-Laranja (bois de
carnaval). Eis o enredo: Catirina, prestes artefilno, deseja comer a lingua
do boi. E para que o inocente ndo nascesse deadrteaCazumba, convidado a
ser compadre dela, promete falar do assunto coan Br&ncisco. Este concorda
e os trés vao em busca do boi, terminando Pai iB@mpor acerta-lo com um
tiro. Isso se faz ao sim do canto dos Vaqueiraanganhado das “palmas de
madeira”. Em sequéncia, Pai Francisco sangra @ Bm-Ihe a lingua, que é
oferecida a Catirina. O sangue do Boi transformarsevinho e é oferecido, em
primeiro lugar, ao dono da casa onde o Boi-bumigpesentado. O coro canta
uma triste melodia, enquanto os demais personagens de cena. O Amo ouve
0 canto e aparece, gritando com os dois Vaquegeppnsaveis pela seguranca
do Boi, que se chama Boi de Fama. Ante a ameagando os Vaqueiros saem
a procura de Pai Francisco, mas séo repelidos aoga de chumbo. Entdo, séo
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convocados os Indios e Caboclos Guerreiros e astes de partir, recebem o
batismo, ao som da viola. Afinal, Pai Franciscand@atirina e Cazumb4, é
intimado a chamar o Doutor Veterinario. E aplicadoclister no Boi e ha,
entdo, a ressurei¢cao. ((Lima, 181-182, 1962)

Folia de Reis/Folia dos Santos Reis/Terno de Re{(81G) (com personagens
mascarados que brincam e dan¢d®%/RJ/SP/GO)(com personagens
mascaradosReiada (no litoral sul de Sdo Paulo é o grupo que inehire os
personagens, 0s reis magos Gaspar, Belchior, Bakazenturides romanos). O
folguedo evoca a visita que os Reis Magos, GaBedehior e Baltazar, fizeram
ao Menino Jesus. O conjunto € designado entréaegpanhia”, “tripulacao”.
“‘comitiva” e “bandeira”; os componentes chamami{sédes”. A Folia de Reis
nao apresenta um namero fixo de participantes. &nal,gsuas principais figuras
sao: “mestre-violeiro” ou “embaixador” ou “capitda companhia”, “contra-
mestre”, também violeiro, “alferes da bandeirahrtp-bandeira” ou
“bandeireiro” e um, dois ou trés palhagos, desiged@aiaco” ou “Sebastiao”,
“Bastiao” ou “Marungo”. A estoria dos palhacos geguinte: “O rei Herodes
mandou que os palhacos fossem matar o Menino Jesties. chegando a
manjedoura, e vendo o Menino Deus a irradiar bom@adbcura, ajoelharam-se
e passaram a adora-lo, arrependifodepois, certos de que Herodes mandaria
mata-los, caso retornassem, seguiram com os Rgedylpedindo esmolas de
porta em porta”. Quanto ao papel dos figurantekggeespondem os versos
entoados pelos violeiros, em intervalos diferergesiio classificados, de acordo
com as vozes mais e mais agudas: “ajudante”, “atwitr‘tipe” e “contra-tipe”.
Os demais membros reforcam o coro e tocam difesémsérumentos.

Cheganca: (RN, AL, SE)tema maritimo, com luta de mouros e cristaos);
representa uma celebracéo popular dos trabalhosmdportugués e das lutas
contra o infiel. Os figurantes sdo marinheiros @rujos e oficiais da marinha e
como tais se apresentam vestidos. Compreendengromnf localidade:
Primeiro-tenente, Segundo-tenente, Tenente-ajud@af@tao-tenente, Capitao-
piloto, Capitdo-patrao, General-mar-e-guerra, Rddoator-cirurgido, dois
Guarda-marinha, dois Gajeiros, dois calafatinhosQozinheiro, quatro caixas,
vinte marinheiros e dois mouros. Ainda apareceds, fmouros e um sargento-
de-mar-e-guerra. Em Macei0, observa-se o AlmirardgeContra-almirante, dois
mouros, o0 Rei ou General e o Principe, ambos comiana&rmelho, coroa de
lata, enfeitada com purpurina, cabelos longosdaiocorda desfiadas e espadas
nas maos. Sua musica vocal apresenta documenissitoels e, em trechos,
uma carater acentuadamente teatral. Ela é realeradalos e coro. Na parte
instrumental, apenas pandeiros e tambores.

Pastoril: (RN, PB, PE,AL, BA) (representacdo em palco de rua, relativa ao
Natal; (BA) Baile Pastoril (representacdo, com unidade de agéo, relaciorsado a
festas natalinasjPA. MG, ES, RJ) Pastorinhaggrupo natalino que canta,
danca e pode representar em louvor ao Menino J€8IS) (assunto relativo ao
Natal);(MG) Companhia de Pastor(grupos de homens, com enormes cajados
enfeitados, que representam pastores visitandégioss;(SP) Pastoria do

Menino Jesus(na regido de Caconde em Campinas, € 0 mesmo deupo
homens pastores, que visitam presépios, como erashGerais)(GO)
Pastorinhas(variante alagoana deastoril, apresentada na festa do Divino).
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DANCAS FOLCLORICAS (cantos e passos em ritmo de peussao, feitos sem
compromisso com enredos, prevalece requebros, girtgs e cadéncia nas dancas)

Céco: (AL) Coco(considerada expressédo caracteristica de Alagaies)ga
solista e de roda de par ou parelha, com cadérqgalthas e do sapateado
denominado tropel; hd numerosas modalidades, coefos versos entoados
pelo cantor e repetido pelo co(@E) ha oCoco-de-rodg com par solista no
centro, e dCoco-de-fila onde se observam a troca de passo, sapateatidae ba
de palmas(Pl) Cococom sapateado (Lima, 180, 181, 1979)

Jongo: (SP)(danca de par solista no centro da roda ou desvpares
separados, gue se movimentam para a esquerdég,dagia tras e para frente;
no par solista ha figuracfes acrobaticas) (Lima, 1879);(MG) Jongo ou
Caxambu (de par solista e pares separados, que se vodahreita, a
esquerda, para tras e para frenie)}) Jongo ou Caxambu(roda com dancador
solista no centro, a revelar improviso e criatidiela (Ibid. 181-182)

Pernada: (RJ)danga—luta praticada por antigos africanos, tamti@amada
Batuque, que em Séo Paulo € uma coreografia caracterpEdaimbigada que
dao os dancadores, postados em duas fileiras fadntate, de um lado os
homens e de outro as mulheres.

Frevo: (PE) passoé a coreografia do frevo, masica popularesca, com
movimentos improvisados, imprevistos e surpreersetivs diversos
dancadores; possui figuracdes tradicionais: pavafitisd de barriguinha,
corrupio, dobradica, tesoura, saca-rolblbes de frevo(grupos com
numerosos personagens, diversas fantasias, magiaéapesca de frevo e a
danca do passo).

Samba-lenco: (SP)fileiras de dancadores frente a frente, de um ¢edo
homens de outro as mulheres; na movimentacao,ngadares, com pares
separados, deslizam, apoiados na ponta do pé dsggee serve de eixo; nas
maos levam um lengo que acenam como convite pagadgLima, 182, 1979)

Lundu: (BA) Lundu baiano (documentado em S&o Paulo e Minas Gerais como
danca solista, espécie de desafio coreograficatsaqo; ha revesamento de
dancadores, um procurando superar o o8B) Lundu ouLundum (na
caracteristica da quadrilha marcadRA) Lindu (par separado, com a dama
demonstrando sensualidade, a estalar castanhotaescdedos, enquanto o
dancador se movimenta em torno dela, na sua atieidenquistador). (Lima,

181, 182, 1979).
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Anexo 2

integra da edicéo de 1944 do livro
“Poemas D’Uma Vida Simples”, de Solano Trindade

ADEUS RECIFE

ADEUS Recife, eu ja me vou,
Numa terceira da Ita

Como saco de assucar,
Como fardo de algodao...

Adeus terra do meu nascimento,
Da minha infancia
E da minha mocidade...

Terra do Capiberibe remancoso
Crusado de pontes,
Terra de coqueirais,
De jangadas,

De canaviais

De maracatus,

De xangos,

De mucambos,

De munguzais,

De carnavais

De faca peixeira,
De frevo,

De coco

De angus e cuscus,

Terra de uzineiros
Mistura de negros
E sangue azues...

Adeus Recife

De mulatas peixoes,

Que dancam em pranchdes,
Os seus pastoris...

Terra de “Bumba meu boi”,
De “gquebra panela”

De “pau de cébo”,

Terra infantil,

Terreiro de brinquedos,

Do meu Brasil...

Adeus Recife,

Terra de poetas,

De discurseiros,

De “Jacaré sessenta”



“Arara” “Uma vez so”
“Bolinha de Cambara”
“Mel com agua”
“Ostra Chegada Agora”
“Quebra relogio”
“Buxexa” “Lagartixa Barbada”
“Periquito” “Garapa”
“Zuza” “Tobinha”
“Canela de aco”
Nelson Ferreira

Mario sete,

Ascenco,

Bandeira,

Gilberto Freire,

Mario Mélo

Silvino Lopes,

Manoel Augusto,
Waldemar de Oliveira,
Terra do Diarbuco,
Adeus meu Recife,
Adeus Pernambuco...

CONVERSA DE NEGROS
— Eita negro!

Quem foi que disse,

Que a gente nédo é gente,
Quem foi esse demente,
Se tem olhos nao vé...

— Que foi que fizeste mano
Pra assim tanto falar?
Plantei os canaviais do nordeste

— E tu mano o que fizeste?
— Eu plantei algodao

Nos campos do sul

Pros homens de sangue azul
Que pagavam o meu trabalho,
Com surra de sipopau?

— Basta mano,

Pra eu nao chorar,

E tu Ana,

Conta-me tua vida,

Na sensala e no terreiro....

Eu...

Cantei embolada,
Pra sinha dormir,
Fiz trancas nela,
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Pra sinha sair,
Tomando cachacga,
Servi de amor,

Dancei no terreiro,

Pra sinhozinho,

Apanhei surras grandes,
Sem mal eu fazer.

Eita quanta cousa,

Tu tens pra contar...
Nao conta mais nada,
Pra eu néao chorar —

E tu Manoel,

Que andaste a fazer —
Eu sempre fui malandro,
O’ tia Maria,

Gostava de terreiro,
Como mais ninguem,
Subi ao morro,

Fiz sambas bonitos,
Conquistei as mulatas,
Bonitas de Ia...

Eita negro,
Quem foi esse demente,
Se tem olhos néo Vvé.

O’ MULATA PASTORINHA...

O’ mulata pastorinha,

de seios duros empinados,

saia curta de babados,
de sapatos coloridos,
da-me por Deus tua flor,
0 mulata pastorinha
da-me por Deus tua flor...

O’ mulata pastorinha,

vamos descer pra barraca,

que eu te mando servir,
mungusa, cuscus, angu,
caldo de cana, cachaca,

mel de engenho, macacheira,

0 mulata pastorinha,

vamos descer pra barraca...

O’ mulata pastorinha,
vamos embora pra casa,
eu tenho fome de amor,

€u quero no teu mucambo,
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beijar o teu corpo bambo,
0 mulata pastorinha,
eu tenho féme de amor...

ABENCAM PAPAI, QUE BICHO E ESSE?
“Abencam papai

Que bicho é ésse?

E tamandua,

Com que matou?

Com espingarda”.

Eu era crianca,

Papai me contava,
Historias de Trancoso,
Que entravam,

Por uma perna de pinto,
E saiam por uma de pato,
E o senhor rei,

Que nos contasse quatro,
E, se entrasse pela de pato,
Saisse pela de pinto,

O senhor rei,

Que contasse cinco!

E papai,

Viver me fazia,

Com rei e rainha,

E os bichos que falavam,
Fadas e monstros,
Princesas encantadas.
“Comadre onca morreu,
Disse a cabra ao macaco”
Eu achava bonito,

Eu achava engracado,

“E o sapo sentado,
Na mochila de vintem,
Dizia orgulhoso,

S6 vale quem tem”

Eu n&o gosto de sapo,
O sapo é feio,
Esconde dinheiro,
Debaixo do pé...

ABENCAM DINDINHA LUA
“Abencam dindinha lua,

Me dé pao com farinha

Para dar as galinhas,

Que estdo presas na cosinha”.



Abengam dindinha lua,

Me dé pao com farinha,
N&o mais para as galinhas
E sim para um poeta

Que nao tem do que viver,

Abengam dindinha lua,

Me dé pao com farinha,

Para dar ao meu amor,

A minha espbsa querida,

E filhas da minha vida,

Que vivem num grande sofrer.

Abencam dindinha lua,
Me dé pao com farinha,
Para tdda humanidade,
Eu quero dindinha lua,
Além do péo com farinha,
Muita muita liberdade...

BATUQUE DE JUREMA
“Juréma a

Juréma 6

Banho me da

O Pai Xango

Pra conquista

O meu amd

A lua estava num encantamento,
Eu ndo esqueco aquele luar,
Naquela noite na casa do Bento,
Banho de Juréma eu fui tomar
Pra que Maria me desse,

O que ela néo quis dar,

Bastou um banho de Juréma,
Pra Maria se entregar.

JABOATAO TERRA DE SANTO ANTAO
Jaboatao

Terra de Santo Antao
Irmao de Santo Amaro
Terra de muito trabalho
Terra de revolucao

Na estacao

Tem gente que so farinha
Pra ouvir um pregador

E’ o Severino cruz
Falando mal do Senhor
Falando mal das familias
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E do padre capeldo
E’ Severino Cruz
O Cristo de Jaboatao.

A CABOCLA QUE EU QUERIA
A cabocla que eu queria,

Veio um navio, a levou

Eu fiz uma barca

De casca de Noz

e pétalas de rosas

E acompanhei a cabocla
Atravez do imenso mar...
Antes morrer

Que perder o meu amor.

DEFORMACAO
Procurei no terreiro
Os Santos D’Africa
E ndo encontrei,

S6 vi santos brancos
Me admirei...

Que fizeste dos teus santos
Dos teus santos pretinhos?
Ao negro perguntei.

Ele me respondeu:

Meus pretinhos se acabaram,
Agora,

Oxum, Yemanja, Ogum,

E’ Sao Jorge,

E nossa Senhora da Conceicéao,
Basta Negro!

Basta de deformacao!

BAHIA QUE VIVE EM MINH'ALMA

Bahia que vive em minh’alma
Que vive em meu sangue!
Creacao maravilhosa

De minha raca

Bahia cheia de graca

Onde Castro Alves nasceu!
O teu batuque

Vive nos meus nervos

O teu sabor no meu paladar
O teu perfume me faz sonhatr!
Bahia que vives a rezar

Ao teu senhor do Bom Fim
Résa Bahia por mim

Para que um dia

Mimosa Bahia
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Eu possa pisar

Nas tuas ladeiras comer teu angu
O teu vatapa

E o teu caruru

Com baianas faceiras
De saia de roda

Ou de saia da moda
Eu quero

Que sejam baianas
Com fala dengosa
Com boca formosa
Com corpo a dangar...

Bahia que vive em minh’alma
Que vive em meu sangue!

“BUMBA MEU BOI”
Bum bum bum,
Bum rum bum bum...

La vem “Mateu”,

La vem “Bastiao”,
Pulando na frente,
Com “bexiga” na mao.

Bum bum bum
Bum rum bum bum...

La vem o cavalo marinho,
E o “sinh®” capitéo...
“Cavalo marinho,
Anda para “diente”
Faz uma misura

Pra toda essa gente”.

Bum bum bum
Bum rum bum bum...

“La vem o cavalo,
E o boi bumba,
“Caboclo do mar,

Que vem ca buscar,
Menina bonita,

Para vadiar...”

“Ei bum, ei bumba,
Menina bonita,

Para vadiar”.

Bum bum bum



Bum rum bum bum...

La vem sinha Joana,
La vem o zabumba,
Bum bum bum

Bum rum bum bum...

“O meu boi morreu,
Que sera de mim,

Manda buscar outro, 6 maninha,

La no Piaui”...

O’ que saudade eu tenho

Do meu boi bumba...

PREGOES DA MINHA TERRA

“Ei mungusa,

“Ta quentinho 0 mungusa

A1

“Ista” “bom” “ispicia”

De manha bem cedinho,

A preta gingando,
enche de musica,
O bairro de S. José...

L& vem 0 cuscuseiro:
Cusl... cus!...
Cus! cus de milhol...

E quando o sol,

Vem iluminar a cidade,
As ruas se enchem,
De balaeiros
Enchendo de ritmo

A beleza da terra...

“E’ doce é doce,
O abacaxi,

E’ doce é doce
E é barato”

“Banana prata,

Maca madurinha,
Sapoti sapota,
Manga rosa,

Manga espada,
Sapatinho “tamaraca”

“Oiti da praia
Oiti cord
Jacaiu caja
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Jaca mole,
Jaca dura”

“Ei cocadinha de cbco”
“verdureiro... verdura...”
“Middo... itdo iu... do”
“Mé n6 d’engenho”

“Pamonha de milho verde,
Milho cosido,
Ei pamonha...”

“O’ marcela pra trabiceiro”
“La de barriguda”
“Ei marcela”

“La se vai o homem da “bassoura”,

La se vai ele...
O “home” da “bassoura”,
Vai “sim bora”...

“Bassoura” abano
“Aupemba” raspa coco”...
E assim vem a noite
Com a sua Ave Maria,

“Ei bolinha de cambara,
Dois pacotes é um tostao”.

BATUCADA

A noite é bonita,

O batuque comecou.

Parece negro chorando!
Porque negro esta apanhando,
N&o sei bem de que feitor?
Sei que negro esta chorando,
Porque negro sente dor,
Porque negro inda se esconde
Pra adorar seu Senh6r,
Porque inda é pecado

Negro adorar seu senhor,
Porque a policia prende

Negro que adora o Senhor...

Branco adora o Deus que quer,
Mas o negro néo pode nao,

Tem que adorar Deus de branco,
Ou sindo vai pra priséo...
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O POEMA DAS MARIAS
Maria € um nome universal,
Onde esta a vida,

Maria esta...

Maria € o nome de treis estrelas
Que andam unidas,

Falando aos poetas

De coisas bonitas do céu...

Maria € o nome
Que deram a raiz
Da lenda crista...

Maria € o nome
Da adultera Madalena,
Perdoada por Deus...

Maria € o nome

Das mulheres dos campos,
Das mulheres das praias,
Das mullheres dos rios
Que trabalham em lavoura,
Que esperam o pescador,
Que sao lavadeiras...

Ha Maria branca,

Ha Maria preta,

Ha Maria amarela,
Ha Maria vermelha...

Ha Maria santa,

Ha Maria pecadora,
Ha Maria achada,
Ha Maria perdida,
Ha Maria louca,

Ha Maria de juizo
Ha Maria covarde,
Ha Maria valente,
Ha Maria burra,

Ha Maria inteligente,
Ha Maria explorada,
Ha Maria exploradora...

Por isso esse nome € bonito,
Simbolisa mulher,

Simbolisa luta,

Simbolisa amor...

Eu gosto de Maria



Seja do Carmo,
Madalena, Conceicao,
Gloria, Efigénia,
Margarida, Vitoéria,
Lourdes, Penha,
Rosario, Anunciacao...
Eu quero que seja Maria
Seja la do que de que...

Como era feliz Lampeéo
Com sua Maria Bonita

E toda Maria é bonita
Quando a gente

A ela ama...

Era tambem Mae maria
O Amor de pai Jodo...

Seja gorda, seja magra,
Seja feia, ou seja bela,
Maria é sempre Maria,
Seja impura ou seja casta,
Maria é sempre Maria,
Porque Maria € gente
Mas também é poesia...

MEU CANTO AO MAR

Eu tanto falei ao marr,

Que o mar me atendeu,
Mandou a minha amada,
Bem para junto de mim,
Para que ela me conte,
Histéria da vida simples,
Do bairro dos meus amores,
Enfeitado de coqueiros,
Da vida dos pescadores,
Do Pina de Bda Viagem,
De Olinda dos prazeres,
Dos rios Capiberibe,

Séao Franscisco, Beberibe,
Das terras de Jaboatéo,
Tepipio, Caxanga,
Madalena, Jiquia,

Cordeiro, Zumbi, Dois Irmaos,

Casa Amarela Cabanga,

Campo Alegre, Encruzilhada...

Agradecido O’ marr,
Por traseres minha amada.

O MAR TAMBEM E’ CASADO

“O mar tambem é casado
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O mar tambem tem mulher
E’ casado com a areia
Da-lhe beijos quando quer”
Mas o mar é egoista

Me separou da mulher.
Quero beijar minha amada,
Quero os seus labios beijar
Quero que a amada me beije
Como a areia beija 0 mar.

POEMA A MULHER NEGRA...

Ela € negra — que graca espléndida,

No seu colorido!...

Os seus olhos — magnéticos no seu puro sentidol...
A sua voz — E’ um lundu tocado & madrugada!...

O seu corpo — O’ grande esculturada,

De seios estéticos em formas provocantes!...

A sua alma — 6 céus! — como expressar-me —

E’ grande como o Nilo,
E’ quente como o sol,
E’ béa como o amor!...

Quando ela passa — 6 artes —

Eu me inspiro,

Pois o seu hélito € bom e prasenteiro...

O seu andar — caramba! — é um bailado,
Seus pés e suas Maos,

Com a cabeca combinam,

Como as estrofes,

Que formam este poema...

AMARELO DE GOIANA
“Amarelo de Goiana
Come sapo com banana”
La vem a barca Suzana
Carregadinha de coco
Peixe séco e carvao

La vem a barca Suzana
Cheia de bandeira e fita
La vem a barca Suzana
Pra praia de Santa Rita

“Amarelo de Goiana
Come sapo com banana”.

DIA DE ANAMBUCURU
Era dia,
De anambucurd,



Na Bahia,

Eu vi a festa do Canto,
Do Pilar,

As baianas faceiras,
Desciam a ladeira,
Neste lindo cantar...

Viva o pai do santo,
Do Pilar,

Ele é de Ubanda,

E té Ubanda!

CONGO MEU CONGO
Pingo de chuva,

Que pinga,

Que pinga,

Pinga de leve

No meu coragéao.
Pingo de chuva,

Tu lembras a cancao,
Que um preto cangado,
Cantou para mim,
Pingo de chuva,

A cancao é assim.

Congo meu congo
Aonde nasci
Jamais voltarei
Disto bem sei
Congo meu congo
Aonde nasci...

VOU PARA TERRA DE IRACEMA
Vou para terra de lracéma,
Amanha se Deus quiser,

Dizem que a terra € bonita,

Como olhar de mulher...

Vou pra terra de Iracema

Vou mimbora pro Ceara

Meu coragdo quer g'eu siga
A minhalma que g’eu va...

MARACATU DA BONECA DE CERA

L4 vem o maracatu
Da boneca de céra
Mexendo com o corpo
Da negrada da rua

Na frente a bandeira
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Depois o ledo

O Rei arainha

De Corba e bastao

E o zabumba tocando
Esta simples cancéao!
“A boneca é de céra,
E’ de céra macéra,

A boneca é de cera,
De céra macéra...

REMINISCENCIAS

L& vem 0 navio negreiro,
L& vem ele sobre o mar

L& vem o navio negreiro

Vamos minha gente olhar...

L& vem 0 navio negreiro,
Por agua brasiliana
L& vem 0 navio negreiro,

Trazendo carga humana...

L& vem 0 navio negreiro,
Cheio de melancolia,
L& vem 0 navio negreiro,
Cheinho de poesia...

L& vem 0 navio negreiro,
Com carga de resisténcia,
L& vem 0 navio negreiro,
Cheinho de inteligéncia...

XANGO
“Mario é
Mari6 a

lemanjé
lemanja”

Até a lua cantava,

E dancava,

Este canto nago,

O mar suspirava,

O mar solucava,

Era agua africana,
Na praia do Pina,
No xango da baiana.

NATAL DE MINHA TERRA

O’ Natal de minha terra,
De bumba meu boi,
De lapinha,
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De mulata pastorinha,
De mateu, de Bastiao,
De “Babau”, de “Zé Tobinha”...

O’ natal de minha terra,
Estou cheio de saudade,
Do menino Deus de Olinda,
Da Torre de Caxamga,

O’ natal de minha terra,
Vocé se mude pra ca,

Com mulatas e mucambos,
Com pamonhas e mungunsa...
O’ natal de minha terra”
Pré Deus,

Se mude para ca!

POEMA AUTOBIOGRAFICO
Quando eu nasci,

Meu pai batia sola,

Minha mana pisava milho no piléo,
Para o0 angu das manhas...
Portanto eu venho da massa,

Eu sou um trabalhador...

Ouvi o ritmo das maquinas,

E o borbulhar das caldeiras...
Obedeci ao chamado das sirenes...
Morei num mucambo do “Bode”,

E hoje moro num barraco na Saude...

Nao mudei nada...

A VELHINHA DO ANGU
“Pinta pinta pintainho
Zorra me zorra

Que ja estéa forra

Sola sapato,

Rei rainha

Deibaixo da cama

Da camarinha”

Como parece essa lua

Com aquele outro luar

Que quando pequeno Vi

A lua estava amarela
Rodeada de estrelas

Pra minha infancia a sorrir...

“Cra cra cru
A velhinha do angu.
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Como sublime é lembrar,
Aquela cena singela

Da mamae toda curvada
Batendo de mdo em mao
“Esta quente ou esta fria”...
“Cra cru cra

A velhinha do angu.

LEMBRANCAS DO RIO GRANDE
O’ minha Pelotas

Princeza do Sul

Onde negro com branco

Nao faz misturada

“Adeus menina
Eu vou embora
N&o sou daqui

Sou la de fora”

Eita gaucho!

Eu ndo gostei duma “china”
Que tem o “merengue”
“Mas que esperancga”

Me deu um “lagaco”

Eita gaucho!

“Depois da chuva”
“Chove nédo molha”

E’ 0 nome dos clubes,
Dos negros de |a...

Eita moreninha,

Da linha de ubanda

O pai Bastiao

Quiz até me prender...

Eita gaucho!

Eu ndo quiz chimarrao,
E’ muito amargoso,
Melhor é a boca

Das pretas mocinhas...

Eita gaucho!
Porto Alegre € bom

Colonia Africana
Ainda é melhor
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Eita gaucho!
Eu gostei do churrasco
Da “Floresta Aurora”

“Adeus menina
Eu vou embora
N&o sou daqui
Sou la de féra”...

OLINDA, MINHA OLINDA
Dizem que minha Olinda

E’ terra de papa mamao,

Mas ela é tao bela,

Que eu ndo posso esquecé-la,
E voltar para revé-la,

E’ até minha paixao...

“Olinda, minha Olinda,
Terra de papa mamao”.

Na noite do ano bom,

Na ladeira do Bomfim,

Tem gente que sO farinha,
Para ver o pastoril,
Mamulengo, bumba meu boi,
“Olinda, minha Olinda,

Terra de papa mamao”.

QUEM TA GEMENDO?

Quem ta gemendo,

Negro ou carro de boi?

Carro de boi geme quando quer,
Negro, néo,

Negro geme porque apanha,
Apanha pra ndo gemer...

Gemido de negro € cantiga,
Gemido de negro é poema...

Gemem na minh’alma,
A alma do Congo,

Da niger da Guiné,

De toda Africa enfim...
A alma da América...
A alma Universal...

Quem ta gemendo,
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Negro ou carro de boi?

ABOLICAO NUMERO DOIS

Parem com estes batuques,

Bombos e caracaxas,

Parem com estes ritmos tristes e sensuais

Deixem que eu ouga
Que eu veja

Que eu sinta

O grito

A cor

E a forma

da minha libertagéo...

MEU CANTO DE GUERRA
Eu canto na guerra,
Como cantei na paz,
Pois 0 meu poéma
E’ Universal

E’ homem que sofre,
O homem gque geme,
E’ o lamento

Do povo oprimido
Da gente sem péo...
E’ 0 gemido

De todas as racas,
De todos os homens
E’ o poema

Da multidao!

CIVILISACAO BRANCA
Lincharam um homem

Entre os arranha-céus,

(Li no jornal)

Procurei o crime do homem

O crime nédo estava no homem
Estava na cor da sua epiderme...

DE MADRUGADA

E’ de madrugada,

Que nasceu 0s meus poemas,
Porque de madrugada,

Ha amor e ha descanco...

Em muitos lares...

SO nos campos de guerra,

Os homens estdo mais ferozes,
Para que os capitalistas
Durmam tranquilamente...
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MULHER BARRIGUDA
Mulher barriguda,

Que vai ter menino,
Qual é o destino

Que ele vai ter,

Que sera ele,

Quando crescer...

Havera inda guerra?
Tomara que néo,
Mulher barriguda,
Tomara que nao...

CANTO DA AMERICA
Blues! swings! sambas! frévos! macumbas! jongos!

Ritmos de angustia e de protestos,

Estéo ferindo os meus ouvidos!...

Sé&o gemidos seculares da humanidade ferida,
Que se impregnaram nas emocgdes estéticas,

Da alma americana...
E’ a América que canta...

Esta rumba é um manifesto,

contra 0s preconceitos raciais,

Esta conga € um grito de revolta,

Contra as injusticas sociais,

Este frevo € um exemplo de aproximagao
e de igualdade...

Canta América,

A tua voz ir4 do Ocidente para o Oriente,
E do Oriente para o Ocidente,

Porque no futuro,

So teremos uma forma de arte...

Canta América,

N&o o canto de mentira e falsidade,

Que a ilusado ariana,

Cantou para o mundo,

Na conquista do ouro,

Nem o canto da supremacia dos derramadores de sangue,

Das utopicas novas ordens,

De napolebnicas conquistas,

Mas, o canto da liberdade dos povos,
E do direito do trabalhador...

América teu nome é um poema de libertacgéo,
E’ 0 mundo que libertara o mundo,
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Canta o poema sublime de redencdo humana,

Destroéi os algozes fascistas,

Para felicidade de geracdes vindouras,
E salvacao dos puros

Que se confundiram na massa nazista...

Canta América,
Que se fara um coéro de vozes
Por todo Universo

O CANTO DA LIBERDADE
Ouco um novo canto,

Que sai da boca,

De todas as racas,

Com infinidade de ritmos...
Canto que faz dancar,
Todos 0s corpos,

De formas,

E coloridos diferentes...
Cantos que faz vibrar,
Todas as almas,

De crencas,

E idealismos desiguais...
E’o canto da liberdade,
Que esta penetrando,

Em todos os ouvidos...

ORGULHO NEGRO
Eu tenho orgulho de ser filho de escravo...

Tronco, senzala, chicote,

Gritos, choros, gemidos,

Oh! que ritmos suaves,

Oh! como essas cousas s6am bem
Nos meus ouvidos...

Eu tenho orgulho em ser filho de escravos...

POEMA DO HOMEM
Desci a praia

Para ver o homem do mar,
E vi que o homem

E maior que o mar

Subi 0 monte

Pra ver o homem da terra
E vi que o homem

E maior que a terra
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Olhei para cima

Para ver o homem do céu,
E vi que o homem

E maior que o céu.

TAMBEM SOU AMIGO DA AMERICA
Ameérica,

Eu também sou teu amigo,

Ha na minhalma de poeta

Um grande amor por ti!

Corre em mim,

O sangue do negro

Que ajudou na tua construcao,
Que te deu musica,

Intensa como a liberdade!

Eu te amo, América,
Porque de ti, também
Vira a Vitéria Universal,

Onde o trabalhador,
Tera recompensa de labor
Na igualdade da vida

Eu te amo América,

E lutarei por ti,

Como o amante pela amada!
O teu inimigo

E’ meu adversério...

Dou a ti

Minha forca de proletario,
Minhalma de artista,

Meu coracao de guerreiro...
Cantarei poemas de exaltacao
A tua gloria,

Construirei maquinas

Para tua vinganca

Marcharei para defender-te

Eu te amo, América,
Porque amo o direito dos povos,
Porque detesto o nazismo...

Eu te amo, América,
Porque quero a libertacdo das racas
Porque odeio o fascismo...

Eu te amo, América,
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Por ti despreso a paz que tanto amei
E quero a guerra que tanto repeli

América, eu também sou teu amigo.

AGUA DO RIO E O CALOR DO SOL

A vida é um grande e monumental poema,
A minha luta s&o estrofes, séo versos
Deste grande e monumental poema!

Havera na minhalma sempre havera,
Uma cang¢ao nova uma nova cangao,

E eu extravasarei o que vai dentro dalma
Como o rio extravasa a sua agua

Como o sol extravasa o seu calor

Pois eu sou como o rio,

Eu sou como o sol!

Eu sou poeta

E ser poeta é ter vida

E a vida € como a agua do rio
E’ como o calor do sol!

A minhalma é feita de amor

E assim é minha carne

E’ todo 0 meu sér,

Porque eu sou poeta

E ser poeta

E’ algo mais que ser humano,
Porque o poeta nunca cansa de amar!
O Amor é como a agua do rio
E’ como o calor do sol!

O meu poema

Banha o corpo amado,
Como a agua do rio...

O meu poema,

Aquece o corpo amado,
Como o calor do sol...
Porque a agua do rio,

E o calor do sol,

S&o como o0 amor do poeta...

Os olhos do poeta,

S&o como a agua do rio,
As maos do poeta

S&o como o calér do sol,
Os olhos do poeta

Fitam o corpo amado,

As maos do poesta
Aquecem o corpo amado...



O Corpo amado

Reflete nos olhos do poeta
Como nas aguas do rio...

O corpo amado

Aquece-se nas maos do poeta,
Como no cal6r do sol...

A MENSAGEM DO POETA

O poeta € um mensageiro da vida
Ele canta a terra

Ele canta o céu

Ele canta o mar

Ele canta o homem,

E no homem

Esta a maior mensagem da vida...

A mensagem do poeta

Fala do corpo da mulher,

Dos seus seios

Da sua boca

Das suas maos,

Porque na mulher

Esta a vida do poeta

Porque a mensagem do poeta
Vem do ventre da mulher.

O CANTO DO TRABALHADOR
Amanha sera melhor,

E o canto do trabalhador,

Que sai cansado do campo,
Que sdi cansado da fabrica,
Para o desconforto do lar...

Amanha sera melhor,

E o canto do trabalhador
Que sofre a exploracéo,
Que luta contra o fascismo,
Que nao quer escravidao...

Amanha sera melhor,

E o canto do trabalhador

Que vai pro campo de guerra,
Sem esperanca de voltar,

Pra seu lar, pra sua terra...

CONVOCACAO

Contra o fascismo,
Marchemos, camaradas,
A Liberdade nos chama,
Pr6 dia de amanha,
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Deixemos 0S nossos lares,
Deixemos as amadas,
Partamos para a frente,
Partamos, camaradas!

Contra o fascismo,
Marchemos camaradas,
Soframos nesta noite,
Pro grande amanhecer,
E mais belo o sol,
Depois das enchurradas,
Partamos pra frente,
Partamos, camaradas!

Contra o fascismo,
Marchemos camaradas,
Vamos libertar

O trabalhador,

Das terras que ficaram
Ao nazismo escravisadas,
Partamos pra frente,
Partamos, camaradas!

Contra o fascismo,
Marchemos camaradas,
Teremos a nossa parte
Na salvacédo do mundo,
Como as das estepes,
As nossas avancadas,
Partamos pra frente,
Partamos, camaradas!

AMANHA SERA MELHOR
Nas manhés de sol

O trabalhador

Sai pra trabalhar

Nas manhéas chuvosas

O trabalhador

Sai pra trabalhar.

E a natureza

E o trabalhador
Sempre a trabalhar
Que constréi o mundo
Que constréi a vida
Sempre a trabalhar.

Quais as esperancas
Do trabalhador?
N&o posso dizer

129



Ele da tudo

Nada ele tem

Quais as esperancas
Do trabalhador?

Pelos campos

Pelas fabricas,

Estou sempre a perguntar
Quais as esperancas

Do trabalhador?

Nas zonas miseraveis
Eu fico a perguntar
Quais as esperancgas
Do trabalhador?

Nos hospitais

Nas cadeias

Eu fico a meditar
Quais as esperancgas
Do trabalhador?

Toma forma de ritimo
Toma forma de canto
Sempre a mesma pergunta
Quais as esperancgas

Do trabalhador?

O CANTO DOS PALMARES!

Eu canto aos Palmares,

Sem inveja de Virgilio, de Homero,
E de Camades,

Porque 0 meu canto

E’ o grito de uma raca

Em plena luta pela liberdade!

Ha batidos fortes,

De bombos e atabaques,
Em pleno sol,

Ha gemidos nas palmeiras,
Sopradas pelos ventos,

Ha gritos nas selvas,
Invadidas pelos fugitivos...

Eu canto aos Palmares,
Odiando os opressores,
De todos os povos,
De todas as racas,
De maos fechadas
Contra todas as tiranias!
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Fecham a minha béca,

Mas deixam abertos os meus olhos,
Maltratam o meu corpo,

A minha conciéncia se purifica,

Eu fujo das mé&os

Do maldito senhor!

Aleluia! Aleluia!

Repete-se o canto,

Do livramento,

Ja ninguém esta fechando

A minha béca,

J& ninguém segura

Os meus bracos...

Agora sou poeta,

Meus irmaos vém ter comigo,
Eu trabalho,

Eu planto,

Eu construo,

Meus irmaos vém ter comigo...

Minhas amadas me cercam,

Eu sinto o cheiro do seu corpo,

E cantos misticos

Sublimisam o meu espirito!

Minhas amadas dansam,

Despertando o desejo em meus irmaos,

Somos todos libertos,

Podemos amar!...

E entre as palmeiras nascem

Os frutos do amér,

Dos meus irmaos,

Nos alimentamos do fruto da terra,

Nenhum homem Explora outro homem...

E agora ouvimos um grito de guerra,
Ao longe divisamos

As tochas acesas,

E’ a civilizacdo sanguinaria,

Que se aproxima.

Eu ainda sou poeta.

E 0 meu poema

Levanta os meus irmaos,
As minhas amadas

Se preparam para a luta
Os tambores

N&o sdo mais pacificos,

131



Até as palmeiras
Tém amor a liberdade...

Os civilisados tém armas,

E tém dinheiro,

Mas eu so fago correr...

O meu poema

E’ para os meus irm&os mortos,
As minhas amadas

Cantam comigo,

Enquanto os homens

Vigiam a terra...

E o tempo passa

Sem numero e calendario,
O opressor volta

Com outros inconcientes,
Com armas

E com dinheiro,

Mas eu os fago correr...

O meu poema libertador,
E’ cantado por todos,
Até pelas criancas,

O meu poema € simples,
Como a propria vida,
Nascem flores

Nas covas dos meus mortos,
E as mulheres

Se enfeitam com elas,

E fazem perfume

Com a sua esséncia...

Os meus canaviais

Ficam bonitos,

Meus irmaos fazem mel,
Minhas amadas fazem doce,
E as criancas

Lambusam os seus rostos

E os seus vestidos,

Feitos de tecidos de algodéo,
Tirados dos algodoais

Que plantamos...

N&o queremos o ouro,
Porque temos a vida!

E o tempo passa,

Sem numero e calendario...

O opressor quer o corpo do liberto,

Mente ao mundo,

132



133

E parte em busca
De prender-me novamente...

— E’ preciso salvar a civilizagéo,
Diz o sadico opressor...

Eu ainda sou poeta,

E canto nas selvas

A grandeza da civilizagao,

A liberdade...

Minhas amadas cantam comigo,
Meus irmaos,

Batem com as méaos,
Acompanhando o ritmo

Da minha voz...

— E’ preciso salvar a fé,
Dis o tratante opressor...

Eu ainda sou poeta,

E canto nas matas

A grandeza da fé,

A liberdade...

Minhas amadas cantam comigo,
Os meus irmaos

Batem com as maos,
Acompanhando o ritmo,

Da minha voz!...

O nosso sono é tranqilo,

Mas o opressor ndo dorme,

O seu sadismo se multiplica,

O escravagismo é o seu sonho,
Os inconcientes

Entram no seu exército...

As nossas plantactes
Estao floridas,

As nossas criancinhas
Brincam a luz da lda,

Os nossos homens,
Batem os seus tambores
Cancoes pacificas,

E as mulheres dangam
Essa musica...

O opressor se dirige

A0S N0SS0S campos,

Os seus soldados

Cantam marchas de sangue,
Pois sdo essas a sua fé
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E civilisacéo...

O opressor prepara outra investida
Confabula com ricos e senhores,
E marcha mais forte,

Para o meu acampomento!

Mas eu os faco correr...

O meu poema libertador
E’ cantado por todos,

Até pelo rio...

Meus irmaos que morreram,
Muitos filhos deixaram,

E todos sabem plantar,

E manejar arcos;

Muitas amadas morreram
Mas ficaram muitas vivas,
Dispostas para amar,

E seus ventres crescem,
E nascem novos séres...

O opressor convoca novas forgas,
E ele vem de novo

Ao meu acampamento...
Nova luta.

As palmeiras

Ficam cheias de flechas,

Os rios cheios de sangue,
Matam os meus irmaos,
Matam as minhas amadas,
Devastam 0s meus campos,
Roubam as nossas reservas;
Tudo isto,

Para salvar a

A civilizacao,

Eafé..

Mas ndo mataram

O meu poema,

Que é mais forte

Que todas as forgas:

E’ a liberdade...

O opressor

N&o poude fechar a minha béca,
Nem maltratar o meu corpo,

O meu poema,

E’ cantado através dos séculos,
A minha musa,

Esclarece asa conciéncias,
Zumbi foi redimido...



TEM GENTE COM FOME
Trem sujo da Leopoldina,
Correndo, correndo,
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...

Estacdo de Caxias,

De novo a correr,

De novo a dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...

Vigério Geral,
Lucas, Cordovil,
Braz de Pina,
Penha Circular,
Estacao da Penha,
Olaria, Ramos,
Bom Sucesso,
Carlos Chagas,
Triagem, Maua,
Trem sujo da Leopoldina,
Correndo, correndo,

Parece dizer: Tem gente com fome,

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...
Tantas caras tristes,
Querendo chegar,

Em algum destino,

Em algum lugar...

Trem sujo da Leopoldina,
Correndo, correndo,

Parece dizer: Tem gente com fome,

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...

S0 nas estacgoes,
Quando vai parando,
Lentamente,

Comeca a dizer:

Se tem gente com fome,
Dai de comer...
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Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Se tem gente com forme,
Dai de comer...

Mas o freio de ar,

Todo autoritario,

Manda o trem calar:
Psiuuuuu.........
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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