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RESUMO

O presente trabalho focaliza uma pesquisa que pretendeu fornecer a graduandos do curso de
Licenciatura em Lingua Portuguesa subsidios tedrico-metodologicos para a formacdo de
professores-contadores de historias, pois se acredita ser essa uma proposta importante no
processo de desenvolvimento da linguagem no Ensino Fundamental, em que o futuro
professor de linguas ira atuar. Essa formagao pretende viabilizar possiveis transformacdes na
identidade, no pensar e no fazer desse universitario; por isso, foram enfocadas teorias sobre
letramento, leitura, oralidade, PCN/Lingua Portuguesa e géneros discursivos, a se
constituirem lentes que dimensionam a esfera de acdo da pesquisa. O objetivo é levar o
licenciando a perceber que esse é um aspecto importante para sua formagéo e que a pratica da
contacdo de historias deve ser consolidada na organizacgdo e sistematizagédo das atividades do
ensino de linguas em sala de aula do Ensino Fundamental. Deve ser vista, portanto, como um
instrumento Util para contribuir na formacdo de usuarios competentes da lingua. Para atingir
0S objetivos, optou-se pela pesquisa-acéo, na qual relatamos uma proposta de intervengéo por
meio de uma oficina de contacdo de histdrias em uma instituicdo de Ensino Superior em
Belém do Para. Na vivéncia de formacdo, sob formato de oficina, foi proposta a articulagdo
entre teoria e pratica relativas a contacdo de histdrias. Alem do contato com a narrativa, a
contacdo trabalha aspectos como a valorizagdo da identidade cultural, especificamente da
regido amazonica e desenvolve o aspecto afetivo dos alunos, fator que contribui para o
aprendizado. Os dados foram coletados através de questionarios aplicados antes e depois da
realizacdo da oficina. Constatou-se que, ap0s a vivéncia da oficina, houve mudanca na visao
do graduando, acerca do universo abordado. Pela analise dos dados pode-se perceber que
graduandos que consideravam a contacdo de histdrias uma pratica sem importancia,
desnecesséria, ndo tinham opinido formada a respeito do assunto ou apresentavam Visao
preconcebida, repensaram e transformaram sua visdo. Puderam perceber que essa pratica é
importante em sua formacdo, além de perceber que deve ser constante, sistematizada e
pautada em teorias bem definidas. Em face dos resultados da pesquisa, a formacdo de
professores-contadores de histérias mostra-se favordvel para a construcdo da identidade do
professor. A contacdo de historias tem seu valor encantatorio pela palavra, sendo uma
atividade sedutoramente comunicativa. Especificamente na regido amazonica, terreno perene
do imaginario popular, pano de fundo desta pesquisa, as historias tocam o profundo da alma
de seus habitantes e visitantes, pois imprimem nela as cores, 0s cheiros, 0s sons, 0s sabores da
imaginacdo. Basta o professor saber o porqué e o como utilizar.

Palavras-chave: formacédo do professor, construgdo identitaria, letramento; ensino superior.



ABSTRACT

The aim of this paper is a research which was planned to provide Portuguese undergraduate
students with theoretical-methodological basis to support their formation as storytellers, since
it is claimed that it is a relevant proposal for the development of language in the Elementary
School, where the future language teacher will be acting out. With that formation, it is
intended to make some transformations in the identity, thoughts and actions of that university
student; considering those elements, the study focused on Literacy, Reading, Speaking,
National Curriculum Parameters (Portuguese Language) and Discursive Genres theories -
that are the lenses from which this research passes through. The main goal is to make the
university student realize that this is an essential aspect of his/her teacher formation and that
the storytelling practice must be consolidated in the organization and systematization of the
activities in the Elementary School. It must be regarded, then, as a useful instrument to
contribute to the language competent speakers’ formation. In order to achieve the goals of the
study, the action-research was chosen; from the action-research, we report an intervention
plan through a workshop of storytelling in an Institute of Higher Education in Belém/PA.
During this time, in a workshop format, it was proposed the articulation between theory and
practice related to the storytelling. Besides the contact with the narrative genre, the
storytelling puts in practice aspects like cultural identity valuing, specifically from the
Amazon Region and also develops the affective aspect in the students, factor that contributes
to the learning. The data were collected through questionnaires applied before and after the
workshop. It was concluded that, after the workshop experience, the university student
changed his point of view about that universe. According to the data analysis it was possible
to notice that undergraduate students, who considered storytelling as an important or helpless
practice or those who did not even have any opinion about the theme and had a prejudiced
standpoint, could reflect upon it and changed their minds. They not only perceived that
storytelling is important for their formation, but also that it can be a constant practice,
systematized and based on well-defined theories. Due to the results of this research, we can
claim that the formation of storytelling teachers is useful to their identity construction. The
storytelling has its charming value and it is an attractive communication activity. Especially in
the Amazon Region - a perennial land for people imagination and background for this
research - the stories touch deep in its habitants’ souls and visitors because they get impressed
by the colors, smelling, sounds and flavors of imagination; it is up to the teacher to know how
and why to use them.

Key words: teacher formation, identity construction, literacy, higher education



""Ouvir historias é o inicio da aprendizagem para ser leitor™

Fanny Abramovich
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1 INTRODUCAO - VAI COMECAR A HISTORIA...

As instituicdes formadoras de professores nem sempre proporcionam condi¢fes
teoricas e praticas para uma formacédo docente condizente e necessaria a realidade das escolas
brasileiras. O professor deveria, ao sair de um curso de Licenciatura, estar apto a dispor de
suas competéncias profissionais como orienta Perrenoud (2000 p.14).

A nocdo de competéncia, designada por esse autor, refere-se a uma “capacidade de
mobilizar diversos recursos cognitivos para enfrentar um tipo de situagdes” como, por
exemplo: organizar e dirigir situagfes de aprendizagem; administrar a progressao das
aprendizagens; conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagdo; envolver os alunos
em suas aprendizagens e em seu trabalho. O pensamento de Perrenoud é compartilhado por
nos que entendemos que a formacao do futuro professor deva incluir o ensino da lingua cujo
foco central seja o desenvolvimento da competéncia linguistica, textual e discursiva de seus
futuros alunos.

As pesquisas no campo das politicas educacionais, como os Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (BRASIL, 1998) apontam para a Educacdo Fundamental, um ensino em
acordo com as teorias de letramento e de géneros discursivos, que mostram a necessidade de
se considerar que as praticas de leitura e de escrita exigem mais que o desenvolvimento das
habilidades béasicas para ler e escrever.

Nas palavras de Soares (1998 p. 47), Letramento “¢ um estado ou condi¢do de quem
ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita”, ¢
um fendémeno que, segundo Kleiman (2006 p. 20) “extrapola o mundo da escrita”, pois, “a
oralidade ¢ objeto de analise de muitos estudos sobre o letramento” (ibid, p. 18). Por sua vez,
as teorias sobre géneros discursivos evidenciam a importancia da leitura e producdo de textos
com circulacdo efetiva na sociedade. De acordo com Bakhtin (2006), os géneros discursivos
sdo formas tipicas de enunciados — falados ou escritos — que se realizam em condi¢fes e com
finalidades especificas nas diferentes situacOes de interacéo social.

Pesquisas sobre a praxis dos professores do Ensino Fundamental tém revelado que, em
grande numero, esses educadores ndo tém conseguido agregar satisfatoriamente, as suas
praticas de sala de aula, atividades relativas ao letramento, a diversidade de géneros e ao
desenvolvimento da oralidade, estabelecidos oficialmente como prioridade para o ensino de

lingua materna.
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Acreditamos na importancia de oficinas praticas no Ensino Superior voltadas a
transposicao didatica (ROJO, 2002) de conteudos significativos ao curso de Licenciatura em
Lingua Portuguesa, pois visualizamos, no encadeamento entre teoria e pratica, a possibilidade
de possiveis transformacgdes na identidade, no pensar e no saber-fazer desse futuro professor.
Dessa maneira, pensamos poder influenciar na construgdo identitaria do graduando de
maneira positiva e eficaz para oferecer condigdes de apropriacdo das praticas educacionais a
partir de procedimentos que atendam as necessidades de seus futuros alunos.

Sugerimos, mais especificamente, uma oficina para formacdo de professores-
contadores de histérias, para que essa pratica deva ser consolidada na organizacdo e
sistematizacdo das atividades de sala de aula do Ensino Fundamental e possa ser vista como
um instrumento util para formar usuarios competentes da lingua.

O foco em nossas acOes, por tratarmos de formacdo profissional e de formacéo
identitaria do universitario a caminho de tornar-se professor, procura desvelar os caminhos da
producdo de conhecimento em sala de aula. Baseamo-nos em Moita Lopes (2002) que
também diz que as identidades sociais sdo construidas por meio das praticas discursivas com
0 outro e que a escola deve ser indagada acerca da construcdo de identidades.

No presente trabalho, catalisado pela pesquisa-acdo, pretendemos fornecer um
percurso construido no ambito da Linguistica Aplicada, que, segundo Moita Lopes (1996),
volta-se para diversas fontes, a partir de um problema de uso da linguagem — dai a
necessidade de fundamentacao tedrica diversificada.

A inquietacdo que deu origem a este trabalho teve inicio quando fomos ministrar uma
oficina de contacdo de histdrias para alunos do curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa
em uma Instituicdo de Ensino Superior — IES particular de Belém do Pard, nosso locus de
trabalho e pesquisa.

Em sua proposta pedagdgica, essa IES visa desenvolver a formacgdo de professores
ajustada ao que preconiza a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDBEN
9394/96", assim como as politicas complementares a ela, aproximando a formacao da escola e
dos alunos em todos os niveis e modalidades da Educacdo Basica. Busca refletir quanto ao
ensino-aprendizagem da lingua, no processo educacional, atrelada ao séciointeracionismo,

visando a formacéo do futuro profissional e do ser ativo na sociedade globalizada.

! Lei que recomenda que o Ensino Superior deve possibilitar o pensamento reflexivo do aluno, a participacéo
dele no desenvolvimento da sociedade brasileira, 0 estimulo ao conhecimento dos problemas do mundo presente,
em particular os nacionais e regionais, entre outras recomendacdes.
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A oficina de prética A arte de contar historias é ofertada, nessa institui¢do, a turmas
de Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa no pendltimo semestre. Deparamo-nos, entdo,
em 2008, com uma situacdo inusitada, um abaixo-assinado dirigido a direcdo, solicitando que
a oficina ndo fosse ministrada, ou seja, a turma apresentou certa resisténcia e hostilidade pela
oficina antes de inicia-la. Entre as justificativas dos universitarios estava a insignificancia da
oficina e o fato de que seu publico preferencial seriam os professores das séries iniciais e ndo
o professor de portugués do fundamental. A direcdo da faculdade indeferiu o pedido dos
académicos, ressalvando aos alunos que participassem da oficina.

Foi nessa situacdo atipica que nasceu a inquietacdo que levou a pesquisa. Interessou-
nos investigar como poderiam futuros professores de linguagem, futuros mediadores de
leitura e formadores de leitores, pensar dessa maneira. A inquietude em relacdo a atitude
daqueles alunos suscitou as seguintes perguntas de pesquisa:

1. Quais fatores levam o graduando do curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa a
ndo valorizar, em sua formac&o, orientacBes tedrico-metodoldgicas voltadas para a pratica de
contacéo de historias?

2. Por que alunos de turmas de Licenciatura em Lingua Portuguesa, compostas de
futuros professores da Linguagem, futuros mediadores de leitura e formadores de leitores, ndo
consideram importante a contacdo de historias ou apresentam visdo estereotipada dessa
pratica?

3. Por gque o graduando, se ja atua como professor, ndo pratica a contacdo, ou se ainda
ndo atua, ndo pretende inserir a pratica de contacdo para seus futuros alunos?

Objetivamos, assim, em nossa pesquisa:

1. Atuar na formacdo identitaria dos graduandos do curso de Licenciatura em Lingua
Portuguesa,

2. Oferecer subsidios tedrico-metodoldgicos da pratica de contar historias, para que
esse futuro professor tenha competéncia para utilizar esse recurso em sala de aula;

3. Fornecer as bases tedricas bem definidas que permeiam tal pratica, como a teoria de
géneros discursivos orais, letramento e PCN;

4. Mostrar ainda ao licenciando a contacdo de historias como procedimento capaz de
proporcionar desenvolvimento afetivo e cognitivo aos futuros alunos, e ainda possibilidades
de que sejam trabalhados aspectos como a valorizacdo da identidade cultural, especificamente
da regido amazonica.

Para atingir esses objetivos optamos pela pesquisa-acédo, definida por Thiollent (2002),

na qual relatamos uma proposta de intervencdo por meio de uma oficina de contacdo de
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historias em uma instituicdo de Ensino Superior em Belém do Pard. Coletamos os dados
através de questionarios depois da realizacdo da oficina e verificamos se apds o contato com
as orientacdes pratico-tedricas houve mudanca na visdo do graduando.

Toda essa reflexdo feita ao longo da pesquisa é agora disposta em seis capitulos. O
primeiro capitulo ou introdutorio, em que interagimos com o leitor, anunciando que “Vai
comegar a histéria...”; Um segundo capitulo, em que fazemos comparecer 0s conceitos
essenciais para a construcdo teorica que focaliza, na primeira subdivisdo — a linguagem e a
abordagem dos géneros discursivos; na segunda — as teorias sobre letramento, leitura,
oralidade e PCN; na terceira — afetividade e cognicéo; e na quarta — cultura e identidade.

No terceiro capitulo apresentamos os aspectos metodoldgicos da pesquisa, com 0s
procedimentos, instrumentos de coleta, contextualizac@es pertinentes.

No quarto capitulo fazemos analise e discussdao dos dados, ancoradas nas lentes
tedricas.

No quinto — o Fio de Ariadne — mostramos a realizacdo das agdes nas oficinas de
contacdo de histérias com procedimentos metodoldgicos, recursos didaticos utilizados,
sugestdes de atividades, apresentamos os registros fotograficos da atuacdo dos graduandos e
as conclusdes do capitulo.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de
Taubaté conforme Protocolo CEP/UNITAU n° 429/08.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo abordamos as perspectivas tedricas linguisticas que fundamentam o
trabalho e servem de base para analise dos dados da pesquisa.

Desse modo, no presente capitulo a Linguagem é destacada a partir das assercoes
propostas por Vygotsky e Bakhtin (1997) dentro da perspectiva das teorias da construcdo de
pensamento, dialogia, interagdo e mediacdo. Consideramos que a contagdo de historias se
insere dentro do aspecto da linguagem como ato social e, nesse sentido, os conceitos de
Bakhtin (1997), relacionados as teorias de enunciado/enunciacdo® e de dialogia se fazem
pertinentes. O enunciado para Bakhtin (1997) reflete as condic6es especificas e as finalidades
de cada uma das esferas da atividade humana, ndo s6 por seu conteudo tematico e por seu
estilo verbal, mas, também, por sua construgcdo composicional. Cada atividade humana pode
ser entendida como uma forma de fazer-se do homem e requer determinado tipo de linguagem
que se ajuste ao género discursivo, no caso da narrativa oral, designada por Bakhtin (2006)

como género primario, que seria aquele que ocorre em situacdes cotidianas.

2.1 LINGUAGEM

E por meio da linguagem que o homem se constitui e constitui o pensamento, formula
significados, pois ela é de conhecimento de um individuo e de um individuo para o outro.

Afirma Reyzabal que

a importancia da linguagem [enquanto lingua] reside em permitir que as
ideias e a informacdo sejam transmitidas de uma pessoa para outra. A
linguagem prove o meio pelo qual o pensamento pode ser expresso e o
préprio uso da linguagem e a continua experiéncia de estar entre 0s USUArios
desta, influi ndo s6 na forma em que a crianga utilizara a linguagem, mas — o
que é mais importante — na forma em que pensaré e o tipo de interpretacdo
que fara de suas experiéncias. (REYZABAL 1999, p. 17).

Reyzabal também ressalta a importancia da linguagem como uso social efetivo, e

crucial na constituicdo do individuo.

A linguagem ¢é tdo real como as arvores, as casas, o televisor, a maquina de

2 Em Marxismo e filosofia da linguagem de Bakhtin ndo é feita distingdo entre enunciado e enunciagéo que seria
0 ato de enunciar, de exprimir, de transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em palavras.
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lavar pratos. Podemos possuir todas as riquezas materiais, mas, enquanto
nosso uso da linguagem for pobre, nossa visdo e vivéncia da realidade
permanecerdo incompletas, nossos pensamentos e sentimentos serdo cinza e,
talvez, possamos nos integrar a sociedade, mas ndo de forma enriquecedora,
transformadora. Neste sentido, o poder de certos discursos pode ser de tal
ordem que condicione nossa maneira de "ser no mundo”. (REYZABAL,
1999, p. 21)

Para esse processo de contato com a linguagem, o ser humano necessita de interacao e
mediacdo com o outro, com a cultura, que por sua vez oferece sistemas de signos ou simbolos
que medeiam as ac¢les dos individuos. Em nossa pesquisa, o interlocutor fundamental da
interacdo é o professor, que é responsavel por tomar uma atitude diante do aprendizado, pois
em termos de transposicao didatica é ele quem gerencia os conhecimentos que sao diferentes
daqueles aprendidos com a familia e no cotidiano. Principalmente, aqueles tratados
diferentemente, pela sistematizacéo cientifica inerente ao fazer escolar.

Nesse sentido, consideramos relevante, no processo de trabalho com a linguagem, a
mediacdo do professor por meio da contacdo de historias, por ser esta um ato dialégico, “uma
concepcao do ser humano em que o outro desempenha um papel fundamental; para ele o ser
humano ¢ inconcebivel fora das relagdes que o ligam ao outro”. Bakhtin apud Brandao (1995)

Desse modo, o ensino da linguagem, na qual se insere o ensino da lingua, requer que
as atividades em sala de aula ndo sejam exercicios isolados, mas encadeados de forma que

implique um processo enriquecedor, pois

a lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gramatical, ndo o0s
conhecemos por meio dos dicionarios ou manuais de gramatica, mas sim
gracas aos enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos na
comunicacdo discursiva efetiva com as pessoas que nos rodeiam.
(BAKHTIN, 2006, p. 268)

Assim, os professores precisam saber "aproveitar” as qualidades de seus alunos para
favorecer o desenvolvimento integral deles. Além de saber potencializar a aprendizagem e o
uso dos aspectos formais e funcionais da linguagem. Para isso, de acordo com Reyzabal
(1999, p.13), “ndo se deve manter métodos educativos baseados exclusivamente na imitagao,
repeti¢do ¢ memorizagdo de estruturas formais da lingua”. Dito isto, a contagdo de historias,
apresenta-se como uma opcdo favoravel ao professor no desenvolvimento de aspectos
relacionados a linguagem em sua sala de aula. Além do mais, sendo uma atividade oral, a
contacdo, de acordo com Reyzabal (1999, p.57) “realiza-se na presenca de interlocutores;
apresenta elementos déiticos como aqui, agora; utiliza elementos verbais (supra-segmentais)

proprios (pausas, entonacdes, ritmo, intensidade, duracdo...) e gestuais, corporais, etc.”
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Como diz a maxima popular “Quem conta um conto, aumenta um ponto”... a um
alguém, ao outro. Em outras palavras, a contagdo de historias, por meio da linguagem, tem em
si mesma uma natureza dialogica, interativa e mediadora.

Consideramos entéo relevantes as abordagens de Freitas (2006) a respeito de Vygotsky
e Bakhtin relacionadas a esses aspectos da linguagem para a formacgéo do professor contador,
para que ele se aproprie desses conceitos, podendo assim perceber o teor cientifico que deve
ser dado a prética da contacdo de historias, ja que VWygotsky e Bakhtin “buscam na linguagem
a chave da compreensdo para principais questes epistemoldgicas que atravessam as ciéncias

humanas e sociais™. (ibdem, p.157).

2.1.1 Vygotsky e Bakhtin

\WWygotsky e Bakhtin fornecem a base teorica para sustentar a pesquisa, no que se refere
a interacdo verbal e a perspectiva interacionista da linguagem, pois propomos a formacéo de
professores-contadores para o desenvolvimento da linguagem, no contexto escolar, através da
interacdo entre os sujeitos: professor em formacdo e crianca. Para tanto, ressaltamos os
conceitos discutidos por ambos os autores como o de interagdo da linguagem, a constituicdo
do sujeito sécio-histérico, 0 meio social e a atuacao do individuo.

Segundo Magalhdes (2004, p. 60), tanto para \Vygotsky como para Bakhtin “a
linguagem é compreendida como mediadora e constitutiva do social, em que interagem
multiplos e diversos interesses, valores, conceitos, teorias, objetivos e significacbes de si e
dos outros”. Freitas (2006, p.41) refere que em Vygotsky e Bakhtin “o homem € um ser
essencialmente social e historico que, na relacdo com o outro, em uma atividade préatica
comum intermediada pela linguagem, se constitui e se desenvolve enquanto sujeito”. Esses
autores veem o homem influenciado pelo meio, mas voltando-se sobre ele para transformé-lo.

Detalharemos a visdo de cada um dos autores nos topicos seguintes, pois falaremos de
mediacdo e interacdo dentro desse processo do desenvolvimento da linguagem, em que a
teoria vygotskyana tem papel fundamental. Bem como falaremos, especificamente, sobre

Bakhtin, ao abordarmos dialogismo e enunciado ainda neste capitulo.

2.1.2 Mediacéo e Interagdo

VWygotsky, ao estudar a linguagem como constituidora do sujeito, levanta suas

proposicOes referentes ao processo de formacdo de conceitos, que remete a discussdo das
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relacbes entre pensamento e linguagem, a questdo da mediacdo cultural no processo de
construcdo de significados por parte do individuo. Assim sendo, Wgotsky postula que

através da linguagem a crianca entra em contato com 0 conhecimento
humano e adquire conceitos sobre 0 mundo que a rodeia, aproximando-se da
experiéncia acumulada pelo género humano no decurso da historia social. E
também a partir da interacdo social, da qual a linguagem é expressdo
fundamental, que a crianga constréi sua propria individualidade. (FREITAS,
2006, p. 98)

Oliveira (1992b, p. 32) destaca a importancia da instituicdo escola nas sociedades
letradas e da intervencdo pedagOgica, que provoca avangos que nao ocorreriam
espontanecamente. “O processo de ensino-aprendizagem que ocorre na escola propicia o
acesso dos membros imaturos da cultura letrada ao conhecimento construido e acumulado
pela ciéncia”. No dia-a-dia da crianca, ocorre a aprendizagem de conceitos espontaneos de
acordo com as experiéncias vividas, no contato com as pessoas, com seu meio e cultura.
Contudo, ela s passa a interagir modificando e se conscientizando de seus conceitos apds a
aquisicdo dos conceitos cientificos, que ocorre na escola.

A aprendizagem linguistica pessoal implica um processo de elaboracdo progressiva de
conceitos, habilidades e atitudes discursivas. A construcdo é realizada pelo sujeito
individualmente, mas com a ajuda do grupo, segundo Piaget e Viygotsky (apud REYZABAL,
1999, p.19)

Para Wgotsky o ser humano s6 se desenvolve no interior de um grupo cultural. A
cultura torna-se parte da natureza humana num processo histérico que, ao longo do
desenvolvimento da espécie e do individuo, molda o funcionamento psicolégico do homem.
Na sua relagdo com o mundo, mediada pelos instrumentos e simbolos desenvolvidos
culturalmente, o ser humano cria as formas de acdo que o distinguem de outros animais, como
a linguagem.

A linguagem, entdo, é um tipo de instrumento de mediacdo com a realidade, pois para
VWgotsky ela representa um sistema simbolico basico para todos 0s grupos humanos
fundamental na mediacdo entre sujeito e objeto de conhecimento.

A ideia de mediacdo para Vygotsky considera que o homem ndo tem acesso direto aos
objetos, mas esse acesso ocorre através de recortes do real operados pelos sistemas simbolicos

de que dispbe. O conceito de mediagéo

refere-se ao processo de representacdo mental: a propria ideia de que o
homem ¢é capaz de operar mentalmente sobre o mundo supde,
necessariamente, a existéncia de algum tipo de contetdo mental de natureza
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simbdlica, isto é, que representa os objetos, situacdes e eventos do mundo
real no universo psicoldgico do individuo. Essa capacidade de lidar com
representacdes que substituem o real é que possibilita que o ser humano faca
relacbes mentais na auséncia dos referentes concretos, imagine coisas jamais
vivenciadas, faga planos para um tempo futuro, enfim, transcenda o espago e
o0 tempo presentes, libertando-se dos limites dados pelo mundo fisicamente
perceptivel e pelas a¢cbes motoras abertas. (OLIVEIRA, 1992b, p. 26)

Os sistemas simbolicos de representacdo da realidade, segundo Vygotsky, seriam
fornecidos ao individuo pela cultura. E por sua vez, as palavras seriam signos mediadores na
relagdo do homem com o mundo. Entretanto “a palavra adquire o seu sentido no contexto em
que surge. O contexto da a palavra um novo contetdo. O sentido da palavra modifica-se de
acordo com as situa¢des e a mente de quem a utiliza” (FREITAS, 2006, p. 97). Mediante isso,
o significado de um discurso nao devera ser igual ao significado isolado de seus componentes,
pois o tipo de relacOes e a sua forma acrescentam significacdo, apontando para a importancia
de aprender ndo somente palavras, frases ou suas possiveis combinacGes, mas de lidar com os
diferentes tipos de discursos orais, considerando que o sistema de signos usado com mais
frequéncia é a linguagem falada, no qual o estudante e o professor, ndo sé devem ser habeis

linguisticamente, mas também competentes do ponto de vista comunicativo.

Por isso, os educadores devem programar atividades para a resolugdo dos
diferentes "problemas” da fala e da escuta e, para isso, € preciso conjugar
tanto a comunicacdo espontanea como o trabalho sistematico de discursos
programados. A variedade, no uso de diferentes textos, permite uma
aprendizagem superior, em gue cada individuo pode escolher o que fazer (o
que falar) e como fazé-lo (como falar), de acordo com suas necessidades e
interesses. Esta pluralidade também facilita a motivacdo e 0 interesse
prolongado. (REYZABAL, 1999, p. 19)

Assim, acreditamos que para que a crianca desenvolva sua linguagem, seus conceitos,
sua visdo de mundo, ela deve estar inserida em um ambiente que proporcione o contato, entre
outros, com a contacdo de histérias. Segundo Dohme (2000, p. 25), as histérias trazem o
abstrato ao entendimento das criangas, e com issO as municia com experiéncias que
aumentardo a sua vivéncia, aumentando também suas possibilidades dentro do relacionamento
social, uma vez que as historias, segundo a autora, tratam de questdes abstratas, dificeis de ser
compreendidas pelas criancas quando isoladas de um contexto. Acrescenta ainda que por meio
das historias € possivel transformar o abstrato em concreto, a exemplo dos valores, a titulo de
ilustracdo, Dohme menciona a histdria do Pinochio, cuja mentira (abstrato) era manifestada
pelo crescimento do nariz (concreto).

O professor contador de histdrias podera ter um importante papel nesse processo de
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interacdo e mediacéo entre ele — professor/contador e o outro — futuro aluno/ouvinte.

2.1.3 Enunciado e Dialogismo

Compartilhamos do pensamento bakhtiniano de que aprender a fazer uso da lingua
materna requer o contato com sua composi¢do vocabular e sua estrutura gramatical, ndo a
partir de dicionérios e gramaticas, mas de enuncia¢fes concretas que o individuo ouve e
reproduz na comunicacao discursiva viva com as pessoas que o rodeiam. “Aprender a falar
significa aprender a construir enunciados (porque falamos por enunciados e ndo por oracdes
isoladas e, evidentemente, ndo por palavras isoladas)”. Bakhtin (2006, p.282 -283). Nesse
sentido, deve-se entender que “o enunciado ¢ a real unidade da comunicagdo discursiva” (id,

ibd, p. 274), assim sendo

0 conceito de enunciagdo esta diretamente ligado a enunciado concreto e a
interacdo em que ele se da: O enunciado concreto (e ndo a abstracdo
linguistica) nasce, vive e morre no processo da interacdo social entre 0s
participantes da enunciacdo. Sua forma e significado sdo determinados
basicamente pela forma e caréater desta interacdo. (BRAIT, 2007, p. 68)

Conforme Bakhtin (2006, p. 274), “o enunciado ¢ a real unidade da comunicagdo
discursiva”, diferenciando-o da ‘“oracdo, unidade da lingua com natureza gramatical,
fronteiras gramaticais, lei gramatical e unidade” (ibid, p. 278). No entanto, a oracdo, em
muitas escolas, ainda é a base do ensino de lingua materna. Ha entdo, uma prética ainda
pautada em um ensino de gramaticaliza¢do da lingua. No processo ensino-aprendizagem, de
acordo com perspectivas atuais, os professores devem atentar para o fato de que, segundo
Bakhtin (2006, p. 251), “a linguagem participa na vida através dos enunciados concretos que a
realizam, assim como a vida participa da vida através dos enunciados”. Os enunciados
configuram tipos de géneros discursivos e funcionam, em relagdo a eles, como “correias de

transmissdo” entre a histdria da sociedade e a historia da lingua:

Nos assimilamos as formas da lingua somente nas formas das enunciagoes e
justamente com essas formas. As formas da lingua e as formas tipicas dos
enunciados, isto é, os géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a

nossa consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas. (ibid, p. 254)
A prética da contacdo de historias, por ser uma prética de oralidade, é uma atividade
enunciativo-discursiva mediada por enunciados, que sdo 0s géneros discursivos e Bakhtin, a
medida que elabora uma teoria enunciativo-discursiva da linguagem, propde reflexdes acerca

néo sé de enunciado/enunciacdo, mas também de dialogismo e géneros discursivos, que serdo
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abordadas a seguir.
O dialogismo ¢ o modo de funcionamento real da linguagem. E o principio
constitutivo do enunciado. Todos os fendmenos presentes na comunicagdo real podem ser

analisados a luz das relag6es dialdgicas que os constituem.

A orientacgdo dialdgica é naturalmente um fendmeno proéprio a todo discurso.
Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interacdo viva e tensa. (BAKHTIN apud FIORIN 2006 p. 18)

A perspectiva bakhtiniana abordada aqui é a referente a relacdo eu/outro, que se
encontra na concepc¢do dialdgica da linguagem. Tal concepcdo € entendida como interacao
verbal, ndo sé enquanto conversa, didlogo, mas como elemento imprescindivel a constituicdo
do homem como ser social, inseparavel do homem, da presenca do outro.

Portanto, conforme Bakhtin (2006, p. 272) “toda compreensdo plena, real, ¢é
ativamente responsiva e nio ¢ sendo uma fase inicial preparatoria da resposta”. Nao ¢ um
sujeito passivo que apreende a enunciacio do outro. E na verdade, um sujeito ativo, com
discurso interior, que recria o proprio discurso no discurso do outro.

Para Bakhtin, é a interacdo dialogica que determina o (s) sentido (s) do enunciado

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém.
Ela constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda
palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra,
defino-me em relagdo ao outro, isto é, em Ultima andlise, a coletividade.
(BAKHTIN, 1997, p.113)

Compreender que esse processo de interacdo dialdgica, verbal e de mediagdo entre o
individuo e outro — que d& sentido ao enunciado e sentido concreto a comunicacao — é de
fundamental importancia para que o professor possa entender a lingua a partir de suas
propriedades e caracteristicas pragmaticas e ndo conceber a lingua excluindo o sujeito e a
situagdo de interagdo. Nas palavras de Bakhtin (1997, p.113) “a palavra ¢ o territério comum
do locutor ¢ do interlocutor”. E, ambos encontram-se presentes em dado momento e situacgéo,
que caracteriza a situacdo em que a interacdo acontece e a linguagem é significada.

A compreensdo dessa dimensdo de linguagem é que possibilita entender o valor que a
lingua adquire na situacdo dialdgica. Ela passa a servir de instrumento de interacdo entre os
interlocutores.

Nesse sentido o processo dialdgico proposto por Bakhtin é muito mais amplo do que a
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concepgdo de lingua que é ensinada pelo professor na escola. Entretanto, mesmo com
orientacbes durante a graduacdo nos cursos de Licenciatura e j& no trabalho dentro das
escolas, os futuros professores ou aqueles que ja atuam, apresentam resisténcia a essa
concepcao de ensino de lingua e ainda que ndo tenham resisténcia a transposicao da teoria
bakhtiniana para prética ndo é tarefa facil.

Diante disso, com o contato com a teoria bakhtiniana associada as propostas praticas
de ensino como a formacdo de professores-contadores de historias, € possivel que eles
consigam mudar conceitos sobre a linguagem e, com isso, mudar a postura em relacdo ao
ensino da lingua.

As acles propostas, no capitulo metodoldgico, focam atividades pedagogicas que
visavam possibilitar ao aluno do curso superior perceber a importancia da contacdo de
histdrias em sua formacdo para que essas atividades possam vir a favorecer a interacao
verbal com o aluno do Ensino Fundamental, contribuindo, desse modo, para sua formacéo
social dentro de uma dindmica discursiva da linguagem.

No Brasil, j& ha uma tradicdo estabelecida na reflexdo sobre essa concepcao de
lingua e sobre o ensino de Lingua Portuguesa na escola, segundo a qual, a unidade mais
relevante de ensino deve ser o texto. Assim, atualmente, um ensino para ser proficuo,
segundo estudos e conforme orientagdes sugeridas pelos Parametros Curriculares Nacionais
— PCN (BRASIL, 1998), deve ter o texto como unidade de ensino; porém ndo qualquer
texto, mas textos que circulem nas diversas esferas da sociedade, que circulem fora da
escola, no dia-a-dia dos alunos. E deve levar em conta que todo texto se organiza dentro de

um determinado género discursivo, do qual falaremos a seguir.

2.1.4 Géneros discursivos

Trabalhar a concepgdo de linguagem como forma de interagdo no processo
ensino/aprendizagem implica considerar a concepcao séciodiscursiva da linguagem, tendo
como objeto de ensino os géneros discursivos, atentando para que o aluno do Ensino
Fundamental tenha contato com a leitura de um maior universo possivel de textos que
circulam na sociedade, bem como a producéo oral ou escrita, pois cada discurso € produzido
por sujeitos historicos, em condigdes concretas que se renovam a cada préatica socioverbal.
Se em cada discurso ha uma intenc¢éo diferente (informar, emocionar, divertir, instruir, etc.),
consequentemente, sua estrutura textual também variard. E para apreender as caracteristicas

discursivas e textuais dos diferentes géneros € preciso conviver com essa diversidade.



23

Os géneros discursivos, na definicdo Bakhtiniana, sdo tipos relativamente estaveis de
enunciados, que levam em conta condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo como conteudo tematico, estilo da linguagem e acima de tudo a construcdo
composicional. Bakhtin (2006, p. 283) compara nossa aquisicdo de géneros discursivos a
aquisicdo da lingua materna no sentido de que usamos com segurancga Vvarios géneros do rico
repertorio de géneros do discurso que possuimos. Do mesmo modo dominamos nossa lingua
materna (sua composicdo lexical, sua estrutura gramatical) antes de estuda-la nos
dicionarios, e n6s adquirimos a sua gramatica mediante enunciados concretos que ouvimos
e reproduzimos durante a comunicagdo verbal que se efetua com os individuos que nos
rodeiam. As formas da lingua e as formas tipicas de enunciados — os géneros do discurso —
introduzem-se em nossa experiéncia e em nossa consciéncia juntamente. Aprendemos a

moldar nossa fala as formas do género. Portanto,

Se ndo existissem 0s géneros do discurso e se ndo os domindssemos, se
tivéssemos de crid-los pela primeira vez no processo de fala, se tivéssemos
de construir cada um de nossos enunciados, a comunicagdo verbal seria
quase impossivel. (ibid, p. 283)

Ressaltamos, em nossa pesquisa, 0 estudo dos géneros discursivos associado a
pratica da contacdo de histdrias, pois consideramos ser possivel fornecer ao aluno da
graduacdo do curso de licenciatura em Lingua Portuguesa o elo entre teoria e pratica pelo
fato de essa atividade municiar esse futuro professor de determinados géneros, para que
assim ele possa ter subsidios para proporcionar 0 contato, que consideramos prazeroso e
diferenciado, do aluno do Ensino fundamental com a diversidade de textos orais e escritos
como contos, lendas, mitos, casos, relatos de experiéncia, entre outros, a serem abordados
no capitulo metodoldgico.

Destacamos entdo a importancia dos géneros discursivos para o ensino de lingua

materna, pois segundo Bakhtin (2006, p. 262)

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo.
Assim, no plano da linguagem, o ensino dos diversos géneros discursivos que
circulam socialmente entre nods, além de ampliar, consideravelmente, a competéncia
linguistica e discursiva dos alunos, propicia-lhes inimeras formas de participacéo social que

eles, como cidadaos, podem partilhar fazendo uso da linguagem.
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Assim, os géneros, como formas historicamente cristalizadas nas préticas
sociais, fazem a mediacdo entre a préatica social, ela propria e as atividades
de linguagem dos individuos. Os locutores sempre reconhecem um evento
comunicativo, uma pratica de linguagem, como instdncia de um género.
(ROJO, 2006, p. 26)

A leitura de textos variados permite uma compreensdo maior sobre 0 uso e as
funcdes da linguagem. Além disso, permite ao aprendiz adentrar-se nos pensamentos alheios
e conhecer outras maneiras de viver e de conceber o mundo.

Os relatos de experiéncias de profissionais de ensino que se propuseram a trabalhar
linguagem a partir do enfoque de géneros tém demonstrado que essa abordagem nao so
amplia, diversifica e enriquece a capacidade dos alunos de produzir textos orais e escritos,
mas também aprimora sua capacidade de recepcdo, isto €, de leitura/audi¢cdo, compreensao e
interpretagéo dos textos.

O trabalho com a diversidade textual, desde que bem orientado, possibilita ao
individuo um posicionamento critico diante das mais variadas situacGes. Para isso,
direcionamentos foram elaborados e publicados como os referenciais curriculares nacionais,
0s PCN que chamando a atengdo para a nocdo de género e enfatizando sua importancia,

consideram que

Os textos se organizam sempre dentro de certas restricbes de natureza
tematica, 'composicional' e estilistica, que 0s caracterizam como
pertencentes a esse ou aquele género. Desse modo, a no¢do de género,
constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de ensino. (BRASIL,
1998, p. 23).

Os PCN orientam que

Ainda que a unidade de trabalho seja 0 texto, é necessario que se possa
dispor tanto de uma descrigdo dos elementos regulares e constitutivos do
género, quanto das particularidades do texto selecionado. (BRASIL, 1998,
p. 48).

A heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos) inclui, por exemplo,
desde a curta réplica do dialogo cotidiano, o relato familiar, as ordens, os documentos
oficiais (padronizados), as formas de exposicao cientifica, até os modelos literarios. Dolz &
Schneuwly (apud COSTA, 2008, p. 24), preocupados em fornecer principios para a
construgdo de uma progressdo em géneros discursivos com fins didaticos e diante da
dificuldade em construi-la no nivel imediato da unidade género, propdem um enfoque de

agrupamentos de géneros, para 0s quais recorrem a conceitualizagfes linguisticas e



25

psicoldgicas.

Desse modo, séo cinco os agrupamentos: da ordem do narrar, relatar, argumentar,
expor e de descrever a¢des, mas abordaremos apenas 0s géneros da ordem do narrar e do
relatar, devido as propostas metodoldgicas para a contacdo de historias, tendo em vista que
s80 esses géneros abrangidos por essa prética.

Assim, o agrupamento da ordem do NARRAR — envolve os géneros cujo dominio é
o0 da cultura literaria ficcional, marcados pela manifestacdo estética e caracterizados pela
mimesis da acdo através da criacdo, da intriga no dominio do verossimil.

O agrupamento da ordem do RELATAR — comporta 0S géneros pertencentes ao
dominio social da memorizacdo e documentacdo das experiéncias humanas, situando-as no
tempo. No quadro 1, a seguir, proposto por Dolz & Schneuwly, com adaptacdo nossas,

encontramos exemplos dos géneros acima mencionados.

Capacidades de linguagem Géneros discursivos orais e escritos

conto maravilhoso
conto de fadas
NARRAR lenda

narrativa de aventura
narrativa mitica
conto

relatos de experiéncias vividas
relatos de viagem
RELATAR caso’

Quadro 1 — Géneros Discursivos

A compreensdo e o dominio do conceito de géneros é fundamental para o futuro
professor realizar uma pratica condizente com a realidade e a necessidade da educacdo

brasileira e as exigéncias de documentos oficiais como os PCN que indicam que

se 0 objetivo é que o aluno aprenda a produzir e a interpretar textos, néo é
possivel tomar como unidade basica de ensino nem a letra, nem a silaba,

® Inserimos no quadro, para que pudéssemos abranger um género muito corrente na regido amazonica, mais
conhecido no linguajar caboclo-amazonida como “causo”, que Costa define como: relato/conto/narrativa ge-
ralmente falado (a), relativamente curto (a), que trata de um acontecimento, fato ou conjunto de fatos, reais ou
ficticios, como casos do dia-a-dia ocorridos com pessoas, animais, etc., ou de historias da imaginacdo das
pessoas, como "causos” ou contos populares. Esses contos, por exemplo, diferenciam-se dos contos populares de
fada ou outros, por ndo comecarem por "era uma vez..."), mas por “"certa noite", "em um lugar tenebroso", era
meia-noite...".
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nem a palavra, nem a frase que, descontextualizadas, pouco tem a ver com a
competéncia discursiva, que € questao central. (BRASIL, 1998, p. 35)

O ensino-aprendizagem da leitura e producdo de textos sob a perspectiva dos
géneros leva a redefinicdo do papel do professor de licenciatura em Lingua Portuguesa, que
deve ser um profissional menos distante da realidade e da préatica textual do aluno,
tornando-se um especialista em diferentes modalidades textuais, orais e escritas, de uso

social.

2.1.5 A formacao do professor

Para a redefinicdo do trabalho docente, o professor pode e deve ter uma préatica
reflexiva e critica, que requer a reconstrucdo da pratica pedagdgica. Segundo Freire (2001,
p. 44), o momento fundamental na formacdo permanente dos professores é o da reflexdo
critica sobre a pratica. “E pensando criticamente a préatica de hoje ou de ontem que se pode
melhorar a proxima pratica”.

Ensinar exige criticidade, postura de curiosidade e inquietacdo indagadora e
dicernidora. Essa préatica docente critica, implicante do pensar certo, envolve movimento
dindmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer. Pois, para Freire (2001 p. 43) “se
precisa é possibilitar, que, voltando-se sobre si mesma, através da reflexdo sobre a pratica, a
curiosidade ingénua, percebendo-se como tal, se va tornando critica”.

Para Magalhées (2004), e considerando-se o trabalho que ela desenvolve desde 1990
com formacdo continua de educadores (professores e coordenadores), é grande a

complexidade na constitui¢do desse profissional, pois

0s modos como a linguagem vem sendo enfocada nos contextos de formacao
nem sempre possibilitam aos participantes a desconstrugdo de representacdes
tradicionais que tém uma sélida base em uma pedagogia que entende ensino-
aprendizagem como transmissdo e devolucdo de conhecimentos e esta
apoiada em um conceito estruturalista de linguagem. (MAGALHAES
2004, p. 61)

Nesse contexto, a concepg¢éo da linguagem deve ser compreendida como uma pratica
discursiva e estar embasada no panorama da pesquisa socio-histérica/cultural de Vygotsky e
Bakhtin. Abordando a natureza social e dialégica constitutiva da linguagem, esse quadro
pressupGe um conceito de ensino-aprendizagem que aponta para um dialogo permanente

entre os discursos dos participantes da interacéo.
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A compreensdo da linguagem na formacdo de um profissional capaz de
descrever, analisar e interpretar a prépria pratica, o que lhe propiciara, um
espago; para desconstrucdo de acdes rotineiras e possibilidades de
reconstrui-las. (MAGALHAES, 2004, p. 61)

Nesse sentido, possibilitar a constituicdo de profissionais criticos, em Educacéo,
implica, conforme Magalhaes (2004, p. 66), que “os formadores [de professores] repensem
a organizacdo das acdes de linguagem nos discursos dos contextos de formacéo, para que
uma complexa e multifacetada relacéo entre teoria e pratica tenha lugar”.

Desse modo, com o intuito de tentarmos aproximar a teoria da préatica, focamos no
ensino na graduacdo a contacdo de historias associada aos direcionamentos dos PCN, que
apontam para o ensino da linguagem em coeréncia com o principio didatico pautado na
diversidade, oferecida ao aluno, de textos orais e escritos. A diversidade textual que circula
fora da escola pode e deve estar a servico da expansdo do conhecimento letrado do aluno.
Conhecimento letrado é aquele construido nas praticas sociais de letramento, assunto do

préximo tépico.

2.2 LETRAMENTO

O letramento € entendido, em nossa pesquisa, a partir das concepcdes de Kleiman
(2006), Soares (1998), Marchuschi (2001a), Rojo (2002) bem como as competéncias
sugeridas nos PCN sobre letramento, oralidade e diversidade de géneros. Ao considerarmos
gue o ato de contar historias utiliza-se de géneros discursivos, orais e escritos, evidenciamos,
no presente estudo, as ideias de Bakhtin (2006) para quem todas as esferas da atividade
humana se efetuam em forma de enunciados orais ou escritos, concretos e Unicos.

Nosso trabalho se apropria ainda do conceito de Scribner e Cole (apud KLEIMAN,
2006, p. 19) sobre o letramento, considerado como “um conjunto de praticas sociais que usam
a escrita, enquanto sistema simbdlico ¢ enquanto tecnologia, em contextos especificos”. Esta

definicdo coaduna-se as orientacbes dos PCN, em que letramento €

entendido como produto da participagdo em praticas sociais que usam a

escrita como sistema simbdlico e tecnologia. S&o praticas discursivas que

precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que as vezes nao

envolvam as atividades especificas de ler ou escrever. (BRASIL, 1998, p.19)

Apesar de os PCN ndo apresentarem com destaque merecido o termo letramento,
havendo apenas uma referéncia explicita, embora haja alguns outros termos que nos levam a

compreender que existe, mesmo implicitamente, essa teoria nos parametros e apesar de nao
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serem fontes de pesquisas constantes para o trabalho do professor no Ensino Fundamental,
ainda assim, servem de base para esse professor, pois foi a partir deles que houve uma
reformulacdo dos livros didaticos, que € a matéria-prima do trabalho de muitos professores.
Por isso, nossa escolha, nessa pesquisa, por abordar o letramento de acordo também com 0s
PCN.

Soares (1998, p. 48-49) esclarece que 0

Letramento envolve dois fendmenos bastante diferentes, a leitura e a escrita,
cada um deles muito complexo, pois constituido de uma multiplicidade de
habilidades, comportamentos, conhecimentos.

Ainda segundo Soares (ibid, p. 49), “ha diferentes tipos ¢ niveis de letramento,
dependendo das necessidades, das demandas do individuo e de seu meio, do contexto social e
cultural”.

Assim sendo, o letramento, que € um processo de carater social, pode ser considerado
um processo complexo, pois é bastante confundido e associado a alfabetizacdo, que é de
carater individual de aquisicdo de leitura e escrita. Existem letramentos de natureza variada,
inclusive, sem a presenca da alfabetizagdo. Segundo Barton e Hamilton (2000, p. 7), existem
também diferentes letramentos associados a diferentes dominios da vida e alguns letramentos
sdo mais dominantes, visiveis e influentes que outros.

Trata-se de um termo que ndo esta dicionarizado e que é conceituado de modo
diferente devido a sua complexidade, por autores que estudam o fendmeno. Mesmo assim,
pode-se dizer que o letramento é um processo histérico-social.

Para uma concep¢do historico-social do letramento, ha de se considerar uma
concepcao de lingua como discurso e de linguagem, constitutiva das acdes sociais. A¢des que
se organizam em enunciados que se criam e Sse recriam nas praticas comunicativas,
configurando os variados géneros e seus suportes, 0s quais podem ser vistos como o resultado
das préaticas discursivas convencionadas e institucionalizadas de comunidades discursivas
especificas.

Desse modo, para os PCN, condigdes que possibilitam a plena participacdo social
ocorrem pelo dominio da linguagem, como atividade discursiva e cognitiva e com o dominio
da lingua, como sistema simbdlico utilizado por uma comunidade linguistica. E sdo da escola
a fungédo e a responsabilidade de contribuir para garantir a todos os alunos o acesso aos

saberes linguisticos necessarios ao exercicio da cidadania.

Essa responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau de letramento
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das comunidades em que vivem os alunos. Considerando os diferentes niveis
de conhecimento prévio, cabe a escola promover sua ampliacdo de forma
que, progressivamente, durante os oito * anos do ensino fundamental, cada
aluno se torne capaz de interpretar diferentes textos que circulam
socialmente, de assumir a palavra e, como cidaddo, de produzir textos
eficazes nas mais variadas situacfes. (BRASIL, 1998, p. 19)

2.2.1 Leitura

Por varios motivos, que aqui ndo vem ao caso discutir, muitos alunos ndo tém contato
sistematico com leitura de qualidade e com adultos leitores. A escola, entdo, torna-se o Unico
veiculo de interacdo desses alunos com textos, cabendo a ela oferecer leituras de qualidade,
diversidade de textos, modelos de leitores e préaticas de leituras eficazes e, consequentemente,
formar leitores competentes.

Um leitor competente € também aquele que, por iniciativa propria, seleciona, de
acordo com suas necessidades e interesses, 0 que deve ler entre os varios tipos de textos que
circulam socialmente.

Para que isso se efetue, a escola deve promover uma pratica constante de leitura,
organizada em torno de uma diversidade de textos e géneros discursivos. O ideal é que o
professor seja um bom leitor e que esteja sempre atualizado em relacdo a novas publicagdes.
Cabe a ele proporcionar as criangas e aos adolescentes um convivio estimulante com a leitura,
assim como possibilitar que esta cumpra o seu papel, que é o de ampliar, ndo so a leitura da
palavra, mas também a leitura de mundo.

Nesse contexto é necessario o reconhecimento de que em um mundo cada vez mais
letrado, para o trabalho com leitura e escrita ndo cabem mais préaticas escolares centradas tdo
somente no mero exercicio de codificar e decodificar sinais graficos. Por isso, quando se fala
de alfabetizacdo, atualmente, logo se acrescenta algo relacionado ao letramento, para evitar a
associacdo com uma postura pedagogica hoje tida como indesejada e ultrapassada.

Sem perder de vista as ideias e reflexdes sobre o0 ensino da lingua e o desenvolvimento
da competéncia linguistica daqueles que se utilizam dela, as aulas de Lingua Portuguesa
devem ocorrer em um espacgo escolar que propicie a compreensdo da aplicacdo pratica da
linguagem.

Segundo Kleiman (2006), as praticas de letramento presentes no contexto escolar sao

* Com a politica de ampliagdo do ensino fundamental para incluir as criangas de seis anos de idade na educago
obrigatdria, passam a ser nove anos, de acordo com a Lei n°® 9.394/96, da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
(LDB).
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construidas no processo de interagdo entre professor e aluno, em que o individuo identifica o
elo entre as préticas de letramento na aula e as necessidades do uso da escrita no cotidiano.
Esse tipo de letramento é denominado letramento académico (Kleiman, 2006) ou letramento
escolar (Soares, 1998) caracterizado por requerer formas diferenciadas de oralidade e de
escrita, importantes para a escolarizagdo e que emergem das préaticas sociais tecnologicamente
mais sofisticadas em sociedades escolarizadas (Rojo, 2001).

Sendo a linguagem a principal ferramenta de interacdo homem-meio social, dentro de
um processo sociointeracionista, € no grupo cultural onde o individuo se desenvolve que seus
conceitos serdo formados, nomeados por palavras da lingua utilizada pelos falantes desse
grupo. Nesse sentido, o papel do professor deve ser o de mediador, tendo uma postura que
contribua para que os alunos vivenciem situacdes de interacdo por meio do uso da linguagem,
fazendo uma selecdo rica de material escrito para ser 0 embasamento da dindmica do processo

de ensino/aprendizagem da leitura e producdo de textos.

2.2.2 Escrita

Ler e escrever devem ser considerados dois atos inseparaveis. A prética da leitura
favorece a escrita, ou seja, quem tem o habito de ler textos diversos tem mais condicdes de
refletir sobre as ideias e formular opinides. Afinal, ao escrevermos um texto, precisamos ter
nossa opinido formada acerca do assunto a ser desenvolvido.

Antes de solicitar a producdo de um texto ao aluno, faz-se necessario, portanto,
despertar e/ou ampliar seus conhecimentos acerca do assunto que sera tratado, por meio de
leituras e discussdes. ReflexGes sobre a intencionalidade com que o texto sera escrito, a
estrutura e a linguagem apropriada a esse tipo de texto também sdo fundamentais para que o
processo de escrita seja bem sucedido.

O trabalho com a producdo de textos tem por objetivo formar escritores competentes
que sejam capazes de produzir textos bem elaborados e eficazes quanto aos seus objetivos. A

esse respeito, é adequada a definicdo de texto, apresentada por Favero (1991, p. 7):

gualquer passagem falada ou escrita que forma um todo significativo
independente de sua extensdo. Trata-se, pois, de um continuo comunicativo
contextual caracterizado pelos fatores de textualidade: contextualizacéo,
coesdo, coeréncia, intencionalidade, informatividade, aceitabilidade,
situacionalidade e intertextualidade.

De acordo com Kleiman (2006, p. 20), apesar de o letramento ser um fenébmeno que

extrapola o mundo da escrita tal qual ele é concebido pelas instituigdes que se encarregam de
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introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita, a escola, a mais importante das
agéncias de letramento, ndo se preocupa com o letramento, pratica social, mas apenas com
um tipo de préatica de letramento, a alfabetizacéo, o processo de aquisi¢do de codigos.

E o0 uso dindmico e diversificado da linguagem que deve consolidar o aprendizado da
Lingua Portuguesa, levando os alunos a aprenderem ndo somente a leitura e a escrita, mas
também a combinarem as palavras que leem e escrevem com seus significados culturais,
propiciando aos mesmos uma interpretacdo mais eficaz das informacdes e conhecimentos que
circulam na sociedade em que vivem e consequentemente encontrando solucbes para
situacOes-problema. Pois letramento também, nas palavras de Marcuschi (2001b, p. 21), “¢
um processo de aprendizagem social e historica da leitura e da escrita em contextos informais
e para usos utilitarios, por isso, ¢ um conjunto de praticas, ou seja, letramentos”.

Soares (2005, p.18) define letramento como “resultado da ag¢do de ensinar ou aprender
a ler e escrever, ou seja, 0 estado ou condicdo que adquire um grupo social ou individuo como
consequéncia de ter se apropriado da escrita”. E Soares (ibid, p. 72) ainda completa que o
letramento “ndo ¢ pura e simplesmente um conjunto de habilidades individuais; ¢ o conjunto
de praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu
contexto social”.

Nesse sentido ler, escrever e falar sdo praticas de letramento e 0s processos para se
chegar as praticas sdo os eventos de letramento. De acordo com Barton e Hamilton (2000, p.
8) praticas de letramento “sdo os caminhos culturais gerais de utilizagdo da linguagem escrita
que as pessoas usam em suas vidas”. Em linhas gerais, praticas de letramento sdo o que as
pessoas fazem com o letramento.”

E ainda segundo Barton e Hamilton (ibid, p.9 ), “eventos de letramento sé&o em geral
atividades que tém textos escritos envolvidos seja para serem lidos ou para se falar sobre
eles”. Kleiman (2006, p. 40) os define como: “situacfes em que a escrita constitui parte
essencial para fazer sentido da situacdo, tanto em relacdo a interacdo entre os participantes
como em relagdo aos processos de estratégias interpretativas.”

Pode-se dizer entdo que é por meio da construcdo do letramento que o individuo passa
a envolver-se de modo préatico e objetivo com seu contexto social, ndo apenas de maneira
funcional, mas também “transformacional™. Ao utilizar-se do discurso e do texto escrito com
sentido, este mesmo individuo atuard de forma mais consciente na sociedade em que vive e
pode tornar-se capaz de se autocapacitar por intermédio da leitura e da selecdo, entre muitas
informagdes, aquela que realmente € relevante em determinado contexto, pois o letramento

abrange a capacidade de o sujeito colocar-se como autor (sujeito) do proprio discurso, no que
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se refere ndo s6 a relacdo com géneros escritos, mas também a relagdo com géneros orais.

Assumindo a concepcédo de lingua como discurso, e pretendendo-se que o letramento,
tal como foi anteriormente definido, seja o fundamento e a finalidade do ensino de Lingua
Portuguesa, em nossa pesquisa, objetivamos propiciar ao professor de Lingua Portuguesa em
formacdo a ressignificacdo da forma que é apresentada a leitura ao aluno do Ensino
Fundamental e Médio dentro da escola, que continua ainda atrelada ao estudo gramatical, ao
uso do texto como pretexto para estudo da sintaxe e da morfologia, ainda que inclua a
diversidade textual. O professor de Lingua Portuguesa deve ter um olhar diferenciado e até de
certa forma treinado para esse trabalho, pois muitos livros didaticos, apesar da orientacdo dos
PCN e de parecer que estdo de acordo com esses parametros, ainda ndo conseguiram
efetivamente fazé-lo devidamente.

Entendemos também que esse aluno do curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa,
muitas vezes, ndo passou por experiéncias significativas de leitura no processo de
escolarizacdo, o que requer redimensionamento dessa pratica em sua propria vida. O que
poderia ser realizado com essa formacao de professores-contadores de histérias, uma vez que
a contacdo de histdria auxiliaria no aprender a aprender deste professor-aluno ao mesmo
tempo em que funcionaria como um instrumento didatico do aprender a ensinar, promovendo
a reflexdo na acéo, o que contribuird para a formacéao de professores e aprendizes autbnomos.

Em outras palavras, a contacdo de histdrias serve ao ensino de préticas discursivas,
materializadas principalmente em diferentes géneros orais, por serem estes ainda pouco
explorados em sala de aula e/ou serem explorados de forma equivocada, posto que 0 espaco

reservado ao desenvolvimento da oralidade na sala de aula ainda é pouco, ou mal utilizado.

2.2.3 Oralidade

Consideramos, em nossa pesquisa, que o letramento esta também presente na

oralidade, conforme afirma Kleiman (1998, p. 181-182):

uma vez que, em sociedades tecnoldgicas como a nossa, o impacto da escrita
é de largo alcance: uma atividade que envolve apenas uma modalidade oral,
como escutar noticias de radio, é um evento de letramento, pois o texto
ouvido tem as marcas de planejamento e lexicalizaco tipicas da modalidade
escrita.

Em regra geral, o primeiro contato do individuo com um género é feito oralmente,
salvo situacOes especificas, através da voz da mae, do pai ou dos avos, a partir das conversas,

das historias, etc. A crianga aprende a linguagem a partir do conhecimento que ja tem da
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linguagem oral espontanea de sua familia e sua comunidade.
De acordo com Lemos (apud ROJO, 1998, p. 123)

é 0 modo de participacdo da crianga, ainda na oralidade, nestas préaticas de
leitura/escritura, dependentes do grau de letramento familiar (e,
acrescentariamos, da instituicdo escolar e/ou pré-escolar em que a crianca
esta inserida), que lhe permite construir uma relagdo com a escrita enquanto
pratica discursiva e enquanto objeto.

Portanto, ao ingressar na escola, o aluno ja traz desenvolvida a capacidade para a fazer
uso da linguagem oral. O desafio é fazer com que essa habilidade seja ampliada e o aluno
saiba utilizar a linguagem oral com competéncia, isto é, identificar e utilizar o registro
adequado a cada situacdo. Deve-se ajuda-lo a perceber que o uso da linguagem deve se
adequar as diversas esferas sociais. A linguagem utilizada para conversar com 0s amigos nao é
a mesma empregada na explanacdo num semindrio, por exemplo, e, também ndo serd a
mesma empregada numa producdo escrita.

Nas inumeras situacfes sociais de exercicio da cidadania que se colocam fora dos
muros da escola — a busca de servigos, as tarefas profissionais, 0s encontros
institucionalizados, a defesa de seus direitos e opinides — os alunos serdo avaliados (em outros
termos, aceitos ou discriminados) a medida que forem capazes de responder a diferentes
exigéncias de fala e de adequacdo as caracteristicas proprias de diferentes géneros do oral.
(BRASIL, 1998, p. 25).

Ainda conforme os PCN (ibid) a aprendizagem de procedimentos apropriados de fala
e de escuta, em contextos publicos, dificilmente ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa
de promové-la. No entanto, nas situacGes de ensino real, as escolas vém utilizando a
modalidade oral da linguagem unicamente como instrumento para permitir o tratamento dos
diversos contetdos, por acreditar que a aprendizagem da lingua oral, por se dar no espago
domestico, ndo é tarefa da escola. Somado a isso o ensino tradicional, ainda pautado em
excessiva valorizacdo da gramatica normativa e a insisténcia nas regras de excecao, ocasiona
um consequente preconceito contra as formas de oralidade e as variedades ndo-padréo (ibid,
p. 18).

Nas orientacfes dos PCN, para o trabalho com a linguagem torna-se também conteudo
importante no ensino da lingua a escuta, vinculada néo s6 a linguagem escrita, como também,
e sobretudo — a linguagem oral. A escuta torna-se pratica colocada no mesmo plano da leitura.
Diante disso, ainda de acordo com os PCN (ibid, p. 19) h4 atualmente um consenso, a0 menos

teoricamente, em considerar que a razao de ser das propostas de escuta € a compreensao ativa
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e ndo o siléncio e que a razdo de ser das propostas de uso da fala é a interlocugdo efetiva, e
n&o a producdo de textos para serem objetos de correcéo.

Nesse processo, 0 reconhecimento e a valorizacdo da linguagem utilizada pelo grupo
social ao qual o aluno pertence também é de grande importancia, uma vez que é por meio da
mesma que cada individuo reafirma sua identidade pessoal e social.

E nesse contexto que enfatizamos, na pesquisa, que trabalhar a oralidade na escola,
requer a elaboracdo de atividades que permitam que os alunos vivenciem praticas de usos da
lingua oral em diferentes contextos.

De acordo com Rojo (1998, p. 122), “os pesquisadores de aquisi¢ao de linguagem oral
tendem hoje a reconhecer que o processo de letramento encontra-se em estreita relagdo com a
construgdo social do discurso oral (sobretudo narrativo).” Para isto, o desenvolvimento da
oralidade pode e deve ser promovido, na escola, por meio de atividades especificas, que
contemplem a multiplicidade do que seriam “géneros orais formais e publicos”, pois o uso da
oralidade na sala de aula representa uma situacdo publica de fala, diferente do uso cotidiano

fora da escola.

O dominio da lingua, oral e escrita, é fundamental para a participagdo social
efetiva, pois é por meio dela que o homem se comunica, tem acesso a
informacdo, expressa e defende pontos de vista, partilha ou constroi visdes
de mundo, produz conhecimento. Por isso, ao ensind-la, a escola tem a
responsabilidade de garantir a todos 0s seus alunos o0 acesso aos saberes
linguisticos, necessarios para o exercicio da cidadania, direito inalienavel de
todos. Brasil (1998, p.15)

Compreendendo entdo, que no processo de letramento é indispensavel o trabalho
voltado a oralidade na sala de aula e deve estar consubstanciado em uma prética sistematizada
e pautada em conceitos bem definidos, exigindo do professor habilidades, organizacéo e o que
consideramos mais importante, o reconhecimento da importancia das atividades que devem
ser propostas por ele.

O letramento, como pratica, deve tomar como objeto de ensino a lingua como viva,
dindmica, os usos que dela se fazem, o seu carater dialégico. Dessa forma, acaba-se por
chegar aos géneros do discurso orais, do qual falaremos a seguir, tomando-o0s numa relagéo

com as praticas de letramento.

2.2.4 Géneros discursivos orais

Marcuschi ressalta (2001a, p.44) que “muitas vezes um género ¢ uma pratica mais

abrangente de forma a envolver letramento e oralidade simultaneamente”. E da um exemplo
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do evento académico "mesa-redonda” que enquanto género textual € um género oral, mas ndo
deixa de ser uma prética de letramento, ja que a escrita estd envolvida, na leitura dos textos,
na escuta dos ouvintes, que escrevem notas, na leitura prévia de livros que é feita para
preparar aquela comunicacgéo, ou seja, as praticas comunicativas envolvidas no género textual
mesa-redonda, séo tanto de fala como de escrita.

Schneuwly (apud ROJO 2001, p.56) orienta no sentido de que cada género oral tem
sua especificidade. Assim, o oral ndo existe; existem orais, pois para ele, nada ha em comum
entre a performance de um orador e a conversacao cotidiana, por exemplo, tampouco entre a
recontagem de um conto em sala de aula e a narrativa de uma aventura no patio do recreio.
H4, segundo o autor, diferencas nos meios linguisticos; nas estruturas sintéticas e textuais; na
utilizacdo da voz; e também na relacdo com a escrita especifica em cada caso.

Desse modo, abordamos algumas especificidades dos géneros narrativos orais, a fim
de fornecer subsidios para que os professores, em suas salas de aula tenham uma reflexdo
solida sobre como operacionalizar as propostas apresentadas na graduacédo, de tal modo que
seu trabalho resulte numa orientacdo segura e eficaz de como desenvolver a competéncia de
uso da lingua, sendo importante a pratica da reflexdo linguistica sobre esse uso fundamentada
em conhecimento tedrico.

Nossa pesquisa relata no capitulo metodoldgico experiéncias com géneros narrativos
orais, mais especificamente, narrativas orais populares como conto popular, caso ou “causo”,
relatos, lendas, mitos, historias de assombracdo e os contos literarios que tém sua origem na
cultura oral.

Os géneros narrativos orais populares sdo relatos com enredos imaginarios ou néo,
situados num tempo e num lugar determinados, envolvendo uma ou mais personagens. Esta
definicdo funciona como auxilio basico ao aluno da licenciatura em Lingua Portuguesa, nao
com o intuito de ir a fundo nesse conceito, considerando-se que ha uma diversidade dessas
defini¢Bes, mas no sentido de provocar reflexdo sobre a prépria praxis.

O quadro a seguir é representativo das definicGes de Costa (2008) e Cavalcanti (2002)

CONTO POPULAR: historicamente, os contos populares sdo heranca de crencas e mitos
primitivos que se adaptaram a novos contextos culturais. O conto popular é breve e curto,
com um numero reduzido de personagens em cena, com agdo concentrada. As personagens
geralmente sdo andnimas e culturalmente prototipicas (rei, princesa, dragdo, padre,
moleiro...). Enunciativamente, as formulas introdutorias do tipo "Era uma vez..", de
localizacdo temporal indefinida, acabam dando ao conto um cardter de permanéncia
temporal (passado e atual), além de colocé-lo no mundo ficcional. Apresenta caracteristicas
pragmaticas como: (i) origem: vém das camadas ndo hegeménicas, ndo letradas da
populacdo, como também o vém os provérbios, as adivinhas, os jogos de palavras,
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cantigas..., que fazem parte de uma literatura oral tradicional, ndo institucionalizada,
transmitida de geracdo em geracdo; (ii) emissdo/producdo: é feita por um tipo de sujeito
coletivo, pois é a comunidade que legitima os discursos anénimos da tradi¢ao cultural de um
povo, produzidos por intérpretes pontuais que, muitas vezes, inovam, atualizam esses dis-
cursos, conservando-lhes, contudo, a esséncia (...); (iii) recepcdo’, trata-se também de um
interlocutor coletivo que limita as inovages individuais dos intérpretes tanto por
intervencdes ou comentarios quanto por uma espécie de censura promovida por crencas,
costumes e ética da comunidade em que circulam os contos; (iv) temética: é tdo diversa que
existe uma imensa tipologia de conto: contos maravilhosos ou de encantamento, da
carochinha, de animais, de adivinhacdo, contos religiosos, contos etiologicos...; (V)
ingredientes: um dos principais ingredientes desses contos é a irracionalidade: a galinha que
bota ovos de ouro, a fada que transforma uma criada em princesa com um toque de sua vara,
animais que falam, etc. (p. 68-69)

CASO (CAUSO): relato/conto/narrativa geralmente falado (a), relativamente curto(a), que
trata de um acontecimento, fato ou conjunto de fatos, reais ou ficticios, como casos do dia-a-
dia ocorridos com pessoas, animais, etc., ou de historias da imaginagdo das pessoas, como
"causos™ ou contos populares (v.) da Mula-Sem-Cabeca, Lobisomem, etc., conhecidos como
contos de assombrag&o. Esses contos, por exemplo, diferenciam-se dos contos populares (v.)

de fada ou outros, por ndo comecarem por “era uma vez..."), mas por “"certa noite”, “em um
lugar tenebroso”, era meia-noite...". p. 54

LENDA: narrativa ou crendice acerca de seres maravilhosos e encantatorios, de origem
humana ou ndo, existente no imaginario popular. Trata-se de histdria, também chamada
legenda, cheia de mistério e fantasia, de origem no conto popular (v), que nasceu com 0
objetivo de explicar acontecimentos que teriam causas desconhecidas. Nessa busca do
maravilhoso, 0 ser humano sempre procurou dar sentido a movimentacdo dos astros, a
migracdo de animais, aos fendmenos naturais, etc. Essa narrativa de carater maravilhoso
pode também se referir a um fato histérico que, centralizado em torno de algum herdi
popular (revolucionario, santo, guerreiro), se amplifica e se transforma sob o efeito da
evocacdo poética ou da imaginacdo popular. Desse modo, como o conto popular oral,
apresenta algumas caracteristicas basicas: (i) rica em aclGes e situacbes antigas; (ii)
permanéncia no tempo; (iii) de autoria anénima ou desconhecida; (iv) transmissdo e
divulgacdo de geragcdo em geracdo entre pessoas e comunidades; (v) convergéncia das acoes
para o tema ou foco da lenda, como a busca, por exemplo, de um mundo feliz, de paz, de
justica, etc.; (vi) seqliéncia l6gica no tempo e no espacgo narrativos; (vii) destaque de algum
personagem por seus poderes sobrenaturais ou atos de heroismo; (viu) relacdo direta da
histéria com 0 momento histérico da regido e da comunidade que a cria e (ix) final emblema-
tico, com desenlace maravilhoso ou extraordinario.(p. 127)

MITO> sdo, exatamente, relatos de acontecimentos que tentam explicar por meio de
simbolos aquilo que a consciéncia humana nao consegue compreender, ou seja, o inacessivel
a razdo. Do relato sagrado para o mitico foi um salto significativo rumo ao conjunto
complexo das varias narrativas: lendas, relatos maravilhosos, contos, narrativas heroicas,
enfim a palavra se transformara no sopro de vida, no evento que mudaria o destino da terra e
da alma humana.

Quadro 2 — Géneros orais populares

® N&o ha definicdo de mitos baseado em Costa (2008). Buscamos em (CAVALCANTI, 2002 p. 28)
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2.2.5 A didatica da comunicacao oral na pratica da contacao de histdrias

As narrativas orais populares sdo formas de enunciado que pertencem a categoria de
géneros que incorporam a experiéncia cumulativa de uma sociedade, transmitida oralmente de
geracao a geracao.

Muitas vezes o professor esquece que é agente de letramento, que carrega uma histéria
cheia de historias, repletas de memoria, de diversidade de saberes que ndo foi a escola, nem a
midia, que o ensinaram e que consideramos importantes para o enriquecimento cultural,

cognitivo e afetivo do aluno no Ensino Fundamental.

Construida sobre estas experiéncias vividas, a memoria se funda, por
conseguinte, naquilo que € a argamassa, 0 cimento, a tessitura intima dessas
vivéncias: a linguagem. A linguagem cotidiana, seu léxico e sua sintaxe
fornece a nos individuos ou grupos, os meios de exteriorizar nossa memaria
em uma narrativa. (SILVA, 2008, p.86)

A cultura contemporanea encontra-se repleta de meios de comunicac¢ao cada vez mais
velozes e consequentemente o cotidiano das pessoas esta permeado da massificacdo, referente
a globalizacdo, que toma todo o planeta, impondo aos mais "frageis" a cultura dos mais
"fortes". Nesse sentido, faz-se necessaria certa transgressao a essa cultura formatada para se
refletir sobre a identidade cultural brasileira e para a promoc¢do da valorizagdo das culturas
regionais.

O professor deve favorecer o uso da lingua falada na interacdo de sala de aula: propor
atividades de producdo e compreensdo de textos orais; demonstrar as diferencas e
semelhancas entre as modalidades oral e escrita da lingua; evidenciar géneros orais diversos
propostos para compreensdo e producdo; e explorar os tracos da lingua padrdo relacionados
aos géneros formais/pablicos da linguagem oral.

Propomos durante e para o trabalho com esses géneros orais a adequacdo da producéo
textual oral a situacdo especifica de interacdo; a escolha da variedade linguistica adequada; da
qualidade da voz, melodia, elocucdo e pausa, respiracao, risos, suspiros; dos movimentos
corporais, gestos, troca de olhares, mimicas faciais; do aspecto exterior (roupas, penteado,
limpeza); da disposicdo dos lugares (lugares, disposicdo, iluminacdo, ordem, ventilacéo,
decoracdo); e da posicdo dos locutores (ocupacdo de lugares, espaco, distancia, contato
fisico).

2.3 AFETIVIDADE E COGNICAO
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Compartilhamos das concepcdes que consideram que a afetividade deve ser um
aspecto importante dentro do processo de ensino e aprendizagem, ou seja, dentro do processo
cognitivo. Nesse sentido, propomos a contacdo de histdrias para o desenvolvimento da
afetividade, abrangendo varios aspectos como a motivagdo, o interesse, a autoestima dos
alunos e encontramos o aporte tedrico nos estudos de Wallon, Piaget e VWygotsk, que ressaltam
a importéancia de se desenvolver a afetividade durante o processo cognitivo. Tais autores
apresentam vasto estudo sobre as teorias psicogenéticas, teorias da génese da inteligéncia,
chegando a concluséo de que, ao se desenvolver a afetividade, se desenvolve a cognicao.

Apesar de divergéncias nas teorias dos trés autores, relativas a outros aspectos, Galvéao
(1996, p. 45) afirma que as teorias de Wallon, Piaget e Vygotsky estdo interligadas pelo
assunto (afetividade).

Para Wallon e Wgotsky, o sujeito se constréi nas suas interacdes com 0 meio e a
aprendizagem envolve sempre a constru¢do do eu e do outro, entrelagada a construcdo do

conhecimento.

2.3.1 Wallon, Piaget e Vygotsky na pratica da contacdo de historias

Henri Wallon, médico, psicélogo e filésofo francés defendeu, segundo Santos (2003,
p. 30), no inicio do século passado que o desenvolvimento do ser humano nao poderia ser
visto por meio de um Unico aspecto, mas sim por varios. Assim, Wallon criou a teoria da
psicogénese® da pessoa completa, ou seja, 0 estudo integrado do desenvolvimento, que

considera a pessoa como um todo.

Wallon foi o primeiro a levar ndo s6 o corpo da crianga, mas também suas
emocdes, para dentro da sala de aula. Baseou suas ideias em quatro
elementos bdsicos que se comunicam o0 tempo todo: a afetividade, o
movimento, a inteligéncia e a formacao do eu como pessoa (SANTOS, 2003,
p. 30).

Segundo Santos (2003, p. 31), na psicogenética de Wallon, a afetividade tem papel
preponderante no desenvolvimento da pessoa, tanto do ponto de vista da construgédo do
individuo como do conhecimento.

Para Santos (2003, p. 32), a construcdo do eu na teoria de Wallon depende

essencialmente do outro. O individuo necessita da intervengdo do outro, quer seja para ser

® Estuda a origem e o desenvolvimento dos processos e fendmenos psiquicos.
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referéncia, quer seja para contrarid-lo. E para Dantas (1992, p.97) “a construgdo do outro é
uma autoconstrucao”.

Quando o individuo supera a dependéncia mais imediata da interpessoalidade,
prossegue alimentando-se da cultura, isto é, ainda do outro, sob forma, agora, do produto do
seu trabalho.

Partindo dessas premissas, contar historias é falar em voz alta num discurso que
implica sempre um ouvinte caracterizando, principalmente, uma comunicacéo face a face, isto
é, um Eu que se dirige em voz alta a um outro postado diante dele, em outras palavras, um
narrador que esta vendo o rosto dos seus ouvintes e esta aberto e vulneravel a opinido de seus
interlocutores.

O professor contador, desse modo, precisa estar atento a sua plateia, ao seu ambiente e
a energia circulante, posto que seus interlocutores — sim, interlocutores, na medida em que
ndo sdo meros receptores passivos, sdo capazes de agir e interagir. Por isso que as narrativas
escolhidas pelo professor devem despertar interesse, traduzir temas que possibilitem uma
identificacdo imediata, que possam, como discurso, ser compartilhaveis a partir de uma
linguagem acessivel e familiar.

Relacionamos as contribui¢des da obra de Wallon a pratica pedagdgica, que oferecem
subsidios para os educadores compreenderem e refletirem sobre sua propria préatica. Dentro
dessa perspectiva, sugerimos entdo que as atividades da escola envolvam a contacdo de
histérias. Numa sala de leitura, por exemplo, a crianca pode ficar sentada, deitada ou fazendo
coreografias da historia contada pelo professor. Os temas e as disciplinas ndo se restringem a
trabalhar o contetdo, mas a ajudar a descobrir 0 eu no outro. Essa relacdo dialética ajuda a
desenvolver a crianga em sintonia com o0 meio.

Galvédo (1998, p.57) sugere que seriam de grande utilidade para o educador, recursos
tedricos que ajudassem a identificar os tracos expressivos da conduta das criancas e a
possibilitar a leitura dos tragos expressivos, dos corpos e rostos com dinamicas interativas
desencadeadas pelas emoc0es, para se obter indicios sobre aspectos cognitivos e afetivos.

Tendo acesso ao material tedrico que aborda de forma integrada, temas como
expressividade, emoc¢do, gestualidade, movimento, representacdo mental,
pensamento discursivo, o professor estara provavelmente melhor preparado
para atender a crianca em suas diversas necessidades, assim como
impulsionar o seu desenvolvimento e favorecer sua aprendizagem. Afinal, a
Escola ndo deve dissociar a formacdo da inteligéncia da formacdo da
personalidade, pois a inteligéncia tem “status” de parte no todo constituido
pela pessoa e seu desenvolvimento estd ligado ao das outras esferas
constitutivas deste todo. Galvao (1993, p. 33-39)
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Desse modo apontamos a pratica de contar historias, para o professor-contador, como
uma ferramenta para seu proprio desenvolvimento pessoal e intelectual, uma vez que ele terd
de usar seu préprio corpo, voz, intelecto e afetividade para envolver seus alunos. Afetividade

essa, que o professor-contador, ao

Comecar a busca em nosso [dos professores] acervo de memdria pode ser
significativo, considerando que estes conhecimentos, de alguma maneira,
fazem parte de nossa formacdo identitaria. Quais contos ja ouvimos ou
lemos? Quando foi? Quem nos apresentou as narrativas? Quais foram o0s
sentimentos e emog6es mobilizados?

Este pode ser um primeiro passo. Olhar para n6s e para nossa historia de
vida, para saber que lugar ocupam 0s contos, 0s mitos, 0s provérbios, e nos
prepararmos para, no ambiente escolar, lancar mao de acbes simples e
organizadas e contribuir para as artes de falar e de escutar, destacando as
fundamentais para a convivéncia e 0 exercicio da cidadania na atual
sociedade. (SOUSA; SOUZA, 2008, p. 159)

A prética de contar historias pode refletir no desenvolvimento dos alunos como
individuos completos, pois pode ser um instrumento para o inicio de inUmeras atividades que
associam movimentos corporais, gestos, expressoes faciais, voz e afetividade no momento do
reconto ou durante a contacdo, se a histéria narrada pedir a participacdo efetiva dos
interlocutores.

Nesse sentido, a pratica da contagdo no contexto das escolas, principalmente, por
exemplo, apresenta um papel importante a partir do momento em que o contador optard por
determinadas historias, como por exemplo, as que fazem parte do contexto em que os alunos
estdo inseridos, no caso, aqui, 0 amazonico. Pois em varios paises estd provado que o contato
com os elementos culturais circundantes dessa crianga, leva-as a uma valorizacdo de sua
cultura e consequentemente de sua autoestima. Na Africa, por exemplo, através da figura dos
contadores, 0s griots, que Sd0 pessoas que armazenam na memoria séculos e séculos de
tradicdo, de segredos, crencas, costumes, lendas e licdes de vida, ja que eles perpassam tudo
isso a todas as geracdes, é possivel promover a continuidade do legado cultural, devido a esse
trabalho de manutencgéo desses valores, deixados pelos antepassados.

Sousa e Souza (2008, p. 155) ilustram bem esse contexto africano e elucidam sobre a

afetividade na contacdo de historia:

Existem também mulheres que exercem essas fungdes, conhecidas como
griotes. Hampaté Ba comenta sobre uma célebre cantora, Flateni, antiga
griote do rei Aguibou Tall, cujos "cantos arrancavam lagrimas até dos mais
empedernidos”. H& ainda outras categorias de contadores de historias na
Africa, como os Doma, tidos como os mais nobres contadores, porque
desempenham o papel de criar harmonia, de organizar o ambiente e as
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reunides da comunidade. Eles jamais podem usar a mentira, pois isso faria
com gue perdessem sua energia vital, provocando um desequilibrio no grupo
ao qual pertencem.

Desse modo, desenvolver atividades que possam atingir a autoestima do aluno € um
meio de se desenvolver o cognitivo. E nesse aspecto, o professor devera ter um papel efetivo
na transformacéo da realidade, ele sera o mediador do mundo real para o imaginario, onde
tudo é possivel. Em muitas situacGes, essa pratica pode funcionar como um resgate daquele
aluno que ndo tem perspectiva de futuro, ndo pensa na escola como um meio para melhorar de
vida, muito menos para ingressar em uma faculdade, pois para ele, terminar o ensino médio é
suficiente. Assim, primeiro o aluno tem de acreditar que é capaz de competir, que ele serd
capaz de mudar de vida e vencer. A realidade de muitos alunos, a exemplo da escola publica, é

esta:

Cumprem entdo o tempo da escolaridade previsto, que serve para reafirmar
sua incapacidade, sendo lancadas na sociedade como individuos
desacreditados. Ensinar ao inteligente, acreditar em quem se acredita é muito
facil. Ensinar a acreditar em si aquele que ndo se acredita, desenvolver a
inteligéncia onde ela ndo parece existir € o desafio que espera o professor da
escola publica. (MIRANDA; SANTOS; LACERDA: 1995)

As histdrias ndo sé ensinam como também convidam a olhar para dentro, pois
apresentam os percalgos e deleites que a vida reserva.

Para que o professor possa transformar a realidade do aluno, primeiro deve conhecer
para poder atuar e assim saber identificar de que maneira o conhecimento pode ser mais
atrativo e significativo para a realidade desse aluno, para ele proprio possa atuar no contexto
em que esta inserido e assim poder transforma-lo.

A respeito disso, 0 bidlogo e epistemoélogo suico Jean Piaget traz a teoria definida de
epistemologia genética’, que afirma que “a inteligéncia se desenvolve para que o individuo se
adapte ao meio e organize suas experiéncias” (PIAGET apud GUIMARAES;
NASCIMENTO, 2000, p.5). E tal desenvolvimento intelectual se processa através de dois
aspectos: cognitivo e afetivo.

Piaget considera o desenvolvimento intelectual como um processo articulado entre os
aspectos: afetivo, cognitivo e social. Assim sendo, pode-se concluir que uma abordagem da

atividade intelectual do aluno, apenas como uma questao cognitiva, ndo é o suficiente para se

" Estudo da passagem dos estados inferiores do conhecimento aos estados mais complexos ou rigorosos
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compreender o processo ensino-aprendizagem.

Conforme Cowan (apud WADSWORTH, 1992, p.22) para Piaget o afeto inclui
sentimentos, interesses, desejos, tendéncias, valores e emoc¢des em geral. Ha aspectos do afeto
que se desenvolvem, apresentando “varias dimensdes, incluindo os sentimentos subjetivos
(amor, raiva, depressao) e aspectos expressivos (sorrisos, gritos, lagrimas)”.

Nesse sentido, a contacdo representa, no nosso entender, um instrumento importante
de mediacdo desses sentimentos, uma vez que as histérias mostram valores e provocam
emoc0es, boas e/ou ruins, envolvem sentimentos, e despertam reacdes como risos e lagrimas.

Na teoria de Piaget, no que se refere ao desenvolvimento intelectual, ao menos, dois
aspectos do afeto merecem atencdo. Um deles tem a ver com a motivacao ou energizacédo da
atividade intelectual. "Para uma estrutura de conhecimento funcionar, algo deve acionéa-la,
originar o esforco a ser desenvolvido a cada momento e desliga-la" (BROWN; WEISS apud
WADSWORTH, 1992, p. 22). Esse processo estaria ligado ao interesse e Wadsworth (1992, p.
22) esclarece essa relacdo do interesse na aquisicdo do conhecimento, mencionando o

seguinte exemplo:

Ao ler um livro sobre construcdo de casas de madeira (em vez de ler um
livro sobre a Guerra Civil), se eu assimilar o contetdo do livro em minha
estrutura cognitiva eu vou ampliar meus esquemas sobre construgdo de casas
de madeira (mas ndo sobre Guerra Civil). Na visdo piagetiana, essa selegdo
ndo é provocada pelas atividades cognitivas, mas pela afetividade — neste
caso, o interesse (WADSWORTH, 1992, p.22).

O segundo aspecto tem a ver com a selecdo. A atividade intelectual é sempre dirigida
para objetos ou eventos particulares. Sendo assim, para Guimaraes e Nascimento (2000, p. 6)
a afetividade também tem um papel seletivo, ou seja, ela € o responsavel pela ativacdo da
atividade intelectual e pela selecdo dos objetos e situacbes sobre os quais agira, embora nao
modifique estruturas cognitivas ou esquemas, pode influencia-los.

Segundo Guimaraes e Nascimento (2000, p.5), para o aluno resolver uma tarefa deve
existir um motivo ligado a uma necessidade, tem que haver interesse, ou seja, atribuicdo de
valores. Ao professor cabe descobrir a necessidade do aluno, para trabalhar com ele, em cima
dessa necessidade, para que ele desenvolva uma resposta intelectual. Quanto mais motivado,
mais propicio a desempenhar a atividade intelectual estara, formando assim, novos esquemas.

Guimarées e Nascimento (2000, p. 6) sugerem que o professor precisa conhecer 0s
afetos de seus alunos, para que desperte a necessidade de realizar uma atividade intelectual.
Entdo a motivacdo surgira e serd formada uma necessidade que é a energia necessaria para

que o aluno realize a atividade intelectual.
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Ao perceber, entdo, as necessidades e os interesses dos alunos, é que o professor-
contador poderd se valer dessas orientacOes para desenvolver seu trabalho, escolhendo
narrativas que ele considere significativas para os alunos, abordando temas a partir e dentro da
realidade desses alunos.

O psicologo bielo-russo Lev Semenovich VWygotsky, ao propor a unidade entre os
processos cognitivo® e afetivo, postula que o pensamento tem origem na esfera da motivacao,
a qual inclui inclinagdes, necessidades, interesses, impulsos, afeto e emocéo.

Conforme Ribeiro (apud Smolka, 1996, p. 37) Wygotsky também afirma que o ser
humano se constitui como tal na sua relacdo com o outro social, sendo membro de uma
espécie bioldgica que so se desenvolve no interior de um grupo cultural.

O "outro™ com quem o individuo se relaciona é referéncia externa que permite
constituir-se como ser humano. Este processo de internalizacdo do material cultural define os
limites e possibilidades da construcdo pessoal. Esse processo permite a constituicdo do ser
autenticamente humano: na auséncia do outro, 0 homem ndo se constroi. Esse mesmo sujeito
ndo sO age sobre a realidade, mas interage com ela, construindo seus conhecimentos a partir
das relacBes intra e interpessoais. E na troca com outros sujeitos e consigo proprio que ele
internaliza conhecimentos, papéis e fungdes sociais.

Pellegrine (2001, p. 35) ressalta que para Vygotsky a crian¢a nasce dotada apenas de
“funcdes mentais elementares”, OU Seja, a atencdo involuntaria. Com o aprendizado cultural,
no entanto, parte dessas fungdes basicas transforma-se em “fun¢ées mentais superiores”, ou
seja, atencdo voluntaria. Essa evolucdo acontece pela elaboracdo das informac6es recebidas
do meio. Mas as informagdes nunca sdo absorvidas diretamente do meio. Sdo sempre
intermediadas, explicita ou implicitamente, pelas pessoas que rodeiam a criancga, carregando
significados socialis e historicos. As informacdes intermediadas sdo reelaboradas numa espécie
de linguagem interna e é isso que caracterizara a individualidade. Por isso a linguagem é
duplamente importante para Vygotsky. Além de ser o principal instrumento de intermediacao
do conhecimento entre os seres humanos, ele tem relacdo direta com o préprio
desenvolvimento psicoldgico. Dessa forma, nenhum conhecimento é construido pela pessoa
sozinha, mas sim em parceria com as outras, que sao os mediadores.

Smolka (1996, p. 38) explica entdo que, para Vygotsky, a relacdo que o homem

8 E necessario esclarecer que Vygotsky nunca usou o termo cognigao, denominou 0s processos cognitivos de
funcBes mentais e consciéncia. O termo fungGes mentais refere-se a processos como pensamentos, memoria,
percepgdo e atencéo.
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estabelece consigo mesmo, com a natureza e com outros homens, é uma relacdo mediada por
instrumentos, signos e simbolos. O instrumento € um artificio usado pelo homem de forma
externa.

Nesse contexto, a questdo da aprendizagem e do papel do professor no processo de
construcdo do conhecimento, conforme Pellegrine (2001, p. 36), estd inserida na sua
concepgdo sobre o desenvolvimento humano. Um conceito que se destaca com relagdo ao
papel do outro (no caso, o professor) na explicacdo vygotskiana € o de "mediacao”, segundo o
qual, nossa relagdo com o mundo nunca € direta. Os colegas mais experientes também fariam
0 papel de mediadores do conhecimento para o outro colega.

De acordo com esta concep¢do, o professor-contador de historias tem fungdo de
promover a construcdo de conhecimentos, pois desta construcdo depende o proprio processo
de constituicdo dos individuos que freqlientam a escola.

As historias contadas pelo professor-contador podem propor "vivéncias radicadas™ no
cotidiano do aluno. O texto contado faz com que as criangas percebam a inter-relagcdo
existente entre o "mundo real”, que as cerca, e 0 "mundo da palavra”, que nomeia o real. E a
nomeacao das coisas que leva a crianca a um convivio inteligente, afetivo e profundo com a
realidade circundante. Através dessas narrativas ha o contato com contetdos essenciais da
condigdo humana. Nelas encontram-se varios sentimentos: o medo, ansiedade, as
dificuldades, a caréncia (materiais e afetivas), a rejeicdo, as perdas, as buscas, a solidédo e o
encontro. O enredo basico das narrativas expressa obstaculos e provas, que precisam ser

vencidos, como um verdadeiro ritual iniciatério.

As historias sdo (teis na transmissdo de valores por que déo razdo de ser aos
comportamentos humanos. Tratam de questdes abstratas, dificeis de serem
compreendidas pelas criangas quando isoladas de um contexto.

A crianga € incapaz de raciocinar no abstrato. Assim, virtudes, maus hébitos,
defeitos ou esforcos louvaveis que interferem no comportamento social do
individuo, gerando consequéncias na sua vida, ndo podem ser entendidos
com esta clareza pelas criangas. Falta referencial capaz de associar uma
questdo de comportamento a um fato: Fulano agiu assim e deu-se mal... a
falta de lealdade de Beltrano fez a verdade vir a tona... (DOHME 2000, p.
24)

Por isso, Vgotsky (apud REYZABAL, 1999, p. 26) afirma que “o sentimento e o
pensamento movem a criagdo humana”. Assim, através da escuta de contos, de lendas, da
declamacdo de poemas... — pois, através da linguagem emotiva e estética se pode
compreender melhor a vida — , tornam-se possiveis e ampliam-se as relagdes "magicas”,

Imaginativas e racionais do ser humano com sua realidade.
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No tdpico seguinte, 0 méagico e o imaginario ganham significados nas memadrias,
lembrancas e crencas dos povos da regido amazonica, locus de nossa pesquisa. O amazonida®
imprime em suas narrativas a cultura e a identidade constitutivas do contexto sécio-histérico-
cultural dessa regido e nos fornece matéria-prima humana e material inesgotavel para a

formagdo do professor-contador de historias.

2.4 VOZES DA AMAZONIA PARAENSE — CULTURA E IDENTIDADE

O contexto amazonico paraense emerge neste trabalho, sob os postulados de Bastos
(1999), Fares (2003) e Loureiro (1995), para demonstrar a contagdo de historias como
promotora de acesso a cultura e identidade. Mostramos que no contexto amazonico,
especificamente no Pard, as criancas tém contato com contadores natos, dentro do
caleidoscépio amazénico de narrativas de seres imaginarios, miticos e lendarios, ou seja, a
populacdo paraense é imersa na tradicdo oral de contar e ouvir historias. Segundo Patrini,
(2005) na arte do conto, ritualizam-se os costumes e habitos da origem de uma comunidade.

A Amazdnia é a maior regido florestal e hidrografica do mundo. Ocupa grande parte
hemisfério setentrional da América do Sul. Faz parte de nove paises: Brasil, Venezuela,
Coloémbia, Peru, Bolivia, Equador, Suriname, Guiana e Guiana Francesa. E a maior floresta
tropical imida do planeta e com a maior biodiversidade. No Brasil, a Amazoénia Legal se
estende por nove estados brasileiros: Amazonas, Roraima, Rondénia, Acre, Amapa,
Maranhdo, Tocantins e parte do Mato Grosso e Pard, palco da nossa pesquisa. Por isso, nos
referiremos doravante a Amazo6nia paraense.

O Para, com 1.248,042 k2, representa 16,66% do territorio nacional e é formado por
143 municipios. Belém, capital do Pard, devido a sua localizacdo estratégica, no delta do rio
Amazonas, transformou-se no mitico portal da regido amazonica. E permeado pelo clima de
misticismo, associado ao entdo charme franco-lusitano da capital — Belém, que ficou
conhecida como Paris N’ América ou Veneza amazodnica por sua arquitetura de Belle Epoque e
por seus numerosos igarapés (que hoje s existem longe da cidade), encantou e arrancou
homenagens inesqueciveis de Mario e Oswald de Andrade.

O nome Amazobnia deriva de "amazonas”, mulheres guerreiras da Mitologia grega.

Segundo a lenda, as amazonas pertenciam a uma tribo, comandada por Hipolita que néo

% Amazonida, IN: Dicionario eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. S3o Paulo: Objetiva, 2001verséo 1.0.
CD-ROM



46

aceitava homens: as criangas de sexo masculino eram mortas ao nascer. Na regido amazonica,
essas mulheres eram chamadas de Icamiabas, que tinham contato com os homens s para a
reproducdo, sendo que outro tipo de contato, que ndo esse, resultava em matanca. Essas
guerreiras usavam amuletos chamados Muiraquitds (animais vivos que se transformavam
depois em pedras verdes), que elas presenteavam aqueles a quem escolhiam para serem 0s
pais de seus filhos. Quando a expedi¢cdo dos espanhois liderada por Francisco de Orellana
desceu o rio em busca de ouro em 1541, deparou-se com as indias Icamiabas, travando uma
batalha tamanha que o fato foi narrado ao rei Carlos V, ficando assim o registro dessa historia
imaginaria ou néo.

A propria origem lendaria da Amazonia € uma aula de Historia do Brasil, pois mistura
o real com o mitico. Ao mesmo tempo, é uma narrativa que mostra uma sociedade baseada em
um modelo matriarcal, além de abordar a cultura indigena, cuja simbologia é incorporada até
hoje a rituais de tribos que sobrevivem no territdrio amazonico, como por exemplo, o fato de
doar um amuleto ou presente ao escolhido para marido.

As vozes das histdrias que emergem das matas e rios da Amazonia paraense sdo vozes
multifacetadas de personagens de varios povos como os indigenas, que ja habitavam a regido;
0s europeus — colonizadores; os africanos — escravos negros vindos juntamente com o
processo de colonizagdo; e os nordestinos — atraidos no ciclo da borracha no final do século
XIX. Deste modo, afirma Fares (2003, p.25) “como em todas as manifestacdes culturais, as
vozes espelham mesclas dos que pisaram este pedago de solo amazénico” surgem entdo, “as
marcas desse percurso miscigenatorio completamente assimiladas pela cultura cabocla”. E, de
acordo com assercdes de Bastos (1999), “por isso, em meio a tanta agua e tanta mata,
visagens e assombragdes convivem reis e rainhas, principes, princesas, madrastas e outras
personagens que sairam das paginas de livros e vieram fazer parte do repertério do contador
paraense.

O entremeado das histérias contadas e ouvidas na regido amazonica apresenta uma
grande diversidade cultural, fornecendo, deste modo, um vasto material heterogéneo advindo
de épocas, povos, costumes, memorias e conhecimentos, que contribuiram para a formacéao da

identidade do povo amazénida.

2.4.1 O contexto histdrico-cultural amazo6nico

Segundo estudos arqueologicos, sociedades indigenas grandiosas e complexas viveram

as margens do Rio Amazonas até o século XVI, quando chegaram os colonizadores europeus
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a Amazénia. Nao é possivel quantificar com exatidao essas populages, mas estima-se que na
Amazonia viviam entre 5 milhGes e 5,5 milhdes de indios. Nesse contexto, o legado cultural
das tribos, ou seja, a educacéo, as festividades, as histérias e a memdria eram transmitidas
pelos mais velhos aos mais novos e mulheres das tribos e também pelos pajés, que eram os

lideres espirituais.

O fato é que os povos indigenas no Brasil, por exemplo, ndo empregavam
um sistema de escrita, mas garantiram a conservacdo e continuidade dos
conhecimentos acumulados, das histérias passadas e, também, das narrativas
que sua tradicao criou, através da transmissao oral. (SILVA, p. 143)

Emergem, desse contexto, os mitos indigenas, que, de forma simbdlica, explicam
aspectos da geografia do territério do povo que os contam, ou explicam a existéncia de certas
plantas ou de certos animais, e ainda, 0 tema mais comum nessas narrativas, a origem da
agricultura, através da origem da mandioca, do guarana e do acai, como é o caso das
narrativas contadas na regido amazonica, que ja viraram lendas.

Sobre os europeus, é possivel afirmar que a unificacdo das coroas de Portugal e da
Espanha possibilitou a penetracdo no vale amazénico no século XVI, devido a uma
competicdo acirrada pela posse da terra. Nessa altura, os portugueses adiantaram-se
expulsando os holandeses, franceses e ingleses, que instalados com feitorias exploravam
varios pontos da regido. Nesse periodo, houve influéncia — obviamente religiosa — da
Literatura produzida pelos jesuitas. Muito mais tarde, os europeus também influenciaram por
meio dos contos de fadas, contos maravilhosos, novelas de cavalaria e cantigas trovadorescas.

A introducdo dos africanos, escravos negros oriundos da Africa, comeca no final do
século XVI e inicio do XVII, promovida pelos jesuitas. Padre Antonio Vieira, em 1680 achava
que o negro deveria ocupar o lugar do “gentio” na lavoura, substituicdo que marcou
profundamente a cultura local. Por isso, foi trazida desde a Africa, a pratica de contar
historias, que era uma atividade privilegiada, que se propagou na vida dos engenhos, na figura
de escravas que conseguiram uma surpreendente vida de liberdade, espécie de Sherazades
negras. Eram mulheres que sabiam contar histdrias, fabricas ambulantes de narrativas, que
percorriam engenhos e fazendas para municiar de contos as amas locais. Elas viviam a
tradicdo dos griot'®, os contadores africanos de histdrias.

Mais adiante, no final do século XIX e inicio do XX entra no contexto amazdnico um

19 530 velhos africanos contadores de historias para as criangas da aldeia. Eles vivem disso, sdo respeitadissimos,
ha uma tradicdo que vem de séculos na Africa, € uma profissdo que passa de pai para filho.
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imenso contingente de migrantes nordestinos, que ndo sd impulsionou o crescimento
demografico da regido, como também trouxe consigo, certamente, todo um legado cultural,
cujos rastros na cultura amazonica paraense ainda séo bastante nitidos. Para tanto, destaca-se
a importancia das narrativas orais nesse processo de consolidacdo cultural como difusoras de
variadas préticas culturais, tais como crencas, festejos religiosos e profanos, culinéria,
sobretudo pelo imenso repertorio de narrativas de tradi¢do oral, bem como pelos relatos de
experiéncia de vida, oriundos desses nordestinos migrantes que, conforme se acredita,

ajudaram a compor o variado repertorio narrativo da Amazonia.

2.4.2 A influéncia desse legado cultural nas narrativas

Atualmente, por meio de levantamento e mapeamento dos contos que envolvem mitos
e lendas da Amazonia Paraense, o Projeto O Imaginario nas Formas Narrativas Orais
Populares da Amazonia Paraense - IFNOPAP possui um acervo com mais de 5.300
narrativas, recolhidas em Belém e no do interior do Estado, em aproximadamente 85
municipios paraenses. Através do projeto coleta-se vasto material das formas “narrativas
orais”, critério que amplia a visdo do imaginéario da Amazonia paraense, sem as limitagdes de
género ou espécie: trata-se de narrativa lato sensu, que abrange anedota, conto, causo, lenda,
etc.

A partir de analise de dados desse imenso corpus que constitui inUmeras pesquisas de
dissertacOes e teses, é possivel afirmar que essas narrativas apresentam, evidentemente, forte
influéncia desse processo histéricocultural pelo qual a Amazénia paraense passou. Desse

modo, por exemplo, Fares (2003, p.25), pesquisadora do projeto, destaca que na Amazonia:

O mito o lobisomem, de origem europeia, assume ares de sonho, vira
lobisonho sofre os mais variados tipos de metamorfose — homens ou
mulheres transformam-se em bode, porco e onga — desprezando a propria
etimologia do nome; lobo + homem. A nativa matinta tem ares das bruxas do
mundo medieval, mas também se miscigena com outros personagens do
lendario universal e regional. O saci e o curupira, de origens diversas,
aglutinam-se em um mito com as mesmas caracteristicas e compleices.

As coletaneas que circularam no Para, assim como em outros lugares do Brasil,
influenciaram direta ou indiretamente a tradicdo oral. Os estudos de Bastos (1999) mostram
que a presenca de contos de fadas no meio de tantos outros contos recolhidos na tradi¢do oral
amazonica ocorreu devido ao conhecimento de coletaneas enderecadas a infancia e de outros

estudos realizados no campo da disciplina Literatura Infantil, que chegaram a Amazodnia.
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Deve-se também ao fato de o texto ter sido bem recebido e difundido oralmente, seja ele
conto de fada, histdria de encantamento, folhetim, o conto mais corrente da chamada literatura
“culta” ou ainda poemas ou pecas de teatro que, por algum motivo se relacionam e se
compatibilizam diretamente com o universo popular.

Sobre a influéncia especificamente europeia, consideramos também os estudos de
Bastos (1999) que constatam que textos escritos, como por exemplo, o Pele de Asno escrito
por Charles Perrault na Franca do século XVII, chegaram até a Amazonia e marca presenca na

tradicdo oral no Para.

A leitura dos textos paraenses foram levando a Perrault, a Grimm, a
Andersen, a Lobato, a Tedfilo Braga a Pimentel, a Viriato Padilha, a
Cascudo... Aos poucos cenas, personagens, enredos foram sendo
reconhecidas. Histdrias que se constituem de imagens alegres e tristes, cujos
elementos sdo de um rico universo cultural, inscritos por paisagens da
tradicdo escrita, neste caso, intercambiadas pela oralidade.

Bastos realiza entdo, uma analise sobre o conto Pele de Asno, relacionando-o com as
narrativas recolhidas de trés interiores do Para, e verifica que esse conto apresentava versoes e
titulos diferentes, mas que mantém basicamente os elementos principais da narrativa. Assim,
Pele de Asno desenvolve o fio tematico do “pai que queria casar com a filha”, trata dos
detalhes do repelente disfarce, da necessidade da fuga, da proibi¢cdo ao incesto. Assim em
Braganca®!, por exemplo, h4 as narrativas orais Pele de Cobra e a Pele de Burro, e em Soure*?
a Boneca de Pau, cuja fada madrinha, o elemento magico, por exemplo, presente na historia
de Perrault, € substituida na Amaz6nia ora por uma cobra, ora por Nossa Senhora. Como
afirma Bastos, através de estudos de varios outros autores e pesquisadores, Belém tem seus
encantos de cobra e a imagem da cobra esta presente e € recorrente no imaginario do
paraense. As imagens da serpente podem ser vistas nos desenhos de grandes rios. A literatura
produzida na Amazonia esta repleta de recorréncias de cobra enquanto personagem de uma

malha imaginéria fabulosa.

! Localizada a 210 quildémetros de Belém, no nordeste do Para, é uma das cidades mais antigas do Estado, sio
quase 380 anos de histéria. Historia que comegou no século 17, mais precisamente em 1622. Apresenta fortes
tracos da arquitetura portuguesa e forte influéncia da cultura escrava em suas festividades e religiosidade com a
famosa festa de Sdo Benedito ou Marujada.

12 Cidade localizada no norte do Paré, na Ilha do Maraj6, a maior ilha fluviomarinha do mundo. Com grande
influéncia indigena e portuguesa, o artesanato da llha de Marajo é bastante conhecido e admirado na regido. A
ceramica marajoara € o que mais se destaca, cujas pegas mais antigas, segundo informagdes do Museu do Marajo
sdo de 980 a.C., e os originais mais recentes datam do século XVIII.
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Existem muitos contos populares repletos de cobras, pois, como se pode observar, elas
sdo imagens fortes em muitas culturas. A serpente esta presente nas grandes mitologias como
na Indiana, na Egipcia, na Grega e outras.

Diante disso, percebemos que estdo presentes em muitas narrativas recolhidas no Para
a cobra grande (anexo A) e a cobra Norato (anexo B), que foi utilizada como proposta da
oficina de contacéo.

Em relacdo a insercdo da figura de Nossa Senhora, € comum a santa ter afilhados em
Contos de Fadas orais. Isso talvez seja uma marca de religiosidade portuguesa que chegou ao
Brasil com os colonizadores. Na coletanea de Teofilo Braga, recolhida em Portugal ha muitos
exemplos de fadas, que sdo figuras pagds, mas que, vdo se cristianizando, como é o caso de
Nossa Senhora e de outros santos da igreja catolica.

Quem viaja pelo interior de qualquer estado da Amazonia ja ouviu falar da lenda de
um belo rapaz desconhecido, de roupas brancas, sapatos brancos e o caracteristico chapéu
branco que busca encobrir parte do rosto e o buraco que traz no alto da cabega: é o boto!

Alves™ (2003), em sua tese de doutorado defende a forte influéncia dos europeus
nessa narrativa e que o boto dessa lenda amazonica (anexo C), seria a personificacdo do

branco colonizador portugués. Assim explica:

Encontrei referéncias em estudos mostrando que, nos séculos XVI1I e XVIIlI,
muitos brancos tiveram filhos com negras e indias, filhos considerados
ilegitimos, ndo reconhecidos. E muito provéavel que a histéria nasceu para
legitimar essa coisa constrangedora para a sociedade da época. Entdo, ao
boto era dada a paternidades desses filhos.

Outro detalhe que reforca a hipotese, segundo a pesquisadora, que também utilizou as
narrativas do acervo do IFNOPAP, é que a descricdo do boto é sempre a de um homem
branco, educado e sedutor, a personificacdo idealista da beleza daqueles tempos.

Sobre a possivel expansdao e difusdo da literatura oral nordestina em terras

Amazonicas, afirma Luyten (1983).

As narrativas orais de imigrantes nordestinos derrubam o mito da cultura
amazonica enquanto algo homogéneo, mostrando que esse territorio possui
uma diversidade de produgdo cultural que também é fruto do seu processo de
ocupacdo por diferentes grupos, caracterizando sua producdo cultural,
também, como fruto de um hibridismo resultante da inter-relacdo entre os

3 professora do Centro de Educacio da UFPA é graduada em Psicologia, fez mestrado em Lingiiistica e
doutorado em Psicologia da Educagdo com a tese "Constituicdo do discurso narrativo polifonico das criangcas em
Bakhtin: um estudo dos contos de fadas e das lendas da Amazénia".
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Varios grupos que compdem a Amazonia.

A influéncia do Nordeste brasileiro apresenta o habito de comentar fatos que
provocam algum impacto social, 0 que ainda persiste nos poetas de cordel mesclados as
caracteristicas da regido, como 0s espacos e ambientes amazo6nicos, 0s animais, objetos,
expressoes da linguagem local e demais elementos que remetem diretamente ao modo de vida

dos habitantes da Amaz6nia paraense.

2.4.3 Uma questdo de identidade e memoéria

A respeito de todo esse historico de formacdo e firmacdo cultural na Amazonia
paraense, destacam-se as mulheres, avos portuguesas ou amas africanas, que mediante
historias passadas a varias geracdes, construiram a memoria e a identidade mestica.

Miranda *(2007) ratifica esse processo que contribui para a formacdo da identidade
amazobnica “o caboclo ndo ¢ indio (pré-colombiano); o caboclo ndo é branco (europeu); o
caboclo nédo € negro (africano); o caboclo ndo é amarelo (asiatico);... o caboclo € um mestico.
O caboclo é o amazonida™.

As historias contadas na Amazonia, bem como seus contadores, sofrem influéncia
desse imenso e caudaloso rio de influéncias longinquas e/ou de ndo tdo longe. Fator esse que
imprime no amazdnida uma identidade prépria, que deve ser exaltada através de praticas
como a formacdo de professores-contadores de historias para que seja possivel levar as
escolas a cultura local, a histdria, tudo o que emerge de oralidade e escuta.

Geraldi (2001) aborda essa questdo, ao fazer um artigo sobre o poema épico de Raul
Bopp baseado no mito “Cobra-norato no ensaio Culturas orais e lingua escrita: trés retratos
trés por quatro, no qual o autor mostra o fato de o mito Cobra Norato ser contado a partir das
posic¢des sociais ocupadas por seus “contadores”, deixando-se influenciar ora pelo ambiente
natural onde vive isolado o narrador, ora pelo ambiente de trabalho (a pesca) ora é atravessado
pelo discurso religioso dos deveres dos filhos para com os pais.

Geraldi ressalta também a importancia dessa pratica da oralidade e da escuta,
mencionando que a convic¢do hoje generalizada de que a linguagem € uma atividade

constitutiva das consciéncias humanas e a certeza de que 0s sistemas linguisticos nunca estdo

14 . . C g .. . « ' .

Professor universitario; especialista, mestre e doutorando em Direito; magistrado; “caboco” marajoara.
Publicou um artigo, em 2007, sobre os povos da Amazonia, intitulado “O estatuto das ragas e o caboclo — a
realidade na Amazonia disponivel em http://direitoamazonico.blogspot.com/2007_01_01_archive.html. Acesso
em: 1 jun. 2008
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prontos e acabados, mas se vao construindo na histdria, levam hoje a retornarmos a historia,
mesmo a histdria da transplantagdo de uma lingua europeia para 0 novo continente, com um
olhar muito mais instruido pela politica e pela “seta do tempo” (tal como reintroduzida nos
novos paradigmas das ciéncias da natureza). E conscientes da irreversibilidade da historia,
nela reconhecermos que bem serviram a seus reis e a seus tempos mais 0s gramaticos do que
0S marqueses. Para ndo repetirmos 0 mesmo servi¢o nos tempos que correm, talvez tenhamos
que abandonar um dos tracos de nossa cultura letrada — o da escuta preconceituosa das falas
de culturas ndo letradas — para nos reencontrarmos nos discursos proferidos pelas culturas
orais, ouvindo as vozes que modificam nossas vozes. Talvez neste intervalo das diferengas,
algumas resultantes dos processos cotidianos de exclus@es sociais que incluem as exclusdes
linguisticas, encontremos os motivos para 0 reencantamento do mundo, construindo utopias
com que nos definir hoje perante o que amanha sera historia.

A formac&o de professores-contadores de historias também se mostra um instrumento
importante, por levar a contacdo de historias ao ambiente escolar, pratica essa, que pode levar
o aluno/ouvinte, ao ter contato com o outro/professor-contador, a ter conhecimento de si
proprio. Sobre isso sugere Loureiro (1995, p. 141) que a vigilancia, aqui na Amazonia
paraense, hoje, mais do que ontem, tem que ser permanente. “A questdo ndo é a presenca
desse ‘outro’ aqui, mas a falta do ‘n6s’ nesse ‘outro’. Nesse outro que ¢ a nagao. Nagdo que
também devemos ser.” E segundo afirma Loureiro (1995, 143), “o que necessitamos ¢ de
‘uma fala’, onde o diferente se afine como sentimento e pensamento criticos e a regido deixe
de ser apenas temario de ilustracGes e teorias, e passe a ser vista por dentro, como quem olha
‘da regido’, e ndo como quem, mesmo de dentro, olha ‘a regido.’”” Loureiro (1995, p. 144)
ressalta ainda que “precisamos viver a nossa historia por nos, isto é, reconta-la a partir do
presente.” Pois a memoria coletiva “ainda se reparte como penas de um cocar de distancias,
separadas pelos rios, pelas terras-do-sem-fim, pelo tempo da vida regional. Memoria capaz de
criar uma amazonicidade que, também, nos crie enquanto a criamos.” (Loureiro 1995, p. 142)

Sobre essa memdria de fala Loureiro que deve ter seus pedacos unidos, afirma Bastos
(1999) que:

O contador faz isso quando narra suas estérias. Ele vai preenchendo o contar
“quebrado” com suas sabengas do dia a dia. Na fala do contador de hoje,
ressoam muitas vozes que Ihes foram sussurradas pelos seus antepassados e
ele vem transmitindo as novas geracOes, que as codifica conforme seus
valores e as transmite adiante, numa pratica que tem contribuido para a
permanéncia e atualizacdo das estdrias em meio a um mundo acelerado pela
informatizag&o total. No registro das rachaduras, a atualizacdo entdo se faz,
num processo de recepcdo e reelaboragdo do texto que um contador
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vira/ouvira e divulgara. O novo contador de estoria, as vezes, sem se dar
conta, apropria-se das informacfes recebidas e, de acordo com seu
vocabulario, seus valores e normas da comunidade em que vive, as reelabora
e as lanca novamente aos ouvintes. Na pratica da recriacdo e transmissao de
causos, o contador contentar-se-4 em reunir elementos separados uns dos
outros, juntar partes, misturar lindamente néo s6 os personagens das estérias,
mas 0s costumes e as culturas de diversos povos de que tem conhecimento
através dos relatos armazenados em sua memoria. Dessa forma, o contador
de estorias faz com que suas narrativas vivam e revivam alheias ao passar
dos tempos e aos espacos geograficos, sem prejuizo do mito da estoria, da
lenda ou dos elementos essenciais que ficam na memaria de cada povo.

As narrativas orais trazem toda a magia e encantamento da memodria e da
expressividade oral. Sdo transmitidas de narrador para narrador, guardadas pela plasticidade
da memdria e da voz. Viajam para todos os lugares acolhendo acréscimos, substituicbes e
influéncias. E material rico e dindmico fruto da capacidade criativa das pessoas annimas.
Nascem em culturas orais, criadas, recriadas e preservadas ao longo do tempo através de
artificios narrativos da memoria. Oralidade e memoria estruturam essas praticas narrativas
essencialmente através da dialogia. (SILVA, 2008, p. 127)

Passando a ser o sujeito de sua prépria historia e ndo objeto de uma histéria definida e
escrita pelo estranho a regido, é que o homem da Amazonia podera reencontrar ou recriar sua
identidade perdida. Usufruir de uma verdadeira liberdade politico-cultural e assim tracar seu
préprio destino, para viver como um ser moderno, integrado a natureza e a sua propria

cultura, construindo uma histéria da Amazonia também, ou principalmente, para sua gente.

2.4.4 Narrativas regionais para a formacao do contador

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem,
assim ndo é diferente com as narrativas que estiveram sempre presentes na histdria da
humanidade. Desde os primordios, com 0s homens primitivos, que narravam seus feitos por
meio de pintura nas cavernas até os dias atuais, com o devido uso da tecnologia, por meio de

um blog, por exemplo, internautas narram acontecimentos de suas vidas.

O fato é que o ser narrativo, inerente a0 homem, ao mergulhar no estado
contemplativo ou ao ser impulsionado para lutar pela sobrevivéncia, penetra
na cadeia simbdlica de significantes que pertence ao mundo da palavra, da
acdo que se faz presente pelo verbo. (CAVALCANTI, 2002 p. 19)

A palavra, o verbo, ou seja, linguagem passa a constituir o ser humano em uma de suas
principais necessidades, a de se comunicar. A linguagem torna-se entdo uma maneira de o ser

humano se inscrever no mundo, se perceber e perceber 0 outro. E nesse sentido a necessidade



54

de narrar também.

A contagdo de historias, nas sociedades primitivas, representava uma atividade
essencial para a vida do ser humano, pois sendo agrafas, necessitavam do ato de contar
historias para preservarem os conhecimentos acumulados pelas geracdes. Era atribuida aos
mais velhos e experientes a incumbéncia da transmisséo cultural, de costumes, valores, mitos
e lendas a serem preservados pela comunidade. E geracGes ap0s geragdes, e ainda, com o
surgimento de novos povos e comunidades, devido a miscigenacdo e processos de
colonizacdo é que essas historias foram sendo mantidas vivas na memdria dos povos, e
levando-se em consideracdo que, segundo Reyzabal (1999, p.259) “toda comunidade possui
tradicbes orais constituidas por conceitos relacionados com atitudes diante da vida,
comportamentos, experiéncias, desejos, ideias...”, a tradicdo oral nos encaminha para nossas
raizes e permite sermos participes da existéncia em coletividade.

Na regido amazonica ndo interessa muito saber se a historia contada é verdade ou
mito, importa o contar e encantar, embora quem conte, sempre afirma ser verdade.

Por isso, surgem os mitos, que em uma definicdo de Silva (2008, p. 127) sdo

historias que as culturas criam para tornar compreensiveis, inteligiveis e
interpretaveis 0 mundo e a existéncia humana. Mitos sdo também narrativas
sagradas dedicadas a explicar a origem e a existéncia das coisas ocorridas
em tempos e em mundos diferentes ou anteriores aos nossos. Os mitos
trazem a presenca constante de elementos ficcionais, tais como: forgas
desconhecidas, feitigos, encantos ou inimigos sobrenaturais.

Especificamente na Amazonia paraense, a contacdo de histérias é uma pratica
constante nas comunidades interioranas, que tem se mantido proficua. S0 os contadores
natos, pescadores, ribeirinhos que encantam com suas historias de assombracdo, nas quais
figuram seres miticos, como a boilna (cobra-grande), a matinta-pereira, o boto que se
metamorfoseia em homem, o curupira, a mae-d’agua, entre outros.

Segundo Fares (2003 p. 29) algumas narrativas sdo vivenciadas por esses contadores,
principalmente os que vém da mata ou do rio; outras experienciadas atraves da voz alheia, a

maioria, avés, pais ou pessoas proximas.

Os contos de assombracdo, incluindo viagens, encontros com a morte,
principalmente, as historias da moca do t&xi, sdo os de maior recorréncia na
grande parte dos municipios visitados. Os depoimentos em forma de
histérias de vida, o cotidiano da cidade, as festas de santo, fatos inusitados,
como o do crime da mala, e outras passagens histéricas dos municipios
aparecem como segunda maior recorréncia. Contos de fadas, piadas e
adivinhas, mesmo com um percentual reduzido, ndo deixam de aparecer.
Salpicados de matizes regionais, alguns contos, considerados nacionais,
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surgem com grande expressividade. Entre eles, curupiras, lobisomens, gente
que vira bicho, fogos-fatuos, mées-d'agua, além de anhangas, capelolos e pés
de garrafa, estes Gltimos especialmente em Marabéa'®. Na mitica amazonico-
paraense, quase sempre protagonizada por pescadores e cagadores, estdo as
matintas, os botos, as cobras-grandes ou cobras norato e os ataides. (FARES,
2003, p.24)

Os mitos, as lendas, relatos maravilhosos, contos, causos, historias de assombragéo sao
narrativas que tentam explicar por meio de simbolos aquilo que a consciéncia humana nédo
consegue compreender, ou seja, 0 inacessivel a razdo.

A interpretacdo do simbolo, do simbdlico pressupde a relagdo com a cultura, o social,
0 historico, com a formacdo social dos sujeitos. E vai revelar de que forma a relacédo
significante/significado vem sendo "administrada” em varias instancias.

Nesse contexto, de interpretacdo que se pode fazer da realidade, das leituras
simbodlicas nas narrativas, € fundamental a mediacdo do outro, pois € pelo outro que um
individuo passa a ter “modelos” para perceber o mundo.

A regido amazonica é submersa em historias sobrenaturais povoadas pela crenca nas
almas, visagens ou assombracGes em que o caboclo busca desvendar os mistérios de seu
mundo recorrendo dominantemente aos mitos que revela, interpreta e cria sua realidade.

A historia da Matintaperera (anexo D), que todo amazo6nida que se preza, eximio
contador de causos, ndo pode deixar de incluir em seu repertério. E um mito que povoa a
imaginacdo, sobretudo das criancas, sob forma de uma velha acompanhada de um péssaro
que bate a porta daqueles que Ihe prometem fumo ou alimento.

A velha Matintaperera sobrevoa a casa daqueles que zombam dela ou que a trataram
mal durante o dia. Sua presenca é percebida pelo som agudo e horripilante que emite:
FIRIFIFIUUUU, FIRIFIFIUUU.

Essa narrativa perpassa ao povo local a ligdo de respeito aos mais velhos, a nocéo de
que aquilo que se promete deve ser cumprido e a mensagem de que ndo se deve apegar a bens
materiais ou desejar o que é dos outros. Assim, por meio dessa narrativa e de suas variacdes é
possivel o professor-contador abordar valores, crengas, costumes, ou seja, a cultura do povo
amazoénida de um modo geral.

A lenda da Pororoca (anexo E), usada na oficina de contagdo, mostra informacdes

15 Cidade localizada no sudeste paraense comegou a ser povoada em 1894. Seu crescimento se deu através da
migracdo desordenada de pessoas de outras regifes, principalmente de nordestinos fugindo da seca. Assim,
muitas pessoas, com o intuito de enriquecer rapidamente, oriundas de muitos lugares povoaram essa cidade, pois
Maraba passou por varios ciclos: o ciclo da borracha, depois se tornou o maior exportador de castanha-do-para
do mundo e com a Segunda Guerra, os portos foram fechados e o ciclo do ouro comegou.
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sobre como, onde e em que periodo ocorre o fenbmeno geografico. Ja as lendas como a do
Guarana (anexo F), da mandioca (anexo G) e do acai (anexo H), tendem a ensinar sobre o
formato, o cultivo, o consumo desses alimentos. Mostrando que o conhecimento dos indios,
da floresta, empirico, pode e deve ser aproveitado, para identificar, resolver problemas da
regido. Cientistas e pesquisadores que trabalham na floresta da Amazonia tém usado cada vez
mais a presenca e o conhecimento indigenas para fornecer informacgdes importantes sobre a
regido.

Essa orientacdo deve ser promovida que na escola, pelo professor. Ele deve ser o
responsavel por fazer a ligagdo entre o conhecimento cientifico e o conhecimento adquirido
pela comunidade, aproveitando a cultura e as informac6es cultivadas pelo povo amazénico,
que é um povo bastante ligado a natureza, para resolver, por exemplo, problemas de saude. O
uso das ervas (do Mercado do Ver-o-peso ou de outros locais), € muito difundido e utilizado.
Heranca essa, advinda da floresta, dos povos indigenas ou africanos, mas que cada vez mais,
sdo absorvidas pela medicina homeopética e fitoterapica.

Ainda nos dias atuais, no centro de Belém, é possivel encontrar pessoas levando seus
bebés, com alguma enfermidade, para as benzedeiras (associadas aos pajés), que praticam
seus rituais, para tirar o “quebranto”, que seria o “mau-olhado” da crianga. Segundo a crenca
dos indigenas, esses poderes podem ser usados para curar doengcas como também para
provocé-las, razdo pela qual é comum atribuir a origem de doencas aos feiticos.

Crendices e receitas com ervas e mandingas — simpatias/ensinamentos, também sao
encontradas nas narrativas. Por que ndo aproveita-las no ambiente académico da escola, tanto
para desmistificar, para orientar, quanto para conhecer outra cultura, ter acesso a outras
formas de conhecimento? Isso enriquece o individuo, municia-lhe de bens culturais
importantes para a constituicdo do ser humano.

No capitulo seguinte serdo abordados os aspectos metodoldgicos que envolveram a

pesquisa.
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Este capitulo expbe o enfoque metodoldgico da pesquisa, situando-a dentro da
pesquisa-acdo, bem como a descri¢do do contexto em que foi inserida.

Adotamos a pesquisa-acdo, que, de acordo com Thiollent (2002, p. 18), além da
participacdo proposta pela pesquisa participante, supde uma forma de acdo planejada de
caréater social, educacional, técnico ou outro, os pesquisadores buscam desempenhar um papel
ativo na propria realidade dos fatos observados. Assim sendo, a opcéo pela pesquisa-acdo
justifica-se pelo fato de sermos os pesquisadores e interventores no contexto da pesquisa e dos
sujeitos participantes, com perspectiva de ressignificacdo de posicionamento depois da
intervencdo, contribuindo para a constru¢do ou um melhor direcionamento na identidade do
graduando do curso de licenciatura em Lingua Portuguesa.

Os dados foram obtidos por meio de métodos de coleta etnogréficos (ERICKSON,
1986), questionarios, e fotografias, para comparacao.

O objeto de analise foram as respostas ao questionario realizado no fim da disciplina.
A opcdo metodologica para a analise dos dados da pesquisa abrange as concepcOes
interpretativa e critica. O termo interpretativo pode ser usado para referir toda a familia de
abordagens da pesquisa de observacdo participante (ERICKSON 1986, p. 119-120). E as
analises dos dados utilizados foram interpretados qualitativamente referentes aos contextos da

investigacao.

3.1 CONTEXTO DA PESQUISA-ACAO

O presente estudo surgiu em virtude de uma situacao de pesquisa na qual os alunos da
graduacdo do curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa ndo consideravam relevante ter em
sua grade curricular a oficina a arte de contar histdrias. Procuramos entdo, com essa pesquisa,
compreender o0 que os levava a ter tais consideragoes.

Mediante essa situagdo, nos inquietamos e por meio da pesquisa-agdo, aplicamos o
embasamento tedrico, seguido da parte préatica da oficina, e por fim identificamos possiveis
explicagcbes para o posicionamento dos alunos, aplicando o questionario e de posse das
respostas, avaliamos as possiveis mudancas nas concepgdes apresentadas a principio.

Por meio da pesquisa-agdo participante que envolveu dezenove (19) académicos de

uma turma de graduacdo e uma professora-pesquisadora, o trabalho teve sua acdo
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desenvolvida em uma oficina: “A arte de contar historias”, durante o 1° semestre letivo de
2008. Com o objetivo de fornecer teoria, mas principalmente, a relacdo dessa teoria com a
pratica, fizemos o levantamento de elementos que pudessem oferecer o suporte tedrico para
subsidiar a elaboracdo da oficina a ser implementada. Em seguida organizamos estratégias
educativas que subsidiaram o trabalho, com o objetivo também de ampliar a formag&o pessoal
e profissional dos académicos através das realizagdes préticas. Nos tOpicos seguintes

detalharemos o contexto da pesquisa.

3.1.1 Local

A Instituicdo de Ensino Superior — IES, na qual foi realizada a pesquisa, é particular
no Estado do Paré e funciona sob o regime de anuéncia pelo Regime de Colaboracao Inter-
Sistemas Estaduais®®, j& que se origina de uma Universidade Estadual de outro estado.

Esse programa modifica o cenario educacional do Estado do Para desde 2001, a partir
da proposta de levar o ensino superior para mais de 70 municipios paraenses, garantindo
oportunidade de graduacdo para mais de 20.000 professores que, na maioria, estdo no
exercicio da funcdo docente.

A instituicdo visa desenvolver a formacdo de professores ajustada ao que preconiza a
LDBEN no. 9394/96, assim como as politicas complementares a ela, aproximando tal
formacdo da escola e dos alunos em todos os niveis e modalidades da educacdo basica. Tem
como objetivo, no Curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa, inovar no ensino da lingua
materna, levando o futuro professor a ter, também, um conhecimento global da escola e do
aluno, para poder desenvolver melhor seu trabalho na educacdo. O curso tem como principal
proposta direcionar a discussao acerca do ensino da lingua materna nas escolas, englobando
as modalidades oral e escrita em textos literarios e ndo-literarios, apresentando como base as
teorias envolvendo a leitura, texto/discurso, as escolas literéarias e a literatura paraense com
seus respectivos representantes, para que os futuros professores, por meio de suas habilidades
e competéncias, possam determinar questdes cientifico-metodoldgicas de abordagem textual.

Além disso, refletir quanto ao ensino-aprendizagem da lingua, no processo
educacional, atrelada ao sociointeracionismo, visando a formacéo do futuro profissional e do

ser ativo na sociedade globalizada.

16 Consagrado pela Resolugéo 087/2001 - CEE/PA, que registra a anuéncia do Sistema Estadual do Para para a
instalagdo do Regime de Formacdo de Professores em regime Especial.
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A referida instituicdo possui uma grade curricular para os cursos de Licenciatura em
Lingua Portuguesa diferenciada das demais instituicdes no Estado do Pard. Inclui disciplinas
como Literatura Infanto-juvenil, Brincadeiras infantis, A leitura do jornal, e A arte de contar
historia, disciplina focada na nossa pesquisa, que sao disciplinas e/ou oficinas praticas,
oferecidas no 52 semestre.

O sistema de ensino € modular, com uma carga-horaria de quatro horas e meia de aula
por dia. Assim, durante um determinado periodo, de acordo com a duracédo da disciplina fica
somente o professor da disciplina com a turma, respeitando-se feriados, sabados e domingos.

Durante esse periodo de aulas devem ser realizadas trés avaliaces.

3.1.2 Sujeitos de pesquisa

Fizeram parte dessa pesquisa dezenove (19) alunos, distribuidos em quatro (4) turmas
de Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa do ensino regular, no penultimo semestre de
2008, do turno da noite, na capital Belém. Alguns desses alunos ja lecionam ha certo tempo
na Educacdo Infantil, mas outros tém empregos que nédo estdo relacionados a educacao.

Cada uma das quatro turmas apresentava um numero relativamente grande de alunos.
A T1 com quarenta e cinco (45) alunos, T2 com cinquenta e um (51) alunos, T3 com quarenta
e sete (47) e T4 com quarenta e nove (49) alunos.

A selecdo dos sujeitos participes da pesquisa foi feita obedecendo aos seguintes
critérios: resposta e entrega do questionario, frequéncia nas aulas e assinatura do termo de
consentimento.

Desse modo, seguindo todos os critérios participaram da pesquisa dezenove (19)

alunos, correspondendo a 21% do total das turmas.

3.1.3 Instrumentos de coleta

A partir de uma abordagem qualitativa de pesquisa, nos valemos dos procedimentos da
pesquisa-acdo também para a elaboracdo do conhecimento propiciado pela experiéncia. Os
instrumentos de pesquisa utilizados para coleta foram: a observacao participante; questionario
(quadro 3) cujos resultados serdo expostos em quadros e graficos para melhor visualizag&o.

Com o objetivo de investigarmos quais concep¢des os graduandos apresentavam a
respeito da pratica de contar histdrias no inicio da oficina, realizamos uma conversa informal

sobre o que os alunos pensavam e ao final da oficina. Optamos, para coleta de dados, pelo
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questionario, com um conjunto de questbes abertas e dicotdmicas, indagando de forma
genérica, porém mediada, gerando os dados necessarios para se atingir os objetivos da
pesquisa.

As questdes 1, 3 e 5 sdo dicotdmicas, pois ddo margem para 0s sujeitos da pesquisa
responderem sim ou ndo, embora precisem se justificar. E as questdes 2 e 4 sdo abertas, pois
dao margem a qualquer tipo de resposta.

Pretendiamos aplicar um questionario antes e outro apos a oficina, porém, pensamos
que os alunos poderiam ficar constrangidos de se expor logo no inicio e acharem que
poderiam estar sendo avaliados por isso, ou até mesmo, se sentirem prejudicados perante a
instituicdo, uma vez que, alguns apresentavam resisténcia e haviam encaminhado abaixo-
assinados a coordenacao do curso, para nao terem a oficina.

Desse modo o questionario foi aplicado apenas no final da oficina, por isso recorremos
ao uso de tempos verbais tanto no presente, quanto no passado.

A seguir apresentamos o questionario aplicado as turmas ao final da oficina proposta.

Questionario

1. Vocé considera importante a contagdo de historias? Justifique.

2. Como vocé concebia a contacdo de histdrias antes de cursar a oficina? Explique.

3. Houve mudanca nessa visdo. Como vocé passou a conceber essa pratica depois da oficina?
4. Se vocé é atuante como professor em sala de aula, tem a pratica constante de contar
historias? Justifique e conte um pouco de sua experiéncia.

5. Vocé pretende aplicar tanto a parte pratica quanto a teérica em suas futuras aulas?

Quadro 3 — Questionario aplicado aos alunos

No proximo capitulo faremos a analise das representacdes dos sujeitos da pesquisa,

seguido do capitulo 5 no qual detalharemos a oficina.
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4 ANALISE

4.1 REPRESENTACOES DOS SUJEITOS

Como procedimento para analise das respostas dos (19) dezenove alunos, dividimos a
12 questdo em duas partes — a pergunta e a justificativa. Assim, agrupamos as respostas em
sim e ndo para analisar os dados referentes a primeira parte da questdo. Entdo obtivemos 0s
seguintes resultados (no quadro 4) representados tambem no grafico (no quadro 5).

BWSim

mNdo

Sim

0] 5 10 15 20

Quadro 4 — Gréfico de respostas dos alunos

Em seguida, trabalhamos com o agrupamento do conjunto de enunciados dos (19)
dezenove alunos, considerando as justificativas para a 12 questdo. Assim, optamos pela analise
de conteudo e criamos um sistema de 15 (quinze) componentes a serem levados em
consideracdo nas representacdes dos académicos, associando ao aporte tedrico exposto neste
trabalho e na oficina.

Temos, entdo, as manifestacOes valorativas dos sujeitos da pesquisa organizadas (no
guadro 6 — com 15 componentes para avaliar as ocorréncias nas respostas) e expostas em
gréafico (no quadro 7), para melhor analisarmos.
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Ocorréncias
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Quadro 5 — Grafico de ocorréncias nas respostas dos graduandos

4.2 ANALISE E DISCUSSAO DAS REPRESENTACOES DOS SUJEITOS

A finalidade dessa andlise de dados é extrair temas e obter um entendimento profundo
dos valores e crengas que guiam as concepcdes dos académicos.

Dessa maneira, a sistematizacdo e analise dos dados da realidade coletados permitem
identificar, o que os graduandos pensam antes da aplicacdo da teoria e da pratica, como
também fornecem a comparacéo para o que eles pensam ao término da oficina.

Os dados, fundamentados na realidade dos informantes e sintetizados pelo
pesquisador, conduzem finalmente a proposicdes hipotéticas sobre a situacdo sob investigacao
Assim para a 12 questdo: VVocé considera importante a contacdo de historias? Justifique.

A partir dos dados, foi possivel verificar que dos 19 (dezenove) alunos apenas dois

afirmaram ndo considerar importante a contacao de histdrias, conforme os excertos abaixo:

Al12 Néo. Eu achava que contacdo de historia era somente para
criancinha dormir ou ficar quieta.

Al16 Né&o. Porque ndo tinha um conhecimento amplo voltado
especificamente para a importancia desse assunto dentro da sala de
aula.



63

Em compensacdo, os demais graduandos que responderam que sim, apresentaram, em
suas justificativas, visdes superficiais dessa pratica, segundo nossa concepcao e mostraram
desconhecer a fundamentacao tedérica envolvida, até mesmo respostas confusas e vagas, como

demonstram as apreciacdes a segui:

A4 Sim. Considerava por muitas maneiras como ela era contada o uso
do fantoche as linguagens usadas apesar de ouvir por raras vezes
precisava melhorar inovando.

A6 Sim. Pois me levava a ter uma visao contraria da realidade de cada
crianga.

A17 Sim. Devido ser um instrumento que é um diferencial atrativo.

No maior percentual de enunciados, o aspecto mais apontado através do maior nimero
de ocorréncias, esta relacionado com o desenvolvimento da imaginacao. Revelando que esses
alunos ndo tém maiores informacgdes sobre essa pratica, apresentam conhecimento quase
restrito, conforme os seguintes enunciados:

Al Sim. E uma forma de fazer estimular a imaginac&o dos alunos.

A2 Sim. (...) Organiza ideia e pensamentos e imaginagdo sendo que a
histdria seja contada de forma imaginadora.

A3 Sim. Porque estimula a imaginacdo e criatividade (...)

A8 Sim, pois a crianca € um ser onde a imaginacdo predomina em
absoluto. O meio de interessa-la é falar-lhe a imaginagéo.

Al5 Sim é importante, porque através dos contos, poderemos nos
imaginar dentro da historia, e voltar ao tempo e ter varias
imaginacoes.
Em seguida, hd em menor nimero de ocorréncias (4), respostas que veem a contacao
como atividade para despertar interesse pela leitura, como nos excertos a seguir.

A3 (...) proporciona o interesse pela leitura.

A8 (...) meio de interessa-la (...) estimulando o interesse pela leitura

(...)
Al3 (...) pode estimular a crianga ao prazer pela leitura (...)

A18 (...) uma forma de incentivo de leitura.
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Analisando esse numero de enunciados abordando leitura, em um panorama de 19
alunos de turmas de licenciatura em Lingua Portuguesa, consideramos um numero pequeno
para essa visdo da contacdo de historias, perto do que eles poderiam pensar. Além do mais, 0s
trechos abordam a conta¢do como proporcionadora de interesse pela leitura. Os alunos nédo
mencionam o desenvolvimento da leitura.

Trés ocorréncias abordaram aspectos como a criatividade e atengdo como mostram
0s seguintes fragmentos:

A3 estimula (...) a criatividade
A0 (...) criatividade e dinamizacdo da aula.
Al8 (...) mexe com a criatividade,

A2 desperta e educa a observacéo e atencao.

A5 o professor contador de histdrias consegue prender a atencdo das
criancas

O aspecto prazer, nas representacdes dos alunos, parece estar relacionado ao prazer
pela leitura e ndo aborda a contagcdo como uma préatica que proporcione prazer, tendo assim,
relagdo com afetividade, pois mostra a ideia de uma atividade que promove o interesse e a
motivacao.

A8 estimulando o interesse pela leitura enquanto fonte de prazer.

Al3 estimular a crianca ao prazer pela leitura

Houve trés ocorréncias abordando a aprendizagem dos alunos-ouvintes, o que ressalta
que os graduandos tém uma nocdo da importancia da contacdo para o desenvolvimento
cognitivo de seus futuros alunos.

A5 faz com que eles aprendam melhor,

A8 A contacdo de histérias € uma préatica onde tanto alunos como
professores se propdem a contribuir no processo de aprendizagem

All os alunos conseguem aprender mais
Apenas um aluno mencionou a importancia da contagdo para o trabalho com a escrita.

Al4 (...) ajuda no desenvolvimento da escrita.
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Houve uma ocorréncia abordando valores morais e comportamentais.

A7 modificar comportamentos e assim adquirir bons valores na
formacgéo dos condutos morais.
Apenas uma resposta para a cultura, revelando o pouco conhecimento em relacédo a

uma atividade tdo propagada na regido amazonica.

AT (...) promovendo a cultura e assimilagdo das informacoes.

Pudemos perceber que ndo foi abordado nenhum aspecto relacionado ao
desenvolvimento da oralidade , afetividade e letramento.

Também evidenciamos que em nenhuma resposta 0s sujeitos mencionam o quanto
essa pratica é importante para sua formacéo profissional e para sua construcao identitaria.

A analise da segunda (2%) questdo (Como vocé concebia a contacdo de histdrias antes
de cursar a disciplina? Explique) completou a opinido equivocada e vaga que muitos tinham
da prética de contar histérias em sala de aula. Revelou também que aqueles académicos, que
num primeiro momento achavam importante, explicaram com mais detalhes como percebiam
essa pratica, fazendo uma relacdo de como passaram a conceber depois da oficina. Assim
repostas dos graduandos é evidente o desconhecimento da pratica e da teoria que envolve a

contagdo, como nos enunciados a seguir:

Al ndo tinha nocdo de como poderia usar esta metodologia para
formacédo do aluno.

A5 Ja aleitava com uma terapia que acalma e prende a atencdo da
crianga, mas ndo via esta atividade como muito importante para o
aprendizado

A7 Como somente para descontrair as criancas deixando-as alegres e
calmas e também para fazé-las dormir e ndo como uma ferramenta
que poderia ser utilizada no aspecto psicoldgico e de transmissdo de
valores de cultura e de informacdes

A8 Nao pensava no assunto. Depois da disciplina percebi a
importadncia e o quanto € relevante a contacdo de historias para
criangas do ensino fundamental como uma perspectiva nova no
processo de alfabetizacao.

Al12 Nao era importante para mim. Nunca pensei que eu poderia usar
a contacdo de histdria em sala de aula.
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Consideramos interessante, nas representagdes, conjunc¢des adversativas, que deram a
ideia aos enunciados, de que o aluno achava importante mas..., considerava importante
porém..., j& dando indicios de que houve mudanca na concepc¢do, como nos fragmentos a

sequir:

A3 Eu ja tinha ideia da importancia deste método, mas foi bastante
benéfico as aulas desta disciplina, devido a teoria e também de ter
analisando uma peca teatral com bonecos

A5 J4 a lei tava com uma terapia que acalma e prende a atencéo da
crianga, mas ndo via esta atividade como muito importante para o
aprendizado

A9 ja acreditava na contacdo de histéria antes da disciplina, mas
durante e ap6s a disciplina percebi o quanto ela pode oferecer de
beneficios tanto para o aluno quanto para o professor.

A10 Sempre dei bastante importancia para a contacdo de historias,
contudo ao cursar a disciplina observei que podemos lancar méo de
recursos para que a contacdo de histérias desperte ainda mais o
interesse do aluno.

Consideramos na analise dos excertos a seguir que adveérbios, marcadores de tempo

sdo indicativos de que as orientagdes promoveram modificacdo na visdo do graduando.

A4 Como eu ja disse que achava importante, via como mais uma
estratégia de conhecimento embora contado quase que artificialmente.
Hoje tenho outra visdo de como contar histdria construir texto a partir
da historia contada.

A8 Depois da disciplina percebi a importancia e o quanto é relevante a

contacdo de historias.
A representacdo do aluno A5, que em resposta a 12 questdo, abordou o componente
atencao, completa em sua 22 questdo a relacdo que faz da contacdo de historias como um
recurso para acalmar e deixar criangas quietas, concepcao cultural que se traz de casa, quando

se conta historias a noite para as criancas dormirem.

A5 J& aleitava com uma terapia que acalma e prende a atencdo da
crianga, mas ndo via esta atividade como muito importante para o
aprendizado

Essa nogcdo também se encontra presente na resposta de A7 conforme segue, que na 12

questdo afirmou ndo achar importante a contagéo.
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A7 Como somente para descontrair as criangas deixando as alegres e
calmas e também para fazé-las dormir e ndo como uma ferramenta
que poderia ser utilizada no aspecto psicolégico e de transmisséo de
valores de cultura e de informacoes.

O aluno A8 que em resposta a 12 questdo disse considerar importante e deu uma
resposta muito vaga, em resposta a 22 questdo, demonstrou que realmente ndo tinha muita
conviccdo de sua opinido e que apos a oficina mudou de concepcdo, inclusive fazendo um
acréscimo da importancia para ensino fundamental e do processo de alfabetizacdo e

letramento.

A8 N&o pensava no assunto. Depois da disciplina percebi a
importancia e o quanto é relevante a ccontacdo de historias para
criangas do ensino fundamental como uma perspectiva nova no
processo de alfabetizacao
Comparando as respostas a 12 questdo com as das demais, percebemos um refinamento
nos termos teoricos usados, em relagdo a primeira questdo, 0 que nos mostra que O
conhecimento empirico que os alunos apresentavam passou a ser cientifico, dando assim
subsidios teodricos para que eles possam realizar esse trabalho fundamentado em teorias

solidas, como pudemos notar nos seguintes excertos:

A4 Houve mudanga a partir da disciplina que estamos estudando. O
estudo linguistico veio abrir um leque preciso fazendo-me perceber
os cuidados devidos na hora de contar historias.

A5 Otima esta atividade, que pode ser empregada em comunidades
carentes, bem como em hospitais infantis, levantando a autoestima
das criangas.

A7 Sim, como uma ferramenta na construcdo de conhecimentos das
criancas e proporcionando descobertas do mundo letrado de maneira
divertida criativa dindmica e prazerosa

As respostas a questdo também mostraram a mudanca na visdo desses alunos em
relagcdo ao que pensavam antes da disciplina, como a concepcdo de que a contacdo é somente
uma atividade que deve ser direcionada para as criancas, no caso da escola, para a Educacéo

Infantil, também foi derrubada.

Al12 Sim. Agora vejo a importancia e que posso usar em sala de aula
tanto com crianga quanto com jovem.
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ApoGs essa primeira analise quantitativa e comparativa dos dados. Faremos a analise
qualitativa das representacfes das questbes 2, 3, 4 e 5, mantendo uma relagdo das teorias
abordadas no presente trabalho nas respostas dos sujeitos, topicalizando tais teorias para
elencarmos o0s segmentos em que percebemos essa relacdo. Assim temos 0s seguintes topicos:
Mediacdo e Interacdo; Dialogismo; Géneros Discursivos; Letramento; Afetividade e
Cognicdo; Cultura e Identidade; e Formacéo e construgdo identitaria do professor.

Desse modo, quando foi perguntado aos sujeitos, se houve mudanga, como passou a
ser a visdo apos a oficina e se eles colocardo em pratica a contacdo, evidenciamos em seus

enunciados as teorias relacionadas a:

e Mediagao e Interagéo
Nos excertos a seguir visualizamos as concepgOes sobre mediacdo e interacdo de
Reyzabal (1999, p. 17) que afirmam que pelo uso da linguagem e pela continua experiéncia de
estar entre os usuarios desta, influi ndo s6 na forma em que a crianga utilizara a linguagem,

mas na forma em que pensaré e o tipo de interpretacdo que fara de suas experiéncias.

Al Sim. Percebi que posso usar essa metodologia para o0
desenvolvimento ndo sé ético como moral na formacéo do aluno.

Al6 A grande mudanca, foi eu perceber a grande importancia de eu
saber contar agora uma historia, avaliando do inicio ao fim para a
crianca, todos 0s pontos positivos e negativos que aquela historia esta
querendo passar.

A4 Com certeza ja estou trabalhando e pretendendo aplicar com mais
capacidade e competéncia, fazendo a crianca conhecer o seu mundo
real e o imaginario e ser critico construtivo para melhor

desenvolvimento moral e intelectual
Os enunciados apresentam a ideia da interagcdo por meio da linguagem, a constituicao
do sujeito socio-historico, 0 meio social e a atuacdo do individuo nesse meio que encontraram
sua sustentacdo em \ygotsky e Bakhtin e em Magalhdes (2004, p. 60) para quem “a
linguagem é compreendida como mediadora e constitutiva do social, onde interagem
multiplos e diversos interesses, valores, conceitos, teorias, objetivos e significacfes de si e

dos outros.”

e Dialogismo

Nas representagcdes dos sujeitos observamos a relagdo interlocutiva e a preocupacéo



69

com o contexto dialégico em que o ensino-aprendizagem deve ocorrer, tendo em vista 0

cuidado com o outro.

Al6 Lia como uma historia qualquer sem comentar 0s pontos
significativos e importantes para a crianca, sem atentar para o
aprendizado da crianca.

A4 Houve mudanca a partir da disciplina que estamos estudando o
estudo linguistico veio abrir um leque preciso fazendo-me perceber 0s
cuidados devidos na hora de contar historias.

Dessa maneira, tais representacbes compartilham da visédo de Bakhtin (2006, p. 268)
de que o outro desempenha um papel fundamental na constituicdo do individuo e que o ser
humano €é inconcebivel fora das relagdes que o ligam a esse outro. Para Bakhtin (1995, p.113)
toda palavra é determinada tanto pelo fato de que procede de alguéem, como pelo fato de que

se dirige para alguém e constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte.

e Géneros Discursivos
Partindo da premissa de que no processo de ensino de lingua materna, o foco deve ser
no aluno, ou seja, deve apresentar uma visdo socioconstrutivista, presente nos documentos
nacionais como 0s PCN, faz-se necessario se tirar o foco também de um ensino purista da
lingua e passar a um ensino baseado em textos, com sua diversidade de géneros. A andlise das
representacdes a seguir nos permite evidenciar que essa concepcao esta presente na pratica da

contacéo de historias.

A19 Sim eu comecei a dar mais valor, a procurar em livros, revistas
até em jornais essas historias mais antigas, para poder saber contar
com mais vida e entusiasmo e prazer de contar uma boa historia
infantil para as criangas.

A7 Sim, pois a leitura diferenciada de textos diversos como noticias
de jornal, poesia historias, contos, lendas, adivinhacGes, convites,
anuncios, etc. sdo acOes pedagogicas que favorecem a aprendizagem e

desenvolvimento integral das criangas.
Nesses excertos € revelado o conceito de Bakhtin (2006, p. 283) de géneros
discursivos, que compara nossa aquisicdo de géneros discursivos & aquisi¢do da lingua
materna no sentido de que usamos com seguranca varios géneros do rico repertério de

géneros do discurso que possuimos.
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e Letramento
Pudemos perceber a importancia dessa formacdo para o futuro professor em relacéo ao
processo de letramento do graduando também e da mudanca de concepcéo de leitura que ele,
ao longo de seus estudos, havia adquirido, influenciando assim, também em sua identidade

profissional.

A13 Intensifiquei a leitura por prazer e ndo por obrigacdo, lendo e
interpretando para que eu possa saber o que estou lendo e exercitando
0 meu lado critico e questionador.

Al4 Sim, com o acesso a disciplina passei a observar os textos com
mais precisdo, aprendi a ler de uma forma totalmente diferenciada
com um olhar atento a cada paragrafo.
Outro aspecto abordado nesse topico € referente a percepcdo do desenvolvimento da
competéncia linguistica voltada para a escrita que pode ser propiciado pela contacdo de

historias, como ha nas seguintes representacoes:

A2 Houve mudangas porque eu sO contava a histéria hoje peco que
eles criem a sua propria historia fazendo gestos de acordo com a
historia contada.

A4 como eu ja disse que achava importante, via como mais uma
estratégia de conhecimento embora contado quase que artificialmente.
Hoje tenho outra visdo de como contar histdria, construir texto a partir
da historia contada.

A7 Sim, como uma ferramenta na construcdo de conhecimentos das
criangas e proporcionando descobertas do mundo letrado de maneira

divertida criativa dindmica e prazerosa
Tais representacbes compartilham das teorias de Kleiman (2006, p. 19), de Soares
(1998, p. 48) e que também sdo as concep¢des abordadas nos PCN (BRASIL, 1998), que
discorrem sobre as competéncias linguisticas de ler e escrever em uma perspectiva de uso

efetivo da linguagem em situacdes de praticas sociais.

e Afetividade e Cognicédo
A afetividade na educacéo esta relacionada ao desenvolvimento de aspectos como o
interesse e a motivacdo e também a autoestima, o que interfere diretamente no aspecto
cognitivo no processo ensino-aprendizagem, percebendo o individuo de maneira completa,

pressupostos esses, abordados por Oliveira (1992) sobre VWgotsky, Piaget e Wallon e tomados
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nas representacdes dos sujeitos a seguir em relacdo a visao da préatica de contar histérias:

A5 Otima esta atividade, que pode ser empregada em comunidades
carentes, bem como em hospitais infantis, levantando a autoestima das
criancas

A6 Sim. Cada historia contada leva o aluno a sonhar de forma
diferente com isso a crianca comeca a dar opinido questionam o
conhecimento comeca a ampliar isso é gratificante para o educador
quando ele percebe que seu trabalho estando resultado

A8 Sim, pois levei essa pratica de contar historias no meu estagio
supervisionando (series iniciais de ensino) e obtive sucesso, pois as
criancas ficaram calmas e tranquila. Percebi que as criancas aprendem
ao ouvir as histdrias e se propdem a imaginar e também recriar sua
propria realidade

Al6 Lia como uma historia qualquer sem comentar 0s pontos
significativos e importantes para a crianca, sem atentar para o
aprendizado da crianca

e Culturae Identidade
Em nossa investigacdo, a pratica da contacdo de historias € vista como promotora de
cultura e propiciadora de construcdo de identidade, uma vez que consideramos que, ao ter
conhecimento de sua origem, raizes e tradi¢des, o individuo passa a valorizar o que realmente
conhece, pois ele passa a se perceber como uma peca na constru¢do de seu povo e de sua
época. E sendo assim, partilhamos da ideia de Loureiro (1995, p. 144) ressaltando que
“precisamos viver a nossa historia por noés, isto €, reconta-la a partir do presente”, € o que

descreve 0 segmento abaixo:

A7 Como somente para descontrair as criancas deixando as alegres e
calmas e também para fazé-las dormir e ndo como uma ferramenta
que poderia ser utilizada no aspecto psicoldgico e de transmissdo de
valores de cultura e de informacoes.
e Formacao e construcao identitaria do professor
A influéncia da oficina na identidade do professor pode ser observada nos fragmentos

a sequir:

A3 Sim. Considero da maior importancia e penso até mais tarde
utilizar como ferramenta de futuro trabalho.

A6 Sim. Levou-me a ampliar mais o meu conhecimento, atraves das
orientagdes que adquiri ao longo da disciplina.
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A8 Sim, pois levei essa pratica de contar histérias no meu estagio
supervisionando (séries iniciais de ensino) e obtive sucesso (...)

All Essa disciplina so veio para me engrandecer como profissional.

Al3 Intensifiquei a leitura por prazer e ndo por obrigacdo, lendo e
interpretando para que eu possa saber o que estou lendo e exercitando
0 meu lado critico e questionador.

Al4 Sim, com o acesso a disciplina passei a observar os textos com
mais precisdo, aprendi a ler de uma forma totalmente diferenciada
com um olhar atento a cada paragrafo

Al6 A grande mudanca, foi eu perceber a grande importancia de eu
saber contar agora uma historia (...)

Al18 Houve mudangas na questdo de ganhar novos conhecimentos

sobre 0 assunto.
Esses segmentos evidenciam a postura reflexiva e dicernidora, que aponta para a
reconstrucdo do pensamento do futuro professor, que para Freire (2001, p. 44) deve pensar

criticamente a préatica de hoje ou de ontem para melhorar a proxima pratica.

4.3 CONCLUSOES

Pelas analises das representac@es dos sujeitos, pudemos verificar a ressignificacao
do pensamento do graduando que ndo valorizava a contacdo de historias por ter pouca
vivéncia e ndo conhecer as teorias que fundamentavam tal pratica, mas também por possuirem
visBes superficiais e estereotipadas sobre essa pratica, que é corrente nas cidades interioranas,
advinda de uma cultura que valoriza a oralidade e tradi¢6es do povo.

A partir do momento em que foi aplicada a oficina, dando subsidios tedrico-praticos
para esses licenciandos, eles passaram a ter sua visdo modificada e a perceber que se
consubstanciava como uma formag&o importante em sua construcao identitaria profissional.

Alguns alunos mostraram ter uma visdo a partir das nogfes de que essa pratica é
importante para despertar o interesse pela leitura, porém, faltavam-lhes percepcdes mais
aprofundadas, que foram propiciadas pela oficina, que oportunizou aos graduandos uma
pratica reflexiva sobre o desenvolvimento de suas concepcdes e agdes antes e depois da
oficina.

Neste sentido, pensamos que implementar uma oficina de carater tedrico-

metodoldgicos nos cursos de graduacdo, que envolvam dinamizagdo da teoria com a
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associacdo da pratica, pode representar uma perspectiva transformadora, que podera
contribuir também para a (re)construcdo do saber e principalmente do saber-fazer.

Ainda, ressaltamos que experiéncias desse carater tém se colocado como uma das
possibilidades de contribuicdo para a formacdo académica critica e superadora das
problemaéticas atuais encontradas no campo da formacao profissional dando margem para uma
nova forma de organizacdo do processo de trabalho pedagdgico no campo da formacéo
profissional em lingua materna.

No capitulo a seguir mostramos a acdo nas oficinas, a metodologia usada, recurso,

textos e registros fotograficos da atuacdo dos graduandos.
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5 O FIO DE ARIADNE... MOSTRANDO O CAMINHO

Chamamos o presente capitulo de O fio de Ariadne em referéncia ao mito de Ariadne,
que ensina o caminho de saida do labirinto do Minotauro para Tseu com ajuda de um fio.
Assim, usamos neste trabalho a meté&fora colhida em Coelho (2000), para descrever 0s passos
realizados na oficina de contacdo, com a descrigédo de todas as atividades, como uma forma de
mostrar o caminho a professores de graduacdo que desejem agregar a sua praxis pedagogica a
formacéo de professores-contadores de historias.

Nesse sentido, as propostas da oficina sdo direcionadas a professores de graduacgéo,
que podem inserir a formacdo de professores-contadores de histérias como uma prética em
uma oficina especifica ou em disciplinas que se mostram propicias a insercdo dessa atividade,
como sera explicitado.

O diferencial das propostas dessa oficina, em relacdo a oficinas oferecidas por
instituicbes que ndo sejam de nivel superior, é a fundamentacéo tedrica a ser repassada aos
graduandos do curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa para que percebam que a
contacdo de historias ndo deve ser tratada como uma atividade considerada vulgarmente “tapa
buracos”, ou para fazer os alunos se acalmarem, ou qualquer outra concepg¢ao estereotipada

sobre essa prética.

5.1 A ACAO NAS OFICINAS PARA PROFESSORES-CONTADORES DE HISTORIAS

Descreveremos o percurso do trabalho relacionado & materializagéo de atividades nas
oficinas em sala de aula, que envolveram atividades teoricas e atividades praticas (a serem
detalhadas nos quadros explicativos dos dias das oficinas).

Utilizamos um método de registro fotografico, cujos registros serdo expostos ainda
neste capitulo, para melhor exemplificacdo das situacBes e esclarecimento de possiveis
duvidas na execucdo das atividades. Os registros fotogréficos revelam o envolvimento na
construcdo das atividades, na proposta de trabalho, e na construgdo dos recursos utilizados
para a etapa final da oficina para as apresentaces.

Os alunos participantes das oficinas estavam distribuidos em quatro (4) turmas de
Licenciatura Plena em Lingua Portuguesa do ensino regular, no quinto (5°) semestre, sendo o

penultimo, do ano de 2008, do turno da noite, na capital Belém, com um total de 192 alunos.
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Cada uma das quatro turmas, as quais chamamos de (T) acompanhada pelo nimero,

apresentava um numero relativamente grande de alunos. A T1 com quarenta e cinco (45)

alunos, T2 com cinquenta e um (51) alunos, T3 com quarenta e sete (47) e T4 com quarenta e

nove (49) alunos.

Os quadros a seguir explicam detalhes do percurso teorico e préatico dividido em seis

(06) dias e meio:

5.2 EMENTA DA OFICINA

Oficina pratica: A arte de contar historias

Carga horéria da oficina: 30 horas

Tempo por aula: 4 horas e 30 minutos

Numero de dias: 6 dias e meio

Publico alvo: Graduandos de cursos de Licenciatura em Lingua Portuguesa

Objetivos gerais

Sensibilizar os graduandos dos cursos de Letras para que se interessem pela pratica de
contacdo de historias em suas futuras salas de aula, para a realizacdo de um trabalho
sistematico e organizado, respaldado por documentos que orientam para 0
desenvolvimento da oralidade, para o contato com géneros, no caso aqui, narrativos,
bem como para o letramento.

Objetivos especificos
e Sensibilizar os alunos para a pratica da contagdo de historias;
e Fornecer fundamentacéo tedrica sobre a contacdo de historias
e Prover o aluno de recursos possiveis de se aplicar em sala de aula para a
contacdo de historias
Municiar o graduando de narrativas a serem contadas
Proporcionar o conhecimento sobre 0s géneros narrativos;
Orientar em relacgdo a critérios para a selecdo dos textos;
Equipar de técnicas de dominio corporal, vocal e emocional para o professor-
contador de historias.
e Apresentar historias para um publico

Quadro 6 — Ementa da disciplina

5.3 METODOLOGIA DA OFICINA

A metodologia desta oficina contempla atividades de sensibilizagéo interativas, e de

observacao de si mesmo e do outro, atividades de ouvir e contar historias e momentos de

embasamento tedrico-pratico por meio de leituras dirigidas e aulas dialogadas.
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A disponibilizacdo do material tedrico é feito por meio de duas abordagens. Uma que
consiste no referencial tedrico relativo aos conteidos especificos para o curso de Licenciatura
em Lingua Portuguesa, como estudo da Linguagem abordando interacdo e mediacéo e estudo
de géneros discursivos, estudos de Letramento com propostas dos PCN ao que concerne ao
desenvolvimento da leitura, escrita e oralidade, além de abordagens sobre afetividade e
cognicgéo e ainda sobre cultura e identidade, enfocando a realidade regional. Tais teorias sdo
repassadas por meio de dinamicas de leitura e socializacdo, com um material impresso,
dividido entre grupos para leitura e socializacao e intervencdes da mediadora da oficina. Essa
atividade dura em torno de duas horas.

A outra abordagem tedrica € realizada juntamente com atividades préticas, fazendo a
relacdo constante com a teoria e técnicas da contacdo de historias, a serem explicadas a seguir.

As técnicas para a contacdo sao sugeridas por Dohme (2000) em Técnicas de Contar
Historias. A teoria enfoca o valor educacional das historias infantis, como escolher, estudar e
fazer adaptagdes visando a sua mensagem educacional e os recursos auxiliares que serdo
usados. Traz também orientacdes necessarias a pratica da contacdo de histérias relativas ao
estudo da estrutura da narrativa, memorizacdo, voz, entonacdo, fornecendo a base para a
aplicacdo préatica dos recursos. O material apresenta doze historias ja adaptadas as diversas
técnicas de execucdo. Contém a descricio de onze recursos, instrucbes e moldes
minuciosamente explicados através de 326 ilustracdes.

As atividades praticas referem-se a construcdo de recursos e desenvolvimento de
técnicas para a contacdo, como dramatizacdo, teatro de fantoches, teatro de sombras,
velcdmetro e historia sensorial, além da contacdo de histérias com voz e expressdo corporal.

As atividades praticas resultam na culminancia, que promove apresentacdo das
historias dos alunos em equipes para a propria turma, ou para outras turmas da instituicéo, ou
para um publico externo de nivel fundamental.

A oficina também propGe exibicdo e analise do filme Narradores de Javé (2003),
sobre a historia de um povoado cuja area sera inundada para a construcao de uma represa. A
comunidade entdo decide preparar um documento contando todos os grandes acontecimentos
heroicos de sua histdria, para que Javé possa escapar da destruicdo. Como a maioria dos
moradores é analfabeta, a primeira tarefa € encontrar alguém que possa escrever as historias.
O filme toca as tangentes sobre narrativa, memdria, oralidade, que constituem as principais
interfaces do filme.

O quadro 7 esclarece o cronograma que viabilizou a metodologia e as atividades

engendradas com as turmas.
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DIA ATIVIDADE RECURSO/ METODOLOGIA
1° | o Atividade 1: atividade de sensibilizacdo: | e Livro Ruth Rocha
Apresentacdo da disciplina: Livro Ruth
Rocha: Quem tem medo de ridiculo?
e Atividade 2: atividade préatica : Dindmica | e Dinamica de grupo
para trabalhar dominio corporal e emocional
e Atividade 3: atividade tedrica: leitura do | e Material impresso
material tedrico em equipes
2° | e Atividade 4: atividade teorica : Discussdo | e Socializacdo
de assuntos
3° | e Atividade 5: atividade pratico-tedrica:| ¢ DVD e filme
Projecdo do filme: Narradores de Javé e Socializagdo geral com a
turma, a partir das questdes
e Atividade 6: atividade pratico-tedrica: previamente fornecidas
Analise do filme
4° | e Atividade 7: atividade pratico-teérica: | e Livro Técnicas de Contar
Contacdo de historias pela mediadora Historias de Vania Dohme
e outros (a serem
e Atividade 8: atividade préatico-teorica: especificados).
Material sobre técnicas para contar historias
5° | e Atividade 9: atividade pratica: Montagem | e Orientacdo as equipes para
de recursos e ensaio 0 uso de técnicas, materiais
e narrativas.
6° | ¢ Atividade 10: atividade pratica de | e Recursos fornecidos pela

culminancia: apresentacao das historias pelos
alunos

mediadora e 0s propostos
pelos alunos.

Quadro 7 — Metodologia geral da oficina

5.4 Procedimentos metodoldgicos e recursos didaticos

1°DIA DE OFICINA:

A mediadora se apresenta, fala um pouco da estrutura, cronograma da oficina, aspectos

metodoldgicos, atividades e avaliagdo. Para essa apresentacdo reservam-se 15 minutos. Em

seguida comecam as atividades da oficina, conforme seguem nos quadros explicativos.



Atividade 1 | Atividade de sensibilizacao
Descricdo | A mediadora faz uma leitura dramatizada do poema (anexo 1) Quem
tem medo do ridiculo? (ROCHA, 2001), usando recurso de voz,
gestos, expressdo corporal e interacdo com a plateia de acordo com 0
texto.
Objetivo | Sensibilizar o graduando e chamar a atencéo dele para o trabalho do

professor-contador de histérias, que propdem um desprendimento de
determinados pré-conceitos em relacéo a essa pratica.

Justificativa

A sensibilidade dos graduandos com relacdo ao universo das
narrativas é mais do que fundamental para a efetivagdo de um bom
trabalho.

Tempo

15 minutos

Recurso

livro, voz, gestos, expressdo corporal e interagdo com a plateia.

Atividade 2

Atividade pratica 1: Dinamica de grupo

Descricéo

A mediadora pede que os alunos formem um circulo e distribui entre
eles, a cada 5 alunos, nimeros de 1 a 5, de forma que deve haver
grupos de numero 1, grupos de nimero 2 e assim sucessivamente. Em
seguida a mediadora deve pedir a cada aluno que pense em uma
performance, que encarne de livre escolha, um personagem, como por
exemplo, uma bailarina, um macaco, Charlie Chaplin, um pintor, etc,
e fixe um determinado ponto na sala que ele deve olhar e se dirigir até
14, fazendo a performance. Em seguida a mediadora fala um namero e
todos que ficaram com aquele nimero devem sair de seus lugares para
se aproximar do ponto e retornar. A mediadora pode dizer também
dois grupos de numeros, o que aumenta o grau de dificuldade da
atividade, cujo objetivo é revelado depois, mostrando que alguns
alunos a caminho do ponto perderam a concentracdo, pelo fato de
terem esbarrado no colega, ou ficaram preocupados se havia alguém
olhando, ou por terem ficado olhando as performances dos outros

Objetivo

Trabalhar dominio corporal e emocional.

Justificativa

A atividade do professor-contador de historias enfrenta intercorréncias
e interrupgdes dos alunos e ele tem de saber como lidar com isso, a
exemplo da situacdo da dinamica.

Tempo

30 minutos (dependendo do tamanho da turma)

Recurso

A dinamica aqui proposta retine técnicas para aquecimento, expressao
corporal, memorizagdo, improvisacdo, ritmo, estilo, concentracéo,
memoria, emoc¢ao e atencao.
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Atividade 3

Atividade tedrica: leitura do material tedrico em equipes

Descricao

O material impresso contendo os assuntos: linguagem; letramento;
afetividade e cognicdo; cultura e identidade, é dividido pela
mediadora para a turma que pode ser dividida em 6 equipes (de
acordo com o0 n° de alunos. Distribui os assuntos. Podem ser duas
equipes para o assunto de Linguagem e os outros 4 assuntos, um para
cada equipe. Os grupos fazem a leitura e discutem internamente. A
mediadora circula entre 0s grupos, ouvindo as discussdes e
interferindo quando necessario.

Objetivo

Proporcionar o contato dos graduandos com o0s conteudos de
Linguagem, Letramento, afetividade e cognicdo e Cultura e
Identidade, para que depois possa relaciona-los a teoria da contacdo de
historias.

Justificativa

O material tedrico fornecido ao graduando estad dividido em duas
etapas. Esta é a primeira que consiste no referencial teorico relativo
aos contetidos especificos para o curso de Licenciatura em Lingua
Portuguesa.

Tempo

180 minutos

Recurso

Textos:

Letramento: Kleiman (1998)

Linguagem: Freitas (2006)

PCN: Nova Escola (2002)

Afetividade e Cognicéo: Oliveira (1992a)
Géneros discursivos: Lopes-Rossi (2002)
Cultura e identidade: Paes Loureiro (1995)

Quadro 8 — 1° dia de oficina (Atividades 1,2 e 3)

2° DIADE OFICINA

Atividade 4

Atividade tedrica: discussao do material tedrico

Descricéo

Os alunos de cada equipe vdo tecendo comentérios para a turma
inteira, fazendo a socializagdo sobre o que acharam importante no
material tedrico impresso. A mediadora da oficina intervém nos
momentos propicios para intercalar a teoria da contagdo de historias
mantendo relagdo com 0s assuntos vistos pelos alunos.

Objetivo

Mostrar a relagdo da contacdo de historias com o0s contetidos de
Linguagem, Letramento, Afetividade e Cogni¢do, e Cultura e
Identidade.
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Justificativa

A relacdo entre as teorias abordadas e a contagdo de histdrias pode
levar o graduando a compreender que a contacdo € uma atividade que
agrega conceitos importantes para sua formacéo.

Tempo 4 horas e meia
Recurso Exposigéo oral dos grupos
Avaliacdo | A avaliagdo é feita a partir da oralizagdo e socializagdo dos alunos,

considerando o contetido abordado.

Quadro 9 — 2° dia de oficina (Atividade 4)

3° DIA DE OFICINA:
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Atividade 5

Atividade pratico-tedrica: Projecdo do filme: Narradores de Javé

Descricdo

Antes do filme é entregue um questionario com 5 perguntas para mediar
o olhar do aluno para a analise do filme a ser feita depois da exibicé&o.
Apos esse direcionamento, inicia-se a exibicdo do filme.

O questionario contém as seguintes perguntas:

e Faca uma andlise da funcdo do contador de histérias com o
personagem Antdnio Bia, juntamente com a importancia da
oralidade dentro de uma cultura.

e Os diferentes focos dos narradores de diferentes pontos de vista no
filme ficam evidentes em que momentos? Explique e descreva
algumas cenas.

e Faca uma abordagem sobre a importancia da escrita na historia do
filme.

e Que tipo de narrativa é apresentado no filme para contar a histéria do
povoado de Javé?

e Qual mensagem geral vocé obteve do filme?

Objetivo

Apontar as teorias sobre linguagem, letramento, leitura e oralidade no
enredo do filme, e fazer a relacdo dessa teoria com a pratica da contacdo
de historias.

Justificativa

Por meio da linguagem do cinema é possivel fazer a relacdo teorico-
pratico dos conteudos da oficina, de uma maneira descontraida e visual.

Tempo 15 minutos para ler e explicar as questdes e 100 minutos de exibicao de
filme. Total de 2 horas aproximadamente.
Recurso Questionario impresso; aparelho de DVD e filme
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Atividade 6 | Analise do filme: Narradores de Javé
Descricdo | Os alunos escrevem suas respostas em uma folha de papel pautado
entregue a eles, com espaco livre para respostas.
Objetivo Proporcionar um estudo sobre as técnicas de contagdo, sobre a

importancia da oralidade e da cultura.

Justificativa

Ao analisar o filme com os questionamentos queremos mediar a relagéo
da teoria com a pratica de contacdo de historias.

Tempo 2 horas e meia
Recurso Papel impresso com questionario, papel pautado
Avaliacdo | As respostas dos alunos constituem a avaliagdo escrita, exigida pela

instituicao.

Quadro 10 — 3° dia de oficina (Atividade 5 e 6)

4° DIA DA OFICINA

Atividade 7

Atividade pratico-tedrica: Contacao de historias

Descricéo

A mediadora faz a contacdo de 4 historias

Tadeu X Maria Angélica (anexo J): Esse é um texto cdmico, que
trabalha a linguagem técnica do futebol, usando a linguagem figurada.
Antes de iniciar o momento da narracdo do jogo em si, 0 contador pode
apitar com um apito ou corneta. Pode levar as camisas ou bandeiras
dos dois principais times rivais da cidade e pedir a torcida de ambos,
falar o nome do estddio principal da cidade (adaptando varios
elementos da histdria original). O texto pode ser lido, com interacdo da
plateia, a medida que a narracdo futebolistica vai acontecendo, o
narrador levanta placas escritas: “goooooollllllll]”, “ed e6 o meu time ¢é
um terror!” As placas devem ser escritas previamente em papel cartdo
ou cartolina e com canetinha.

Geni e 0 Zepelin (anexo L): A letra da masica de Chico Buarque pode
mostrar uma técnica para a memorizagdo de uma histdria relativamente
grande, tendo em vista que por meio da musica se consegue gravar
bem, além de apresentar um refrdo que mantém uma interacdo com a
plateia. A letra deve ser falada, com a histéria contida na masica sendo
contada e tendo a intervencéo da plateia no refrao.

Tamba-Taja (anexos M e N): A lenda do Tamba-Taja é uma historia
triste de amor, contada na Amazonia, para explicar a origem de uma
planta. Contada com técnica de voz, gesto e expressao corporal, e pode
acompanhar fundo musical, pois a lenda inspirou 0 maestro paraense
Waldemar Henrique, que comp®s a melodia a partir dessa historia.

Os saltimbancos (anexo O): Texto e técnica retirados do livro de
(Dohme, 2000), para mostrar o recurso do teatro de sombras, com uma
historia adaptada do texto Os musicos de Bremem. Pode ser utilizada




uma caixa de papeldo grande, ou um teatrinho de fantoches, no qual é
pregado um papel manteiga ou de seda na abertura, para dar opacidade
e por trds com uma luz de uma luminaria refletida nos moldes
recortados com as siluetas dos personagens se faz a sombra que reflete
no papel manteiga. As luzes do ambiente devem estar apagadas, para o
efeito desejado.

Objetivo

Fornecer acervo de histérias
Proporcionar a visualizacdo de técnicas de contacdo

Justificativa

Todas as histdrias apresentadas podem ser contadas por uma so pessoa,
no caso pelo professor-contador, sendo técnicas possiveis e acessiveis
para se realizar em sala de aula e com poucos recursos.

Tempo 2 horas (30 minutos para organizacdo e contagéo de cada historia)

Recurso Revista Nova Escola
Livro Técnicas de Contar Histdrias de Dohme (2000)
Pedacos de cartolina, canetinha, aparelho de som, teatro de fantoche ou
caixa de papeléo, apito, camiseta de time de futebol,

Atividade 8 | Atividade pratico-tedrica: Disponibilizacdo de textos e técnicas

para a contac¢éo dos alunos

Descricéo Optamos por entregar um material com textos e técnicas ja

estabelecidos para os alunos, em decorréncia do tempo da oficina.
Porém eles tém liberdade de fazer adaptacbes que acham interessantes
ao que se refere a linguagem (da regido, da faixa-etéria, etc) e recursos
extras.

A divisdo do material é realizada por grupos (pode-se manter a mesma
formacdo da atividade anterior) e a orientacdo € feita grupo por grupo
também. A equipe que vai sendo orientada vai treinando a historia e
vendo as possiveis ideias para adequar técnica e narracdo, publico, etc.

As sugestdes de textos e narrativas, bem como técnicas e recursos
fornecidos aos alunos seguem a seguinte organizacao:
e Textos e técnicas do livro de (Dohme)
Conto - O urso no final do arco-iris — contacao sensorial
Conto de fadas - O rei nu — Irm&o Grimm — velcémetro ou flaneldgrafo

e Narrativas orais populares
Causos e histéria de Assombracdo — A moca do taxi e A freira sem
cabeca

e Lendas e mitos locais
Poema Cobra Norato — Raul Bopp — Modernismo — Teatro de sombras
A lenda do boto

e Narrativas da Literatura brasileira e portuguesa
Poema épico O gigante Adamastor (anexo P) — Camdes — Classicismo
- Teatro de sombras
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Todo mundo e ninguém (anexo Q) — Gil vicente - Teatro de fantoches

Poema Caramuru (anexo R) — Santa Rita Durdo — Arcadismo -
Dramatizacao

Natal na Ilha do Nanja (anexo S) — Cecilia Meireles — Contacdo com
livro- imagem — 22 geragdo do Modernismo

Objetivo

Fornecer acervo de histdrias para a pratica final da oficina

Justificativa

Dar subsidios pratico-tedricos para que o0s graduandos possam
visualizar, praticar e experimentar as técnicas abordadas e/ou criadas
durante a oficina.

Tempo

2 horas e meia (25 minutos para orientacdo de cada grupo)

Recurso

Livro Técnicas de Contar Historias de Dohme (2000)
Narrativas orais populares — Causos e historias de assombracao
Textos impressos com mitos e Lendas da regido amazonica
Textos impressos da Literatura brasileira e portuguesa

Quadro 11 — 4° dia de oficina (Atividade 7 e 8)
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E necessario se esclarecer que ha divergéncias entre autores ou grupo de contadores

que consideram que a contacdo de histérias em si, ndo envolve fantoches, sombras,

dramatizacdes, porem compartilhamos do entendimento de outros autores e grupos que

acreditam que tais recursos enriquecem o trabalho do contador, que como mediador de leitura,

entre outros aspectos, pode agregar tais técnicas para apresentar oS encantos e encantamentos

das historias.

5° DIA DA OFICINA:

Atividade 9

Atividade pratica: Montagem de recursos e ensaio das narrativas

Descricao

Os alunos trazem materiais e usam para confeccionar os cenarios,
figurinos, teatrinhos de fantoches e de sombras, fantoches, alegorias do
teatro de sombras e fazem a passagem do texto com 0s respectivos
recursos sonoros e visuais a serem usados na contagéo.

Ha a necessidade de a mediadora orientar 0s grupos varias vezes, indo
e retornando, para que possa interferir nesse processo de construcao.

Objetivo

Mediar o saber-fazer do futuro professor-contador, dar sugestdes
praticas para a contacdo e ajudar nos possiveis problemas que surgem,
tanto na confeccdo do material, quanto na pratica da contagdo da




historia.

Justificativa

A partir das propostas teorizadas no decorrer da oficina, € no momento
da execucdo, que surgem as maiores e principais davidas sobre o
dominio de técnicas e recursos. E entdo que sdo feitos os
esclarecimentos de maior contribui¢do para a formacao do académico,
futuro professor-contador.

Tempo 4 horas e meia
Recurso Textos fornecidos no dia anterior e todo material reciclavel, utilizavel,
adaptavel pelos alunos, que possam vir a enriquecer 0s recursos.
Avaliacdo | A avaliagdo consiste em observar o envolvimento dos alunos e o

desenvolvimento do processo que culmina com a apresentacdo final.

Caso a oficina tenha iniciado em uma segunda-feira, o 5° dia da oficina corresponde a

Quadro 12 — 5° dia de oficina (Atividade 9)
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sexta-feira. Sendo assim, os alunos tém o fim de semana para se reunir para ensaiar e terminar

0 material a ser utilizado na apresentagéo final. Caso a oficina ocorra somente aos finais de

semana, o graduando pode reservar o decorrer da semana para isso. Consideramos assim, que

apenas o 5° dia da oficina ndo € suficiente para tais realizacGes.

6° DIA DA OFICINA:

Em cada oficina, as narrativas descritas, com seus respectivos recursos se alternam a

partir das sugestbes detalhadas a seguir.

Atividade 10 | Atividade pratica: Contacédo de historias
Descrigdo A descricdo detalhada das narrativas e dos recursos utilizados é
apresentada no préximo tépico.
Objetivo Socializar e expor narrativas, técnicas e recursos entre os graduandos

Justificativa

Os alunos podem observar textos, técnicas e recursos relacionados a
contacgdo de historias no espaco académico, com o foco pedagogico,
e fortificado em bases tedricas importantes, tendo em vista que a
contagcdo é uma atividade considerada, por alguns, uma pratica de
pessoas do povo, do interior, de pessoas sem estudo, pois usam a
oralidade, conhecimentos populares, supersti¢des e crendices.

Tempo

3 horas (30 minutos para cada equipe: 10 minutos para a preparagao
e 20 de apresentacédo)
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Recurso Livro Técnicas de Contar Historias de Vania Dohme e Revista Nova
Escola

Avaliacao das | S&o estipulados critérios para a avaliacéo final:
Desenvolvimento da narrativa

Técnicas, voz, entonacdo, expressao corporal
Recursos extras audiovisuais aléem dos sugeridos
Adequacdes relativas a linguagem e ao publico
Interacdo com o publico

apresentacoes

Quadrol3 - 6° dia de oficina (Atividadel10)

Se houver oportunidade e os alunos concordarem que as apresentacGes possam ser
realizadas para os colegas de outras turmas da instituicdo, ou para um grupo de alunos do
ensino fundamental de uma escola, ou trazer um grupo até a instituicdo, os resultados ficam
muito interessantes, pois os alunos podem perceber imediatamente os frutos de seu trabalho.
Em todas as oficinas, sempre temos expectadores de fora da turma, como filhos, maridos e
esposas que acompanham as apresentagdes. As respostas as suas atuagdes tém, portanto, uma

resposta de plateia quase tradicional.

5.5 SUGESTOES DE ATIVIDADES EM DISCIPLINAS DE LITERATURA

A préatica de contacdo de histérias pode ser inserida no curso de Licenciatura em
Lingua Portuguesa, em disciplinas de Literatura, como instrumento para mediar as leituras
tidas como obrigatdrias do vestibular, que o aluno da graduacéo, muitas vezes ndo gosta e que
ele apos conclusdo de curso se vera “obrigado” a abordar em sua sala de aula. Assim,
sugerem-se as atividades para cada disciplina.

Visando a melhor apreensdo do texto literdrio e a uma reflexdo sobre o
ensino/aprendizagem da literatura. Pode-se orientar os alunos que, por meio de seminarios,
podem apresentar as obras ou textos pela pratica da contacdo de historias, para abordar
estudos dos textos basicos (narrativos, liricos e draméticos) de escritores que constituem
canones das Literaturas brasileira e portuguesa e para auxiliar no reconhecimento das

principais caracteristicas dos diversos estilos literarios de cada periodo.



7° DIA: ATIVIDADE EXTRA-CLASSE

Atividade 11

Atividade prética: Contagéo de histdrias

Descricao

Em algumas oficinas ha a oportunidade de proporcionar aos alunos
atividades extra-classe, para visitagdo a locais com apresentacdo de
grupos de contadores, como 0s espaco que temos em Belém do
Para:

Evento: Teatro com bonecos:

Grupo In Bust (Belém-Pard)
Espetaculo: Os 12 trabalhos de Hércules
Local: Casardo do Boneco

Evento: Contacdo de historias
Grupo da Casa do Catalendas
Local: Estacdo das Docas

Evento: Projeto Ao p6r-do-sol
Grupo: diversos
Local: Anfiteatro Sdo Pedro Nolasco (Estacdo das docas)

Objetivo

Objetivos da atividade extra-classe

e \Valorizar a cultura e as manifestagdes culturais locais;

e Contribuir para a formacéo de plateias;

e Chamar a atengdo para a importancia das atividades
extraclasse e culturais para a formagéo académica;

e Proporcionar aos graduando a visualizacdo de recursos das
linguagens verbal e ndo-verbal e plurissignificacdo do
espetaculo;

e Observar os recursos ludicos utilizados para interagir com a
plateia;

e Atentar para as estratégias prévias e técnicas durante a
contacdo feitas pelos contadores das historias;

e Perceber a importancia de se trabalhar a oralidade, bem como
as diversas possibilidades de se desenvolver esse trabalho em
sala de aula, tendo em vista que 0s grupos de contadores
grande diversidade de materiais, inclusive reciclaveis.

Justificativa

A universidade pode relacionar a realidade circundante dos alunos
com a pratica académica para que ele possa ver sentido na
aprendizagem dos conteudos e atividades propostos.

Tempo

Em média a duracdo dos espetaculos € de uma hora

Recurso

Os espetaculos sugeridos sdo sempre gratuitos ou com custo bem
baixo.

Quadrol4 - 7° dia de oficina (Atividadell)
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5.6 A CONTACAO DE HISTORIAS DOS GRADUANDOS: TEXTOS, RECURSOS E
REGISTROS FOTOGRAFICOS

O presente topico apresenta a selecdo de textos usados na oficina, com a sugestéo de

recursos e atividades que podem ser realizadas a partir deles. Apresentamos ainda registros

fotograficos realizados em algumas atividades, de algumas oficinas.

5.6.1 Recursos

Os recursos usados nas oficinas seguem as sugestdes de Dohme (2000), com

adaptacOes da mediadora e dos alunos.

Usar o préprio livro: Se a historia for baseada em um livro com boas e fartas

ilustracdes, este poderd ser apresentado, apontando-se as figuras correspondentes ao
momento da narrativa. O livro podera ser utilizado com ajuda de um recurso que o
exponha melhor.

Figuras sobre o cenario: O cenario sera um quadro basico, e as figuras (talvez cada

personagem em algumas posicdes diferentes) irdo compondo as cenas conforme o
desenrolar. As figuras poderdo ser presas com tachinhas, ou ser do tipo velcometro
(modernizagdo do flaneldgrafo)

Fantoches: Podem ser usadas por mais de um narrador. Outra vantagem é que se pode
ter o roteiro escrito, o que facilitara a tarefa. Os fantoches também podem ser usados
de forma interativa com as criancas, elas mesmas manuseando-0s, ou mesmo fazendo
0s bonecos de cartolina com roupas de papel crepom.

Teatro de sombras: Uma luz projeta figuras em uma superficie opaca. A sombra de

bichinhos feita com as maos exerce grande fascinio sobre as criangas e com figuras
recortadas ndo é diferente. Elas sdo muito faceis de fazer e a apresentacao pode conter
musicas e efeitos especiais.

Interacdo com a narracdo: Poderd ser feita uma cancao para ser usada em momentos-

chaves: no perigo ou quando aparece determinando personagem.

Histdria sensorial: Vendar os olhos dos ouvintes e criar sensacdes de vento com

papeldes, isopor, de odor com spray de ambiente, de chuva com borrifos de agua.



5.6.2 Narrativas

Narrativa 1

Ficha Técnica

Conto: O urso no final do arco-iris, texto original (anexo T)

Autor: Desconhecido

Recurso: Histéria sensorial e Interacdo com narracdo. Os olhos dos participantes
devem ser vendados e os efeitos vdo sendo executados durante o desenrolar da
narragdo, cujo texto adaptamos para a diminuicdo do tempo (anexo U)

Objetivos: Desenvolver criatividade e valores

REGISTROS DAAPRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto 1 — Alunos contando e fazendo Foto 2 — Sensagdes e Interagdo

efeitos

Foto3 - A platei tendo sensacdes e Foto4 — Fada do final do arco-iris
efeitos

Narrativa 2

Ficha técnica

Conto de Fadas: O rei nu
Autor: Adaptacdo de A roupa nova do Rei de Christian Andersen
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Recurso: velcometro ou flaneldgrafo (ampliar figuras dos moldes no anexo V) ampliar
as figuras em tamanho suficiente que a plateia possa visualizar bem. Cola-las em um
papel mais grosso. Recortar as imagens e colar o velcro de textura oposta do que sera
usado no quadro. Para fazer a narracdo basta ir colocando no quadro as pegas na
sequéncia acompanhando o desenrolar da histéria.

Objetivo: Desenvolver criatividade e valores

REGISTRO DA APRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto 5 — Cenario

Foto 6 — Contagao ¢ plateia atenta

Foto 8 — Grupo satisfeito
com a contagéo

Foto 7 — Caracterizacao de
bobos da corte

Narrativa 3

Ficha técnica

Causo: A moca do taxi (anexo X)

Autor: cultura popular. Adaptacdo da histéria contada por Graca Santana
recolhida pela pesquisadora Lucia S. da Silva (IFNOPAP)

Recurso: Contacao

Objetivo: Valorizar a cultura e Histéria local
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Narrativa 4

Ficha técnica

Historia de assombracéo: A freira sem cabeca (anexo Z)

Autor: cultura popular. Histéria contada pela informante Mary Maia
Recolhida e adaptada por Maria do Socorro Simdes. (IFNOPAP)

Recurso: Contacdo

Objetivo: Valorizar a cultura e Historia local

Narrativa 5

Ficha técnica

Poema: Cobra Norato

Autor: Raul Bopp

Recurso: Teatro de sombras. Criar silhuetas a partir dos elementos da narrativa.
Objetivo: Valorizar a cultura e Historia local; trabalhar o Modernismo

REGISTRO DAAPRESENTACAO DOS ALUNOS

) 7 1-' Wi A S
Foto 9 — Ambiente escuro para as sombras ~ Foto 10 — Visualiza¢do das siluetas com
o foco da luminéria por atrés

Narrativa 6

Ficha técnica

Lenda: A lenda do boto (anexo C)

Autor: desconhecido

Recurso: Conta¢do com auxilio da musica Foi boto, Sinha (anexo C) de Waldemar
Henrique

Objetivo: Valorizar a cultura e Histdria local; trabalhar os tracos da oralidade regional

Narrativa 7

Ficha técnica

Poema épico: Episddio de Adamastor (anexo P)

Autor: Luiz Vaz de Camdes

Recurso: Teatro de sombras

Objetivo: Trabalhar o Estilo individual e de época do Classicismo
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REGISTRO DA APRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto 11 — Alunos com as gravuras
do teatro de sombras

Narrativa 8

Ficha técnica

Auto: Todo Mundo e ninguém (anexo Q)

Autor: Gil Vicente

Recurso: Teatro de fantoches

Objetivo: Trabalhar o Estilo individual e de época do Humanismo

REGISTRO DA APRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto — 12 Teatro de fantoches Foto — 13 Usando materiais simples

Foto — 14 Manipulando os personagens Foto — 15 Todos envolvidos
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Narrativa 9

Ficha técnica

Poema: Caramuru (anexo R)

Autor: Santa Rita Duréo

Recurso: Dramatizagéo

Objetivo: Trabalhar o Estilo individual e de época do Arcadismo

REGISTRO DAAPRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto — 16 Cenario com folhas, TNT e Foto — 17 Dramatizagao
cartolina

Narrativa 10

Ficha técnica

Prosa: Natal na ilha do Nanja (anexo S)

Autor: Cecilia Meireles

Recurso: Contacdo com livro-imagem confeccionado pelos alunos

Objetivo: Trabalhar o Estilo individual e de época do 22 geragdo do Modernismo

REGISTRO DAAPRESENTACAO DOS ALUNOS

Foto — 18 Livro confeccionado pelos alunos ~ Foto — 19 Contagéo com livro-imagem
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5.6.3 Conclusdes do capitulo

Os alunos construiam o0s materiais e ensaiavam as histérias de forma que o
envolvimento nas atividades era total. No processo das oficinas, os professores-contadores
puderam visualizar e compreender as técnicas e recursos, associar as teorias ministradas
durante as oficinas, chegando a compreensdo de que todo o material tedrico e pratico,
fornecido naquele momento, pode ser adaptado para seus futuros alunos, independentemente
da idade, do publico. Nas aulas praticas, os contadores foram estimulados a fazer adaptacGes
dos contos e causos; na apresentacdo das proprias oficinas 0s grupos de contadores
aprenderam a lidar com as interferéncias da plateia, e puderam avaliar o que pode ou nao dar
certo, o que acreditamos auxiliar a reflexdo e melhoria de suas proprias performances,
levando-se em conta que conheceram suas limitages, mas também suas habilidades.

A partir das atividades das oficinas, € possivel mostrar aos futuros professores que eles
ndo precisam dominar técnicas teatrais ou cénicas para desenvolver esse trabalho. Basta ter

um pouco de boa vontade e criatividade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS — MORAL DA HISTORIA...

Nossa hipotese de que o graduando nédo valoriza a préatica de contacdo de historias em
sua formacdo académica, porque desconhece a sua fundamentacdo teorica e o dialogo teoria-
pratica ficou comprovada. Verificamos que, a partir do momento em que conhece, estuda e
vivencia a oficina, o graduando passa também a ter a visdo de que essa pratica vista por
lentes tedrico-cientificas pode enriquecer sobremaneira a sua acdo didatica frente aos jovens
alunos. Altera-se, portanto, positivamente, a concepc¢do do graduando acerca da oficina.

Os objetivos deste trabalho foram atingidos, partindo do pressuposto de que o
graduando pdde perceber que o contato com bases tedrico-metodoldgicas referentes a pratica
da contacao de historias em sua formacao, no nivel superior, o levou a perceber a importancia
para sua propria construcdo identitaria, bem como para o contexto educacional do Ensino
Fundamental, considerando-se que essa pratica pode proporcionar meios pelos quais, o futuro
professor pode, a partir de uma pratica discursiva afetiva, letrada, alcancar resultados
importantes no processo de ensino-aprendizagem de lingua materna.

Oportunizar aos graduandos o contato com essa pratica em sua formacéo, poderia ser
uma pratica mais efetiva, tanto dos cursos de Letras, quanto dos professores formadores de
educadores.

Deste modo, ainda que a instituicdo ndo possua em sua grade curricular, uma oficina
de contacdo de historias, o professor formador pode inseri-la, como sugerido nas propostas
descritas da oficina, atividades gque envolvam e proporcionem a pratica de contacdo de
histérias na formacao dos futuros professores.

No presente trabalho, do “era uma vez ao agora”, “entramos por uma porta € saimos
por outra...”, partimos de um ponto longinquo de inquietagdes e viajamos por trilhas
cientificas, metodologicamente fundamentadas/fundamentadoras e organizadas/organizadoras,
bussolas tebricas, programacdo estudada, planejada e executada dentro dos parametros
cientificos da Linguistica Aplicada.

Na trilha da teoria e no desenrolar do fio de Ariadne, tencionamos mostrar ndo um
caminho encantado, mas um percurso buscando, passagens a um mundo cada vez melhor para
a educagdo, uma trajetoria possivel de encantamento e sedugcdo no ensinar e aprender,
portanto, que nossa pesquisa possa motivar outros pesquisadores a avangarem nesse recorte,

nesse olhar e quem quiser que conte outra.
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ANEXOS

ANEXO A - A lenda da cobra grande

A lenda da cobra Honorato ou Norato é uma das mais conhecidas sobre cobra grande
(ou boiuna) na regido amazonica. Conta-se que uma india engravidou da Boilna e teve duas
criangas: uma menina que se chamou de Maria e um menino chamado de Honorato. Para que
ninguém soubesse da gravidez, a mae tentou matar os recém-nascidos jogando-0s no rio. Mas
eles ndo morreram e nas aguas foram se criando como cobras.

Porém, desde a infancia os dois irmdos ja demonstravam a grande diferenca de
comportamento entre eles. Maria era ma, fazia de tudo para prejudicar os pescadores e
ribeirinhos. Afundava barcos e fazia com que seus tripulantes morressem afogados. Enquanto
seu irmdo, Honorato, era meigo e bondoso. Quando sabia que Maria ir atacar algum barco,
tentava salvar a tripulacdo. Isso s6 fazia com que ela o odiasse mais ainda. Até que um dia os
irmé&os travaram uma briga decisiva onde Maria morreu tendo antes cegado o irmao

Assim, as aguas da Amazonia e seus habitantes ficaram livres da maldade de Maria. E
Honorato seguiu seu caminho solitario. Sem ter quem combater, Honorato entendeu que seu
fado ja havia sido cumprido até demais e resolveu pedir para ser transformado em humano
novamente. Para isso, precisava que alguém tivesse a coragem de derramar "leite de peito"
(leite de alguma parturiente) em sua enorme boca em uma noite de luar. Depois de jogar o
leite a pessoa teria que provocar um sangramento na enorme cabeca de Honorato para que a
transformacéo tivesse fim.

Foram muitas as tentativas, mas ninguém conseguia ter tanta coragem. Até que um
soldado de Cameta, municipio do interior do Para, conseguiu reunir coragem para fazer a
simpatia. Foi ele quem deu a Honorato a oportunidade de se ver livre para sempre daquela
cruel maldicdo de viver sozinho como cobra. Em agradecimento, Honorato virou soldado
também.

Mas a lenda da cobra grande originou vérias outras histérias. Uma delas, do estado de
Roraima, tem como cenério o famoso rio Branco. Conta-se que a cunha poranga (india mais
bela da tribo) apaixonou-se pelo rio Branco e, por isso, Muiraquitd ficou com ciime. Para se
vingar, Muiraquita transformou a bela india na imensa cobra que todos passaram a chamar de
Boilina. Como ela era tinha um bom coracéo, passou a ter a fungdo de proteger as dguas de
seu amado rio Branco.

Existem ainda algumas crencas que buscam explicar a existéncia de cobras grandes na
regido Amazonica. Acredita-se, por exemplo, que quando uma mulher engravida de uma
visagem a crianca fruto desse terrivel cruzamento est4 predestinada a ser uma cobra grande.
Essa crenca é bastante comum entre as populacfes que habitam as margens dos rios Solimdes
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e Negro, no Amazonas. Ha ainda quem acredite que a cobra grande pode nascer de um ovo de
mutum. Existe ainda outra versdo, mais comum no estado do Acre, sobre uma cobra grande
que parece ser a versao feminina do boto. Segundo essa lenda, a cobra grande se transforma
numa bela morena nas noites de luar do més de junho para seduzir os homens durante 0s
arraiais de festas juninas.

Hé ainda os que contam que a cobra grande pode algumas vezes parecer um navio para
assustar os ribeirinhos. Refletindo o luar, suas enormes escamas parecem lampadas de um
navio todo iluminado. Mas quando o "navio™ chega mais perto € possivel ver que na verdade é
uma cobra grande querendo dar o bote.

Em Belém, h&a uma velha crenca de que existe uma cobra grande adormecida embaixo
de parte da cidade, sendo que sua cabeca estaria sob o altar-mor da Basilica de Nazaré e o
final da cauda debaixo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Outros ja dizem que a tal cobra
grande estd com a cabeca debaixo da Igreja da Se, a Catedral Metropolitana de Belém, e sua
cauda debaixo da Basilica de Nazaré.

Os mais antigos dizem que se algum dia a cobra acordar ou mesmo tentar se mexer, a
cidade toda podera desabar. Por isso, em 1970 quando houve um tremor de terra na capital
paraense falava-se que era a tal cobra que havia apenas se mexido. Os mais folcléricos iam
mais longe: "imagine se ela se acorda e tenta sair de 1a!"

ANEXO B - Poema Cobra Norato (fragmentos) — Raul Bopp

Um dia

ainda eu hei de morar nas terras do Sem-
Fim.

\Vou andando, caminhando, caminhando;
me misturo rio ventre do mato, mordendo
raizes.

Depois

fago puganga de flor de tajé de lagoa

e mando chamar a Cobra Norato.

— Quero contar-te uma histéria:

Vamos passear naquelas ilhas decotadas?
Faz de conta que ha luar.

A noite chega mansinho.

Estrelas conversam em voz baixa.

O mato jéa se vestiu.

Brinco entdo de amarrar uma fita no
pescoco

e estrangulo a cobra.

Agora, sim,

me enfio nessa pele de seda elastica

e saio a correr mundo:

\ou visitar a rainha Luzia.

Quero me casar com sua filha.

— Entdo vocé tem que apagar os olhos
primeiro.

O sono desceu devagar pelas palpebras
pesadas.

Um chéo de lama rouba a for¢a dos meus
passos.

I

Comeca agora a floresta cifrada.

A sombra escondeu as arvores.

Sapos beicudos espiam no escuro.

Aqui um pedaco de mato esta de castigo.
Arvorezinhas acocoram-se no charco.
Um fio de agua atrasada lambe a lama.
— Eu quero é ver a filha da rainha Luzia!
Agora séo os rios afogados,

bebendo o caminho.
A 4gua vai
afundando.

La adiante

a areia guardou os rastos da filha da rainha
Luzia.

— Agora sim, vou ver a filha da rainha
Luzial

Mas antes tem que passar por sete portas
Ver sete mulheres brancas de ventres
despovoados

guardadas por um jacaré.

— Eu s6 quero a filha da rainha Luzia.
Tem que entregar a sombra para o bicho do
fundo

Tem que fazer mironga na lua nova.

Tem que beber trés gotas de sangue.

— ANh, s0 se for da filha da rainha Luzia!

A selva imensa estd com insonia.

chorando  afundando



Bocejam arvores sonolentas.

Ai, que a noite secou. A agua do rio se
quebrou.

Tenho que ir-me embora.

E me sumo sem rumo no fundo do mato
onde as velhas arvores gravidas cochilam.
De todos os lados me chamam:

— Onde vai, Cobra Norato?

Tenho aqui trés arvorezinhas jovens, a tua
espera.

— Na&o posso.

Eu hoje vou dormir com a filha da rainha
Luzia.

v

Esta é a floresta de halito podre,
parindo cobras.

Rios magros obrigados a trabalhar.

A correnteza arrepiada junto as margens
descasca barrancos gosmentos.
Raizes desdentadas mastigam lodo.

A agua chega cansada.

Resvala devagarinho na vasa mole
com medo de cair.

A lama se amontoa.

Num estirdo alagado

o charco engole a 4gua do igarapé.
Fede...

Vento mudou de lugar.

Juntam-se léguas de mato atrds dos
pantanos de aninga.

Um assobio assusta as arvores.
Siléncio se machucou.

Cai la adiante um pedaco de pau seco:
Pum

Um berro atravessa a floresta.

102

Correm cip0s fazendo intrigas no alto dos
galhos.

Amarram as arvorezinhas contrariadas.
Chegam vozes.

Dentro do mato

pia a jurucutu.— Nao posso.

Eu hoje vou dormir com a filha da rainha
Luzia.

XXXII

— E agora, compadre,

eu vou de volta pro Sem-Fim.
\ou |4 para as terras altas,
onde a serra se amontoa,

onde correm os rios de aguas claras
em matos de molungu.

Quero levar minha noiva.
Quero estarzinho com ela
numa casa de morar,

com porta azul piquininha
pintada a lapis de cor.

Quero sentir a quentura

do seu corpo de vaivém.
Querzinho de ficar junto
guando a gente quer bem, bem;
Ficar a sombra do mato

ouvir a jurucutu,

aguas gue passam cantando
pra gente se espreguicar,

E quando estivermos a espera
que a noite volte outra vez

eu hei de contar historias
(historias de ndo-dizer-nada)
escrever nomes na areia

pro vento brincar de apagar.

ANEXO C - O boto
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Nas festas ou a beira de trapiches, sempre haverd, segundo a crendice popular, um
boto a espreitar alguma moca ingénua e, de preferéncia, virgem ou menstruada. Alguns
descrevem até o andar da visagem: dizem que é meio desajeitado e que muitas vezes
locomove-se com certa dificuldade pelo pouco habito em terra firme. Outros ja o descrevem
como alguém muito alinhado, porém calado demais para os costumes da regido. Por isso, logo
se desconfia de que € algo sinistro.

No entanto, para as mogas novas que porventura estejam a olhar alguma festa de
interior, nada de estranho o boto Ihe parece. Muito pelo contrario! A paixao é a primeira vista!
Quando se d&o conta j& foram conquistadas.

Contam os caboclos que depois que o Boto consegue o0 que quer, ou Seja, conquistar a
moga escolhida, sai na carreira e se joga no primeiro braco de rio ou igarapé. Nessa hora é que
todos se ddo conta de que ndo era um rapaz qualquer, mas o boto!

Musica Foi bdto, sinh&
Waldemar Henrique e Anténio Tavernard

Tajapanema chorou no terreiro
Tajapanema chorou no terreiro
E a virgem morena fugiu pro costeiro

Foi bbto sinha
Foi boto sinha
Que veio tenta
E a moca levou
E o tal dancara
Aquele doutor
Foi bbto sinha
Foi boto sinhd

Tajapanema se p0s a chorar
Tajapanema se pos a chorar
Quem tem filha moca é bom vigiar

O b6to ndo dorme no fundo do rio
Seu dom é enorme

Quer quer que 0 viu

Que diga que informe

Se lhe resistiu

O béto ndo dorme

No fundo do rio

Voz: M6nica Salmaso

Viol&o e Arranjo: Paulo Bellinati
CD: Trampolim

Ano: 1998

Gravadora: Pau Brasil
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ANEXO D - Matinta-perera

Se é um passaro ou uma velha ninguém sabe explicar ao certo. O que se sabe é que
guando a Matinta assobia, o caboclo respeita e se aquieta. Imitam eles, dizendo que "em dada

Em cada localidade, a Matinta € um personagem sempre atribuido a alguma senhora
de idade. Se for alguém que viva sozinha, na mata, e que ndo costume conversar muito,
melhor ainda! Essa, com certeza, caira na boca do povo como a Matinta Perera do local.

De noite, quando sai para cumprir seu fado, a Matinta sobrevoa a casa daqueles que
zombam dela ou que a trataram mal durante o dia, assombrando os moradores da casa e
assustando criagdes de galinhas, porcos, cavalos ou cachorros.

A Matinta gosta de mascar tabaco. E quando lhe prometem o fumo, ela sempre vai
buscar no dia seguinte, sempre as primeiras horas da manha. Por isso, ha uma espécie de
macete para quem quer descobrir a verdadeira identidade da Matinta Perera: quando se ouve 0
assobio na mata, o curioso deve gritar bem alto: "vem buscar tabaco!". No dia seguinte, bem
cedinho, a primeira pessoa que bate a porta do curioso vai logo dizendo a que veio: "bom dia,
seu fulano! Desculpe ser tdo cedo, mas é que eu vim aqui buscar o tabaco que o senhor me
prometeu noite passada!".

Assustado, o curioso deve logo providenciar um pedaco de fumo para dar a indiscreta
visita. Se ndo der o que prometeu, a Matinta Perera volta a noite e ndo deixa ninguém dormir.

Outra forma de descobrir a verdadeira identidade de uma Matinta é por meio de uma
simpatia onde, a meia noite, se deve enterrar uma tesoura virgem aberta com uma chave e um
terco sobrepostos. Garantem os caboclos que a Matinta ndo consegue se afastar do local.

H& os que dizem que ja tiveram a infeliz experiéncia de se deparar com a visagem
dentro do mato. A maioria a descreve como uma mulher velha com os cabelos completamente
despenteados e que tem o corpo suspenso, flutuando no ar com os bragos erguidos. Ao ver
uma Matinta, dizem os experientes, ndo se consegue mover um musculo sequer. A pessoa fica
tdo assustada que fica completamente imével! Paralisada de pavor!

Quando a Matinta Perera sente que sua morte esta préxima, ela sai vagando pelas redondezas
gritando bem alto "Quem quer? Quem quer?". Quem cair na besteira de responder, mesmo
brincando, "eu quero!”, fica com a maldicdo de virar Matinta. E assim o fado passa de pessoa
para pessoa.
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ANEXO E - A lenda da pororoca

"Diz a lenda que, antigamente, a 4gua do rio era serena e corria de mansinho. As
canoas podiam navegar sem perigo. Nessa época, a Mae d’Agua, mulher do boto Tucuxi,
morava com a filha mais velha na ilha de Maraj6. Certa noite, elas ouviram gritos: os cées
latiam, as galinhas e os galos cocorocavam. O que é? O que ndo é€? Tinham roubado Jacy, a
canoa de estimacdo da familia...

Remexeram, procuraram e, nada encontrando, a Mae d’Agua resolveu convocar todos
os seus filhos: Repiquete, Correnteza, Rebujo, Remanso, Vazante, Enchente, Preamar,
Reponta, Maré Morta e Mareé Viva. Ela queria que eles achassem a embarcacgédo desaparecida.
Mas passaram-se VArios anos sem noticia de Jacy. Ninguém jamais a viu entrando em algum
igarape, algum furo ou mesmo amarrada em algum lugar. Certamente estava escondida, mas,
aonde?

Entdo, resolveram chamar os parentes mais distantes - Lagos, Lagoas, lgarapés, Rios,
Baias, Sangradouros, Enseadas, Angras, Fontes, Golfos, Canais, Estreitos, Corregos e Peraus -
para discutir o caso. Na reunido, resolveram criar a Pororoca, umas trés ou quatro ondas fortes
que entrassem em todos o0s buracos dos arrebaldes, quebrassem, derrubassem,
escangalhassem, destruissem tudo e apanhassem Jacy e o ladrdo. Ficou determinado que a
cacula da M&e D"Agua, Maré da Lua, moca danada, namoradeira, dancadeira e briguenta
avisaria sobre qualquer coisa que acontecesse de anormal.

E foi assim que pela primeira vez surgiu em alguns lugares o fenémeno, empurrado
pela jovem moca, naufragando barcos, repartindo ilhas, ameacando palhogas, derrubando
arvores, abrindo furos, amedrontando pescadores... Até hoje, sempre que Maré da Lua vai ver
a familia € um deus nos acuda! Ninguém sabe de Jacy e a Pororoca segue em frente
destruindo quem ousa ficar na frente, cumprindo ordens do boto Tucuxi que, resmungando
danado, diz: “Pois entdo continue arrasando tudo.”

ANEXO F - A lenda do guarana

Entre os Indios Maués nasceu um menino muito bonito, de bom coracdo e de
inteligéncia fabulosa. Como era muito esperto e alegre todos na tribo o admiravam.

Jurupari, o espirito do mal, ficou com inveja da crianca e passou a espreitar para
acabar com sua vida. A tarefa ndo era das mais faceis, ja que os outros indios sempre estavam
a sua volta, principalmente os mais velhos que se sentiam na obrigacdo de protegé-lo. Mas
Jurupari ndo sossegaria até fazer o mal ao pequeno.

Num dia, o menino brincando acabou se afastando dos outros indios. Encontrou uma
arvore e tentou colher uma fruta. Jurupari se aproveitou e, na forma de uma cobra, deu o bote
sobre a criangca, matando-o.

A noite chegou e deram por falta da crianca. Comecou a procura por toda a tribo. Até
gue o encontraram morto aos pés da arvore. A noticia logo se espalhou com a tristeza geral na
tribo.

Todos lastimavam a inusitada morte da crianga mais amada de toda a tribo dos Maués.
Chorou-se por varias luas ao lado do corpo inerte.

Num dado momento durante o funeral, um raio caiu justamente ao lado do garoto
morto. "Tupd@ também chora conosco”, disse a méde da crianca, "vamos plantar os olhos de
meu filho para que deles possa nascer uma planta que nos trara tanta felicidade quanto o
menino em vida nos trouxe". E assim fizeram!

Foi assim que dos olhos do pequeno indio nasceu o guarand, fruta viva e forte como a
felicidade que o pequeno indiozinho dava aos seus irméos.
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ANEXO G - A lenda da mandioca

Em épocas remotas, a filha de um poderoso tuxaua apareceu gravida. Quis ele punir o
autor da desonra de sua filha e para isto empregou rogos, ameacas e castigos. Tudo foi em vao
a filha dizia que nunca se ligara a homem algum. O chefe tinha deliberado mata-la quando lhe
apareceu em sonho um homem branco que disse para ndo mata-la, pois ela era inocente.
Passado o tempo da gestacdo, deu ela a luz a uma menina lindissima e branca, causando isto
tanta surpresa que todas as tribos vizinhas vinham vé-la.

Deram-lhe 0 nome de Mani e ela andou e falou precocemente. Passando um no morreu
a menina sem ter adoecido nem dado mostras de dor. Enterraram-na na propria casa, segundo
0 costume do povo, descobriram a casa e regaram a sepultura. Algum tempo depois brotou da
cova uma planta desconhecida por isso ndo a arrancaram. Cresceu, floresceu e deu frutos. Os
passaros que comeram os frutos se embriagaram e este fenbmeno estranho, aumentou-lhes
supersticdo pela planta. A terra fendeu-se afinal; cavaram-na e julgaram reconhecer no fruto
gue encontraram o corpo de Mani. Comeram-no e assim aprenderam a usa-lo. O fruto recebeu
0 nome de Mani-oka que significa casa de Mani. Que € a nossa Mandioca de hoje.

ANEXO H - A lenda do acai

Antes de existir a cidade de Belém, capital do Estado do Pard na Amazoénia, uma tribo
muito numerosa ocupava aquela regido. Os alimentos eram escassos e a vida tornava-se cada
dia mais dificil com a necessidade de alimentar todos os indios da tribo.

Foi ai que o cacique da tribo, chamado de Itaki tomou uma decisdo muito cruel. Ele
resolveu que a partir daquele dia todas as criancas que nascessem seriam sacrificadas para
evitar o aumento de indios da sua tribo.

Um dia, no entanto, a filha do cacique, que tinha o nome de IACA, deu & luz uma
linda menina, que também teve de ser sacrificada. IACA ficou desesperada e todas as noites
chorava de saudades de sua filhinha.

Durante varios dias, a filha do cacique ndo saiu de sua tenda.

Em oracdo, pediu a Tupa que mostrasse ao seu pai uma outra maneira de ajudar seu
povo, sem ter que sacrificar as pobres criancas. Depois disso, numa noite de lua, IACA ouviu
um choro de crianga. Aproximou-se da porta de sua oca e viu sua filhinha sorridente, ao pé de
uma esbelta palmeira. Ficou espantada com a visdo, mas logo depois, lancou-se em direcdo a
filha, abracando-a. Mas, misteriosamente a menina desapareceu.

IACA ficou inconsolavel e chorou muito até desfalecer.

No dia seguinte seu corpo foi encontrado abracado ao tronco da palmeira. No rosto de
IACA havia um sorriso de felicidade e seus olhos negros fitavam o alto da palmeira, que
estava carregada de frutinhos escuros.

O cacique Itaki entdo, mandou que apanhassem os frutos em alguidar de madeira, o
qual amassaram e obtiveram um vinho avermelhado que foi batizado de ACAI, em
homenagem a IACA (invertido ¢ igual a acai).

Com o agai, 0 cacique alimentou seu povo e, a partir deste dia, suspendeu sua ordem
de sacrificar as criangas.



ANEXO | — Quem tem medo do ridiculo?

Todo mundo tem seus medos:
De escuro ou de furacéo

De cachorro ou de galinha
De policia ou de ladrao.

Mas o medo mais terrivel
E de fazer, de repente
Um papel muito ridiculo
No meio de toda gente.

Ridiculo da mais medo

Do que cair de avido,

Do que dar trombada em poste,
Do que tiro de canhéo.

D& mais medo que fantasma,
Mais medo até que dentista,
Mais que cair de cabeca,
Que trombar com terrorista.

Imagine ir numa festa

Com a turma la da escola,
Sua mae bota em vocé

Sua roupa mais FRAJOLA...

Calca comprida, sapato,
Cabelo bem penteado,
Camisa com colarinho,
E um palet6 alinhado!

Quando chega, voceé Ve,

A turma de jeans rasgado!
De camiseta e boné,

E ténis bem desbotado.

E coisa de apavorar.

Avida da gente estraga

D4 vontade de matar!

Que mico que a gente paga!

Outra coisa gque apavora,
Que nos d& muita aflicéo,
E um dia de sabatina
Nao sabermos a li¢do...

Mas as vezes da mais medo,
De saber uma licdo,

(Ruth Rocha)

Que a classe inteira ndo sabe.
\océ banca o caretdo!

E veja se ndo da medo,

De vez em quando, na escola,
Todo mundo esta falando,
Nao esta dando a menor bola,
No meio do barulhéo,

De repente a gente fala.

E neste mesmo momento,

A classe inteira se cala.

Sua voz sai esquisita.

Com um jeito muito infeliz,
E quase sempre é besteira.
Aquilo que a gente diz.

A gente gosta do irméo
Ainda mais pequenininho
Mas as vezes, da vergonha,
Carregar nosso irméozinho!

Quando a gente esta com a turma,
E a mée da gente aparece,

As vezes é 0 maior mico

Que a gente paga e ndo esquece!

No meio de uma conversa,
Causa grande sofrimento,
N&o conseguir segurar,
Soltar um pum barulhento...

Soltar pum é natural
Que qualquer pessoa faz
Mas conforme a situacéo
E ridiculo demais!

Se pensarmos um bocado,
Chegamos a concluséo,
Que ridiculo sao todos:
Depende da ocasido!

Por isso, cada um de nés,
Sera ridiculo quando
Ficar muito preocupado

Com o que os outros tdo pensando!
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ANEXO J - Tadeu x Maria Angélica
(Conto de José Roberto Torero. Nova Escola. Maio, 2006)

A primeira vista, Tadeu e Maria Angélica formavam um casal normal. Gostavam de
cinema, de musica e de viagens. Mas, acima de tudo, amavam o futebol. S6 que, infelizmente,
torciam para times rivais.

No comeco, isso ndo era um grande problema. Maria Angélica ndo se importava
quando Tadeu comemorava as vitorias do time dele e Tadeu até dava parabéns para Maria
Angélica quando o clube dela vencia. Mas talvez isso s6 acontecesse porque o0s dois times
eram muito ruins, e as vitorias, muito raras.

Entdo, no campeonato deste ano, as coisas mudaram Novos reforcos foram
apresentados, técnicos foram contratados, as equipes melhoraram e as torcidas comegaram a
ter esperancas.

As coisas mudaram tanto que os dois times chegaram a final do torneio.

Tadeu comprou um uniforme azul e amarelo para ir ao estadio. Maria Angélica foi
com uma enorme bandeira verde e branca.

Os dois sentaram lado a lado durante a partida. Para evitar brigas, tentavam ndo vibrar
demais quando seus times acertavam um lance, nem zombar do outro quando a equipe
adversaria cometia algum erro.

O zero a zero vinha mantendo a paz do casal, porém, no ultimo lance do jogo, quando
o0 time de Tadeu marcou o gol da vitoria, ele ndo se conteve e gritou: "Gooooooooool!" E
assim mesmo, com dez letras "o0". Mas ele ndo parou por ai. Comecou a dancar em volta de
Maria Angélica enquanto cantava "E, 6, &, 6, 0 meu time é um terror, &, 6, &, 6, 0 seu time é
perdedor". Maria Angélica ficou verde de ddio. Entdo disparou:

- Tadeu, voceé passou dos limites. Cartdo vermelho!

- Como assim, Maria Angélica, vocé esta me expulsando de campo?

- E do casamento. VVocé pisou na bola!

- T4, eu exagerei, mas também ndo precisa entrar de sola.

- Agora é tarde. Vocé chutou nosso amor para escanteio!

- Calma, eu ndo quero tirar o time de campo. Vamos tentar um segundo tempo...

- Nao, senhor. VVocé ja estava na marca do pénalti. Pode ir para o chuveiro!

- Quem sabe uma prorrogacao?

- N&o. Fim de jogo.

Tadeu sentou na arquibancada, apoiou a cabeca nas maos e disse:

- Tudo bem, Maria Angélica, se vocé quer que eu pendure as chuteiras, é assim que vai ser.
Mas isso me deixa muito triste, porque a gente fazia uma tabelinha e tanto. Eu acho que vocé
bate um bol&o e sempre que eu chegava em casa corria para o abrago. Sabe, eu vestia a camisa
do nosso casamento... eu jogava por amor...

Aquela declaracdo deixou os olhos de Maria Angélica encharcados como um
Maracana sem drenagem. Entdo ela jogou longe sua bandeira e pulou sobre Tadeu como se
ele tivesse marcado um gol decisivo.

Tadeu olhou fundo nos olhos de Maria Angélica e, com voz emocionada, cantou: "E, 6, &, 0,
nosso amor é um terror!™

- Tadeu, foi a coisa mais linda que alguém ja me disse. Entdo os dois beijaram-se, fizeram as
pazes e viveram felizes para sempre.

Ou, pelo menos, até a proxima final de campeonato.



ANEXO L - GENI E O ZEPELIN

De tudo que é nego torto

Do mangue e do cais do porto
Ela j& foi namorada

O seu corpo é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes

E de quem ndo tem mais nada
Dé-se assim desde menina
Na garagem, na cantina

Atrés do tangque, no mato

E a rainha dos detentos

Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato

E também vai amilde

Com os velhinhos sem satde
E as vilvas sem porvir

Ela é um poco de bondade

E é por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Geni
Joga pedra na Geni

Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim
Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios
Com dois mil canh@es assim
A cidade apavorada

Se quedou paralisada
Pronta pra virar geléia

Mas do zepelim gigante
Desceu 0 seu comandante
Dizendo - Mudei de idéia

- Quando vi nesta cidade

- Tanto horror e inigiidade
- Resolvi tudo explodir

- Mas posso evitar o drama
- Se aquela formosa dama
- Esta noite me servir

Essa dama era Geni
Mas ndo pode ser Geni

Chico Buarque

Ela é feita pra apanhar

Ela é boa de cuspir

Ela d& pra qualquer um
Maldita Geni

Mas de fato, logo ela

Tao coitada e tdo singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tdo vistoso

Tao temido e poderoso

Era dela, prisioneiro
Acontece que a donzela

- e iss0 era segredo dela
Também tinha seus caprichos
E a deitar com homem t&o nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos
Ao ouvir tal heresia

A cidade em romaria

Foi beijar a sua méo

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos

E o banqueiro com um milhao
Vai com ele, vai Geni

Vai com ele, vai Geni

Vocé pode nos salvar

Vocé vai nos redimir

Vocé da pra qualquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
Téao sinceros, tao sentidos
Que ela dominou seu asco
Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem da-se ao carrasco
Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado
Num suspiro aliviado

Ela se virou de lado

E tentou até sorrir

Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria

Né&o deixou ela dormir
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ANEXO M - A lenda do tamba-taja

.t .

llustracdo: Antdnio Elielson Sousa da Rocha

Ha milhares anos atrds, na tribo Macuxi, havia um guerreiro forte e corajoso que se
apaixonou por uma linda jovem de sua aldeia. Ela Ihe correspondeu tdo nobre sentimento e
passadas algumas luas, uniram-se em matriménio.

Casal tdo apaixonado nunca mais existiu. Passavam sussurrando juras de amor baixinho, um
para o0 outro. Mas eis que um dia, um estranho mal se acometeu da indiazinha, tornando-a
paralitica. O indio Macuxi, para ndo separar-se de sua amada, teceu uma tipdia e a carregava
em suas costas. Mas apesar de tantos cuidados e carinhos, ela ndo resistiu a enfermidade e
morreu.

O guerreiro foi entdo a floresta e cavou um buraco a beira de um igarapé, enterrando-se junto
com sua adorada esposa, pois sua vida ndo tinha mais sentido sem ela.

Ao cair de algumas e chegando a gravida Lua Cheia, da sepultura brotou uma delicada
planta, uma espécie desconhecida para os mais entendidos indios Macuxis.

Era a Tamba-taja, planta de folhas triangulares, de cor verde, trazendo em seu verso outra
folha de tamanho reduzido, onde visualizava-se um bordado de um desenho que parecia-se
com o desenho de um 6rgédo sexual feminino. A unido das duas folhas, representava o grande
amor do casal que nem mesmo a morte conseguiu separa-los.

Texto pesquisado e desenvolvido por Rosane Volpatto
Amazonia - Gastdo de Bettencout Moronguéta - Nunes Pereira

ANEXO N — Tamba-taja (Letra: Nunes Pereira/ Musica: Waldemar Henrique)

Tamba-taja, me faz feliz.

Que meu amor me queira bem.
Que 0 meu amor seja SO meu,
de mais ninguém

que seja meu,

todinho meu,
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de mais ninguém.

Tamba-taja, me faz feliz,

assim o indio carregou sua macuxi

para o rocado, para a guerra, para a morte,
assim carregue 0 nosso amor a boa sorte.

Tamba-taja, me faz feliz.

Que mais ninguém possa beijar o que beijei,
Que mais ninguém escute aquilo que escutei,
nem possa olhar dentro dos olhos que eu olhei,
Tamba-taja, tamba-taja".

ANEXO O - Os Saltimbancos

Era uma vez um burrinho que, hd muito tempo, carregava sacos de milho para o
moinho. O burro, porém, ja estava ficando velho e ndo podia mais trabalhar. Por isso, 0 dono
tencionava vendé-lo. O pobre animal, sabendo disso, ficou muito preocupado, pois ndo podia
imaginar como seria seu novo dono... e entdo, para evitar qualquer surpresa desagradavel,
pos-se a caminho da cidade de Bremen.

(BURRO - pateta)"Certamente, poderei ser musico na cidade"™.

Depois de andar um pouco, encontrou um cachorro deitado na estrada, morto de
cansaco.

(BURRO)- Por que estas assim tdo fatigado?.

(CACHORRO — malandro)- Amigo, ja estou ficando velho e, a cada dia, vou ficando
mais fraco. Ndo posso mais cacar; por isso meu dono queria me entregar a carrocinha. Entéo,
fugi, mas néo sei como ganhar a vida.

(BURRO)- Pois bem, minha historia € bem semelhante a sua. Vou tentar a vida como
musico em Bremen. Venha comigo. Eu tocarei flauta e vocé podera tocar tambor.

O céo aceitou o convite e seguiu com o burro.

Né&o tinham andado muito, quando encontraram uma gatinha, muito triste, sentada no
meio do caminho.

(BURRO)- Que tristeza é essa, companheira?

(GATA)- Como posso estar alegre, se minha vida esta em perigo? Estou ficando velha
e prefiro estar sentada junto ao fogo, em vez de cacar ratos. Por esse motivo, minha dona quer
me afogar.

(BURRO)- Ora, venha conosco a Bremen. Seremos musicos e ganharemos muito
dinheiro.

A gata, depois de pensar um pouco, aderiu e acompanhou-os.

Foram andando até que encontraram uma galinha, cantando tristemente, trepada numa
cerca.

(BURRO)- Que foi que lhe aconteceu, amiga?

(GALINHA)- Imaginem que amanhd a dona da casa vai ter visitas para o jantar.
Entdo, sem d6 nem piedade, ordenou ao cozinheiro que me matasse para fazer uma canja.

Entdo, o burro propds:

(BURRO)- Noés vamos a Bremen, onde nos tornaremos musicos. Vocé tem boa voz.
Que tal se nos reunissemos para formar um conjunto?

A galinha gostou da idéia e juntando-se aos outros seguiram caminho.

A cidade de Bremen ficava muito distante e eles tiveram que parar numa floresta para
passar a noite. A galinha subiu no burro, a gata e o cachorro deitaram-se em baixo de uma
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arvore.Como a galinha ficou bem no alto, olhando ao redor, avistou uma luzinha ao longe,
sinal de que deveria haver alguma casa por ali. Disse isso aos companheiros e todos acharam
melhor andar até 14, pois o abrigo ali ndo estava muito confortavel.

Comecaram a andar e, cada vez mais, a luz se aproximava. Até que chegaram a casa.
O burro, como era o maior, foi até a janela e espiou por uma fresta. A volta de uma mesa, viu
7 ladrdes que comiam e bebiam. Transmitiu aos amigos o que tinha visto e comegaram a
discutir o que fariam.

(BURRO)- Somos quatro velhos. Ndo conseguimos mais nem dar conta do nosso
servico, como poderemos dar conta de 7 bandidos?

Era 0 que pensavam 0s outros, cada uma a sua maneira.

(CACHORRO )Vamos desistir, ndo temos chance de vencer 7 homens.

O deséanimo caiu sobre eles. Mas de repente a galinha teve uma idéia.

(GALINHA)- - Espera ai! Nao é bem assim! Eu tenho um bico!

Isso fez cada um pensar no que tinha de bom: se a galinha tinha um bico, a gata tinha
dez unhas, o burro quatro coices, quer dizer quatro patas, e o cachorro trinta dentes para dar
mordidas.

(GATA)- Um bico, dez unhas, quatro coices e trinta dentes ndo sdo pouca coisa. E
além do mais eu sou esperta!

(GALINHA)- E eu teimosa, nunca penso em desistir!

Com a paciéncia que s6 os burricos tem, nosso burro chegou a concluso:

(BURRO)- Olha turma: um bicho s6, é sé um bicho, mas todos juntos somos fortes!

E a lealdade, conhecida dos cachorros, fez com que o esfarrapado vencesse sua
inseguranca e topasse 0 ataque.

Entdo, resolveram aproximar-se da janela. O burro colocou-se de maneira a alcancar a
borda da janela com uma das patas. O cdo subiu nas costas do burro. A gata trepou nas costas
do cachorro e a galinha voou até ficar em cima da gata.

Depois, a um sinal combinado,: o burrinho zurrava, o cdo latia, a gata miava e a
galinha cacarejava. A seguir, quebrando os vidros da janela, entraram pela casa a dentro,
fazendo uma barulhada medonha.

Os ladrdes, pensando que algum fantasma havia surgido ali, sairam correndo para a
floresta.

Os quatro animais sentaram-se a mesa, serviram-se de tudo e depois dormiram.

Até hoje os bichos ndo chegaram a Bremen. Preferiram passar o restante dos anos
juntos naquela cabana. Viviam muito bem 14, onde faziam suas mdusicas e viviam
despreocupados. De vez em quando alguém das redondezas os chamava e 14 iam eles, felizes
e contentes, tocar a sua musica...

N&o se sentem mais velhos, cansados ou inGteis. Cada um sabe que tem seu valor. A
gatinha é esperta, o burro paciente, o cachorro, leal e a galinha... teimosa!

Isto pode ndo ser muita coisa, mas como disse o burrico:

(BURRO)- Um bicho s6 é s6 um bicho, mas todos juntos, somos fortes!

ANEXO P - Episodio do gigante Adamastor
(Os Lusiadas, Canto V, 37 a 60)

37 Os mares nunca doutrem navegados,
Présperamente 0s ventos assoprando,
"Porém ja cinco Sois eram passados Quando uma noite estando descuidados,

Que dali nos partiramos, cortando Na cortadora proa vigiando,



Uma nuvem que 0s ares escurece
Sobre nossas cabecas aparece.

38

"Tao temerosa vinha e carregada,

Que pds nos coragdes um grande medo;
Bramindo o negro mar, de longe brada
Como se desse em vao nalgum rochedo.
— "0 Potestade, disse, sublimada!

Que ameaco divino, ou que segredo

Este clima e este mar nos apresenta,

Que mor cousa parece que tormenta?" —

39

"N&o acabava, quando uma figura

Se nos mostra no ar, robusta e valida,
De disforme e grandissima estatura,

O rosto carregado, a barba esquélida,
Os olhos encovados, € a postura
Medonha e m4, e a cor terrena e palida,
Cheios de terra e crespos os cabelos,

A boca negra, os dentes amarelos.

40

"Tao grande era de membros, que bem
pOSSO

Certificar-te, que este era o0 segundo
De Rodes estranhissimo Colosso,

Que um dos sete milagres foi do mundo:
Com um tom de voz nos fala horrendo e
grosso,

Que pareceu sair do mar profundo:
Arrepiam-se as carnes e o cabelo

A mi e a todos, s6 de ouvi-lo e vé-lo.
41

"E disse: — "O gente ousada, mais que
quantas

No mundo cometeram grandes cousas,
Tu, que por guerras cruas, tais e tantas,
E por trabalhos vdos nunca repousas,
Pois os vedados términos quebrantas,
E navegar meus longos mares ousas,
Que eu tanto tempo ha ja que guardo e
tenho,

Nunca arados d'estranho ou préprio lenho:

42

— "Pois vens ver os segredos escondidos
Da natureza e do Umido elemento,

A nenhum grande humano concedidos
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De nobre ou de imortal merecimento,
Ouve os danos de mim, que apercebidos
Estdo a teu sobejo atrevimento,

Por todo o largo mar e pela terra,

Que ainda has de sojugar com dura guerra.

43

— "Sabe que quantas naus esta viagem
Que tu fazes, fizerem de atrevidas,
Inimiga terdo esta paragem

Com ventos e tormentas desmedidas.
E da primeira armada que passagem
Fizer por estas ondas insofridas,

Eu farei d'improviso tal castigo,

Que seja mor o dano que o perigo.
Por juizos incognitos de Deus.

Aqui poré da Turca armada dura

Os soberbos e prosperos troféus;
Comigo de seus danos 0 ameaca

A destruida Quiloa com Mombaca.

46

— "Outro também vira de honrada fama,
Liberal, cavaleiro, enamorado,

E consigo trara a formosa dama

Que Amor por grd mercé lhe tera dado.
Triste ventura e negro fado os chama
Neste terreno meu, que duro e irado

Os deixara dum cru naufréagio vivos
Para verem trabalhos excessivos

47

— "Verdo morrer com fome os filhos
caros,

Em tanto amor gerados e nascidos;
Verdo os Cafres speros e avaros
Tirar a linda dama seus vestidos;

Os cristalinos membros e perclaros

A calma, ao frio, ao ar verao despidos,
Depois de ter pisada longamente
Co'os delicados pés a areia ardente.

48

— "E verdo mais os olhos que escaparem
De tanto mal, de tanta desventura,

Os dois amantes miseros ficarem

Na fervida e implacavel espessura.

Ali, depois que as pedras abrandarem
Com lagrimas de dor, de magoa pura,
Abracados as almas soltardo



Da formosa e miserrima prisdo." —

49

"Mais ia por diante o monstro horrendo
Dizendo nossos fados, quando al¢ado
Lhe disse eu: — Quem és tu? que esse
estupendo

Corpo certo me tem maravilhado.—

A boca e os olhos negros retorcendo

E dando um espantoso e grande brado,
Me respondeu, com voz pesada e amara,
Como quem da pergunta lhe pesara:

50

— "Eu sou aquele oculto e grande Cabo,
A quem chamais vés outros Tormentorio,
Que nunca a Ptolomeu, Pompdnio,
Estrabo,

Plinio, e quantos passaram, fui notorio.
Aqui toda a Africana costa acabo

Neste meu nunca visto Promontorio,

Que para o P6lo Antarctico se estende,

A quem vossa ousadia tanto ofende.

51

— "Fui dos filhos aspérrimos da Terra,
Qual Encélado, Egeu e o Centimano;
Chamei-me Adamastor, e fui na guerra
Contra o gue vibra os raios de Vulcano;
N&o que pusesse serra sobre serra,

Mas conquistando as ondas do Oceano,
Fui capitdo do mar, por onde andava

A armada de Netuno, que eu buscava.

52

— "Amores da alta esposa de Peleu

Me fizeram tomar tamanha empresa.
Todas as Deusas desprezei do céu,

S6 por amar das aguas a princesa.

Um dia a vi coas filhas de Nereu

Sair nua na praia, € logo presa

A vontade senti de tal maneira

Que ainda ndo sinto coisa que mais queira

53

— "Como fosse impossivel alcanca-la
Pela grandeza feia de meu gesto,
Determinei por armas de toma-la,
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E a Doris este caso manifesto.
De medo a Deusa entdo por mim lhe fala
Mas ela, com um formoso riso honesto

Respondeu: — "Qual sera o amor bastante
De Ninfa que sustente o dum Gigante?

54

— "Contudo, por livrarmos o Oceano
De tanta guerra, eu buscarei maneira,
Com que, com minha honra, escuse 0
dano."

Tal resposta me torna a mensageira.
Eu, que cair ndo pude neste engano,
(Que é grande dos amantes a cegueira)
Encheram-me com grandes abondancgas
O peito de desejos e esperancas.

55

— "J& néscio, ja da guerra desistindo,
Uma noite de Déris prometida,

Me aparece de longe o gesto lindo
Da branca Tétis Unica despida:

Como doido corri de longe, abrindo
Os bracos, para aquela que era vida
Deste corpo, e comeco os olhos belos
A Ihe beijar, as faces e os cabelos.

56

— "0 que nao sei de nojo como o conte!
Que, crendo ter nos bragos quem amava,
Abracado me achei com um duro monte
De aspero mato e de espessura brava.
Estando com um penedo fronte a fronte,
Que eu pelo rosto angélico apertava
Né&o fiquei homem ndo, mas mudo e
quedo,

E junto dum penedo outro penedo.

57

— "0 Ninfa, a mais formosa do Oceano,
Ja que minha presenga ndo te agrada,
Que te custava ter-me neste engano,

Ou fosse monte, nuvem, sonho, ou nada?
Daqui me parto irado, e quase insano

Da méagoa e da desonra ali passada,

A buscar outro inundo, onde ndo visse
Quem de meu pranto e de meu mal se
risse,
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58 Neste remoto cabo converteram

— "Eram j& neste tempo meus irmé&os Os Deuses, e por mais dobradas méagoas,

Vencidos e em miséria extrema postos; Me anda Teétis cercando destas aguas.” —

E por mais segurar-se 0s Deuses vaos,

Alguns a varios montes sotopostos: 60

E como contra o Céu ndo valem méos, "Assim contava, e com um medonho

Eu, que chorando andava meus desgostos, choro

Comecei a sentir do fado inimigo Subito diante os olhos se apartou;

Por meus atrevimentos o castigo. Desfez-se a nuvem negra, e com um
sonoro

59 Bramido muito longe o mar soou.

— "Converte-se-me a carne em terra dura, Eu, levantando as méos ao santo coro

Em penedos os 0ssos se fizeram, Dos anjos, que tao longe nos guiou,

Estes membros que vés e esta figura A Deus pedi que removesse o0s duros

Por estas longas aguas se estenderam; Casos, que Adamastor contou futuros

Enfim, minha grandissima estatura

ANEXO Q - Todo o mundo e Ninguém

Um rico mercador, chamado "Todo o Mundo™ e um homem pobre cujo nome é
"Ninguém", encontram-se e pdem-se a conversar sobre o que desejam neste mundo. Em
torno desta conversa, dois deménios (Belzebu e Dinato) tecem comentarios espirituosos,
fazem trocadilhos, procurando evidenciar temas ligados a verdade, a cobica, a vaidade, a
virtude e a honra dos homens.
Representada pela primeira vez em 1532, como parte de uma pega maior, chamada Auto da
Lusitania (no século XVI, chama-se auto ao drama ou comédia teatral), a obra é de autoria
do criador do teatro portugués, Gil Vicente.

Entra Todo o Mundo, rico mercador, e faz que anda buscando alguma cousa que perdeu; e
logo apds, um homem, vestido como pobre. Este se chama Ninguém e diz:

Ninguém: Que andas tu ai buscando? Notas de traducéo
Todoo Mil  cousas ando a  buscar: Porfiando: insistindo, teimando.
Mundo: delas néo pOsso achar,
porém ando porfiando
por qudo bom é porfiar.
Ninguém: Como has nome, cavaleiro? O verbo haver nestes versos tem o

sentido de ter.

TodooEu hei nome Todo o MundoE sempre nisto me fundo: e sempre
Mundo:e meu tempo todo inteiro me baseio neste principio, nesta
sempre é buscar dinheiro idéia.
e sempre nisto me fundo.

Ninguém: Eu hei nome Ninguém,
e busco a consciéncia.
Belzebu: Esta é boa experiéncia:

Dinato, escreve isto bem.
Dinato: Que escreverei, companheiro?



Belzebu: Que ninguém busca
e todo o mundo dinheiro.

Ninguém: E agora que buscas 1a?

Todo o Busco honra muito grande.
Mundo:

Ninguém: E eu virtude, que Deus
que tope com ela ja.

Belzebu: Outra adicéo nos
escreve logo ai, a

que busca honra todo o
e ninguém busca virtude.

Ninguém: Buscas outro mor bem qu'esse?
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consciéncia.

mande
acude: Adigao: acrescentamento.
fundo, Acude: ocorre.
mundo
A palavra mor, muito pouco

empregada atualmente, é uma forma

abreviada de maior. Poderiamos
dizer, pois:
buscas outro maior bem...
Todo o Busco mais quem me louvasse
Mundo: tudo quanto eu fizesse.
Ninguém: E eu quem me repreendesse
em cada cousa que errasse.
Belzebu: Escreve mais.
Dinato: Que tens sabido?
Belzebu: Que quer em extremo grado
todo o mundo ser louvado,

e ninguém ser repreendido.

Ninguém: Buscas mais, amigo meu?

Todo o Busco a vida a quem ma dé.
Mundo:

Ninguém: A vida ndo  sei
a morte conheco eu.
Belzebu: Escreve 14 outra sorte.
Dinato: Que sorte?

Belzebu: Muito
Todo o mundo busca
e ninguém conhece a morte.

TodooE  mais queria o0
Mundo: sem mo ninguém estorvar.

que

Ma: me+a. Contracdo dos pronomes
pessoais obliquos, objeto indireto e
direto, respectivamente.

€,

garrida: Garrida: engragada.

a vida

paraiso, Mo: me+o. Contracdo do pronome
objeto indireto me com o pronome
demonstrativo objeto direto o.
Entenda-se no texto: sem ninguém
estorvar isto a mim.



Ninguém: E eu ponho-me
quanto devo para isso.
Belzebu: Escreve com muito aviso.
Dinato: Que escreverei?
Belzebu: Escreve

que todo o mundo quer
e ninguém paga o que deve.
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Estorvar: atrapalhar.
pagar Ponho: entenda-se: proponho.

paraiso

Todo o Folgo muito d'enganar, Folgo: tenho prazer, gosto.
Mundo: e mentir nasceu comigo.
Ninguém: Eu sempre verdade digo
sem nunca me desviar.
Belzebu: Ora escreve 14, compadre,
ndo sejas tu preguicoso.
Dinato: Qué?
Belzebu: Que todo o mundo é mentiroso,

E ninguém diz a verdade.

Ninguém: Que mais buscas?

Todo o Lisonjear.
Mundo:

Ninguém: Eu sou todo desengano.
Belzebu: Escreve, ande 1a, mano.
Dinato: Que me mandas assentar?

Belzebu: Pde al mui
ndo te fique no
Todo o mundo &

e ninguém desenganado.

Lisonjear: elogiar.

declarado, mui: forma reduzida de muito.
tinteiro:
lisonjeiro,

Fonte: "Aprendendo o Portugués...”, Dino Preti, Companhia Editora Nacional, S&o Paulo,

1977

ANEXO R - Caramuru - (Fragmento do 6° Canto)Santa Rita Durdo

O Afogamento de Moema

(6° Canto do Caramuru)

[...] XL

Perde o lume dos olhos, pasma e trema,
Palida a cor, o aspecto moribundo, Com
méo j& sem vigor, soltando o leme, Entre
as

salsas escumas desce ao fundo. Mas na
onda do mar, que irado freme, Tornando a
aparecer desde o profundo: "Ah! Diogo
cruel!" disse com méagoa, E, sem mais vista
ser, sorveu-se n’agua.

XLIN

Choraram da Bahia as ninfas belas Que,
nadando, a Moema acompanhavam; E,
vendo que sem dor navegam delas, branca
praia com furor tornavam. Nem pode 0
claro

herdi sem pena vé-las, Com tantas provas
que de amor Ihe davam; Nem mais Ihe
lembra o nome de Moema, Sem que ou
amante a chore, ou grato gema.
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ANEXO S — Natal na ilha do Nanja

Na Ilha do Nanja, o Natal continua a ser maravilhoso. La ninguém celebra o Natal
como o aniversario do Menino Jesus, mas sim como o verdadeiro dia do seu nascimento.
Todos os anos 0 Menino Jesus nasce, naquela data, como nascem no horizonte, todos os dias e
todas as noites, o sol e a lua e as estrelas e os planetas... Na Ilha do Nanja, as pessoas levam o
ano inteiro esperando pela chegada do Natal. Sofrem doencas, necessidades, desgostos como
se andassem sob uma chuva de flores, porque o Natal chega: e, com ele, a esperanga, o
consolo, a certeza do Bem, da Justica, do Amor. Na llha do Nanja, as pessoas acreditam
nessas palavras que antigamente se denominavam "substantivos proprios” e se escreviam com
letras maiusculas. La, elas continuam a ser denominadas e escritas assim.

Na llha do Nanja, pelo Natal, todos vestem uma roupinha nova - mas uma roupinha
barata, pois € gente pobre - apenas pelo decoro de participar de uma festa que eles acham ser a
maior da humanidade. Além da roupinha nova, melhoram um pouco a janta, porque nos,
humanos, quase sempre associamos a alegria da alma um certo bem-estar fisico, geralmente
representado por um pouco de doce e um pouco de vinho. Tudo, porém, moderadamente, pois
essa gente da Ilha do Nanja € muito s6bria.

Durante o Natal, na Ilha do Nanja, ninguém ofende o seu vizinho - antes, todos se
saldam com grande cortesia, e uns dizem e outros respondem no mesmo tom celestial: "Boas
Festas! Boas Festas!"

E ninguém pede contribuicfes especiais, nem abonos nem presentes — mesmo porque
se isso acontecesse, Jesus ndo nasceria. Como podia Jesus nascer num clima de tal
sofreguiddo? Ninguém pede nada. Mas todos ddo qualquer coisa, uns mais, outros menos,
porque todos se sentem felizes, e a felicidade ndo € pedir nem receber: a felicidade é dar.
Pode-se dar uma flor, um pintinho, um caramujo, um peixe - trata-se de uma ilha, com praias
e pescadores - uma cestinha de ovos, um queijo, um pote de mel... E como se a ilha toda fosse
um presepe. HA mesmo quem dé um carneirinho, um pombo, um verso! Foi 14 que me
ofereceram, certa vez, um raio de sol!

Na Ilha do Nanja, passa-se 0 ano inteiro com o coragéo repleto das alegrias do Natal.
Essas alegrias s6 esmorecem um pouco pela Semana Santa, quando de repente se fica em
davida sobre a vitoria das Trevas e o fim de Deus. Mas logo rompe a Aleluia, vé-se a luz
gloriosa do Céu brilhar de novo, e todos voltam para o seu trabalho a cantar, ainda com
lagrimas nos olhos.

Na llha do Nanja é assim. Arvores de Natal ndo existem por 4. As criancas brincam
com pedrinhas, areia, formigas: ndo sabem que ha pistolas, armas nucleares, bombas de 200
megatons. Se soubessem disso, choravam. L& também ninguém 18 histérias em quadrinhos. E
tudo é muito mais maravilhoso, em sua ingenuidade. Os mortos vém cantar com 0s Vivos, nas
grandes festas, porque Deus imortaliza, retne, e faz deste mundo e de todos 0s outros uma
coisa so.

E assim que se pensa na Ilha do Nanja, onde agora se festeja o Natal.

MEIRELES, Cecilia. In: Quadrante. Rio de Janeiro, Editora do Autor, 1962.

ANEXO T — O urso do final do arco-iris (original)

Som Sensagéo Texto
Ronco de NOs vamos fazer uma caminhada por uma trilha
carro ecologica. Inicialmente seremos transportados por um

jipe, fechem os olhos e boa viagem!
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Quando chegamos, podemos ver a entrada da selva: a
grama é rente e verde e se estende por uns duzentos
metros, onde se pode ver uma parede de &rvores
enormes. Nossos companheiros, 0s passarinhos
cantam, homenageando nossa chegada!l

Vamos caminhar até I4.

O dia esta agradavel, o Sol promete ser forte e a
floresta certamente terd uma sombra agradavel.

Mais para frente a grama fica mais alta, atinge 0s
nossos joelhos e podemos ver um tapete de flores
coloridas. Sdo flores brancas, pequenas, amarelas, que
se formam em cachinhos, mais a frente uma touceira
de flores rosas. E as azuis, que sdo as mais dificeis de
se ver, correm rasteiras ladeando a estradinha. A
medida que vamos avancando comegcamos a sentir o
perfume das flores. Vamos respirar profundamente. E
tdo bom sentir um perfume no ar, principalmente os
naturais. Agora, com o0 mato ja a altura da nossa
cintura, passamos no meio de uma planta quase sem
folhas, de onde pendem cachos de flores lilas e o
perfume fica realmente inebriante, o perfume toma
conta do local.

A frente existem duas arvores, ipés-amarelos
carregadissimos, elas parecem formar um portal
natural.

Atingimos a entrada da floresta passando entre as duas
arvores floridas e ja podemos ouvir o seu barulho. Os
macacos parecem nao gostar de nossa intromissao e
comegam a guinchar desesperadamente. A mata é
fechada com

galhos entrelagados. Na maioria das vezes, estes
"abracos" sdo no alto mas, as vezes, os galhos se -
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‘emaranham perto do solo, e é preciso se abaixar, até
mesmo rastejar, 'para poder passar.

Estes movimentos sacodem as arvores e vez por outra
caem aos nossos pes frutos que ja estavam maduros ou
quase secos. Ai! Nem sempre caem no chéo, pois este
acertou bem na minha cabeca!l

Epa! Este fruto é grande! Mas o que é isto?
SOCORRO'

ABELHAS!!!I Temos que correr, pois 0 menos
aconselhavel neste dia é ser picado por elas.

A medida que vamos avangando, penetramos cada vez
mais na mata e ela fica tdo escura que, embora seja
dia, é impossivel ver a luz do sol.

Um som refrescante chega aos nossos ouvidos.
Abrindo passagem por entre 0s arbustos chegamos
perto de uma cachoeira. A agua que cai de forma
caudalosa por entre as pedras cobertas de samambaias
espirra e molha a nossa face. Com o calor que estamos
sentindo isto é a melhor coisa que poderia acontecer.

Olhando' para a frente vé-se uma luz rompendo as
arvores: sdo faixas brilhantes e multicoloridas
parecidas com as de um arco-iris. Mas olha! E mesmo
um arco-iris. Vamos segui-1o? Isto € muito tentador,
mas a nossa bussola aponta que € outra a direcéo que
devemos seguir.

Do caminho aéreo de luz comega a cair um pozinho
minusculo, e a tentagdo de colher um pouquinho com
a méo é grande. Olhando de perto vemos que cada
grdo é uma pequena estrela brilhante. Estas estrelinhas
se depositam sobre as folhas e formam um caminho
prateado. Ndo vamos mais resistir, vamos segui-lo.
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Haveremos de nos achar depois.

No momento que pisamos no caminho forma-se ao
nosso redor uma nuvem feita do pozinho de estrelas
caidas do arco-iris, e isto da a sensacdo de uma brisa
suave tocando a nossa face. A brisa vai se
fortalecendo, tornando-se aos poucos uma ventania.

Este vento parece conduzir-nos sob a luz do arco-iris,
e esta nuvem n&o nos deixa ver nada.

A0S poucos, 0 nevoeiro vai terminando e podemos ver
0 arco-iris

terminar em uma clareira.

Oba! Todos dizem que no fim do arco-iris existe um
pote de ouro. Se isto for verdade, agora é a nossa vez!
O arco-iris termina em uma luz intensa e ndo podemos
ver nada, mas podemos ouvir um gemido abafado
saindo por tras de alguma pedra. E um urso. Socorro!

Ele olha para n6s! N6s olhamos para ele e o desejo é
comecar a correr imediatamente. Mas, e as pernas?
Estdo grudadas no chao!

Ele d4 um urro: Uau!

E nds um grito: Ai!

Ele se coloca de pé e é agora que nds vamos correr.
Mas ele olha fixamente nos nossos olhos e comeca a
caminhar. Embora ndo desejamos, sentimos que nédo
h& outra coisa que possamos fazer além de segui-lo.
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Finalmente, seguimos o urso como se ele tivesse um
Ima.

Percorremos novamente o caminho do pé prateado e
outra vez ndo podemos ver nada, s6 sentimos aquela
misteriosa brisa que se transforma em ventania.

Finalmente a névoa termina e podemos ver o vulto do
urso nos aguardando. Ele ndo parece agressivo, pelo
contrario, olha para nés com certa docilidade e em
seus olhos pequenos e castanhos podemos perceber
que escorrem duas grossas lagrimas.

Sentimos do. Ele se vira lentamente e n6s precisamos
segui-lo. Neste momento podemos ver o que talvez
seja a causa de suas lagrimas: ele tem uma fenda
profunda nas suas costas. Um corte de cerca 30 cm
aparece entre 0s seus pelos espessos. Coitado, quem
teria feito isso?

Caminhamos, agora até com certa intimidade,
passamos ao lado da cachoeira que, felizmente, molha
novamente a nossa face, a nossa e certamente também
a do urso.

ABELHAS! Eu havia esquecido! Corre, amigéo,
sendo nossa situacdo nao vai ficar boa, ndo!!!

Ja esta caindo a noite e percebemos isto pelos ruidos
da floresta. Pulando sobre galhos, rastejando, e com
varios arranhdes a mostra estamos, finalmente, perto
da saida da mata. Isto é bom, pois ja sentimos o
cansaco e e preciso fazer algo para cuidar do imenso
corte do urso.

Ja podemos até imaginar o cheiro agradavel da relva
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florida que nos espera na saida. A mata ja comeca a
rarear e a claridade esta cada vez mais forte. Mais
alguns passos e estaremos de volta.

Pronto, la estdo os dois imensos ipés amarelos
denunciando que a floresta chegou ao fim. Em um
impulso abragamos um deles, e parece que ele est4 nos
dando as boas vindas a civilizacao.

Mas, onde estdo as flores, a touceira de flores rosas, 0s
cachinhos amarelos, as rasteiras florzinhas azuis?

A terra parece acabar na frente das duas arvores de
ipés e um imenso precipicio despenca, ingreme e
assustador.

Um penhasco de paredes praticamente retas, com
pedras pontiaguda? encravadas em uma terra careca,
arida, alonga-se por cerca de 100 metros. O urso
parado, estatico, a beira do abismo aponta para o fosso
e olha para n6s com cara de indagacao.

Olhamos para baixo assustados, ndo sabendo o que
podera nos surpreender mais ainda. O que é iss0?

Nota 1 : A palavra grifada indica o inicio do efeito
especial (som ou sensacao).

Nota 2: Os ouvintes fecham os olhos e escutam a
histéria que sera acompanhada dos efeitos especiais.
Apbs a narracdo os participantes abrem os olhos e
reunidos em equipe escrevem o final da historia.

ANEXO U - O urso do final do arco-iris (adaptado)

Sensacao

Texto: O URSO NO FINAL DO ARCO-IRIS

No6s vamos fazer uma caminhada por uma trilha
ecologica. Inicialmente seremos transportados por um
jipe, fechem os olhos e boa viagem!

Quando chegamos, podemos ver a entrada da selva: a
grama é rente e verde e se estende por uns duzentos
metros, onde se pode ver uma parede de arvores
enormes. Nossos companheiros, 0s passarinhos cantam,
homenageando nossa chegada!l

Vamos caminhar até la.
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O dia esta agradavel, o Sol promete ser forte e a floresta
certamente tera uma sombra agradavel.

Mais para frente a grama fica mais alta, atinge 0s nossos
joelhos e podemos ver um tapete de flores coloridas.
Sé&o flores brancas, pequenas, amarelas, que se formam
em cachinhos, mais a frente uma touceira de flores
rosas. E as azuis, que sdo as mais dificeis de se ver,
correm rasteiras ladeando a estradinha. A medida que
vamos avancando comegamos a sentir o perfume das
flores. Vamos respirar profundamente. E tdo bom sentir
um perfume no ar, principalmente os naturais. Agora,
com o mato ja a altura da nossa cintura, passamos no
meio de uma planta quase sem folhas, de onde pendem
cachos de flores lilas e o perfume fica realmente
inebriante, o perfume toma conta do local.

A frente existem duas arvores, ipés-amarelos
carregadissimos, elas parecem formar um portal natural.

Atingimos a entrada da floresta passando entre as duas
arvores floridas e jA podemos ouvir o seu barulho. Os
macacos parecem nao gostar de nossa intromissdo e
comegcam a guinchar desesperadamente. A mata é
fechada comgalhos entrelacados. Na maioria das vezes,
estes "abracos" sdo no alto, mas, as vezes, os galhos se
-'emaranham perto do solo, e é preciso se abaixar, até
mesmo rastejar, ‘para poder passar.

Estes movimentos sacodem as arvores e vez por outra
caem aos nossos pés frutos que ja estavam maduros ou
quase secos. Ai! Nem sempre caem no chdo, pois este
acertou bem na minha cabeca!

Epa! Este fruto é grande! Mas o que ¢ isto? SOCORRO

ABELHAS!!!I Temos que correr, pois 0 mMenos
aconselhavel neste dia é ser picado por elas.

A medida que vamos avancando, penetramos cada vez
mais na mata e ela fica tdo escura que, embora seja dia,
é impossivel ver a luz do sol.

Um som refrescante chega aos nossos ouvidos. Abrindo
passagem por entre os arbustos chegamos perto de uma
cachoeira. A agua que cai de forma caudalosa por entre
as pedras cobertas de samambaias espirra e molha a
nossa face. Com o calor que estamos sentindo isto é a
melhor coisa que poderia acontecer.
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Olhando' para a frente vé-se uma luz rompendo as
arvores: sao faixas brilhantes e multicoloridas parecidas
com as de um arco-iris. Mas olha! E mesmo um arco-
iris. Vamos segui-lo? Isto é muito tentador, mas a nossa
bussola aponta que é outra a direcdo que devemos
seguir.

Do caminho aéreo de luz comega a cair um pdzinho
mindsculo, e a tentacdo de colher um pouquinho com a
méo é grande. Olhando de perto vemos que cada gréo é
uma pequena estrela brilhante. Estas estrelinhas se
depositam sobre as folhas e formam um caminho
prateado. Ndo vamos mais resistir, vamos segui-lo.
Haveremos de nos achar depois.

No momento que pisamos no caminho forma-se ao
nosso redor uma nuvem feita do pozinho de estrelas
caidas do arco-iris, e isto d& a sensacdo de uma brisa
suave tocando a nossa face. A brisa vai se fortalecendo,
tornando-se aos poucos uma ventania.

Este vento parece conduzir-nos sob a luz do arco-iris, e
esta nuvem nédo nos deixa ver nada.

A0S poucos, 0 nevoeiro vai terminando e podemos ver o
arco-iris
terminar em uma clareira.

Oba! Todos dizem que no fim do arco-iris existe um
pote de ouro. Se isto for verdade, agora € a nossa vez! O
arco-iris termina em uma luz intensa e ndo podemos ver
nada, mas podemos ouvir um gemido abafado saindo
por tras de alguma pedra. E um urso. Socorro!

Ele olha para nés! N6s olhamos para ele e o desejo €
comecar a correr imediatamente. Mas, e as pernas?
Estdo grudadas no chéo!

Ele d& um urro: Uau! E nds um grito: Ai!

Ele se coloca de pé e € agora que n6s vamos correr. Mas
ele olha fixamente nos nossos olhos e comecga a
caminhar, como se pedisse ajuda. Ele estava ferido.
Queriamos ir adiante, descobrir o final do arco-iris e
achar todos os tesouros, ouro e pedras preciosas.

Mas ndo conseguimos, percebemos que se néo
ajudassemos o urso, ele morreria. O ajudamos, ele ficou
bem e foi entdo que nos levou ao final do arco-iris. Ja
podiamos até imaginar o que nos aguardaria no final.
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Passos Percebemos entdo que havia uma fada ao lado de um
pote dourado.

Neste momento retirar as vendas dos olhos da platéia e
mostrar a imagem de uma fada com um pote desenhado
com o arco-iris, ou de uma aluna vestida de fada,
entregando moedas (de EVA amarelo) com palavras
escritas: bondade, esperanca, amor, paz, etc. que pode
vir acompanhada de uma mensagem falando que os
verdadeiros tesouros a serem desejados, devem ser
esses.

Fim

Nota 1 : A palavra grifada indica o inicio do efeito
especial (som ou sensagéo).

Nota 2: Os ouvintes podem ter os olhos vendados para
escutar a historia que sera acompanhada dos efeitos
especiais

Nota 3:0 final da histéria foi adaptado. A verséo
original esta no anexo 17.

ANEXOV -0 rei nu

"Era uma vez um rei, tdo exageradamente amigo de roupas novas, que nelas gastava
todo o seu dinheiro. Ele ndo se preocupava com seus soldados, com o teatro ou com 0s
passeios pela floresta, a ndo ser para exibir roupas novas. Para cada hora do dia, tinha uma
roupa diferente. Em vez de o povo dizer, como de costume, com relacéo a outro rei: "Ele esta
em seu gabinete de trabalho", dizia "Ele esta no seu quarto de vestir".

A vida era muito divertida na cidade onde ele vivia. Um dia, chegaram hospedes
estrangeiros ao palacio. Entre eles havia dois trapaceiros. Apresentaram-se como teceldes e
gabavam-se de fabricar os mais lindos tecidos do mundo. N&o s6 os padrfes e as cores eram
fora do comum, como, também as fazendas tinham a especialidade de parecer invisiveis as
pessoas destituidas de inteligéncia, ou aquelas que ndo estavam aptas para 0s cargos que
ocupavam.

"Essas fazendas devem ser espléndidas, pensou o rei. Usando-as poderei descobrir
quais 0s homens, no meu reino, que ndo estdo em condi¢des de ocupar seus postos, e poderei
substitui-los pelos mais capazes... Ordenarei, entdo, que fabriquem certa quantidade deste
tecido para mim."

Pagou aos dois teceldes uma grande quantia, adiantadamente, para que logo
comecassem a trabalhar. Eles trouxeram dois teares nos quais fingiram tecer, mas nada havia
em suas lancadeiras. Exigiram que lhes fosse dada uma porcdo da mais cara linha de seda e
ouro, que puseram imediatamente em suas bolsas, enquanto fingiam trabalhar nos teares
vazios.

- Eu gostaria de saber como vai indo o trabalho dos teceldes, pensou o rei. Entretanto,
sentiu-se um pouco embaracado ao pensar que quem fosse estupido, ou ndo tivesse
capacidade para ocupar seu posto, ndo seria capaz de ver o tecido. Ele ndo tinha propriamente
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duvidas a seu respeito, mas achou melhor mandar alguém primeiro, para ver o andamento do
trabalho.

Todos na cidade conheciam o maravilhoso poder do tecido e cada qual estava mais
ansioso para saber quéo estlpido era o seu vizinho.

- Mandarei meu velho ministro observar o trabalho dos tecelGes. Ele, melhor do que
ninguém, poderé ver o tecido, pois € um homem inteligente e que desempenha suas fungdes
com o maximo da perfeicéo, resolveu o rei.

Assim sendo, mandou o velho ministro ao quarto onde os dois embusteiros simulavam
trabalhar nos teares vazios.

- "Deus nos acuda!!!" pensou o velho ministro, abrindo bem os olhos. "Nao consigo
ver nada!™

N&o obstante, teve o cuidado de ndo declarar isso em voz alta. Os teceldes o
convidaram para aproximar-se a fim de verificar se o tecido estava ficando bonito e
apontavam para os teares. O pobre homem fixou a vista 0 mais que pode, mas ndo conseguiu
ver coisa alguma.

- "Céus!, pensou ele. Sera possivel que eu seja um tolo? Se é assim, ninguém devera
sabé-lo e ndo direi a quem quer que seja que nao Vi o tecido."

- O senhor nada disse sobre a fazenda, queixou-se um dos tecelGes.

- Oh, é muito bonita. E encantadora!! Respondeu o ministro, olhando através de seus
6culos. O padréo é lindo e as cores estdo muito bem combinadas. Direi ao rei que me agradou
muito.

- Estamos encantados com a sua opinido, responderam 0s dois a0 mesmo tempo e
descreveram as cores e 0 padrdo especial da fazenda. O velho ministro prestou muita atencéo
a tudo o que diziam, para poder reproduzi-lo diante do rei.

Os embusteiros pediram mais dinheiro, mais seda e ouro para prosseguir o trabalho.
Puseram tudo em suas bolsas. Nem um fiapo foi posto nos teares, e continuaram fingindo que
teciam. Algum tempo depois, o rei enviou outro fiel oficial para olhar o andamento do
trabalho e saber se ficaria pronto em breve. A mesma coisa lhe aconteceu: olhou, tornou a
olhar, mas so via os teares vazios.

- Néo € lindo o tecido? Indagaram os tecelGes, e deram-lhe as mais variadas
explicagcOes sobre o padréo e as cores.

"Eu penso que ndo sou um tolo, refletiu 0 homem. Se assim fosse, eu ndo estaria a
altura do cargo que ocupo. Que coisa estranha!!"... PGs-se entdo a elogiar as cores e o desenho
do tecido e, depois, disse ao rei: "E uma verdadeira maravilha!!"

Todos na cidade ndo falavam noutra coisa sendo nessa esplendida fazenda, de modo
que o rei, muito curioso, resolveu vé-la, enquanto ainda estava nos teares. Acompanhado por
um grupo de cortes@es, entre 0s quais se achavam os dois que ja tinham ido ver o imaginario
tecido, foi ele visitar os dois astuciosos impostores. Eles estavam trabalhando mais do que
nunca, nos teares vazios.

- E magnifico! Disseram os dois altos funcionarios do rei. Veja Majestade, que
delicadeza de desenho! Que combinacdo de cores! Apontavam para 0s teares vazios com
receio de que os outros ndo estivessem vendo o tecido.

O rei, que nada via, horrorizado pensou: "Serei eu um tolo e ndo estarei em condi¢cfes
de ser rei? Nada pior do que isso poderia acontecer-me!" Entéo, bem alto, declarou:

- Que beleza! Realmente merece minha aprovagédo!! Por nada neste mundo ele
confessaria que ndo tinha visto coisa nenhuma. Todos aqueles que 0 acompanhavam também
ndo conseguiram ver a fazenda, mas exclamaram a uma sé voz:

- Deslumbrante!! Magnifico!!

Aconselharam eles ao rei que usasse a nova roupa, feita daquele tecido, por ocasido de
um desfile, que se ia realizar dai a alguns dias. O rei concedeu a cada um dos teceldes uma
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condecoracdo de cavaleiro, para seu usada na lapela, com o titulo "cavaleiro teceldo”. Na
noite que precedeu o desfile, os embusteiros fizeram serdo. Queimaram dezesseis velas para
que todos vissem o quanto estavam trabalhando, para aprontar a roupa. Fingiram tirar o tecido
dos teares, cortaram a roupa no ar, com um par de tesouras enormes e coseram-na com
agulhas sem linha. Afinal, disseram:

- Agora, a roupa do rei esta pronta.

Sua Majestade, acompanhado dos cortesdes, veio vestir a nova roupa. Os teceldes
fingiam segurar alguma coisa e diziam: "aqui esté a calga, aqui esta o casaco, e aqui 0 manto.
Estdo leves como uma teia de aranha. Pode parecer a alguém que ndo ha nada cobrindo a
pessoa, mas ai é que esté a beleza da fazenda”.

- Sim! Concordaram todos, embora nada estivessem vendo.

- Poderia Vossa Majestade tirar a roupa? propuseram o0s embusteiros. Assim
poderiamos vestir-lhe a nova, aqui, em frente ao espelho. O rei fez-lhes a vontade e eles
fingiram vestir-lhe peca por peca. Sua majestade virava-se para la e para cé, olhando-se no
espelho e vendo sempre a mesma imagem, de seu corpo nu.

- Como lhe assentou bem o novo traje! Que lindas cores! Que bonito desenho! Diziam
todos com medo de perderem seus postos se admitissem que ndo viam nada. O mestre de
cerimonias anunciou:

- A carruagem esta esperando a porta, para conduzir Sua Majestade, durante o desfile.

- Estou quase pronto, respondeu ele.

Mais uma vez, virou-se em frente ao espelho, numa atitude de quem estd mesmo
apreciando alguma coisa.

Os camareiros que iam segurar a cauda, inclinaram-se, como se fossem levanta-la do
chdo e foram caminhando, com as maos no ar, sem dar a perceber que ndo estavam vendo
roupa alguma. O rei caminhou a frente da carruagem, durante o desfile. O povo, nas cal¢adas
e nas janelas, ndo querendo passar por tolo, exclamava:

- Que linda é a nova roupa do rei! Que belo manto! Que perfeicdo de tecido!
Nenhuma roupa do rei obtivera antes tamanho sucesso!

Porém, uma crianga que estava entre a multiddo, em sua imensa inocéncia, achou
aquilo tudo muito estranho e gritou:

- Coitado!!! Ele estd completamente nu!! O rei esta nu!!

O povo, entdo, enchendo-se de coragem, comecgou a gritar:

- Ele est& nu! Ele esta nu!

MOLDES DE PERSONAGENS
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ANEXO X — A moca do taxi

Essas historias correm em Belem...

Todos ja ouviram falar de um motorista que, depois de uma longa jornada de trabalho,
se sentindo fatigado, decidiu descansar...

Sem conseguir mais distinguir, com clareza, as imagens que desfilavam na paisagem
urbana, que se desdobrava ante os olhos sonolentos, pensou :

- Vou me recolher.

Atravessava com certa preocupacao o tdnel de mangueiras, de um verde escuro tao
habitual, quando uma sombra avultou-se em meio as tantas outras sombras da noite...

- Ainda, mais essa! E eu que ja me sentia no quentinho dos lencdis! Mas, nesses
tempos de vacas magras, COmo rejeitar passageiro...

Meio a contragosto, parou. E ainda precisava ser delicado... aquela altura.

- Pois néo, senhorital

Em movimentos lentos, dificultados pelo volume de tecido do esvoacante vestido
branco, respondeu a passageira:

- S&o Jerébnimo, 1967.

- Por favor, a senhorita que dizer: Governadora Jose Malcher, néo é.

- Para mim, ela serd sempre: Sdo Jerénimo...

A corrida seguiu sem contratempos. No numero indicado, 0 motorista parou e apés
alguma hesitagéo, informou o prego da corrida:

- Deu oito reais, senhorita.

Siléncio, por alguns minutos. Entdo, com a voz meio trémula, de quem se desculpa:

- Ah, 0 senhor ndo me queira mal, mas ndo tenho o suficiente para lhe pagar. O senhor
poderia passar, amanha, durante o dia. E, desculpe-me por essa falta.

- Ndo ha de que, senhorita. Amanhg, dou uma passadinha...


http://www.informam.ufpa.br/portal/caleidoscopio/mangap.htm
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No outro dia, apos as duas primeiras corridas, o taxi estacionou em frente ao nimero
1967.

Uma senhora, de ar distinto, abriu a porta em atendimento aos trés toques de
campainha.

- Pois ndo, o que o senhor deseja

- Olhe, eu s6 vim receber o dinheiro da corrida.

- Corrida, senhor? Que corrida?

- E que a senhorita, a senhorita que eu deixei aqui, ontem & noite, disse que n&o tinha
dinheiro. Ela disse pra eu passar hoje... e- Desculpe, senhor, mas aqui ndo mora nenhuma
senhorita

- Mas, como?...Eu tenho certeza! Tenho toda a certeza. Eu deixei aqui... ela estava
toda de branco... assim, com um vestido, assim, todo rodado.

Era sim, branco e largo, muito largo... Ai, quando eu parei o taxi, ela disse logo que
n&o podia pagar a corrida, e..

- Senhor, entre, por favor.

Meio desconfiado... 0 motorista entrou.

- Espere um pouco, senhor. Sabe, quero que o senhor repita essa historia, porgue,
sabe... € meio estranho, aqui moramos: meu marido e eu. Acho que houve um engano...

- N&o, minha senhora, ndo houve engano nenhum...

E parou de repente... imaginara ter resolvido o problema.

Dentre alguns retratos que pendiam da parede, no fundo da sala, estava o da sua
passageira noturna.

- Pronto, senhora! Foi aquela! Aquela do retrato da esquerda. Foi ela que eu trouxe,
ontem a noite.

- Sinto muito... mas o senhor ndo pode té-la trazido, aqui, ontem a noite... Ela morreu
ha trinta anos...

ANEXO Z — Afreira sem cabeca

O Colégio Gentil Bittencourt, localizado na Av. Magalhdes Barata, antiga
Independéncia, funcionou muito tempo como internato. As internas do Gentil vinham de
todas as partes do Estado e, as vezes, eram meninas da capital mesmo. Havia um grande
namero de freiras no colégio.

Conta-se que houve um tempo em que uma freirinha ficava sempre,la na frente do
colégio, olhando para 0 movimento da avenida. O colégio eracercado por um gramado muito
bonito e ela ficava sentada nos bancos dojardim, ora lendo, ora meditando, ora entregue aos
Seus pensamentos...

Aquela avenida foi sempre muito movimentada. Passam muitas pessoas e muitos
carros por l4. A freirinha ndo percebeu, mas havia um marinheiro que costumava passar em
frente ao colégio e ficava olhando através da gradea beleza do jardim e a imponente
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edificaco do colégio. As vezes, ele sentava na grade, que cerca o terreno, e ficava horas a fio
observando.

A freirinha, a partir de certo momento, deu-se conta da presenca do marinheiroe
passou a freqlientar o jardim nos mesmos horarios em que 0 mocgo de farda branca e quepe
azul-marinho ficava espreitando o jardim. Os olhares se foram cruzando, os suspiros se
tornaram mais profundos e demorados e o "friozinho™ da coluna passou a perturbar o antigo
so0ssego da menina antes destinada a tornar-se a "esposa” de Cristo.

A medida que o tempo passava, ia ficando mais dificil controlar as emocdes e afastar-
se dos jardins do colégio. Os votos de vida recolhida e devota ficavamtdo mais pesados agora
e ela cada vez mais angustiada e triste.

As colegas de internato perceberam que algo estava acontecendo com a noviga, mas a
discricdo da freirinha apaixonada ndo lhes permitia saber ao certo quais 0S Seus reais
problemas. Dividida entre o dever cristdo e a paixao amorosa, a freirinha foi ficando muito
mais triste, até adoecer e morrer...

Diz-se que a freirinha morreu por amor ao marinheiro... E, hoje, fala-se da aparicdo de
uma freira, sem cabeca, nos corredores do Colégio Gentil Bittencourt: trata-seda freira que
perdeu a cabeca por amor...
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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