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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € analisar duas €gi@atde politizacdo do corpo:
o trabalho do grupo de teatro japonés Gekidan ksh#a vinculado ao pensamento de
vanguarda dos anos sessenta no Japao; e a pedgs&avolvida pelo coredgrafo
brasileiro Cristian Duarte que tem criado o que @amos de "coletivos temporarios”.
As questdes que contaminam estas experiéncias forgmetexto necessario para
repensar possiveis interacdes entre corpo-ambmentena, assim como processos de
mediagdo entre culturas. O trago comum observadoajetoria destes criadores esta
nos modos de dar visibilidade as relacdes de gwésentes nos ambientes onde atuam.
Portanto, embora vivam em culturas muito distintasto o grupo Gekidan Kaitaisha,
quanto os coletivos temporarios de Cristian Du#éta questionado as noc¢bes de
identidade, origem e influéncia, fazendo emergisdras nas concepc¢des estaveis do
corpo e da cultura, e abrindo diferentes possdués de didlogo entre Oriente e
Ocidente. A partir de uma abordagem indisciplioaguadro de referéncia tedrica desta
dissertacdo fundamentou-se nos estudos do corponeldborados por Christine
Greiner e Helena Katz (2001), na discusséo acexddethtidade cultural e hibridismos
realizada por Homi Bhabha (2003), e nas nocdesotiscp e politizacdo de Giorgio
Agamben (2001, 2002 e 2006). As obras de Muniz &¢2002 e 2006) e de Jesus
Martin-Barbero (1997) apresentam-se também comdafuentais para explicitar o
entendimento de comunicagdo que norteia a prepestplisa, que tem como ponto de
partida a analise dos processos de mediacao posposias experiéncias selecionadas e
suas estratégias sensiveis. Além da pesquisa dififice, o procedimento
metodoldgico incluiu dois estudos de campo: a \iggnom o grupo Gekidan Kaitaisha
durante o periodo de estudo no Japéo, e um pedmdesidéncia em Sdo Paulo com o
coreografo Cristian Duarte. Esta dissertacdo esaupassibilidade de politizacdo do
corpo e da cena, a partir de estratégias de coagfiicque deslocam aquilo que é
apresentado como estavel e fechado para um camipstdbilidades e permeabilidade
caracteristico de todos os fendmenos corporais.

Palavras-chave:corpo; comunicagéao; politizagdo; interculturalidad



ABSTRACT

The goal of this dissertation is to analyze twatstgies of politicization of the
body: the work of the Japanese theater group GekiCaitaisha, connected to the
thinking of the sixties avant-garde in Japan, amel investigations of the Brazilian
choreographer Cristian Duarte who has created wieatall “temporary collectives”.
The issues that contaminate these experiencestivestarting point to rethink possible
body-environment interactions in the scene, as agelhtercultural mediation processes.
The common trait of the trajectories of theseststare the ways to give visibility to the
power relations in the environments where they afgerTherefore, although living in
very different cultures, both Gekidan Kaitaisha a@dstian Duarte’s temporary
collectives have questioned the notions of idenotygin and influence, making cracks
emerge in stable conceptions of the body and @&yltand opening various types of
dialogue between East and West. Starting from adisaiplined approach, the
theoretical frame of reference of this dissertati@s based on the mediabody studies of
Christine Greiner and Helena Katz (2001), in thecdssion of cultural identity and
hybridism conducted by Homi Bhabha (2003), and epte of politics and
politicization of Giorgio Agamben (2001, 2002 an@0B). The works of Muniz Sodré
(2002 and 2006) and Jesus Martin-Barbero (1997) wessential to clarify the
understanding of communication that guided the gegsesearch whose point of
departure is the analysis of mediation procesdeseauf by the selected experiences and
its sensitive strategies. In addition to the bigraphic research, the methodological
procedure included two field researches: the egped with Gekidan Kaitaisha during
the studies developed in Japan, and the resideritetie choreographer Cristian
Duarte in Sado Paulo. This dissertation study thesipdity of politicization of the body
and the scene, from communication strategies tistdadte what is considered stable
and closed into a field of instability and permdgbicharacteristic of all bodily
phenomena.

Key words: body; communication; politicization; intercultuitsl
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1. INTRODUCAO

“O real ndo esta na saida nem na chegada: ele spd#i para a gente € no meio da
travessia”
(Guimaraes Rosa)

Este trabalho teve como ponto de partida a reflexéerca de uma questéao
considerada fundamental na arte contemporaneamartocacdo do corpo em cena. A
chave da pesquisa esta em articular as aprendiza@geminha experiéncia como artista
aos estudos do corpo. Pesquisando a respeito de t&@on amplo, percebi que a
bibliografia que melhor atendia as minhas inqui@agao se encontrava no campo das
artes cénicas, mas no campo da comunicacdo e tiedogsculturais. Parecia-me
inevitdvel pesquisar outras areas de conhecimeata entender a complexidade do
tema. Os cruzamentos de diferentes registros fitmisti e artisticos sugeriam a
possibilidade de uma epistemologia indiscipftnar

Partindo do pressuposto de que criar e pensar deseoonsiderados de maneira
inseparavel, pode-se pensar o artista como prodigt@onhecimento que lida com as
possibilidades do real. Nesse sentido, pode-seé&amdntender a arte como produtora
de teoria e politica em seus proprios termos. Ram me perder em meio a essa
complexa rede que conecta teoria e pratica, apeligca, elegi como questdo vital a
pesquisa a possibilidade de politizacdo do corptopeatico, entendido aqui como o
corpo do artista em cena, seja numa obra de daaganuma peca teatral ou mesmo
numa performanée

O objetivo é analisar a possibilidade de criacaardecorpo artista como campo
politico, a partir da observacdo e participacdo dois processos artisticos,
desenvolvidos em contextos diferentes. Trata-seodgartilhar a experiéncia de quem
teve a oportunidade de se aproximar de dois emtemdos de corpo, que tém em
comum a exploracdo de questdes similares, mas epudtam em produtos cénicos
bastante diferentes. A pesquisa esta direcionadarai¢des de producdo de um corpo
em relacdo com seu ambiente, e como isso contasrndprio processo, desmontando

l6gicas que operam pelas dicotomias e separagpdagi

! Aproprio-me da perspectiva de Christine Greinestada em seu livro “O Corpo — pistas para estudos
indisciplinares”:*Como detectou Muniz Sodré em Antropolégica do Egp€002), quando a estratégia

€ da ordem da radicalidade do trans (referindo-sefémosas redes transdisciplinares), acaba virando
‘indisciplinar” (GREINER, 2005: 11).

2 N&o é assunto desta pesquisa uma discussdo aeelicguagens artisticas, ja que o foco encontra-se
Nnos processos comunicativos do corpo em cena.



Parte-se da seguinte hipotese: o corpo se pofiizenedida em que se afirma
singular nas relagbes com o ambiente e da visldidas questdes envolvidas neste
processo. Tal acdo politica implica na desestalgi#ia de habitos conceituais e padrdes
de movimento. A essa hipltese conectam-se praitieticas que pretendem ativar a
poténcia daquilo que se encontra anulado peladddgc separacdo absoluta — entre a
concepc¢ao de uma identidade essencial e aquelaaedentidade relacional —, a partir
de estratégias comunicativas entre corpo e ambiente

O uso do termo “estratégia” tem uma referénciadmdstprecisa, relacionada ao
modo como o utiliza Muniz Sodré. O autor vé a éSfia como a maneira de
flexibilizar regras de modo a adapta-las a espéd#de de uma situacdo determinada.

Porém ele amplia o sentido do termo ao inclui-ldin@ensao do sensivel:

“(...) quando se age afetivamente, em comunis®mn medida racional,
mas com abertura criativa para o Outro, estratégi@ modo de decisao
de uma singularidade. Muito antes de se inscrevenanteoria (estética,
psicologia, etc.) a dimensdo do sensivel implica wproximacao das
diferencas — decorrente de um ajustamento afesomatico, entre partes
diferentes num processo —, fadada a constituicdondesaber que, mesmo
sendo inteligivel, nada deve a racionalidade coHiastrumental do
conceito ou as figuracdes abstratas do pensame{8@DRE, 2006: 11).

As formas emergentes de pensamento, que incluemtio somo verbo também
de andlise, abarcam necessariamente a dimensaweamrgssas sdo as formas capazes
de emancipar-se em relacdo aos modelos logicasitnagis. Entender o corpo a partir
de suas mediacdes com o ambiente faz parte desgm ae acdo emancipatério no
qual as diferencas se aproximam, e 0 espaco aiggegiado € oentre 0 que se passa
entre as coisas, entre as pessoas e entre 0s pemssimNesses espacos, trocas e
misturas ocorrem, mas € preciso reconhecer o daeeps jogo — quais fronteiras sao
obstaculos, e quais sdo necessarias para sobreivén

As experiéncias selecionadas lidam com essas @ged® maneira especifica,
relacionando-as aos seus contextos e as situagi®elecidas. No entanto, apresentam
uma logica de organizacdo do corpo na cena em corAuanalise inicia-se com 0
trabalho do grupo de teatro japonés Gekidan Kamaisinculado ao pensamento de
vanguarda dos anos sessenta no Japdo, sobretimadade Hijikata Tatsurii Para a

abordagem das questdes em uma experiéncia basit®irselecionada a pesquisa

% As grafias dos nomes japoneses estdo na ordemaddlno Japdo, primeiro o sobrenome e depois o
nome.
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desenvolvida pelo coreografo paulista Cristian Bua o que denominei de seus
“coletivos temporérios”.

Desde o principio desta pesquisa as questdes (i mm interessaram
relacionavam-se aos processos de hibridacdo e/sticagem e a problematizacéo de
supostas esséncias culturais, que fundamentam oigdas ligadas a discussdo de
identidade. A base tedrica do projeto — constraigartir do cruzamento de referéncias
nos campos das teorias da comunicacao e dos estultlogis — foi erguida de maneira
a se articular aos exemplos das experiéncias paifmras selecionadas, cujo foco de
trabalho fundamenta-se no corpo.

O butd de Hijikata Tatsumi foi a mola propulsorargpgensar tanto sobre
manifestacbes artisticas marcadas por encontrésraisl quanto sobre a mistura de
diferentes linguagens e modos de criacdo. A maweinzo essas diferentes dimensdes
se articulam nos corpos dos performers constitida goestdo fundamental da pesquisa.
O principal interesse é perceber como esse pensamdgsdobra-se na cena
contemporanea, ndo s6 do Japao como também dd, Baasiiderando as especifidades
de seus contextos sécio-culturais.

O estudo pretende, entdo, colaborar na ampliacBccalaexdes entre Japdo e
Brasil, identificando operadores comuns através edtudo de experiéncias que
incentivem novos modos de perceber o treinamendopedprio corpo artista, assim
como as metaforas de pensamento por ele criadas.

A escolha pelo trabalho de Gekidan Kaitaisha, grapmm o qual fiz uma
residéncia artistica em 2006, em Toquio, me fezghar a evolugdo de um pensamento
do corpo, ligada a experiéncia do butd, baseadaretatdes de mediacdo com o
ambiente e fortemente contaminada pelos principeosibridacdo e mesticagem. Um
pensamento que coloca em cena o0 corpo como o @ropterial a ser repensado e
recriado. Mais tarde, a inclusdo de uma experié@mesileira veio no sentido de ampliar
esse debate e trazer a possibilidade de aproxint;&0sso entorno. Pensando nessas
problematicas, a pesquisa conduziu-se a dancanspaténea em Sao Pafilo

Sem me apegar aos exemplos reconhecidamente estdbslpelos veiculos de
comunicacdo como herdeiros do pensamento butd aeilBf até porque seria um

equivoco enclausurar essa manifestagdo a uma dmhagtistica e a formas pré-

* Delimitacdo geogréafica para a realizacdo da peaqde campo, por questdes de ordem prética e
financeira.
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estabelecidas — as questdes vitais, pertinentesudos tempos e contextos, podiam
também ser encontradas no trabalho de algunsaartiatdanca contemporéanea.

As experiéncias selecionadas estao inseridasamages muito distintas, como
a brasileira e a japonesa. No entanto, ha opermdcognitivos que podem ser
identificados em ambas. Ha questionamentos querssctam ao se abordar os modos
de producdo e criagdo — a abertura para o trabadno diferentes performers; a
reelaboracdo de cenas em diferentes performaratésngesmo o desdobramento de uma
obra em outras, para citar alguns exemplos. Umadestdes centrais que aparece nos
trabalhos analisados esta relacionada a uma péwspenritica que perturba a
estabilidade do conceito de identidade. Corpo eemtd sdo interrelacionados e atuam
para superar carimbos identitarios, tornando Visiae singularidades de cada corpo.

Esta pesquisa tem a intencédo de debater as nagaesld corpo, assim como da
cultura, e estudar em que medida a desestabilizdggidronteiras pode estabelecer a
politizacdo do corpo e suas estratégias comunasatia cena. Nao se pretende defender
aqui a hibridacao, a mesticagem, ou qualquer @atrt@ de mistura como valor em si a
ser afirmado. Nos casos estudados, as hibridacAssam a ser entendidas como
estratégias de comunicacao, pois atuam para evalerscconexdes entre o que se deixa
ou ndo hibridizar em determinados contextos astiste culturais.

O estabelecimento de tais conexfes é um exercigotgrna visivel certas
relacdes de poder, podendo confluir na organizdedpresenca politica dos corpos em
cena. No entanto, cabe ao trabalho problematizabéen o0 modo de organizacao
interno nos processos de colaboracao instituidivs es artistas pesquisados, da qual fui
cumplice algumas vezes. Isso permitirA entendemuestdes politicas que estao
implicadas nos dialogos interculturais, além deocat em discussdo as relacdes de
poder que ndo se fazem visiveis, mas que estalngnte presentes nos ambientes onde
se desenvolvem essas experiéncias.

Nada esta sé la fora no mundo, ou sé aqui dentroodmo. Essa mudanca de
perspectiva subverte a légica hierarquica entrpac@ mundo, solicitando mudancas
estruturais, exigindo a construcdo de outras mameale questionar a relacdo entre
sujeito e objeto. Dessa perspectiva € que 0 cangpaodhunicacdo tem abarcado
discussdes importantes a respeito do corpo. Potonempo, tido como suporte de
informacdes e agente passivo na construcéo dersliscunclusive sobre si mesmo, tem-
se observado esforco de muitos pesquisadores no desenvolvingenbutras formas de

pensar o corpo.
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A teoria do corpomidia que vem sendo desenvolviolaGhristine Greiner e
Helena Katz desde 2001 serve para afirmar estanealidade O corpomidia apresenta
a ideid@ de um corpo atuante, em constante mudanca, pet@iceque estabelece com os
ambientes em que se coloca. Nao existe corpo qoesef@ assim. Ha, porém,
experiéncias que investigam essa questdo de manaisaradical, sobretudo no campo
das artes performéticas. A partir desta abordagsmprpos nao se atam a significados
dadosa priori, mas se constituem em processo com outros corposi@® ambiente em
busca de novas configuracdes. As questdes quentioat@ ambos os trabalhos servem
como ponto de partida para pensar as interacogso-eonbiente na cena como
possibilidade de organizar novos processos comiinosa capazes de engendrar uma
reorganizagdo do pensamento e do préprio corpa,desativacdo dos dualismos.

A pesquisa propde que a possibilidade de politzagdo esta apenas na
organizacao da cena, nem somente elaborado pordeeim discurso textual/oral, mas
estd também organizado no proprio corpo artista.pfmuzir estados corporais que
investigam novas possibilidades de movimento eganaacerca de nogdes estaveis do
corpo e da cultura, o corpo politizado € capazrdgedrar formas diferentes de pensar
questbes politicas. As experiéncias artisticacisgladas foram contaminadas por um
pensamento que considera a condicdo de transaoeed interacdo do corpo com o
ambiente onde se configura. Muitas vezes isso gelarena énfase aos contextos
culturais especificos em que estédo imersos, alénpidiprios contextos artisticos, contra
uma ideia de universalizacdo ou de essencialismo.

Os artistas pesquisados buscam a alteridade pareitax a ambivaléncia entre
as imagens estereotipadas de si e do “outro”, exiplio as conexdes entre corpo e
cultura. A partir de nossa base tedrica pretendexptrar tais conexdes. Para tanto,
como referéncia foram utilizados autores que ingast esse processo em diferentes
culturas: Homi Bhabha (2007) que vé no hibridismpaossibilidade de subverter a
l6gica de dominacao cultural; Néstor Garcia Can¢®003) com sua analise sobre as
relacdes entre modernidade e tradicdo na Améritiad;&Serge Gruzinski (2001) com
seu foco de luz sobre as mesticagens na Améri@aleém na AsiaGiorgio Agamben
(2001, 2002, 2006 2007) e Boaventura de Sousa $4a006 e 2007) fornecem as
nocoes de politica e politizacdo que guiam esbalina. George Lakoff e Mark Johnson
(1987, 1999 e 2002) fundamentam a discussdo sabraegaforas do corpo. Muniz

® A ortografia, neste trabalho (inclusive nas ciem)d segue as normas do Novo Acordo Ortografico, de
acordo com BECHARA (2008).
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Sodré (2002 e 2006) e Jesus Martin-Barbero (198@)asitores fundamentais para
explicitar o entendimento de comunicagdo que permsta pesquisa, que tem como
énfase os processos de mediagdo e suas estraEsageis.

O procedimento metodologico inclui também o quepsde chamar de uma
pesquisa de campo. Apresneta-se uma analise deamndipria experiéncia com o
grupo Gekidan Kaitaisha e com o coredgrafo CrisDamarte, sobretudo a partir dos
registros das residéncias artisticas e de entasvistalizadas. Como material de
pesquisa também foram incluidas obras e escritopriprios artistas.

No primeiro capitulo, discutem-se conceitos chaaeapo debate acerca de
identidade cultural, como os de hibridagédo e magé, assim como a construcdo de
novas metéforas, contextualizando o debate no catapmomunicagédo e das artes. A
intencdo € discutir de que maneira esses procesmssionam 0 conceito de origem e
identidade pura, cujas bases se sustentam muitas gebre estereotipos.

O segundo capitulo é dedicado ao estudo dos poxestrabalho do grupo
Gekidan Kaitaisha e como as estratégias comunisatidotadas politizam os corpos em
cena. No terceiro capitulo articula-se a aproximoacissa problematica a uma
experiéncia brasileira: a pesquisa desenvolvida GQristian Duarte e seus coletivos
temporarios. Nao se trata de uma analise comparatitre os trabalhos, pretende-se o
esclarecimento de questdes fundamentais que ¢astifa presenca de cada um deles no
recorte desta pesquisa.

Por fim, encerra-se esta dissertacdo com alguorasderacdes finais que nao
respondem em definitivo as questdes levantadas Agyontuar os temas fundamentais
explorados ao longo da pesquisa abre-se espaconpsos questionamentos. Criar
condicbes para a formulacdo de novas perguntas mupiesentar uma contribuicao

significativa.
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2. MEDIACOES COMUNICATIVAS: CORPO, AMBIENTE E CULTU RA

Ao se tratar de diadlogos culturais, parece maisréssante habitar o lugar da
fissura, dcentre A dualidade entre as culturas ocidental e origjaiponesa e brasileira,
entre mente e corpo, assim como todos os outroksichos redutores com 0s quais
frequentemente nos deparamos, serdo problematizests investigacdo. Se ficarmos
paralisados pelas dualidades, ndo conseguiremascav@&m direcdo a uma outra
possibilidade de conhecimento do mundo que subeelfgica tradicional organizada
em pares.

Sem apagar as diferencas que separam os trababpbsaralisados, nem criar
paralelos entre eles, gostaria de marcar as quesfide fazem eco nos diferentes
contextos a serem apresentados, a principal defa®  corpo artista organizado como
campo politico.No sentido adotado aqui, campo politico apareceoctiogar” de
explicitacdo das singularidades, “espacos” abedosignificagbes em oposicdo a
significados previamente estabelecidos. Tornandiveis as tensdes existentes no que
parece ser comum a todos, o0s corpos politizadossaptam-se como estruturas
desestabilizadas que abrem fissuras nas conceyigéeses.

Os contextos e lugares sdo diferentes — o tralshgrupo Gekidan Kaitaisha
em Toquio (Japdo) e o trabalho de Cristian Duadeus coletivos temporarios em Sao
Paulo (Brasil) —, assim como as trajetorias his&&ridos artistas analisados. Mas ambas
as propostas apresentam um entendimento de cospiv@lade politizacdo, utilizam-se
de procedimentos que explicitam o carater politicogesto no corpo em cena.
hipotese € que no corpo tal visibilidade se déa pdtazdo de estratégias comunicativas
que se efetivam na relagdo entre corpo e ambiente.

N&do se trata de buscar produtos artisticos sentekjaimas operadores
cognitivos e processos de organizacao do corpoesia gue apresentam tragos comuns.
Embora as realidades em que se encerram as exgpasi@nalisadas sejam distintas,
reconhecemos pontos de identificacdo. Estas zomascamtato se baseiam na
desmontagem das logicas habituadas a separac@8nticas e se fundamentam nos
processos de mediacdo, que pensam 0 COrpo sempragido ao ambiente em que se
encontra.

O corpo permeavel as hibridagbes com o ambientene @s outros corpos,
desestabiliza nocdes que essencializam a naturdzaat do corpo ou aquelas que

achatam a possibilidade de sentido, como a fixalgiama identidade Unica. Nosso
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ponto de partida deixa de ser o sujeito ocidedighmos centro-europeu, e passa a ser
aguele que esta as “margens” do mundo, no OrianteacAmérica Latina, no Japdo ou
no Brasif.

Considerando o horizonte da investigacdo e a ptapds questionar 0s
dualismos, sobretudo a classica separacdo entrent®rie Ocidente, gostaria de
relembrar uma das principais obras a respeito desta: “Orientalismo — o Oriente
como invencéo do Ocidente” de Edward Said. Est®e likouxe para a discussdo algo
gue estava jogado na invisibilidade: as relacogsoder nos processos de representacao
do Oriente. De maneira geral, representacdo do,aldquele que é diferente de nos.

Said chama a atencao para a geografia imaginatigargca suas fronteiras de
modo a amalgamar caracteristicas de um espac¢o emindiscriminado sob a mesma
categoria — Oriente. A idéia de Oriente, nos estudlgentalistas analisados por Said,
encerrava tudo aquilo considerado incomum, estrange até mesmo “anormal’, que
estava do lado de la da fronteira “imaginaria” giiMdia o0 mundo entre Ocidente e
Oriente. Importante lembrar que tais estudos erahzados por aqueles que estavam

do lado ocidental da fronteira.

“(...) essa pratica universal de designar mentalteenm lugar familiar,

que € ‘0 nosso’, e um espaco nao familiar alémndsso’, que é ‘o deles’,
€ um modo de fazer distingbes geograficas que pedeinteiramente
arbitrario. Uso a palavra ‘arbitrario’ neste pontoporque a geografia
imaginativa da variedade ‘nossa terra — terra bargando requer que os
barbaros reconhecam a distincdo. Basta que ‘nésicéemos essas
fronteiras em nossas mentes; ‘eles’ se tornam “alesacordo com as
demarcacdes, e tanto o seu territdrio como a suantafidade séo

designados como diferentes dos ‘noss¢SAID, 2007, p. 91)

Tal discurso pode ser pertinente sempre que sectidaalgo que parece novo.
Entre o prazer e o medo diante do desconhecidad&iteia é responder de dois modos:
ora exotizando o mistério e a diferenca, ora impooertos “valores” familiares para

acomodar as coisas. Como se tudo no mundo tivesaelnica origem, e aquilo que

® Em entrevista realizada em marco de 2009 com KuwtmrKenijiro, integrante do grupo Gekidan
Kaitaisha, durante sua residéncia artistica emafemd (CE), perguntei-lhe por que havia escolhido o
Brasil dentre tantos paises com os quais Kaitgighlaavia estabelecido colabora¢cdes, como se vera
adiante. Sua resposta me causou estranhamento @ndigumais sentido as minhas reflexées: “Eu ndo
queria ir para nenhum pais ocidental”.

" A primeira edicdo de “Orientalismo — o Oriente coimvencao do Ocidente” de Edward Said foi lancada
em 1978. Porém, a edicado utilizada aqui € a de.2007
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existe e ndo pode ser facilmente reconhecido asitilzado, fosse uma repeticdo ou
imitacdo mal acabada daquilo que j& esta estaleleci

Esse tipo de operagéo tende a ocorrer em todaémultura, como lembra Said.
Mas o autor reforca as consequéncias dessa opemnagdestudos orientalistas. Tais
estudos acabaram enclausurando o Oriente comonlestrpara assim designar a
realidade e consequentemente manipula-la em padesjaveis.

A andlise de Said foca, sobretudo, estudos desadwsl no século XIX
relacionados a questdes orientais, mas acredigxteasdo de sua analise ao século XX
também (SAID, 2000). Apesar de seu principal irgseaecair sobre a representacédo dos
arabes, dos mugulmanos e do Isl&, o campo de sspegtiva pode ser alargado a Asia,
e toda a sua complexidade, achatada por uma deag@oicomum.

A representacdo de outras culturas, a relacdo eouler e conhecimento, a
preocupacdo com questdes metodologicas estdo s@mgsentes quando se trata das
geografias imaginativas que separam mundos e gqumaioria das vezes, estabelecem
hierarquias entre eles. E preciso reconhecer gas dimhas tém implicacbes politicas e
a manutencdo delas tende a reproduzir visibilidaglemvisibilidades, a despeito
daqueles que dizem haver uma verdade objetiva émdigmte de qualquer “leitura” da
realidade.

Boaventura de Sousa Santos também propde umaaviexatica quando
argumenta a favor de uma “ecologia de saberedijtagte de um pensamento “pos-
abissal” construido por relagcdes politicas e caitundo excludentes. Santos chama de
abissal a linha que separa o0 hegemonico do domihadanca da divisdo entre o Velho
e 0 Novo Mundo no pensamento moderno ocidental7/(2@0producdo do pensamento
pos-abissal vai aléem do mero reconhecimento daedifa para flexibilizar as fronteiras

do conhecimento e das identidades, dando abertuwraas dimensdes da politica.

“O pensamento moderno ocidental € um pensamengsalConsiste num
sistema de distingbes visiveis e invisiveis, seqde as invisiveis
fundamentam as visiveis. As distin¢gfes invisii@sestabelecidas através
de linhas radicais que dividem a realidade sociah €ois universos
distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e owerso ‘do outro lado da
linha'. A divisdo é tal que ‘o outro lado da linhdesaparece engquanto
realidade, torna-se inexistente, e € mesmo produz@mo inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquernfiar de ser relevante ou
compreensiveludo aquilo que é produzido como inexistente diakelde
forma radical porque permanece exterior ao univerpee a propria
concepcdo aceite de inclusdo considera como send®utro. A
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caracteristica fundamental do pensamento abissali@possibilidade da

copresenca dos dois lados da linh§SANTOS, 2007: 01)

O olhar hegemonico declara o ndo existente, assimo @roclama um futuro
anico e homogéneo. A realidade ndo pode ser reaadque ja existe, deve incluir
também as realidades ativamente produzidas comexidientes (SANTOS, 2006). O
autor solicita desacomodar o pensamento de formi@bealhar ndo apenas com a
realidade apresentada, mas também com um camposdibiidades. Santos afirma a
importancia fundamental dpossibilidadecomo categoria filosofica, historicamente
negligenciada pelo Ocidente.

No dominio do conhecimento, é preciso ativar a ime&gfio cartografica para
criar outros tipos de mapas que coloquem em evidé&uuilo que foi escolhido para
ser invisivel. O principio hegemoénico de negaca®dtro se faz necessario quando a
parte que se afirma, afirma-se como universal.réxao leva a apostar na crise dos
dualismos como um campo fértil de questionamenéagiitb que vem se constituindo
como dominante. Fértil parece ser também o investim em procedimentos de
mesticagem e hibridacdo como estratégias deséztaloias dos essencialismos que
fundamentam, por exemplo, a ideia de identidadei@ilcomo algo fixo e imutavel,
considerada de maneira isolada das mudancas dextmnb qual se vive.

Um conceito que parece fundamental aqui é o dei¢éen) deslocado apenas do
campo linglistico para se apresentar como quest&@kpolitica e culturalmente. Nos
textos de Boaventura de Sousa Santos a traducd@@tuo uma metafora da situacao
contemporanea, e aparece como um procedimento I&gicto capaz de operar
transformacdes sociais. A traducdo pode ser calasideim operador para compartilhar
territdrios e criar pontos de articulacdo entreddsrencas, ampliando o campo de
experiéncias. Tal operador facilita a saida dastaiwias excludentes para habitar

espacos de fronteira.

“A traducdo € o procedimento que permite criar ligibdilidade reciproca
entre as experiéncias do mundo, tanto as disp@®ie@mo as possiveis
(...). Trata-se de um procedimento que n&o atrdomenhum conjunto de
experiéncias nem o estatuto de totalidade exclusea 0 estatuto de
parte homogénea. As experiéncias do mundo saosveta momentos
diferentes do trabalho de traducdo como totalidadespartes e como
realidades que ndo se esgotam nessas totalidadgmmes” (SANTOS,
2006: 124).
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Partindo dessa perspectiva, o trabalho de tradsg&@mmplia a todos os tipos de
conhecimento, como aqueles produzidos pela arperépectiva politica da teoria, e de
qualquer outro tipo de producdo de conhecimentostarte que se pretende explicitar.
Ao invés de reforcar perspectivas totalizantes astermatizantes, localizar a
singularidade dentro de contextos especificos paset mais efetivo para entender os
fendbmenos estudados aqui.

Tanto Edward Said como Boaventura de Sousa Santesram como linhas
“imaginarias”, que dividem o mundo em Oriente e deoie ou Norte e Sul, tém
implicacbes concretas e politicas na producdo ademmmento e na legitimacdo de
determinadas praticas sociais. Ambas as linhasgmaréer sido tracadas por um modelo
de racionalidade ocidental, que nem Japao ou Bras#icem seguir, paises nos quais se
desenvolvem as experimentacdes artisticas estudgdas

Brasileiros, japoneses, ambos estamos a margenuddando eixo Paris — Nova
York, onde se decide o que é e o que ndo é argardem nio no sentido apenas, ainda
gue por vezes ainda seja assim, de marginais,djatks. Pelo contrario, cada vez mais
desejamos ser consumidos, incluidos no mercadxplesigdo da diferenca, mas, na
maioria das vezes, como o produto exotico da @iadel

Partindo desse nivel de descricdo, talvez Japacasil Rompartiihem de um
lugar no mundo mais proximo do que se imagina. tegyande o desejo antropofagico
de engolir o outro sempre se fez presente. Simalogb cultural no Japao ja havia
comecado muito antes da relacdo com o Ocidentque @izer dos ideogramas chineses
usados na lingua japonesa, e todas as influéraligisas da india, como o budismo,
apenas para ilustrar. Aqui no Brasil, € de conhentm geral como indios, europeus e
negros participaram de nossa composicéao cultural.

Estar a margem significa também habitar as bomagronteiras, explicitar as
possibilidades, o que ainda esta por vigquase o entre— esse espaco intervalar que
pode produzir outros modos de organizacdo do pesrgane do corpo. Os didlogos
interculturais tém apontado novas perguntas aoaagugsso olhar para maneiras de
organizacdo diversas. As diferencas mudam de lwgardo podem ser reduzidas a
categorias classificatérias conhecidas. A diferetigixa de estar na “coisa em si” e
passa a habitar o “olhar sobre a coisa”.

Os autores citados alertam para o fato de que @dalas da mesma coisa. No
entanto, passam despercebidas diferencas e esjplaciés de cada realidade quando as

tentativas sdo de fazer caber (as vezes, a qualgsir) problemas e perguntas a teorias
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e paradigmas que ndo dao conta de respondé-las, f@@im geradas por outras
necessidades. Isso nao significa que se deve smetde repudiar teorias
“estrangeiras”. No entanto, é preciso ter cuidag@ mao cair na armadilha de trata-las
como modelos rigidos.

Ao longo da trajetoria de pesquisa, fez-se nedeseacontrar categorias mais
flexiveis de andlise para o estudo do corpo, deeiram@ conecta-las as questdes aqui
exploradas. Antes de tentar entender os processodialogo e friccdo entre o0s
elementos relacionados nas experiéncias artisticalisadas, € preciso fornecer pistas

para percorrer este percurso. Ou seja, é preciiéar 0 entendimento de corpo,

2.1. Corpo e Ambiente: politizacdo das estratégia®municativas

O parametro de analise adotado neste trabalho garesmtendimento de corpo
baseado na teoria do corpomidia, que vem sendonddgigla pelas pesquisadoras
Christine Greiner e Helena Katz desde 2001. Osdestulo corpo ganharam novo
impulso no Brasil com essa pesquisa. Fruto da émentre estudos das Ciéncias
Cognitivas, da Semiotica da Cultura e da Comun@magajue se privilegia é a relacéo
corpo e ambiente, de uma maneira bastante comele#ia deterministda perspectiva
do corpomidia, o corpo € entendido como midia drgalora dos fluxos continuos de
informagéo, e como base da comunicagéo. Constdtserdem troca permanente com o

ambiente, apresenta-se sempre em estado provisorio:

“O corpo nao € um meio por onde a informacao simplente passa, pois
toda informagéo que chega entra em negociacdo comua ja estdo. O
corpo é o resultado desses cruzamentos, e nao war lande as
informacBes sdo apenas abrigadas. E com esta nog&wm midia de si
mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a ideia idianpensada como
veiculo de transmisséo. A midia a qual o corpomseiaefere diz respeito
ao processo evolutivo de selecionar informacgdes \@ee constituindo o
corpo. A informagdo se transmite em processo detananacao.”
(GREINER e KATZ, 2005, p: 131).

Nos termos convencionais, € dificil conceber a hiliiade dessas interacoes, ja
que se pensa 0 tempo inteiro na presentificacdondéancas que ocorrem numa

incessante troca de informacfes. Mas quando secdeslas nogcdes estaveis e rigidas
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para outras que encerram ideias relacionadas esflde passagem, territorios porosos e
redes interligadas, € possivel considerar a dinogmsicessual dessa relacgéo.

A informag&o ndo estd em algo isolado, mas se omst mediacdo (GREINER,
2005b). S6 é possivel apreender um objeto em @oceso como uma coisa pronta.
Por outro lado, o todo tempo organizamos produtogigorios, necessitamos de algum
nivel de organizacdo para nos comunicarmos comlmeate, com o outro, para criar
simbolos, criar linguagem. Tal organizacdo, e aémo categorizacdo, ndo € 0 mesmo
que dizer da existéncia de sistemas fechados éweigt Tanto a ideia de corpo como
de cultura apresentadas neste trabalho estdoomdais a nocdo de sistemas abertos,
contaminados reciprocamente, rompendo com a ldgdgcanfluéncia, acdo e reacéo,
causa e efeito.

O conceito de sistema adotado aqui € de um agregecelementos que sao
relacionados entre si, fazendo emergir propriedadess, coletivas e compartilhadas,
que ndo se encontram em um Unico elemeéAtdeoria dos sistemas nos mostra que no
momento em que 0s elementos séo integrados enst@ma) surgem novas qualidades
que sdo desconhecidas no nivel de seus elendetSXKULL, 2004: 35).

Todos os sistemas sao abertos em algum nivelsiSéema é aberto, tem que ser
sensivel a alguma coisa do ambiente. Porém ognsistedo sédo sensiveis a tudo, ha
uma seletividade natural. O sistema codifica aredt externo, transforma uma forma
de energia em outfa(KATZ, 2005), mas ndo o absorve na sua integaaled Em
sistemas complexos, como obras de arte, pode Havita entre o que é coisa e 0 que €

ambiente, borrando as regides de fronteira:

“Todo sistema artistico, como todo bom sistema,\éom sistema aberto.

Todo sistema aberto necessita abrir para um cer@onmnambiente. Ele

depende desse meio ambiente, ele tem que realocastcom esse meio

ambiente para poder permanecer vivV1EIRA, 2008: 101)

O que vale ressaltar € como a perspectiva sistéenilabora para a compreensao
das mediacBes comunicativas entre corpo e ambideste ponto, cabe introduzir um
conceito importante que sera retomado mais adiant@nceito deJmwelt,de Jacob
von Uexkill. Umweltpode ser traduzido como “mundo em torno”, “munddigaar”
ou “mundo a volta”, como lembra Jorge Vieira (20@se conceito pode ser entendido
também como o mundo perceptivo de espécies vivakkagio ao seu meio ambiente,
em relacdo a todas as informacgfes ao seu reddymwelt seria assim uma espécie de

interface entre o sistema vivo e a realidade, fisigg esta que caracteriza a espécie, em
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funcdo de sua particular historia evolutivgVIEIRA, 2008: 79). OUmweltreforca a
ideia de conexd@o entre as coisas, sem, no entantwteriza-las indistintamente.
Partindo desse ponto de vista, a ideia de queeedé&sitro e fora, sujeito e objeto,
corpo e ambiente, completamente apartados, peedeasidade, pois como condicéo de
sobrevivéncia é preciso estabelecer conexfes centoono, com o mundo a sua volta.
O tempo todo os sistemas estdo em troca, num flexmformacdes. Assim, temos o
entendimento de que, para continuar vivos, ossagaelacionam as novas informacoes

apresentadas pelo ambiente as antigas, ja porogreggrias, adaptando-se as mudancgas.

“Se 0 sopro em torno também compde a coisa, areu(@ntendida como

produto do meio, do em torno) encarna no corpo.u® esta fora adentra

e as nocOes de dentro e fora deixam de designacespndo conectos

para identificar situagBes geograficas propicias astercambio de

informac&o. As informacdes do meio se instalam opa 0 corpo,

alterado por elas, continua a se relacionar com eian mas agora de

outra maneira, o que o leva a propor novas formasrdca. Meio e corpo

se ajustam permanentemente num fluxo inestancévehdsformacoes e

mudancas”.(GREINER e KATZ, 2001: 71).

De acordo com esse entendimento, ndo se pode @ais dm termos de
conceitos estanques e instancias absolutamenteadapaTodos os dominios se cruzam
qguando se descreve a realidade considerando seniad! de complexidade. A relacdo
causal de acéo-reacéo deixa de ser uma lei uniyeEnspie as relagdes sao consideradas
pelo estabelecimento de conexdes simultaneas. tEansito de informacgdes do mundo
que se comunica algo, muitas vezes, sem que sa sadiamente o que seja. De
qualquer maneira, para comunicar algo é necesgaeitiaja mediacao.

A exploracdo das media¢cBes entre corpo e ambientena& das principais
caracteristicas do trabalho dos artistas envolvitea pesquisa — 0 grupo Gekidan
Kaitaisha e o coredgrafo Cristian Duarte. Em stajstbrias, ambos optaram por testar
procedimentos para transformar certos entendimesstiadilizados do corpo, da cultura
e da arte. O que hd em comum nesses trabalho® r@fyesenta na concepcao estética
dos produtos artisticos, mas na utilizagdo de slggeradores comuns nos processos de
criacad e, sobretudo, na desautomatizacdo dos movimeotpsrais

Quando se considera os trabalhos de Kaitaisha Budete como produtos

apresentados ao publico, veremos que as expesépapdem atmosferas diferentes.

8 Especialmente para a construcéo deste raciogjrémla@co a contribuicdo da Profa. Dra. Helena Ka& q
chamou atencéo para isso no exame de qualificd¢@m disso, seu texto “Uma Proposta Evolucionista
para o Conceito de Projeto” (2009) me deu boaagishra seguir neste caminho.
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No primeiro caso temos a predominancia de uma d&desi construida pelo uso de
imagens projetadas sobre os corpos, bastante sosdma desconexos; 0S recursos
tecnoldgicos criam perspectivas sobre a materigidibp corpd Ja no segundo, vemos
0 uso de poucos recursos cénicos, iluminacdo alanaaparente clima de levéZaNo
entanto, a condicdo dos corpos que se da a vem#usaos trabalhos apresenta certo
estado corporal de instabilidade, fazendo-se pgasamercambiante com 0s outros
corpos, desestabilizando significados preestaluEle@ue se queiram colar.

Essa condicéo parece indicar a luta da informagé® $e estabilizar no contexto
informativo. Mas isso ndo seria mero acaso e sitratégia comunicativa de uma
determinada acao artistica para considerar a pladaite do uso das ambiguidades. Isso
significa ndo apresentar formas prontas e acabaus tornar visivel justamente esse
estado artistico inacabado e ambivalente.

Séo diferentes lugares no mundo, linguagens dilesemelacdes de producao
diferentes. A intencdo € identificar as estratégi@snunicativas do corpo nas
experiéncias artisticas analisadas. A aproximagéssas experiéncias, € ndo sua
comparacao, da-se por compartilharem uma pesquisaugsca explorar os fluxos de
informacBes com o ambiente, as contaminacdes aidtaros processos de instabilidade.

Essa paisagem impermanente que se configura emabeaamuitas questdes
sobre relacdes de interculturalidade e relagbepatker. Estabelecemos a ideia de
politizacdo como um modo de exercitar a probleragéim do contexto encenado no e
pelo corpo. A pesquisa sugere que esse exercigmaémaneira de explicitar que as
linhas rigidas que demarcam as diferencas séoasnwiézes, linhas politicas que
demarcam estruturas de poder, e delimitam a ocaopdgs “espacos” no mundo, 0s
regimes de visibilidade e invisibilidade.

A pesquisa sugere a possibilidade de que, ao fid@antho corpo as estruturas de
poder, possam-se também abrir modos de emancipagdoedida em que se colocam
em jogo as identificagcBes autométicas, seja de eitms¢ movimentos ou padrbes
comunicativos. A politizacdo do corpo performatsenda, entdo, pela criacdo de zonas
ambiguas, em que néo ha a possibilidade de linhs®as muito claras.

Seguindo a linha argumentativa de Giorgio Agamlt#90Z%), somente em um

horizonte biopolitico poderemos repensar as caggajue guiam 0 pensamento

° Essas sdo caracteristicas percebidas em pratitaoelos os espetéaculos de Kaitaisha aos quaiiassi
dentre os quais, “Bye-bye Phantom” e “Tokyo Ghettpie serdo melhor explorados no préoximo capitulo.
19 Esse “clima de leveza” é uma proposta de imagee apresento ao me referir principalmente a
“Médelei (eu sou brasileiro (etc} e ndo existo rajic
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politico moderno, e talvez ressignifica-las. O goesmento da dupla categorial

inclusdo-exclusdo, que separa e ao mesmo tempprantala e politica, traz consigo a

possibilidade de borrar os limites, e fazer habitdaerritério misto que se criou para

escapar as propriedades fixas que nos queremiatigso, necessariamente, ndo quer
dizer continuar nas zonas de indistin¢cao tal corgamben apresenta. A maneira como
se utiliza a ideia de fronteiras borradas ndo desseegar o sentido negativo de

politizacdo da vida nua, fendmeno da contemporadeidapontado pelo autor. O

proprio Agamben pode ajudar nessa explicacao.

Como estratégia politica, Giorgio Agamben (2007ende a profanacédo, que
ignora a separacao impingida pelos dispositivopatier — originalmente ligados as
instituicdes religiosas, mas, nos termos de Agamladgrgados a todo o sistema
capitalista sob o qual vivemos. A profanacéo, aésrde deslocar uma coisa por outra —
uma norma, um modelo ou um tipo de poder —, nqgagria l6égica da separacdo, sem

guerer instaurar um uso anterior a sua existéncia.

“Mas de que uso se trata? Qual é, para o gato, 0 psssivel do novelo?
Ele consiste em libertar um comportamento da ssarigdo genética em
uma esfera determinada (a atividade predatoria, acaj. O
comportamento libertado dessa forma reproduz e ainekpressa
gestualmente as formas da atividade de que se @peanesvaziando-as,
porém, de seu sentido e da relacédo imposta comofimalalade, abrindo-
as e dispondo-as para um novo uso. O jogo com elmoepresenta a
libertacdo do rato do fato de ser uma presa, ebértacdo da atividade
predatéria do fato de estar necessariamente voltaala a captura e a
morte do rato; apesar disso, ele apresenta os mesmmportamentos que
definiam a caca. A atividade que dai resulta toseadessa forma um puro
meio, ou seja, uma pratica que, embora conservazteente a sua
natureza de meio, se emancipou da sua relacdo co@a finalidade,
esqueceu alegremente o seu objetivo, podendo agdlber-se como tal,
como meio sem fim. Assim, a criacdo de um novosasé possivel ao
homem se ele desativar o velho wuso, tornando-o eraope.”
(AGAMBEN: 2007: 74-75).

Agamben propde a propria desativacdo da normayrmpato de anulagdo. Dessa
forma, conserva-se a poténcia da acdo — as pidadsbs abertas a um novo néo
previamente estabelecido, seja pela no¢éo vigeeje pela forma anterior a ela. Nao ha
um sentido de origem a restituir antes da separégidsim, uma mudanca na maneira
de conceber a propria ideia de acdo politica. Aazde indistingdo a que estamos
jogados também faz parte dessa logica de sepamggadiado a profanamos, profanamos

também as zonas de incluséo e exclusao por elzetstalas.
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A partir dessa perspectiva, propde-se a leiturgpdosedimentos de trabalho do
grupo Gekidan Kaitaisha e de Cristian Dudrtapostando em sua poténcia politica. A
l6gica que seguem torna visiveis as articulacOdse eterritorios separados por
dispositivos de poder — Oriente e Ocidente, natienastrangeiro, corpo e ambiente,
sujeito e objeto.

Os opostos estdo indissociavelmente unidos numocque ndo nega suas
ambiguidades e contradigbes, mas que as expereéiatando as fronteiras a partir de
processos de hibridacdo. O estabelecimento do eotista como paisagem hibrida, na
qual se fazem visiveis 0os meios puros, ativa anp@éde politizacdo das estratégias
comunicativas do corpo em cena.

Para explorar os processos de hibridacdo aos m#aifez referéncia, foi
fundamental a leitura e analise deste conceitanasamo também o de mesticagem, em
diferentes contextos. Tais leituras colaborarana panpliar o entendimento do esfor¢o
adaptativo dos corpos que estdo abertos aos ctessterercicios de troca com o
ambiente. Desses exercicios nascem no corpo diésreualidades de movimento e
fazem emergir na cena novas estratégias comurasativeconfigurando nocoes
anteriormente estabilizadas. Na proxima secaornmtetee esclarecer a op¢ao pela nocao

de hibridacdo como parametro da analise proposta.

2.2. Comunicacéao e Cultura: hibridacbes e mesticage

Toda vez que um corpo se prepara para um processongunicacao, ele muda
de estado. Se o ambiente se modifica, 0 corpo tamhé&o s6 o corpo de quem se
apresenta, como também de quem assiste. Ainda sgee raodificacdo ndo seja
comunicada na forma de uma mensagem codificadas@dmwde dizer que nao haja
comunicacdo. Mais que a comunicacdo de um semtidia-se da possibilidade de
comunicacdo de um estado corporal que substituoga de identidade, pela de
transitoriedade e impermanéncia. Este é o estaglintgressa aos artistas pesquisados:
estados corporais em transformacdo com a desézdghd das referéncias (politicas,
culturais, artisticas, de padrdo de movimemonpendo com nogdes fixas do corpo,

bem como com as ideias de supostas essénciasa@ultur

» No caso deste, percebemos tal tendéncia espentalreen suas Gltimas criacdes, contaminadas por
“Médelei (eu sou brasileiro (etc} e ndo existo rna¥i¢2006).
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O tedrico colombiano Jesus Martin-Barbero lembma nfio existe comunicacao
sem cultura, nem cultura sem comunicacdo. Ao daslar foco dos estudos
comunicacionais dos meios para as mediacfes —pagass entre — Martin-Barbero
transforma a propria nocdo de comunicacao, queadisxser entendida apenas como
transmissao de informacédo. A funcdo comunicativen@ funcdo geradora de sentidos

reinventados, e ndo pode ser restringida a idemmatsagem:

“(...) na redefinicdo da cultura é fundamental angareensédo de sua
natureza comunicativa. Isto é, seu carater de @sceprodutor de
significacdes e nédo de mera circulacdo de inforneagcdno qual o
receptor, portanto, ndo € um simples decodificatfguilo que o emissor
depositou na mensagem, mas também um produt@ARTIN-
BARBERO, 1997: 287)

N&o h& consenso tedrico sobre qual seja o objetmmi@anicacdo, como reforca
Muniz Sodré (2002). Mas a tendéncia € estabeled@tro do estudo dos veiculos de
comunicacao, das grandes midias, deixando de lagone da questdo comunicacional:
o estabelecimento de vinculos, que se da por apagéio ou diferenciacdo entre as
pessoas. De acordo com essa perspectiva, no campondunicacdo ndo ha como
escapar da dimensao do sensivel e, consequentenheistEpo.

De acordo com a teoria do corpomidia, 0 corpo tamureza comunicativa e
pode ser considerado a midia primaria da comurocagda cultura — faz parte de sua
natureza a troca intensa com as informacdes doeatebi Quando se lida com o
entendimento do corpo como midia, as informacOesapiEnas passam por ele, mas
também séo “ali” processadas e produzidas. Semnggstos estudos comunicacionais
ao estudo das disciplinas, dos meios e das tedas|qgetende-se destacar as interacoes
do corpo com o ambiente, e como essas conexdd®lkestam a base da comunicacao.
Considerar o corpo como midia implica assumir umspmento conectivo, que desloca
a logica das hierarquias precisas, e aponta ppossabilidade de explorar o corpo sem
se atar a significados dadagriori.

Perceber essa condicdo possibilita o questionamdetomuitas ideias ja
estabilizadas, por exemplo, nocdes bastante exislsracomo as de esséncia e
identidade. Ao se pensar que a informacao ndonestéisa “em si”, mas na mediacao,
percebe-se entdo que, quando a mediacdo mudapaapodisa muda. O corpo de
qualquer organismo afeta o ambiente em que esi& asmo o0 ambiente o contamina o

tempo todo, num processo continuo de troca denrd#odes. A relagdo entre corpo e
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ambiente ganha novos contornos, e as conexfe®@stabelecem entre as informacodes
do mundo e as informacgdes do corpo passam a $@va para mapear as condi¢des em
gue se constroem as corporalidades. Desse modejeade uma esséncia ou de uma
identidade que se mantém imutavel cai por terrameseu lugar coloca-se a ideia de
constantes deslocamentos e mudancas.

Nesse sentido, a ideia de processo relacionakesgarmuito mais do que aquilo
que esta se relacionando. Nao por acaso, estratare@mposicdo da linguagem chinesa
e japonesa chamaram a atencdo de Haroldo de Ca@guopos via ali uma outra logica
de organizacdo do pensamento, que se orienta padagdo, pelo espaco entre, que
coloca tudo em movimento. Esse outro modo de pgesarlugar de uma légica da
identidade, afirma uma légica da correlacdo, exdatio a importancia do conceito de
relacdo, em que 0s opostos ndo sao excluidos,meggaddos mutuamente (CAMPOS,
1994).

Interessava a Haroldo de Campos as diferencasreabds, as margens e as
fissuras, que Ihe serviam para descrever certggdinias alternativas ao logocentrismo
ocidental. Era assim também quando tratava da @@diopofagica na cultura brasileira
— a devoracédo do outro, jamais totalmente digesdugtizado. Uma nova logica, uma
relacdo dialogica para baguncar as fronteiras eecde-se como o “outro” a ser
devorado novamente (1982). Na interpretacdo de Gsnguropeus e norte-americanos
nao poderiam mais ignorar a producao latino-ameaiee escrever a historia do mundo,
principalmente depois das experimentacfes da poes@eta e do tropicalismo, apenas
para dar alguns exemplos.

“A alteridade €, antes de mais nada, um necessaxercicio de autocritica”
(CAMPOS, 1982: 125). Essa maxima que encerra o xtHaroldo de Campos parece
ser 0 suporte necessario para situar as experséadiaticas estudadas.perturbacéo
das logicas habituais de organiza¢do do pensaneed®producdo em arte sdo tracos
gue podem ser reconhecidos nos trabalhos de GeKiitaisha e Cristian Duarte. Em
comum, apresentam corpos em cena que possibilitaroducdo de outras metaforas,
que explicitam ambivaléncias e singularidades, exidenciam a nogcao do inacabado
como um determinado estado artistico.

N&o é nossa intencdo enumerar todas as caractsisios trabalhos, mas
apresentar os elementos que aproximam 0s univeys@sentar pontos de identificagéo.
Cada processo tem sua especificidade, necessitalezpum contexto diferente, e cada

um dos processos estudados parece solicitar urabzatiio do entendimento do que
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seja corpo, cultura, politica, e assim por diaate seus ambientes especificos. Acredita-
se que esse modo de producdo de sentido leva apofit@acdo das estratégias
comunicativas, j& que explicita as relacdes de mpadéstentes em todo tipo de
negociacao. Inclusive nos processos de negociagé® & informacdes do corpo e do
ambiente, entre culturas e suas manifestacfesgueo se deixam contaminar, tendem
a definhar no tédig.

As condi¢cdes no mundo apresentam um conjunto delplatades, de ideias que
se formulam em relacdo a outras. Diferentes astisteessam esse repertorio de
informacdes e colocam énfase em coisas especifisaaformacdes novas reorganizam
0 que estava estabilizado nos corpos e no propaorde comunicar em cena. A partir
do que surge de uma nova informacdo, um sistemanf@ema sua estrutura,
modificando-se, acrescentando em si uma nova é&xqoesi fruto de sua vivéncia com
as informacdes vindas “de fora”.

Nos casos estudados, a “absor¢do” do que vem desdéodd sem evitar a friccao
cultural. Pelo contrario, nasce justamente damémdo uma tessitura conectada por fios
que se movem de acordo com as novas misturas, copreem continuamente. O
interesse pelo outro ndo significa abandonar sey®ips codigos, mas incorpora-los. A
particularidade pode ser percebida pela maneiraoceentratam os choques entre os
diferentes elementos utilizados.

A diferenca ao se considerar uma experiéncia jagoreuma brasileitaé um
pressuposto, mas nao se trata de uma analise ctivpalrata-se sim da analise de um
processo evolutivo que pensa e organiza o corpstaade acordo com uma légica
comum. Qual seja: uma logica que opera pela hitéimlaconfigurando o corpo em
permanente estado de transicao.

A “aptiddo antropofagica”, como sempre lembra Ggeirparece marcar as
histérias de Japéo e Brasil, sobretudo nas aiteda gue a midia insista em reproduzir
velhos esteredtipos acerca da cultura japonesaasildira.“Comer pouco, muito ou

12 Tal afirmacdo é uma paréafrase de um trecho dehBamtresentado por Haroldo de Campos em seu
texto “Da Razdo Antropofagica...”Afinal, ndo custa repensar a adverténcia atualisai do velho
Goethe: ‘Eine jede Literatur ennuyiert sich zuletesich selbst, wenn sie nicht durch fremde Téima
wieder aufgefrischt wird’. (‘Toda literatura, fectla em si mesma, acaba por definhar no tédio, seserdo
deixa, renovadamente vivificar por meio de coniigbo estrangeira’)’(CAMPOS, 1982: 125).

3 Vale lembrar que ambas as experiéncias se desenvem grandes metrépoles — Téquio e S&o Paulo —
cuja afluéncia de informacdes e a prépria conviigde pessoas de diferentes lugares do mundo é muit
intensa.
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demasiado do outro? Esta € a davida quando nao & gnorrer de anorexia
cultural” .

A aproximacéo de elementos distintos se inscregeerperimentos corporais de
Gekidan Kaitaisha e Cristian Duarte e seus colstit@mporarios. Os processos de
mediacdo sao intensos e, por isso mesmo, ndo esnareftas hierarquias e relacdes de
poder que deixam vestigios, seja nas relacfesvadetintre as pessoas (quando se
considera o campo do sensivel, isso ndo pode seomkderado), seja no uso de
materiais e referéncias. O foco da investigacdoexggeriéncias analisadas € o modo
como esses artistas trabalham o corpo em contesfuecificos, de maneira singular,
porém néo isolada das contaminacdes.

Parece importante evidenciar a questdo politica eneerra a eleicdo de um
conceito ou de uma palavra em detrimento de oApoesentam-se aqui dois processos
de mistura que as vezes aparecem como sindéninmgras vezes com interpretacoes
diferentes do significado que carregam — hibriddgBodizacdo e mesticagem. Essas
escolhas revelam os contextos histéricos aos gstie relacionados e os elementos que
cada autor pretende trazer a tona com mais forlgs BA0 sdo excludentes, mas
precisam ser situados para que nao se percam &os canceituais.

No processo de pesquisa constituiu-se como nee@gsghcontrar um conceito
gue pudesse abarcar processos que ocorrem em ambasperiéncias artisticas
analisadas. Ainda que algumas vezes aparecam tawnadacionados para tratar de
caracteristicas mais especificas em cada trabaimo,cada contexto, elegemos os
processos de hibridacao ou hibridismo como o f® @a a argumentacao.

O entendimento proposto, sustentado por autore® ¢déomi Bhabha e Néstor
Canclini, ndo encara a hibridacdo como um processaue se colam pacificamente
elementos de culturas diversas, ou uma assimilagicente de elementos de outras
linguagens. Para Bhabha, o conceito de hibridisawosoluciona tensdes culturais, mas,
por isso mesmo, pode se inscrever como uma forrsalueerséo. Para ele, o hibridismo
€ uma ameaca aos discursos hegemoénicos porquertsubveonceito de origem ou
identidade pura criando ambivaléncia e imprevisiade. O hibrido ndo éném o Um,
nem o Outro, mas algo a mais, que contesta os terenderritorios de ambos”
(BHABHA, 2007: 55).

14 Esta passagem foi proferida pelo Prof. Dr. Kuiiidmo durante sua palestra “Hijikata, Artaud e
Terayama: gestos de ultrapassagem” durante o seémnitfifevolta da Carne — dialogos Brasil-Japédo”,
realizado nos dias 05 e 06 de agosto de 2009, B€ $®nsolacao.
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Em gregohybris significa aquilo que ultrapassa os limites de @mone. Como
adjetivo, hibrido € o que provém do cruzamentanfl@inacdes diferentes, muitas vezes
identificado como algo andmalo, associado ao grotedNo discurso cultural
contemporaneo, a hibridacdo pode ser lida como comdiaminacdo profunda entre
diversas referéncias culturais, de modo a borrargalez das identidades. Nas
manifestacbes artisticas, a hibridacdo permite umrelacamento de diferentes
linguagens, podendo chegar a dissolucdo das frasteentre elas, criando uma
recombinatéria de sistemas heterogéneos de sigéiic Pode-se, entdo, considerar a
hibridacdo como um processo que contém a potéediadsformar gtatus quo

O autor argentino, ha tempos radicado no MéxicagtdtéCanclini, aposta no
conceito de hibridacdo como a expressdo mais apdaspro se levar em conta as
diversas mesclas interculturais propriamente maderrDa preferéncia ao termo
hibridacdo ao invés de “mesticagem”, este Ultimstdr@teassociado a mistura de racas,
e ao termo “sincretismo”, relacionado principalneeat mistura de diferentes credos
religiosos ou de movimentos simbalicos tradiciof@ANCLINI, 2003).

Canclini repensa as identidades, tirando-as demsgausuramento de “puras” ou
“auténticas”, a partir dos processos de hibrida€Bautor sustenta o poder inovador das
diversas misturas interculturais na producdo deamorelacbes de sentido que se
reconstroem nas misturas. Vale esclarecer comaoo @atiliza este conceito:

“Parto de uma primeira definicdo: entendo por hitbaicdo processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticasas, que existiam de
forma separada, se combinam para gerar novas estsf objetos e
praticas” (CANCLINI, 2003: XIX).

Canclini reforca a importancia da consciéncia aaitsobre os limites da
hibridacdo, j& que ha elementos que ndo se deirdm,podem ou ndo querem ser
hibridados, existindo, portanto, uma tensdo neseeepso —‘“hibridacdo ndo é
sinbnimo de fusdo sem contradicoedaz questdo de reforcar o autor. Apesar de
enfatizar a importancia do conceito de hibridacéopansamento politico, sobretudo
porque trata de um certo descompasso dos projeidernmizadores na Ameérica Latina,
0 autor ndo deixa de destacar o trabalho de algistas como mediadores e intérpretes
da transformacéo social.

Segundo Canclini, as buscas artisticas sdo chasetarefa de desafiar a
ordenacdo do mundo em oposi¢cdes simples. Para ganpoaticas artisticas precisam de

paradigmas mais coerentes com as incertezas d@espos sociais as quais estao
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relacionadas, ja que as no¢des convencionais reipreparam para entender os novos
sistemas de significados nascidos das intersechi@@sbasta identificar esses sistemas,
é importante ampliar as possibilidades de comme@téos.

Mais do que qualquer outra coisa, Canclini propdea ueorganizacdo do
pensamento, posto que 0s constantes cruzamentioerelades que ele enxerga no
atual momento historico exigem outras referénceamilise. H& nos entrecruzamentos
a possibilidade de questionar aquilo que é corsilderauténtico ou essencial. Tal
argumentacdo aposta numa visdo de cultura maisriexgrgal, em que haja a
possibilidade de assumir todas as identidades milgpie a partir de experiéncias

baseadas na noc¢ao de fronteira:

“Desterritorializagdo e reterritorializacdo. Nos farcambios da

simbologia tradicional com os circuitos internac&s de comunicacao,

com as industrias culturais e as migracdes, nd@pasecem as perguntas

pela identidade e pelo nacional, pela defesa deesaba, pela desigual

apropriagcdo do saber e da arte. Nao se apagam a#litaws, como

pretendem os pds-modernismos neoconservadorescdbolse em outro
registro, multifocal e mais tolerante, repensa-seawonomia de cada
cultura — as vezes — com menores riscos fundanmgagal (CANCLINI,

2003: 326)

Ao trazer a tona essas tensdes, Canclini ndo tarasfcontradicbes advindas
dos processos de ressimbolizacdo, e ao mesmo @imma a possibilidade de gerar o
respeito a alteridade e a valorizagdo do diversndaA que esses elementos possam
aparecer como base de sustentacdo de uma certa ldgrcadoldgica, ndo ha como
negar que antes de se tornar uma “tendéncia” doemimmmessa € uma questdo gerada
pela necessidade de ressignificacdo das referéneia® no campo tedrico como
artistico — tal é o sentido que se pretende explmste trabalho.

Outro autor que aponta a importancia de estudanggmento que aposta nas
misturas, sobretudo em tempos de ocidentalizacdioefdria, € o historiador francés
Serge Gruzinski. Ele se opde a alguns estudosraidtgue tendem a enxergar um
mundo rigido formado por comunidades estanquedapategidas. Mas também nos
alerta para o cuidado com as ciladas que se escomaenetafora cOmoda da mistura.

Diferentemente de Canclini, Gruzinski adota o tefimesticagem”, apostando
numa concepcao ampliada. O autor francés enxemanquAmeérica Latina, de maneira
geral, a hibridacdo deu vez a mesticagem devidm alargamento de horizontes, as

misturas entre tdo diferentes continentes. Grukirtskacteriza os processos de
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mesticagem como uma negociacao ininterrupta, gabaapor fazer emergir sistemas
autonomos independentes de suas fontes “originais”.

Por sua vez, ele define o hibridismo cofberritério compdsito de mdltiplas
dimensdes, universos intercambiaveis que fogem ogsam referéncias classicas”
(GRUZINSKI, 2001: 312), e ressalta que este ndome fanbmeno nascido da
globalizac&do. Vale a pena acompanhar a construgacodceito de hibridismo para
Gruzinski.

Sua explicacdo passa pela nocdo fundamental déeifilpnndo as fronteiras
definitivas (sera mesmo que elas existem?), maslagjgue se deslocam e podem ser
deslocadas. Penséa-las requer a disposi¢cdo de ramopehabitos intelectuais que tém
dificuldade em reconhecer os espacos intermedjan@ss complexos, abertos aos
cruzamentos entre um mundo e outro (GRUZINSKI, 2@®). Inevitavelmente, essa
discusséo também passa pelo conceito de identidadsada por Gruzinski de maneira
analoga a de Canclini, como um nexo de relacoeansacdes no qual o sujeito esta

comprometido:

“Cada criatura é dotada de uma série de identidades provida de

referéncias mais ou menos estaveis, que ela atigssivamente ou

simultaneamente, dependendo dos contextos. (.opfigdracdo de
geometria variavel ou eclipse, a identidade defisesempre, pois, a partir

de relacbes e interacdes multiplagGRUZINSKI, 2001: 53)

Todos esses embates com uma forma de pensament® tradicional,
ocidentalizante, porém muitas vezes tido como usaleconduz a percepcdo de que ha
outras possibilidades de conceber determinadosettoec como os de fronteira,
identidade, cultura, comunicacdo e corpo. Nenhumpcaé mais privilegiado para
observar essas mudangas do que o campo das artes.

A palavra identidade com a qual nos deparamos amdgrparte da bibliografia
da &rea das ciéncias soctaié herdeira de udogosocidental, em que ndo cabem nem
as tessituras que compdem o Japdo nem as que conp&rasil. Nao por acaso,
importantes autores passam a falar de “processoditétios” e “inter-identidade”,
respectivamente Jesus Martin-Barbero e Boavenw8odsa Santts

'*> Na classificacdo da Capes e do CNPq a Comunidagiuarte da Area de Ciéncias Sociais Aplicadas,
por isso a referéncia a bibliografia da area den&@a& Sociais que, obviamente, inclui o campo da
Comunicacéao.

'8 |nformagcao retirada da entrevista do Prof. Dr. AmBinheiro ao jornal “O Povo” em 10/05/2008 (ver
ROCHA em Referéncias Bibliograficas).
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A nocado de hibridacdo na cena contemporanea tembsistante frequente, e
vem para se contrapor justamente a lbégica ideiatitafal proposicdo ndo €
particularmente nova nas artes performéticas, reas sido colocada de maneira
sintomatica nos campos de discusséo. A criticaterradora da danca Laurence Louppe
(2000) chama a atencéo para a pertinéncia da agéad A autora faz questao de marcar

a diferenca entre hibridacdo e mesticagem no fen@mento:

“A ideia de hibridacdo € muito mais perturbadoraeqa de mesticagem.

Nesta ultima, a mistura de sangue ou de racas alrgesujeitos mistos,

nao modificados em sua estrutura, mas enriquegds acumulacao de

diferentes herancas genéticas ou culturais. Aléssali a mesticagem

evoca uma ideia de universalidade de acordo com ab®atura cultural

de ‘bom-tom’, favorecida também pelas correntes baliaantes

atravessadas pelas reflexdes atuais sobre a aftdado pertencimento a

grupos identitarios e o dialogo eventual entre ssgeupos. O hibrido

escapa dessa tagarelice intercomunitéaria ou inteoritéria, entre sexos

e racas, ndo se situa em lugar nenhum — ele nacada.nEle &,

frequentemente, totalmente isolado e atipico, éesultado de uma

combinacéo unica e acidenta{LOUPPE, 2000: 30)

Muitas questdes, que merecem ser problematizagasecem nesta passagem
do texto de Louppe. O entendimento da autora hargmeocupacdo com o termo
“mesticagem”, de como ele pode mascarar uma teraémomogeneizadora da
sociedade globalizada, disfarcada num falso disculs respeito as diferencas e
integracdo mundial usado pela industria culturahdessa. Esse também é o terder
Gruzinski. No entanto, ele discordaria de Louppejpe ndo considera a mesticagem
um fenbmeno novo, decorrente da globalizacdo dodmuatual. Os processos de
mesticagem estudados por Gruzinski se iniciaramsémlo XVI, no periodo das
Descobertas e das Conquistas da América pelos eugofsruzinski desloca o olhar
centro-europeizante, que ndo consegue reconhecedifaentes temporalidades
envolvidas nestes processos.

Por outro lado, a abordagem de Louppe aproximasseda Canclini por
considerar o termo “hibrido” mais consistente quasel fala em algo que ultrapassa as
fronteiras, dificil de ser nomeado ou circunscatom namero limitado de elementos.
Também vale lembrar que os processos de hibridad@opodem ser considerados
apenas no ambito do “acidental”. Voltando ao ustedmo estratégia, a hibridacédo pode
também ser considerada como um processo que, emmsalgasos, incorpora

estrategicamente o acidente e o acaso.
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Marcadas as diferencas entre os termos, € presfietirrsobre os contextos em
gue estdo inseridos. No texto de Gruzinski, estgpstradas as ambiguidades da
linguagem e a possibilidade da concomitancia dosgssos de hibridagéo e mesticagem
num mesmo objeto a ser estudado, por exemploeapartiuzida na cidade de Hong

Kong:

“Esses vaivéns entre a ilha e o continente, Holpve o Japdo, a

televisdo e os estudios alimentam sucessdes iniptas de hibridactes

(dentro do mundo chinés) e de mesticagens (conp@oJa a América).

Queiram ou ndo os nostalgicos da pureza e da téagigsses genuinos

produtos chineses sdo, como os afrescos indiosy#aiéa, criacdes vivas

e compositas. {GRUZINSKI, 2001: 308)

Gruzinski considera a obra do cineasta Wong Kart{\t® Hong Kong como
criagdo mestica e hibrida ao mesmo tempo, porer@eter a nenhum universo familiar,
nem a nenhuma forma convencional, apresentandceimagutonomas e resistentes — a
margem do previamente conhecido.

Evidencia-se, assim, a falta de consenso em rekagsi@onceitos. De qualquer
maneira, hibridagcdo e mesticagem apontam para femd@sncorrelatos, e nosso foco
encontra-se justamente no deslocamento de refaggngiile parece constituir ambos,
ainda que de maneiras diferentes. Esse deslocameargsa dificuldade de
reconhecimento, parecem ser estratégias para g@&meex de uma logica que, ao invés
de afirmar identidades fixas, afirma uma realidddeimprevisiveis metamorfoses e
misturas, num corpo que coloca em crise 0s habiksgjuemas de representacao de si.

Nesse momento cabe adotar a perspectiva que HasihAhapresenta acerca do
hibridismo, que parece aglutinar as questdes preante apresentadas. Segundo o autor,
0 espaco da traducdo rearticula sentidos na medidgue desloca os elementos para um
outro contexto. Assim, 0s processos tradutoriosaawh em jogo o que se deixa e 0 que
ndo se deixa hibridizar, encerrando ai uma questéitica®, ja que tornam visiveis as
relacOes de poder implicadas nesses processos.

Bhabha desenvolveu sua nocdo de hibridismo como esteatégia de
negociacdo cultural, no qual esta implicada a @@deraradutéria. E certo que a

abordagem do autor volta-se, sobretudo, para @sardd discurso colonial através do

" Wong Kar-Wai é diretor de filmes como “Um Beijo it@mdo” (2007), “2046” (2004) e “Amor & Flor da
Pele” (2000), entre outros.

'8 Traducdo aparece aqui de maneira anéloga & afmeaeanteriormente, nos termos de Boaventura de
Sousa Santos.
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estudo de obras literarias. Assim, as questdestitias em seus ensaios referem-se, na
maioria das vezes, a constru¢des de uma argumerdagdirsiva. Porém, assim como
Bhabha faz com as especulacées de Gbetheas ideias também estéo abertas a outras
linhas de pensamento, e mais efetivamente aindér@smbjetos de analise.

A operacao que se analisa nos trabalhos pesquipadese ndo afetar apenas a
superficie, ndo é mistura de referéncias presg@eieasd na montagem das obras. Trata-se
de processos que ocorrem no corpo artista, quapaksam a articulagdo formal de
diferentes vocabularios gestuais. Novos modos dacdge com o mundo, que
ultrapassam a justaposicao de codigos. Assim,radagfio exige o reconhecimento das
diferencas para estender as margens e atenuaordsirBis, apostando na poténcia
politica da ambivaléncia. Sdo o0s modos desestatbdlizs das identificacbes
hegemonicas que podem politizar o corpo, acolhesdtensdes e os conflitos na sua
propria maneira de se organizar.

Adota-se a logica da hibridacdo, pelo gosto québddo tem por todo tipo de
combinagédo, sem anular os paradoxos e as contesdmdire os diferentes mundos
combinados. A hibridacdo embaralha as fronteinaduz uma instabilidade estrutural
das coisas. Nos corpos que se apresentam na cemacep possibilidades do
estabelecimento de processos comunicativos quearopgrela subversdo e pelo
deslocamento de sentidos dominantes.

As criacdes que fogem a légica tradicional acalEmdd sua existéncia ignorada.
Nossos olhos resistem a enxergar as hibridacoegi@@s novas praticas distorcem as
categorias que nos sao familiares. Enquadrar ¢idbaislas dentro de antigos parametros
de analise significa suprimi-las, pois se pretdimditéar algo que nasce para transbordar,
para habitar margens menos vigiadas.

Para compreender os processos de hibridacdo easuasaléncias no corpo
performéatico parece importante ampliar o campo dessas consideragfes. A
aproximacédo entre diferentes abordagens refletarabém na mudanca sucessiva de
metaforas do corpo. Mudam as metaforas e se alargampossibilidades de

entendimento do mundo.

19 “As referéncias imediatas de Goethe sdo, naturatmeas guerras napolednicas, e seu conceito de
‘sentimento de relagdes de boa vizinhanca’' é prddnmente eurocéntrico, chegando no maximo a
Inglaterra e a Franca. No entanto, como orientaigue leu Shakuntala aos dezessete anos e que@scre
em sua autobiografia sobre o informe e o descordodaus-macaco Hanuman, as especulacfes de
Goethe estdo abertas a outra linha pensame(@»ABHA, 2007: 33).
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Essa questdo sera abordada com mais cuidado nenprégcéo, ja que a nogao
de metafora se apresentard como aspecto fundanwraado do mapeamento das
experiéncias abordadas nesta pesquisa. Tais exgaséimplicam o modo de
percepcdo e interacdo com o0s “outros”, sejam psessoa objetos ou ainda as

informacdes do mundo, também situadas no ambielaeional.

2.3. Metéforas do corpo, metaforas do pensamentodiscutindo identidades

Entender como se déo alguns processos cognitivesgéundamental como via
de analise da comunicabilidade do corpo, a pads pkressupostos com 0s quais se
trabalha aqui. Como lembra Katz, pensamento naquevem depois da acdo; pensar e
mover 0 corpo nao sédo acontecimentos separadoS)(ZDAnsiderando, assim, a ruptura
com a tradicéo filosofica guiada pelas dicotomlassicas como mente e corpo, dentro e
fora, razdo e imaginacdo, vemos emergir uma praefumddanca acerca do que se
conhece.

As metaforas as quais se faz referéncia ndo s@asgensideradas como figuras
de linguagem. No comeco da década de 1980, Geakeffle Mark Johnson langcam
um novo paradigma, mudando o status da metaforag@mhecé-la como operacdo
cognitiva fundamental, com a publicac&o do livroetiphors we live by®.

O deslocamento dos sentidos dominantes nos poscesgnificativos,
comentados ao longo do texto, se da pela expesiéacido poderia ser diferente. Lakoff
e Johnson ajudam a pensar assim quando propdeficoppreendemos o mundo por
meio de metaforas construidas com base em nossari@ngia corporal. Nossa
corporeidade e nossa mente interagem para dar dendio mundd (LAKOFF e
JOHNSON, 2002: 22). As metaforas ajudam a enteoslgarocessos de comunicacao,
0S quais comportam sempre algum tipo de deslocandatinterno para o externo, e
vice-versa, de uma linguagem para outra ou de wto ggara um movimento, por
exemplo.

A partir de um enfoque experencialista, os autaszen o termo metafora como
parte fundamental do aparato cognitivo, que inftimosso pensamento e nossa acgao.

Enfim, a maneira como compreendemos 0 mundo, arauit n6s mesmos. O conceito

2 A edicdo que usamos é a traducdo brasileira defsta, publicada somente em 2002 (ver em
Referéncias Bibliogréficas).
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de metafora, nesse sentido, refere-se ao fato@lsaupre experenciamos uma coisa em
termos de outra.

Dando continuidade a pesquisa, Mark Johnson pubkmos mais tarde o livro
“The Body in the Mind — the bodily basis of meaningagination, and reason”
(1987F'. Esta obra enfatiza ainda mais a importancia dpocoespecialmente as
estruturas de entendimento que emergem de nossaénqia corporal. Tal assertiva
lanca um golpe ainda mais forte as teorias dafgignéo e da racionalidade calcadas no
Objetivismo. Johnson argumenta, ainda no prefagie, 0 corpo vinha sendo ignorado
nas teorias tradicionais porque traz elementoseSubg que colocam em crise uma
visdo objetivista do mundo. Ao privilegiar a exgegia corporal como base de nossas
estruturas de pensamento, Johnson desmonta o iemeol da razdo como algo
transcendental ou abstrato, sem qualquer conexa@spectos corporais.

A categorizacdo, o sistema conceitual, a estruti@ranosso conhecimento, a
maneira como agimos e nos relacionamos no mundendepda natureza do corpo
humano, depende da experiéncia humana nas suaaswdspecificas. Nao ha conceitos
universais, nem objetivos. Nosso conhecimento serdppende do contexto. Ndo ha
teoria neutra, que valha para qualquer lugar ogi&aa maneira como Se organiza a
racionalidade sempre depende de nossos propositteresses (JOHNSON, 1987).

A metafora aparece como o modo pelo qual o entettb humano se estrutura,
como a experiéncia fisica organiza nosso entendomeais abstrato — uma maneira de
estruturar uma experiéncia em termos de outra.i8é@snao acontece arbitrariamente,
ndo funciona como a projecdo metafdrica de qualqaea em termos de outra, sem
restricbes. A prépria experiéncia corporal concretdringe os tipos de conexdes que
podem ocorrer entre os diferentes dominios. A @&peia € entendida de maneira
complexa, articulando diferentes dimensdes — sasst®nsorio-motor, emocodes, cultura,
linguagem, e assim por diante.

No livro “Philosophy in the Flesh” (1999), novamenima colaboracao entre
Goerge Lakoff e Mark Johnson, as teses sobre a&foret e a nocdo de “embodied
mind” ou “mente corporificada”, nossa op¢do de ugdE entre muitas possiveis

aparecem revistas e ampliadas. Evidencia-se aimis anndo separacao entre corpo e

2L ver em Referéncias Bibliogréficas.

22 A esse respeito, vale lembrar Christine Greiner seu livio “O Corpo — pistas para estudos
indisciplinados”™: “Mas ndo € uma palavra facil de traduzir em portégu sem sugerir uma ideia
equivocada a seu respeito. ‘Encarnado’ ou ‘incorgue’ que seriam possiveis traducdes, podem lembrar
a acao de ‘baixar um espirito num corpo’, o que a&eim a ver com ‘embodied(GREINER, 2005: 34-
35).
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mente como premissa para compreender nossas ele@@eo mundo. Eles teorizam a
partir da ideia de que o0 pensamento € estruturadon@ssas experiéncias corporais,
pelas especificidades do nosso corpo e por suas@des com o mundo.

“O que emerge € uma filosofia perto do osso. Umapextiva filoséfica

baseada em nossa compreensdo empirica da cor@méiicda mente, é

uma filosofia na carne, uma filosofia que leva eonta aquilo que

basicamente somos e podemos $eAKOFF & JOHNSON, 1999: 08j.

Nessa perspectiva, a metafora volta a ganhar papéial na argumentacéo dos
autores para entender a natureza da mente cocpdafi Mas ha um aprofundamento na
discusséo, trazendo a tona algo novo em relacémetioras — a nogdo de um sistema
de metaforas primérias adquirido automatica e imstentemente através das relacdes
cotidianas que estabelecemos com o mundo nos posreios de vida.

Ultrapassando a inevitabilidade desse sistema amgafbasico, gostaria de
enfatizar uma outra dimenséo do procedimento nrétafé a sua poténcia produtiva e
criativa. A mudanca de metaforas pode ser umatégtaaque abre novas possibilidades
de significagdo nos processos artisticos e cuftufdovas metaforas trazem novas
configuracdes, assim como trazem também a condleatmrnar visivel esses novos
entendimentos do corpo e do mundo, na sua propmegficacao.

Partir desse entendimento de metafora parecamdaroutra perspectiva tedrica
para compreender as experiéncias artisticas peasauis Os artistas se guiam por
metaforas em seus processos de treinamento ea;rtagfando traduzir informacdes de
outros contextos no préprio corpo, de modo a priochiada outras metaforas. Nesses
processos de traducdo, de projec6es metaforicemnede possibilidades de exercitar a
profanacao, no sentido orientado por Agamben.

Os experimentos artisticos de Kaitaisha e CridDmaarte, cada um a sua propria
maneira, parecem utilizar metaforas para deserthasnconexfes com as informacdes
do mundo ao seu entorno. Dessa maneira, reconfiigosaseus corpos, 0 seu ambiente,
e a longa historia de interacéo entre eles ao prayioas possibilidades de uso, que néo
apenas aquelas capturadas pelos dispositivos @e. pod

Impossivel pensar experiéncia sem corpo. As basgepbcessos de cognicao,

percepcéao e significacdo sao corporais. Nem a meete a razdo sao independentes do

% Traducdo da autora, a partir do original em ingl@ghat emerges is a philosophy close to the bone. A
philosophical perspective based on our empiricadenstanding of the embodiment of mind is a
philosophy in the flesh, a philosophy that takesoaot of what we most basically are and can.be”

38



corpo, e a experiéncia vivida estrutura o conhegimeapontando para a dimensao
sensivel na compreensdo do mundo. Deste modo,&ndmis possibilidade de sustentar
que o conhecimento do mundo seja objetivo e uraleadbrindo espaco para que as
singularidades ganhem uma outra atribuicdo, codm“aentido em poténcia” (SODRE,
2006).

Assumir a complexidade de nosso tema parece s@ca saida para ndo cair em
armadilhas que podem simplificar processos quecn@seguem ser descritos de uma
Gnica maneira, que precisam se deixar atravessar dferentes campos do

conhecimento para serem reconhecidos.

“O estudo das metaforas, entendidas como metafdoagensamento, nos

ajudam também a compreender que as mudancas deagamdo corpo,

no decorrer da sua histéria, apontam questdes cpguem além das

classificagcbes gerais, destacando também o modgulsin como o

entendimento do corpo e das suas relagbes com eeatapos sujeitos, a

consciéncia, a linguagem e o conhecimento, vémoseediscutidos e

redimensionados(GREINER, 2005a: 48).

A emergéncia dos saberes do corpo implica uma eodfighcdo do proéprio
conceito de corpo e de suas metaforas. Nao masdesado como um recipiente de
orgéos ou informacdes, o corpo passa a ser entendido um sistema onde se dao as
relagbes entre o espago de dentro e 0 espaco @ d¢mde se encontram
inseparavelmente entrelagadas natureza e cultura.

Nos proximos capitulos, a intencdo € olhar paragasstbes colocadas por
Gekidan Kaitaisha e Cristian Duarte e seus colsttemporarios nos seus processos de
criagcdo, de maneira articulada com as conexdebeabstidas até aqui, explorando

também as metaforas por eles criadas.
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3. GEKIDAN KAITAISHA — A DESCONSTRUGCAO DOS MODELOS

‘Bye-Bye; Reflection” (2006)

Neste capitulo pretende-se observar de que mans&a organizam
guestionamentos sobre a nocao de identidade ralhicatle Gekidan Kaitaisha. Mostrar
a instabilidade do que é considerado comum a tp@dosce uma operacao politica
emergente na cena contemporanea, sobretudo no. B@@o analisados, de maneira
geral, elementos de algumas obras do grupo, masigamimente seu processo de
criacdo, levando em conta a organizacdo de um cgmepitico no proprio corpo
performatico. Partindo dessa perspectiva, someqtpragietos mais recentes do grupo
serdo abordadds

Minha experiéncia junto ao grupo de junho a dezendaler 2006 em Toquio no
Japao — participando de treinamentos e discussoakm da visita a Fortaleza em
marco de 2009 para pesquisa de campo sobre anesi@étistica de um dos integrantes
do grupo (Kumamoto Kenjiro, membro de Gekidan Ksita desde 1987), fornecem

informacgdes relevantes para entender os entrerdegprocessos analisados.

4 No periodo inicial, entre 1985 e 1991, o foco dibalho do grupo era voltado para a exploracdo de
paisagens externas, como cidades em ruinas, pesgj@es, para constituir o que foi chamado de foeat
do Lugar”. Nossa analise concentra-se no periodg@enfoi desenvolvido o “Teatro do Corpo”, como
sera explicado no préximo paragrafo.
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A residéncia com o grupo Gekidan Kaitaisha foi wewperiéncia singular que
me fez perceber um entendimento de corpo coneadadpensamento butd, mas ja
também contaminado por outras referéncias. A atzeda “outro”, exercicio constante
nos trabalhos de Kaitaisha se efetivou mais umaceea a residéncia artistica de
Kumamoto. Foram trés meses (de janeiro a abril @9 na sede da Associacéo
Brincantes da Cia. Vata (Abcvatd), dirigida pelaeégrafa Valéria Pinheifa Durante
a residéncia de Kumamoto, viajei a Fortaleza pesdizar entrevistas e participar um
pouco do cotidiano das praticas desenvolvidas psa @arceria. Ao longo do texto
pretendo trazer informacdes a partir de minhas r@®pexperiéncias, de minha
observacéo e também dos depoimentos colhidos go tmpesquisa

Todo o texto estd contaminado por essa experiénci&ntanto a pesquisa de
campo em Fortaleza reservamos uma sec¢ao espedial deste capitulo. Essa viagem
trouxe a possibilidade de agregar outras percepdeaglacdo aos processos de criacao
de Gekidan Kaitasha, complexificando o campo deexdes, colaborando para a
problematizacdo dos procedimentos através das Oedagstabelecidas entre os
colaboradores. As tensdes existentes no Japaoei@andde estar presentes também
nesse universo ainda que, nesse caso, elas ndoagmgadas e sim dilatadas.

O grupo Gekidan Kaitaisha (Teatro da Desconstrugéng companhia da cena
artistica independente de Toquio, Japdao, foi fuadawh 1985. O foco principal do
trabalho do grupo € o corpo, realizando o que Shirhinjin, um dos fundadores e
diretor do Kaitaisha, denomina como “Teatro do ©trpgNas palavras do proprio
diretor, “a Unica midia capaz de comunicar a densidade ecastradicdes das
experiéncias atuais é o corjfo.

Nos frequentes festivais internacionais em queup@se apresenta a categoria
na qual costuma se inserir ¢ a de teatro-danggg&ealmente atua na fronteira entre

essas duas linguagéhsAlém disso, a midia especializada costuma apoctaro

%5 0 vinculo com Valéria Pinheiro j& havia sido estabido quando da vinda do Kaitaisha ao Brasil em
marco de 2006. Depois desse contato ela foi codsida participar do espetaculo “Shaman”, da série
“Reflection”, parte do projeto Dream Regime 2007émA dela, a brasileira Silvia Moura, diretora do
Centro de Experimentagcao do Movimento também dtleaa, foi convidada a fazer parte do espetaculo.
% Em 2006, em Téquio, realizei entrevistas com Shin8hinjin e Hino Hiruko. Em 2009, em Fortaleza,
realizei entrevistas com Kumamoto Kenjiro, Val@®iaheiro e Silvia Moura.

%" Entrevista com o diretor Shimizu Shinjin realizaaa Téquio (14/12/ 2006).

8 vale lembrar que no Jap&o os teatros tradiciseigre incluiram a danca e a mudsica como elementos
constituintes da cena. Historicamente, neste pafgnteira entre as artes nunca foi tdo definiolaa
costuma acontecer no Ocidente, ainda que atualrssatesteja mudando.
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referéncias do grupo os trabalhos das coreograf@sBausch e Martha Graham, além
do fundador do butd Hijikata Tatsumi.

Em relacdo as duas primeiras, Shimizu mostra-gné¢; ja quando se trata de
Hijikata, a referéncia € totalmente assumida. @tdirconsidera-se um atualizador das
ideias do coreodgrafo e dancarino japonés, a pdetuima releitura politica e filosofica
de seu butb. Essa conexdo € um ponto importanta gesquisa, ja que foi este
encontro que me aproximou do trabalho do Kaitadinante minha estadia no Japao.
No entanto, antes de mergulhar nessa direcdo istgr@ssante chamar a atencao para
algo apresentado no paragrafo acima, que se coafggumo uma questao relevante ao
debate proposto.

Como lembra Fran Lloyd (2002), apesar da fortegmea do Japao na economia
mundial, o publico ocidental ainda ndo esta famideélo com as questbes da arte
contemporanea japonesa. O mercado de consumoede aparentemente global —, do
gual fazem parte os festivais, por exemplo, costapnasentar trabalhos “estrangeiros”,
produzidos fora do eixo EUA-Europa, quase sempnanelo traduzir elementos que
nao reconhecemos em algo passivel de reconhecinggrando ndo como um produto
exaotico.

Em cena novamente a questao do orientalismo: @mJagé como o “outro” a
ser descoberto ou pensado, ndo a partir de sepagaxdermos e especificidades, mas
dentro de classificacbes acessiveis ao entendinfentgersal”. Assim, tem-se uma
leitura ocidentalizante de experiéncias cujos fomgl#os sdo diversos. Quando o0s
veiculos de informagdo apresentam nomes como M&thhdam e Pina Bausch, o
publico, pelo menos o especializado, logo se samifortavel e seguro, ja que possui as
chaves de andlise para o que ira assistir.

Carol Fischer Sorgenfrei (2007) alerta para osliségs erros, frequentemente

cometidos por pesquisadores e tedricos ao anpkstormances artisticas japonesas:

“1. impor conceitos tedricos do Ocidente a uma edade com referéncias
historicas e culturais muito diferentes (isto éivensalizar a partir de um

ponto de vista subjetivo ocidental);

2. Enfatizar a ‘peculiaridade’ da ligacdo do Japase tradicdes e ignorar
sua condicdo de sociedade capitalista tardia, zdido somente
perspectivas ‘nativas’ ou pré-modernas (isto éemsmlizar a partir de
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um ponto de vista subjetivo japonés, ou do pontovidea subjetivo

orientalista ou etnocéntricofSORGENFREI, 2007: 31%)

Nao se trata aqui da defesa de uma linha “purdéatompreensao de obras
artisticas. Como ja venho desenvolvendo em variosentos do texto, ndo ha como
pensar uma producdo artistica num mundo de conezdegede que ndo esteja
contaminada de diversas referéncias. Entendendodugéo de arte no Japao como
algo completamente isolado, hd uma tendéncia piarauen novo japonismid,

No entanto, ha que se atentar para uma posturgaedastante comum de
homogeneizar as categorias de analise, fazenda cplequer experiéncia numa
categoria (re)conhecida, como as referéncias aamasce europeias da danga moderna
e contemporanea. Ha implicacdes historicas e derpot/olvidas nesse processo. Tem-
se, de um lado, o risco de construir uma linhagengee uma manifestacéo artistica vai
gerando a outra, em qualquer lugar do mundo, teedmpre a no¢cdo de origem como
condutord’. Tem-se também, por outro lado, a possibilidadeexigtizar o outro,
enfatizando qualidades U(nicas e impossiveis de mseoempreendidas pelos
estrangeiros.

Para escapar dessas armadilhas Sorgenfrei advagantido de uma perspectiva
tedrica que ndo se satisfaca com “istcaquilo”, mas com “isto @quilo”. Nesse caso,
corre-se também o risco de cometer outro erro, apestar na convergéncia ou na
sintese, somando o que ha de “verdade” em cadapeptii®. As palavras
“convergéncia”’ e “sintese” ndo abarcam uma operégédamental quando se trata de
questdes interculturais, qual seja, a operacaattied.

N&ao se deve perder de vista a perspectiva potiticaabalho de traducdo, ndo
apenas no sentido estritamente linguistico. Toda quee se realizam exercicios de
compreensao do outro, admitindo a diferenca e m#Emas a diversidade cultural,

necessita-se assumir o lugar de onde se fala, die s estd observando o objeto em

? Traducdo da autora a partir do original em ingtés:imposing Western theoretical concepts on a
society with a very different cultural and hist@idackground (i.e. universalizing from the positiof
Western subjectivity), or

2. emphasizing Japan’s ‘unique’ ties to ancientditian by ignoring its status as a late-capitalsiciety
and utilizing only premodern or ‘native’ perspeev(i. €. essentializing from the position of Jase
subjectivity or from that of eurocentric orientdl®uibjectivity).”

%0 termo “japonismo” foi criado e utilizado na sada metade do século XIX para designar tanto a
moda crescente das estampas “ukiyo-e”, dos ob@ttsicos e motivos decorativos, quanto a revaluca
estética provocada por sua descoberta nos meisticait europeus e americanos (DANTAS, 2007).

31 Neste caso, é a nocdo de Histéria da Arte Ocitigneaconduz a trajetéria.
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guestdo, sem se furtar a uma tomada de posi¢ag, Cada posicdo € sempre um
processo de traducéo e transferéncia de seh{itBlABHA, 2007: 53).

Homi Bhabha tem colabora¢cées muito importantea pasa discussédo. O autor
baseia sua analise numa clara distingcdo entreeasttiade cultural — definida como uma
categoria ligada a nocoes liberais de multiculismad, intercambio cultural e cultura da
humanidade — e a diferenca cultural — definida camq@rocesso de significagao.

Para Bhabha, a questéo da diferenca cultural seveompreendida a partir de
uma perspectiva subversiva, pensada através degsmcde negociacdo, ndo de recusa.
Essa abordagem gera condi¢coes de refletir acersarelacoes de poder na sua
complexidade Relagbes estas que, por sua vez, zgodwsignificados sobre as
diferencas. Quebrando a rigidez das categoriase-pedndo apenas expor as
desigualdades e discriminagcdes como também articalessformacdes nesse cenario.

O espaceentre aberto por essa operacao desloca as resoluc@as ¢arevela a
forca da ambivaléncia como estratégia de transfgiima&ultural e politica, na medida
em que explicita aHibridizacdo que marca a identificacdo com a difey@ da cultura
(BHABHA, 2007: 308). As colocacdes de Bhabha destoas polaridades binarias para
entender a diferenca cultural através da logicehiboidismo, deslocando também a
fixacdo de supostas identidades baseadas na pg&oinos-outros.

Os “entre-lugares” de Bhabha sdo espacos de eocantndo de separacéo,
porém resistentes a homogeneizacédo. Deslizar @as dsaturas tem a poténcia de
produzir significagcdes ndo dominantes, mas tamb@&mdominadas, fazendo emergir
dai as especificidades e as singularidades doggmos culturais. A possibilidade de
perturbar as bases de conhecimento ganha maisdaegado contribui para reelaborar
os sentidos hegemaonicos que constituem os contdatosltura.

Mas como realizar essa opera¢ao no proprio corpo?

“Antigamente no trabalho de Kaitaisha os corpos fpanaticos eram
apresentados como imagens, e a questao é se @sggsns eram novas
ou ndo. Agora 0S cOorpos ja ndo sdo mais apresest@dmo imagens, e
nesse contexto 0s corpos n&o podem aparecer colhEnses’™>.

%2 Entrevista com o diretor Shimizu Shinjin em Téq(lid/12/2006).
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A modificacdo do entendimento do corpo no traballeoKaitaisha revela o
desejo de ndo aderir & I6gica da imagem pura peesanespetacularizacao da vida e da
prépria experiéncia. Vemos esse fenbmeno acontedes os dias, por exemplo, em
programas de televisdo que expdem a intimidad@eEsoas, ou nas imagens de guerras
em tempo real, e até mesmo na reproducao das isvagptadas por pilotos em seus
avides carregados de explosivos na Guerra do Bolfo

Para Shimizu Shinjin a Guerra
do Golfo foi fundamental para essa
mudanca do teatro das imagens,
desenvolvida pelo grupo até os anos
1990, para o Teatro do Corpo, praticado
desde entdo por Gekidan Kaitaisha. Ele
apresenta o corpo como campo de
batalha, num periodo em que 0s corpos
de soldados séo reduzidos a elementos

fisicos como velocidade, temperatura e

"Dream Regime Project - Reflection" (2007) peso — um mero local de informacéao.
Como resultado, veem-se corpos humanos apenas ndmeros e guantidades, a
exemplo do que se transformaram os corpos queinmeal@®/o0 no deserto, mostrados
pelas imagens televisivas (OTORI e SHIMIZU, 2001).

A esse respeito, vale lembrar a passagem em qué&dséér (1996) discute a
presenca da tecnologia em todos os aspectos da yadeir dos anos 90. Foster lanca a
guestado: se o mundo midiatico confere aos corpasenialidade ou, pelo contrario, 0os
marca violentamente de acordo com diferencas soaiatiais e sexuais? Para ele, a
Guerra do Golfo, tal como foi transmitida pelos osetde comunicacdo, também lhe

rendeu uma percepc¢ao assustadora:

“Assim foi o efeito CNN da Guerra do Golfo sobrenmiapartado da

politica, eu fui atraido pelas imagens, pela sefsagsico-tecnoldgica que
me tornou a um soO tempo bomba inteligente e egpactma sensagéo
de dominio tecnolégico (minha percepcdo merameunteana tornou-se
super-visdo de maquina, capaz de ver o que destléi destruir o que vé),
mas também uma sensacdo de dispersao imaginarianelo proprio

corpo, da minha prépria subjetividade. Evidenteraengjuando os

¥ As Gltimas imagens citadas sdo usadas em vanifmmpances do grupo, como “Bye-Bye Phantom” e a
série “Reflection”. Shimizu acredita que as gueatasmm fortemente na mudanca de concepcao do corpo,
como ja indicavam as transformacées apresentattabyd.
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monitores das bombas inteligentes escureciam, cogoo ndo explodia.
Ao contrario, ele era reafirmado: num cliché fasajsmeu corpo, minha
subjetividade afirmavam-se na destruicdo de outompos. Nessa
sublimacédo-tecnologica, ha um retorno parcial a jstibidade fascista
gue ocorre no nivel das massas, pois tais everdiosnsdiaticamente
massificados, e produzem uma coletividade psiquicaima nacao
psiquica, como no passado, que também se defirteacanalteridade
cultural, interna e externamentéFOSTER, 1996: 223

Foster traz a tona uma contradicdo da sociedad@lglada. Ao mesmo tempo
gue compartilha imagens pelo mundo todo, tais imagearecem trabalhar para a
constituicdo de um sistema de diferencas que, muéaes, ndo pretende incorpora-las
ao campo da visibilidade. Em tempos de capitalisiesterritorializado, nem todos os
territérios figuram da mesma forma, em alguns cdogea invisibilidade do “outro”
mantém-se intocada.

Na sociedade japonesa, essas questbes adquiremmpuegancia especifica
relacionada a historia do pais: sua participacadl Gaierra Mundial, assim como em
guerras com paises asiaticos, a opressao contnalhsres, a repressdo sexual, a falta
de didlogo, as altas taxas de suicidio. Questdeslidjecilmente ganham espaco publico
para serem discutidas e, muitas vezes, sdo omitelasneira acinto¥a

Shimizu afirma que como artista ha responsabilidaderesponder a questbes
silenciadas, como a resisténcia dos japonesesuani@ssma incorporagao efetiva de
elementos estrangeiros. Estrangeiros no sentidom&de reproduzirem o que seria
autenticamente japonés, esquecendo a importancestdangeiridade em sua propria
composicao cultural!As comunidades apenas excluem os outros, ndo osnem,

apenas excluem o que esta fora. Por isso é imperteslocar o que esta fora dentro, e

% Traducdo da autora, a partir do original em ind!®sch was the CNN Effect of the Gulf War for me:
repelled by the politics, | was riveted by imageg,a psycho-techno-thrill that locked me in, as gma
bomb and spectator are locked in one. A thrillefhino-mastery (my mere human perception become a
super machine vision, able to see what it destanys to destroy what it sees), but also a thrillaof
imaginary dispersal of my own body, of my own stthjgod. Of course, when the screens of the smart
bombs went dark, myody did not explode. On the contrary, it was tawkd: in a classic fascistic trope,
my body, my subjecthood, was affirmed in the detnu of other bodies. In this techno-sublime, then
there is a partial return of a fascistic subjectldoavhich occurs at the level of the mass too, taths
events are massively mediated, and they produayehjz collectivity — a psychic nation, as it weltegt

is also defined against cultural otherness bothhimiand without'

% Teve bastante repercusséo a adocdo de livros stéridino Japdo que glorificavam o periodo pré-
guerras entre Japdo e outros paises asiaticogawanatrocidades como a transformacao de mulheres,
principalmente coreanas, em escravas sexuais Réfoit® japonés. Yoshiko Shimada discute esse fator
em seu artigo (2002) e o associa ao interesse &nlwgemonia cultural em relagéo ao resto da Asia,
parte da ala politica mais conservadora de seu pais
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ser hospitaleiro com os outro¥’ Kaitaisha realiza isso através de praticas mdfst
interculturais. Com um certo grau de notoriedadecampo das artes em Téquio, 0
grupo abre distancia de outros trabalhos autosefes na arte performéatica da cidade, e
mesmo do pais, ao desenvolver intensas colaboraggesrtistas de diferentes lugares
do mundo.

A titulo de exemplo, trago minha experiéncia juatd grupo para tratar um
pouco dessa “hospitalidade”. Consegui o contataHole Hiruko (co-fundadora de
Kaitaisha) no final de maio de 2006, quando esaiesia solicitando uma entrevista e
acesso a alguns materiais. Em junho marcamos umw@nt&acnuma estacdo de trem
préxima & sede do grupo Caminhamos juntas até 1a e ja estava reservadangien
uma pasta com criticas e noticias sobre Gekidataikha e um livro de entrevistas de
Shimizu Shinjin (vide bibliografia). Outros integtas foram chegando, e ela me
convidou a participar do treinamento; eu disse @@ tinha roupa de trabalho, e ela
ofereceu algumas de suas roupas. Aceitei imediatameurpreendida com tamanha
acolhida. A partir daquela nofte passei a treinar junto com o grupo pelo menos uma
vez por semana até voltar para o Brasil, em dezerdbrmesmo ano. Quando lhe
perguntei se qualquer pessoa interessada poderikcigz, ela me respondeu
afirmativamente “¢€ totalmente aberto’

Suas portas foram abertas para que eu experenoigssgeeles propunham como
treinamento, coordenado por Hino. Primeiramentefane trabalho fisico, com muitos
exercicios baseados nos ensinamentos de Tatsuikatfij, além de referéncias a
outros treinamentos como o método SuZlild técnicas ocidentais de danca moderna,
como tension-releasale Martha Graham, além de exercicios oriundosrdticp da
yoga. Depois disso, um treinamento especifico coowvimmentos desenvolvidos pelo

grupo ao longo de sua histéria.

% Entrevista com o diretor Shimizu Shinjin realizaga Téquio (14/12/2006).

37 Canvas é o nome do teatro do grupo, que fica bhsoso de um prédio comercial préximo a estacéo de
Ochanomizu, em Toquio. A entrada ha um pequendt@ser que funciona como bar em noites de
apresentacdo. Era l& que depois dos treinamentessa&ios nos reuniamos para conversas muito
produtivas, interrompidas sempre no horario dondgittrem. O espaco também é locado para apresentacéo
de outros artistas, como forma de ampliar o or¢céongo grupo, sempre muito escasso.

%8 Esta histéria ocorreu em 16/06/2006.

%9 Hino Hiruko foi discipula de Hijikata entre 1983886, ano de sua morte. Shimizu Shinjin também foi
préximo de Hijikata. Kurihara Nanako revela em tese (1996) que Hijikata estava sempre rodeado por
artistas de todas as areas, que tinham verdadstmécao por ele, digamos que Shimizu era um.deles
40 método Suzuki é um treinamento para atores @rigelo diretor japonés Suzuki Tadashi cujo
fundamento encontra-se nas formas de deslocamenteatro tradicional N&, articulado a noc¢bes de
teatro ocidental.
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O mais importante, no entanto, ndo sdo 0s movireeato si, mas o estado
corporal produzido pelo treinamento. A forte referé@ do butd de Hijikata fez com o
método de treinamento desenvolvido por Kaitaishguisse o principio basico de
guestionamento, ndo sé da institucionalizacdo dmamentos, mas também da propria
percepcao do corpo.

Os pressupostos que fundamentam todo esse proeess® metaforas, a
experiéncia corporal de cada um, a ideia do cogmaocmidia — serdo explorados mais
adiante de maneira a explicitar os modos de orgeé@ do pensamento, a légica que
conduz o modo de producdao criativa deste gruposguliferencia do modo de produzir

habitual em Téquio.

"Zero category" (1997)
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Os projetos de Gekidan Kaitaisha estdo sempre esandelvimento: cada
performance é uma espécie de continuacdo da anterite apresentada, a exemplo dos
projetos “The Dog” (1993), “Tokyo Ghetto” (1995)Dé-Control” (1999), “Bye-Bye”
(1999), “Dream Regime” (2005) e “Reflection” (2007 omo procedimento adotado
tem-se a nocdo do inacabado como um estado artésicategicamente constituido. Os
trabalhos nunca apresentam uma resolucéo finabn&ando na parceria com artistas
de outros paises a possibilidade de criar novasxé@s —‘corpos que se encontram
podem partilhar algo em comuift” Ao partilhar o que ha em comum, revela-se
também aquilo que ndo pode ser compartilhado, 2ziddwu hibridizado. Partilhar o
gue ha em comum é também uma experiéncia de teigigel a singularidade de cada
corpo no ambiente.

Negando-se a representar a imitacdo de seus @dapicbés, e mesmo de caber
na moldura do “outro oriental’, homogeneidade imgpma pelos padroes de
entendimento, Gekidan Kaitaisha instala-se entrgpassado e 0 presente, entre
diferentes culturas para comunicar estados copa@maibivalentes. Assim, pretende
exercitar sua poténcia politica, numa sociedade pguece satisfazer-se em exportar
uma identidade nacional uniforme.

Como lembra a artista Yoshiko Shim&d@002), tentar desenvolver a nocédo de
uma identidade mais fluida e hibrida nesse contéxdar visibilidade a uma realidade
sempre negada por um projeto cultural nacionatjg@pretende apagar certas histérias
do passado que ndo podem ser esquecidas. Hislérgzressao e violéncia que acabam
sendo erradicadas, sufocando qualquer tipo deignastento.

Ao habitar entre-lugares, o grupo Gekidan Kdi@isnantém um vetor de
desestabilizacdo, que aponta outras possibilidddegal, numa sociedade tdo presa a
modelos e padrdes rigidos. Isso nédo significa djgerndo haja vestigios dessa estrutura
no modo de organizacao do grupo, a exemplo da ¢ertalidade na figura do diretor
Shimizu Shinjin, alinhando-se a estrutura hierérg@ patriarcal da sociedade japonesa,
a gque o grupo tenta sempre desafiar.

Sem se purificar das contradicbes em que estdouthacdps, os artistas de

Gekidan Kaitaisha vivem-nas em seus proprios corpasacterizando de maneira

1 Entrevista com o diretor Shimizu Shinjin realizaata Téquio (14/12/2006).

2 Yoshiko Shimada é uma artista japonesa que vebaltrando com temas ligados ao feminismo e &
guerra. Seu trabalho é considerado bastante potiticJapédo, tanto que escolheu o autoexilio pamalg
anos, diante da dificuldade de desenvolvé-lo enpaéu Ja apresentou seus trabalhos nos EUA, Ewropa
varios paises da Asia. Atualmente voltou a residirToquio (Japao).
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particular seus experimentos. Parte-se agora pamalese das estratégias comunicativas
adotadas pelo grupo para a politizagdo do corpotegtualizando sua atuagdo as
especificidades das condi¢fes politicas e cultdgi@iyapao.

Colagem de cartazes: “Tokyo Ghetto”

3.1. Arte performatica na cena urbana de Téquio —anexao com as vanguardas e
praticas interculturais

B i

[}
“Bye-Bye: Into the Century of Degeneration” (1999)
Esta pesquisa considera que toda proposicao eatistproduzida em condicdes
histdricas especificas, relevantes para que seatenmpreensdo mais aprofundada
sobre suas questdes e seu posicionamento em rélapiiedade. Dai a importancia de
contextualizar o trabalho do Gekidan Kaitaisha @iatas relacbes de poder presentes

na sociedade japonesa.
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Em face disso, seria interessante explorar ndoaapesferéncias histéricas e
sociais encontradas em textos, mas também minipaigexperiéncia de ter vivido em
Toquio por um ano. A experiéncia de ser estrangerace bastante apropriada ao se
tratar de praticas interculturais. Quem ja tevexpegéncia de viver em outro pais
conhece a sensacdo de desconforto e liberdadeavidel maneira integrada e
simultanea. Foi a partir dessa sensacao que passketir sobre muitos elementos que
aparecem nesta dissertagao.

Posicionamento politico e preocupagdo com questiEais nao é algo novo na
cena japonesa; no entanto é algo que vem perdespégc na arena cultural urbana.
Hibridismo e atos transgressivos sdo caractersstitarcantes das artes no Japéo dos
anos 1960, momento em que houve transformacdesodo oMo Se pensavam 0S
materiais e as formas artisticas. Nesse panorag@po passa a ganhar importancia, e
os padrdes de exceléncia artistica passam a ssraaelos.

A ideia de modelo sempre foi muito forte no Jadasse o modelo japonés,
chinés ou ocidental. No que diz respeito ao coopogorpo do Imperador representava
um sentido de identidade nacional, que ia alénm@gém do corpd. Essa nocdo vai se
desmantelando principalmente a partir do fim daSlUerra Mundial e se apresenta
também na arte, na maneira de organizar os pracessounicativos‘Aos olhos de
muitos japoneses, a figura do imperador foi humaaéz e liberada dos
constrangimentos do regime prévio a 1945, assinoceus proprios corpos no periodo
do pés-guerra’(IGARASHI, 2000: 474"

A sensacao dos japoneses em relacdo a ocupacacaraesra ambivalente, um
misto de admiracdo e repudio. Os artistas da vadguse rebelavam contra a invasédo
externa, mas também contra as acdes disciplinadtmaproprio governo japonés,
personificado na figura do Imperador. O movimeAtgyura (do inglésundergroundl
fez emergir muitas questdes naquele ambiente pErseglcomo a negagdo do passado
aliada a urgéncia de reinventa-lo. A arte perfoica&do final da década de 50 e comeco

da década de 60 posicionava suas exploracdes darenanampliar suas referéncias e

“3 Aleksandr Sokurov, em seu filme “O Sol” (2004 )raéa a mudanca de estatuto do imperador Hirohito,
do divino ao humano, no momento do reconhecimeatdetrota pelo Jap&o no fim da Segunda Guerra
Mundial.

* Traducdo de Marcela Canizo a partir do origiti@ib the eyes of many Japanese the figure of the
emperor was humanized and liberated from the caimgs of the pre-1945 regime, just as were theinow
bodies in the postwar period’A traducédo integral do livro de Igarashi Yoshikénprojeto do CEO
(Centro de Estudos Orientais), coordenado pelaaPRrf. Christine Greiner, do qual Marcela Canao f
parte.
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com uma explicita hostilidade em relacdo aos psmsesie representaddoNeste
periodo foram intensificadas a colaboracdo enttstas de diferentes areas para
produzir eventos artisticos que ultrapassavam astefiras entre as linguagens, e
também entre as culturas.

O butb fez parte desse processo, no qual uma gedec@scritores e artistas
japoneses viveram a ambivaléncia da tradicdo eugéuna. Abrir-se ao “outro”
significava também abrir-se a novos tipos de peestinque, em conexao com 0s ja
estabelecidos, poderiam criar novos estados deépgia. Nas artes performaticas,
atravessar fronteiras nao diz respeito apenasriotiers geograficos, mas também a
fronteiras da prépria mente.

Hijiikata Tatsumi (1928 - 1986) foi um desses s, e rompeu com O0S
conceitos de danca ao apresentar “Kinjiki” em 1989concepcdo de coreografia
construida a partir de passos coreografados faiestitta, € em cena 0 corpo aparecia
como ponto central, ndo como meio de transmissagei®s ou significados, mas como
o proprio material a ser questionado (HIJIKATA, @a} repensado e recriado. A partir
de entdo, em colaboracéo, sobretudo com Ohno KaA@®6), foi criado o butd — uma
forma de arte intercultural e revolucionaria, unaagh sobre o que nédo se vé, mas que
esta no corpo livre dos automatismos.

Como escreveu Hijikata, ndo é suficiente nascemplssmente do utero, €
preciso nascer de novo e de novo (HIJIKATA, 200a@i o butdé fundamentar-se pela
nocao de corpo morto, que nasce e morre infinitéenggra acessar outras qualidades ja
presentes, mas ainda ndo experencidfasorpo morto € ainda uma afirmacao da
vida” (GREINER, 1998: 89). Um novo corpo deve nascer dagaerformance. Ou
melhor, cada performance é o processo de nascinuentam novo corpo, que nao
abandona completamente o velho. Mas nasce neleaees porque é mais livre que
uma arvore, é um bebé que em breve comecara a andaando com a resisténcia do
ar...

Hijiikata Tatsumi transcreveu o butdé como umafyonda crise civilizatéria; o
corpo e o0 pensamento condicionados pela sociedadéwa japonesas entraram em
colapso. A experimentacao dos limites levou o lautdiar um corpo de textura hibrida,
pela erosdo das fronteiras entre as linguagenstiegad, bem como pelas fortes
contaminagdes culturais. A metafora da pele corotdira entre o dentro e o fora se

4> Neste caso, utilizamos o termo representacdo mideemais comumente usado nas artes cénicas em
geral.
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desfaz quando todos os poros do corpo sdao coms,ajhe veem e refletem o mundo a
um so tempo.

O conceito de corpo transforma-se, pois ele mgsassa a ser questionado: 0s
movimentos escapam aos padrdoes estabelecidos, dmodamédo romper com as
metaforas convencionais e criar novas organizagfi@porais e, assim, novas

possibilidades de comunicagdo — modos de percebapear estados de ser vivo:

“(...) o corpo no butb é sempre processo, inacabpdoecivel, indistinto
do lugar onde estad e eternamente em crise de dhadi O corpo que
danca buté implode a nocao clara de individualidadeas guarda
ambivaléncias. Ao mesmo tempo em que nao € untosmjenolitico e
controlador, mas permedvel aos ambientes ondepdata sobreviver, ele
se apresenta absolutamente singular. Rompe a lgjerarmdo sujeito como
mais importante do que os objetos inanimados dodmuXolta a lama
para experimentar a passagem do informe a formace-wersa, num
continuum que segue sem fim. Nada é taxativo, iebjgbermanente”.
(GREINER, 2005a: 5)

Mais interessante do que pensar em formas ou ca@sge aprisionam o butd é
pensar sobre as questdes que movem essa dangatieldam a cena contemporanea.
Tal é a conexao que se estabelece entre o butgikietédde o grupo Gekidan Kaitaisha.
O foco do trabalho do grupo esta no questionamgagdronteiras entre os corpos, o0 eu
e 0 outro, que passa a ser tomado também como asti@pamento sobre as relagdes
sociais e humanas, os limites entre a sociedade iaedigiduo: investiga-se o
funcionamento dos dispositivos de poder nos prépdorpos dos performers. Ao
apropriar-se dos principios e técnicas de Hijikatgrincipalmente de seu modo de
organizar o corpo, 0 grupo retoma a contestacaofrdaseiras entre dentro e fora,
sujeito e objeto, atividade e passividade, desdigeido as separagdes dicotdmicas
habituais.

Ao estudar o butdé de Tatsumi Hijikata, Christineei@er utiliza a nocédo de
corpo em crise, para falar de um corpo cujos Isnigfio de uma plasticidade
perturbadora porque ndo preserva as instanciagjuais como costumam ser dadas.
Greiner vé a crise emergir, sobretudo, pela meiafda morte — &mparada
irremediavelmente pela sombra da decomposicdo de tuque se insinua estavel,
pronto, digerivel’(GREINER, 2004).

Quando Hijikata propde romper as conexdes do cemgo pensamento, provoca
o0 deslocamento de padrdes internalizados antendenes atua para constituir
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experimentacdes corporais que, antes de estabitmaias e desenhos reconheciveis,

assumem a condicdo precaria de existéncia do préprpo.

“E quando se propde uma nova anatomia e funcioaakdpara o corpo

que apenas ganha forma visivel a partir dos movios®eque engendra.

Estd mais voltada a investigacdo das condi¢cfes eteepcdo do que a

esséncias formais ou a existéncia de categorias.p@tanto, um

mapeamento anatdémico, mas que sO pode ser idedtifia partir de suas

acOes e imagenyGREINER, 2004)

Assim é que o trabalho do Kaitaisha esta contaminaelo pensamento de
Hijikata. Ndo ha a busca por uma familiaridade testécom um modelo formal. O
grupo compartilha inquietacdes presentes no trabdghHijikata: a relacédo entre corpo
e ambiente — a revelacdo do corpo também como opbjpie carrega em si a
contradicdo de ser passivo e ativo a0 mesmo teomp®;ndo se move, mas que é
movido e ensinado pelos “outros” — pessoas, elevsald natureza, mortos.

Na troca com o ambiente, o corpo ndo se apresenta algo pronto e revela a
poténcia de vida que ndo esta presa a conceitesigesls. Esses principios sao
desenvolvidos nos exercicios propostos duranteinatmento de Gekidan Kaitaisha.
Busca-se um estado corporal estimulado por imagestaforicas. No meu diario de

campo h& o seguinte registro que parece ilustrardssa passagem:

“O exercicio dos infinitos corddes que saem do mayo. Na verdade,

fios que atravessam 0 meu corpo e me conectam heai®, ampliando

minha presenca na sala. Senti muito forte esteneti parecia que toda a

minha pele estava mais quente, para usar a palaseafi-me realmente

dilatada (metéafora)*®.

Outros exercicios podem ser citados: “seus olt@rstormam-se em vidro, vocé
nao procura o que vé, o ambiente se reflete emalbas, em seu corpo”; “carregar o
corpo: alguma coisa move VOocé, ndo é vocé que se’mdlguns desses enunciados sao
também descritos por Kurihara Nanako (1996) quafad@ sobre suas aulas com
Ashikawa Yoko, uma das principais discipulas desUmai Hijikata.

O uso da linguagem metaférica, sempre utilizadaremamento de buté de
Hijikata, serve como estimulo para criar outras powalidades, liberadas de
automatismos motores. Quando fazia os exerciciosagens criadas pelas metaforas

guiavam as sensac¢fes do meu corpo, eu sentia g&@&@orb meu corpo se modificar.

“® Registro de diario de treinamento com Gekidanafstia (22/06/2006).
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Quando privadas de sua funcao usual, as palavBsrpajudar a manifestar uma nova
ordem de coisas, novos estados corporais.

De acordo com seu diretor Shimizu Shinjin o grupki@an Kaitaisha procura
atualizar a nocao de “carne” de Hijiikata Tatsu8ti(MIZU, 2002). Tal noc&o resgata o
entendimento do ser humano como ente da carnecaperifica 0 pensamento — as
imagens internalizadas se transformam em estadpsregs, modificam a presenca do
corpo artista. As metaforas subjacentes a estaonbg&orpo subvertem a concepgao
classica guiada pelas dualidades, sobretudo, alddalentre mente e corpo.

A chave esta nas estratégias de comunicacdo deleteremninada acao artistica
gue instaura uma confusdo no mapa dominante eacelwcteste o conhecimento do
corpo como algo estavel. Tal procedimento traz ssipdidade de questionamento de
tudo o que é consideravel informacao ja estabéizadaturalizada — relacdes de poder,
hierarquias e identidades.

A abertura para a colaboracdo cog

performers de outros paises, que caracteriz
trabalho de Gekidan Kaitaisha, també
significa uma abertura para o mundo, parg
troca de experiéncias culturais, para
hibridagdo — ao contrario do fechamento e
conservacao do que é “puramente” japo
(ECKERSALL, 2001).Eckersall vé no que
ele chama de danca japonesa pdés-butd
énfase na estética ddawaii’’, ou do

divertimento desprentensioso, em que o lug

reinserindo uma perspectiva politica das a

no Japao. "Tokyo Ghetto - Voidness has gone, and the
era of absurdity is coming" (1995)

O pesquisador de teatro Uchino Tadashi corrobosa estendimento. Ele se
interessa pela abordagem critica das performarec@ekidan Kaitaisha justamente pelo

4" Kawaii significa fofinho, bonitinho, em japonés.
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uso do corpo como midia primordial na construcaaugeespaco politizado. Com o
colapso da “bolha econémica” no fim dos anos 1980¢ebate acerca do nacionalismo
voltou com forgca no Japdo. Discutia-se a redefmigle um carater nacional,
acompanhado do ressurgimento da idealizacdo deidenidade japonesa. Ainda nos
anos 80 percebia-se uma tendéncia da culturaltdatdapédo de fechar-se em si mesma,
contrariando o forte movimento de renovacgao e atsedo Ocidente, viabilizado pelo
Angura especialmente pelo butdCHINO, 2000).

Uchino (2006) desenha um mapa da cena culturahggaoatual, situando o que
Gekidan Kaitaisha vem desenvolvendo ao lado dealttab que parecem conter
vestigios doAngurg acentuando a conotagdo politica que se estabwdeescritura que
se d4 a ver no corpo dos performers. As negociagassdiferencas entre corpo e
ambiente, entre o eu e o0 outro, o dentro e o fpeaegem materializadas no corpo.
Como se 0s mecanismos internos de organizacaorgdo e@ssem a tona, e deixassem
exposto aquilo que antes permanecia sob a sugedicipele, como se 0s corpos dos
performers revelassem aquilo que geralmente esookhendo ver. Nesse sentido, o
trabalho do grupo diverge consideravelmente doudisc de essencialismo que
contamina experiéncias contemporaneas do teatomgap e que acabam por afirmar
uma ideologia de identidade cultural em favor darefcdo dostatus quaUCHINO,
1999: 45).

Em termos metaforicos, os corpos performaticos dkidan Kaitaisha entram
em cena para instalar um grande estado de ateBeddijikata dancava para dizer “eu
estou aqui!” (UCHINO, 2008: 139), os artistas det&aha movimentam-se para dizer
“isso existe aqui!” — o estrangeiro, 0s animaigpreconceito, a violéncia, o sexo, 0
inumano, o abjeto. Tudo aquilo que talvez fossesrmoanfortavel ndo ver. Mas que eles
escolhem mostrar, tornar visivel em seus propogas, N0 encontro entre seus Corpos
e 0s “outros”. Esses encontros talvez ndo tenhansecméncias previsiveis, mas

efetivam as mensagens prévias e futuras, quegéeaxicomo possibilidade.
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DE-CONTROL

Colagem de cartazes: “De-Control”

3.2. Abordagem politica do corpo — comunicacao e gjaalidade

Tendo em vista 0 interesse nas relacfes entre mtoagdo e construcdo de
corporalidades na cena, h4 questdes que merecemn atamcdo. A partir da nocdo de
um corpo que se constitui em processo com outnggsae com 0 ambiente em busca
de novas configuracdes, rompe-se com a idéia deidsyar o corpo como um sistema
fechado e puro, que ndo se deixa contaminar; repeem a idéia do corpo como
instrumento ou produto (GREINER, 2005b: 36).

As estratégias de comunicacdo adotadas por Gekidaaisha inscrevem sua
propria instabilidade e sua abertura a transformgugélitizando o corpo e a cena, ja que
revelam a fragilidade de tudo o que é apresentadao cestavel e fechado. Neste
momento do texto, pretende-se identificar os eléoseque constituem tais estratégias
comunicativas no trabalho do grupo.

O grupo japonés muda os parametros e as formulggdaslidar com questdes
como subijetividade e singularidade. Ao invés dérpde ideia da esséncia de um sujeito
ou mesmo de uma cultura, parte-se da concepcaedegede informacgdes, fluxos de
imagem e processos de instabilidade. Ao apresémtaas excéntricas e marginais o
grupo acaba por criar subjetividades desestabdizaddas identificacbes hegemonicas,
implicando o abandono da prépria nocéo de sujeitmddernidade, daquele que carrega
em si uma esséncia propria. Pode-se dizer quenegs® de sujeito € importada do
Ocidente. Ainda que tenha maior reverberacao rtoead anos, sobretudo por meio da
moda e da afirmacao da diferenca individual nosarss adotados pela juventude, por

exemplo, contrapde-se ao sentido de coletividadeorfarte na sociedade japonesa.

57



“Mas a arte no Japdo sempre teve suas especifiesacdcempre foi
antropofagica, demonstrando grande apetite pelaormbgédo. N&o
bastava matar a fome com qualquer coisa que vie§seproprio
Murakamf® diz que h& especificidades que marcam uma difaresdical

em relacdo ao ocidente e sdo mantidas. Para daex@mplo, observa que

no Japao a arte deve ser a expressdo de uma ddediry e ndo de um

principio de individualidade. Isso ainda vale em itomi sentidos e

instancias diferentes{GREINER, 2008: 153).

Ainda que Gekidan Kaitaisha trabalhe a partir deithacdes entre o Ocidente e
Japao, mantém as especificidades de seu conteda@aerguntar sobre o “outro”. No
entanto, € preciso enfatizar que, nesse caso, manaspecificidade nado significa
renovar o senso de comunidade fechada em si mesasagarantir uma real conexao
com as diferengcas em um contexto especifico. N&aJapda € presente a confuséo
entre coletividade e nacionalismo. Nos experimeaitisticos de Kaitaisha interessa
explicitar esse tipo de associacdo e o0 perigo soaenele.

Para Uchino Tadashi, o teatro japonés, desde os &dptem se mostrado
incapaz de tornar visiveis as mudancas nas estsusdcio-politicas da sociedade
contemporanea. A cultura teatral no Japao estaaammdombra de uma “poética
nacional”, baseada nos conceitos de comunidadetiddele e estabilidade, que priva a
producdo cultural de seu poder critico. Contuddragetéria do grupo Kaitaisha é
diferente ao apostar na desconstrugcdo de uma imagerfjaponesidade”, e abrir
caminho para outras vozes. Um trabalho de pot§ditica, jA que envolve a recusa a
ideia de uma identidade nacional e Unica, existanggiori, para dar visibilidade a
formas de encontro entre a cultura japonesa esatiéuras =(...) viver na intimidade
de um ser estranho, ndo para fazé-lo conhecidamepsira estar ao lado dele sem
medo de ficar entre o dizivel e o indizivéKSSMANN, 2007: Q7).

O corpo de gestos e movimentos estabilizados néadd” pela singularidade,
mas se articula a categorias fixas, como noc¢oesstdelo, nacao e identidade. A crise
radical desses conceitos afeta tudo o que é apaesecomo estavel. Inclusive os
proprios gestos padronizados, que atuam como nefar&e identidade cultural e
nacional, principalmente na construcdo de est@@®tde manifestacdes artisticas,
como, por exemplo, a “ginga” da danca brasileira, @ minimalismo das artes

japonesas. A perda dos padrdes gestuais cria éojidasle de um gesto mais singular e

48 Takashi Murakami é um dos mais provocadores astifiponeses da atualidade. Ele é autor do
Manifesto Superflat (2001), uma espécie de diretriz artistica pautadamundo contemporaneo
superplano, bidimensional, sem nuances de profaddid
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libertario. Pode-se dizer, entdo, que este gest@@ssibilidade de tornar o sentido em
poténcia visivel.

A busca por um gesto singular faz parte dos ioside treinamento do grupo.
Por exemplo, o principio da transformacdo, coma sada movimento realizado partes
do corpo “nascessem” novamente. Essa imagem mietafdie habitou durante todo o
periodo em que estive com o grupo. A possibilidd@lerganizar o movimento a partir
dessa “informacao” leva a uma reorganizacao cotestémcorpo: atualizando-o a cada
momento, vivendo o que ele é naquele instante, @ban o que ele esté@Quando eu
me movo, eu seleciono um movimento. Mas antes a@sgmento, muitos movimentos
sdo possiveis. Eu escolho apenas um movimenta s&amdpre a consciéncia de todas
as possibilidades do corpd® Como se cada movimento carregasse a poténcalds t
as possibilidades de acéo do corpo.

E importante relacionar essa idéia ao sentido okénpia apresentado por
Giorgio Agamben (2007). O autor ressalta a impaitarda relagcdo entre acédo e
poténcia para o pensamento politico — a potérgiaconsigo a possibilidade de agir ou
ndo. Para o que interessa discutir aqui, 0 mavaate é a passagem a acao, ao ato que
nao anula a poténcia. No caso de Gekidan Kaitagsteacitam-se modos de decisédo por
singularidade, modos de visibilidade das possdules.

Parece Obvia a percepcdo de que cada corpo é npm €pportanto, realizara o
mesmo movimento de maneira Unica e singular. Mataad diferenca como estratégia
comunicativa redimensiona essa questdo. Nao bpetes admitir que 0s corpos séo
diferentes. Leva-los ao limite da diferenca na tige é que pode tornar possivel a
revelacdo da singularidade em toda a sua poténaasigularizacdo como uma
deliberacdo, ndo apenas um acontecimento.

Esta é uma boa oportunidade para sublinhar comest&@p da singularidade tem
se apresentado fundamental para o abandono daanauiersal no mapeamento dos
fenbmenos. Cabe também lembrar que a singularigiaciea espaco somente quando se

atribui valor ao campo do sensivel:

“O singular ndo € o individual, nem o grupal, masentido em poténcia —
portanto, € um afeto, isento de representacdo e a@ibuicdo de
predicados a sujeitos — que irrompe num aqui e agéora da medida

(ratio) limitativa” (SODRE, 2006: 11).

“9 Entrevista com Hino Hiruko realizada em Téquio/{282006).
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Recuperando a idéia do que é politico, apresentag@a no inicio desta
dissertagéo, utilizam-se algumas ideias de Giokg@mben acerca do gesto (2001) para
desenvolver a relacao entre tornar visivel a sargldde de um corpo no seu ambiente e
a estratégia de politizacdo dos processos de coag#u em cena.

O autor italiano afirma que o gesto € a comunicatgiama comunicabilidade.
Para ele, o gesto ndo tem propriamente um sigddiqgaonto, carregando sempre o
carater de uma possibilidade. Entender o gesta deisha, aberta e processual, propde
uma contraposicdo ao modo como 0s corpos se coamriiabitualmente e os inserem
no campo politico.

Como lembra Agamben, na esfera do sentido, a @mlitiz respeito a
gestualidade e a comunicacdo de uma comunicalelicad um ambiente, mais
propriamente, na relacdo do corpo com o ambiemgur®io o autor italiano, o homem
moderno foi sendo, gradativamente, expropriadeds gestos. No texto “Notas sobre o
Gesto” (2001), Agamben sinaliza a perda do geska Iperguesia a partir do final do
século XIX. Em 1885, o médico Gilles de la Touredeonhece um grupo de pacientes
que ndo era capaz de iniciar ou finalizar os maigples dos movimentos sem que
fossem interrompidos pelo descontrole de sua maiscal A sindrome que ficou
conhecida como tourettismo significava uma verdadaiatastrofe na esfera da
gestualidade.

No entanto, tal diagndstico deixou de ser registnaol comeco do século XX,
voltando a ser reconhecido somente nos anos 197@Ilpeer Sacks. A hipdtese de
Agamben é que, durante aquele periodo, a perdardmie dos gestos havia se tornado
um padrdo, e ja ndo poderia mais ser consideratldég@a. Em sua extrema
previsibilidade, o gesto havia se convertido enrag# mecanica e funcional, realizada
freneticamente.

Retomando sua ideia do gesto como a exibicdo demmdéacdo, a comunicagao
de uma comunicabilidade, o gesto seria um meimgogoossui outra finalidade que sua
propria aparicdoAo tornar visivel um meio como tal, o gesto sitws-rentre a pura
possibilidade e a sua atualizacdo. Dai a chave graemder a gestualidade humana a
partir de uma dimensao ética. Se a politica é erasfos meios puros e o0 gesto € a
exibicdo de uma mediacado pura e sem fim, ndo h& emender o gesto fora do campo
da politica. O gesto especializado em forma deessttis necessariamente, inserido nessa

dimenséo politica'Se a danca é gesto €, precisamente, porque nasistenem outra
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coisa que em suportar e exibir o carater dos melos movimentos corporais”
(AGAMBEN, 2001: 543°.

Agamben também lembra que todas as relacdes pslitiecessariamente tém
regras. Uma delas € que, dentro de estruturasrigalas, ha a limitacdo da forma como
se pode ou ndo comunicar, iSSO porque a acaocgaoéittanto mais efetiva no corpo do
gue no discurso. Agamben leva ao entendimento deguando o0 sujeito perde os seus
gestos proprios, ele perde a possibilidade intceoske comunicacao, ja que a perda do
gesto significa a perda de uma mediacédo, de unsibiamade de comunicacédo. Se a
politica se faz no corpo, e ndo sO a linguagemaledbfine a vida, mas também a
relacdo do corpo com o0 ambiente, a perda do gastra, entdo, uma situacao politica.

Nesse sentido € que se faz a ligacdo entre a tderiagamben e a pratica
artistica de Gekidan Kaitaisha. Ao apresentar coqujos gestos estdo completamente
desorganizados, e os movimentos totalmente dadadias em relagdo aos modelos
prontos de significacdo, 0 grupo ndo sO se abra pavas experimentacfes para
trabalhar o corpo, mas também distorce os limigesamunicabilidade. Apontam para
uma abordagem politica do corpo, sem, no entam@iEedr-se na racionalidade critico-
instrumental que se estabelece a partir de dicatmiclassificacdes hierarquizadas do
mundo. Ndo é uma acdo politica formalizada em discwerbal, mas em acdo no
préprio corpo.

Debatendo as nocOes fixas do corpo e da performassen como das culturas
ocidental e japonesa, a aposta é de que o gruEegoa estabelecer novos modos de
comunicacao e percepc¢ao do corpo em cena. Mais q@eunicacdo de um sentido,
trata-se da possibilidade de comunicacao de urdeestaporal que substitui a nocao de
identidade — construida com base nos conceitosidade, continuidade e coeréncia —,
pela de mobilidade, baseada na ruptura, contanor&ag@nsito.

Procurando prosseguir as reflexdes de Agamben J2@0perspectiva que aqui
interessa, pode-se dizer que a possibilidade deriexgntar no corpo a resisténcia a
anulacao da poténcia — seja na forma de desco@stdgas gestos, seja na apresentacao
de sua precariedade, seja ainda libertando-sealbalstual que se faz deles — pode ser
uma forma eficiente de profanacéo. Operando pg@ddda contaminagcédo, oS corpos

performaticos dos artistas de Gekidan Kaitaishaddet pela singularidade de onde

* Traducdo da autora a partir do texto em espatiiola danza es gesto es, precisamente, porque no
consiste em outra cosa que em soportar y exhilwagicter de médios de los movimientos corporales”.
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nasce a experiéncia, na materialidade de cada,cogpfisicalidade do movimento, do
gesto como pura mediagao.

Na concepcéo apresentada neste trabalho, expgestss como tal, como puro
meio, pode ser considerado um exercicio de pajdizalas estratégias comunicativas do
corpo, jA que nédo reproduz a légica da separacéolaha anulacdo da poténcia,
deixando em aberto possibilidades a serem inventaolanstante em que a informacao
do ambiente se processa no corpo e é langcada noiemele, ja outra, desestabilizando
qualquer significado pronto. A poténcia politicasske estratégia reside na visibilidade

que da aquilo que nédo podia ser pensado ante®pagpexperiéncia.

3.3. Corpo em cena | — modelos e desconstrucdes

O momento atual é de implos6es dos modelos dadoqrazessos de criacdo
precisam ser entendidos a partir de experimentggilsires e ndo mais de regras gerais.
Crise parece ser a palavra a integrar os fendbnantwsais contemporaneos. O “Teatro
do Corpo” defendido por Gekidan Kaitaisha inclursse como sua estrutura, e segue a
linha da desconstrugdo como uma maneira de penforma

Tal desconstrucdo ndo é apenas formal. Gekidamiklaé desconstroi as logicas
habituais, implicando diretamente em modificacde dwodos de producdo. Assim,
reinsere outro modo de fazer arte num contexto adarpor modelos rigidos. No Japéo
0 apoio institucional do governo — no que diz réspa financiamento e divulgacdo —
sempre privilegiou as artes tradicionais, ditagmtitamente japonesas.

Essa € uma gquestdo fundamental, ja que se tratapdetante conexdo com o
modo de organizacdo orientado por Cristian Duarsewes coletivos temporarios. Em
formatos diferentes, eles também se preocupam mwergar as logicas de producao
para afirmar um outro modo de existir na cena dgaaontemporanea no Brasil, mais
especificamente em S&o Paulo. Retomaremos issmriono capitulo.

A discussédo em torno do conceito de “desconstruf@dancada pelo filésofo
francés Jacques Derrida no contexto da pos-modetmidComo lembra Martin
McQuillan (2000), qualquer tentativa de definir onceito acabara em fracasso. A
desconstrugdo pode ser considerada como um métopossivel — ndo ha regras,
critérios, procedimentos ou programas a seguirgéestdes levantadas por este termo

relacionam-se a possibilidade de uma outra madein@ensar, a possibilidade de ler os
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fendbmenos do mundo pela sua singularidade e, swolorepela abertura ao outro.
Desconstrucao é o que acontece e ndo ha limitaspartarefa.

Em entrevista realizada com Shimizu Shinjin, cetdir do grupo constatou a
importancia da idéia de desconstrucédo de Derridauentrajetoria. Nao se pretende aqui
aprofundar as idéias do filésofo francés, nem tarmpoencerrar 0os processos de
desconstrugcédo e deslocamentos nos trabalhos daidkaita partir da obra de Derrida.
No entanto, parece importante um breve recortea paresentar outra maneira de
abordar uma questao que vem sendo tratada aglagio com uma informacao externa
ao sistema de referéncia. No caso de Kaitaishapaonespecifico de lidar com essa
questao aparece, inclusive, no modo de produc@oupo.

A principal ideia parece ser o entendimento dacaesrucdo como a
possibilidade de se abrir para o outro,
ao estrangeiro, ndo apenas aceitando a
diferenca, mas aprendendo com ela.
Tem-se, assim, a énfase na
singularidade sem que isso signifique
homogeneizar as diferentes
perspectivas. Nesse sentido, a
desconstrucdo pode ser entendida
como uma maneira de descrever
processos que transgridam a operagao
entre os termos de qualquer sistema.

Ndo por acaso, € muito
frequente o desenvolvimento de
colaboracoes com performers
estrangeiros de paises da Asia, Europa
e América nos trabalhos do Gekidan

Kaitaisha, muitos dos quais mantém

"Jour nev to Cor-fusion 2" (2000 ' " colaboragbes frequentes. Dentre o0s
projetos vale destacar o “Journey to Con-fusion’desenvolvimento de quatro anos de
pesquisa e colaboracdo entre os grupos Gekidaaistate Not Yet It's Difficult, da
Australia, entre 1999 e 2002. Brincando com o podgignificado do nome, um

trabalho de confusdo/com fuséo, este projeto eruoprocessos artisticos e pesquisa
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académica, resultando em diferentes “produtosfopmances e um livro organizado
com artigos de pesquisadores japoneses e aushsgliaenvolvidos direta ou

indiretamente no projeto. O “Journey to Con-Fusifsi”criado para pensar praticas
colaborativas transnacionais de maneira alternateado como temas principais a
diferenca cultural e os modos de subjetividadesevgrartistas participantes.

Esse método de trabalho parece ser uma maneiratead® para que o teatro
possa ser um espaco de discusséo sobre as inge@géeais e sociais, de maneira
politica. Assim como também uma oportunidade deanétalizar formas de pensar a
relacdo corpo e ambiente. Como lembra Greiner,otabaracdes internacionais de
Kaitaisha, além de suas frequentes apresentacdesters paises, revelam a busca pela
contaminagao ntmodo de organizar a cena e 0s corpos a partir dgsrmacdes dos
novos ambientes onde se apresentd@REINER, 2002: 172), rearranjando a estrutura
do trabalho todo o tempo, de acordo com as comtoigé daquele local especifico
(OTORI e SHIMIZU, 2001).

Nas performances do grupo, os temas permanecegurobs ndo ha acao
dramética, personagem ou discurso narrativo, ntde esmpre presentes 0s sistemas de
poder, 0s processos de socializacdo e o corpazpolit. Um workshop frequentemente
oferecido pelo grupo em seus processos de coldmraternacional, ou mesmo em
turnés pelo mundo, é intitulado: “Atualizando o pmpolitico / Politizando o corpo
atual’, no qual séo trabalhados no corpo os priosigle transformacao, repeticéo,
sistema nervoso e dor fantasma, para discutir dosceomo (des)construcdo de

esteredtipos e potencial do corpo.

“Simplificadamente, ‘Transformacgédo’ é literalmerdenudanca de forma.
(...) ‘Repeticao’ € a revelacdo da memoria indiablatravés da repeticao
de certas acdes. Empregar o ‘Sistema Nervoso’ arorgr o movimento
nao através do ritmo, mas através dos nervos. ‘Bantasma’ é
Iiteg:illmente, mover a ilusdo de um membro perdig@HIMIZU, 2002:
03)™".

Esses principios sdo trabalhados a partir de insagestaféricas como, por

exemplo: “carregar o corpo vazio”, “despetalara’fl“fios que atravessam cada poro

do corpo”.“Para Hijikata o corpo € uma metafora para as palas, e as palavras sao

*1 Traduc&o a partir do ingléTo put it simply, ‘Transformation’ is literally t# changing of form. (...).
‘Repetition’ is the revelation of individual mematyough the repetition of certain actions. Empiayi
the ‘Nervous System’ is to organize movement mough rhythm but through nerves. ‘Phantom Pain’ is
literally, to move the illusion of the missing litnb
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uma metafora para o corpo{KURIHARA, 2000: 16). Hino Hiruko me explicou em
entrevista a importancia das imagens propostasgsanaovimentos corporais, para que
eles sejam diferentes a cada vez que sao realiz&dsas informacdes também lhe
parecem vitais para a extensédo da percepcao desgelementos do ambiente, tudo o
que esta no entorno contamina e € contaminadoexgl@riéncia do corpo.Quando
vocé diz ‘ser ensinado’ pelos outros, € como nastae aos outros. Quando vocé diz no
treino ‘alguma coisa esta atravessando vocé’, é @@n ser 0 espago a0 mesmo
tempo... Essa sensacdo pode mudar o corpodssa foi minha percepcédo registrada
durante a entrevista.

Ao invés de liberar o corpo da linguagem, ha o gdonento de transformar as
palavras em material a ser trabalhado no prépripocd corpo move-se entre elas, nao
para representa-las, mas para experencia-lasirk @&s se criando outros movimentos,
outros pensamentos.

Representando a impossibilidade da representa¢éimiza Shinjin faz uma
aplicacdo criativa do discurso critico, como apoiitekersall. Em tempos de
globalizacdo, faz questdo de expor as diferencas apusicdo a crescente
homogeneizacao cultural. No Japao, essa € umaaquasida mais forte pela opressao
advinda da garantia de uma coletividade.

Assim como Eckersall, durante minha estadia noaltgnéibém fiquei admirada
com os valores comunais. Mas € importante manteoltar critico sobre seus efeitos,

como jamais deixam de realizar os trabalhos doeichia:

“(...) no que diz respeito a educacao, relacdes gmero, economia,
politica e outros aspectos da esfera -cultural, aposicdo da
homogeneidade ¢é altamente identificada como umaatégia que
naturaliza sistemas corporativos e nacionalistaspdeer no Japdo. Em
Tokyo Ghetttf, Kaitaisha teoriza o corpo e o espaco cultural com
interrelacionados, e fazendo isso criaram imag&adrais perturbadoras,
imagens que comentam criticamente sobre o incedtus do sujeito
individual na sociedade japonesa. Tais investigacdeevitavel e
explicitamente questionam a sociedade e o estadsseNnivel, 0 uso do
corpo pela companhia deve ser lido como uma critiaahistoria e das
ope;ﬁaggées de poder no Japao do século XXCKERSALL, 2001:326-
327y~

*2 Este trabalho foi apresentado pela primeira ve1@9% no Jap&do. Nos anos de 1996 e 1997, o gripo fo
convidado a apresentar “Tokyo Ghetto” em festivai<roacia, Gra-Bretanha, Alemanha e Coréia.

3 Traducdo da autora a partir do original em ingt&&vertheless, in respect of education, gender
relations, economy, politics, nationhood, and otlepects of the cultural sphere, the imposition of
homogeneity is rightly identified as a strategyttimzulcates and naturalizes nationalistic and congte
systems of power in Japan. In Tokyo GheKaitaisha teorizes the body and the cultural spas
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2 Heve W

“Tokyo Ghetto — Hard Core(1996)

O espetéaculo “Tokyo Ghetto” causou bastante pa@&mnde foi apresentado. A
respeito da perfomance, Shimizu afirma ser sobnqgeasoas excluidas da sociedade e
apagadas da historia peéstablishmen{OTORI e SHIMIZU, 2001: 95). Como é

freqiente nos trabalhos do grupo, é forte a comgBmale diferentes linguagens e

interrelated, and, in so doing has made deeplyudishg theatrical images, images that comment
critically on the uncertainty surrounding the statof the individual subject in culture. Such inigegions
inevitably and explicitly ask questions about stycand state. At this level, the company use obtidy
should be read as a critique of history and of tperations of power in Japan in the late twentieth
century.”
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midias, como o uso de videos e projecfes. Umaahas anerece especial atencdo. Uma
mulher entra vestida, porém com as costas nuashdgnem num terno preto entra e se
coloca logo atras da mulher. Depois de acariciavesmente os ombros da mulher, ele
comeca a dar tapas em suas costas num ritmo reguianais de dois minutos. S&o
tapas fortes, que deixam a pele da mulher vermdllma situacdo de violéncia
inexplicavel e sem sentido coloca-se diante de @@nbos os atores parecem aceitar
essa condicdo sem qualquer resisténcia. Como puldicsensacdo de um profundo
incomodo. Somos “obrigados” a testemunhar passimteifeima situacéo de violéncia
cujo limite entre ficcéo e realidade ja ndo patéoedefinido.

Como lembra Eckersall, também pode ser ténue aefranentre replicacéo e
naturalizagdo de situacdes coercivas e sua apagdentom o proposito de critica.
Neste caso, pela propria trajetoria do grupo, mmle&ompreender claramente essa
opcdo como uma forma de resisténcia cultural digalitraduzida numa objetificacdo
do corpo, quase desumanizado. A relacdo entredatigi e passividade ndo esta
colocada de maneira desconexa.

Greiner (2005) chama atencao para os atos de ee@stoléncia na construcao

do sujeito na abordagem da tedrica feminista Jilitter:

“(...) se a sujeicdo é o processo de se tornar sdibado a um poder, &

também simultaneamente o processo de construirugias A submisséo

é a condicdo de sujeicdo mas também o modo congujeito € formado

guando esta submisso a um poder ((QREINER, 2005b: 89)

A partir desse entendimento, subordinacdo també&sapa ser vista como acao,
recusando o dualismo entre ambas. Essa recusa revgirocessos de internalizacao
das relacbes de poder que ocorrem no corpo. Nessiels “nem quando [0 corpo]
esta submetido a algo ou alguém torna-se um olpessivo. Ele continua sendo
gerador de signos{GREINER, 2005b: 92).

Apresentar a realidade social japonesa atravésxpbcieacdo da violéncia
parece fundamental a Shimizu num momento em quejetp cultural nacionalista
japonés, que se opde a qualquer estratégia ddammasgao, esta disfarcatio“Logo,

confrontar o publico com a violéncia de sua propgaltura e talvez com sua

** Conversando com membros do grupo sobre as apaedestdeste trabalho, eles comentaram sobre
algumas atitudes inesperadas do publico. Certa nezCroacia, um homem subiu ao palco e tentou

impedir o ator de continuar batendo na atriz pasdvezes. Mesmo com a interrup¢cdo momentanea, 0s
atores levaram a cena até o fim.

%5 Entrevista com o diretor Shimizu Shinjin realizaaa Téquio (14/12/2006).
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complacéncia com o0s regimes de poder é uma estiatédjida e testada da
vanguarda” (ECKERSALL, 2001: 320%.

Ndo se trata, entdo, de uma nova estratégia. Ao titie exemplo, tal
procedimento também foi adotado por Hijikata emiagrde suas coreografias, a
comecar pela primeira, “Kinjiki”. Durante essa ageafia dancada por Hijikata
Tatsumi e Yoshito Ohno, na época com apenas 19 anws galinha foi estrangulada
entre as pernas do jovem dancarino até a MoAeapresentacéo durou apenas nove
minutos, e mesmo assim causou escandalo. A pegagrafica foi inspirada no livro de
Yukio Mishima “Cores Proibidas”, cuja tematica &rato amor entre dois homens. Os
tabus de morte, erotismo e homossexualidade seraptigeram presentes nas
coreografias de Hijikata e deixaram vestigios eguara trabalhos apés os anos 60.

A conexdo entre 0 momento atual e o passado éosmlspara pensar as artes

performaticas em Toquio, relembra Stephen Bargg

(2002). Sobretudo a arte praticada no final dos a
1950 e nos anos 1960, particularmente no que
respeito a combinacdo entre imaginario digit
corpo humano e espaco urbano. Nesse sentid
trabalho de Gekidan Kaitaisha tem destaque
ambiente artistico de Toquio. Barber faz questaa
apresentar a dificuldade de definir ou categoiiza
trabalhos do grupo gu@éncorporam elementos da
arte  performatica, das midias digitais
experimentos teatrais de inspiracdo artaudia
coreografia, cinema e manifesto socia
(BARBER, 2002: 176¥.
A énfase em justapor imagens do poc "Bye-Bye: The New Primitive” (2001)
midiatico urbano a um intenso combate corporah sgjtre dois corpos, seja de um
corpo com ele mesmo, revela uma distancia considieda producéo artistica atual em

Toquio. A ideia de “Tokyo Ghetto”, como apresentatir, desmonta a concepcao de

*® Tradug&o da autora a partir do origirtalence, confronting an audience with the violenéeheir own
culture and perhaps their own compliance with reggnof power is a valid and tested strategy of the
avant-garde”.

>" Em entrevista dada a Christine Greiner duranteemte Tokyogaqui, realizado em marco de 2008 no
Sesc Paulista, Yoshito Ohno revelou que a galidlesachegou a ser morta.

% Traducdo da autora a partir do origirfél:) incorporating elements of performance arigital media

art, Artaud inspired experimental theatre, choreaggny, cinema and social manifesto (...)".
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um Japao habitado por uma populacéo etnicamentedéma’, sem preconceitos ou
racismos.

Como seu préprio nome indica, Kaitaisha pretendecalestruir as imagens
estereotipadas da sociedade japonesa ao elabeas representacées do corpo. A arte
apresenta-se, entdo, como uma alternativa estpbtiica e social, ao dar visibilidade
ao que geralmente é criado para ser invisivel. aduiezes somente o que tem
visibilidade € reconhecido como real e existentegéneraliza¢cdes tendem a contribuir
para um quadro de producdo de ndo existéncias,etidanem que descarta toda e
qualquer variacdo em relacdo a um corpo referéfaasar por cima do contexto
singular e das especificidades das relacbes eotp® @ ambiente impede enxergar o
fato de que nado existe uma maneira univoca ddrexist

A analise de uma cena de outra obra do grupo c@glara o fortalecimento das
articulacbes acima propostas. Trata-se da perfaenddream Regime”, apresentada
em dezembro de 2005 no teatro da Fundagdo Japdoeuio, com a presenca de seis
artistas da Austrélia, Alemanha, Coreia do Sul, dub Pais de Gales, além dos
performers japoneses do proprio grupo. Esse trabfdh resultado de um projeto
intercultural de trés anos, conduzido através da série de workshops em diversos
paises. Pode-se dizer que o tema de “Dream Regastd’ relacionado a historias
ocultas num mundo de continuas migracoes — forgadasgo — na era da globalizacao.

“Dream Regime” € uma compilacdo de cenas temaénsgmrelacionadas, mas
sem seguir qualquer sequéncia narrativa. Alémghraso trabalho fisico, também séo
usados outros recursos cénicos, como video, somz,ephra criar um ambiente
devastado e sombrio. A linguagem verbal é usadarsmmente, em linguas nado
japonesas, uma maneira de testar a tolerancia blicpiao mesmo tempo em que

provoca sua imaginacgao e revela aquilo que é tougvel”.

¥ Essa é uma ideia difundida pelo senso comum, @ljetapologia durante muitas décadas e ainda
presente nos dias de hoje.
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“Dream Regime” — cartaz e foto (2005)

Através de um trabalho intercultural, cria-se aspmkdade de escapar a
hostilidade em raz&o da diferenca e do medo dadybara emancipar-se da historia
oficial em que tantas histérias sdo ocultadas elezstas, e apostar em caminhos
alternativos. As imagens fisicas, violentas e peativas, apresentadas pelo Gekidan
Kaitasha questionam acerca da propria possibilidddecomunicacdo no mundo
enredado em que vivemos.

Uma cena em patrticular pode ajudar a clarear apétebe. Num teldo ao fundo
do palco, sdo projetadas as perguntas do questiodarimigracdo em inglés, por
exemplo: “what is your nationality?”, “where do yoame from?”, “what is your ethnic
background?”. Uma mulher vestida de preto estaadanto canto esquerdo do palco, de
costas curvadas e cabeca baixa. Uma outra mulestida com um collant e touca de
cabelo cor da pele, entra em cena no plano baixs. poucos comeca a realizar
movimentos que parecem desorganizados, como serbnws de seu corpo estivessem
sem controle. O corpo cai no chao diversas vezemateeira violenta, em espasmos,
como que em colapso. Depois de, pelo menos um snéateio, a mulher passa a andar
de quatro, assumindo uma postura animal. A mulberajé entdo estava sentada, vai
lentamente ao encontro da outra, quando seus cegplEam e 0S movimentos cessam,
as perguntas no teldo param de ser projetadas iaft@muma outra cena.

No palco apresenta-se, a0 mesmo tempo, a buscegmrstas ainda atadas a
conceitos como nacgao e raca — que costumam subpi@ieonceitos e exclusbes em
nome da “seguranca” —, assim Como COrpos cujosmevios SAo impossiveis de serem
categorizados ou classificados — corpos que sesaqen de maneira precaria,
libertando os gestos de seu uso habitual. O ercaus corpos de maneira delicada
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também acentua a dimenséo do sensivel, a aproxaontagadiferencas como exercicio
politico.

Para finalizar esta secdo, cabe ressaltar umatéegtrade criagdo inusual,
também presente no trabalho de Cristian Duarteus seletivos temporarios. Tal
estratégia relaciona-se ao questionamento de ugicalsequencial e linear que concebe
o desenvolvimento primeiro de um projeto, depoisigleprocesso que, por fim, resulta
em um produto.

A estratégia ao qual se faz referéncia é a utdiaata mesma cena em diferentes
performances, ou ainda a mesma performance queingantsendo recriada,
reorganizadaad infinitum de acordo com o grupo de pessoas que estaohtabal
juntas, e as questbes que as experiéncias trazemaa H4 uma rearticulacdo das
referéncias do ambiente a partir dos novos encortaas negociacoes.

No caso de Gekidan Kaitaisha, os titulos das pedoces permanecem se
repetindo por anos, sendo agregados a eles sabtiRor exemplo, a primeira vez que o
nome “Tokyo Ghetto” nomeou uma performance do griggeem 1995, seguida do
subtitulo “Voidness has gone, and the era of alityuisl coming”. No mesmo ano, o
grupo apresentou-se em dois diferentes festivais as pecas: “The Proscenium —
Tokyo Ghetto” e “Tokyo Ghetto — Orgie”. Em 1996&ie continuou com 0s seguintes
titulos "Tokyo Ghetto — L'épuise” e “Tokyo GhettoHard Core”. 1997 foi o ultimo
ano em que 0 grupo apresentou pecas relacionadsta dematica: “Tokyo Ghetto —
Secret Ceremony”; “Tokyo Ghetto — Class in Twilighfrokyo Ghetto — Orgie#2” e
“Tokyo Ghetto — Orgie#3”.

Seguindo essa ldgica, a busca pela novidade édtastpois que ha sempre
ideias novas que permeiam trabalhos ja iniciadgspiOjetos se mantém em processo
modificando-se em produtos inacabados. Escapandsfera da mercadoria, cuja
demanda é por produtos prontos, de preferéncigitais”, Gekidan Kaitaisha utiliza-
se de estratégias comunicativas na producdo deagé artistica instavel, que faz
questao de se tornar visivel como tal.

N&o ha fronteiras completamente delimitadas entvgeio, processo e produto,
porque ndo ha o seguimento de uma ldgica cartesimdenadora. Sua organizacao
inclui conexdes que estdo o tempo inteiro rededimims bordas da acéo artistica
apresentada e sempre em desenvolvimento. Naotaed&edazer caber esse modo de

% vale notar que, mesmo nas apresentacdes no Jap@olo esta na lingua inglesa, apenas o subtitulo
esta na escrita ideogramatica.
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producdo na categoria dos “work-in-process” porquarocesso € parte integrante do
produto e sempre sera — impossivel tal separacéo.

Sempre pensando em termos relacionais sao 0s esp&&sticias que parecem
se valorizar no corpo atuante na cena de Gekidémdka. A partir dessas referéncias,
aposta-se na politizacdo do corpo no campo da deag#io como uma possibilidade de
ativar a imaginacdo politica ao olhar para o qu& esontecendo no mundo, e
principalmente para o que estda sendo ocultado. Essenho aponta para novas
epistemologias no campo da comunicacdo, mais abed#s singularidades,
compreensivas em relacdo ao que foge a logicas@rte e de carater emancipatorio,

como gostaria Muniz Sodré.

3.4. Campo de conexdes: Gekidan Kaitaisha e os pessos de colaboragcdo com
artistas brasileiros

Nesta secéo, pretende-se explorar os entremesogrdoessos de colaboragao de
Gekidan Kaitaisha com artistas brasileiras. A aeakesta centrada na experiéncia
estabelecida entre o grupo Gekidan Kaitaisha eristas Silvia Moura e Valéria
Pinheiro, no processo de elaboragao da perform&tefection-Shaman”, apresentada
em Toéquio no inicio de 2007, como parte do DreamirRe Project 200°%. Além disso,

a andlise focaambém a residéncia artistica de Kumamoto Kenjimm @ Associacao
Brincante Cia. Vata (Abcvatd) de Fortaleza (CEjgitla por Pinheiro. Esta residéncia
aconteceu entre janeiro e abril de 2009, atravéBrdgrama de Estudos do Governo
Japonés para Artistas no Exterior.

Com o espetaculo “Shaman — Reflection” (2007), edtistérias da vida de
mulheres envolvidas em situacdes de violéncia, caqmdsao e as guerras, 0 grupo quis
fazer emergir palavras dos mortos, que deixam sragovida de cada um de nés. Para
essa montagem Gekidan Kaitaisha convidou brasil®edéria Pinheiro e Silvia Moura.
O grupo japonés travou conhecimento com essasaartisirante a turné pelo Brasil em
2006, quando apresentou o0 espetaculo “Bye-Bye Bimintas cidades de Séo Paulo,

Belo Horizonte, Salvador e Fortaleza.

1 Do “Dream Regime Project 2007” resultaram tréset&spulos diferentes, todos com participacdo de
artistas estrangeiras: Reflection - “Shaman”, “Bsddf ‘Taxidermy™ e “At a Fortress”, apresentados
janeiro, fevereiro e marco de 2007, respectivameéwsta trilogia foram exploradas nocdes de froatei
entre dentro e fora do corpo, entre publico e pidyacomo uma maneira de refletir sobre a sociedade
globalizada.
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Naquela ocasido, as artistas apresentaram seaghtralpara os integrantes do
Kaitaisha, que ficaram interessados nos temaslhid@s e na “qualidade” dos corpos
em cena. Sobretudo, no caso do trabalho “Corpossidpados” do grupo CEM,

dirigido por Silvia Moura, sobre a experiéncia cprasos de uma cadeia de Fortaleza.

“(...) ele quis falar sobre essa experiéncia devi8iha cadeia por um viés

de questdes dele no Japédo. Havia uma questdo mo®modava muito na

época: as cameras que Toquio acabara de recebada tantos metros na

rua; ele se sentia prisioneiro. Entdo, ele comeadazer um linkentre a

cadeia e estar livre num pais onde vocé ndo egté. IA gente comecou a

trabalhar essas questbes: como € esse corpo qéeapsisionado na

cadeia, que sofre restricdes fisicas? Como € esg®ue € observado,

que vocé nao tem privacidade? Qual é a diferena?”

As metaforas de dor, violéncia e morte do trabaleoMoura pareciam ir de
encontro as metaforas exploradas nas performared3sedtidan Kaitaisha. Por outro
lado, o “corpo brincante” dos trabalhos de Valétiaheiro, como ela mesma nomeia,
nao apresentava muitas conexfes com o0s interegsgsupo japonés. Qual seriam as
motivacOes para uma colaboracdo entre esses sRtibais do que respostas certas,
parecia mais forte um desejo de formular questBpsoximar as diferencas, e nao
apenas as afinidades, € também uma forma de quastas diversas formas de
identidade e representacao de si mesmo.

Esses processos de aproximacédo, no entanto, nateeem sempre de maneira
harmoniosa, sem contradi¢cdes. Durante a entrefisba, evidente o questionamento de
Pinheiro e Moura sobre o conceito de colaboracéinado por Shimizu Shinjin, diretor
do Kaitaisha. De acordo com os relatos, ha umédetdralizacdo das decisdes sobre a
montagem nas maos de Shimizu. Ambas as artistaerggam perdidas porque nao
havia didlogo sobre o0 processo que se estava ddgendo. Questbes como
hierarquizacdo, autoritarismo e submissdo as regesunciadas em quase todos o0s
espetaculos de Kaitaisha, aparecem também denaraiad discursos das artistas sobre
como isso, de alguma maneira, se reproduz intermanuentro do coletivo de trabalho
do grupo.

“A dindmica do sistema de poder com a qual taispggioperam no Japao sao
frequentemente tdo opacas quanto as estruturasaisocie poder que 0S grupos

%2 Entrevista com Valéria Pinheiro realizada em Ferta (14/03/2009).
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procuram explorar e desafiarlBARBER, 2002: 177). Barber, nesta passagem, refere-
se particularmente ao Kaitaisha, cuja estrutur&raga numa figura dominante do sexo
masculino faz parte de uma condicdo bastante fanaiéi cultura em Téquio, a exemplo
de todos os grupos dmngurd*.

N&o ha a intencdo de legitimar qualquer comportéamdiretende-se evidenciar
as contradicdes presentes nestes processos, seam pexgepcdes e descobertas que
foram surgindo com o préprio desenvolvimento dajpiss. A posi¢cao de estar dentro e
fora ao mesmo tempo, que € a minha posicao nesiguipa, 0 “entre-lugar” que
também assumo aqui, aponta uma dire¢cdo em queab@mdundamentalismos. Nao ha
modo certo ou errado, mas ha sempre escolhas e®oa elaboracdo de um discurso,
seja ele em palavras ou no préprio corpo. Os questientos trazidos por Valéria
Pinheiro e Silvia Moura nos ajudam a visualizaredihcas culturais que nao se
resolvem apenas por colaboracfes internacionaiprojetos interculturais de curto
prazo.

Sem mascarar as ambiguidades e os conflitos, néextonestudado dar
visibilidade ao outro (ainda que, por vezes, de oraaeira bastante assertiva) e abrir-se
a hibridacées € um caminho de abertura que ajedaranovos usos que nao pretendem
eliminar as contradicdes — elas estdo presentesodm processo de negociagao de
diferencas, e Gekidan Kaitaisha trabalha com essaon H4 tentativas de praticas que
nao sejam tao sistematicamente demarcadas, tendistano risco permanente de se ver
preso dentro desta mesma sistematicidade. Ha ¢od#salesativar os dispositivos de
poder, para relembrar Agamben, mas ha que se adiyié nem sempre ha uma
compreensao mutua das diferencas nos encontrosaisilt

Tentando desenvolver um trabalho combativo, Gekiaitaisha pretende que
0S corpos em cena se deixem atravessar pelas afoes do mundo, dai a busca pelos
intercambios e colaboragbes. Tendo experenciadsgsmeses o cotidiano do grupo,
percebo que os performers de Kaitaisha desenvoluem treinamento corporal,
fundamentalmente baseado em imagens metaféricagsntas quais trazidas do butd
de Hijikata, que permitem o desenvolvimento dedestacorporais diferenciados. Sao

estratégias sensiveis permeadas por um pensamesteegapresenta nos corpos em

% Traducdo da autora a partir do origiridlhe dynamics of the power system within which sardistic
groupings in Japan operate are often as opaquehassbcial power structures that the groups seek to
probe or challenge’”

% Kurihara Nanako em sua tese de doutoramento tanaliémda a figura centralizadora, e até mesmo
manipuladora, de Hijikata com relacdo aos seusiplikts, fazendo-os, algumas vezes, passar por
situacdes constrangedoras.
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permanente estado de transicdo, em troca constamteo ambiente e com 0s outros
COrpos.

No entanto, ao longo do processo de pesquisa, fexidente que esse
pensamento, presente nos movimentos e gestos guss @os artistas de Kaitaisha em
cena, abriga o perigo de se encerrar em formalistanasdo ha pouco tempo para que
ele seja exercitado, “incorporado” em outros corgeara que se estabelecam novas
metaforas do pensamento e do corpo, € necessatienypo quase nunca disponivel em
processos de colaboracdo de curto ffrazo questéo de que tipo de treinamento esse

pensamento de corpo precisa para se estabelec asta bastante aberta, e nao

poderemos nos aprofundar aqui.

A experiéncia de
Kumamoto Kenjiro em
Fortaleza nos fornece outras
pistas. A Abcvata, fundada e
dirigida por Valéria
Pinheiro, cujo foco de

pesquisa sdo 0s ritmos e

Treinamento - Kumamoto Kenijiro e integrantes da ABG/ata - tradicdes da cultura
Fortaleza (2009) nordestina, tendo como

ferramenta principal o sapateado, foi a sede ddémsa do artista japonés. Desde que
tomei conhecimento desta parceria, confesso ondstn@ento, posto a divergéncia dos
trabalhos desenvolvidos, desde os pressupostogradstos apresentados. Mas, como
nossa analise leva em conta as estratégias semgiadi em busca de compreender essa

experiéncia de uma outra maneira:

“E particularmente visivel a urgéncia de uma oup@sicdo interpretativa
para 0 campo da comunicacdo, capaz de liberar @ agmunicacional
das concepgcBes que o limitam ao nivel de interagatre forcas
puramente mecanicas e de abarcar a diversidadeatiareza das trocas,
em que se fazem presentes 0s signos representativiogelectuais, mas
principalmente os poderosos dispositivos do afétos fenbmenos da
simpatia, da antipatia, do amor, da paixdo, das ebes, mas igualmente
nas relacdes em que os indices predominam sobseégoss com valor
semantico, algo passa, transmite-se, comunicaese,(gie nem sempre se
saiba muito bem do que se tratéBODRE, 2006: 13).

% para a elaboracéo de “Shaman” foram dedicadosiapéndias.
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O desejo de voltar ao Brasil ja tinha sido esbogaatoKumamoto quando da
minha presenca em ToOquio, tanto que lhe presemt@m® um pequeno dicionario
portugués-japonés. Foi com este pequeno livro quemaoto comecgou a estudar a
lingua portuguesa em 2006. Em 2009, ele consegu@municar em portugués, nao
sem dificuldades, mas se fazendo entender ondeggeeestivesse, sem nunca ter tido
ligdes formais com um professor.

O vinculo afetivo com Valéria Pinheiro se estalmlefortemente. Ela reconhece
que, dentre todos os integrantes do Kaitaishdpetemais interessado e vibrante com a
experiéncia de troca. Também compartilho dessensemtio e gostaria de citar uma
passagem que me emociona. No meu ultimo dia comaiklagd houve uma festa na sede
do grupo com varios artistas de Téquio. Na hora dmbora, despedi-me de todos, mas
Kumamoto fez questdo de me levar até a porta diciede, com os olhos cheios de
lagrimas, disse em portugués: “Até breve”.

Nesse sentido, quando Sodré pergunta sobre a ifidssie de uma poténcia
emancipatoria na dimensédo do sensivel, do afepesso afirmar que, no caso de
Kumamoto Kenjiro essa poténcia se fez realidadia prameira vez ele saiu do Japéo
sem Gekidan Kaitaisha, para trabalhar com autonoPéda primeira vez ele, que
trabalha como pedreiro para sobreviver em Toqueaspu na possibilidade de viver de
sua arte.

Esta € uma realidade bastante comum no Japéao. Assimo Kumamoto, todos
os integrantes do Gekidan Kaitaisha tém trabalhasalglos como condicdo de
sobrevivéncia. Atualmente, Shimizu Shinjin faz pada dire¢cdo do recém-criado
TGATS (Trans Avant-Garde Theater Association), wnganizagdo que conta com a
participacdo de varios grupos. A intencdo do TGAGhao apenas a troca de
experiéncias artisticas, mas também fortaleceresmocorganizacdo politica para
pressionar as instituicdes japonesas para o fiaar&ito de outras vertentes da arte, ndo
apenas as tradicionais.

A residéncia artistica de Kumamoto com a ABCVaadformou seu olhar sobre
sua trajetoria pessoal e também sobre Gekidaniglzdtiaalém de ampliar seu desejo de
se abrir a outras colaboragfes. Inclusive com sugraipos japoneses, como deixou
claro em entrevista a mim concedida em FortalezeanQo lhe perguntei qual era a
sensacdo mais forte da experiéncia no Brasil, egposta também exemplifica a

importancia da dimensao dos afetos, em que conkatixsncomunicacao e sentimentos
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se misturam: As ondas da vida. O som da rua da vida. Fernandas Wificuldade da

vida. Ninguém sabe como. N&o posso dizer — a gigtala. Ndo sei, ninguém sabb&”

1"Cacadores de Pipa", Abcvata e Kumamoto Kenjiro -
Fotraleza (2009)

Na realidade especifica
abordada por esta pesquisa, 0 campo
dos afetos também colabora para
desmanchar a rigidez daquilo que
poderia ser considerado separado e
antagbnico. Assim, a viagem para
Fortaleza, tanto para Kumamoto
como para mim, foi fundamental
para ampliar o campo de conexdes.

E preciso deixar bem claro que a

configuracdo afetiva nunca esteve de fora, mas eagteriéncia ela ganhou centralidade

Nno processo comunicativo analisado.

“A importancia do intercambio cultural e a polsgidade de continuar

trabalhando com brasileiros para compartilhar oudranodos de pensarforam as

principais justificativas para ter aprovado o pedit® residéncia artistica pelo governo

S olo'= alex nermes

"Corpo Ubuntado”, Kumamoto Kenjiro - Fortaleza
(2009)

japoné&’. No periodo em que esteve
no Brasil, Kumamoto p6de ndo sé
oferecer o treinamento de Gekidan
Kaitaisha para os integrantes da Cia.
Vat4d, como também participar do
projeto Ubuntu, supervisionado por

Valéria Pinheiro, que trabalha a

relacdo entre a arte e a superacgéao dos

problemas sociais com usuarios de

drogas moradores de rua. Tal experiéncia foi méegaara o artista japonéspessoas

gue roubam ou assassinam vao ao teatro e compamilas mesmas aulas. Nao existe

algo assim no Japad®. Tanto que o solo montado e apresentado na seG&ad¥ata

durante o més de marco de 2009, recebeu o nomeaipd Ubuntado”.

% Entrevista com Kumamoto Kenjiro realizada em Heria (12/03/2009).
67 Entrevista com Kumamoto Kenijiro realizada em Heria (13/03/2009).
% Entrevista com Kumamoto Kenijiro realizada em Heria (13/03/2009).
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A aproximacdo com um trabalho que explora quesidegis 0 aproximou do
universo de Kaitaisha. Esta claro que se fala mhitdj de corpos afetados por drogas
pesadas, corpos doentes no sentido literal e ndafdrieo. Mas esses corpos parecem
ter contaminado Kumamoto com muita intensidade.ttalesformou em metafora para
criacdo artistica a imagem de corpos que lutam pakameviver. H4 uma conexao
inventiva com uma questao problemaética, a realidi@dem sistema que corre o risco de
extingdo na realidade. Explorando esse estadoise @o corpo, Kumamoto associou
toda sua experiéncia no Kaitaisha para dar viddoile a movimentos de corpos que se
apresentam descartaveis socialmente — aquilo geferivel ndo ver. Pode ser perigoso
valorizar essa experiéncia em si, mas apreserdgarlastado artistico, que incorpora a
instabilidade de maneira estratégica, a fim de cocan uma condicdo de existéncia
sempre inacabada, pode se fazer um exercicioqoofititente.

Outra questdo interessante que Kumamoto trouxeadom a apresentacao de
seu solo — que sempre acontecia depois da aprederda espetaculo “Cacgadores de
Pipa” da Abcvatéd (no qual havia uma pequena ppatéo dele) — € a aproximacdo da
diferenca, no sentido mais explicito. Isso torndi@aar sua contribuicdo quando néo
tenta disfarcar o que se deixa ou nao hibridizzmsibnando as relagdes. Vivendo a
experiéncia da intraduzibilidade de algumas infa®es, da irresolubilidade de algumas
situacdes, jogando com as ambivaléncias para, cgee, tornar possiveis outros
sentidos. Colaborar nesse contexto pode ser pgiehteamente, justo por ter que lidar
com todas essas contradicoes.

As interrogacdes ndo se encerram aqui, mas fametgves para continuar
pensando questbes que voltardo a se fazer presemt@gsdximo capitulo, quando
colocamos em discussao o trabalho de Cristian Buarseus coletivos temporarios.
Colaboragdes, parcerias e residéncias também s&icagr de trabalho que ajudam a

organizar o modo de producdao artistica proposio galedgrafo.
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4. ESTRATEGIAS DE CONTAMINAGAO COMO LOGICA DE PRODU GAO —
A APROXIMAGCAO COM UMA EXPERIENCIA BRASILEIRA

“Médelei (eu sou brasileiro (etc} e ndo existaunca)” (2006)

Neste capitulo pretende-se aproximar as quest@sdais até aqui de uma
experiéncia brasileira. Face a importancia queeskicdu ao contexto, seria imprudente
nao aproveitar a oportunidade de ampliar o camflexreo, introduzindo um trabalho
desenvolvido no nosso proprio entorno. Nao se tdeacriar equivaléncias entre
experiéncias artisticas japonesas e brasileiras, aiscutir como € possivel propor
guestdes politicas no proprio corpo, a partir degbes diferentes.

N&do had um Gekidan Kaitaisha no Brasil. Nao ha cewxistir. O que esse grupo
de artistas produz faz sentido no contexto especifa sociedade japonesa, como se
evidenciou ao longo do percurso até aqui. Ficaejdado produtos similares seria
incoerente com a intencdo de ndo se guiar por padité movimento, caracteristicas
macroscopicas facilmente identificaveis nos corpws cena. O pressuposto do corpo
como midia aponta para um nivel de descricdo maseissado nos processos, em como
as informacfes do ambiente, inclusive cultural, paaessadas pelo corpo. Algumas
vezes elas se organizam de maneira instavel, dixastigios que modificam o estado

corporal, o que nao quer dizer formas ou posi¢cebelecidas.
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A opcéo pela pesquisa de Cristian Duarte configsepelo reconhecimento da
proposi¢cao de um corpo em cena que néo responael@aos dados priori, que opera
como processo aberto e evolutivo. O contato comalmatho de Duarte acontecguando
assisti ao espetaculo “Médelei (eu sou brasilaito} (e ndo existo nunca)” em 2088
Em cena questbes de identidade, clichés e esfmedte uma suposta brasilidade
estavam sendo problematizadas no proprio corpopddermers. Assim, o ponto de
partida para a aproximacdo com uma experiénciatiagtibrasileira foi justamente a
proposicao do corpo como um campo de discussaticpoli

A cena da danca contemporénea no Brasil pareceamimiente apropriado para
mapear a possibilidade do uso de estratégias coativdis que me interessaram ao
iniciar a pesquisa. As condi¢cbes de producdo, odomale criacdo e 0s processos de
articulacdo entre eles compdem especificidadesndie maneira de pensar o corpo a
partir de movimentos e gestos que desestabilizasoraepcdes habituais.

De mais fundamental, como ponto de conexdo entrexpsriéncias artisticas
analisadas, parece ser 0 reconhecimento da comgéirentre “dentro” e “fora” do
corpo. Vale ressaltar que essa néo € uma relac@madvida apenas nos trabalhos dos
artistas pesquisados, mas foi a minha experiéresagal com eles que possibilitou as
percepcdes desenvolvidas aqui. Teoria e praticdia@am, como ndo poderia deixar de
ser, para delimitar o recorte proposto. Trata-sepdiprio exercicio de estabelecer
estratégias sensiveis na abordagem apresentada.

A contaminacdo entre corpo e cultura, sem hiarasgamplia a possibilidade de
mapeamento das mediacdes e modos de organizardomue se pautam por conexodes,
mais do que por uma légica que ordena as coisasragkmente. Nesse processo
incessante de transito de informacdes, 0 corpo sest&organizando o tempo todo. A
partir desse pressuposto € que se organizam ossgox de producdo e criacdo das
experiéncias analisadas.

Fora do mundo das palavras, ou em sua travess@po vai compondo maneiras
de dar visibilidade aquilo que geralmente “escolb&€mao prestar atencéo, elaborando
discursos, situando-se no campo ndo sO da estaties, também da politica.
Considerando a especificidade do contexto socimi@lldo Brasil, mais particularmente

de S&o Paulo, a pesquisa que Cristian Duarte vemndelvendo, sobretudo em anos

%9 O espetéculo foi concebido em 2006, com criac&eréormance de Cristian Duarte, Eros Valério,
Sheila Aréas e Tarina Quelho. O convite para vedm por parte de Tarina, com quem eu estava
trabalhando na época. Agradeco a ela essa impadastoberta.
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recentes, aponta desdobramentos de um pensamenimplica mudancas no que diz
respeito a no¢des estabilizadas, ideias pré-cataghinovimentos padronizados.

Entre encontros e bifurcagdes fui elaborando umaxapacao com o trabalho de
Duarte e seus parceiros. O Projeto DESABAuto da associacdo entre Cristian Duarte
e Thelma Bonavita, abriu caminho para que issdetevasse através do estabelecimento
de acOes — criacdo de uiog, palestras e residéncias artisticas — das qudisipai. As
acOes de DESABA colocaram em xeque o0 modo de cenpebjeto, processo e criagao;
além de democratizar 0 acesso de pessoas geralseentespaco de participacdo nesses
contextos. Essas especificidades serdo exploradasna secéo especial deste capitulo.

A medida que fui observando mais de perto os psosede criacdo de Kaitaisha e
Duarte e seus parceiros, ndo s6 o que ha de comnenedes foi se evidenciando, mas
também o que os diferencia e os conecta aos seuisrdags especificos. Essas diferencas
também sao consideradas, tendo sempre como foapalise o corpo e suas estratégias
comunicativas. Mais do inserir essas experiéncmasgendes categorias parece mais
produtivo estudar as questbes que elas levantancablo desta pesquisa essas questdes
estdo sendo testadas em diferentes contextos femndes relacdes.

O que interessa explorar € a logica que permeiasessperiéncias. Nao se
pretende elencar caracteristicas estéticas nass atwa artistas pesquisados, mas
relacionar as estratégias comunicativas adotadapddese de politizacdo apresentada
neste trabalho. Ainda que essas estratégias sdestam de maneiras diferentes nos
produtos cénicos apresentados por Gekidan Kaitagshde Cristian Duarte e seus
parceiros, parece importante a discussao sobregsos nas artes performaticas. A partir
do foco na relagdo corpo-ambiente esses artistasegam o modo de organizacédo de
sua criacao artistica, lancando questionamentoscaaao proprio contexto em que
produzem.

A perspectiva critica presente nos trabalhos edasiperturba estabilidades e
supera representacdes hegemonicas do corpo emcodidea. Ao produzir estados
corporais diferenciados, qualidades de presencapopjetam metaforas estruturadas a
partir da experiéncia vivida, esses artistas dpapropdem estratégias de pensamento e
acdo. Assim, seus processos de trabalho produzearreftaxdo acerca das separacdes
dicotbmicas entre mente e corpo, sujeito e objstajal e individual, dentro e fora,

visivel e invisivel.

00 projeto DESABA foi contemplado pelo 4° editalRimgrama de Fomento & Danca para a Cidade de
Séo Paulo, realizado em 2008.
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Os corpos criticos que se inscrevem na cena dass abcentes criadas por
Cristian Duarte e seus parceiros atuam como unositsgo de anulacdo das polaridades,
arriscando habitar as zonas de fronteira para ppegacicios de politizacdo no proprio
corpo. Decidindo pela singularidade esses corpp8esr 0s intersticios, a possibilidade
sempre presente de atualizacdo, a incerteza eabaaento como estados artisticos que
tracam ambivaléncias estrategicamente formuladgsazes de carregar a poténcia da
acao e ativar a imaginacao politica.

Na préoxima secdo, serda examinada de que maneil@s esstratégias se
desenvolvem nos modos de producdo e nos processasiatdo desenvolvidos por
Cristian Duarte em diferentes parcerias e colald@scdenominadas nesta pesquisa de

coletivos temporarios.

4.1. Cristian Duarte e seus Coletivos Temporarios

Cristian Duarte é bailarino e coredgrafo baseadcidele de Sdo PadfoNo site
da Associacdo DESABA, que mantém em parceria comlmia Bonavita, Duarte

apresenta sua trajetoria da seguinte maneira:

“Desde 1994 tem se dedicado a projetos de invasdig, colaboracdes
artisticas, estudos e criagdo em danca contempardneiados com a Cia.
Nova Dancaem S&o Paulo. Em 2000 foi contemplado com umaa lutds
estudos do Governo Brasileiro CAPES/ApARTHEmistério da Educacéo,
para realizar estudos na P.A.R.T.S. (PerformingsArResearch and
Training Studios) escola dirigida pela coredgrafa Anne Teresa De
Keersmaeker/Rosas em Bruxelas/Bélgica (2000-2002).

Desde entdo, desenvolve seus préprios trabalhosjetps, além de
colaborar com outros artistas entre Brasil e Eurapdirige a Associagao
DESABA em S&o Paulo em parceria com Thelma Boridfita

Cristian Duarte fez parte de um ponto de referéeaiapesquisa em danca na
década de 90 em S&o Paulo — o Estudio Nova Damgdado por Adriana Grechi, Lu
Favoreto, Tica Lemos e Thelma Bonavita. No camiBbaoavita e Grechi deixaram o
Estudio, respectivamente em 1997 e 2001, e uma pencaria se estabeleceu em 2004,

com a diretora Cristiane Paoli Quito. O estudiodado em maio de 1995, introduziu o

" Como j4 foi dito anteriormente, a cidade de Sadd®i o recorte geografico para o levantamento de
experiéncias artisticas brasileiras devido a fiaile de acesso a producao local, posto ser a cittade
minha residéncia.

2 Disponivel em; http://www.desaba.org/content.php®i&a=1(Acesso 04 de setembro de 2008).
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conceito de Nova Danca no Brasil, principalmenta penexdo com a School for New
Dance Development, na Holanda, e tornou-se loca¢f@eéncia ndo apenas de pesquisa
como também de aprendizagem. Local de aulas regublaorkshopse eventos, o
Estudio Nova Danca também era sede de trés congsad@idanca: Cia. Nova Danca 4;
Cia. Oito Nova Danca e Cia. Nada Danca. A ideideamlora era expandir as fronteiras
entre as artes, e sempre ter em vista o localatkipéio da danéa

Iniciada nesse ambiente complexo, a pesquisardéia@ Duarte ganha forca
com o aprofundamento de seus conhecimentos. A @@onao P.A.R.T.S. visa ao
treinamento em danca contemporanea no didlogo aatnasoartes performaticas, e
pretende que o dancarino seja ndo apenas perfommes, também um pensador
performer, cujo projeto artistico seja ndo apemasivwo, mas também criti¢d Cristian
Duarte autointitula-se ndo apenas um artista, nmasprodutor de condicd€s Mas
condicOes de qué?

Condicbes de produzir mobilidade por diversositéeios de conhecimento,
midiaticos, imaginativos, subjetivos. A respostaepa se tornar mais clara nos ultimos
anos. Nao por uma questédo de construcdo lineamdecarreira, mas pelos encontros
propostos — formas colaborativas potentes queftranam esse dizer em fazer no corpo.

Nas palavras de Duarte:

“Uma das caracteristicas da minha pratica artistitem sido o ndo-lugar

como légica espacial, o transito constante e teraporde ideias, lugares e

pessoas. (...) Criando contextos para testar ndgasiras, metodologias e

praticas em danca e performance, além de viabilimamha realidade de

profissional autbnomo, némade, navegando entrgatifas, contrastes e

contradicdes.”®

Essas caracteristicas me levaram a denominar asrigar de Cristian Duarte
como coletivos temporarios, porque nao sado defostinem quando se configuram, nem
guando deixam de se configurar porque, em alguneidaecirculam de outra forma. Os
encontros ndo Sao novos, parcerias antigas sezatag voltam a se desfazer. Outras

novas se estabelecem, criando uma rede de pesgseapagsam a compartilhar néo

3 O Estudio encerrou suas atividades em fevereir@@¥. Mas o “Projeto Estidio Nova Danca”
continua existindo em outros espacos de Sao Pasgon como a atuacao dos grupos.

" Informac6es disponiveis em: <http://www.partébcesso em 04 de setembro de 2008).

> Informac6es disponiveis em:_<http://www.desabdommtent.php?l=ptb&a=1 (Acesso em 04 de
setembro de 2008).

® Disponivel em:_http://www.desaba.org/content.phpi&a=1 (Acesso 04 de setembro de
2008).
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apenas uma histéria em comum, mas também proceisnele criacdo, modos de
organizacdo do pensamento e do corpo.

A discussao acerca de processos colaborativosrtess @nicas ndo é nova. O
compartilhamento dos modos de criacdo pode semgado em experiéncias no teatro
que datam dos anos 1960, colocando em questaoelirsiabelecidas nos processos de
criacdo, como diretor e intérprete, assim comadana definicdo de uma autoria. Porém,
na danca a figura do coredgrafo sempre foi mugp@nderante, centralizando ndo so as
decisbes de encenacdo, como a propria criacdo aksoP a serem executados pelos
bailarinos.

A criacdo coletiva ndo deve ser confundida contgssos colaboratérios, que
nem sempre resultam em obras, variando bastanteramto de acordo com o objetivo
dos encontros e o vinculo profissional e afetiviseeas parceiros envolvidos no projeto.
De qualquer maneira, um aspecto importante a ggor@xio na producéo atual das artes
do corpo sédo as transformagdes nos processos alifi@re organizacao, que algumas
vezes estabelecem mudancas de carater politiconantar novas estratégias de
comunicacao.

A criacdo coletiva em danca € mais recente e agsla em busca de uma
metodologia de trabalho e de um modo de produgdecé#go. Apresenta-se de maneiras
muito diversas a depender dos coletivos artistipes se estabelecem, assim como das
praticas adotad4s No entanto, a organizacdo em formatos de coketiemporarios tem
se estabelecido como uma pratica. Helena Katz abadsa questdo em alguns de seus

cursos. Da ementa de um deles pode-se extrairdeyagbes importantes:

“As formas de criacdo, producdo e difusdo das ardescorpo vém se
transformando. Tratadas como uma pratica, onde @ qonta é a
competéncia, as técnicas e a producdo das obrassemtes, a partir dos
anos 90, passaram a se organizar em novas forma®lédvo. Com elas,
vieram também as reflexdes sobre poder e poli8cagiu a necessidade de
desenvolver estratégias para o momento especifedp na criagcdo do
artista em cena quanto na sua necessidade de preopouitos entre
parceiros para uma atuacéao coletiva em um momespedafico. Explorar a
cena contemporanea a partir de seus processosiquditle criacdo e de
seus processos politicos de organizagédo. No lugazainunhéo e da posse,
0S novos coletivos praticam outros tipos de perteanto — 0 que pode ser

" Como apresentado no capitulo anterior, a concepgi® 0 que seja uma colaboracdo pode divergir
bastante mesmo entre envolvidos num mesmo procdélsacaso de Gekidan Kaitaisha, de fato, o

processo decisério sobre a organizacdo da cenealizarse nas méaos do diretor Shimizu Shinjin. No

entanto vale ressaltar que a maneira como se @egands corpos parte de uma concepcgao coletiva,
fundamentada num treinamento compartilhado ha sait@s pelos integrantes do grupo.
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observado tanto nas comunidades nascidas na irtergg@anto nos

movimentos de mobilizacdo social que se transformeam coletivos

temporarios e nos modos préprios da recente prodagéistica” .

Os coletivos temporarios propostos por Cristianar® parecem criar novos
ambiente midiaticos, borrando as linhas territeriai reconfigurando as idéias, os
conteudos e as praticas com que estamos habitusslparcerias sédo transitorias, porém
nao substituidas, jA& que ndo operam pela l6gicabaltzlizacdo do conceito de
transitoriedade. Os vinculos se efetivam de acooto as necessidades dos projetos, do
momento da pesquisa, criando uma rede de colaBwagbe vai contaminando a
trajetéria de cada artista.

Mesmo quando ha a funcao definida de diretor, comcaso de “Médelei” ou em
“Plano B” (2008J°, os acordos parecem ser bem equilibrados. Tariredh® e Thiago
Granato, que se tornou parceiro em mais duas qbaBizidas em 2008 e 2009 —
“Pocket Show: volume 1" (200%) e “Tombo” (2009§* —, elogiaram a abertura &
colaboracéo por parte de Duarte, 0 espaco palagiorefetivamente conjunta. Quando
perguntei sobre o tipo de colaboracdo que intevasdasenvolver, sobre os principios
norteadores das experiéncias colaborativas ao t&loDuarte, Thelma Bonavita
argumentou:“Entdo, colaboracdo sempre foi entendida como eas®iente onde
acontecem trocas reais de questbes, de interessdspendente de afinidade ou
diferenca. Entéo, sdo questdes que interessamaettmmodo de aborda-la&®

As relagbes que se estabelecem nesses processgeetdadem difundir um
modelo de criacdo artistica em danca, nem apenasiaand conhecimento de seus
participantes, mas gerar producdo de pensamento.urfia logica especifica de
organizacdo que pode levar a revisdo de concgitaie criar novos entendimentos de

mundo — essa € a aposta desses coletivos.

8 Ementa da disciplina “As artes do corpo e seustisoils: a politica dos processos de criacéo eitigeol
dos processos de organizacao”, oferecida na Pd@iggao do Departamento de Artes Cénicas da USP,
em parceria com a Profa. Dra. Maria Helena Frared\icljo Bastos, no primeiro semestre de 2007.
Disponivel em;_https://sistemas.usp.br/fenixweliffisgiplina?sgldis=CAC55Q1(Acesso em 16 de julho

de 2009).

" Solo criado e produzido para o projeto Solos decBalo SESC Rio de Janeiro. Apresentado em S&o
Paulo em 2009. Concepcéo e criacdo: Cristian Duaridiago Granato. Direcdo de Cristian Duarte.
Performance de Thiago Granato.

8 Este espetaculo é uma versdo do dueto de Critiarte e Thelma Bonavita — “Show: sobre o que a
gente vé (volume 1)". Sobre o desdobramento de aimna em outra, pratica recorrente na trajetéria de
Duarte, tratarei mais tarde.

81 peca de danca contemporanea, resultante de urag@ssdo Projeto DESABA. Criacdo e performance
de Cristian Duarte, Thelma Bonavita e Thiago Gmnat

8 Entrevista com Thelma Bonavita realizada em SéoR49/05/2009).
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Esta pode ser apontada como uma especificidadevidgiela pela maneira como
se organizam o0s coletivos propostos por Duarte, lmuscam também criar outros
“produtos”: além de coreografias ou pecas de damgmas ferramentas para produzir
conhecimento gerado pela experiéncia e pela pragéopcom a producédo artistica do
corpo. Essa logica apresenta-se conectada a unspepBva tedrica que vem se

empenhando em garantir um espaco legitimo das@mes campo de saber:

“As artes do corpo sao formadoras de conhecimeméo como

‘influenciadoras’ de sujeitos e de suas respectisalsjetividades. Mas no

que diz respeito mesmo a formatagdo de conhecimernte

conceitualizacbes e categorizacdes no corpo de quatita e no de quem

experimenta como espectaddGREINER, 2000: 360).

A partir desse entendimento, Cristian Duarte es smletivos temporarios vao
construindo estratégias comunicativas, criando siovediacoes, politizando as relagdes,
a fim de desestabilizar modelos ou férmulas. Nésipras se¢fes ira se analisar como
tal proposta se efetiva no corpo dos performerde éodos os envolvidos direta ou

indiretamente nos processos de criacdo desteaartist

4.2. Médelei ou como habitar as zonas de fronteira

Na histéria da danca brasileira, sempre constituma preocupacao coletiva a
ideia de criacdo de uma danca nacional, como unmeiraade afirmar uma identidade,
uma raiz de onde se desenvolvem os troncos. Aslggatompanhias brasileiras de balé
criadas em meados do século XX, a exemplo do BatadTeatro Municipal do Rio de
Janeiro, em 1927, e o Balé do IV Centenario de Bdéao, em 1953, partiram do
principiode criar obras de inspiracao tipicamente brasil&isaconcepc¢des de identidade
Nnos corpos em cena estavam atreladas a uma peol@aanalista, cujo projeto cultural
era o abrasileiramento das manifestagfes artigiRiaksS, 2005).

A busca por um corpo autenticamente brasileirovastandamentado num ideal
de carater nacional puro, e, na maioria das vez&s, brasilidade resultava em clichés.
Como coloca Haroldo de Campos o risco esta“ém) quando se vai descrever o que
seja essa substancia entificada — o ‘carater’ naelo— cai-se num ‘retrato médio’,
aguado e convencional, onde nada € caracteristiocgatriocentrismo reconciliador tem

que recorrer a hipéstases para sustentar-4€AMPOS,1982: 111). Ainda que se
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tratasse de temas brasileiros nas obras de dasgedadas de 1930 e 1940, ressaltando
a cor local, sobretudo pela incorporacéo do fofcipela reinterpretacdo do popular, os
padrdes estéticos ainda permaneciam europeus.

Varios interesses ligados a questdes identitagaseaem nas artes de paises que
tiveram uma historia de colonizacéo, como possdide de libertacdo dos parametros do
pensamento colonizador. Em contrapartida, o pefFigastamente acabar por criar uma
arte exotizada, sempre pronta a se extasiar coifer@rnta, estabelecendo uma espécie
de colonialismo internalizado.

Partindo do debate sobre uma suposta identidaderaluhacional, ou mesmo
questionando outras possiveis identificaces
automaticas, alguns trabalhos
contemporaneos em danca no Brasil
parecem querer romper com esse aspecto
reprodutivo de padrbes. O ponto de partida
para tal abordagem ser4d o espetaculo
“Médelei (eu sou brasileiro (etc} e nao
existo nunca)*®, cujo modo de investigacdo
pauta-se por gquestionamentos acerca das
nocoes de identidade nacional, origem e
influéncia, fazendo emergir fissuras nas
concepcbes de corpo condicionadas a
nomeagoes fixadoras.

A partir desta obra, os trabalhos de

Cristian Duarte parecem ser

desdobramentos bastante contaminados por

"Médelei" (2006)
essa pesquisa. Como ele mesmo admitiu em entresisiaperspectiva para produzir

mudou a partir deste espetaculo:‘Médelei’ pontua isso, parece que ndo fazia mais
sentido ficar fazendo espetaculos se nao fosse ysanesse espaco que eu tenho para
colocar minhas ideias, meu ponto de vista, sobrque eu estou vivendo, sobre o

entorno™*.

8 Espetéaculo contemplado pelo Prémio Estimulo dec®an2005 da Secretaria de Estado da Cultura -
Governo do Estado de S&o Paulo e pelo Prémio FUNARETROBRAS de Fomento a Danca — Lei de
Incentivo a Cultura — Governo Federal.

8 Entrevista com Cristian Duarte realizada em SasoR@9/06/2009).
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No que diz respeito ao corpo, é frequente afif@anos que o convertam numa
etiqueta da identidade brasileira, desconsiderandimcesso de mediagédo entre corpo e
ambiente. A tal brasilidade -ufh pacote de regras dadas e coerentes com a imdgem
que se convencionou chamar de danca brasileiraaspacbrasileiro, no Brasil ou fora
del¢ (GREINER, 2007:14) — torna-se visto de entradenreontexto de globalizacéo,
num mercado global ansioso por consumir 0 exotico.

A esse respeito parece ser interessante relataacomtecimento revelado por
Tarina Quelho em entrevista. Em janeiro de 2007gespetaculo “Médelei” foi
apresentado no Something Raw Festival em Amst&dse Akra® foi assistir e levou

um amigo holandés:

“(...) ele achou que a gente dancasse na Europacehhecia o Cris de I4.

A Rose falou que néo, que a gente morava no Btesllalhava aqui e tal.

Entdo, ele perguntou: ‘Mas com quem eles aprendexdazer isso?’. Tipo,

nao se produz coisa assim no Brasil e, de fat@aobiw que tem varios tipos

de producédo no Brasil. Mas tem um tipo sim, que @éa&uropeu ndo, mas

que é um jeito de organizar, que entende danca coomstrucdo de

pensamento, e &

Nessa passagem relatada por Quelho aparece deranangio clara uma visao
estereotipada da danca brasileira por parte dgpeurque, provavelmente, esperava algo
no formato das “dancas brasileiras”, no sentidaldoico. Ndo ha um julgamento de
valor no que estou apresentando, a intencao é&gapltomo, de fato, ainda ha a imagem
de uma producao ligada a um sentido de identidadeje raiz, conectada ao corpo
brasileiro, como Greiner sintetizou acima. Ao megaropo, no relato de Tarina Quelho
h& a defesa forte de um entendimento especificadea no Brasil, que ndo precisa mais
sublinhar um carater de autenticidade para se aficomo uma producdo autbnoma.

Recordo mais uma vez Haroldo de Campos:

“(...) os europeus, ja a esta altura, ttm que aplena conviver com 0s
novos barbaros que ha muito, num contexto outrétesreativo, os estéao
devorando e fazendo deles carne de sua carne edaesseu 0sso, que ha
muito o0s estdo ressintetizando quimicamente por iopetuoso e
irrefragavel metabolismo da diferencdCAMPOS, 1981: 121)

% Rose Akras é profissional da area de danca de88@. Trrabalhou como bailarina, coreégrafa e
professora no Brasil, EUA, Austria, Portugal e Hdia, onde reside ha doze anos. Atualmente é
professora convidada da School for New Dance Dewedmt em Amsterdam.

% Entrevista com Tarina Quelho realizada em S&coR@aV07/2009).
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As questdes provenientes dessa discussédo levanérarab cruzamento entre
corpo e cultura. Em contrapartida a homogeneizagéitas vezes produzida pelo
cosmopolitismo cultural, tem-se o movimento de nasgao da “cor local”, que acaba

por adquirir uma forma fantasiosa, tipica da fetiabdo de qualquer mercadoria.

“Povos subordinados tendem a nao perceber até oadsimilam a
fetichizacdo de si mesmos, ignorando que aceitanoagma mesmerizagcao
transnacional uma caricatura de si mesmos. Montancheiras com
discursos de defesa de tradi¢cdes nativas ndo fonaaomo boa estratégia”
(KATZ, 2004b: 127).

Katz evidencia o estere6tipo como um modo fetiahtde representacdo, que
“bloqueia a proposta de que as culturas sdo ambiguoasxistentes, coevolutivas,
virdticas, simultaneamente contaminadas e contadures’ (KATZ, 2004b: 129). Essa
unidade iluséria construida de maneira estratégicanascarar jogos de poder e
dominacdo, acaba por minar fontes de critica eilgibdades de emancipacdo ao
conhecimento ja normalizado.

Para investigar os processos, as relacfes pelais ge configuram novas
conexdes entre corpo e cultura nos diferentes xtmsteo desafio é reconhecer que as
culturas sao territérios complexos, constituidas gguazamentos e intermediacdes. Nao
h& previsibilidade no que se pode encontrar poogfeeo de pesquisa ndo se apoia nas
regularidades, mas nas singularidades. Cada cai@oacordo com suas condi¢cdes
especificas, apresenta uma visibilidade dos prosesdaptativos que estdo em jogo, na
incessante negociacgao entre as informacdes do at@leielo corpo.

Nesse momento, vale recuperar Homi Bhabha, a apgot o significado da
cultura esta no‘thter’ — o fio cortante da traducéo e da negocia¢c@® entre-lugar, e
somente explorando essa possibilidade poderefap®ergir como outros de nés
mesmos” (BHABHA, 2007: 69). Evidentemente, de acordo cossaeabordagem, é
inevitavel falar dos processos de hibridacdo e igaggm como estratégias para a

construcdo de novas possibilidades de existénctaigm, de ideias e do mundo.

“Povos diferentes fazem experiéncias diferentes queulam e se
contaminam umas as outras. As diferencas ndo dazies, ao contrério,
elas enriquecem o processo de contagio que regufluros de informacéo
entre corpos e seus ambientes. O resultado dessegso € a mesticagem.
E, se h4 algo onde estamos mergulhados, € na mgsty Por isso, a
atualidade de Oswald de Andrade a nos conclamamanpver deglutices
para impedir que nos tornemos escravizadores urssadros”. (KATZ,
2004b: 129)
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Esse tipo de abordagem tedrica converge para esogs apresentadas aqui, e
claro, permeia a nocdo de relacdo coevolutiva eotbgpo e ambiente. Esse
entendimento da questao da identidade como algsejuenstitui de maneira relacional,
de maneira instavel porque permeavel, articula-pesguisa de Cristian Duarte. Para
esclarecer um pouco mais a discussao, trago paebaieclementos que evidenciam as
conexdes com os referenciais tedricos aqui apadest Na direcdo dos interesses de
pesquisa apresentados aqui, destaca-se “Médeleofelrasileiro (etc} e ndo existo
nunca)”.

Em "Médelei”, os questionamentos acerca das idiagpico, universal, clichés e
nacionalismos acontecem nao apenas na organizasderdas explorados mas no corpo
e pelo corpo. Nao por acaso a intencao de criapetéculo veio justamente no momento
de retorno de Duarte ao Brasil, depois de viverrpais de cinco anos na Europa, num
periodo de grave crise politica gerada por escéadkd corrupcao no governo brasileiro.

O nome do espetaculo nasceu a partir de um jogodeocamento e
ressignificacdo de uma campanha publicitaria de4208ou brasileiro e ndo desisto
nunca”. Esta campanha institucional foi uma paacentre o governo federal e entidades
privadas para valorizar a perseveranca dos brasilem acreditar num futuro melhor,
apesar das adversidades: a manutencao do otim@mo @aracteristica intrinseca a todo
brasileiro, uma certa esséncia que une a todosGus.forte carga emocional e grande
veiculacdo nas midias — impressa, radiofonica evigva —, essa campanha pretendia
disseminar um sentimento de pertencimento usada pessaltar uma nocade
identidade nacional.

Frente a essa idéia, Duarte exercitou suas criiesde a concep¢cdo do nome do
espetaculo: “Médelei (eu sou brasileiro (etc} e edsto nunca)”, que denuncia o seu
principal exercicio — a miscelanea, a mesticagemmpadacdo, além de apontar o tom
irdbnico com que seria tratado o tema. Helena Katwidera o trabalho um verdadeiro
manifesto. Em artigo sobre o espetaculo (KATZ, 2@@&taca a competéncia com que a
obra discute questdes como “identidade” e “tipi@tal da brasilidade, satirizando os
esteredtipos, num discurso cheio de humor estatielao/pelo corpo dos performef3s
quatro performers criadores da obra sao artistastajetorias singulares que se uniram

para desenvolver este trabalho especificamente.
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O intuito de Duarte € discutir no corpo as questdes a sdrerdadas. Assim, 0s
focos de movimento vao surgindo em consonacmm 0 assunto tratado. De acordo com

Tarina Quelho:

“Como transformar assuntos ou conceitos e idéias rravimento hoje?

Acho que o ‘Médelei’ é muito bem sucedido porqueite teve que criar

estratégias internas que vieram do assunto paraepétalar dele, e todos os

focos de movimento tém a ver com i§50”

A estratégia adotada foi uma espécie de parodegpoatamento de um modelo
sem, no entanto, aderir a ele, revelando o secutdif. O modelo, no caso, era a imagem
superficial do corpo na cultura brasileira, o esiépo, um cliché. O modo como o cliché
opera é apresentando o todo pela parte. H4, todaxé@onhecimento do todo nesta parte
que, perversamente, se torna representativo dooadsje questao.

O problema reside, justamente, naquilo que é \ligiwnsegue ser reconhecido
de imediato, anulando outras realidades possiveaisieém constitutivas do fenémeno. O
regime de visibilidade e invisibilidade também écado em jogo no préprio nome do
espetaculo — “sou brasileiro e ndo existo nuncall-seja, quais as caracteristicas que se
deve carregar para “ser brasileiro”, para ser reeocido como tal? Em questdo, a
concepcaale uma identidade nacional Unica passa a ser idiaadgmo valor em si.

A cena mais contundente, nesse sentido, é inigad&heila Areas. Estimulada
por sons ritmicos de uma musica percussiva, elacara desenvolver uma danca com
padrbes de movimento, que parecem instalados mo ct# tal maneira, que ao som da
musica é impossivel conté-los. Esses movimentosteamaos ritmos da moda dangados
nos carnavais brasileiros e bastante exploradobgratas que tem bailarinas sensuais no
palco — dedos na boca, quadris freneticamente nemtados, bracos ao alto para chamar
a “galera” — movimentos e gestos facilmente iderdtifeis e perigosamente identificados
com um jeito de dancar brasileiro, como a gingasersualidade. Estabelecido o cddigo,
0s outros performers entram no jogo, e saturanpagescom outros clichés. Aquilo que
ao se ver logo leva a identificacdo de “outras dargxoticas”. os dedos e o olhar da

danca indiar, o agachamento da danca russa — elementos quéacirno mercado

87 Entrevista com Tarina Quelho realizada em S&coR@aV07/2009).

8 Aponto tal concepcdo de parédia a partir do teéRarddia” de Giorgio Agamben, em seu livro
“Profanacdes” (ver Referéncias Bibliograficas). &duia € entendida por Agamben como uma possivel
profanacdo, no sentido politico, ja apresentaderianente.

89 Um exemplo forte de como os estere6tipos e click®dsma cultura podem ser disseminados de uma
maneira massificante pode ser visto atualmenteovala da Rede Globo de Televisdo “Caminho das

91



cultural global, modelado por imagens estaveis, tquificam as producdes locais e as

tornam consumiveis.

Sheila Aréas em "Médelei" (2®)

A respeito destes procedimentos, Cristian Duanelaecomo foi o processo de

construcao:

“Naquela parte que a Sheila comeca o solo delardggehama de médelei
justamente porque ela fica passando de um movinmgar® o outro, € 0
transito, o meio do caminho era o0 mais interessdnte E justamente a

fronteira, a tensdo entre um e outro. O foco é e@ntre, o entre € o0 que

interessa®™.

O corpo aparece como figura central para a exgdoragitica de questdes
culturais que dao base para o senso comum. A égtandotada politiza-se ao dar
visibilidade a processos que deslocam as estrubhingsias para zonas de fronteira e
desestabilizam as identificacfes automaticas. Alidiede que ndo esta previamente dada
pode ser ganha ou perdida, de acordo com a vartBg&omo as coisas se relacionam no
mundo, e por isso esta colocada em questdo. Agsio outras estruturas também estéo

colocados em jogo no corpo — as imagens repres@#ate si e do outro; a visibilidade

indias”. A suposta cultura indiana parece acessivieldos. Ja ouvi em muitas conversas: “Na india é
assim”.
% Entrevista com Cristian Duarte realizada em SadoR@9/06/2009).
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da diferenca cultural; as herancas de treinamesrjoocal; o estatuto do movimento na
danca.

O mais importante € que “Médelei” nos lembra compoéitica contamina os
corpos, mesmo que, de uma maneira bastante irérdesmontando nocdes
aparentemente inofensivas. Os corpos politizadaesaptam camadas que vao revelando
a urgéncia em reorganizar os procedimentos cofos® quisermos produzir uma
reflex&o critica sem a necessidade de replicabpadr

Os esteredtipos desafiam o espectador de mangjragada e assustadora. Que
corpo é esse, reconhecivel e estranho ao mesmm?efidentidade cultural ndo € o
equivalente da singularidade; o contexto ndo € apegeografico. Os corpos
performaticos de “Médelei” explicitam o modo de resentacdo de uma suposta
identidade, assim como de uma suposta alteridadidizakse estrategicamente a
ambivaléncia dos estere0tipos para desestabilgseneialismos, tornando visivel ao
mesmo tempo o entendimento hegemonico e a ress@ete.

Essa questdo é muito bem explorada por Bhabhaatar w estereétipo como
estratégia no discurso colonial. Quando se padseadeisdo, mesmo em se tratando de
um contexto diferente, faz-se necessario reconre@nbivaléncia do esteredtipo, em

contrapartida a modos dualistas de analise.

“Julgar a imagem do esteredétipo com base em umanatividade politica

prévia é descarta-la, ndo desloca-la, o que so ssppel ao se lidar com

sua _eficacia com o repertério de posicoes de poder e resigénc

dominacdo e dependéncia, que constroi o sujeitmleiatificacdo colonial

(tanto colonizador como colonizado). (...). S6 entarna-se possivel

compreender a ambivaléncia produtida objeto do discurso colonial —

aguela ‘alteridade’ que é ao mesmo tempo um olgetdesejo e escarnio,

uma articulacdo da diferenca contida dentro da & da origem e da

identidade.”(BHABHA, 2007:106)

Bhabha propée uma mudanca de perspectiva, umangadaas estratégias
tedricas, que sao também estratégias politicasmAsscorpo aparece como um campo
privilegiado para entender esse processo ambieatenbntraditorio, ja que se apresenta
como objeto de estudo tedrico, inserido no campootitica.

A atuacédo da politica no corpo representou umaEcupacées mais constantes
do trabalho de Foucault, como recorda Agamben (RExte autor italiano, entretanto,

faz uma ressalva no que diz respeito a vida nua abjeto das relacdes de poder na tese
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de Foucault. Para Agamben, o que é mais deternsifagtie nem sempre ha separacao

entre vida nua e “vida qualificada” (entieose zoé:

“(...) decisivo &, sobretudo, o fato de que, lada@o com o processo pelo
qual a excecao se torna em todos os lugares a regeapaco da vida nua,
situado originariamente a margem do ordenamentm peogressivamente
a coincidir com o espaco politico, e exclusdo éuis@o, externo e interno,
bios e zoé, direito e fato entram em uma zonareeutivel indistingdo”
(AGAMBEN, 2002: 16).

Mas aqui também se deita u

ambivaléncia, pois se 0 corpo é espad
fundamental de organizacdo do pod
pode ser também o de sua emancipag
No caso desta pesquisa, a politizagéo
corpo nos  trabalhos  artisticoS
pesquisados ocorre porque 0S corg
em performance se negam a ser¢
incluidos nos dispositivos politico
atraves da explicitacdo apenas do que
€, e explicitam também o que se po
ser, como poténcia da vida huma
Como quer Agamben (2007), ativang
outras  possibilidades da propr
existéncia.

Dessa perspectiva, 0 corpo pof

estabelecer diversos processos “"Médelei" (2006)
comunicacdo, superando os codigos dualistas dentamlo que as referéncias dai
emergentes sdo inescapavelmente nifstadomogeneizar as diferencas e preservar as

fronteiras de maneira rigida € um modo de repras@&atque permeia muitos discursos

%1 Resgato essa ideia de Boaventura de Sousa Saatosatar dos cédigos barrocos pés-dualistas

constituintes dos processos de mesticagem (20@8hoCGeferéncia importante também se deve destacar
as contribuicdes geradas para esse debate pelm @rifPesquisa Comunicacdo e Cultura: Barroco e
Mesticagem, coordenado pelo Prof. Dr. Amalio Pirthaila PUC/SP. Para maiores informacdes:

<http://barroco-mestico.blogspot.com
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de pode¥, assim faz-se urgente a problematizagédo da co#cefm; corpo pensado a
partir de uma identidade imutavel.

Um dos dispositivos experimentados na cena comardediesestabilizacédo € o
aglomerado de pernas e bracos numa das cenas dmaspetaculo “Médelei”. Uma
certa “sujeira” — sacos plasticos, cascas de baha@ias de cerveja @itter — é deixada
como um rastro do encontro dos corpos dos perfeimap som da musica

“Brasileirinho™?

remixada, finalizando com uma piramide humanaéogp”’. O sentido
do inacabamento nos corpos de movimentos instaveiprevisiveis faz parte da propria
condicédo do que esta em jogo. Os corpos colocat®sam os outros, de maneira a se
confundirem algumas vezes, ddo a entender algo ngiee lhes era atribuido — a
experiéncia da inadequagéo, que vai abrindo fratnes imagens fetichistas do corpo
brasileiro, e de toda a “brasilidade” que ele passeegar.

Essas zonas de fronteira abrem a possibilidagdei@eum outro acesso a questao
da identidade, que n&o acontece nem pela negacd@um”, nem pela negacédo da
diferenca, muito menos pela afirmacdo do que éidersio nativo e auténtico, em
defesa de um pretenso purismo. Essas zonas deifeoalbrem para possibilidade de uma
reflexdo critica acerca da potencialidade da anémes. A escolha por criar interacdes
pelo fluxo e ndo pela fixidez colabora para criairas regimes de visibilidade, tornando
perceptivel o que ndo havia para ser visto antes encontros entre o familiar e o
estranho.

Os elementos apresentados manifestam a possilaldagolitizacdo do corpo em
cena, na medida em que rompem com noc¢les essslasiatie cultura, identidade e
corpo. Insiste-se na necessidade da articulacae émbria e pratica, a fim de se
compreender melhor a associacdo entre as formasomeecimento e as formas de
politica. Essas operacfes de deslocamento as sgidmz referéncia apontam para o
potencial do corpo performatico também se apreseatno projeto emancipatério.

Ativar modos de existéncia ainda ndo reconheciveismundo certamente é uma
das tarefas da arte. Nesse sentido, 0 corpo péfieongue se comunica na cena
proposta por Cristian Duarte e seu coletivo temmmide “Médelei — (Eu sou brasileiro
etc. e + ndo existo nunca)” conecta-se as ideradafuentais tratadas nesta pesquisa, que

comecaram a ganhar formatacao a partir do trabdéhGekidan Kaitaisha no contexto

92 Bhabha (2007) apresenta esse argumento, valendo-seame de Edward Said sobre a maneira como
os discursos europeus de poder construiam a idéi@riente” como uma zona do mundo unificada.
% Musica de Waldir Azevedo e letra de Pereira daaCos
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japonés. A seguir, outras formas de aproximacaddoselesenhadas a partir dos

parametros de analise que vém sendo delimitados.

4.3. Corpo em Cena ll: politizando as metaforas doorpo

A possibilidade de investigar como as tensdes ¢ramigdes sdo experenciadas
no corpo implica necessariamente a dimensdo ddveén® caminho teorico que se
privilegia nesta pesquisa rompe com as concepchaksths para dar visibilidade a
formas emergentes de organizar informacgdes. Tasaf® tém a ver com consideracdes
acerca de um processo cognitivo dinamico, que abpensamento e acéo, corpo e
mente, sujeito e objeto, corpo e ambiente, de maneseparavel. Elegendo o corpo
como “material” de pesquisa, Cristian Duarte e smistivos temporarios, acabam por
implementar mudancas nas metaforas do corpo, gaentr consigo a desestabilizacéo
dos conceitos colocados em questao anteriormente.

A ruptura com as dicotomias também tem implicag@iieE€ampo comunicativo.
Entender como certas metaforas se estruturam nmo cdo artista colabora para a
compreensao do carater processual da construcamenacao dos estados corporais
em cena. O mais interessante é que o estudo sehnetaforas também evidencia que
natureza e cultura ndo sao instancias separadasitaado para outras formas
perceptivas.

Para Lakoff e Johnson, a experiéncia depende dasm@des com os ambientes
fisicos e sociais, € 0 pensamento € incorporadgef nNosso sistema conceitual tem
bases corporais. Além disso, nossas experiéncragutidamentosulturais.“Seria mais
correto dizer que toda a nossa experiéncia é tatabe cultural e que experenciamos o
‘mundo’ de tal maneira que nossa cultura ja est&sgnte na experiéncia em”si.
(LAKOFF e JOHNSON, 2002: 129). O estudo das me#&farolabora para o melhor
entendimento da relacdo entre corpo e mundo, j&€aprende com esses autores que as
operacdes cognitivas sao estruturadas metaforidamen

Foi a partir dessas hipéteses filosoficas queti@nisDuarte, juntamente com o
coletivo temporario formado por Shani Granot, PEt#re Fabiana Dutra Britto, elaborou
“Embodied” (2004), trabalho de formatura da PARE® cena, o corpo manipulado
como material, a ressignificacdo de gestos cotidiao controle e o descontrole absoluto

do corpo, o embate entre corpos. Em jogo, a peridsade/impermeabilidade do
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ambiente e dos préprios corpos. Em questéo, ordis@obre as possibilidades, sobre a
adaptabilidade a novas condi¢cdes. A metafora dooccomo recipiente, tdo amplamente
divulgada, vai sendo desmontada. Outras metaferaslsepdem: o corpo como objeto,
0 corpo como luta, 0 corpo como Sexo.

Fundamental para essa discussao € a interacaocenp@ e ambiente. O palco
esta nu, mas o chdo esta coberto por plastico bbéaondicbes especificas para que
esses corpos se movam no espaco. Sempre ha, mtoeldis vezes € preciso explicitar
essas condi¢des para que percebamos isso.

O corpo metaforizado como
coisa ou objeto ndo é uma questao nova.
Mas ndo importa se € nova ou néo,
importa que ainda seja pertinente. A
materialidade do corpo é posta em
choque quando os corpos dos performers
lutam, fazendo clara aluséo aos lutadores
de luta livre. Ou ainda quando ha uma

sexualizacdo dos corpos de maneira

"Embodied" (2003) explicita, quase pornografica.

N&o importa a data de nascimento e a paternidatmaslestratégias, importam as
idéias que se apresentam na qualidade dos movim@osocorpos. Corpos em combate e
luta também se apresentam na cena de Gekidand@ifassim como corpos nus como
objeto sexual, sem erotismo. O que vale ressaftarénuma caracteristica da ordem da
aparéncia, mas o questionamento da propria cajsa ae referem.

De acordo com Lakoff e Johnson, as metéforas dfotweas do conhecimento
que agem diretamente na natureza dos signific&kssa mudanca de entendimento que
projeta as metaforas como parte estruturante d@rmqecesso cognitivo, ndo apenas de
processos linguisticos, € muito relevante pararfegperiéncias corporais. Os autores
fazem questdo de enfatizar como as estruturasrgapento emergem do corpo através
de projecdes metafdricas — bases fisicas para nomsgreensdo abstrata. Dessa
perspectiva é que as estratégias corporais dea@rBuarte e seus coletivos temporarios
vao se arquitetando, para lidar com as metaforgsaprio corpo.

Seguindo em busca das metaforas do corpo elabommaseus processos
artisticos, percebe-se que a partir de 2006 oaltrab de Cristian Duarte e seus coletivos
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temporarios aparecem como desdobramentos e cal#dwiida pesquisa desenvolvida
em “Médelei”. As metaforas que vao se elaborandaresgem para abordar questdes
politicas de maneira mais explicita. Assim é comdi8. Sobre o que a gente vé (Volume
1)” (2007), reorganizado mais tarde como “PockeivBivVolume 1”7 (2008), e ainda em
“Eletro-quimicos, baby” (2008), todos esses espd&idcproduzidos e performados pela
dupla Cristian Duarte e Thelma Bonavita ja comoeissdo DESABA®. Também pode-
se incluir nessa trajetéria os solos dirigidos paarte: “Plano B” (2008), performado
por Thiago Granato e “Cornélia Boom” (2008), pariado por Sheila Aréas.

Sem seguila cronologia dos espetaculos, discutirei primeirgmeas metaforas
politicas em jogo nos solos. O processo de reageiid do mesmo material em trés
espetaculos diferentes, caso citado acima, metened especial por conta ndo sé das
metaforas produzidas e reelaboradas pelos diferentgpos que se agregam e
desagregam nas obras, como também pela introdéc@mndchovo modo de producéo e
percepcéao das artes do corpo no Brasil.

O espetaculo “Plano B”, criado por Cristian e Thiagoloca o gesto em questao
como uma maneira de testar a estabilidade do carmstabilidade da informacao no
mundo. Thiago entra em cena, no espaco em fornaaeta&, carregando uma sacola de
plastico e convidando a plateia a tocar em sua rM@oos os espectadores sao
convidados ao jogo do contato, que vai se exarciehamté que o convite de Thiago
passa a ser para que lhe puxem a camisa, parargamtagarra-lo. Da sacola ele tira um
microfone a vai dando as instru¢gdes. Como um idglsconhecido, os espectadores
participam quase da mesma histeria coletiva instluem grandes shows de rock.

Da sacola ele também tira bombons que oferececa [gara a plateia. Num quase
langamento seu corpo se imobiliza e vai testanuiisaagem de cada movimento, até que
0 gesto do lancamento possa ser finalizado. O Heagmtado de Thiago pode ser tanto
uma incitacdo a um ataque, como a incitacdo aregld@b. Os movimentos pequenos sao
amplificados pelos sons do microfone dentro dodals sua calga. Essa sonorizacao
torna visivel/audivel/perceptivel a friccdo, o €gpantre os materiais — tecido e metal,
mas também o espaco entre a metafora da lutaexdp@elo mover dos quadris. Thiago
cobre o rosto com um lenco branco puxado do botsazea tona a figura do guerrilheiro,

gue esconde a face para se proteger, mas tambamamaser reconhecido.

% Esta associacdo e suas atividades, que ndo seemsapenas a producéo de espetaculos, merecera uma
secao especial ao final deste capitulo.
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Continuando na construcdo da ambiguidade, sem niew@ar os sentidos
possiveis, Thiago tira dos bolsgiter vermelho e vai deixando rastros do brilho/sangue
no chao e no proprio corpo. A ambivaléncia entrergue festa — bombons/bomba ou
glitter vermelho/sangue — faz emergir figuras aparenteamemtraditérias, como a do
guerrilheiro e a dpopstar.

Permanecendo no entre, os sentidos sdo constreidessignificados o tempo
todo. O gesto ndo se estabiliza, comunica apeng®saibilidade, mas ndo uma
mensagem pronta. Como diria Giorgio Agamben, oogestela-se como meio puro,
como a comunicacdo de uma comunicabilidade, e serande maneira explicita no

campo da politica como poténcia que nao anula®ptissibilidades de ser e nao ser.

Os artistas usaram como ferrame
de criacdo as obras de Banksy, arti
grafiteiro (um s6 ou um coletivo, ningué
sabe ao certo), que anonimamente grava
paredes de Londres imagens criticas ace
da violéncia e da sociedade de consu
com muita ironia: criancas brincando
roda em torno de uma bomba exploding
ou um homem das cavernas carregando
bandeja ddast food Um discurso sobre &
espetacularizacdo da guerra e do corpo o
glamourizagdo do sangue — sentidos g
entram em curto-circuito n
contemporaneidade. Para finalizar, Thia
ainda cutuca o espectador, questiona-no

respeito do valor da obra de arte. Surpree

a todos cobrando os bombons que oferecg;; g« (2008)
ao publico no inicio da apresentacdo. Para satartd Brasil é preciso ter uma plano B,
como vender bombons.

A venda de um elemento do espetaculo também faiedimento adotado em
“Médelei”. Nesse caso, vendia-se uma cena: Sheig#Aapresentava uma magica, a
mulher engolidora de espadas com o truque escalaraeate revelado. Nao ha o que

esconder, no mundo atual para atuar politicamérnegciso escancarar o que ainda nao €
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reconhecivel. Cabe ressaltar que a ambivaléncig rdisfarce, € estratégia hibrida para
guestionar as hierarquias estabelecidas pelasssda® culturais e sociais, como aponta
Homi Bhabha.

Dando continuidade a pesquisa de “Médelei”, Gusg Sheila Aréas voltaram a

se encontrar para a criacdo Ga

“Cornélia Boom”. Nesse caso,
bombas também se fazem presen
para explodir 0s movimentos
regrados e automatizados do ba
para explodir a metafora do corp
como instrumento, e também pa ;
detonar as politicas publicas para
danca em S&o Padfo O contexto é
bem delimitado pelo préprio figuring
da bailarina — camiseta do time o
Séao Paulo e sapatilhas de ponta
pés.
A partir do balé “Coppélia”
que conta a histéria da bonecaS==

perfeita construida pelo esquisito D

"Cornélia Boom" (2008)
Coppelius, e da adocao de procedimentos pouco coiwveis utilizados pela artista

plastica britanica Cornélia Parker, Cristian e Bh&rjam metaforas de destruicdo e
transformacao. Distorcem os limites das possilikdado material em questéo, no caso

0 proprio corpo. Do programa do espetaculo pode<sair informagdes importantes:

“Re-significar a matéria é uma das obsessdes est®tila artista plastica
inglesa Cornelia Parker. Distorcer, derreter, esraagu mesmo explodir
materiais, no caso, constituem os procedimentosidés para redefinir
objetos, despertando associacoes inusitadas enaef@ma modificada e
seu contexto original. Em 1991, a artista contoumca colaboracéo do

% Em meio a muita polémica e corte de verbas emramas de fomento a cultura ja estabelecidos foi
criada pelo Governo do Estado de Sao Paulo, permédio de sua Secretaria de Cultura, a Sdo Paulo
Companhia de Danca, composta por 40 bailarinosmeacao classica na busca por firmar um padrao em
danca. A intencdo é criar um repertério atravésrataontagem de classicos e criacdo de novas
coreografias. O projeto também prevé formacéao dteipl através de espetaculos pedagogicos e grande
divulgacao de seus trabalhos por meio de parcenaacFundacdo Padre Anchieta, detentora de camais d
radio e televisdo. Com apenas um ano de exist§aciam um livro publicado, pela Imprensa Oficial d
Estado, sobre suas atividades.

100



exército britanico para literalmente mandar peloses um galpdo de
madeira cheio de objetos pré-escolhidos para seteansformados. A
partir de minuciosa coleta e remontagem dos fragoseaxplodidos, surgiu
a instalacéo Cold Dark Matter: An Exploded Viel

O processo de criacao de Cristian e Sheila deslosquocedimentos de Parker
para a pesquisa dos movimentos. No corpo de Shéiistoria do treinamento do balé é
inegavel, mas acaba sendo distorcido — uma mateidiscutir acerca da ressignificacédo
das informacdes processadas pelo corpo ao longoadkistoria.

Enquanto o publico entra, Sheila estd sentada ni @squerdo do palco. Com
uma faca ndo méo caminha até a outra extremidadealdo para cortar uma corda.
Depois de testar a estabilidade do corpo na pam#gés, hesitante, diversos movimentos
vao passando pelo corpo de Sheila, numa espéaietalwada do dispositivo médelei.
Passos de balé comecam a explodir do seu corpeemaposicao a leveza esperada, sao
movimentos duros, que projetam imagens grotescasnpo da bailarina em cena.

Nesse caso, vale recuperar o conceito de hibridw @xuilo que aparece como
“anomalia”. O inominavel, algo que ndo conseguereeonhecido ou identificado pelas
categorias definidas. Desorganizando os padrogsor@s do balé, Sheila recupera
movimentos de danca para, logo em seguida, exfdedrovamente. As tensdes e
contradicbes ndo sao resolvidas, de modo a seifidar@m operadores de hibridacao
nesse processo de montagem e desmontagem prddosimentos conectados a ideias
lancadas pelo corpo, politica contaminando corpambiente, fazendo emergir uma
existéncia negada, tornada invisivel — a de cogiogulares que nado se prestam a

reproduzir padrées.

“A movimentacdo criada por Sheila € contundente maneira como

transforma o seu fazer em um dizer. Cheia de “afitr&contecendo quase
como um mecanismo com defeito, potencializa paoente a discussao
sobre o corpo do/para o balé. E Cristian Duarte destra, mais uma vez,
competéncia na articulagcdo de um discurso artisgiobtico, continuando o

que vem propondo em suas criacdes recentes (Mégdes; SHOW: sobre
0 que a gente vé (vol. 1), 2007). Com Cornélia Batdrmmais um passo no
desenvolvimento de um fala autoral e profundameet®vadora da

producao brasileira de danca(KATZ, 2008).

Aproveitando a brecha aberta pelas palavras de, lgaitaria de explorar as

metéforas e os processos de producgdo e organidasdspetaculos “Show: Sobre o que

% Disponivel em; http://www.desaba.ar@Acesso em 04 de setembro de 2008)
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a gente vé (Volume 1)” (2007), “Pocket Show: Voluftie(2008), e “Eletro-quimicos,
baby” (2008). O espetaculo de 2007 foi o primeiadalho criado por Cristian Duarte e
Thelma Bonavita quando ja haviam criado uma asgégjgprimeiramente chamada de
Non-Place, e depois de DESABAEste espetaculo carregava questdes ja exploeatas
“Médelei”. “Show: Sobre o que a gente vé (volumé é¥plora no proprio corpo dos
performers gquestionamentos sobre o ambiente clultorgual vivemos e sobre o que
somos capazes de perceber desse ambiente, saestgsie e clichés. Nesse caso, 0
nome ja indica a metafora da visdo como percem;Embém ja aponta um trabalho ndo
finalizado, com a ideia de desdobramentos — “(vellyh

Apresentando-se como estrutura provisoOria no podfitilo, o espetaculo aborda
temas como consumismo, moda, sexualizagdo comoaraeedroca e a “lourificagao”
dos padrdes de beleza. Thelma e Cristian usam gsetaras, cantanfunk enquanto
pulam como sapos, e deixam no corpo indicios daatelade em alta nos produtos
culturais cada vez mais consumidos no Brasil. @eoeflofunk joga justamente com a
maneira como processamos as informacdes do mtivideé vé, vocé transforma, vocé
deforma, vocé fode, fode”

S6 vemos 0 que somos capazes de ver, de acordongssas habilidades e
condi¢des, de acordo com o nossowelt No entanto, parece colocado no que esta em
cena que também somos responsaveis pelo nossa@nids o produzimos e criamos,
num processo de troca entre corpo e ambiente. @océratuante, ndo apenas um
receptaculo em que se armazenam as informacoesigidornao apenas superficie onde
as relacoes de poder se inscrevem.

A partir do mesmo material, com a mesma estrutuexporando as mesmas
questdes, o dueto virou trio, com a presenca dagbhGranato, e passou a se chamar
“Pocket Show: Volume 1”. Efetivando, assim, ndoastcolaboracbes como também as

estruturas temporarias. De acordo com Helena Katz:

“Néo se trata somente de uma mudanca de titulosa Eoca espelha a
reorganizacdo dos mesmos materiais que, entdoamhede ser os mesmos
porque estdo sendo articulados de outra maneir@aeBvodo de tratar o
que produziram pde na roda uma reflexdo sobre coniad que sO
trabalham com estreias e também nos faz pensaresobmodo como
percebemos aquilo que assistimos. Se tendemogshewer uma obra pela
sequéncia de informacdes que a constitui, quansto varia, a obra deixa
de ser a mesma. Passa a ser uma outra, embora @sias permanecam

" Todo o processo de formac&o desta associacdexggdada com detalhes na préxima secéo.
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0S mesmos, porque monta combinacdes diferentesnossa percepcao”.
(KATZ, 2008)

"Pocket Show: Volume 1" (2008)

A nocdo do inacabado aparece como estratégia addedbém por esta
experiéncia brasileira. Esse estado nunca finaizsia ndo s6 nos corpos, que muitas
vezes se apresentam “apenas” como presencas, ng&snados de producdo e
comunicacdo desenvolvidas por Cristian Duarte es smletivos temporarios. Este
permanente estado provisério pode ser consideradaestratégia politica na medida em
que quebra o circulo vicioso de producdo e consda® novidades. A revisdo e
reformulacdo dos trabalhos, nesse caso, indicantéagia de vida das proprias obras.

Quando Cristian Duarte ou Gekidan Kaitaisha prafasaus espetaculos, dando-
Ihes novo uso, oferecendo-lhes outras possibilgl@@eorganizacéo, recusam os limites
entre processo e produto. Desta feita, apresenttnmsanodos de abordagem da criacéo,
que configuram uma logica distinta de producacamts do corpo a ser observada.

O que motivou a analise desses trabalhos por nasiondtaforas do corpo foi a
teoria de Lakoff e Johnson, que revela como daran8d® ao mundo, experenciando
uma coisa em termos de outra, ou seja, por meinatéforas. Esse entendimento tem
base em experiéncias corporais, ndo apenas de guenessas experiéncias, mas da
comunidade que as compartilha culturalmente. Seim separar mente e corpo, Corpo e
ambiente, campo da politica do campo do sensiwiti&gh Duarte e seus coletivos
temporarios colocam em discussdo 0 modo como p@&ssanagimos, 0 modo como

percebemos o mundo, 0 modo como nele atuamos.
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Na proxima secéo a associacdo DESABA e suas agéresem especial atencao
para analisar 0s processos criativos, as redesfalenacdo e os campos de conexao por
eles estabelecidos. Em algumas destas acOes manii@pacao foi direta, passei a ser
parte integrante desta rede. Assim, continuo sdguincaminho percorrido até aqui de

associar teoria e pratica.

4.4. DESABA — fluxos de contaminacéo, fluxos de camicacao

No ano de 2007, Cristian Duarte e Thelma Bonautfboradores ha mais de 10
anos, criaram a associacdo DESABA. Antes, porém,se&econfigurar sob essa
denominacéo, o projeto da dupla recebeu o nomeQi¢-RLACE. A mudanca de nome
revela mais que uma preocupacao linguistica, revaaretudo, uma preocupacao
conceitual. A mudanca do uso de um termo estramgeira um verbo em portugués
como signo de identificacdo deste projeto ndo decde uma preocupagdo com a
manutencdo da brasilidade como signo de identdmagDecorre, sim, de uma
preocupacdo com a singularidade do ambiente no spualara o desenvolvimento da
proposta de criaagdes culturais que estimulem o pensamento critico.

DESABA, verbo de acgéo flexionado no modo imperatigoum trabalho de
ativacao criativa conectado com o presente e comreae de diferentes conhecimentos
e diferentes midias. A mobilidade se apresenta cesti@tégia de sobrevivéncia e o
processo de trabalho € continuo e mutavel, cordiglo-se em diferentes formatos de
acordo com a fase de desenvolvimento. O texto isaptacdo da associacao deixa claro

suas premissas e intengoes:

“Como condi¢Bes iniciais adotamos 0 pensamentomérarquico, a auto-
organizacdo e acordos provisorios como respostaedaastabilidade, ao
fim das certezas. Apostamos na autonomia como faiocipal para a
elaboracdo de conceitos e producdo de conhecimdit@assim, atraves
dessa ampla combinagdo dos conhecimentos, podergmosar a
complexidade do mundo contemporaneo e respondgrotaniamente a
ele, assim como projetar utopias®

O paragrafo inicial revela a apropriacdo de noc¢ies vém sendo bastante

discutidas nas ciéncias — as questdes da provdisolee da instabilidade e da incerteza —,

% Disponivel em: <http://www.desabablog.crg{Acesso em 04 de novembro de 2008).
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fazendo emergir formas de encadeamento entre aniténeia. Além disso, o desejo de
“projetar utopias” remete a um potencial de tramefdo social da arte. Mas a logica de
organizacdo de um texto escrito ndo € idénticacssilplidades de comunicacdo do
corpo. Como entdo, essas referéncias contaminamaballto e o corpo dos perfomers
associados ao projeto DESABA?

Nas sec¢Oes anteriores, discutiu-se acerca do mog@ooducao e organizacdo das
metéforas do corpo, indicando a ocupacgdo dos esgantre” e 0 gosto pelo inacabado
como estratégias de politizacdo da cena. A ex@orala instabilidade de nocbes de
identidade, a critica ao que é considerado auténtis questionamentos sobre os
esteredtipos, além da abordagem de outras quedadesdem do dia como consumo e
sexualizacdo, aparecem como assuntos exploradodpoo corpo de Cristian Duarte e
seus coletivos temporarios. Explorados no modo destouir e desconstruir o0s
movimentos, na maneira de apresentar o gesto chuxo dle informacéo, no jeito de
relacionar corpo e ambiente, 0 eu e 0 outro, Sugibbjeto, natureza e cultura, arte e
ciéncia. Nunca em instancias absolutamente searselapre em contaminacao.

DESABA ndo € um grupo, nem uma companhia — € uratfptma aberta a
multiplas colaboracdes, é a possibilidade da cog&tr de coletivos temporarios, que
pretende preservar a autonomia de seus particgan@omo reconhecimento deste
trabalho, a Associacdo DESABA ganhou em 2008 o ijor&le melhor pesquisa em
danca da APCA (Associacado Paulista de Criticos de)Apela producédo de “Cornélia
Boom”, “Pocket Show: Volume 1” e “Eletro-quimicdsgby”.

A ideia principal é produzir um ambiente para cortilp@r um modo de producéo
e criacdo que tenha continuidade no tempo, semndepale seus propositores. Essa
iniciativa ganha um sentido politico muito forte, medida em que da visibilidade a uma
maneira de organizar processos que nao seguernca tagicional.

A partir dessas questdes, o principal projeto d@@scdo DESABA teve inicio
no final de 2008. Contou com um ciclo de palestisrto ao publico em geral; um
periodo de residéncia artistica, realizado em dbeeile 2008 com artistas de diversas
areas; e uma montagem artistica — “Tombo” — aptadanem marco de 20t8
Norteados pelo desejo de criar outros regimes dabidade para a danca

contemporanea, Cristian e Thelma estebeleceraatéggitis de democratizacdo do acesso

% Cabe lembrar aqui a TGATS (Trans Avant-Garde Treéssociation) da qual participa 0 grupo
Gekidan Kaitaisha no Jap&o. Nao € uma associaca®smo formato, posto que sédo grupos organizados,
mas também pode ser considerada uma plataformadegdo e criacdo compartilhada.

1% Criac&o e performance de Cristian Duarte, ThelmaaBita e Thiago Granato.
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a producdo contemporanea de danca, valendo-se addeugerramentas virtuais para
comunicacao -blog e postagem de videos youtube—, e um inventivo processo de
selecdo para a residéncia artistica, da qual fpeaiticO projeto acabou criando n&o
apenas uma maneira de divulgacdo, Hastras maneiras desse trabalho existir,
esteticamente, politicamente, enfim,.&propriando-me das palavras de Marcelo Evelin
em comentario postado iog do projetd®”.

O ciclo de palestras teve como ponto de ignicdogiode tendéncia, deixando
livre a0 palestrante o tema a ser abordado: Jadksnijo % abordou o corpo, a moda e a
musica em relacéo & danca; Jorge de Albuquerquet/feabordou a relacéo entre arte e
ciéncia; e Sueli RoInfk* abordou a interface entre arte contemporanea ficpolAs
palestras foram organizadas em datas e locaisedits, fugindo, alids, dos locais
tradicionalmente designados para tal'fiin

Depois de encerrado o ciclo de palestras, inismwutra etapa do projeto: a
residéncia artistic®® realizada em dois periodos diferefitesmo CEC (Centro de
Estudos do Corpd¥ “O conceito de Residéncia Artistica é uma das f@nmais
caracteristicas de apoio e incentivo ao desenvalmim das artes”®. Bastante
explorado no campo das artes visuais e geralmeetdinddo a intercambios
internacionais, a Residéncia Artistica ainda é pratica pouco compartilhada no Brasil.
O tempo de duracao e os objetivos de cada resalé&oi variaveis, mas frequentemente

191 Comentario postado e acessado em 19 de outul2@0®e Disponivel em:

<http://www.desabablog.org Marcelo Evelin é bailarino, coredgrafo, direfpesquisador e professor de
improvisacéo e composicao.

192 jackson Araujo é formado em Comunicacdo Socia pelversidade Federal do Ceara em 1990, ja
atuou em fotografia de moda, direcéo de arte, ifiguvideo, cinema e jornalismo.

193 30rge de Albuquerque Vieira é professor do progrdmPés-Graduagdo em Comunicagéo e Semiética
da PUC-SP e também da faculdade de danca Angeh¥/i@RJ). Autor dos trés volumes de “Formas de
Conhecimento: Arte e Ciéncia - Uma visdo a pagiCemplexidade”.

194 syely Rolnik, psicanalista, critica de arte e dara, é professora da PUC-SP (fundadora do Nueleo d
Estudos da Subjetividade na Po6s-Graduacdo de &gigoClinica) e professora convidada no Museu
d’Art Contemporani de Barcelona. Autora do livro difbgrafia sentimental — transformacdes
contemporéneas do desejo”.

195 A palestra de Jackson Aratjo foi realizada na Q4sdernista, a de Jorge Vieira no Planetario no
Parque do Ibirapuera (antes de sua palestra hopr@egdo do céu com equipamentos do Planetado) e
palestra de Suely Rolnik na Casa das Rosas. Tedatsvalades foram realizadas na cidade de SaoPaul
de acordo com as regras do Programa de Fomentmgalpara a Cidade de S&o Paulo. Os videos das
palestras estéo disponibilizados em <http://wwwatieblog.orgs. (Acesso em 28 de janeiro de 2009)

106 Além dos selecionados participaram também da Besid Artistica os propositores Cristian Duarte e
Thelma Bonavita, Leo Nabuco (registro audio-visea§ Profa. Dra. Rosa Hércoles do Departamento de
Artes do Corpo / PUC-SP (acompanhamento teérico).

197 A primeira Residéncia Artistica foi realizada dea007/ 12/2008, e a segunda de 15 a 21/12/08.

1% 5 Centro de Estudos do Corpo esta ligado ao Pregoe Estudos P6s-Graduados em Comunicacéo e
Semidtica da PUC — SP, sob coordenacao da Proda Hatena Katz.< http://www.pucsp.br/pos/costcec
(Acesso em 05 de janeiro de 2009).

199 Retirado do site: <http://www.faap.br/residendistica/apresentacao.asp(Acesso em 14 de janeiro
de 20009).
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h& o compromisso de desenvolvimento de um promt@arte do artista, selecionado por
critérios que podem incluir apresentacdo de paotf@urriculo, carta de referéncia e
sugestao de trabalho.

A residéncia proposta pela associacdo DESABA,ntanéo, estava pautada por
outra l6gica. Foi como um laboratdrio em que naossheesultados a serem alcancados. O
objetivo era criar um ambiente para testar ideiagi@€stdes com outros artistas, para
pensar ferramentas de criacdo, independente daulogéo de um produto. Um lugar
para nada que ja estivesse estabelecido, ondedsgessibilidades poderiam se efetivar.

Essa ideia também ndo partiu do zero. Cristiamednia estavam contaminados
pela experiéncia que compartilharam como residaedaeBAF (Performing Arts Forum)
na Franca, em 2007. O PAF é um lugar para profiagoou apenas praticantes das artes
performaticas, visuais, novas midias, producaaurllte tedrica, que se interessam em
pesquisar e criar suas proprias condicdes de halbil

De qualquer maneira, a proposta de DESABA foi drdst experimental, a
comecar pelo processo de selecdo para a resid&ridbusca de critérios que néo
reproduzissem os moldes seletivos tradicionaistogei® propds a formulacdo de uma
falsa biografia e a producdo de uma foto (do tamabX/, o mesmo da foto do
passaporte) para o preenchimento do formulario ijoede visto”. Por esse critério,
foram selecionados 15 candidatos, dentre 57 inscrifjue passaram a segunda parte do
processo de selecdo — um encontro as cegas comopasipores do projeto, Cristian
Duarte e Thelma Bonavita. Dos 15 pré-selecionadmsaim 10, divididos em dois
grupos, de acordo com a disponibilidade para deges da residéncia.

Como participante desse processo, gostaria detreggmeinha experiéncia. Num
processo usual de selecdo para um projeto em dauackria poucas chances de ser
selecionada. Tenho formacéo como atriz, e alguntagsdes pelo mundo da danca, mas
minha escassa experiéncia provavelmente me caodarifora de um processo dessa
natureza. Percebi, entdo, que essa estratégided@ige“aparentemente irresponsavel’
(nas palavras dos proprios artistas), era, na gderdana democratizacado, uma ampliacéo
do acesso a um projeto na area de danca contereppdnforte conotacao politica.

Motivados pela hipotese de que “criagcdo vem athbgsrojeto”, a compreensao da
proposta ja fazia parte do processo de selecawidib“de entrada” solicitado era para
participar de um outro ambiente, a ser criado n@latente através dos intercambios.

110 |nformacdes disponiveis em: <http://www.pa-flre{Acesso em 14 de junho de 2008).
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Houve um papel ativo de participacédo por parteidiesessados desde o principio. Nao
bastava apenas atualizar o curriculo e envia-fonecesséario um exercicio de criacéo, e
havia também a possibilidade de reinventar-senaesmo, a possibilidade de criar uma
outra identidade.

A “falsa biografia” podia ser qualquer coisa? Gequ gostaria que fosse? E
ainda, o que eu considerava que seria determipanéeminha selecdo? Sim, eu queria
muito participar deste processo. Além de apresaetadundamental para a pesquisa
académica, parecia-me uma excelente oportunidadeo cartista. Minha “falsa
biografia™* foi um personagem “totalmente” inventado, criadmegir dos meus desejos
e das minhas referéncias (impossivel partir do)zeq@essoas que vivi, pessoas que me
viveram. A foto que produzi era de mim mesma, pordraquiada, mascarada (6culos

escuros), disfarcada, (dis)simulada:

“(...) por trds da mascara nao ha rosto algum, umpasto rosto verdadeiro,
auténtico, originario — em suma, um rosto real @s¢aria oculto (...). Por
isso, podemos dizer que a mascara — o artificica+&alidade nela mesma:
ndo ha nada que seja ‘o verdadeiro’, no sentidoad&ntico, originario,
nem em cima, hem embaixo, nem atras, nem no fundwadcara. Nem em
lugar algum.” (ROLNIK, 1989:32)

Mais uma vez apresentam-se questionamentos aderckentidade, de matriz e
de autenticidade. Habitando a fronteira entre Gcgdiealidade, fomos chamados a existir
a partir dos recortes que escolhemos dar visibiéd&as néo é sempre asstm?

Depois do processo de selecéo finalizado, Crigidimelma publicaram niolog
do DESABA um texto informando sobre as hipdteses,objetivos e 0s critérios
utilizados para esse momento do projeto. Segua@baranscricdo de alguns trechos do
texto que tratam dos critérios:

“Primeiro, os critérios adotados para realizar a mélecdo foram
basicamente os seguintes:

1. biografias que adotaram uma borda ténue enteafidade” e “ficcdo”

2. Se, 0 “universo” ou umwelt* da biografia falsprovocava ou cruzava
em algum aspecto com o0 universo ou umwelt desget@respecifico, em
termos de questdes e interesse.

1 Minha falsa biografia para participar da residanaitistica da Associacdo DESABA encontra-se
anexada a este trabalho. Todas as falsas biogestias disponiveis em: <http://www.desabablogzorg/

112 Um dos residentes usou sua “verdadeira” biogrpéiea criar sua falsa biografia, jogando com o
préprio limite entre realidade e ficcdo.
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Entendendo esse universo/umwelt como provisériautavel, isto é, para

esse projeto do DESABA nesse momento, estamosdosupam algumas

questdes, € um recorte provisorio, sim, sim. (...)

Depois tivemos os “blind dates” e, durante essesoatros marcados,

outras fichas foram caindo. Fomos entendendo quebesss ndo comegam
nem terminam aqui mesmo (as bifurcacdes do tenepglie escolha se da

por ambas as partes, como em um blind date mesnaesejo de se

reencontrar surge ou ndo*?

O conceito dd&Jmwelt— do qual ja se tratou anteriormente, e tambénoeagn
na palestra de Jorge Vieiraé—+ecuperado no texto dos proprios artistas, eafatio o
transito entre arte e ciéncia que permeia todoffar. Tal entendimento, com maior ou
menor clareza, estava presente em todas as “failsgiafias” selecionadas. O encontro
de todos os artistas criou um ambiente cheio dgafitas, novas informacoes, gerando,
inevitavelmente, negociacbes entre o “interior” e“exterior”, provocando novas
conexdes. Como descreveu uma das residéntes: verdadeira relacdo de gladiadores,
cumplicidade, entrega e reflexao critica®

Durante aquela semana, convivemos intensamengpanando as refeigcoes,
dividindo as tarefas de limpeza, alimentando-nasogt Em meio a palestras, anotacoes,
registros fotograficos, acdes brutagbtter, videos, trocas de referéncia e muita conversa,
0s nossos hébitos, dos cotidianos aos artistiamamf colocados em questdo. As
assimetrias apareceram e aquilo que o outro aggeeseaomo diferengca passou a existir

como possibilidade de criacao, individual ou coketi

113 Disponivel em:<http://desabablog.crg(Acesso em 28 de novembro de 2008).

114 Depois das residéncias Thiago Granato propds og bin jogo de perguntas e respostas para os
residentes. O trecho selecionado foi uma das respdada a pergunta: “Como foi o entrosamento entre
os residentes?”. Disponivel em: <http://www.desédmbrgt
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Residéncia DESABA 1 (01 a 07/12/2008)

Claro que essa convivéncia néo foi sempre harman&&o as tensdes que muitas
vezes tornam o0s contextos mais produtivos. Nao emido de criacdo de produtos
acabados, mas no sentido de fazer emergir a |ldgisalescobertas, de dar visibilidade
aquilo que ndo poderad ser misturado, de explicitarrelacbes de poder que se
estabelecem sempre, até mesmo no campo do sensivel.

Faltaram alguns parametros, algumas
ferramentas para que todos compreendessem
como compartilhar daquela experiéncia.
Houve a predominancia dos propositores na
conducdo das atividades e pouco espaco
para que o0s outros residentes se colocassem,

como Cristian Duarte disse em entrevista,

Aula de eutonia com Rosa Hércoles — “sim, nés fomos esganadasPor outro lado,
Residéncia 1 DESABA (dez. 2008)

havia também a expectativa de um comando, de uel paptralizador. As relagbes de
poder embutidas em cada um de nds se fizeram pessealguns se sentiram
marginalizados, outros se sentiram escalpeladosas Muve também a reflexdo, a

explicitacdo, o vomito de todas as sensacoes abdaresidéncia. Perturbarmos nossos
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habitos para aumentar as possibilidades de ne@esiasem, no entanto, nos livrar das
contradi¢cdes e paradoxos.

Durante aquela semana nao fizemos nada e fizemds, mrmmpemos com um
ciclo, com um padrdo, ndo sem alguma dor. Produzimaterial de pesquisa com festa e
glitter, exercitamos micromovimentos com macrovestimengsgnsamos ferramentas
de criagdo, modos de producado. Desse processoficguie mais forte é a percepcao do
ambiente que produzimos e pelo qual nos movimerga@ada um de nos tentou criar
estratégias de permanéncia, sem ficar reproduzlgio que ndo tivesse conexdao com
aquele ambiente especifico, negociando as novasmatbes com as antigas ja
estabelecidas no corpo.

Os vestigios dessa experiéncia estdo no corpo dke ardista que participou da
residéncia. N&o houve a imposicdo de uma resolkmidtiva acerca das interferéncias de
uns sobre os outros, ndo houve a obrigatorieda@dgmsentacdo de um produto ao final
da residéncia. O produto € o processo, ndo haasgumespaco-temporal entre eles. Os
rastros também estdo aqui, na escrita deste mxtmaneira como escolho indicar o que
aconteceu.

O gque mais interessa ndo é descrever as cardcteyisla residéncia, mas
explicitar as reflexdes levantadas por essa expeaéque se articulam as questbes
abordadas por esta pesquisa. Muitas das perguatagonam respondidas no curto
periodo da residéncia artistica. As duvidas geradasbém sao de fundamental
importancia para problematizar o processo. Aondevaechegar € um campo de
possibilidades aberto porque ndo ha ponto finsdenésjeto. A colecdo de experiéncias
aponta para o futuro, e os indicios que deixamgsdiam as condi¢des de antes, de agora
e de depois. A criacéo foi potencializada porgeergaminacdo também foi, permitindo
a existéncia daquilo que ndo conhecemos como plaasile.

Cristian e Thelma também vivenciaram este ambigntem foco na criagédo de
“Tombo — uma peca de danga contemporanea”, a ehgsuFse também para criar o
espetaculo Thiago Granato. O trio tentou tradumilas as experiéncias em corpo, nao
como um deslocamento das informacbes sem intedie;émrmas trabalhando a
materialidade das possibilidades que surgiram. fédgrama da peca ha a apresentacao

dos artistas sobre sua obra:

“Nos langamos na investigagéo de como as coisamfamendo sentido, de
quando potencialmente podemos descobrir algo ingwely ou pouco
provavel; algo que promova alguma bifurcacgéo.
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TOMBO se apresenta como um campo de a¢des qualaanegspectador a
se aproximar de uma paisagem tatil e movedica. daxaca que busca
desautomatizar a percep¢do de lugares familiaresicitando
expectativas®®.

"Tombo - uma pega de dancardemporéanea” (2009)

Para quem viveu o processo de residéncia foi difconhecer o que havia desta
experiéncia no trabalho. Mas talvez o que os astistesejassem fosse justamente
diminuir as expectativas, tombar os desejos préefmdos, testar outras maneiras de
perceber a dancga, o corpo em movimento. Essas if¥em traduzidas por movimentos
ambivalentes, que deslizam entre um sentido e .o@reempo é de contemplacdo, a
danca como paisagem, a repeticdo utilizada a é&@ustum jogo de paciéncia se
configura.

Pensando na trajetéria que se circunscreveu aggliteye como ponto de partida
“Médelei”, explicito e intenso, “Tombo” trabalha dsutra forma. Os corpos nao
explodem as referéncias, concentram-nas e abremagpdgumas brechas para que
aparecam. Puxar e empurrar, cancelar as possd#bkdentre uma acgdo e outra, parece ser
o foco da movimentacdo. Ha relacbes de poder em jdg controlando o corpo do
outro, a diregao, a velocidade, a intensidade dogimentos, contendo a poténcia do
gesto. No entanto, quase no final do espetaculanmd@abandono dessa exploragéo, e
elementos/materiais de outras obras aparecem es) o@as nNdo nos corpos. Nesse

momento o “entre” corre o risco de se tornar passransformando a fissura em abismo.

15 Disponivel em: <http://www.desaba.org(Acesso em 09 de abril de 2009).
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N&o é tarefa simples transformar experiéncia eneraxento. Os residuos do
modo de producdo na obra as vezes se fazem maisisjoutras vezes nem tanto. Da
maneira como Duarte e seus coletivos temporéri@® ggoduzindo suas criacdes, em
cada trabalho os processos revelam-se de formalaing corpo dos performers.

Retomando referéncias ja tracadas nesta pesqaisa, & de Boaventura de Sousa
Santos, gostaria de encerrar esta secdo com alguoasstacdes referentes a minha
experiéncia junto a associacdo DESABA. Sera quavastos tentando realizar uma
ecologia de saberes? Tentando borrar as linhasas&bigue marcam a maneira de
organizar nossos pensamentos, Nnossos corpos? dentamar novos ambientes
midiaticos? As estratégias comunicativas adotadato pprojeto estabeleceram
interrogacdes acerca do que parecia comum a ttsdosé, no minimo, desestabilizador
e, num certo sentido, bastante politico. As teng8&%0 ai para serem experenciadas e

elaboradas no corpo.

4.5. Japao e Brasil: a desestabilizacdo de identdias nas artes do corpo

Nos processos artisticos estudados a desestabdizagrece se fazer presente
como principal forca geradora de criacédo, incentiganovos modos de perceber e
experenciar a realidade. A partir da hipétese ditizagdo do corpo, a analise proposta
agui seguiu as estratégias de artistas do corpocopneinicam um modo de pensar e
produzir a construcéo de identidades outras, goe@s&@adaa priori. Seja no Japéo, seja
no Brasil, o foco das experiéncias pesquisadasmesi@roducado de corpos singulares,
conectados ao seu ambiente, mas ndo achataddegor e

Os processos analisados apresentam-se em diferewlitasas com propostas
estéticas diversas. Em comum, o corpo como foamdstru¢cdo da obra cénica, o corpo
em relacdo ao ambiente. Nao apenas isso, a mintigigecdo nos dois processos
também me fez reconhecer uma certa logica de @agAn, algumas questdes
compartilhadas, desenvolvidas por modos de produgdprocedimentos bastante
singulares. A explosdo dos movimentos automatizegloda-se através de metaforas de
guerra e destruicdo. A violéncia das relacdes sogigidas no cotidiano estd em cena.
No caso brasileiro, mesmo que essa violéncia ssapte de forma irbnica ou parddica,

nao deixa de ser explicitada.
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O diélogo cultural aberto aqui aposta nas fronée@@mo zonas de negociacao,
nao como barreiras. A mediagdo aparece tdo presenteultura brasileira como na
cultura japonesa, questionando o apego a modepal®es fixos, separados por uma
l6gica ordenadora. As representacbes hegemonioasesi@itoras, tornam-se habitos — é
dificil libertar-se deles. Porém, a fuga aos h&bikopadrbes esta presente nas duas
experiéncias analisadas.

O que propus com minha analise esta ligado a piggmslos proprios artistas —
exercitar outras possibilidades de conexdo queestgam pautadas por uma logica de
separacdo. Mais importante como analise foram osepsos, que envolveram: as
negociacdes de informac¢des do corpo com o ambiasteelacdes entre 0s participantes
dos intercambios, suas tensdes e contradicbedpape se deixa ou nao hibridizar nos
que diz respeito aos treinamentos corporais; caleo como estado artistico elaborado
e a politizacédo das estratégias do corpo.

As estruturas nas quais os artistas pesquisaddszam séo diferentes. Gekidan
Kaitaisha € um grupo, no entanto, o numero de iategs varia, cabe aos colaboradores
decidirem pela permanéncia. Porém, ha um nucleridedo junto ha mais de 20 anos,
composto por Shimizu Shinjin, Hino Hiruko e Kumamdfenjiro. A producdo de
Cristian Duarte é mais recente, e se estabeleceokativos temporarios de acordo com
0s projetos a serem desenvolvidos — as vezes eskd#/os voltam a se configurar,
outras vezes nao. A critica de Cristian caminha pi@l do humor e da ironia. A critica de
Kaitaisha trabalha pela via da explicitacdo tamb®@as de maneira mais sobria. Ambos,
porém, sdo violentos quando escolhem assumir pgfieriamos nao ver.

Ha muitas diferencas, mas vinculos afetivos decigeta aproximacdo, pela
busca de similaridades naquilo que esta “destinadar separado, delimitado em seu
territorio, isolado em sua ilha. A minha experi@npessoal fez com que se construissem
pontes de conexdo entre Brasil e Japdo, a partunderecorte especifico em duas
manifestacbes artisticas. Nesses encontros peeehpotencialidades politicas que
emergem das mediacbes, quando se aposta em deafatimhas que sustentam as
relacdes de poder e o pensamento abissal.

As estratégias comunicativas dos artistas pesmqsgaodem levar a romper com
os habitos motores e conceituais, com as regutlegdalo corpo. Estimulado por
hibridacbes e mesticagens — de linguagens, refasenculturais, procedimentos
corporais. Gekidan Kaitaisha e Cristian Duarte sgme&m nos seus processos de

trabalho, cada um a seu modo, uma desmontagem alelatles como mente-corpo,
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processo-produto e outras tantas que marcam umlontvddicional de pensamento. A
modificacdo fundamental que sugerem se d& pela mgadde perspectiva na relacdo
entre 0 que esta “dentro” e o que esta “fora”, dfmmando seu préprio modo de
producao.

Subvertendo as imagens estereotipadas do oute s, @videnciam “zonas de
fratura”, entre-lugares que revelam os espacos enfjue se faz e o que se pode fazer, o
gue se mostra e 0 que se pode mostrar, ou aindageim que se cria de si e a imagem
criadaa priori. Nesses espacos intermediarios, que se constitasma relacdo, nascem
possibilidades de politizacdo do corpo.

“O presente expandido é o do fluxo permanente ftgrimacdes entre corpo
e ambiente (Que em semidtica, se nomeia de semesejemporalidade
que pratica nao trabalha com a nocao tradicionalfdenteira. Em vez de
uma linha que circunscreve conteudos, na tempadéd dos fluxos
permanentes (...). Ou seja, ndo o contorno finalkelugar definido pelos
seus pertencimentos, uma espécie de acabamentopaue“de fora”

(visualmente identificavel) de um conjunto de caebs internos (sem
visualidade), mas sim aquilo que vai produzindaie gode abrigar. Nao se
trata de reunir o que ja esta, mas sim de prodazjue pode l4 existir. Um
corpo sem esséncia e aparéncia, uma vez que o ificegsante de trocas
impede que as informacdes fiquem preservadas napsula protetora (a

esséncia) que as salvaguarde da acao do tempondpreeagora.”(KATZ,
2004b:123)

Katz evidencia que as fronteiras sao porosas, godte plasticidades aos
elementos bioldgicos, sociais e culturais. O muno® altera e nds alteramos o mundo,
num fluxo de transformacgdes. A complexa rede decdels estabelecida pelos processos
de mediacé&o entre o corpo e o0 mundo nos faz camenairecdo a construcdo de outras
pontes.

Tentando escapar a armadilha da busca por umacess@or algo que nos
diferencie de todos — uma identidade cultural réega ela brasileira, seja ela japonesa —
, 0S processos artisticos apresentados aqui deddewisibilidade a condicdo instavel da
identidade: fugindo das identificacdes autométieagjentidade pode ser colocada em
questao, pode ser politizada.

Dessa maneira, pode-se entender a questdo dadabtcultural como nao
monolitica, como quer Homi Bhabha. Situando-ses‘ margens deslizantes do
deslocamento culturgl Bhabha questiona as nocbes de origem e autéatartir do
paradigma doHibridismo cultural (BHABHA, 2007: 46), considerando o entre-lugar o

115



melhor para se habitar quando o desejo ndo é negiroal que ja esta apresentado. Ou
como quer Boaventura de Sousa Sartas:culturas s6 sdo monoliticas quando vistas
de fora ou de longe. Quando vistas de dentro opedt®o € facil ver que sdo constituidas
por varias e por vezes conflituais versées da mezsrtiara” (SANTOS, 2006:131).

Os procedimentos pos-identitarios subsidiaram audsio proposta aqui, na
medida em que também sdo pontos de articulagdoosoestudos do corpo, realizados
por Greiner e Katz. Com este panorama de ideiasor@ lembrar a importante
colaboracdo de obras artisticas no ambito das madagpistemologicas em diversos
campos de conhecimento, como o da comunicacdo. Wmdon enriquecido pela
multiplicidade de experiéncias necessita de tramlygdra criar inteligibilidade entre elas,
entre diferentes campos do saber, entre diferestpsriéncias culturais. Os artistas
pesquisados traduzem um pouco desta perspectigausproprios corpos.

Para Gekidan Kaitaisha e Cristian Duarte e seusticot temporarios, as
estratégias de criacdo vao se estabelecendo noattorehe perguntas ainda nao
respondidas. As conexdes se apresentam em formaulagéorpo em cena, explorando as
poténcias dos treinamentos, das referéncias, daemigas. Nao ha uma forma nitida,
muito menos ilustrativa. A comunicacdo dos enterdioms se da no fluxo continuo de
informacéo, construindo possibilidades alternatiaspensar identidades resistentes a
rede de conexdes hegemonica.

Mas como ter certeza de que as estratégias catagroéo reproduzem o que se
quer denunciar? Nao ha certezas nem respostas.CBetatei apenas mapear tentativas,
gue algumas vezes sdo mais efetivas, outras netn, tda acordo com algumas
problematiza¢des desenvolvidas. E preciso semmeodéar, mas a desconfian¢a nao
deve impedir as apostas em possibilidades que sganopotentes e possam amlipar as
zonas de contato. Mesmo que elas ndo sejam formeéscaveis, alias, por isso mesmo.
“(...) a vida deve ser pensada como poténcia qaessantemente excede as suas formas
e as suas realizacbe$AGAMBEN, 2005 apud ASSMANN, 2007: 09).

Cedendo espaco para fazer emergir novas experigdestao campo da cultura e
das manifestacdes artisticas, as experiénciasrpeticas apresentadas aqui oferecem
formas diferenciadas de apropriacdo do sensivekspscificidades de cada vivéncia, de
cada contexto, foram reorganizadas neste perc@sesdita. Os gestos politizados tal
gual apresentados nos trabalhos analisados gardrdiosna medida em que séo locais

e singulares, embora, abertos aos fluxos de infghmdo ambiente e de outros corpos.
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Ao conectar o campo do sensivel ao campo do mmlit@m base nos argumentos
de Giorgio Agamben, Boaventura de Sousa SantosrézMiodré, a aposta foi de que
ocorre a possibilidade de politizagdo do corpo emac quando hd a escolha por
estratégias comunicativas que decidem dar vis#dukda estados corporais que anulam as
separacdes e apostam nas possibilidades, que aliy@téncia politica ao exercitar as
singularidades. As préticas de Gekidan Kaitaish@rigstian Duarte e seus coletivos

temporarios apontam nesse sentido.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

"Ever tried? Ever failed? Don't matter. Try agaffail again. Fail better.*!°
(Samuel Beckett)

Retomando os fios que atam a trajetéria desta @@sggue ndo comeca na
pagina 09 nem termina na 122, incorporo as palaloasutores que escolhi para abrir e
fechar a primeira e a Ultima parte deste textaakessia ainda estd sendo, o real ainda
esta se configurando, e assim serd sempre. Mu#éasobertas me desviaram das
hipoteses iniciais, muitos novos interesses surgin@sse percurso, muitos dos quais
tiveram que ser refreados para que eu tivesse @iexlde finalizar esta etapa. Tentei,
falhei, e pretendo tentar e falhar ainda muitagseeada vez melhor. Ndo ha ponto de
chegada, nem de partida — s6 ha travessia.

Foi através do mergulho em minha propria experémgie fui tracando as
conexdes entre os artistas pesquisados e 0s teraame]interessavam — a questao da
identidade, das representacdes de si e do outralhea, nas artes e no corpo. Pareceu-
me importante dar visibilidade as zonas de froatporque esses espacos intersticiais
revelam o contato entre territérios distintos.

No corpo, entendido como corpomidia, as instancide se separam, é
impossivel delimitar exatamente as linhas dematieatdReconhecer tal condi¢cdo tem
implicacbes politicas porque coloca o corpo tamlzémo atuante, ndo apenas como
receptor. Mudam as metéaforas, borram-se linhassaibjsanulam-se dispositivos de
poder, ativam-se hibridismos de toda sorte. Dabilidade as relacées de negociacao
entre o que estaria supostamente separado é &dman o préprio campo de conflito
que nunca cessa de processar.

N&o se trata de abolir todas as separacdes — agsentazem necessarias por
razdo de sobrevivéncia — mas de anular as separgg@ese revelam exclusdes, que
acabam definindo a condicdo de visibilidade e ihilidade, de existéncia e né&o
existéncia. Necessita-se incluir outras possildédade existir, e essa inclusdo nao é
consensual em nenhum campo, no tedrico ou no praten no campo do sensivel. A
nocédo de hibridagcdo com a qual se trabalhou nestarthcdo ndo opera pela harmonia,

mas pela friccao, pela tenséo entre os elementisaeados.

118 Traducado da autora: “Ja tentou? J& falhou? NaortapTente de novo. Falhe de novo. Falhe melhor”.
Do texto “Worstward Ho” de Samuel Beckett.
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Por isso mesmo, as experiéncias artisticas sebmtagnpara desenvolver a
analise proposta nao trabalham com produtos acapadm corpos estaveis e padroes
de movimento. Gekidan Kaitaisha apresenta o cogsoprformers como campo de
conflito, onde as negociacdes estdo sendo testaastesolucdes estdo sendo
problematizadas. Ha4 uma atualizacdo, e isso navofisgg novidade, de questbes de
ordem cultural ainda pertinentes na sociedade gg@onO corpo, que durante muito
tempo esteve associado a discursos nacionalistasabralho de Kaitaisha entra em cena
para discutir a redefinicdo de caracteristicasidersdas Unicas, para discutir relacdes
de poder e exclusdo ainda presentes, mas que teade® invisiveis para que seja
possivel a manutencdo dtatus quo Nesse contexto, inserem um modo de producao
diferente nas artes, através das intensas coldi@wagternacionais e da reelaboracdo de
suas obras, para citar algumas das estratéegiazadas no percurso desta pesquisa.

Mais perto de nos, aqui no Brasil, também ha adistalizando tal empreitada,
como Cristian Duarte e seus coletivos temporaSosavertendo hipéteses, como a de
que “criacdo vem antes de projeto”, instalando @mmpe compartilhamento de
ferramentas de trabalho para criar, ampliando sde rde atuacdo, através da
democratizacao de acesso a informacao e colabagracfisticas multiplas, eles também
incitam uma nova maneira de produzir no campo & &olitizam suas estratégias
comunicativas ao evidenciar no proprio corpo comangormacdes entre dentro e fora
sdo processadas, questionando as linhas demaasati@&iuma l6gica ordenadora, que
opera pela separacdo. Nesse jogo de deslocamemospy lancam, para quem quiser
“ver”, questdes culturais e discutem no propriopoops esteredtipos, os clichés, o
consumo, os modelos — de beleza, de danca —, éiveapoténcia da ambivaléncia dos
gestos, dos movimentos e dos discursos.

Indisciplinadamente arrisquei conexdes e didlogitsi@is, a partir do que havia
vivido. Sem pretender tracar relagcbes de influérmia de equivaléncia entre as
experiéncias artisticas pesquisadas, o recorteefitizado com foco nos processos, no
modo de producdo, mais que nos resultados cénmesentados. Ndo sdo paralelos
sendo estabelecidos, apenas operadores sendo eeicm#) pontos de identificacédo
sendo tracados.

A teoria do corpomidia de Greiner e Katz viabilizessa perspectiva, apoiada
também em outros estudos, de outros campos tedAcpassibilidade do corpo artista
como campo politico, que atua para desconstruitéggas habituais, a partir da

superacao das dicotomias excludentes, foi supopelda escritos de Giorgio Agamben
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e Boaventura de Sousa Santos, sobretudo. Condpariddomi Bhabha, encontrei nas
estratégias de hibridacdo um caminho para disptdcedimentos que visam ampliar o
campo de experiéncias possiveis, dando énfaseeeerlihh, sem a intencdo de criar
outras totalidades universalizantes ou hegeménicadeia de traducado cultural, tendo
em vista sua perspectiva politica, também se fezegnte para uma discussao acerca das
possibilidades de transformacdo da arte. Esse mgerctez-se possivel porque
desenvolvido a partir de uma abordagem compreedsiv@dmunicagéo, que enfatiza as
mediacdes e inclui a dimensao do sensivel, ossaégtnecessariamente, o0 corpo, como
gostaria Jesus Martin-Barbero e Muniz Sodre.

Os entendimentos de corpo que os performers del&ekKaitaisha e Cristian
Duarte e seus coletivos temporarios trazem paraera aquestionam conceitos
considerados estaveis como nacionalidade e culargrovocar fissuras nos discursos
sociais e artisticos de autenticidade, abrem-se g@ontaminacdo e passam a exercitar
praticas inclusivas e democraticas, como as inseoskaboracées. Ainda que, algumas
vezes, tais praticas resultem mais complexas dgyqderiam supor seus proponentes,
gerando conflitos entre os envolvidos e tensionandampo dos afetos.

Ao ter no corpo, na maneira como ele se orgamzeetacao ao ambiente, o foco
da discussao aqui proposta, o estatuto do gestongodimento entraram em pauta, ndo
para tratar de padrdes ou modelos. Mas justamanéetata-los como media¢do, como
exibicdo de uma mediacdo, ou como comunicacdo @ecomunicabilidade, como quer
Agamben. Desta feita é que encontramos a gestdaliias corpos em cena, no trabalho
dos artistas pesquisados, revelados, tais comodsftro do campo da politica. As
estratégias comunicativas por eles adotadas eplicd carater dos meios puros dos
movimentos corporais.

O que parece fundamental nessa visdo € como 0 gargta sentido no campo
da comunicacdo e também no campo da politica, ndidmeem que ambos se
relacionam e se conectam. Tal perspectiva nao osker adotada se o pressuposto nao
fosse o0 cruzamento dos dominios, ndo fosse a degieracdo dos campos de saber —
processos artisticos também sao produtores de c@ordrgo. Crucial € ndo acreditar que
devemos simplesmente ignorar os limites e contoanqge estamos acostumados, mas
transformar nossa compreensao do que eles significa

O dialogo cultural que aqui se prop6s pressupde almeatura ao Outro — todo
aquele ou tudo aquilo que decidimos néo fazer mhrteosso “mundo”. A dificuldade

de situar os objetos e fendmenos quando ndo penteacategorias reconheciveis leva,
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consequentemente, a redefinicdo de percepcfesceitm®m Essa mudanca informa a
maneira pela qual voltamos a olhar o Outro, e Etar outros tipos de relacdo com
essa alteridade. De qualquer maneira, quando noeabpara o Outro, colocamos em
questao supostas identidades puras. Gekidan KeitaiCristian Duarte, por meio de
seus experimentos corporais trabalham nesse seafidstam no enfrentamento das
diferencas.

Através dos processos desses artistas pdde servatts a relagcdo de
determinados ambientes e o0 corpo que se politizaeam, tendo a hibridacdo como
principal estratégia na producédo de estados cagpque comunicam instabilidades e
crises. As experiéncias performaticas discutidag agyelam a nocdo do inacabado
como um determinado estado artistico, como umaatégta comunicativa que

desestabiliza essencialismos e estabelece mediacdes

“A linguagem da critica é eficiente ndo porque ng&mteternamente
separados os termos do senhor e do escravo, doantdista e do

marxista, mas na medida em que ultrapassa as lEseposicdo dadas e
abre um espaco de traducao: um lugar de hibridispera se falar de
forma figurada, onde a construcdo de um objetotigolique € novo, nem
um e nem outroaliena de modo adequado nossas expectativascpslit
necessariamente mudando as proprias formas de heoimento do
momento da politica(BHABHA, 2007: 51).

Mudando as formas de reconhecimento de si e do,alds relacdes entre corpo
e ambiente, entre teoria e pratica, as redes aematdo foram se ampliando e as
possibilidades de conexdo se dilatando. Deslizaemice as bordas, a intencdo foi
mesmo de tornar confuso o sentido de autenticidadema cultura nacional, fosse ela
japonesa ou brasileira. Afirmar a identidade siagdle um corpo no seu ambiente, ao
invés de conecta-lo a ideia de uma identidade r@allts advinda de uma nocédo de
origem e nacionalidade — emergiu como uma efesttagia comunicativa para situar
0 corpo no campo da politica.

A aposta que se lancou neste trabalho € a de gdaraspaco para emergéncia
de outras versdes da vida e da arte, do corpoeghidsdiza com o ambiente, do campo
da comunicacdo contaminado pelo campo do sengiwdE-se tornar possiveis outras
realidades. Abrind6a possibilidade de uma forma especial de neglig&ngue ignora
a separacgao, ou melhor, faz dela um uso particul@&GAMBEN, 2007: 66), pode-se
dar visibilidade a algo que talvez ndo seja comadte mas que faca ir além do que ja

esta determinado.
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Muitos novos conhecimentos e descobertas marcastmpercurso, alguns deles
sugerem desdobramentos atuais, novos questionaneniateresses. Transitar entre
diferengas, ativar possibilidades, acolher tensde®nflitos, criar zonas de contato,
estabelecer vinculos — exercicios politicos e cacatiios que desejo continuar
praticando. Os apontamentos para o futuro? As @eesstdo ai, ha muitas formas de
coloca-las em discusséo, no papel e no corpo. GEnieveu uma amiga residente do
DESABA 0 que estd ao nosso alcance é sempre urarteede possiveis”. O melhor

talvez ndo seja apenas ampliar o recorte, mas angslipossiveis.
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ANEXOS



Anexo 1
Producéo artistica de Gekidan Kaitaisha
The Drifting View (1985)

Mitsuri-Tan (1986)

Direcdo: Shimizu Shinjin e Onobu Noriaki

Performance: Haginaka Minoru, Matsunaka Seiji, Maéga Toru, Kumagai Yuko,
Hasegawa Kazuhiro

The Drifting View Il (1986)

Dear, Spectrum (1986)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hlruko, Haginakanbdtu, Kumamoto Kenijiro,
Yamamoto Tetsuya, Isobe Kenichi

‘Tis a Night Like the Theatrical P-Time (1987)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, HaginakandMu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenjiro, Yamamoto Tetsuya, Kaida Geniji,riMaga Junko, Okada Aya
Musica: Isobe Kenichi

Filme: Nishimura Takuya

The Drifting View Il — White Night (1987)

Bo Home — Home Wandering (1989)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, Haginakandu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenjiro, Kaida Genji, Morinaga Junko, lsdbenichi, Kawakami Takushi,
Takahashi Akinori, Maruoka Hiromi, Nakajima Miyul8hibazaki Tomonori

Musica: Isobe Kenichi

Cenografia: Okamoto Isao

lluminacdo: Hanada Satoshi

Instalacao: Tono Mirai

Filme: Nishimura Takuya

Slides: Ishikawa Toshiaki

The Drifting View IV — Misty Color Variation of Ody sseia (1989)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, Haginakandu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenjiro, Isobe Kenichi, Kawakami Takushgkahashi Akinori, Maruoka
Hiromi, Nakajima Miyuki

Musica: Isobe Kenichi

lluminacdo: Hanada Satoshi

Instalagcdo: Tono Mirai

Filme: Nishimura Takuya
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The Drifting View V — T-P (1989)

Jeanne — Repermanent Residents (1991)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, Haginakandu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenjiro, Maruoka Hiromi, Nakajima Miyuki

The Drifting View VI — Shining Heights (1991)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, HaginakanMu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenijiro, Maruoka Hiromi, Nakajima MiyukNarui Terumitsu, lida Koji,
Kaida Genji, Saito Masako

The Dog | — People in a Foreign Land (1993)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Onobu Noriaki, Hino Hiruko, HaginakanMu, Hasegawa Kazuhiro,
Kumamoto Kenijiro, Maruoka Hiromi, Nakajima MiyukNarui Terumitsu, lida Koji,
Kaida Geniji, Saito Masako, Yamagata Mitsuko, Uedantko, Nomoto Ryoko, Takata
Miho, Moriyama Masako, Kosugi Yoshiko

Musica: Narui Terumitsu

The Drifting View VII — The Last Walk (1993)
The Dog Il — A Little Story (1994)

The Dog lll — Saint Orgie (1994)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Haginaka Minoru, Kumamdatenjiro, Maruoka Hiromi,
Nakajima Miyuki, lida Koji, Kaida Genji, Yamagataitduko, Nomoto Ryoko, Takata
Miho, Moriyama Masako, Kosugi Yoshiko

Musica: Narui Terumitsu

Producao: Maruoka Hiromi

Tokyo Ghetto — Voidness has gone, and the Era of Abrdity is Coming (1995)
Direg&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Maruok&omi, Nakajima Miyuki,
lida Koji, Yamagata Mitsuko, Nomoto Ryoko, Takataihbl Moriyama Masako,
Kosugi Yoshiko

lluminacdo: Hasegawa Kazuhiro

Som e efeitos visuais: Hata Takeshi

Producao: Maruoka Hiromi

The Drifting View VIII — They Have No Name (1995)

The Proscenium — Tokyo Ghetto (1995)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Maruoka&omi, Nakajima Miyuki,
lida Koji, Yamagata Mitsuko, Nomoto Ryoko, Takataihkl Moriyama Masako,
Kosugi Yoshiko

lluminacao: Kawai Naoki

Efeitos visuais: Hata Takeshi

Producao: Maruoka Hiromi
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Tokyo Ghetto — Orgie (1995)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Maruoka&omi, Nakajima Miyuki,
lida Koji, Yamagata Mitsuko, Nomoto Ryoko, Takataihkl Moriyama Masako,
Kosugi Yoshiko

Producao: Maruoka Hiromi

Tokyo Ghetto Il — Dying Anarchy (1996)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Nakagimkliyuki, lida Koji, Yamagata
Mitsuko, Nomoto Ryoko, Takata Miho, Moriyama Masakmsugi Yoshiko, Maruoka
Hiromi

Producao: Maruoka Hiromi

Tokyo Ghetto — Lullaby (1996)
Tokyo Ghetto — L'epuisé (1996)

Tokyo Ghetto — Hard Core (1996)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Maruok&omi, Nakajima Miyuki,
lida Koji, Yamagata Mitsuko, Nomoto Ryoko, Takataihbl Moriyama Masako,
Kosugi Yoshiko, Hagiwara Michihide

lluminagéo: Hasegawa Kazuhiro

Som eefeitos visuais: Hata Takeshi

Producao: Maruoka Hiromi

Tokyo Ghetto — Secret Ceremony (1997)
Tokyo Ghetto — Class In Twilight (1997)
S.M.3f — Tokyo Discipline (1997)

Tokyo Ghetto — Orgie#3 (1997)

Tokyo Ghetto — Orgie#4 (1997)

Zero Category (1997)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakagiriWiyuki, Yamagata Mitsuko,
Nomoto Ryoko, Takata Miho, Moriyama Masako, Ichika®iko, Hasegawa Tomoko,
Urasoe Hisafumi

lluminacao: Kawai Naoki

Som: Mizutani Yuiji

Producao: Maruoka Hiromi

Zero Category Il — The Season Of New Abjection (198)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Nakagiriviyuki, Yamagata Mitsuko,
Nomoto Ryoko, Takata Miho, Moriyama Masako, HasemaWwomoko, Urasoe
Hisafumi, Koike Shunji

Cantora: Suekichi

lluminacao: Kawai Naoki

Som: Mizutani Yuji

Producao: Maruoka Hiromi
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De-Control | — Cluster/Act In The Cell (1999)

De-Control Il — Neuro System (1999)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, Nakagiriviyuki, Yamagata Mitsuko,
Nomoto Ryoko, Takata Miho, Moriyama Masako, HasemaWwomoko, Urasoe
Hisafumi, Koike Shunji, Aota Reiko, Tsuchimoto Tata

Producao: Maruoka Hiromi

Bye-Bye: Into the Century of Degeneration (1999)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakagiriWiyuki, Yamagata Mitsuko,
Nomoto Ryoko, Takata Miho, Moriyama Masako, Hasemawomoko, Urasoe
Hisafumi, Koike Shunji, Aota Reiko, Tsuchimoto Tatlg Tano Hideko

lluminacao: Kawai Naoki

Som: Mizutani Yuji

Producao: Kurihara Mayumi

De-Control 1ll — Unexpected Living Thing (1999)

De-Control IV — Iconoclastic Arena (1999)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakaginMiyuki, Nomoto Ryoko,
Takata Miho, Moriyama Masako, Hasegawa Tomoko, aFddisafumi, Koike Shunji,
Aota Reiko, Tsuchimoto Tadashi, Urayama Mariko, mleaKazumi, Fujishiro Aki
Producao: Kurihara Mayumi

Journey to Con-Fusion (1999)

Projeto de Colaboracao Intercultural: KaitaidhidYI1D

Direg&o: Shimizu Shinjin e David Pledger

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakaginMiyuki, Nomoto Ryoko,
Moriyama Masako, Hasegawa Tomoko, Urasoe Hisaftmike Shunji, Aota Reiko,
Tsuchimoto Tadashi, Urayama Mariko, Akaiwa KazuFRujishiro Aki, Katia Molino,
Greg Ulfan, Paul Bongiovanni, Louise Taube, Simat H

Producao: Hata Takeshi e Peter Eckersall

De-Control V — Many Many (2000)
De-Control VI — Prisoner of Freedom (2000)

De-Control VII — S.M.3F.11 (2000)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakaginMiyuki, Nomoto Ryoko,
Moriyama Masako, Urasoe Hisafumi, Koike Shuniji, &&eiko, Tsuchimoto Tadashi,
Urayama Mariko, Akaiwa Kazumi, Fujishiro Aki

Producao: Hata Takeshi

The Death Walk (2000)
Exile on The Earth (2000)
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Journey to Con-Fusion 2 (2000)

Projeto de Colaboracao Intercultural: KaitaihidYID

Dire¢&o: Shimizu Shinjin e David Pledger

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakaginMiyuki, Nomoto Ryoko,
Hasegawa Tomoko, Urasoe Hisafumi, Aota Reiko, Tsocto Tadashi, Urayama
Mariko, Akaiwa Kazumi, Fujishiro Aki, Ishii YasujKatia Molino, Greg Ulfan, Louise
Taube, Simon Hall

Producao: Hata Takeshi e Peter Eckersall

Bye-Bye: The New Primitive (2001)

Dire¢&o: Shimizu Shinjin

Performance: Hino Hiruko, Kumamoto Kenjiro, NakaginMiyuki, Nomoto Ryoko,
Urasoe Hisafumi, Koike Shunji, Aota Reiko, Tsuchtmdadashi, Urayama Mariko,
Akaiwa Kazumi, Ishii Yasuji, TANO Hideko, Fueda bico, Adam Broinowski
lluminacao: Kaewai Naoki

Som: Mizutani Yuiji

Producao: Hata Takeshi e Enso Kiyomi

Journey To Con-Fusion 3 (2002)
Projeto de Colaboracao Intercultural: KaitaihidYID

Death Is Living (2003)

The Drifting View X: Bodies Of War (2003)
Projeto de Colaboracao Intercultural Australia pata

Pro-Existence (2004)

Dream Regime (2004)
Projeto de Colaboracao Intercultural

The Virus of Deathlessness (2005)

Bye-Bye; Phantom (2006)
Turné brasileira

Bye-Bye; Reflection (2006)

Reflection (2007)

Direcdo: Shimizu Shinjin

Performance: Kumamoto Kenjiro, Hino Hiruko, NakagimMiyuki, Aota Reiko,
Amemiya Shiro, Anjo Reiko

lluminacao: Kaewai Naoki

Som: Ochiai Toshiyuki

Assistente de direcdo, video e intérprete: Arai Oyumii

Performers convidadas

Shaman Silvia Moura E Valéria Pinheiro (Brasil)

Bodies of “Taxidermy”: Elena Polzer (Alemanha) E Marlene Joebstl (Franca)

At a “Fortress”. Mikyoung Jun Pearc (Coréia) E Rebecca WoodfordHsr(bra-
Bretanha)
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Anexo 2
Producéo artistica de Cristian Duarte

Pressa (1998)

Concepcao, direcao e interpretacéo: Cristian Duarte
Figurino: F4bio Namatame

lluminacao: Andre Boll

Pesquisa de som: Cristian Duarte

Edicdo de som: Kito Siqueira

Produgé&o executiva: Dora Le&o

Middle High Tones (2002)

Criacédo: Cristian Duarte e Shani Granot

Performance: Cristian Duarte, Shani Granot e Heiker
Técnica: Peter Fol

Orientacdo: Jan Ritsema e Jonathan Burrows (PARTS)
Producao: P.A.R.T.S.

Embodied (2003)

Criacéo e performance:

Cristian Duarte (br), Fabiana D. Britto (br), Sh@manot (i), Peter Fol (be)
Concepcao: Cristian Duarte

Orientacdo do processo: Fabiana Dultra Britto

Técnica: Peter Fol

Alta Necessidade (2003)

Concepcao, criacdo e performance: Cristian Duarte
Desenho de luz: André Boll

Operacao: Cristian Duarte

Producgédo: Dora Le&o

Basic Dance (2004)
Concepcao, criacdo e performance: Paz Rojo e &riBtuarte

Whatapostrophes Wrong Question Mark (2005)

Iniciativa e concepcéao de projeto: Wrong Ass.

Criacéo e performance : Cristian Duarte, Shani QrdPeter Fol, Nada Gambier and
Alice Evermore

Producéao: in the wrong vzw

Médelei (Eu Sou Brasileiro (etc} e Ndo Existo Nung¢gd2006)

Concepcao e direcao: Cristian Duarte

Criacéo e performance: Sheila Aréas, Cristian Rudrrina Quelho, Eros Valério
lluminacdo: André Boll

Trilha: Cristian Duarte

Musica ao vivo: Tarina Quelho

Figurino: o grupo

Projeto grafico: Thelma Bonavita

Consultoria: Fabiana Dultra Britto
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Produco inicial: Dora Le&o - PLATOproducdes
Producao: DESABA — non-place.org

What About Two Thousand Twenty Three? (2006)
Video instalacao

Criacédo: Cristian Duarte e Thelma Bonavita
Convidado: Piero Bonavita Basile

It (2007)

Peca produzida pela Transitions Dance Company dar&enter em Londres
Concepcao e direcao: Cristian Duarte

Criacéo e performance: Lucy Evans, Melodie Gonz&tebert Guy, Chloe Horrell,
Jacob Ingram-dodd, Sarah Jackaman, Silje Lian,Shalkdatsumoto, Stacey Panico,
Brooke Smiley, Louise Tanoto and Vince Virr

Show: Sobre O Que A Gente Vé (Volume I) (2007)

Concepcao, criacdo e performance: Cristian Duafteeéma Bonavita
lluminacao: André Boll

Consultoria musical: Jackson Araujo

Edicdo da trilha: Cristian Duarte

Producao: non-place.org

Plano B (2008)

Concepcao e Criacao: Cristian Duarte e Thiago Goana
Dire¢do: Cristian Duarte

Performance: Thiago Granato

Edic&o da Trilha: Cristian Duarte

Cornélia Boom (2008)

Performance: Sheila Aréas

Dire¢do: Cristian Duarte

Concepcao e Criacao: Sheila Aréas e Cristian Duarte

Pré-elaboracéo do projeto: Laura Bruno

lluminacao: André Boll

Figurino: Sheila Aréas e Cristian Duarte

Edicédo da trilha: Cristian Duarte (fragmentos mal@gos da musica composta por Léo
Delibes para o Ballet Coppélia e Introducao do Hloestado de Sdo Paulo)
Orientacao circense: Erica Stoppel

Montagem técnica da corda: Ricardo Rodrigues

Participacao especial: Mariana Kurowski (aluna ¥BE Escola Municipal de Bailado
de Sao Paulo)

Producdo: Cristian Duarte e Sheila Areas.

Pocket Show: Volume 1 (2008)

Com: Cristian Duarte, Thelma Bonavita e Thiago Grana
Edicdo da trilha: Cristian Duarte

Producdo: DESABA

It's So Good (2009)
Peca produzida pela Transitions Dance Company 80Q%ban Center em Londres
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Criacao e diregao: Cristian Duarte
Criacéo e performance: transitions 09...
Edicdo de som: Cristian Duarte
lluminacao: Fay Patterson

Figurino: Susan Kulkarni

Tombo - Uma Pecga De Danga Contemporanea (2009)

Criacéo e Performance: Cristian Duarte, Thelma Bitma& Thiago Granato
Trilha sonora: Renato Cohen

Consultoria de Figurino: Karlla Girotto

lluminacdo: André Boll

Operacao de Som: Leo Nabuco

Operagéao de Luz: Sandro Amaral

Producdo: DESABA.

O Revisor em Série (2009)

Revisita ao solo “Pressa”

Revisao e direcao: Cristian Duarte
Reviséo e performance: Leandro Berton
lluminacao: Cristian Duarte

Figurino: Cristian Duarte e Leandro Berton
Musica: A Warm Place, Nine Inch Nails
Producdo: DESABA.org/Cristian Duarte
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Anexo 3

RESIDENCIA

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

FORMULARIO DE
PEDIDO DE VISTO

VISA APPLICATION FORM

DADOS PESSOAIS / PERSONAL INFORMATION
01 - NOME COMPLETO (FIRST/MIDDLE/FAMILY NAME)

Gilda Marantino

PROTOCOLO N°
VISTO N°

02 - NASCIDO EM (cidade/estado/pais)
PLACE OF BIRTH (city/state/country)

03 - DATA DE NASCIMENTO
(dia/més/ano)
DATE OF BIRTH

TRAVEL DOCUMENT

CP 018839

Brasil

Jardim de Piranhas — RN — Brasil (day/month/year)
22/07/1978
04 - NACIONALIDADE 05 - SEXO 06 - ESTADO CIVIL
NATIONALITY SEX MARITAL STATUS
Brasileira Feminino Solteira
07 - DOCUMENTO DE VIAGEM | 08 - PAIS EXPEDIDOR 09 - EXPIRAGAO (dia/més/ano)
PASSPORT OR ISSUING COUNTRY EXPIRATION DATE (d/mly)

01/12/2012

10 - NOME DOS PAIS /PARENT’S NAME
do pai/father's: Dalia Miraflores
da mae/mother's: Benedito Chagas Marantino

11 - ENDERECO RESIDENCIAL /HOME ADDRESS

Rua Wisard, 169

12 - TELEFONE N°
TELEPHONE N°

11-38211079

13 — PROFISSAO
PROFESSION

Performer, cantora, modelo e
atriz

14 - ENDERECO PROFISSIONAL /BUSINESS ADDRESS

Autbnoma

15 - TELEFONE N°
TELEPHONE N°

11-99701128

16 - EMPREGADOR
EMPLOYER

FAVOR PREENCHER A MAQUINA OU EM LETRA DE FORMA. RESPONDER AOS ITENS 1 A 30

E ASSINAR. OS FORMULARIOS INCOMPLETOS NAO SERAO CONSIDERADOS.

PLEASE TYPE OR PRINT. ANSWER ITEMS 1 THROUGH 30 AND SIGN.

INCOMPLETE FORMS

WILL NOT BE CONSIDERED.
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PARA USO OFICIAL / FOR OFFICIAL USE ONLY

A- B - C - Tipo do Visto
No. No,

D - E - Entradas F - Prazo de Estada G - Data

[] Concesséo ] Uma / /

[] Denegacéo ] Multiplas __ anos/dias dia més ano

[ ] Prorrogacéo
H - Observacdes | - Assinaturas

Funcionario Chefia

DADOS PESSOAIS / PERSONAL INFORMATION (CONT.)

17 - OBJETIVO DA PARTICIPACAO / PURPOSE OF PARTICIPATION (PLEASE CHECK AS APPROPRIATE) :
B PARTICIPACAO ESTRITAMENTE DE NATUREZA HEDONISTA

MY VISIT WILL BE STRICTLY FOR HEDONISM
[0 PARTICIPAGAO DE NEGOCIOS

| AM GOING ON BUSINESS.

H PARTICIPACAO DE TRANSITO
| AM IN TRANSIT.

B PARTICIPACAO PASSIVA AGRESSIVA EM SEMINARIOS OU CONFERENCIAS
PASSIVE PARTICIPATION IN SEMINARS OR CONFERENCES.

PARTICIPAGAO EM PROGRAMAS CULTURAIS/CIENTIFICOS

| WILL TAKE PART IN A CULTURAL/SCIENTIFIC PROGRAM.
DESEMPENHO DE ATIVIDADES DE PESQUISA

| WILL DEVELOP RESEARCH ACTIVITIES.

TRABALHO EM ATIVIDADES DE ASSISTENCIA SOCIAL

| WILL ACCOMPANY A GROUP OF CHURCH VOLUNTEERS AND/OR TAKE PART IN COMMUNITY SOCIAL WORKS.
PARTICIPAGAO EM ATIVIDADES ESPORTIVAS E/OU ARTISTICAS

| INTEND TO PARTICIPATE SPORT AND/OR ARTISTIC ACTIVITIES.
PARTICIPAGAO COMO CORRESPONDENTE

I INTEND TO WORK AS A CORRESPONDENT.

TRABALHO COM CONTRATO

I INTEND TO HOLD A POSITION UNDER AN EMPLOYMENT CONTRACT
TRABALHO COMO MISSIONARIO RELIGIOSO

I INTEND TO WORK AS A RELIGIOUS MISSIONARY

ATIVIDADE EM AREAS HABITADAS POR POPULAGOES INDIGENAS

I INTEND TO VISIT AREAS INHABITED BY INDIGENOUS POPULATIONS.

CURSOS ESCOLARES NO BRASIL
I WILL ATTEND SCHOOL

O 0O 0O0Oo0Oo0oao O

VIAGEM PARA APRENDER
I WILL LEARN

B VIAGEM PARA TROCAR
| WILL SHARE

0 SOLICITAGAO DE VISTO PERMANENTE
| AM APPLYING FOR A PERMANENT VISA

[0 OUTROS (INDICAR)
OTHER (EXPLAIN):

18 - VOCE ACREDITA EM DEUS OU EM DARWIN? PORQUE ? (EXPLIQUE DE MANEIRA SUCINTA):
YOU BELIEVE IN GOD OR IN DARWIN? WHY? (SHORT EXPLANATION):

Acredito em Darwin porque acredito no acaso e na transformacéo.

19 - QUAIS SEUS HABITOS NOTURNOS? 20 - FALA ALGUMA LINGUA ESTRANGEIRA? QUAL(IS)?
WHAT ARE YOUR NIGHT HABITS? SPEAK ANOTHER LANGUAGE? WHICH ONE(S)?
Conexao virtual, conexao real, meditagdo ativa Espanhol, inglés
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21 - UM LIVRO: 22 — UMA MUSICA: 23 - UM LINK DO YOUTUBE:
A BOOK: A SONG: A YOUTUBE LINK:
Kafka a Beira Mar Rid of me http://www.youtube.com/watch?v=Ci'Y 9HJ-
(Haruki Murakami) (PJ Harvey) Y 2yw
24 - UM DRINK: 25 — UM FILME:
A DRINK: A MOVIE:

Sex on the beach

Tudo sobre minha mae (Pedro Almodovar)

26 — VOCE E INSCRITO EM ALGUMA
COOPERATIVA? POSSUI NOTA FISCAL?

ARE YOU A MEMBER OF A COOPERATIVE? CAN
YOU INVOICE?

Nao

27 - JA ESTEVE EM OUTROS PAISES?
HAVE YOU EVER BEEN IN ANOTHER COUNTRY?

H SIM (YES) [0 NAO (NO)
EM CASO AFIRMATIVO, QUAIS? IF YES, LIST:

Argentina, Chile (Iha de Pascoa), Coldmbia, Equador
(Galapagos), Cuba, Espanha, Franca, Inglaterra, Italia, Portugal,
Mocambigue, Camboja, Laos, Japdo, Tailandia, Vietnd

28 — SUA BIOGRAFIA:
YOUR BIOGRAPHY:

Nascida do casamento de um ex-missionario com uma ex-guerrilheira chilena na improvavel Jardim de
Piranhas, logo descobri que nascera no fim do mundo, embora fosse 0 mundo infinito. De pequena, quis fugir,
desaparecer do detestavel lugarejo, comprar mansdo em Paris ou Bervely Hills, e fui parar numa casa de fundos
na Vila Madalena. No caminho, trés cursos universitarios ndo terminados, quatro continentes visitados de
mochila nas costas, meditacdo, massagem, culinaria, chazinhos y otras cositas mas. Musica, danga,
performance, video, riscos e experimentacdes. Adoro todas as linguagens! Sempre em transito...

Posso passar por ai?

TERMO DE RESPONSABILIDADE / FORMAL STATEMENT

29 - DECLARO SEREM VERDADEIRAS E COMPLETAS AS INFORMAGOES CONTIDAS NO PRESENTE DOCUMENTO.
| DECLARE THAT THE ABOVE INFORMATION IS TRUE AND ACCURATE.

NOME /NAME

Gilda Marantino

DATA /DATE ASSINATURA /SIGNATURE
Dia Més Ano
Day Month Year

08 11 2008

30 - TEM CERTEZA? /ARE YOU SURE? Quase.
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