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Todo inventor, até mesmo um génio, sempre é
consequéncia de seu tempo e ambiente. Sua
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que, uma vez mais, existem fora dele. A criatividade
€ um processo historicamente continuo em que cada

forma seguinte é determinada pelas precedentes.

Lev Viygotsky



RESUMO

Esta dissertacdo teve como objetivo principal perceber se existem espacos de
imaginacao nas aulas de arte, por meio de estudo de caso na Escola de Educacao
Basica Professora Maria Garcia Pessi, em Ararangua/SC. A abordagem tedrica da
pesquisa partiu das ideias de Vygotsky, ligadas aos temas arte, processo criador e
imaginacdao na infancia. A investigacdo foi de cunho qualitativo, baseada em
observacdes feitas durante as aulas de arte desenvolvidas em uma turma de 30
criangas, alunos da terceira série do ensino fundamental, de novembro de 2007 a
julho de 2008. Os instrumentos utilizados para atingir os objetivos tracados foram:
fotografias, captura de desenhos, poesias feitas pelas criancas, anotacées de diario
de pesquisa, conversas informais com as meninas e meninos da turma e um
questionario com questdes abertas dirigido a professora. Os dados levantados foram
selecionados e posteriormente analisados em dialogo com o referencial teérico — a
teoria histérico-cultual de Vygotsky. Péde-se perceber, nas analises dos dados, que
0s espacos de imaginacado existem quando o real é transgredido, 0 que ocorre
quando as aulas sao planejadas de forma a entrelagar-se as vivéncias e
experiéncias dos alunos, dando significacdo ao conteudo proposto. Assim, foi
possivel inferir que a imaginacdo esta atrelada as condicées que o meio cultural
proporcionar. Pretendeu-se apresentar indicios e situacées que possibilitem
repensar 0s espagos imaginativos em sala de aula. Acredita-se que as analises
levantadas contribuirdo para a realizacao de aulas planejadas em dialogo com o
meio e a histéria em que as criangas estao inseridas.

Palavras-chave: Imaginacédo. Ensino da Arte. Infancia.



ABSTRACT

This dissertation had as main objective to realize if there are spaces for imagination
in the art classes, through of a search of case in the Escola de Educacdo Basica
Professora Maria Garcia Pessi, in Ararangua/ SC. The theoretical approach of the
research start from Vygotsky ideas, linked to themes art, creator process and
imagination in the childhood. The investigation was qualitative nature, based in
observations done during the art classes developed in a group of thirty children,
students of third level of fundamental teaching, of November 2007 to July 2008. The
instruments used to achieve the planned objectives were: photographs, capture of
pictures, poems made for children, notes of research diary, informal chats in the girls
and boys of the group, and the questionnaire with open questions directed to
teacher. The lifted datas were selected and subsequently analyzed in conversation
with the referential theoretical — the theory historical-cultural from Vygotsky. May to
realize in the analyze of the datas that the spaces of imagination exists when the real
is infringed, what occur when the classes are planned of way to entwine to existence
and experience of the students, leading meaning to the offered content. Thus, it was
possible conclude that imagination is associated to conditions to the cultural milieu to
provide. Intended to present traces and situations permit to think the imaginative
spaces in the classroom. Believe the lifted analyzes will contribute for the realization
of planned classes in dialogue with milieu and the history in the children are insert.

Keywords: Imagination, Art Teaching, Childhood.
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1. INTRODUCAO

Nao s6 o meio em que nés estamos € o que nos faz ser — por isso
comeco falando de minha histéria. Sou a décima filha de uma familia de 11 filhos.
Cresci em um meio simples, cujo uUnico objetivo era deixar-nos uma formacao
educacional e profissional. Assim convivi com irmas professora, advogada,
bibliotecéria, bioquimica, historiadora, odontéloga e irmaos engenheiros. Meu pai,
guando nao tinha jornais, lia enciclopédias.

Quando eu tinha 10 anos, mudamos-nos de Lauro Miuller, sul de Santa
Catarina, para Florian6polis. Pescar baiacu e vé-los estufar era nosso divertimento!
Jogar nossos cachorros no mar era o passatempo preferido! Epoca maravilhosa na
ilha, na qual conheciamos desde o motorista do 6nibus circular até o vendedor de
pastel da lanchonete. Florianépolis guardava seus tragos provincianos, a velha
Desterro e seus trapiches, com o mar ainda batendo no Mercado Publico. Minha
infancia era carregada de trejeitos acorianos: lembro-me que no més de janeiro,
tarde da noite, a Avenida Beira Mar era visitada pelos grupos folcléricos dos bairros
vizinhos, com toda a bicharada do boi-de-maméao, esperando chegar o Dia dos Reis.
FicAvamos, eu e minhas irmas, mais os amigos da rua, cantando e acompanhando a
cantoria. Outra passagem da qual me recordo era de nossas brincadeiras na praca,
durante nossas férias e nos finais de semana. Nossa imaginacao era requisitada
frequentemente quando montavamos grupos de guerra, onde as arvores eram
sempre nossos esconderijos. Tudo era motivo para deixar a imaginagcao fluir
conforme as brincadeiras criadas.

Das séries iniciais, cursadas em Lauro Miller, o que mais me marcou
foram os carimbos de vaquinha para colorir. Nao me recordo de ter criado qualquer
desenho ou pintura sem ser esses carimbos que a professora colocava nos nossos
cadernos. Meus estudos de nivel fundamental foram realizados num colégio de
freiras (Imaculada Conceicdo). De la, lembro-me das aulas de geometria, na
disciplina de Educagéo Artistica. O ensino médio foi desenvolvido no Instituto
Estadual de Educacdo, sem grandes percalgcos. Em 1979, prestei vestibular para
Educacao Artistica (como era chamado) na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). Mesmo nao tendo conhecimento no campo das Artes — uma vez
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que nunca gostei do fazer artistico, mas de olhar, apreciar —, naquele momento,
achei que seria 0 caminho, por gostar das areas de decoracao e moda.

Entdo, na universidade, foram as aulas do professor e artista plastico
Domingos Fossari as que mais me marcaram. Que dificuldade de desenhar! O
Professor repetia que apenas desenhando, praticando, aprenderiamos a desenhar.
Lembro ainda das aulas de pintura, realizadas apenas com figuras abstratas, pois o
figurativo eu nao conseguia desenvolver. Que dificuldade de expressar
plasticamente minhas ideias! Era dificil esta sensacado de estar frequentando um
curso sem me expor livremente por sentir minhas maos e minha imaginacao
imobilizada pelos tempos de opressdo escolar, no qual ndo tive liberdade de
expressao — talvez aqui ja estivesse a ideia central do problema hoje pesquisado.

Mas tudo isso foi sendo resignificado e deu lugar ao convivio, a partir de
1979, com as criangas na Escolinha de Arte de Floriandpolis, quando iniciei meu
estagio de trabalho. Aprendi a valorizar e respeitar o trabalho das criancas e a
descobrir que, quanto mais as criangas tinham liberdade de criar, mais desenvolviam
sua capacidade de desenhar, pintar, modelar — mas sera que esse processo
imaginativo e criador seria possivel também nas salas de aula do ensino formal?

Nessa época, meados de 1980, a Arte e a Educagéo viviam momentos de
euforia. Como num movimento de curvatura de vara, saiamos da opressao e copia
para um projeto em que tudo era movido pela liberdade total, deixando que os
sujeitos se expressassem de um modo que nao fosse dirigido. Pouco o professor
falava, para nao influenciar no processo criador da crianca — era dado o material
(tinta, argila, sucata, lapis de cor) e pronto! Assim, muitas vezes o produto sequer
tinha conclusdo ou acabamento, pois nada se podia dizer, uma vez que isso poderia
influenciar na “criagcdo”. Sem duvida esse processo nao era tao simples assim... “A
liberdade nunca é algo simples. Com efeito, € bem mais dificil lidar com ela do que
com normas e convencgoes estabelecidas”. (OSTROWER 1999, p. 74).

Acompanhar as criangas, num mundo criativo e inovador para aquela
época, fez-me criar um vinculo com a Arte e a infancia que me acompanha até hoje
e sao as bases desta minha investigacao. Meus interesses na area artistica iam se
ampliando e se consolidando. Em janeiro e fevereiro de 1980, participei como

estagiaria de uma pesquisa na Biblioteca Publica Estadual sobre cinema, mais tarde
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dada ao cineasta Silvio Back. Durante a faculdade, organizava viagens, como a
Bienal de Sao Paulo.

Permaneci como estagiaria até 1981, quando fui contratada pela
Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo, através da Fundacdo Catarinense de
Cultura (FCC), como professora titular da Escolinha de Arte de Floriandpolis, posto
que ocupei por trés anos. Em funcao desse trabalho na Escolinha de Arte, conheci
Augusto Rodrigues, o Parque Lage (RJ) e as cidades histéricas de Minas Gerais.
Ana Mae Barbosa, Faiga Ostrower e Augusto Boal também foram referéncias no
inicio de minha trajetéria no mundo das artes.

Fiz varios cursos nesse periodo, como o0 curso intensivo de Arte e
Educacdo na Escolinha de Arte do Brasil (RJ), de Augusto Rodrigues; ministrei
cursos e, ainda, organizei o grupo de boi de maméao. Com as criangas, saiamos para
apresentacdes no interior da ilha, e levava comigo o pandeiro que tocava, puxando a
cantoria do Boi — cada vez mais as expressdes artisticas me interessavam e a
possibilidade de desenvolvé-las junto as criancas me inquietava a buscar mais.

Também em minha vida familiar viviamos num circuito de encontros
culturais, teatro etc. até 1984, quando meu marido foi transferido para Ararangua e
deixamos tudo para tras.

Continuei funcionaria da Fundacédo, mas a disposicdo do MOBRAL, em
Ararangua. Fui trabalhar dentro da Prefeitura e, passados trés meses, ja organizava
a | Semana Cultural de Ararangua — fui pelo interior buscar Bandeiras do Divino,
artesanatos, cantigas de roda, comidas tipicas, cantorias.

Em 1985, desliguei-me definitivamente da FCC e ingressei no magistério
estadual, na Escola de Educacéao Basica Professora Maria Garcia Pessi, cargo que
exerco até hoje. As marcas de minha trajetéria na Escolinha de Artes estiveram todo
tempo presentes em meu processo como professora de arte no Estado. O
encaminhamento na época ser dado a partir de modelos, mas minha prética
pedagdgica rompia com isso e, mesmo sem as condi¢coes desejadas (cheguei a
assumir aulas de musicalizacdo, embora sem formacao especifica), incentivava
acOes criativas e autorais junto as criangas e jovens com 0s quais trabalhava —
recriaram a vida de Raul Seixas, o Auto da Compadecida, Dom Casmurro (entre
outros cobrados no vestibular); faziamos laboratérios sensoriais e teatrais;

criavamos instrumentos musicais; confecciondvamos bonecos de pano que vestiam
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as suas proprias roupas; elaboravamos personagens em tamanho natural, dentre
outros: sempre criagdes deles, sem copias ou modelos prontos a serem seguidos.
Também na escola Maria Garcia Pessi, fundei um grupo folclérico de boi-de-mamao,
com o qual também saia para apresentacdes no interior. Estava, entdo, podendo
experienciar as fundamentacdes da Escolinha de Arte na pratica pedagdgica dentro
de uma instituicdo de ensino formal.

Em 1995, pedi licengca sem vencimento do Estado, ficando afastada da
escola por quatro anos. Foi quando, no final de 1998, pedi meu retorno e, em 1999,
iniciei uma nova etapa em minha vida, buscando qualificacdo na area educacional
que tanto me realizava e que deixei de lado por quatro anos. Conclui, no final de
1999, uma especializacdo em Psicopedagogia e, no final de 2002, outra em Gestao
Escolar. Assim, no inicio de 2003, passei a exercer o cargo de Diretora da Escola
Maria Garcia Pessi, posto que exerco até hoje e que, de alguma forma, afastou-me
do cotidiano das praticas pedagogicas, reacendendo minhas inquietacées acerca do
espaco de criacao destinado as criancas e jovens na Escola que dirijo. Como
responsavel maior pelo estabelecimento, preocupava-me em saber se naquele
espaco estavamos, ou nao, favorecendo as possibilidades imaginativas dos meninos
€ meninas.

Em 2005, por intermédio de uma amiga, fui informada sobre o Mestrado
em Educacdo na UNESC. Procurei fazer uma matéria como aluna ouvinte no
primeiro semestre, com as professoras Fabia Lilid Luciano e Maria Isabel Leite,
Imagem, Histéria e Memdria, e o olhar para as imagens me despertou particular
interesse. No segundo semestre, fiz a disciplina Educacao, Histdria e Modernidade,
com a professora Fabia, e fui apresentada a pensadores e filosofos que teceram as
bases do pensamento pedagdgico contemporaneo. No inicio de 2006, passei a fazer
parte do GEDEST (Grupo de Pesquisa, Ensino e Extensdao em Educacao Estética) —
nele, a abertura para diferentes formas de conhecimento e, sobretudo, o respeito as
criangas se consubstanciaram. Também fiz parte do GPEI (Grupo de Pesquisa em
Educacdo e Imaginacdo). Nesse grupo pude, ressignificar teoricamente minha
trajetéria como aluna e perceber, mais claramente, a importancia da imaginacao nos
processos criadores — sobretudo no espacgo escolar — e, assim, amadureci meu

objeto de pesquisa: queria perceber se ha espacos imaginativos nas aulas de artes
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e como isso se da nas séries iniciais. Pelo meu interesse especifico, minhas
preocupacoes voltaram-se para a E.E.B. Prof.2 Maria Garcia Pessi.

Desse modo, a tematica abordada nesta pesquisa, que iniciei em 2007,
pretende ser uma contribuicdo para perceber se existem espacos imaginativos
nas aulas de arte com criancas das séries iniciais. Segundo Vygotsky (2003), a
imaginacao articula-se com a realidade, com o meio em que vivemos, ndo sendo,
portanto, apenas um processo subjetivo. Como a imaginacao nao cria do nada, mas
a partir de elementos provindos da realidade, dai a importancia de que o espaco
escolar se constitua num local capaz de fornecer experiéncias que, acumuladas
pelos educandos, tornar-se-do subsidios para o processo imaginativo e suas
implicagbes formativas. Diante desse quadro, interessa-me saber: como a escola
amplia o repertoério de experiéncias para que as criangas possam exercer seu direito
a imaginacao? Quais sao os elementos constitutivos da relagéo entre imaginacéao e
escola? Qual o lugar para a imaginagao na formagéao das criancas de séries iniciais?
Qual tem sido o papel da escola publica, particularmente em suas aulas de arte, na
construgao do espaco imaginativo? Para tentar dar f6lego a essas questdes, tomei
por base mais precisamente a terceira série do ensino fundamental nessa referida
escola, entendendo que nada do que se pesquisar ali pode, necessariamente, ser
generalizavel, mas foi o0 meu ponto de partida.

O aprofundamento nessa tematica oportuniza a compreensao das
possibilidades de participagdo de meninos e meninas na escola, bem como oferece
melhores condi¢des para que exergcam seu direito a imaginacdo. Discutir os
conceitos de imaginagdo na escola propicia uma aproximagcdo maior com a
necessidade que a crianga tem de brincar com a realidade e construir um universo
particular, dando outra significacdo ao cotidiano.

O presente texto se desenvolve em cinco capitulos. O primeiro trata da
introducao da pesquisa, traz minha histéria pessoal e profissional e localiza o leitor
no problema a ser investigado. O segundo diz respeito a proposta metodolégica, no
qual parto do conceito de pesquisa e de pesquisa de campo, descrevo o local onde
esta foi desenvolvida, trago o perfil das criancas e da professora depoentes, bem
como explicito as técnicas e o periodo de observacdao de campo. No terceiro
capitulo, intitulado como referencial tedrico abordo os seguintes temas: concepcao
de infancia, cultura da infancia, imaginacdo, arte e ensino da arte. No quarto
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capitulo, encontra-se a selecdo dos dados em didalogo com o corpo tedrico,
consubstanciando-se no capitulo de analise. Por fim, uma reflexdo “a titulo de
fechamento” busca sistematizar, em poucas palavras, aquilo que ficou mais evidente

na pesquisa.
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2. PROPOSTA METODOLOGICA

A pesquisa existe para compreender a realidade. Por mais abrangente
que possa ser, uma pesquisa toma sempre um “pedaco”, uma amostra de um
fenbmeno para estudo. Luna (1999, p. 16) enumera os elementos basicos de
pesquisa:

1) A formulagdo de um problema de pesquisa, isto é, de um
conjunto de perguntas que se pretende responder, e cujas
respostas mostrem-se novas e relevantes teoricas e/ou
socialmente; 2) A determinacdo das informacdes necessarias
para encaminhar as respostas as perguntas feitas; 3) A sele¢ao
das melhores fontes destas informacdes; 4) A definicdo de um
conjunto de agdes que produzam essas informagdes; 5) A
selecdo de um sistema para tratamento dessas informacgdes; 6)
O uso de um sistema tedrico para interpretagdo delas; 7) A
producéo de respostas as perguntas formuladas pelo problema;
8) A indicag&o do grau de confiabilidade das respostas obtidas;
9) A indicagdo da generalidade dos resultados, isto é, a
extensdo dos resultados obtidos; na medida em que a pesquisa
foi realizada sob determinadas condigdes, a generalidade
procura indicar (quando possivel) até que ponto, sendo
alteradas as condigbes, podem-se esperar resultados
semelhantes.

Levando em conta esse itinerario de pesquisa, acrescento que minha
investigacao € de cunho qualitativo, uma vez que busco compreender quais sdo 0s
elementos constitutivos da relacdo entre imaginacao, infancia e escola, a partir das
aulas de arte com criangas de séries iniciais. A pesquisa qualitativa como processo
de investigacao foi o eixo norteador que utilizei para observar as criancas em sala de
aula durante 17 encontros de noventa minutos cada. Glazier (1992, p. 64) enumera
um conjunto de caracteristicas essenciais capazes de identificar uma pesquisa
qualitativa:

1) O ambiente natural como fonte direta de dados e o
pesquisador como instrumento fundamental; 2) O carater
descritivo; 3) O significado que as pessoas dao as coisas € a

sua vida como preocupacao do investigador; 4) O enfoque
indutivo.

O autor ainda salienta que talvez a melhor maneira de entender o que

significa pesquisa qualitativa é determinar o que ela ndo é: “um conjunto de
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procedimentos que depende fortemente de andlise estatistica para suas inferéncias
ou de métodos quantitativos para a coleta de dados”. (GLAZIER, 1992, p. 69).

Segundo 0 mesmo autor:

Os métodos qualitativos sdo apropriados quando o fenémeno
em estudo é complexo, de natureza social, e nao tende a
quantificacdo. S&o usados normalmente quando o
entendimento do contexto social e cultural € um elemento
importante para a pesquisa. Para o aprendizado de métodos
qualitativos, € preciso aprender a observar, registrar e analisar
interagbes reais entre pessoas e entre pessoas e sistemas.
(GLAZIER, 1992, p. 81).

No caso das pesquisas de cunho qualitativo, a posicdo assumida e
enfatizada por Luna (1999, p. 13) “é a de que clareza em relacao ao problema da
pesquisa constituiu um passo fundamental dentro do processo de pesquisar’. Neste
sentido, sugere o autor que um pesquisador deve descrever em detalhes tudo que
lhe parecer pertinente e anotar tudo o que eventualmente possa dizer respeito ao
problema pesquisado. Essas anotacdées de campo visam a ocupar certas brechas do
saber, pois “em qualquer projeto de pesquisa, o pesquisador defronta-se com
duvidas, lacunas”; a outra parte dessas lacunas, segundo Luna (1999, p. 40),
“devera ser preenchida com literatura, mas uma porcao consideravel delas fara parte
de um conjunto de pressupostos assumidos pelo pesquisador”.

Sendo assim, a finalidade da pesquisa, mesmo que qualitativa, nao é
apenas descrever os fatos levantados, mas o desenvolvimento de uma interpretacéao
dos dados obtidos. Para isso, como dito acima, € imprescindivel correlacionar a
pesquisa de campo com 0 universo tedrico, uma vez que todo objeto de pesquisa
deve conter os pressupostos tedricos sobre os quais o pesquisador fundamentara
sua interpretacao.

No caso desta pesquisa, ela serd baseada em observacoes feitas durante
as aulas de arte, por meio de estudo de caso. Relatarei com maior énfase a
dindmica entre os alunos e seus processos de criacdo — e nao exatamente a
proposta e as acdes da professora. Nao € intuito critica-la ou toma-la como exemplo
e, sim, analisar criticamente a forma e as condicbes em que as criangas realizam

seus processos de imaginacao/criacdo. No estudo de caso, seja ele por desajuste
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ou nao, deveriamos tentar o maximo possivel entender o contexto nos quais esses
processos ocorrem.

Nessa perspectiva, Chizzotti (2006, p. 64) afirma:

Em termos praticos, diria que para se conhecer um contexto
determinante de uma conduta de um aluno seria desejavel que
conhecéssemos: sua versao da sua histéria atual, opinides de
varios professores que lidam ou ja lidaram com ele,

informacdes através dos pais ou familiares.

Minha investigacdo se desenvolve na Escola de Educagdo Basica
Professora Maria Garcia Pessi, no municipio de Ararangua/SC. A pesquisa de
campo foi realizada de abril a julho de 2008, junto as 30" criancas da terceira série
012, na disciplina de Artes, no ensino fundamental; e de sua professora de artes,
Maria Silvano, mais conhecida como professora Lia. Como disse na Introducao,
tenho como objetivo discutir quais sdo os elementos constitutivos da relacao entre
imaginacao e escola e, sobretudo, qual o lugar para a imaginacao na formacao das
criangas de séries iniciais, privilegiando para isso a aula de Artes.

A partir dessas observagdes e da anadlise tedrica, pretendo vislumbrar
qual tem sido o papel da escola publica na construgcao do espaco imaginativo, ou
seja, que experiéncias o ambiente da escola oportuniza nas aulas de Artes e, em
particular, qual a condi¢do da E.E.B. Prof.2 Maria Garcia Pessi para consolidar o seu
espaco imaginativo.

A pesquisa intitulada “Quais os espacgos imaginativos presentes nas aulas
de arte? Um estudo de caso com alunos da terceira série da E.E.B. Prof.2 Maria
Garcia Pessi” baseia-se também em revisées bibliograficas. Para esta
investigagéo, tomo Lev S. Vygotsky como referencial maior por ser ele o tedérico do
campo da imaginagao, arte, infancia e educacdo — area de confluéncia desta
pesquisa.

Procurando compreender sua base tedrica, busquei na biografia Vygotsky
a contextualizagdo da historia de suas ideias. Cresceu em um ambiente de grande
estimulacdo intelectual, formando-se em Direito em Moscou, embora seus pais 0
tenham feito comecar a Faculdade de Medicina, mas sempre se mostrando

' S30 16 meninos e 14 meninas, na faixa etaria de nove anos.

2 Na verdade comecei minha observagéao no final de 2007, quando as criancas ainda estavam na
segunda série. Observei apenas uma aula e retornei no inicio de abril de 2008.
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apaixonado pelas Belas Artes e pela Literatura, tanto que ainda adolescente estudou
Hamlet, de Shakespeare. Sendo um membro ativo e destacado da vida cultural de
Gomel, sua cidade natal, deu palestras em varios outros institutos sobre Estética e
Historia da Arte. Seu fascinio por Arte e Teatro vem de sua familia altamente letrada.
Também sempre demonstrou grande interesse pelos problemas da Psicologia,
Pedologia e Educagéo.

Vygotsky, na URSS (Unido das Republicas Socialistas Soviéticas), esteve
ligado aos esforgos pedagdgicos para criar um novo homem e uma nova sociedade.
A disciplina de Pedologia — a ciéncia do desenvolvimento da crianca —, que ele
lecionou de 1922 a 1928, fez parte daquele contexto e ndo pode deixar de sentir 0s
reflexos negativos de sua popularidade ao enfatizar os aspectos sociais na formacao
da crianga. Vygotsky passou a se tornar um incObmodo para o sistema vigente; nao
havia espaco para ideias pedagoégicas divergentes e a ligacao que quase todos 0s
peddlogos, inclusive Vygotsky, tinham com o estabelecimento cientifico
internacional, ou seja, com os pesquisadores internacionais dessa area, fez com que
a Pedologia se extinguisse no seu pais.

Sua vida nunca foi facil: sua saude era debilitada, em 1920 adquiriu
tuberculose do irméo ao cuidar dele e a doencga viria a atormenta-lo pelo resto de
sua vida, causando acessos de febre frequentes até sua morte, em 1934. Deixou
registrado nas obras sua posicdo marxista e buscou um modelo que compreendesse
o funcionamento psicologico do cérebro e a constituicdo do sujeito no processo
histérico-cultural. Para ele, o funcionamento psicolégico se baseia em modos
culturalmente construidos sobre o real. Ele projetou integrar numa mesma
perspectiva o ser humano enquanto corpo e mente, bioldégico e cultural, e
participante de um processo histérico.

Além das leituras a respeito de Vygotsky sobre imaginagdo e infancia,
busquei no site da CAPES?® as Ultimas investigacdes cientificas na area pesquisada.
As informacbes obtidas no banco de dados da CAPES mostram que foram
produzidas 272 dissertacdes e teses que abarcam o tema imaginagao e educacao;
183 com o tema imaginacao e arte; 249 com imaginacao e escola; 28 com o tema

imaginacao e ensino da arte e; 54 com o tema imaginagéo e infancia. Buscando-se

8 CAPES (Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior).
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cada um desses isoladamente, somente com o tema imaginag¢ao, encontrei 1.735;
com o tema infancia 2.889 e, por ultimo, com o tema ensino da arte, 831
dissertagdes/teses.

Dentre tantos resumos que selecionei para ler, encontrei o da tese de
doutorado de Daniele Nunes Henrique Silva, intitulada Imaginacdo, Crianca e
Escola: processos criativos na sala de aula, focando os modos de configuracdo das
manifestacdes imaginativas na escola com criancas, uma pesquisa de campo com
criancas de 4 a 6 anos de idade de uma escola publica. O referencial teorico
também foi baseado em Vygotsky. Segundo a autora, a pesquisa de campo
realizada aponta para a interdicdo docente diante das manifestacées imaginativas
das criancas. A leitura desse resumo me chamou a atencédo por assemelhar-se ao
meu projeto no que diz respeito a interacdo professor e aluno, contribuindo para a
reflexdo acerca da pesquisa em imaginagao na escola.

Da mesma maneira, pretendo com minha pesquisa perceber se existe o
espaco imaginativo nas aulas de Artes nas séries iniciais (mais precisamente na
terceira série) da escola pesquisada. Se existe, como esta presente e em quais
condicdes sociais se desenvolve serdo situagdes a serem analisadas: como a escola
propicia esses momentos, que situacbes cria para que as criangcas possam
aumentar suas experiéncias e como podem se utilizar o ambiente escolar para
desenvolver sua imaginacao.

Também destaco duas outras dissertacdes: uma delas de Tambi Carraro
Ribeiro, com o titulo Contexto sdcio-familiar e imaginacao: um estudo exploratorio
sobre a cor na infancia. Essa dissertagdo também tem como fundamentacéao teérica
as ideias de Vygotsky. E uma pesquisa de campo na qual o pesquisador teve
oportunidade de fotografar as criancas (na faixa etaria de cinco anos) e investigar o
contexto sociocultural de cada uma. Além de fotografar as criangas, também
fotografou objetos delas de uso pessoal. O trabalho do referido autor me chamou a
atencao por também ser uma pesquisa de campo como a minha e relacionar o
contexto sociofamiliar e a imaginacdo. O trabalho feito em relacdo as criancgas (fotos,
identificacdo de sua cultura familiar) ajudou-me a realizar as observacdes feitas em
sala de aula, onde fotografei as criancas a fim de melhor perceber a identidade
cultural de cada uma.
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A outra é de Luis Dias do Nascimento Filho, O processo de producao do
conhecimento em educacdo: a questao da imaginacao. O autor destaca o lugar que
a imaginacao ocupa no atual momento da histéria da producao cientifica. Ele utiliza
os tedricos Vigotsky e Bachelard. O tema me chamou a atengéo por colocar em foco
a importancia que o autor da a imaginacao para a construcdo do conhecimento.
Busca na valorizagdo da imaginagédo, um instrumento de desenvolvimento do ensino
e aprendizagem, destacando-a como um instrumento essencial nesse processo de
educacéo.

Metodologicamente, ainda, a natureza da questdo por mim proposta
revelou a necessidade de uma pesquisa de campo. Para efetiva-la, alicercei-me em
observacoes de nao-participantes. O observador ndo interage, nem afeta de
modo intencional o objeto de observagdo, ou seja, embora os sujeitos saibam que
estdo sendo observados, o observador busca ndo se manifestar no l6cus. A
proposta é procurar observar uma situacdo como ela realmente ocorre, sem a
interferéncia direta e proposital do investigador. O observador deve apenas registrar
e observar as relacoes ali existentes. O registro deve ser feito no momento da acao,
podendo esse processo de registrar ser apenas por escrito, ou também incluir
fotografia, filmografia e gravacéo oral. No caso desta pesquisa, optei pela anotacao
de caderno de campo e fotografia.

A fim de complementar as observacées com o olhar daquela que esta
também sendo observada — no caso, a professora —, optei ainda pela entrevista
semi-estruturada. Entrevistas semi-estruturadas foram realizadas para colher
opinides e identificar fatores comuns na utilizacdo dos espagos imaginativos. A
preparacao da entrevista requer certo tempo e exige alguns cuidados, como se pode
destacar a seguir:

O planejamento da entrevista, que deve ter em vista o objetivo
a ser alcancado; a escolha do entrevistado, que deve ser
alguém que tenha familiaridade com o tema pesquisado; a
oportunidade da entrevista, ou seja, a disponibilidade do
entrevistado em fornecer a entrevista, que devera ser marcada
com antecedéncia, para que o pesquisador se assegure de que
serd recebido; as condi¢des favoraveis que possam garantir ao
entrevistado o segredo de suas confidéncias e de sua
identidade e, por fim, a preparacédo especifica que consiste em

organizar o roteiro ou formulario com as questdes importantes.
(LAKATOS e MARCONI, 1996, p. 45).
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Ao longo da pesquisa, uma analise preliminar dos dados vem sendo feita,
ressaltando-se que “na anadlise qualitativa a descricdo ndo se fundamenta em
idealizacbes, imaginacdes, desejos e nem é um trabalho que se realiza na
subestrutura dos objetos descritos”. (MARTINS, 1989, p. 58).

2.1 O CAMPO PESQUISADO

A Escola de Educacgao Basica Professora Maria Garcia Pessi surgiu no
ano de 1931, no bairro cidade alta, na Rua Nereu Ramos n.? 334, em Ararangua/SC.
Atualmente,* possui 1.847 alunos, de Educacéo Infantil ao Ensino Médio. O corpo
docente é formado por 73 professores, trés orientadoras pedagodgicas, trés
assistentes técnicos pedagdégicos, dois assistentes de educacdo; possui também
nove agentes de servigos gerais.

A Escola pesquisada possui espaco fisico em precarias condicdes, se
levado em conta o desafio de atender as necessidades de tantos e diferentes
alunos; entretanto, encontra-se em andamento a construcdo de um novo prédio.
Atualmente, esta instalada num edificio que data de 1964, nao apresentando as
condicOes ideais as atividades pedagdgicas, pois a estrutura fisica nao possui
tamanho adequado para o numero de alunos que frequentam a escola.

No decorrer dos anos, foram sendo feitas uma série de reformas,
acréscimos e divisdes de espacos de forma que hoje ha quantro salas novas, 19
salas antigas e sem boa conservacgao; o ex-laboratério foi transformado também em
sala de aula; e o saldo de eventos igualmente repartido em trés salas de aula. Ha,
no total, 27 salas de aula para atender ao ensino fundamental e médio e uma area
separada para a educagao infantil, com uma sala, uma cozinha e dois banheiros,
além de um espaco pequeno de lazer com um parquinho. Dispde, ainda, de um
ginasio de esportes, duas quadras de esportes, uma biblioteca, uma sala de
informatica, duas salas de apoio pedagdgico e uma pequena sala de artes.
Finalmente, hd também a cozinha, o refeitério aberto, a cantina, a secretaria da

escola e a recepcao com sala de diretores anexa e seis banheiros.

* Dados do inicio de 2008.
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A preocupacgédo com o espaco fisico adequado para as aulas de Artes teve
inicio em 1999, quando os primeiros projetos foram surgindo para arrumar um local
e transformar uma sala de aula, em sala de Artes. Mas essa sala durou apenas dois
anos, pois em 2001 esse espaco teve que dar lugar a mais uma sala de aula, dada a
demanda de alunos que ndo permitia que se continuasse com o local. Na época, eu
era uma das professoras de arte e enfrentei essa luta de forma a conseguir
transformar, com a ajuda da diretora de entdo, em 2002, um “corredor” — uma antiga
entrada da Escola — em sala de Artes, fechando suas laterais e colocando porta,
mesas compridas e alguns armarios velhos. Um espaco apertado, sem ventilacao e
escuro, precisando sempre estar com luzes acessas.

Hoje, essa “sala de artes” € pouco usada, ja que as professoras que
lecionam atualmente acham o lugar inadequado. Assim, os alunos tém participado
das aulas de artes em suas cadeiras regulares de sala de aula, gerando certa
dificuldade de adequacdo entre o0s recursos existentes e as atividades
desenvolvidas. Esse espago acaba sendo utilizado, basicamente, para guardar os
materiais que as professoras de arte utilizam. Como a escola esta passando por um
processo permanente de obras e de construcdo de novo prédio, fica dificil a
mudanca nesse momento.

Na Escola E.E.B. Professora Maria Garcia Pessi, a sala de aula ainda é o
principal local do processo educativo e é nesse ambiente de 48 m? com 32 carteiras
e 32 cadeiras, dois armarios e trabalhos das criangas expostos nas paredes que ele
se desenvolve. A falta de conservagédo fica clara pelo reboco aparente e pela
madeira deteriorada pelo cupim.

Segundo Vygotsky (1999, p. 62), “o ser humano cresce num ambiente
social e a interacdo com outras pessoas é essencial ao seu desenvolvimento”.
Portanto, o ambiente no qual vive o ser humano é responsavel pelas suas
transformacoes, e a sua apropriacdo do mundo se faz quando interage com outras
pessoas, através dos estimulos que recebe do meio. Quando o ambiente de sala de
aula dispoe de recursos que motivem a potencialidade das criancas, essas tém mais
chance de agir de acordo com a interacao que recebem.

Gandini e Edwards (1990, p.150) dizem que “o espaco reflete a cultura
das pessoas que nele vivem de muitas formas e em um exame cuidadoso revela até

mesmo as camadas distintas dessa influéncia cultural”. Dessa maneira, as
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representacbes feitas pelas criancas em interacbes com adultos, os habitos,
costumes e valores familiares interferem no seu entendimento de mundo, de modo
que a percepcao de mundo é efetivada pelas criangas a partir de suas interacoes,
acoes e representacoes, e também por tudo o que foi produzido por elas.

2.2 DADOS REFERENTES AOS ALUNOS/PROFESSOR OBSERVADOS

As criangas que frequentam a E.E.B. Professora Maria Garcia Pessi séo
oriundas, principalmente, do bairro Cidade Alta (onde esta localizada a escola), uma
vez que a escola respeita o zoneamento na hora da matricula. As vagas excedentes
— a maioria do turno da tarde — sdo preenchidas com alunos dos bairros periféricos,
Mato Alto e Lagoé&o.

As criancas que moram no bairro Cidade Alta possuem melhores
condicdes financeiras do que aquelas dos bairros de periferia. Na terceira série
pesquisada, quase todas as 30 criangas moram com pai € mae na Cidade Alta e
suas familias sado basicamente de comerciarios, sendo ainda alguns pais
caminhoneiros, agricultores ou policiais; bem como as maes costureiras, domésticas,
cabeleireiras e do lar. Abaixo sdo as prdprias criangcas que se apresentam, dizendo o
que gostam de fazer:

e Antbnio: gosta de fazer as tarefas da escola, brinca de bicicleta, as vezes
assiste televisao.

e Augusto: gosta de jogar videogame e de brincar na rua na frente de sua casa.

e Beatriz: gosta de estudar, ver televisdo, brincar de Barbie.

e Bianca: brinca de bonecas, casinha, bicicleta.

e Bruna: gosta de brincar de pega-pega e com seu cachorro.

e Bruno: brinca de carrinhos e ajuda o pai na roca.

e (Celso: gosta de cuidar dos passarinhos, andar de skate, de jogar pedras.

e Douglas: enquanto sua mae trabalha no roca (fumo), assiste televisdo e
brinca de carrinho.

® Sete delas, nesse dia, ndo quiseram se pronunciar sobre isso.
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e FEduarda: gosta de brincar de balango e jogar videogame.

e Ester: gosta de brincar de pega-pega com os amigos.

e Gabriel: gosta de fazer as tarefas e de brincar no computador.

e (Gustavo: gosta de andar de bicicleta e brincar no computador.

e Hemiton: nas horas de lazer fica com seu pai na loja, brinca de carrinho, além
de jogar no computador.

e |gor: gosta de brincar de esconde-esconde, pega-pega.

e |van: brinca de pega-pega e vé Pokémon

e Kevin: brinca de pega-pega, assiste televiséo, joga futebol.

e Luana: brinca de bonecas.

e Maria Eduarda: gosta de ler poemas, estudar e brincar.

e Quiara: gosta de ver televisao, brinca de bola e de boneca.

e Rafael: gosta de assistir televisao, filmes, novelas e andar de bicicleta.

e Té4cia: adora ler poesias, jogar bola.

e Taiane: brinca de bicicleta e de bonecas com as amigas.

e Tiago: gosta de brincar com seu cachorro e de brincar no computador.

Enquanto escutava o que as criangas tinham para me contar, pois nessa
entrevista semi-estruturada, deixei as criangcas bem a vontade para falar um pouco
do que faziam fora do horario de aula em suas casas, junto dos amigos, enfim, em
suas horas de lazer, lembrei-me do que disse Richter (2005, p. 26).

Segundo a autora:

Hoje a maior parte dessas criangas encontra-se cada vez mais
reservada aos espagos domésticos, vivendo quase
exclusivamente na familia, longe de outras criancas, absorta em
jogos solitarios, encontrando na aceleragdo das midias visuais
uma realidade programada e distante.

Por fim, trago para o didlogo a professora Lia (professora titular das aulas
observadas) e, assim, compartilho considera¢des sobre essa educadora que me
permitiu conviver com seus alunos e em suas aulas durante algumas semanas.
Graduada em Artes Visuais, pela Universidade do Extremo Sul Catarinense —
UNESC, com Pés-Graduacao Lato Sensu em Séries Iniciais, Lia relatou que a arte
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lhe da& muito prazer e admiracdo. Gosta muito da disciplina que trabalha e dos
alunos também. Relata ainda que gosta de ensinar arte, mas tem consciéncia de
que a mesma deveria ser trabalhada de uma forma mais consistente e mais variada.

E necessario registrar aqui, nesse momento de apresentacdo do caminho
metodoldgico da pesquisa, que a atitude de Lia é rara. Digo isso porque néao é nada
confortavel saber que sua aula estara sendo observada, anotada, para
posteriormente ser objeto da reflexao critica de uma pesquisa. A grande maioria nao
permitiria esse tipo de “invasdao” em seu espacgo de atuacao, mas Lia consentiu. Seu
gesto permite, pois, que muitas reflexdes desta pesquisa sobre a formacado dos
professores no que se refere a educacao estética sejam realizadas; e propostas, por
sua vez, encaminhadas. E por meio da sua disposicdo em particularmente mostrar-
se, que todo o universo envolvendo os professores de arte pbéde ser sondado e é
gracas a sua coragem que essa pesquisa com os desdobramentos criticos dela na

reformulacédo dos processos de formacao docente tornou-se possivel.

2.3 AS OBSERVACOES

Para empreender a pesquisa empirica, primeiramente pedi autorizacdo a
professora Maria Silvano (Lia), que, inclusive, autorizou-me a usar seu nome a fim
de assegurar-lhe autoria. Depois expliquei para as criangas que estava ali como
pesquisadora e aluna do Mestrado em Educacao e que durante dois ou trés meses
iria observar suas aulas de arte. Elas vibraram e mostraram-se muito carinhosas
com a pesquisadora. Pedi, entdo, a autorizagdo para as criangas® que, depois de
assinarem elas mesmas, levaram para suas casas para os pais autorizarem. Todas
as criancas e pais assinaram.

De 2 de abril a 16 de julho de 2008, observei uma aula de 90 minutos por
semana, perfazendo um total de 16 aulas. Sentava-me ao fundo da sala de aula
onde estavam as criangas, cada qual na sua carteira individual, e partia para a
observacao dos alunos em suas atividades, anotando tudo o que era possivel, todas
as observacoOes, didlogos, brincadeiras, enfim. Observei situacboes rotineiras do
cotidiano escolar nas agbdes desenvolvidas naquele momento. No transcurso de

minhas observacodes, registrei fotografias e tomei nota textual das acdes verbais da

® Modelo em anexo.
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professora e dos momentos das criangas em suas interacoes — entre pares e com a
professora. Assim, meu foco principal centrou-se nas falas, modos de acéo, formas
de comunicacéao delas, entre si, e entre elas e a professora. Volto a frisar que meu
objetivo néo era centrar meu olhar na professora e em seus modos de ensinar, mas

nos processos de imaginacgao/criacao dos alunos.
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3. REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo destina-se a tecer a base teorica acerca dos conceitos de
infancia, cultura, imaginagéo, arte e ensino da arte a fim de favorecer sua articulacao

na analise dos dados.
3.1 CONCEPCAO DE INFANCIA

A construcao da nocéao de infancia, segundo Ariés (1981, p. 52), comecou
no século Xlll, e sua evolugcdo pode ser acompanhada na histéria da arte e na
iconografia dos séculos XV e XVI, mas os sinais de seu desenvolvimento tornaram-
se expressivos no fim do século XVI e durante o século XVII. A infancia era vista
como “um periodo de transicdo, logo ultrapassado, e cuja lembranca também era
logo perdida”, pois o indice de mortalidade nao deixava tempo de se ter lembrancga
delas. A familia era constituida por muitas criancas, para que assim pudessem
preservar algumas. Os pais ndo se afeicoavam muito, pois sabiam que apenas
algumas sobreviviam as doencas da época. O autor afirma que o século XVII foi o
mais importante no desenvolvimento dos temas da infancia na iconografia,
ressaltando que nessa época 0s retratos de criangas sozinhas se tornaram
numerosos € comuns. O gosto pelo retrato mostrava que as criangas comegavam a
aparecer, a deixar a condicdo de insignificantes para assumirem a condigcdo de
possuidores de “personalidade essencial e definitiva”.

Embora as condigdes demogréaficas ndo tenham mudado muito
do século Xl ao XVII, embora a mortalidade infantil se tenha
mantido um nivel muito elevado, uma nova sensibilidade
atribuiu a esses seres frageis e ameagados uma particularidade
que antes ninguém se importava em reconhecer: Foi como se a
consciéncia comum s6 entdo descobrisse que a alma da
crianga também era imortal. (ARIES, 1981, p. 61).

Esse fenbmeno nao seria possivel sem a participacao da familia. Antes do
século XIll, ela assegurava a transmissao da vida, do nome e dos bens materiais,
mas a relacdo nao era vinculada as emocdes, era restrita as funcbes de

sobrevivéncia apenas. O autor ndo deixa duvida de que a descoberta da infancia
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ocorreu no século Xlll. Durante o século XIV, mais precisamente no final desse
século, seu desenvolvimento se tornou significativo, pois a familia passou a ter lagos
afetivos, gracas ao valor que se conferiu a educagdo e a preocupagao com seus
descendentes.

Dessa maneira, a familia comecgou a se organizar em torno da crianca e a
lhe dar tal importdncia que essa saiu de seu antigo anonimato, tornando-se
impossivel perdé-la ou substitui-la sem uma enorme dor. Vinculado a isso, o numero
de filhos diminuiu, pois se tornou necessario essa limitagdo para dispensar melhores
cuidados. Até entdo, como a mortandade de criancas era considerada altissima, as
familias tinham muitos filhos, uma vez que inUmeros morriam ainda pequenos. A
preocupacao com a educacdo se instalou na sociedade, transformando as relagées
sociais, de forma que a escola e a familia retiraram as criancas da “sociedade dos
adultos”, dando-lhes o direito a infancia, o que oportunizou o desenvolvimento do
processo de construcdo social da infancia.

Os estudos de Aries chamam atencao ao fato de a concepgéao de infancia
vir mudando ao longo dos tempos, ndo se apresentando de forma homogénea nem
mesmo no interior de uma mesma sociedade e época, o que faz da crianca um
sujeito social e histérico. Ela faz parte de uma organizacao familiar que esta inserida
em uma sociedade, com uma determinada cultura, em um determinado momento
histérico. E profundamente marcada pelo meio social em que se desenvolve. A
criangca tem na familia, biolégica ou ndo, um ponto de referéncia fundamental, mas
nao deixa também de estabelecer diversas interacdes sociais com instituicdes,
principalmente a escola.

A ideia de infancia como conclui Kramer (1982, p. 19):

Nao existiu sempre, e da mesma maneira. Ao contréario, ela
aparece com a sociedade capitalista, urbano-industrial, na
medida em que muda a insercdo e o papel social
desempenhado pela crian¢ca na comunidade. Se, na sociedade
feudal, a crianga exercia um papel produtivo direto (“de adulto”)
assim que ultrapassava o periodo de alta mortalidade, na
sociedade burguesa ela passa a ser alguém que precisa ser
cuidada, escolarizada e preparada para uma atuacgdo futura.
Este conceito de infancia é, pois, determinado historicamente
pela modificagdo das formas de organiza¢do da sociedade.
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Enfim, a crianca tomou o seu lugar na histéria, e esse lugar parece ter
sido alcangcado pelo avanco que tivemos no reconhecimento e na valorizacdo de
seus direitos na vida familiar, social e cultural. Ela se tornou alvo de estudos, objeto
de trabalhos que buscam conhecé-la cada vez mais. E é€ na busca de
conhecimentos a respeito da crianga que percebemos que a escola € o ambiente em
que a crianga deve ser respeitada como um ser completo, repleto de imaginacgéao.

Nesta investigacao, considero as criangas como sujeitos de conhecimento
com atributos historicos, sociais, culturais, como seres capazes de verbalizar suas
experiéncias, sujeitos que falam. Trata-se de uma perspectiva que se aproxima a

proposta de Jobim e Souza (1994, p. 49):

A crianga conhece o mundo enquanto cria e, ao criar 0 mundo,
ela nos revela a verdade sempre proviséria da realidade em
que se encontra. Construindo seu universo particular no interior
de um universo maior retificado, ela é capaz de resgatar uma
compreensao polifonica do mundo, devolvendo, por meio do
jogo que estabelece na relagdo com os outros € com as coisas,
os multiplos sentidos que a realidade, fisica e social pode
adquirir.

Observa-se que a autora revela um profundo e sensivel conhecimento
sobre a crianga como sujeito social que constrdi sua visdo de mundo. Criancas que
propéem e revelam pontos de vista acerca da realidade em que se encontram, pois
constituem-se através do ambiente e das relacées com o meio em que vivem ou que
frequentam. A concepcao de Sarmento e Pinto (1997) ainda reitera tal posicao, pois
h& necessidade de se pensar a criangca como um ser simultaneamente singular e
social: portanto é preciso considerar dois pontos — 0 da homogeneidade e o da
heterogeneidade — para ndo negar nem a individualidade, nem o contexto social na
qual esta inserida. Isso significa dizer que a infancia possui elementos constitutivos
préprios que precisam ser compreendidos em cada situacdo particular e em

contextos mais amplos de relagdes.
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Para Kramer (1999, p. 51):

Aprender com as criangas pode ajudar a compreender o valor
da imaginagdo, da arte, da dimensdo ludica, da poesia.
Entender que as criangas tém um olhar critico que vira pelo
avesso a ordem das coisas, que subverte o sentido de uma
historia, que muda a diregdo de certas situacdes, exige que
possamos conhecer nossas criangas, 0 que fazem, de que
brincam, como inventam, de que falam. E que possam falar
mais. Se concordarmos que histéria e linguagem sé&o
dimensdes fundamentais que conferem humanidade aos
sujeitos sociais, se acreditamos que ha uma histéria a ser
contada porque ha uma infancia do homem, poderemos
compreender melhor nossas criangas, compreender melhor
nossa época, nossa cultura, a barbarie e as possibilidades de
transformagéo.

De acordo com a Proposta Curricular de Santa Catarina: “O estudo da

crianga sem levar em conta o contexto social ao qual pertence, ndo demonstraria as

diferengas essenciais nos diversos modos de agir das criangas” (2005, p. 50). A

construgcao do universo infantil, neste caso, é realizada na interacao entre criancas e

adultos e entre criancas e criancas — assim, a crianga podera estar ativamente

envolvida na sua prépria experiéncia de conhecimento e de vida.

Para Girardello (2001, p. 53), a infancia é a grande fonte da nossa

vitalidade imaginaria:

Verdade que a imaginacao € uma faculdade que se desenvolve
em um continuo, ao longo de toda a nossa vida. Mas é também
verdade, que a imaginag¢do na infancia tem uma sensibilidade
especial, que as criangas tendem a se entregar mais livremente
a fantasia e que da plenitude da experiéncia imaginaria na
infancia depende em boa parte a saude psicologica na idade
adulta. O poder especifico da imaginagao da criangca tem muitas
razdes, uma delas é o fato de a imaginagdo se nutrir de
imagens novas, e para a crianga o mundo esta cheio de
imagens novas.

Lembrar da infancia nos aproxima da imaginacdo. Podemos pensar na

imaginacdo como “fungcdo continua” no transcurso de nossas vidas, pois se 0

processo imaginativo se da por situacoes ja vividas e experienciadas, buscamos nas

imagens da infancia lembrancas e situac6es do passado.
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Em geral, quando uma pessoa adulta se aproxima de uma
crianga, tende a buscar em suas proprias lembrancas de
infancia as histdrias e brincadeiras que preferia. Da mesma
forma, as historias que ela repetira a crianga de hoje serdo as
que mais prazer ou auxilio lhe trouxeram quando era pequena.
Os misteriosos critérios da preservagao de certas histérias ou
brincadeiras tém relagcdo com isso. Podemos nao ter a minima
ideia de por que gostavamos de determinado conto, mas
permanece a impressdo que ele causou a crianga que fomos.
(GIRARDELLO, 20086, p.59).

[...] a atitude dos adultos no ambiente em que a crianga vive é
outro fator de influencia sobre a imaginacdo. O papel dos
adultos como mediadores entre a crianga e o ambiente fisico e
o clima social criado pela familia faz diferenga na qualidade da
vida imaginativa das criangas (GIRARDELLO, 2006, p.59

A capacidade imaginativa das criancas aparece em espacos sociais onde

a familia e a escola criem

3.2 CULTURA DA INFANCIA

momentos de criacdo e de apropriacdo cultural,

valorizando a criatividade, a curiosidade e a fantasia; sua existéncia esta atrelada as

condi¢des que seu meio cultural Ihe proporcionar.

Cultura, seu significado vai muito além do folclore ou do patriménio

cultural. Ela é a relagao que o individuo tem com sua realidade. A cultura precisa ser

pensada, portanto, nos contextos historicos em que convivem diferentes sujeitos.

Hall (2005, p. 88) relata que:

Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que nao
sdo fixas, mas que estdo suspensas, em transicdo, entre
diferentes posicdes; que retiram seus recursos, ao mesmo
tempo, de diferentes tradicées culturais; e que sdo o produto
desses complicados cruzamentos e misturas culturais.

Segundo o autor, a dimenséao cultural é proveniente de varias histérias e

situagdes interligadas, ndo existindo para ele culturas isoladas e fixas. Elas se

entrelagam e se sobrepéem num mesmo campo.

Para Vygotsky (1993), a cultura € uma “producdo humana” e essa

producdo tem duas fontes:

‘“vida social” e a “atividade social do homem?”.
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Consequentemente, a cultura é obra do homem e ndo da natureza. Também
enfatiza, no contexto do debate filoséfico, a passagem do “estado de natureza” ao
“estado de sociedade”, distinguindo-os. Natureza seriam as “fungdes bioldgicas”, e a
cultura seria um “plano superior”.
Ele afirma ainda que “a cultura ndo cria nada, apenas modifica os dados
naturais para adapta-los aos objetivos do homem” (VYGOTSKY, 1993, p. 63).
Portanto, para o autor, a cultura transforma o que a natureza Ihe oferece,
adaptando-a aos objetivos a que o homem se propde, ou seja, “um modo simbdlico
de existéncia” (VYGOTSKY, 1993, p. 63). Assim, a cultura é o conjunto das obras
humanas, um conjunto de significacdes, do qual o ser humano se apropria para o
seu desenvolvimento.
Embora reconhegamos que a crianga nao € um ser isolado, Vygotsky
(1993, p. 157) problematiza esta questao afirmando que:
A crianga nasce isolada de sua cultura e ndo é imediatamente
integrada nela. Esta integracdo nas condigbes culturais nao é

tao simples quanto vestir roupas novas; ela é acompanhada por
transformagodes profundas no comportamento, pela formagéo de

seus mecanismos novos, fundamentais e especificos.

Nesta perspectiva, a Psicologia Histérico-Cultural dialoga com a
Sociologia da Infancia, que defende que a crianca se constitui nas relacdes sociais,
nos mais diferentes tempos e espacos presentes em sua vida, assumindo a infancia
como uma categoria social e as criancas como atores sociais, que interagem com
adultos e entre si. Segundo Sarmento (2002, p. 4), “as culturas da infancia sao tao
antigas quanto a infancia e resultam do processo societal de construgdo da infancia,
coevo da modernidade”. Sarmento (2003) ressalta as competéncias das criangas no
plano cultural e social e como elas se relacionam com os outros, com a natureza e
com a sociedade.

Para o autor:

A questdo fundamental no estudo das culturas da infancia é a
interpretacdo da sua autonomia, relativamente aos adultos.
Com efeito, ha muito que se vem estabelecendo a idéia de que
as criancas realizam processos de significacao e estabelecem
modos de monitorizagdo da agdo que sao especificos e
genuinos. O “mundo da fantasia” das criangas constitui, na
expressao vulgar dos adultos, o reconhecimento, no senso
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comum, dos modos de construgdo de significado pelas
criangas. (SARMENTO, 2002, p. 21).

Para Sarmento (2002, p. 16), o imaginario infantil é parte integrante no
processo de desenvolvimento do conhecimento. Incorporar o imaginario nesse
processo, “‘inerente as gramaticas das culturas da infancia, corresponde a um
resgate do sensivel na interagdo com a natureza e com os outros”.

Para ele, o imaginario na infancia & presenca constante na relagdao da
crianca com o mundo, no seu contexto social e cultural. Dessa forma, a escola &
desafiada a desenvolver uma reflexao critica sobre a cultura e a diversidade cultural
para poder dar conta das contradi¢cées e das especificidades da cultura infantil.

Com o conhecimento sendo tao significativo no mundo contemporaneo,
que condi¢des, qual o acesso dado a essas criangas aos bens culturais, mais
precisamente ao conhecimento, a aprendizagem? Que situagcdes sao propostas para
que a apropriagdo do conhecimento seja realizada com sucesso? As questdes sédo
levantadas porque se cré que, ao dar oportunidades e condicées as criancas para
que retirem dos ambientes elementos que constituam seu desenvolvimento social e
humano, a escola estd cumprindo seu papel na formacao humana. A relacao da
crianga com seu meio cultural, permitindo-lhe apropriar-se da cultura, sera
significativa e lhe dara subsidios suficientes para que possa desenvolver seus

processos de imaginagao.

3.3 IMAGINACAO

Somente quando a alma e o espirito estdo unidos num
devaneio pelo devaneio é que nos beneficiamos da uniéo
da imaginacao e da memoria.

Gaston Bachelard

Ao inserir em minha pesquisa o tema central imaginacao, reporto-me a
Vygotsky e os principios que norteiam seus escritos. Para ele, em toda a atividade
criadora humana dois principios basicos se destacam: a memoria e a imaginagao.

O primeiro principio, também chamado de reprodutivo, pois baseado em
nossas memorias, repete situagdes ja criadas. Sua caracteristica principal é

reproduzir com maior ou menor intensidade experiéncias ja vivenciadas. Assim, toda
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atividade criadora emana de algo ja existente, ja vivenciado, memorizado. Mas nao
basta somente a memaoria em si. S6 0 que nos rodeia n&o seria suficiente para suprir
as exigéncias do meio, pois unicamente lembrar de experiéncias passadas ndo daria
oportunidade de desenvolvimento da capacidade criadora na resolucdo de
necessidades suscitadas pelo nosso entorno. Se nos limitAssemos apenas a
recordar nossa memoria, ndo seriamos capazes de entender e responder as
transformacdes do meio que nos rodeia.

Ja a imaginacao, segundo principio de que fala Vygotsky permite
reelaborar por meio da atividade criadora as experiéncias passadas, produzindo
novos processos e objetos. Para Vygotsky (2003), a Psicologia ndao compreende
cientificamente esse papel desempenhado pela imaginacéo. Ela vincula o papel da
imaginacao ao irreal, ao que é fantasioso.

O autor discorda dessa posicao quando afirma:

A imaginacdo, como base de toda atividade criadora, se
manifesta por igual em todos os aspectos da vida cultural,
possibilitando a criagéo artistica, cientifica e técnica.

Neste sentido, absolutamente tudo o que nos rodeia e tem sido
criado pela méo do homem, todo o mundo da cultura, a
diferenga do mundo da natureza, tudo isso €& produto da
imaginagao e da criagao humana, baseado na imaginag;éo.7
(VYGOTSKY, 2003, p. 10)

Portanto, para ele, tudo que nos rodeia, seja culturalmente, tecnicamente
e cientificamente é produto da imaginacao. Toda criagdo € produto da imaginagao e
acompanha nosso dia-a-dia: a imaginagcdo nao é uma faculdade exercida s6é por
génios, mas €& por todos executada, nas mais diversas situagdes cotidianas. Ao
afirmar que tudo na criagdo humana é produto da imaginacdo, Vygotsky traz
exemplos de obras cientificas, como a descoberta da teoria da evolugédo por Darwin
ou a tecnologia desenvolvida por Edson com a criagdo da lampada. Ao observarmos
essas invencgdes, percebemos o grande numero de experiéncias acumuladas na

descoberta desses intelectuais. Contudo, o autor deixa claro que essas criacées nao

" “La imaginacién, como base de todo actividad creadora, se manifesta por igual en todos los
aspectos de la vida cultural posibilitando la creacion artistica, cientifica y técnica. En este sentido,
absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido creado por la mano del hombre, todo el mundo de la
cultura, la diferencia del mundo de la naturaleza, todo ello es producto de la imaginacién y de la
creacion humana, baseado en la imaginacion” (VYGOTSKY, 2003, p. 10)
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estdo presentes apenas nas obras de génios, mas em situagdes rotineiras, do
cotidiano.

O autor enfatiza o papel da imaginacdo no desenvolvimento da crianca,
dando exemplos de como ela, com jogos e brincadeiras, compondo com elementos
vivenciados, desenvolve processos de criagdo, que nao resultariam em atividade
criadora se apenas nos apropriassemos de situacbes ja vividas, sem recria-las.
Assim, as brincadeiras e o0s jogos infantis estimulam a imaginacéo.

Compondo com o antigo e com o novo, formamos a base de toda a
atividade criadora. No desenvolvimento infantil, a imaginagéo exerce funcéo plena,
pois acionando o repertério imagético da crianca, o pensamento pode exprimir
imagens novas que enriquecem e desenvolvem o processo criador. Assim, a
imaginacao se torna centro de todo o ato de criacdo. Ela é processo vital para o
desenvolvimento da aprendizagem e do conhecimento.

Noutro momento de suas reflexdes, ao buscar no real a sustentacdo do
processo imaginativo, Vygotsky (2003) identifica quatro formas que ligam a atividade
da imaginacdo com a realidade. A primeira forma de vinculagdo entre imaginagao e
realidade consiste em que toda imaginacdo compde-se sempre de elementos
tomados da realidade, extraidos de experiéncias anteriores. Imaginacao e realidade
se articulam, se completam, dialogam, sendo essa posicao de Vygotsky contraria ao
senso comum, que as coloca em campos opostos.

Na concepcéao de Vygotsky, elas se vinculam e é sobre a combinacao dos
elementos provenientes da realidade, ou seja, de experiéncias passadas, que a
imaginacdo opera, quando vai buscar na realidade em si, através de vivéncias
acumuladas, a reelaboracéo e recriacdo dos dados. De tal forma que se conclui que
quanto maior o repertério, maior sera o campo de atuagcdo da imaginacado. Nessa
juncdo do antigo com o novo, percebe-se o trabalho da imaginacdo. Nesse aspecto,
ela se apresenta em todas as dimensdes da atividade humana. Nao somente na
arte, meu foco de pesquisa, mas percorre todos os segmentos do desenvolvimento
humano, ajudando na ampliagdo do conhecimento do mundo.

A segunda forma de vinculacdo entre arte e imaginagdo é mais complexa,
pois parte de elementos de experiéncias acumuladas rumo a uma realidade néo
vivida, ou seja, trata-se da utilizacdo de elementos que ja conheco para

compreender 0 que nunca vi. Assim, pela imaginagao posso constituir experiéncias
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qgue nao vivi, seja na area afetiva ou no conhecimento geografico, histérico. Portanto,
a utilizacdo desses elementos pela imaginacdo cria novas situacdes. Esses
elementos provenientes de situacdes reais sdo utilizados pela fantasia para criar
aquilo que nunca presenciei, passando a conhecé-los através da imaginacao.
Vygotsky (2003, p. 19) da como exemplo um quadro do deserto do Saara, onde
nunca estivemos, mas que podemos imaginar pela utilizacdo dos elementos
acumulados em nossa experiéncia (areia, calor, etc.), ou seja, a “esséncia da
construgao técnica da imagem reside na combinacgéo pela fantasia de elementos da
realidade”.

Dessa forma, percebe-se que a imaginacdo adquire uma funcéo
importante no desenvolvimento humano, pois amplia a experiéncia do homem,
quando este imagina o que por ele ndo foi visto e recria-o baseando-se em relatos
alheios ou imagens de experiéncias alheias.

O autor afirma que:

Quando lemos os jornais € nos inteiramos dos milhares de
acontecimentos que tenhamos podido presenciar
pessoalmente, quando estudamos a geografia ou a historia,
quando conhecemos por carta 0 que acontece com outra
pessoa, em todos esses casos nossa fantasia ajuda a nossa
experiéncia. Resulta, assim, numa dupla dependéncia e
reciproca entre a realidade e a experiéncia. Se no primeiro
caso a imaginagao se apoia na experiéncia, segundo caso € a
experiéncia a que se apoia na fantasia.?

A terceira das formas basicas que ligam a imaginacao a realidade é o
enlace emocional: modo pelo qual a imaginacao e a realidade se relacionam por via
da emocao. Aqui as imagens da fantasia servem de expressao interna para nossos
sentimentos. Seria uma representacdo de imagens associadas a determinado

sentimento e por mais que as situacdbes nao sejam reais, as emoc¢des

experimentadas sdo. Conforme os processos de imaginacao que vou vivenciando,

8 - . -
“Cuando leemos los periddicos y nos enteramos de miles de acontecimientos que nos hemos

podido presenciar personamente, cuando estudiamos la geografia o la historia, cuando conocemos
por carta lo que sucede a otra persona, en todos estos casos nuestra fantasia ayuda a nuestra
experiencia. Resulta asi una dependencia doble y reciproca entre realidad y experiencia. Si en el
primer caso la imaginacién se apoya en la experiencia, en el segundo caso es la experiencia la que
se apoya en la fantasia” (idem, p.20).
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experimento estado sentimentais. Dependendo de nosso estado afetivo, estaremos
imaginando algo que lhe seja correspondente.

Portanto, conforme Vygotsky (2003, p. 21):

As imagens da fantasia emprestam também linguagem interior
a nossos sentimentos, selecionando determinados elementos
da realidade e combinando-os de tal maneira que responda ao
nosso estado de animo e ndo a légica externa dessas préprias
imagens.®

Essas imagens de sentimento se manifestam de duas maneiras.
Primeiramente, todo sentimento, toda emocdo tende a manifestar-se em
determinadas imagens. Essas imagens estao relacionadas com o estado emocional
vivenciado naquele momento. Nessa primeira maneira, os sentimentos influem na
imaginacao. Esse fendbmeno é designado pelos psicélogos, segundo Vygotsky, como
“lei do signo emocional comum”. Isto significa dizer que tudo que resulta na
combinacdo de imagens, baseadas em sentimentos comuns, se vincula, ou seja,
todo sentimento que causa um efeito emocional comum entre si se agrupa em torno
de alguma imagem. Conforme o autor, toda emoc¢édo se manifesta em determinadas
imagens semelhantes, como se nosso estado emocional pudesse escolher imagens
de acordo com o momento. A semelhanga os incorpora por possuir tom afetivo em

comum.

Esta forma de associacdo costuma encontrar-se com
freqiéncia nos sonhos, nas ilusdes, ou seja, em estados de
espirito em que a imaginacdo voa com inteira liberdade e
trabalha sem regra nem concerto. Compreende-se facilmente
que essa influéncia implicita ou explicita do fator emocional
deve propiciar o surgimento de agrupamentos totalmente
inesperadas e oferece um campo quase ilimitado para novas
combinagdes, ja que o nimero de imagens que possuem uma
caracteristica emocional idéntica é muito grande. '°. (RIBAUD
apud VYGOTSKY, 2003, p. 22).

9 L . . . .
“Las imagenes de la fantasia prestan también lenguage interior a nuestros sentimientos

seleccionando determinados elementos de la realidade y combinandolos en tal manera que responda
a nuestro estado interior del animo y no a la I6gica exterior de estas propias imagenes.”

10 “Eqta forma de asociacién suele encontrarse con frecuencia en los suenos, en las ilusiones, o sea,
en estados del espiritu en que la imaginacién vuela con entera libertad y trabaja sin regla ni concierto.
Se comprende facilmente que esta influencia implicita o explicita del factor emocional deve propriciar
el surgimiento de agrupaciones totalmente inesperadas y brinda campo casi ilimitado para nuevas
combinaciones, ya que el nimero de imagenes que poseen un sello emocional idéntico es muy
grande”. (RIBAUD apud VYGOTSKY 2003, p. 22).
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Sabemos que os sentimentos influenciam a imaginacdo, mas essa funcéao
€ reciproca, pois a imaginagdo também influencia os sentimentos. Portanto, a outra
maneira de vinculagdo procede ao contrario. E a imaginagdo que ira influenciar os
sentimentos. Vygotsky (2003) da a esse fendmeno o nome de “lei da representacao
emocional da realidade”, cuja esséncia descreve nas palavras de Ribaud:

Todas as formas da representagdo criadora encerram em Si
elementos efetivos. Isto significa que todo o que edifique a
fantasia influencia reciprocamente em nossos sentimentos, e
ainda esse edificio inteligente ndo concorde, por si s6 com a
realidade, todos o0s sentimentos que provoca sdo reais,
efetivamente vividos pelo homem que os experimenta."
(VYGOTSKY, 2003, p. 23).

Vygotsky afirma que o tudo que constréi a fantasia influencia em nossos
sentimentos e mesmo que essa fantasia nao retrate a realidade em si, todos os
sentimentos que provoca sao reais, sao vividos pelo homem que os experimenta.
Podemos dar um exemplo: ao imaginar por meio da leitura literaria uma situagao
assustadora, a imagem ¢ irreal, mas o sentimento de medo que provoca é real e é
vivido pelo homem que experimenta essa situacao como verdadeiro.

A quarta e ultima forma de vinculagdo entre realidade e fantasia consiste
em algo produzido pela fantasia que, ao ser inserido no mundo real, se cristaliza em
novidade, que passa a fazer parte e a influenciar o universo que nos rodeia. Assim,
os elementos tomados pelo homem de sua realidade, em seu pensamento sofrem
transformacoes, passando a ser produto de sua imaginacdo. Voltam a realidade
trazendo algo novo, algo criado pela sua imaginacdo. O vinculo que a imaginacao
faz com a realidade resulta algo surgido de situagdes reelaboradas, recriadas. Ao
receber nova forma materializa-se e comega a existir no mundo real. Assim, de
acordo com Vygotsky, o processo da atividade criadora da imaginacdo humana, se
encerra o “circulo” da imaginagéo.

Descreve Vygotsky (2003, p. 24):

11 . . . . I
“Todas las formas de la representacion creadora encierran en si elementos afectivos. Esto significa

que todo lo que edifique la fantasia influye reciprocamente en neustros sentimientos, y aunque ese
edificio no concuerde, de por si, con la realidad, todos los sentimientos que provoque son reales,
efectivamente vividos por el hombre que los experimenta.” (VYGOTSKY, 2003, p. 23).
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Esse fruto da imaginagcdo tem atravessado um longo periodo
histérico que convém resumir em um breve esquema: cabe
dizer que tem descrito um circulo em seu desenvolvimento. Os
elementos que entram na sua composi¢cdo sao tomados da
realidade pelo homem, dentro do qual seu pensamento sofrera
completa reelaboragdo, convertendo-se em produto da
imaginagao. Por ultimo, materializando-se, voltardo a realidade,
mas trazendo consigo uma forga ativa, nova; capaz de
modificar essa mesma realidade, finalizando-se, desse modo, o
circulo da atividade criadora da imaginagdo humana.'

Toda atividade criadora do homem passa por esse circulo basico.
Qualquer atividade criadora do ser humano vai passar por ele e, ao se concretizar,
se cristaliza, se realiza, fechando o circulo criador.

O processo que desenvolve a imaginacao criadora € complexo, pois
segundo Vygotsky (2003, p. 31) “toda atividade imaginativa tem sempre larga
histéria atras de si”.'”> O processo se da através de dois elementos basicos: a
percepcgdo interna e externa. Esse procedimento serve de base inicial para todo o
processo criativo. Internamente, o ser humano busca material para desenvolver sua
atividade imaginativa no pensamento e externamente busca, no meio em que vive
materiais que vé, ouve, toca, cheira, degusta para, assim, construir sua imaginacgao.

Para organizar esses materiais, buscamos dois momentos: dissociamos e
associamos 0s elementos percebidos. Todo esse processo se constitui de uma
multiddo de partes isoladas e modificadas. Primeiramente, dissociamos esses
elementos para posteriormente associa-los. Ao dissocia-los, separamos,
comparando-0s uns com 0s outros. Enquanto alguns sao conservados na memoria,
outros sao esquecidos. Assim, buscamos naquilo que nao esta combinado
elementos para associa-lo mais tarde e criar o processo imaginativo. Logo, a
imaginacao busca sua composicao nas partes dissociadas.

Segundo o autor, “la disociacion es condicidn necesaria para el juego
ulterior de la fantasia” (VYGOTSKY, 2003, p. 32). As impressdes vao se dissociando

das outras situacdes originais, nas quais foram percebidas, acumulando em nossa

12 . C L . .
“Estos frutos de la imaginacién han atravesado muy larga historia que convendria acaso resumir

en breve esquema: cabe decir que han descrito un circulo en su desarrollo. Los elementos que entran
en su composicion son tomados de la realidad por el hombre, dentro del cual, en su pensamiento,
sufrieron compleja reelaboracién convirtiéndose en producto de su imaginacién. Por dltimo
materializdndose, volvieron a la realidad, pero trayendo ya consigo una fuerza activa, nueva, capaz
de modificar esa misma realidad, cerrandose de este modo el circulo de la actividade creadora de la
imaginacién humana”.

"> No original: “Toda actividad imaginativa tiene siempre larga historia tras si” (p. 31).
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mente situacdes, um repertério que nao fica imével, mas que, sendo flexivel, ndo
fica inerte, como se permanecesse no fundo de um bau. Os materiais estdo sempre
se reelaborando, se articulando, para mais tarde se vincularem e, assim, ocorrer o
processo da imaginacao criadora.

Dentre os principais fatores, Vygotsky (2003, p. 35) destaca o papel do

ambiente:

A andlise psicologica estabelece sempre que o primeiro desses
fatores é a necessidade que experimenta o homem de adaptar-
se ao meio ambiente que o rodeia. Se a vida que o rodeia ndo
apresenta tarefas, se suas reagbes naturais e herdadas se
equilibram plenamente com o mundo em que vive, entdo nao
ha base alguma para o surgimento da agao criadora. 1

Segundo Vygotsky (2003), toda invengdo criadora esta sempre em
movimento, sempre se transformando em algo que precisa ser produzido em relacao
ao ambiente que suscita essa necessidade. Relata ainda que necessidade e desejo
nada criam por si sé. Precisam de algo mais para criar e vao buscar nas imagens o
material dessa reelaboracéo.

Assim, em funcao do ambiente em que vive a pessoa, acontece toda essa
movimentacdo, esse processo de associacdo de imagens, para assim ocorrer a
criagdo. Essas imagens estdo, internamente, nos nossos pensamentos, algo que
nao esta realmente presente e que nao é diretamente percebido, externamente, no
ambiente. No surgimento espontaneo dessas imagens, esta também a imaginacao.
Como num “insight”. Este surge repentinamente, sem motivos aparentes.

Sabemos que a fungdo imaginativa depende das experiéncias
acumuladas, mas também depende de fatores que Vygotsky (2003, p. 36) assim

apresenta:

Ja falamos que a funcdo imaginativa depende da experiéncia,
necessidades e interesses naqueles que se manifestam. Facil
é também compreender que aquela se manifesta. FAcil
também compreender que depende da capacidade combinativa
exercitada nesta atividade de dar forma material aos frutos da

14 s R . Lo .
“El analisis psicologico establece siempre que el primeiro de estos factores es la necesidad que

experimenta el hombre de adptarse al médio ambiente que le rodea. Si la vida que le rodea no le
plantea tareas, si sus reacciones naturales y heredadas le equilibran plenamente con el mundo em
que vive, entonces no habria base alguna para el surgimiento de la accion creadora.”
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imaginagao; depende também dos conhecimentos técnicos,
das tradigbes, € como os modelos de criagdo que influenciam
no ser humano. Todos estes fatores tém enorme importancia,
mas nao tao simples e evidentes que nao vamos nos referir a
eles em detalhes. E muito menos conhecida e, portanto, muito
mais importante a agado de outro fator: 0 meio ambiente que
nos rodeia."

Toda criacdo se apoia em experiéncias passadas, no histérico de cada
individuo. A imaginacao esta condicionada a causas objetivas.
Segundo Vygotsky, a imaginacdo esta no ambiente que rodeia o ser

humano. Assim, afirma que toda criagéo se reporta ao mundo social:

Por mais individual que parega, toda criagdo sempre termina

com um coeficiente social. Neste sentido, ndo ha inventos

individuais no estrito sentido da palavra, em todas elas sempre

fica alguma colaboragdo anénima. (VYGOTSKY, 2003, p. 38).'

A imaginagdo nao é subjetiva, “me da um estalo e crio”, ela demanda

situacoes objetivas do meio ambiente, situagdes socioculturais. O autor afirma ainda

que o desejo e na possibilidade de criar se encontram sempre em proporcao inversa

a simplicidade do meio ambiente. Quanto maior for a complexidade do ambiente

sécio-histérico no qual estd inserido o individuo, as maiores oportunidades de

originar um espago imaginativo, pois se o ambiente for simples, sem provocagdes e

experiéncias acumuladas, a simplicidade do meio ambiente nao oportunizara

espacos de criacdo. Quanto mais simples for o meio ambiente, menor sera a ansia,

o desejo de criar. Quanto mais complexo for o meio ambiente que rodeia a pessoa,
maior sera o desejo de criar, maior sera a provocacao.

Toda a histéria do ser humano origina processos de criagdo complexos.

Quando falamos do meio no qual o ser humano estd inserido, ndo falamos no

15 Dijimos ya que la funcién imaginativa depende de la experiencia, necesidades y los intereses en los
que aquélla se manifiesta. Facil es también comprender que aquélla se manifiesta. Facil de las es
también comprender que depende de la capacidad combinativa ejercitada en esta actividad de dar
forma material a los frutos de la imaginacién; depende también de los conocimientos técnicos, de las
tradiciones, es decir, de los modelos de creacion que influyen en el ser humano. Todos estos factores
tienen enorme importancia pero son tan simples y evidentes que no vamos a referirnos a ellos en
detalle. Es mucho menos conocida y por tanto, mucho mas importante, la accién de otro factor: el
medio ambiente que nos rodea.

16 por muy individual que parezca toda creacion encierra siempre en si un coeficiente social. En este
sentido no hay enventos individuales en el estricto sentido de la palabra, en todos ellos queda
siempre alguna colaboracién anénima. (VYGOTSKY, 2003, p. 38).
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espaco em si, mas em toda experiéncia acumulada, em todo processo socio-
histérico do ambiente que possibilitou essas experiéncias. Aqui enquadro a
importancia da escola na busca desse espaco imaginativo. Ela podera proporcionar
interacdes sociais de modo que a imaginacao possa vir a ser exercida pelos seus
educando. Nao estamos falando de espaco em si, mas de espaco atrelado ao
tempo. Portanto, todo o fator sdcio-histérico, todo o repertério sdo responséaveis pelo
desenvolvimento desse espaco imaginativo, desde que a escola permita que se
produza esse acumulo de experiéncias sobre as quais a imaginacao possa
trabalhar, ampliando a capacidade criativa dos individuos. A escola tem de oferecer,
em seu ambiente, condi¢cdes objetivas para se desenvolver a imaginacao. Essas
condicbes objetivas, sendo oportunizadas pela escola, consequentemente
proporcionarao espagos imaginativos de relevancia.

Um dos grandes leitores de Vygotsky no Brasil, Angel Pino, dando énfase
a teoria historico-cultural, reitera a importancia da imaginagédo, com a diferenca de
utilizar o termo imaginario, para ele mais adequado.

Para ele, a palavra “imaginario” apropria-se melhor a funcao que a
‘imaginacdo” assume no texto de Vygotsky. Ao trocar os termos, lembra que
imaginacao nos leva para caminhos do devaneio, fantasia, esquisitice. Ele vé nesse
conceito um aspecto negativo e, assim, busca no termo imaginario enfatizar o poder
de criacao, a “poiese” do homem.

Para Pino (2006, p. 49), ao permitir que o homem crie suas proprias
condicbes de existéncia, o imaginario torna-se peca fundamental no seu
desenvolvimento, tornando-o “o Unico ser vivo capaz de pensar e construir seu
préprio destino”. A imaginag¢ao (aqui usamos no sentido vygotskiano, como a frente
podera ocorrer novamente) torna o homem capaz de decidir seu destino,
transcender caminhos inexplorados, vivenciar situagdes que somente sua espécie
pode alcancar. Ela ndo tem modelos a seguir, somente seu potencial criador e
imaginativo.

Segundo a tendéncia cartesiana, a imaginacao esta relacionada a algo
irracional, obscuro. Embora, segundo Pino (2006, p. 50):

[...] a atividade de imaginar aponte no sentido da existéncia no
homem do poder de criar, os sentidos que tem esse conceito e

0s associados a ele etimologicamente mostram que se trata de
um poder que revela o lado “obscuro” do espirito humano, téao
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desvalorizado na tradicdo racionalista das sociedades
modernas.

Na critica que faz ao termo imaginacao, vinculada ao individualismo e
subjetivismo, Pino procura dar ao termo imaginario um carater histérico-cultural,
tirando-lhe o sentido individualista, subjetivista, incorporando-o ao coletivo, ao social.
Defende o autor que, para fazer parte do desenvolvimento do ser humano, as
produgdes da imaginacao precisam se sustentar nas fungdes culturais coletivas, que
definem as condicbes do ser humano. Essas funcdes coletivas sdo processadas por
meio de signos, ou seja, a imagem chega até nés pela experiéncia do real, pois “na
medida em que a imagem é portadora de significacdo, pode-se dizer que ela
transforma-se em representacao do real” (PINO, 2006, p. 64):

Ao falar da imagem, “matéria prima da imaginacao”, relata Pino que:

A imagem pode ser considerada em dois planos diferentes: o
natural e o cultural. No primeiro caso, a imagem resulta do
processamento pelo cérebro dos sinais emitidos pelas coisas
reais, das quais é a reproducédo material e singular. No segundo
caso, € o resultado de um complexo processo mental de
conversdo desses sinais em complexos imagéticos portadores
de significagdo. Isso confere a imagem natural um estatuto
novo que, sem perder suas caracteristicas naturais ou
biol6gicas, faz dela o meio para o homem transpor os limites da
materialidade e da singularidade das coisas reais e atingir os
espacos da representacdo simbdlica que lhe permite conferir a
essas coisas uma dimensao imaterial e generalizadora. (PINO,
20086, p. 52).

Na imagem natural, qualquer espécie animal absorve o real “em si”, mas
no plano cultural, o real é transformado por meio do ambiente que rodeia o ser
humano. Para o animal, a imagem nao tera significacdo, apenas sera uma imagem,
ja para o ser humano tera, tendo assim a dimenséao social.

Pino (2006, p. 52) reforca que “se gracas a imagem a realidade externa
pode tornar-se experiéncia interna do sujeito, pode-se também pensar que a
experiéncia interna do sujeito possa tornar-se realidade externa”. Isso nos permite
pensar que a imagem parece poder desempenhar uma dupla fungédo no sujeito: a de
subjetivacao da realidade externa e a de objetivacao da experiéncia interna.

Mas nao é dificil perceber que, ao colocar as coisas dessa

maneira, sai-se do plano da imagem como processo
meramente biolégico e entra-se no plano da imagem como
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processo simbdlico em que os sinais da realidade captados e
transformados em imagem adquirem significacdo para o sujeito
e esta significagdo permite recriar uma nova realidade externa
semelhante a imagem que ele tem da realidade. (PINO, 2006,
p. 52).

Gracas a imagem, podemos armazenar experiéncias externas,
transformando-as em realidade subjetiva, ou seja, ela esta na realidade, é levada
para a subjetividade e ao mesmo tempo me permite objetivar a interioridade,
desencadeando o processo da “mediacdo semidtica”. Pino reitera que a mediacao
semibtica nos permite converter o natural para o cultural, apropriar-se do mundo,
interpretar-lhe, nos dando assim condicdes para comunicar-nos com 0S outros, pois
0 sujeito ndo se torna sujeito sozinho, precisa do outro.

Vygotsky ja dizia que a mediacdo s6 pode existir e ser a partir do
momento que a dimensao histdrico-cultural existir. Nao pode haver o sujeito, 0
humano sem o outro, sem a cultura, sem a mediagao social. Aqui, reporto-me a
presenca do espaco imaginativo, na sua dimensdo social, na escola e com as
criangas com as quais fiz meu trabalho de observagdo. O espacgo s6 podera existir
quando houver essa “mediacao semiotica”, quando as criangas puderem ter um
repertério de significagdes, um dialogo com o ambiente que as rodeia. Essa
mediagdo com o simbdlico as levara ao ato da criagéao.

Pino deixa claro que a imagem nao ¢é soé fisica, ndo é so realidade “em si”.
O homem a usa para se comunicar, para significar. Absorvendo as imagens e a
realidade por meio de sua subjetividade, armazena-as, reelabora-as e recria-as.
Assim, a0 mesmo tempo em que crio um quadro, estou criando um processo
significativo por meio dele.

Os processos de significacdo, segundo o autor mencionado, aparecem no
cotidiano das pessoas nas diversas praticas sociais, uma vez que a “significacao é
uma produgdo social” (2005, p. 162). Quando o imaginario ndo se socializa, nao
interage com a realidade social do homem, fica no devaneio.

Agregada ao fator social, “a mediagdo semiédtica” € fundamental para a
existéncia ou nao de um espaco imaginativo, pois a criangca pode entender, mas se
nao tiver elementos, um repertério imagético para se expressar, para dar
significacdo as coisas, nao tera como desenvolver o processo de imaginacao

criadora. Assim, volto a mencionar que o mundo em que estamos € o que nos faz
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ser. E necessario significar as experiéncias dessas criancas, objetiva-las junto a uma
realidade histérico-social na qual estdo inseridas. Nao adianta ter acesso a
conteudos, técnicas, sem ter como dar significado a elas. Essa dimensao semibtica,
mais o fator social € que nos darao a significagao.

O relato de Pino (2006, p. 73), dialogando com Vygotsky, nos diz que “a
capacidade de criar se estende a todas as esferas da vida social e cultural, esferas
de producao artistica, técnica, cientifica e social”. Ele relata ainda que “criar ndo é
algo acidental e periférico a realidade da vida cotidiana, mas a propria expressao
humana dessa vida”. Sendo assim, nao basta apenas pensar em criar — € 0 meio no
qual estou inserido que vai me fazer elaborar esse processo de criacdo. Entretanto,
segundo o autor, ‘repetir féormulas, solucbes, maneiras de fazer as coisas
descobertas ou inventadas pelos outros, embora fazendo parte da vida em
sociedade, ndo é uma garantia de desenvolvimento humano pessoal” (PINO, 2006,
p. 74).

Numa aula de arte, se meramente colocamos uma técnica em si, sem
buscar o repertério de significacbes de cada crianga que compde essa aula, sem
buscar no fator social tal significacdo, teremos mera reproducdo técnica, sem
processo criador. Esse processo sé tera sentido quando se abrir significativamente,
quando o fator social interagir, buscando no meio em que vive a crianga, no
ambiente que a rodeia na sua vida cultural, o0s mecanismos para a realizacdo desse
processo.

Assim, para o ser humano a construgcdo de sua histéria passa pela
transposicdo de seu mundo real, pela significacédo, pela construcdo de sua histéria
dentro da histéria social. Percebe-se aqui a presenca de dois fatores na unidade
basica de formagdo do imaginario, ou seja, na imagem. Seriam eles: o biolégico
(natural) e o cultural — este também conhecido como simbdlico.

Pino (2006, p. 54) esclarece a presenca desses dois fatores:

aquilo que denominamos imagem — essa espécie de unidade
béasica da funcao imagindria — possa ser, a0 mesmo tempo, um
evento natural, comum a outras espécies, e um evento cultural,
exclusivo do ser humano. No caso do homem, longe de
constituirem dois eventos independentes e irreconciliaveis —
isso faria dele um ser duplo, cindido e contraditério — constituem
dois modos diferentes de ser (biolégico e simbolico) de um
mesmo e Unico evento. Isso quer dizer que a formagao de
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imagens é um evento natural atribuido & maquinaria sensério-
neurologica dos organismos, ndo seria um evento humano se
os sinais que lhe déo origem nao desencadeassem no cérebro
do homem processos semibticos capazes de conferir a imagem
uma significagéo, transformando-a num evento simbdlico. Isso
da as imagens humanas uma dimensdo totalmente nova e
inédita na histéria da evolugéo que permite ao homem transpor
os limites dos espagos da percepgao sensorial para construir os
mundos misteriosos, do imaginario e do simbadlico.

Para o ser humano, a funcdo imaginaria é parte integrante do aspecto
cultural ou simbdlico, vinculada ao social. A imagem esta ligada ao processo de
criagcdo do sujeito e fica claro que a presenca do semidtico, da significacdo, do
simbdlico é que desencadeia esse processo. Essa operacionalizacdo é mediada
pelos signos, pelo material semiotico, que é constituido pelo que se produz
coletivamente, ou melhor, pela produgao cultural dos homens. Assim, a mediacéao
semibtica define a producdo humana e consequentemente o ato de criar.

O autor destaca:

Se a funcao imaginéaria opera no campo que interliga o real e 0o
simbdlico e se o papel da imagem mental é de operar a
conversdo dos sinais naturais em significagées culturais, entdo
a produgao imagindria s6 adquire existéncia real quando deixa
0 campo do imaginario e se constitui como produgao simbdlica,
qualquer que seja ela. Isso quer dizer que a fungao imaginaria
nao é o fim em si mesma — o que faria do imaginario a
expressao do delirio e da loucura — mas uma atividade que se
alimentando do real cultural realimenta esse mesmo real
retornando a ele na forma de obras culturais novas. Essas
obras podem tomar as mais diversas formas e modalidades,
como variadas e multiplas sdo as formas da cultura: obras
técnicas, artisticas, cientificas, lidicas, sociais, etc. Numa
palavra, o imagindrio social e o imaginario pessoal constituem o
motor do desenvolvimento humano dos homens, no plano
coletivo e no plano pessoal, e da producdo das condigdes
sociais e culturais da sua existéncia. (PINO, 2006, p. 74).

A produgdo imaginaria s6 passa a ser real quando deixa o campo
puramente da imaginacdo, do delirio, do devaneio e se constitui através do
simbdlico, do cultural.

Essa significagdo sé vai existir quando buscarmos no real cultural a
mediacdo desse processo. Ao buscar no real cultural do outro o significado,
estaremos contribuindo para que ocorra o desenvolvimento do conhecimento,
buscando sentido no outro. Ao fazermos a conversdo dos sinais naturais em

significacdes culturais, quando produzimos signos, significados produzimos sentido.
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Ao destacar as relagdes do imaginario com o real e o simbdlico, Pino
(2006, p. 72) ressalta que:

[...] séo profundas e obscuras. De um lado, o imaginario precisa
do real, pois este é a principal fonte do que constituem sua
matéria-prima, as imagens. De outro lado, o imaginario precisa
do simbdlico ndo s6 para manifestar-se, mas também para
existir, para passar do estado virtual para o estado do real
humano.
Vale lembrar que, quando menciona o simbdlico, o autor deixa claro que
ele é o “componente definidor da producdo humana e, portanto, do ato criador”.

(PINO, 20086, p.72).

3.4 ARTE E ENSINO DA ARTE

Toda obra de arte é de alguma maneira feita duas vezes. Pelo
criador e pelo espectador, ou melhor, pela sociedade a qual
pertence o espectador.

(Pierre Bourdieu)

Fruto da producado humana, a abrangéncia da arte tem destaque em todas
as manifestagdes culturais da historia da humanidade. De acordo com as teorias de
Vygotsky (1986), a arte ndo se resume apenas ao ato criador, mas interliga-se ao
processo histérico-social. Da mesma forma que a imaginacao e as concepgdes de
infancia e de cultura infantil, a arte (e principalmente seu ensino) também se
constitui como central no desenvolvimento dessa investigacao.

Ela esta inserida na vida social do ser humano, nao apenas no que tange
ao estético, mas influi e sofre influéncia, se apropria da histéria, bem como, é um
fator determinante da mesma.

Nunes (1989, p. 14) define arte como:

[...] fenbmeno social e parte da cultura. Esta relacionada com a
totalidade da existéncia humana, mantém intimas conexdes
com o processo historico e possui a sua propria histéria, dirigida
que é por tendéncias que nascem, desenvolvem-se e morrem.

A arte, entendida como “conteudo da experiéncia humana”, mostra, nas palavras do
idealizador da Escolinha de Arte do Brasil, Augusto Rodrigues (1973, p. 23):
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[...] incertezas da vida sobre o que o homem cria, elabora e
inventa em toda sua complexidade, e a capacidade criativa
deriva desses paradoxos silenciosamente vividos. O momento
de criagdo é de tremenda solidao, na qual se esta sozinho e
com muitas coisas e pessoas ao mesmo tempo, é solitério e
solidario.
Segundo o autor, o ato de criacdo € um processo solitario, mas uma vez
inserido num contexto social, interage com nossas experiéncias, acumulando-as,
formando-as, reelaborando-as — 0 que torna o ato criador solidario.

De acordo com Richter (2005, p. 65), essas experiéncias vividas nao sao:

[...] mera manipulacdo de materiais, mas antes de tudo, como
desafio provocado, de decifrar o vivido e interpreta-lo, tornar-se
autor. Ninguém cria do nada e muito menos para nada. Criar é
sempre complexificar, coordenar, combinar de outros modos a
partir de uma provocagao.

Desse modo, o éxito do momento de experimentacdo contribui para a
realizacdo do fazer, do imaginar, favorecendo cada vez mais a realizagdo do
processo criador.

A aproximacao de Vygotsky (1986, p.91) com a arte é visivel em varias de
suas reflexdes. Destaca que “a arte nos processos de sua criacdo e de seu uso,
parece nao-compreensiveis, inexplicaveis e escondidos da consciéncia dos que tém
de lidar com eles”.

Essas e outras ideias de Vygotsky, na época, j& incomodavam os
dirigentes da recém criada URSS, pois a importancia que dava a arte, a influéncia
que 0s processos criativos exerciam sobre a vida do ser humano, nao era visivel aos
olhos da sociedade vigente. Embora os tempos sejam outros, percebemos que
ainda hoje enfrentamos dificuldades em defender a importdncia da arte para o
desenvolvimento do ser humano — parecemos ainda estar longe do momento em
que a arte se firmara e tera seu reconhecimento.

O autor defende, ainda, que os tracos especificamente humanos sao
adquiridos com o dominio da cultura, por meio da interacdo com os outros. Dentre
0s espacgos privilegiados para essas interagcdes, sociais e culturais, esta a escola.
Nela, a disciplina de Arte sempre ocupou uma posicdo de menor importancia em

relacdo a maioria das outras disciplinas lecionadas.
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O ensino da arte no Brasil teve seu inicio a partir do século XIX. O
governo dos Estados Unidos do Brasil, chefiado pelo General Manoel Deodoro da
Fonseca, regulamentou através do decreto “n® 981, de 8 de novembro de 18907, as
disciplinas de “Desenho”, “Musica” e “Trabalhos Manuais”.

A luta pela arte na escola indica ter ganho destaque em torno de 1920,
praticamente junto com a Semana de Arte Moderna (de 1922). Passadas duas
décadas, mesmo antes de a arte entrar nos meandros escolares, surgiram as
chamadas Escolinhas de Arte — espacos nao-escolares voltados a valorizacdo da
expressao infantil, cuja concepcao de arte baseava-se na liberdade de criacao; uma
espécie de atelié onde criangas e adolescentes desenhavam e pintavam livremente.
A primeira delas, chamada Escolinha de Arte do Brasil, foi criada no Rio de Janeiro
pelo artista plastico e educador Augusto Rodrigues, em 1948. Numa experiéncia
pioneira surgia uma nova ideia de ensinar arte, baseada no desenvolvimento criador,

descrita assim por seu fundador:

[...] movimento integrador das atividades artisticas oferecendo a
crianca possibilidades de expresséo global por todos os meios
sem hierarquia de preferéncias; o que caracterizou o inicio da
experiéncia foi a simplicidade, sem a afirmagdo de maiores
pressupostos que nao os de respeito a personalidade da
crianca e a valorizagao da arte como expressao da propria vida.
(RODRIGUES, 19783, p. 25).

Durante a ditadura, o movimento das Escolinhas de Arte caiu hum grande
ostracismo e a arte-educacéao veio ressurgir s6 nos ano 1970, dessa vez, buscando
organizar-se nao mais por fora da escola, mas procurando valorizar 0 ensino e
aprendizagem da arte nas instituicbes de ensino formal, objetivando uma
participacdo direta e mais atuante do aluno. Ate entdo, a participacdo da arte na
educacao tinha como base a valorizacao da livre expressdo e seu ensino era visto
apenas como uma atividade nao-escolar.

Em 1971, concretiza-se a primeira vitéria na relagdo entre a arte e a
educagao escolar, quando o ensino de arte tornou-se obrigatério pela Lei de
Diretrizes e Bases (n® 5692/71). Embora seja uma luta de bases ideol6gicas de
busca de liberdade, ironicamente ela chega imposta pelo autoritarismo, quando é
implantada pelo governo militar:
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Sera obrigatoria a incluséo de Educacdo Moral e Civica,
Educacao Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude
nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 12 e 2° graus,
observado quanto a primeira o dispositivo no decreto-lei n® 869,
de 1 de setembro de 1969. (BRASIL)

Nesse momento, as Escolinhas de Arte reafirmam sua identidade e
passam a ser referéncia no ensino, capacitando professores da rede publica,
passando sua filosofia da “livre expressao” e reiterando a importancia do processo
de criacdo nas aulas. Esse modelo acabou se espalhando por diversas partes do
Brasil, pois ndo havia mao-de-obra especifica para assumir as aulas de arte nas
escolas. Foi de certa forma uma revolugao, modificando atitudes dos educadores.

Mas o problema é que, embora instituida oficialmente, a educacéo
artistica, por todas as dificuldades de implementacéo, chega ao final dos ano 1960
sem ter sua implantacédo e sustentacdo adequadas, sem professores capacitados e
sem a devida importancia. Era uma época de educacéo tecnicista e, entdo, apesar
de todos os esforcos dos arte-educadores, nas escolas era dada relevancia aos
instrumentos artisticos, ou seja, as técnicas artisticas e a arte em si apenas quando
consideradas areas de iniciacao ao trabalho, também chamado de PPT (Preparacao
Para o Trabalho).

Ja ao chegar aos ano 1980, com a abertura politica, reabre-se o periodo
da luta pela livre expressédo e o debate em torno da arte na educagéo ganha novas
forcas. Como relembra Barbosa (1983, p. 11), “[...] ndo é totalmente incomum que
apds regimes politicos repressores a ansiedade pela autoliberacdo domine as artes,
a arte-educacéao e os seus conceitos”.

O debate aflora com mais intensidade e surgem profissionais
preocupados com seu desenvolvimento pedagdgico, embora o isolamento da arte na
educacao ainda fosse visivel. Isso fica claro quando se vé que, mesmo com a
abertura e o empenho para a reconquista do prestigio na area educacional, a arte se
vé isolada e é condenada ao “ostracismo” pelo Conselho Federal de Educacéao
(CFE) que, pela resolucédo de 6 de novembro de 1986, reformula o nicleo comum
dos curriculos das escolas de 12 e 2° Graus (hoje Ensinos Fundamental e Médio),
determinando em seu artigo 1° § 2° “Exigem-se também Educacdo Fisica,
Educacdo Artistica, Educacdo Moral e Civica, Programas de Saude e Ensino

Religioso, este obrigatdrio para os estabelecimentos oficiais e facultativo para os
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alunos”. Assim, a arte nao faz mais parte do nucleo basico — embora presente, foi
mais uma vez desvalorizada pelos dirigentes da educacéo.

No final da década de 1980, organizou-se o Ill Simpésio Internacional
sobre o Ensino da Arte e sua Histéria, no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo. O objetivo do simpésio foi exatamente explicitar os seus
conteudos, numa tentativa de nao esfriar a luta iniciada ha tanto tempo, pelo espaco

e valorizacao da arte no curriculo escolar, buscando defender:

[...] uma postura metodologica para o ensino da arte, isto é,
integrando o fazer artistico, a leitura desse fazer individual dos
fazeres dos outros e sua contextualizacdo no tempo. O
conhecimento em artes se da na intersecao da experimentacao,
na decodificagao da informacgao. (BARBOSA e SALES, 1990, p.
8).

O resultado do Simpdsio apontava para a necessidade de se pensar nos
conteudos e nas teorias do ensino da arte, buscando trabalha-los dentro do sistema
da escola. Desse simpdsio, ministrado na sua maioria por estrangeiros, nascem as
ideias mais tarde sistematizadas, adaptadas e introduzidas pela professora Ana Mae
Barbosa. A partir do contexto americano, Barbosa propée uma metodologia que
envolve o fazer artistico, a leitura da imagem e a histéria da arte, denominada
“metodologia triangular’. Essa proposta da sustentacao ao projeto “Arte na Escola”,
desenvolvido pela Fundagéo lochpe, em Porto Alegre, com o obijetivo de:

[...] formar o conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte.
Uma sociedade sé é artisticamente desenvolvida quando ao
lado de uma producéao artistica de alta qualidade ha também
uma alta capacidade de entendimento dessa producdo pelo
publico. (BARBOSA, 1991, p. XIII).

A arte-educacéo, assim, entra na década de 1990 com a possibilidade de
resgatar sua fungcdo, que é buscar a valorizagdo da arte, em suas diferentes
dimensdes, e do seu ensino, bem como ajudar no entendimento por parte dos
professores acerca de seus objetivos, proporcionando oportunidades de reflexao
critica quanto a forma que vinha sendo aplicada — trata-se de buscar dar-lhe uma

significagdo mais ampla do que apenas ensinar técnicas de arte na escola.
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E nessa situacdo que o ensino da arte inicia os ano 1990 em uma
situagé@o contraditoria e sem identidade propria, assim resumida por Biasoli (1999, p.
79):

1- a obrigatoriedade da arte no curriculo das escolas de 1° e 2°
graus, mesmo ela ndo sendo considerada, por lei, basica na
educagao e mesmo com o descaso da classe dirigente para
€cOom 0 ensino nessa area;

2- a supervalorizagdo da arte como livre expressao;

3- o0 entendimento da criagdo artistica como fator afetivo e
emocional, sem a existéncia do pensamento reflexivo.

Essa década fica marcada pela nova Lei de Diretrizes e Bases (Lei n®
9394/96), que traz de volta o ensino de arte como componente curricular obrigatério
nas escolas: “O ensino de arte constituird componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacgao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos”. Assim, a partir do amparo legal, as aulas de Arte precisam estimular o
interesse dos alunos por sua cultura.

Como se percebe neste histérico, o ensino da arte vem ao longo de sua
trajetéria, convivendo com contradicdes e diversas nomenclaturas,’” mas nenhuma
delas foi bem sucedida em mostrar a importdncia da arte como area de
conhecimento.

Sobre isso, Barbosa (1995, p. 5) argumenta:

A arte na educagcdo com expressdo pessoal e como cultura é
um importante instrumento para a identificagdo cultural e o
desenvolvimento. Pelas artes, & possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginagdo, aprender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica permitindo analisar
a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada.

A arte impde-se como area de conhecimento importante, que abrange
diversas linguagens artisticas — ndo uma simples atividade recreativa e técnica — e o

seu ensino € peca fundamental no desenvolvimento cultural e cognitivo do ser

humano. Para a autora (1991, p. XIV), “na p6s-modernidade o conceito de arte esta

17 “Desenho”, “Musica” e “Trabalhos Manuais” - Decreto “n? 981, de 8 de novembro de 1890;
“Educacao Artistica” — Lei n® 5692/71; e “Ensino da Arte” — Lei n® 9394/96.
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ligado a cognicéo, o conceito de fazer arte esta ligado a construgdo e o conceito de
pensamento visual esta ligado a construcdo do pensamento da imagem”.

Neste sentido, a disciplina de Arte, para cumprir com sua funcéo, deve
envolver varias dimensdes humanas: afetiva, social, cognitiva e motora. Baseado
nisso, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN - Arte, 1997, p. 47)

defendem que:

Ensinar arte em consonancia com os modos de aprendizagem
do aluno significa, entdo, nao isolar a escola da informagao
sobre a produgéo histérica e social da arte e, a0 mesmo tempo,
garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em intengbes proprias.
E tudo isso integrado aos aspectos ludicos e prazerosos que se
apresentam durante a atividade artistica.

O contexto geral até aqui tecido mostra que, para que o aluno desenvolva
seus processos criadores com autonomia de pensamento e de forma autoral, o
professor deve ter clareza sobre a fungédo da disciplina de Arte na escola, e deve
buscar subsidios necessarios para a aula.

De acordo com Pillar (2002, p.71):

O papel da Arte na Educagao esté relacionado aos aspectos
artisticos e estéticos do conhecimento. Expressar o modo de
ver o mundo nas linguagens artisticas, dando forma e colorido
ao que, até entdo, se encontrava no dominio da imaginacao, da
percepcao, é uma das fungdes da Arte na escola.

O ensino de arte com qualidade e com planejamento elaborado pelo
professor leva o aluno a ampliar seu conhecimento de mundo e de cultura. O aluno,
ao criar e refletir criticamente sobre seus trabalhos, interessa-se ndo sé por suas
préprias producdes, mas pelas de seus colegas. A crianca desenvolve o gosto, o
cuidado e o respeito pelo processo de producdo e criagdo no momento em que
produz trabalhos de arte e utiliza a linguagem artistica de maneira autoral e
imaginativa. Portanto, a arte abre espacos para que o aluno possa desenvolver sua

imaginacao, analisar a realidade e conhecer o meio em que esta.
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De acordo com os PCN (1997, p. 110):

O professor precisa criar formas de ensinar os alunos a
perceberem as qualidades das formas artisticas. Seu papel é o
de propiciar a flexibilidade da percepgdo... Incentivando a
curiosidade, desafiando o conhecimento prévio, aceitando a
aprendizagem informal que os alunos trazem para a escola e,
ao mesmo tempo oferecendo outras perspectivas de
conhecimento.

O professor deve escolher o que ensinar e, de acordo com a realidade

dos alunos, tornar-se um criador de situacdes de aprendizagem. Neste sentido, a

pratica de aula deveria ser resultante de um planejamento e da reflexdo do

professor sobre a aula. A experiéncia infantii deve ser estimulada, desafiada,

confrontada, para que possa enriquecer-se e ampliar-se. Segundo Pillar (2002),

muitos professores, em nome da Proposta Triangular'® — baseada em ler, fazer e

contextualizar — estdo, no momento de propor o fazer artistico, utilizando releituras

apenas como copias. Nesse caso, a cdpia € vista apenas como imitacdo, sem

transformacao, sem interpretacdo e sem criacdo. Ja o ato criador deve se valer de

algo ja existente, real, mas o processo criativo acontece quando nos valemos

dessas experiéncias para criar o novo. Partimos da realidade de cada individuo,

que se fundamenta no ja vivido. Quanto maior a gama de experiéncias que o aluno

dispbe para seu processo de criacdo, maiores serdo as oportunidades que ele tem

de recriar, pois nada se cria do nada, tudo é resultante de experiéncias ja vividas e
recriadas.

Richter (2005, p. 21) defende que:

A arte, por sua caracteristica intrinseca de nos colocar frente ao

inusitado e ao inesperado, abre espacos para a criacao de

situacbes onde podemos nos confrontar com o exercicio

experimental da liberdade, com a humana capacidade de criar e

inventar algo que vai além da realidade, ultrapassando-a. Essa

ultrapassagem, que gera o espago da criagao, é realizada pela

imaginagao que, na agéo de transportar nossa curiosidade até o

desconhecido, é fonte de toda a inquiricao filosofica, artistica e
cientifica.

'8 “Conjunto de contelidos que esta articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem e
explicitado por intermédio de agbes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar, e contextualizar”.
(PCN-Arte, 1997, p. 49).
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Para existir o processo de criagao, é fundamental que tenhamos liberdade
de expressdo. Essa liberdade conquistada em sala de aula quando profissionais da
Educacdo mediarem processos pedagdgicos que deem oportunidade para as
criancas, meu foco de pesquisa, desenvolver espacos de criacdo. Deixa claro a
autora, que este é o compromisso da arte na educacéo desde a infancia: “Educar a
sensibilidade para que cada criangca possa jogar com 0s possiveis do humano no
espaco e tempo de sua cultura”. (RICHTER, 2005, p. 21).

O processo de criacdo é verdadeiramente um ato de imaginacao do ser
humano. Duarte Jr. (1988, p. 51) ja dizia que a imaginacao “é o traco distintivo do
homem; através dela este transcende a imediatidade das coisas e projeta o que
ainda nao existe”. Para o autor, através da imaginacao, os elementos e estimulos do
mundo sao organizados em significacdes, que dizem respeito aos valores ja
existentes, mas originando o que ainda nao existia. Assim, poderiamos utilizar essa
forma como caracteristica principal para a realizacdo do processo de criacdo
humana.

Trazendo Richter (2005, p. 114) de volta, reforco a importancia da
imaginac¢ao no processo de criagdo: “a imaginagao torna-se o dinamo de todo ato de
criagdo. Este transforma o significado cultural dos objetos em outros significados,
fazendo-os desempenharem novas funcdes para as quais nao foram inventados”. O
processo de criacao pode nao representar o significado real das coisas, mas € nela
gue se sustenta e se afirma como um ato de criacao.

Desse modo, nas palavras de Duarte Junior, “as experiéncias s6 se
tornam significativas apds terem sido vividas”, afirma Duarte Jr. (1988, p.29). O autor
diz, ainda, que “estar aberto a experiéncia é condicao fundamental na aquisicao e
criagdo de novos significados” (DUARTE JR., 1988, p. 33), e que “simbolos e
conceitos que nao possam ser referidos a experiéncia sao vazios de significacao”.

Portanto, apenas o que vivenciamos torna-se significativo; e o que
armazenamos em nossas experiéncias constitui-se fator primordial no processo de
criagdo e de aprendizagem, pois nos permitem reinventar a realidade, originando a
criagcdo. Em outras palavras, o processo criador ndo ocorre se nao for conduzido por
situagdes ja vividas e experienciadas. Podemos afirmar, entdo, que um ensino

significativo da arte perpassa esse caminho e que a constru¢gdo do conhecimento



59

passa pelas experiéncias vivenciadas, instigadas pela imaginacao, resultando num

processo de criacao.
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4. RELATOS E ANALISE DOS DADOS

A forca da andlise estd na abstracdo, como a forgca do
experimento esta na artificialidade.

(VYGOTSKY)

Neste capitulo, apresento o relato de cada encontro observado,
priorizando as interacdes entre as criancas e seus processos imaginativo-criativos.
Como dito anteriormente, a primeira observacgao foi feita em 2007. Avisei que iria e a
professora preparou uma aula sobre a artista plastica Eli Heil, catarinense, da ilha de
Florianépolis.

A aula trazida foi sobre as esculturas de Eli Heil, suas histérias de magia,
seus jardins cheios de esculturas, com formas de passaros, coracao € ovos. Ao
contar as histérias da escultora, a professora levava as criancas, pela imaginacao,
até os jardins da casa da artista. Durante a fala da professora, ndo se ouvia nada!
Apenas o0 encantamento dela, proporcionando para as criangas cenarios
imaginativos. A professora, dessa maneira, procurava criar condicdes para as
criangas ampliarem seu acervo cultural e seu universo imagético.

Pediu, entdo, para a turma imaginar o lugar em que Eli Heil criava suas
esculturas, embora soubesse que haveria crianga que iria dizer que nao sabia
desenhar o que imaginou; mesmo assim ela insistiu que desenhassem do jeito que
soubessem desenhar. A professora pediu para desenharem o que havia nos jardins
da escultora. Todos falaram ao mesmo tempo: “Tem passaro! Ele tem bico e pena!”
Todos se inquietam, levantam, pegam folhas e comecam a desenhar, falando ao
mesmo tempo.

A observacado prossegue e ela pergunta para as criancas como seria 0
jardim onde estdo as esculturas da artista Eli Heil. Todos, sem responder,
prosseguem com seus trabalhos, desenhando cada um em seus lugares. A menina
Ester fez um desenho e comecou a explica-lo para a professora, dizendo que fez a
flor, e 0 passaro veio e colocou o ovo dentro da flor e esta se fechou por ser

carnivora.
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A aula anteriormente descrita foi a observada para a fase experimental da
pesquisa. A continuidade da investigacao deu-se em 2008. A turma havia mudado
de sala'® e em 2/4/08 iniciei meu trabalho de observagdo na terceira série 1. Ao
chegar a sala de aula, constatei a presenca de uma professora-substituta. A aula
comecgou com a explicacao, para as criangas, de que Van Gogh pintou o quarto dele.
A professora-substituta mostrou a figura de Van Gogh e perguntou para as criangas:
Como vocé representaria 0 seu quarto? Sem estabelecer maiores dialogos com a
turma, deixou a imagem do quarto do artista colado na parede para que pudessem
té-lo como modelo. Todos, entdo, pegaram uma folha de papel, lapis preto e lapis de
cores diversas e comecaram os trabalhos, nos quais alguns usaram régua para
desenhar.

Todos estavam sentados em suas carteiras, conversando, produzindo e
trocando ideias com seus colegas. Eu escutava apenas os murmurios. A aluna
Beatriz falou: “Fica bom se eu pintar de rosinha?” Vitéria diz: “Tacia, vou pintar de
amarelinho!” — cor de fundo do quarto do artista. Kelvin veio me mostrar seu
trabalho. Eu perguntei: “Seu quarto é assim mesmo? A colcha é assim?” Ele
respondeu: “Nao! Eu inventei.” Notei também que no chdo do quarto de Kelvin havia
um videogame. A professora-substituta perguntou para ele por que desenhou uma
bola e uma lampada, ja que isso ndo se esperava que estivesse no quarto. Kelvin
respondeu: “Estou brincando de bola no meu quarto, quebro a lampada e minha
mée briga comigo.” Maria Eduarda me mostra seu trabalho. Eu perguntei: “E seu

quarto?” E ela respondeu: “E, minha mae vai comprar, pois ainda durmo com ela.”

Figura 1: besenho feito pela aluna Maria Eduarda.

'¥ Mudaram-se para a sala descrita no item 2. PROPOSTA METODOLOGICA: “o campo pesquisado”.
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Ao indaga-la, perguntei sobre as figuras do “Moranguinho” e qual o seu
significado para ela. Disse que, na verdade, queria desenhar a “Cinderela”, mas ndo
sabia. Ao desenhar seu quarto, colocou elementos de sua imaginacao, combinando-
0s com esteredtipos, uma vez que nao se sentia confiante em trazer os elementos
gue pudessem caracterizar a “Cinderela”.

De alguma forma, toda a experiéncia que as criancas passam em sala de
aula retrata seu ambiente cultural, sejam na familia ou nas demais instancias
sociais. A teoria histérico-cultural, vinculada ao real e ao imaginario, permite-nos
entender que as criangas se apropriam de sua realidade, transformando-a,
desenvolvendo, assim, seu processo de criacdo. Esse processo nao ocorre por
acaso, mas embasado nas condigdes concretas nas quais as criangas estao
inseridas. Aqui, a professora-substituta atua exigindo das criancas situacdes
simples, sem estruturacdo — até mais simples do que muitas das criancas se
propuseram —, centralizando sua atuacao no real, sem estimulo para reelabora-lo.
Trago o exemplo do aluno Kelvin que, ao imaginar seu quarto com situagées irreais,
quando desenha o seu interior, buscou recriar o real, embasado nas suas
experiéncias, recriando uma situacao, trazendo novos elementos. Podemos inferir
que a professora-substituta ndo viu o imaginar como prioritario no contexto
pedagdgico. Portanto, o real aqui solicitado para as criangas era um real inalteravel,
nao transformavel, ndo sujeito as transformagdes e reorganizacao pela imaginacao.
Em outras palavras, todo o trabalho descrito pela professora € centrado na
realidade; as tematicas e os objetos simbdlicos sao todos centrados no real, ndo se
preocupando em propor agdes voltadas para o imaginario.

Se compararmos esta segunda aula com a primeira narrada nesta
investigacdo, percebemos que a primeira destacou-se e foi diferente da posterior,
pois trouxe um repertério de significacbes, consequéncia da contacdo de historia
pela professora, de situacdes vividas pela pintora Eli Heil. A proposta narrada do
primeiro encontro nao representou uma sequéncia de modelos e regras dirigidos
pela professora para seus alunos executarem simplesmente, sem significagées, sem
a presenca do processo de “mediacao semiotica” — processo este central na obra de
Vygotsky, quando diz que na “mediacdo” o outro, aqui papel exercido pela
professora, se torna monitor, guia, ndo um agente de producdo. A professora é
agente de significacdo, pois, mesmo a crianca sendo a detentora do processo de
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criacdo, o repertério de significacoes repassadas pela professora foi essencial para
0 processo de ressignificacdo que observamos nessa aula. Nessa mediacdo da
professora com as criangas, revelou-se um processo histoérico-social. As imagens e a
narrativa da historia de vida de Eli Heil ampliaram o repertério imagético; os “sinais”
mostrados no inicio da aula passaram a ter significacdo para as criancas —
significacdo concretizada por meio da mediacao do outro, ou seja, da professora.

A questdao do Van Gogh foi retomada no dia 9/4/08, desta vez com a
professora titular. Ela recomendou que todos terminassem seus trabalhos sobre o
artista, falou novamente sobre a obra desse pintor, dizendo que ele era holandés e
gue suas obras sdo admiradas até hoje. Explicou para as criangas a importancia de
Nnosso espaco aqui representado pelo quarto. Mais uma vez a atuacao adulta foi em
determinar formas de representacao cultural voltadas apenas para o real. Ao falar do
desenho do quarto de cada crianca, deixou clara a representacao apenas da
realidade, nao privilegiando o processo de novas combinacées do seu espaco de
dormir. E interessante observar que as criancas sabiam que estavam diante do
quarto de Van Gogh e, assim, embora o direcionamento da professora tivesse sido
para que todos desenhassem seus proprios quartos, 0 que ocorreu na quase
totalidade dos desenhos criados foi a presenga do quarto de Van Gogh. As criancas
estavam diante de uma significagdo, ja& haviam se apropriado culturalmente dessa
imagem, mas faltou uma mediacdo, um grau de interacdo entre as criancas e a
professora que pudesse ampliar o repertério de significacdes sobre as imagens
vistas. A meu ver, deixou de ser vivenciado um processo significativo que precisava
se desconstruir e ser resignificado pelas méos das préprias criangas. Ao propor o
processo de “mediacdao semiédtica”, Vygotsky quer justamente transpor as barreiras
da significacdo “em si” e chegar, por meio da mediacdo, “ao o outro”, interagindo
com o outro, permitindo que o processo de significagdo ocorra, se internalize,
tornando-se “para si”. S6 ampliando e mediando processos de significacdo podera
ocorrer a presenca da imaginacdo e da criagao. O papel da professora, como
mediadora, seria 0 de buscar construir junto das criancas um maior grau de
apropriacao de significacoes.

Como muitos alunos ja haviam terminado essa atividade, a professora
rapidamente motivou-os a realizarem outra tarefa em forma de desenho. Disse para

a turma que a cidade de Ararangua havia completado, na semana anterior, 128 anos
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e pediu para que os alunos fizessem algo que gostassem em Ararangua. Na
semana seguinte, dia 16/4/08, a aula também envolveu uma representacdo, mas
com tinta e a partir de musica. A professora iniciou lembrando de cantigas de roda e
perguntou quem sabia cantar a cantiga do “Peixe Vivo”. Depois de cantarem, a
professora explicou que o tema da pintura seria a musica executada no inicio da
aula. Julia perguntou para a professora se ela poderia fazer um desenho livre e,
indagada por mim do que seria isso, explicou-me que é desenhar sozinha.

Figura 2: Pintura realizada pela aluna Beatriz

Nessa aula, todos desenharam os peixes, seguindo o tema central da
musica. Na aula seguinte, dia 23/4/08, eles deveriam imaginar um jardim no papel
branco e fazer recortes com EVA® coloridos com o intuito de criar um jardim. No
quadro, observo que ha um modelo de flor feito pela professora. Nesse momento, as
criangas pouco falam, trabalham em siléncio, muito comportadas em seus lugares —
e mais uma vez o modelo a ser seguido ficou fortemente marcado nas suas

representacoes.

20 Material emborrachado, feito de Etil, Vinil e Acetato.
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Figura 3: Desenho realizado pela aluna Quiara

Uma semana depois, no dia 30/4/08, a proposta foi que fizessem um
cartdo para as maes usando a mesma técnica da aula anterior: colagem com EVA
Antes de iniciarem a colagem, a professora pediu para que eles criassem frases

para os cartoes:

v' “Mae, vocé é minha estrela guia!”.
v' “Mae, com vocé meu mundo brilha”.

v’ “Mae, vocé é a flor mais linda do meu jardim!”.

A partir das ideias escritas no quadro negro, cada crianga montaria uma
frase ou verso e a melhor delas seria usada por toda turma. Kelvin fala: “Mae vocé é
minha estrela guia, com vocé o mundo brilha, sé vocé que me faz a alegria, com
vocé o mundo é sbé magia” — e esta frase dele foi a escolhida para ir para a
montagem do painel com os trabalhos elaborados pelos alunos que seria colocado
no mural da escola.

Como observado nas narrativas que trago das aulas anteriores, durante
todo o tempo as criangas estavam atreladas aos modelos. Isso, no entanto, nao
impede que transgridam. Rafael, por exemplo, nesse dia, cortou um EVA vermelho e
rapidamente olhou para Erick e gritou: “Cartdo vermelho”l Eram momentos raros,
pois a todo o tempo as criancas eram convidadas a seguir regras do “fazer”, com
técnicas, métodos, materiais e ideias propostas pela professora. Dificilmente, os

meninos € meninas podiam valer-se de experiéncias passadas, vivenciadas em
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imagens, guardadas em suas memdrias, recriando momentos ja experienciados,
utilizando-se de sua imaginacdo. Quando aconteciam, eram normalmente momentos
fora do “espaco oficial” da aula: no finalzinho, durante a arrumacéo ou pelas franjas
que eles conseguiam, na surdina, interagir entre si, fora dos olhos e ouvidos da
professora.

Cabe salientar que a crianga nao cria do nada; ela tem uma histéria, como
referencial para sua criacao, uma trajetoria de significagdes, que permitem — através
da mediacdo do outro — a ressignificacao, a recriacao através de suas experiéncias
ja vividas.

Assim, segundo Vygotsky (apud PINO, 2005, p. 159):

A origem da representacao simbdlica da crian¢a ndo advém de
representagdes espontaneas, de habitos, mas de uma histéria
independente dos processos de signos. Sua origem deve ser
procurada no campo social, campo das relagdes sociais em que
os sistemas signicos inventados pelos homens nos revelam a
verdadeira significacdo que as coisas tém para eles e que,

portanto, terdo para a crianga.

O més de maio comegou com a aula do dia 7/5/08. A Professora iniciou
dizendo que naquele dia eles trabalhariam com desenho livre. Contou a histéria de
um menino, ao qual a professora sempre mandava desenhar uma flor com caule
verde e flores vermelhas. Um dia esse menino trocou de escola e a nova professora
deixou que os desenhassem com sua imaginacao e criatividade. O menino ficou
esperando que a professora dissesse o0 que ele deveria desenhar. Ela enfatizou que
nao temos de copiar ou receber modelos prontos; temos de imaginar e usar nossa
criatividade. Entao, falou aos alunos que a aula seria livre, que eles poderiam fazer o
que a imaginagdo deles mandasse. Todos comecaram a desenhar. Apesar do
discurso da professora, a esmagadora maioria fez 0 mesmo tipo de flor: caule verde,

mesmo formato de pétala e miolo vermelho.
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Figura 4: Desenho “criado” ap0s explicagao da professora

Vygotsky, ao tratar da imitacdo, nos propée uma imitacdo ativa, uma
internalizacao criativa, um ressignificar — ndo como modelo, copia. Nesta aula, por
intermédio da “livre expressdo”, cada um deveria “criar 0 que a imaginacao deles
mandasse”; entretanto, a cépia foi a presenca constante, pois as criancas nao
tiveram condicoes de se apropriar de modo autoral do que estava ocorrendo.
Sabemos que é necessario dar condi¢des, criar um espaco, um ambiente, onde as
criancas possam dialogar com o professor, mediador dessas significacbes que,
assim, ira oportuniza-lhes momentos de ressignificar seu repertério e
consequentemente o desenvolvimento da imaginacao criadora. Mas isso nao se da
de uma hora para a outra! Se tomarmos como base as observacdes feitas até entéo,
percebemos que a pratica pedagdgica tem sido fundamentalmente copista. Se
soubermos também que o meio em que a gente esta é forte componente daquilo
que somos, daquilo que fazemos, a maneira como vem se desenvolvendo a
proposta pedagdgica, entdo, também marca as formas de desenvolvimento das
criangas. Isto €, até entdo, muito do que observei e analisei reflete a influéncia dessa
pratica cerceada e copista nas atitudes das criangas — nos seus jogos e
brincadeiras, bem como, em suas criacées —, embora ndo os defina totalmente ou
pré-determine. Momentos da presencga do imaginario foram observados, como ja dito
anteriormente, em especial, quando fora da vigilancia da professora.

Uma semana se passa e no dia 14/5/08 a professora mostrou a caixa
onde colocou os desenhos que fez com alunos do ano anterior sobre a artista
plastica Eli Heil — aquele narrado em minha primeira observagéo.
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Figura 5: Lia mostrando para os alunos a caixa que
ela decorou com os desenhos feitos pelos alunos na
aula sobre Eli Heil, em 2007.

Perguntou se alguém lembrava algo sobre a artista. Criancas lembravam
que ela era de Floriandpolis, bem como citaram o ovo, o passaro e a flor, seus
principais elementos e temas. A participacdo das criancas € a rememoracdo dos
temas e elementos mostram suas formas de apropriagdo, sua significagdo, para
além da técnica pela técnica. Na aula narrada no inicio de minhas observacoes, nao
s6 a técnica, mas os objetos descritos na aula, a historia de vida da artista... Tudo
ganhou significacdo no grupo. A propria professora falou que achava aqueles
desenhos das criangas muito criativos, pois ela ndo conseguiria fazer igual. Ela
mostrou varios desenhos colados na caixa e um trabalho feito por ela. Falou que Eli
era brasileira e, por isso, a professora pintou de verde e amarelo. A professora
passou para os alunos fotos do lugar onde Eli Heil expbe seus trabalhos, a
Fundacdo Mundo Ovo. Enquanto as fotos, o ovo e a mascara feitos de jornal
passavam de mao em mao, ouviam-se muitos didlogos entre os alunos. A
professora leu uma poesia de Eli Heil e comentou que o passaro da poesia era o
passaro que pousou em seu jardim e que ela comegou a melhorar depois de uma
doenca grave. Pediu, entdo, que eles se reunissem e imaginassem uma histéria;
depois, deveriam pegar jornais ou cartolina e apresentar as histérias criadas na

prépria aula.
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2

Figura 6: Mascara representando o passaro de Eli Heil.

Nesse momento, trés criancas pedem para ir até a biblioteca procurar
alguns poemas. Ao voltarem da biblioteca, relatam que ndo encontraram nada e que
nao sabem fazer; 0 mesmo ocorre com outros meninos € meninas, o que faz a
professora comentar que esta percebendo que eles estdo com muita dificuldade e
sugere que eles lembrem de uma historia infantil ou das historinhas com bichos,
como a dos Trés Porquinhos, por exemplo; e diz para colocarem o pensamento
deles no papel. Na semana seguinte, dia 21/5/08, houve a continuagao do trabalho
em grupo — todos deveriam terminar a historinha. Criangas vao novamente a
biblioteca e trazem um livro de histéria para copiarem desenhos, explicando que
como nao sabem fazer é preciso tirar do livro um modelo. Ha também criancas que
contam ter feito a poesia em casa com a ajuda da mée. A Gltima aula de maio foi dia
28/5/08. As criancas apresentaram seus trabalhos.



70

e s S o =
/Qm N
&I% OO Q/:bd» LAy CMm 2. Guuaan omeata. o

5 SV Vaaale nMmemu Guu f_x:ﬂ Cﬁ\,{;'\'ﬂo\. (:DunA,Qu
o

Pt 5
Blas o /bwo Jﬂjﬁo g 3F & m  meeau 21”3
Devpeos guae Wa,e Caeuf de ~.Q/.:u AJ\«CzJQ)‘I o 2% 27 aem Mxm‘»f’;

0
s ﬁwmil SO AN D\MQ}@ 2 '%“ ﬁ )pu? 2l Iuwmj)—- :‘h'\i/ﬂ/&‘_}/‘[\& mz.;ft?

u\-v r‘i& L.mu,dﬂwrv E ¢ ORN

ihn dxo\g o (,\,@vn/(‘,a»“ -&M‘f}’l Pmsmum_ﬁp.gﬂ&k_ﬁ_

L’fw,!m .2 &;\*Qﬂ;m’u NiY4a) Jﬁ‘m '“Nunj:L My g e,
Jﬁ [2¥n) Lg,t:v\ VOGRS g’vizwum ~EQ“ _he, ¢ ;LLA,: MR Re 2 £ a YLOS géﬂmzw
anv Cpaat, O . ﬂglae SO Q}G’Y”\»Lul,, e o Ls&‘nmgom/vn &

RN YOO YN Q,\i o . . -
Lo 7 ATLGE GLHDM,_\I,QZQ%\‘w)&\BO ” f rlhoe Amo’ﬁ posto-

Drs ?t'“ Jet oahunlin we a

s i

e J
i 9Y o Vaa¥as Vsl RSy a&anmcjﬁ cenn 8 ﬂ,@‘f@ e

J
L O ne. ,(21?_5'\6 G NaaV TR el&,, ;zer

- A : e
e;,ovvjﬁg,.na L & 1y V{ngu, s fle Tﬁ“ It - delhomnds
A J ; Jl
. 2 O _fz-r’.j\_ O AR

..—L’ ot V :. Ao
Lu)&f S Ou AR O L?J,H,_,,P_E{bqw&vaniz% a0 /E,} S
: ) ) N

aH O
Sde o DLEWC@L.{, Q) fa.‘“nmg.oh J’f?x TN

4
D L S i}ﬁbﬁw

fL f}_a. 2% h)

Figura 7: Histdria “criada’pelas alunas Maria Eduarda, Maria Eduarda D. e Quiara.

As histérias foram apresentadas lidas. Apropriados de suas memorias de
historinhas infantis, como a dos Trés Porquinhos sugerida pela professora,
recriaram-nas e incorporaram novos elementos. Alguns criam histérias simples a
partir de suas realidades familiares e sociais, como o menino Hemiton, que sonha
ser caminhoneiro: “O carreteiro”. Desenhou um caminhd&o e contou a historia de
Hemiton, um carreteiro que viaja carregando racao. Ele disse que seu pai trabalhava
em uma firma que vende racdo para dog. Outros apresentaram histérias e versos
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diferentes que, embora elogiados pela professora, ndo atendem a expectativa da
professora, que esperava que todos deveriam ter criado a histéria e nao té-la
copiado. Percebe-se a for¢ga do discurso em prol do processo criador, embora seja
nitida uma série de praticas que acabam tendo efeito contrario.

Figura 8: Desenho realizado pelo aluno Hemiton.

O discurso descolado da pratica fica claro nas aulas iniciais de junho. A
professora-substituta foi chamada no dia 4 e cumpriu o programa deixado pela
professora, cujo objetivo, segundo ela, seria desenvolver a técnica de pintura com
lapis de cor, misturando as cores. Para isso, a professora-substituta fez moldes e as
criangas deveriam fazer a pintura de uma forma diferente. Os alunos, na aula do dia
11, continuaram os trabalhos. Com um molde dado, eles fizeram o desenho — todos

iguais, do mesmo tamanho e forma —, e depois foram colorir.

Figura 9: Molde para os alunos copiarem.

Mais uma vez, a despeito da tentativa de controle da professora, alguns

alunos fizeram outras formas, além dos moldes dados por ela. E interessante
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observar que, se de um lado ela dava modelos, de outro ela insistia que o exercicio
era para fazer linhas a méao livre e ndo para usar régua.

As aulas que se seguiram tiveram o0 mesmo padrdo: a professora mostra
algo, ensina como se faz e pede que facam. No dia 18/6/08, a professora passou a
aula falando do artista Volpi. Contou para os alunos que Augusto Volpi gostava de
desenhar bandeirinhas e mostrou a eles que essas formas dependem do lado do
papel que cortamos. Distribui algumas folhas de revista para iniciarem a colagem;
todos pegaram e ficaram observando as imagens das folhas. Todos trabalharam em
seus lugares, utilizaram cola, tesoura e os pedacos de folhas que a professora lhes
entregou. A maioria dos trabalhos tevem bandeiras cortadas da maneira que a
professora ensinou. Sao coladas na folha A4 enfileiradas, seguindo o modo do
artista.

Figura 10: Bandeirinhas feitas pelos alunos retratando o trabalho do artista Volpi.

Na aula seguinte, de 25/6/08, a dobradura e o recorte também eram
centrais, mas o “ensinamento” era de como fazer mascaras. Ela foi fazendo o
modelo e cortando o retangulo, que dobrou em trés partes, formando pequenos

triangulos, circulos, coragdes.

Figura 11: Aluno recortando dobradura.
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As criancas estavam empolgadas com o trabalho, e a medida que iam
fazendo as formas geométricas, iam aparecendo formas criadas, geralmente
circulos, tridangulos e coragbes (modelos dados pela professora). Ela fez outro
modelo e explicou para todos os passos daquele: “Tendo um retangulo, lembrem da
dobradura do cachorrinho.” Todos disseram que lembravam dessa dobradura e se
admiraram quando conseguiram fazer os modelos da professora! Como em outros
momentos anteriormente narrados, durante a explicagdo técnica, algumas criangas
transgrediam e criavam formas diferenciadas: méscaras, asa-delta, aguia, olho de
gato e bandeira.

Figura 12: Celso brincando com sua aguia.

Figura 13: Dobraduras com recortes.

Em alguns instantes, o que seria uma “atividade paralela” ganha ares de
protagonismo: um menino pega uma de suas formas, que se assemelha a uma boca
e faz um gesto parecendo avancar nas criangas! Logo outro gritou que era uma boca
de crocodilo! Todos se agitaram, pois quanto mais faziam formas diferentes, mais se
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empolgavam. Uma menina disse que inventou uma forma e falou que gostava de
descobrir coisas novas. Celso veio e se aproximou de mim com uma figura, fez um

gesto com a cabeca e disse que era uma flecha.

& DO'E)
‘\wf“ax

Figura 14: Celso com uma de suas criag¢des: a flecha.

Esses momentos deixavam a professora bastante angustiada com a falta
de limites, com a bagunca e a sujeira. Ela tentava retomar a proposta orientando que
as criangas pintassem, decorassem. Para isso, levantava um dos trabalhos e
mostrava ao grupo, como modelo, as formas recortadas, coladas e decoradas, com
lapis de cor e diz que, brincando, ela foi criando. A partir do exemplo, ela pergunta:
“O que é simetria?” —numa clara tentativa de retomar as rédeas da situagéo.

Em 2/7/08, a aula comecou com a professora mostrando um livro®' e
falando sobre obras da Bienal de Sdo Paulo. Mostrou varias figuras de esculturas e
pinturas. Mostra uma pintura de Picasso® (Guernica, 1937) e as criancas falam que
estdo vendo cachorro e figuras tristes. Mostra uma figura de Mondrian®® abstrata
intitulada: Broadway Boogie-Woogie (1942-43), e Tiago comentou: “Que graga tem
se nao sei o que €?” E continuou mostrando e dizendo para as criangas que arte nao
€ s pintura e continuou a mostrar os livros da Bienal.

A professora falou que os artistas tém ideias diferentes e contou que
algumas esculturas que mostram nas exposicoes podem ser mexidas porque tém
dobradicas. Ela explicou para as criangcas o que é uma “instalacdo” e mostrou uma

# Lia mostrou a obra “Um Passeio pelas Bienais”, dos autores: Renata Santana, Maria do Carmo

Escorel de Carvalho e Edgard Bittencourt, da editora Martins Fontes, Sédo Paulo, 1999. Este Livro
ertence a E.E.B. Prof.2 Maria Garcia Pessi.

? Picasso nasceu na Espanha (1881- 1971).

2 Mondrian nasceu na Holanda (1872-1944).
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instalagdo com colchdes, obra sem titulo (1983), de Ben Vautier.?* Mostrou o “Jardim
com video” (1975), de Nan June Paik,?>- ou seja, aparelhos de TV instalados num
jardim. Depois, mais um abstrato intitulado Cathedral (1947), de Jackson Pollock,?® e
disse que: “A arte ndo precisa ser entendida, tu olhas para ela, ela olha para ti.” Um
menino disse que sua mae fazia quadros assim, abstratos, e que na aula seguinte
iria trazé-los. Outra crianca falou de uma obra com sino?’ que parecia um feijdo
gigante; a obra de um mexicano,?® ele diz ainda que parecia uma roupa de Karaté.

A professora continuou mostrando outras obras, mas sem preocupar-se, de
modo geral, em falar o nome dos artistas — apenas falou o nome de Frans
Krajcbeg,?® sobre as esculturas de arvores queimadas, e disse que ele morava no
Nordeste e em cima de uma arvore e que era defensor da natureza. A professora
chamou a atencao das criancas para olharem o trabalho que fariam nessa aula, uma
vez que mostrou o livro “para eles conhecerem as obras e para se inspirarem.”
Deixou o livro aberto em uma das paginas e pediu para pensarem numa forma

diferente, pois iriam trabalhar com tinta.

24 Ben Vautier é um artista nascido em Napoli, Italia, em julho de 1935. Para saber mais sobre o autor
acesse http://en.wikipedia.org/wiki/Ben_Vautier.

% Nam June Paik (Seul, 20 de julho de 1932 — Miami, 29 de janeiro de 2006) foi um artista sul-
coreano. Trabalhou em diversos meios de arte, sendo frequentemente creditado pela descoberta e
criacdo do meio conhecido como videoarte. Para saber mais sobre este artista acesse:
http://pt.wikipedia.org/wiki’/Nam_June_Paik.

% Jackson Pollock, (Cody, Wyoming, Estados Unidos da América, 28 de Janeiro de 1912 — 11 de
Agosto de 1956) foi um importande pintor dos Estados Unidos da América e referéncia no movimento
do expressionismo abstrato. Para obter mais informacdes sobre este artista acesse:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jackson_Pollock.

" «Os sinos” (1994) de Tunga. Antonio José de Barros de Carvalho e Melo Mourao, conhecido como
Tunga (Palmares, 1952) é escultor, desenhista e artista performatico brasileiro. Para saber mais
sobre este artista acesse: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Tunga.

% Los Hijos de Mi Compadre (1930), de Diego Rivera — artista mexicano nascido na cidade de
Guanajuato, em dezembro de 1886; faleceu em 1954. Para saber mais sobre o artista e suas obras
acesse: http://www.remediosvaro.biz/diego_rivera.htm.

% Frans Krajcberg - nasceu na Poldnia, 1921. Mudou-se para o Brasil em 1948. Expressionista. Para
saber mais sobre o artista e suas obras acesse: http://www.pinturabrasileira.com/artista.
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Figura 15: Livro da Bienal.

Rafael pedia para sairem da frente do quadro negro, pois la estva exposto
o livro que a professora mostrou. Muitos alunos pintam figuras que estavam no livro,
que estava aberto na obra de Kenny Schar (EUA) intitulada “Cidade Grande” (1983).
Retratavam formas figurativas, como cobras; e muitas criangas reproduziram essa
forma. Nessa hora, a dubiedade do discurso ressurgiu e a professora disse que

mostrou as obras para inspirar os alunos e ndo para eles somente reproduzirem.

Figura 16: Desenho de Kelvin.
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As imagens mostradas deveriam contribuir com o processo criador,
agregando significados. Concordo com Meira (2007, p. 52) quando afirma que:
A imagem tem papel virtual agregador de significados
comportamentos reais no cotidiano vital. Imagens mostram a
exterioridade dos fendmenos intersubjetivos que se concretizam
em gestos, formas, agenciamentos culturais, através do qual a
sociedade exerce sua criatividade. O campo imagético é a
cultura visual atual, o contexto estético de nossa experiéncia
sensorial, a parte e o todo que nos toca ver para situar nossos
saberes, nossos afetos, nossas percepgdes, além de um

complexo mundo de formas ligadas a obras e processos de
criacao.

Uma imagem pode ser apenas uma imagem, mas se deixar de ser
apenas um sinal e tornar-se signo, adquire significacdo. Ela deixa de ser “natural” e
passa a ser culturalmente modificada, ao passar pelo processo de apropriacao, na
mediacdo com o outro, adquirindo contetudos simbélicos que advém da relacdo com
o outro. Vygotsky (1998, p. 52) dizia que “a mediacdo do outro é essencial para a
constituicdo do ser humano”.

Ao mostrar simplesmente essas imagens em sala de aula sem ofertar as
criancas uma significacdo real, dentro de suas vivéncias e experiéncias, ela
continuara sendo apenas uma imagem. Ao trabalhar em sala de aula com imagens
artisticas para as criangas terem exemplos, referéncias, para se inspirarem, como
diz a professora, estas poderdo ser apenas mais uma imagem, como varias
relacionadas nas aulas observadas — o que pode ser exemplificado no desenho de
Kelvin. A “mediacdo semidtica”, para Vygotsky (1998), retrata a capacidade do ser
humano de, por meio de signos, interpretar o mundo e de se relacionar com seus
integrantes.

Fica claro que, para o autor, o desenvolvimento cultural esta baseado na
existéncia da significacao e, para tal, as imagens primeiramente sao transformadas
em signos, permitindo, assim, “ver o mundo na representacdo simbdlica, onde eles
se constroem”. (PINO, 2005, p. 158). Também numa perspectiva histdrico-cultural,
Pino afirma que “para haver a interpretacdo do mundo o ser humano precisa
internalizar, processo que permite a passagem do plano social para o plano da
subjetividade, o que o torna fundamental na constituicdo cultural do ser humano”.
(PINO, 2005, p. 158).
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Para esse autor, a internalizacdo, ou seja, a subjetivacdo “faz parte do
processo das relacdes sociais e da apropriacdo cultural do seu meio”. (PINO, 2005,
p. 158).

Portanto, a mediacao por parte da professora é condicao necessaria para,
assim, ocorrer o processo de subjetivacdo por parte das criangas, oportunizando
processos de criacado e de imaginacao.

Falando em significacdo, Pino (2005, p. 167) aponta que tal:

[...] traduz a postura do homem perante a natureza quando ele
se tornou capaz de nomeé-la, entender como funciona,
interpretar seus “sinais” criando modelos explicativos e dizer
aos outros, o que ele percebe, sente e pensa dela e dele
mesmo.

Sua contribuicdo nos faz pensar na importancia dessa significacéao cultural
acontecer no ambiente escolar, interpelada pela mediagdo da professora, detentora
dessa significagdo, oportunizando as criancas se apropriarem dessas significacoes,
ressignificando-as.

Vejamos as ultimas aulas observadas: Erick e Kelvin faziam o mesmo
desenho, pintavam com as mesmas cores, faziam seus trabalhos lado a lado;
também Beatriz e Eduarda Damineli faziam formas abstratas semelhantes, que
lembram a escultura de Max Bill “Unidade Tripartida — Suiga — 1948 - 49”, mostrada
pela professora; ainda as meninas Eduarda, Tacia, Bruna e Quiara faziam todas as
formas muito parecidas com flores. Observavam-se muitas reprodugdes, sem
significacbes, somente cépia, sem deixar transparecer em seus trabalhos sua
histéria social, como referencial para a sua criacdo, uma trajetoria de significacoes
que permitisse, através da mediacdo com o outro, sua recriacao.

O que percebo é que a condicao objetiva do contexto escolar das criancas
observadas ndo oportunizou processos de criacao, pois as criangas estavam sempre
mobilizadas apenas para realizar a técnica apresentada, sem vinculo com o contexto
social, apenas alicercada pela objetividade da professora em repassar técnicas e
imagens artisticas para as criangas “se inspirarem” — nesse caso, a inspiracao serviu
de modelo para reproducgdes. Diferentemente, o contexto social nos quais as
criancas estéo inseridas foi observado nos intervalos de atividade e nas situagbes de
didlogo entre as préprias criancas, onde suas experiéncias, sua interpretacdo do
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mundo cultural que as rodeia, vinham a tona — eram basicamente situacdes em que
a professora n&o interagia.

Na segunda aula de julho, no dia 9/7/08, a professora disse aos alunos
que iriam fazer dobradura de baleia. A professora explica 0 modelo de dobradura e
cada um no seu lugar, foi fazendo as dobraduras seguindo os passos que ela foi
mostrando. Todos, em siléncio, faziam suas dobraduras e, em seguida, a professora
distribuiu outra folha A4 para que eles colassem os desenho, e criassem o ambiente
da baleia — a grande maioria das criangas fez trabalhos muito semelhantes em forma

e cor.

Figura 17: Nicolas pintando suas dobraduras.

4] A

Figura 18: Desenhos a partir das dobraduras.

Nessa atividade, a possibilidade de construcdo do imaginario, do
processo de criagdo, em nenhum momento foi observada. Todas as criangas

pareciam que estavam fazendo um trabalho “em série”, seguindo um modelo
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descrito, passo a passo pela professora, mais uma atividade e o modelo sendo
dado, subordinando as criancas as normas e técnicas de uma atividade plastica, que
em nenhum instante privilegiou o diferente, o algo novo, o imaginario. O real em
momento algum foi transformado; o distanciamento do ‘“real transgredido”
impossibilitou o processo criativo individual que, ao trazer sua bagagem cultural e
social para o ambiente escolar, possibilitaria esse momento de transgressao.

Mesmo no dia 16/7/08, ultima aula por mim observada, na qual a
professora contou a histéria da Chapeuzinho Vermelho, a criacido ficou restrita a
rememoracao. Depois de contada a histéria, ela convidou os alunos para contarem
outras histérias que conhecessem, mas apenas lvan encantou a todos com “O
Carneirinho e o Lobo”, gesticulando e imitando os animais. A professora continuou a
aula e distribuiu folhas A4 para os alunos desenharem personagens de histérias que
eles conheciam. Os mecanismos se repetiram: uma desenhou um vestido de Barbie;
outra desenhou a Chapeuzinho Vermelho e a casa da vové, enquanto uma terceira,
a seu lado, copiou seu desenho. E assim por diante.

O ponto fundamental a ser evidenciado € a escassez de momentos para o
“real transgredido” enquanto as criancas realizavam as técnicas de desenho, pintura,
colagem propostos pela professora. Diferentemente, no dialogo entre os pares, era
visivel a presenca de espacos imaginativos. Mesmo sendo solicitado o siléncio para
a realizagao dos trabalhos, a troca entre eles era rica de situagbes criativas e a
espontaneidade que surgia possibilitava experiéncias significativas. Podemos
afirmar que esses repertorios de significagdes que surgiram nos momentos
transgredidos foram responséaveis pelos espacos de imaginacao vivenciados pelas

criancas observadas.
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5. ATITULO DE FECHAMENTO

Vygotsky (2003, p. 26) enfatiza em sua teoria que a imaginacdo esta
subordinada as “experiéncias histéricas da humanidade”, e nessa experiéncia
histérica “o homem edificou sua fantasia”. Portanto, a imaginacdo esta diretamente
vinculada as experiéncias, e essas experiéncias serdo os materiais que vao erguer
os edificios da fantasia.

Aqui me reporto as aulas observadas, que se estruturaram numa mesma
perspectiva: era trazido um tema, mostrada a técnica e, geralmente, um modelo, nao
acrescentando experiéncias novas e, além disso, as criangas nao eram estimuladas
a trazer suas experiéncias, sua vivéncia de mundo para suas producoes artistico-
culturais. Mesmo a professora dizendo para eles criarem da sua maneira, a maioria
seguia 0s passos dados por ela. As palavras e o modo de agir dos meninos e
meninas durante as atividades dirigidas pela professora nao vislumbravam a energia
de criar, de ver surgir algo inteiramente diferente, de sua autoria e criagdo — ao
contrario, mais comumente eram compelidas a manutencdo e a copia. Isso me
remete a Vygotsky na medida em que ele defende que se apropriar somente de
situacdes ja vivenciadas, sem recria-las, nao resulta em atividade criadora. Sé foram
observadas experiéncias histérico-culturais das criangas em duas situagdes: ao final
das aulas ou quando, no transcorrer de uma atividade monitorada pela professora,
com regras e modos de fazer, foi-lhes dada uma brecha e, nesse momento, as
criancas tinham espacos imaginativos.

No caso da turma observada, as criancas tinham uma rotina pedagogica
tao estruturada e arraigada em regras, que ja sabiam que os cinco minutos finais da
aula destinavam-se a arrumacéao e espera da aula seguinte, de Educacao Fisica —
isso automaticamente era entendido como espaco de “criagdo”: espaco de
transgresséo e troca. Nesses momentos, usavam o quadro-negro para brincar de
“Jogo da Velha” ou se apropriavam do “material dourado” de matematica,*
montando uma garagem de shopping e colocando seus pequenos carrinhos em

boxes. Assim, compondo com o antigo e com o novo, formavam a base de toda a

% O material dourado é um dos muitos materiais idealizados pela médica e educadora italiana Maria
Montessori para o trabalho com matematica.
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atividade criadora. Vemos, entdo, que eram em alguns desses instantes finais que
suas experiéncias sociais 0s levavam ao mundo da imaginacdo, e suas
representacdes, como afirmaria Vygotsky, mostravam-se baseadas em lembrancas
de exemplos concretos, ou melhor, em sua meméria. A abordagem histérico-cultural,
segundo o autor, “ocorre em virtude da crescente imersdo na cultura e da
apropriacdo de modos de producdo e pensamento socialmente constituidos”. (2003,
p. 99). Aqui a recordacgao os leva a reelaboracao, através de marcas da vida e da
cultura de cada criancga.

Para Vygotsky (2003 p. 20), a realidade e a experiéncia sdo dependentes.
Ele afirma que ha “uma dependéncia dupla e reciproca entre realidade e
experiéncia. Se no primeiro caso a imaginacao se apoia na experiéncia, no segundo
caso a experiéncia que se apoia na fantasia”. Segundo o autor, a criacdo humana é
movida pelos sentimentos, pelos pensamentos e pela experiéncia. E essa criacao se
constitui pela interacao, pelas relagdes sociais. O lugar onde a pessoa esta inserida,
0 que pensa e o0 que faz sdo elementos fundamentais para sua criagdo, como ser
pensante movido pelos sentimentos, que partilha suas crengas com o0 meio em que
esta inserida.

No tempo de observagédo, como ja mencionado anteriormente, o cotidiano
da sala de aula levava os alunos a realizarem a “técnica”; a professora mediava o
conteudo das aulas buscando “topicos instrucionais”, que se mostraram prioritarios
em relagdao aos atributos pessoais de cada crianca. As trocas de dialogo entre as
criangas eram sempre sinalizadas com censuras e a forma de comportar-se de cada
menino ou menina era estimulada a ser contrita, de forma a, preferencialmente,
deixar de lado as condutas e as vivéncias pessoais, criando, assim, “condicao
essencial” para o desenvolvimento das atividades. Nota-se que, embora n&o fosse
impedido o dialogo interpessoal durante as propostas, o “papel do outro” ndo era
exercido com total desenvoltura. Geralmente, durante as aulas, os alunos e as
alunas eram conduzidos as formalidades de conhecimento bastante conhecidas em
nossas escolas, privilegiando o formal, calando formas de conhecimento que a
crianga desenvolve em contextos sociais € na sua subjetividade. Vygotsky (2003)
defende que, ao ajudar uma crianga a interagir com o mundo, desafiando-a,
problematizando situacdes, o adulto ou coetaneo estaria contribuindo para que ela

fizesse mais do que poderia realizar sozinha.
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Diferentemente, o processo de siléncio e de nao utilizacdo da memébria
coletiva, das histérias que surgiam durante a realizagdo da técnica, os tornavam
silenciosamente impotentes — ndo falavam, n&o interagiam no coletivo social, ndo
era favorecida a mediacédo e, portanto, os processos de desenvolvimento humano
nao fluiam, como também, a imaginacao perdia espaco de significacdo. Entretanto,
chama a atencdo o fato de que, quando interagiam entre pares, as criangas
pareciam exercer mais plenamente seu espago imaginativo: tinham liberdade de
expressao; podiam discutir seus trabalhos; trocar suas experiéncias; brincavam
enquanto trabalhavam e conversavam; traziam seu cotidiano para a sala de aula —
isso tudo quando elas conseguiam cavar brechas, espagos de transgressao
diferentes das tarefas demandadas pela professora. Isso porque, sentados em suas
cadeiras, apoiados sobre a carteira, desenhando, pintando e recortando em suas
folhas de papel, geralmente A4, e sem acesso a outros materiais, tinham suas acées
muito delimitadas. Nessa situacao, poucos exploram as interagées interpessoais; a
maioria fica em seus lugares; ha minimas condicées de troca e pouca liberdade de ir
e vir, de prazer, de partilhar, enfim, de se divertir aprendendo.

Os PCN - Arte (1997, p. 106) abordam a organizacdo do espaco e
sugerem atencao ao ambiente de sala de aula quanto:

[...] & organizagdo dos materiais a serem utilizados dentro do
espaco de trabalho;

a clareza visual e funcional do ambiente;

a marca pessoal do professor a fim de criar “a estética do
ambiente”, incluindo a participagéo dos alunos nessa proposta;
a caracteristica mutavel e flexivel do espago, que permita novos

remanejamentos na disposicdo de materiais, objetos e
trabalhos, de acordo com o0 andamento das atividades.

Ora, os lugares de trabalho na sala de aula observada tdo apertados que
mal da para a professora circular entre as carteiras. A sala € pequena e ndo tem
ventilagdo. Fico me questionando: Serd que essas carteiras enfileiradas, com as
criangas sentadas, sem poder expandirem seus movimentos sao ideais? A sala de
Artes da escola é pequena, mas tem duas mesas grandes que podem acomodar as
criangas. Infiro que a falta de estrutura no local dificulta o uso, mas em
compensacao, se usada, poderia favorecer a troca e a interacdo. Reforcando essa
constatacdo, observei muitas vezes que os trabalhos em grupo foram entregues

inacabados; os alunos nao se concentravam, parecia haver certa desmotivacao dos
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meninos € meninas para essa atividade; ou poderiam estar apontando, com sua
inquietacao, que estavam cansados de fazer sempre as propostas no mesmo lugar —
numa sala inadequada e limitadora de movimentos.

Como ja dito mais de uma vez em relacdo aos processos de criacao,
também ¢é fato que, se de um lado todos trabalhavam enquadrados em um espaco
reduzido, sem poder expandir seus movimentos, por outro lado essas dificuldades
nao impediam as criangas de circular nos estreitos corredores, embora sempre de
maneira fugidia e contra o esperado/planejado.

Vygotsky (1998) diz que a constituicdo do homem se faz nas relagdes
sociais onde, situado historicamente e culturalmente, difere dos demais seres pela
capacidade que tem de produzir significados, dar sentido as experiéncias humanas,
pois sua natureza semibtica produz significacdo e o constitui como sujeito. Essa
mediacdo se fez presente entre as criangas observadas. Pouco foi sentida a
“‘mediacao semidtica” entre a professora e as criangas. Essa mediacao seria visivel
se as relacbes entre elas apresentassem resultados ao longo das atividades
propostas.

Girardello (2006) enfatiza que a atitude dos adultos no ambiente em que a
crianga vive é fator de influéncia sobre a imaginacado e que eles sao vistos como
mediadores entre as criangas, portanto o ambiente fisico e 0 ambiente social fazem
diferenca na qualidade da vida imaginativa dos pequenos.

Antes de encerrar, gostaria de destacar que, se houve varios momentos
em que as propostas pareciam ignorar as criancas em suas singularidades, em
outros, a relacdo professora x criancas foi extremamente respeitosa. Uma
observacdo que me chamou a atencdo nesse sentido foi quando a professora
explicava dobradura para as criancas. Fiquei admirada com seu dialogo, falava
como se estivesse trocando ideias com sujeitos competentes e capazes que pensam
e opinam. Senti, nesse momento, que as criangas estavam sendo vistas como seres
pertencentes a uma categoria social (infancia); sujeitos histéricos, sociais e culturais.
Aqui lembro de Vygotsky quando dizia que os professores deveriam ser profissionais
que estimulassem a crianca a adotar uma abordagem ativa em relagédo a vida, pois a
vida € uma luta continua e o professor deveria ser um lutador além de um artista.

Para ele, a vida humana é trabalho criativo e levaria a transformacao das pessoas.
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Durante a explicacdo da dobradura, as criangcas ouviam em siléncio e
mergulharam nesse processo de descobrir e inventar — 0 que empolga todos, pois
surgem formas diferentes. Cada corte com a tesoura era uma nova descoberta. Mas
o préprio exemplo é contraditério: dobradura requer disciplina e modelo. Embora a
descoberta da formula os tenha deixado empolgados, ao transitar pela sala, observei
trabalhos praticamente iguais, inclusive alguns inacabados. A dobradura e o
mimedgrafo, nesse momento, pareciam-me similares: todas as baleias eram iguais,
até os aderecos nao se destacavam; os ambientes que a professora pediu para
criarem para suas baleias ndo se diferenciavam: todos desenharam o mar e
colocaram as baleias em posi¢cdes semelhantes. Enfim, todos seguiam o0s passos e
os trabalhos iam, mais uma vez, se enquadrando: a mesma cor, a mesma forma e
posicoes.

Durante as observacdes, constatamos que a crianca se aproxima do real,
pois o que lhe & repassado em sala de aula é a busca do real, da semelhanga, do
fazer pelo modelo — contudo para Vygotsky (2003), o imaginario nao é contrario ao
‘real em si”, mas a realidade, “marca da subjetividade humana”, se apropria do
imaginario, dando-lhe lugar privilegiado no processo criador. Se a crianca tivesse um
encaminhamento nas agdes pedagdgicas, mais precisamente nas aulas de Arte por
mim observadas, voltado para selecionar, representar, sem estar atrelada a
reproduzir algo literalmente, ela poderia projetar o novo. Como diz Maheirie (2003, p.
150), ao dialogar com Vygotsky: “a imaginacado se constitui pela transformacao de
saberes ja incorporados, subjetivados pelo ser humano, ao longo de sua histéria,
posteriormente opera uma significacao dos signos incorporados, resultando em algo
novo”.

Feito esse apanhado mais amplo das observacées em dialogo com
Vygotsky, deparo-me com o desafio de sintetizar o campo investigado a partir das
questbes que me propus ao inicio da investigacdo: como uma escola amplia o
repertério de experiéncias para que as criancas possam exercer seu direito a
imaginacdao? Dando oportunidade para meninas € meninos experienciarem e
vivenciarem o meio cultural circundante. E quais sdo os elementos constitutivos da
relacdo entre imaginacdo e escola? Aulas planejadas, com conteudos que se
entrelacem com as vivéncias e experiéncias acumuladas na trajetéria de vida das

criangas, possibilitando-as ressignifica-las de maneira autoral.
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Neste sentido, que lugar a imaginacado deveria ocupar na formacao das
criangas de séries iniciais? Deveria ocupar um lugar essencial, ndo apenas nas
aulas de Arte, mas em todo seu percurso de aprendizagem. E, finalmente, qual tem
sido o papel da escola publica, particularmente em suas aulas de arte, na
construcdo do espaco imaginativo? Infelizmente, a despeito do destaque que ganha
junto aos PCN, a imaginagédo parece estar alijada do processo educativo do jeito
como a escola publica estd hoje estruturada. Para Vygotsky (2003), a imaginacao
alimenta-se da experiéncia vivida pelo homem, quanto mais significativa e produtiva
for a experiéncia do ser humano, maior sera o produto disponivel a imaginacao. O
refazer, o recriar, por meio de experiéncias acumuladas e reelaboradas,

proporcionara, segundo Vygotsky (2003, p. 142):

[...] uma criagdo constante, um ritual estético quando surgir, ndo
da tendéncia para a satisfacdo de algumas necessidades
pequenas, mas de um arroubo criador luminoso e consciente. O
ato de alimentar-se e o sono, o amor e a brincadeira, o trabalho
e a politica, cada sentimento e cada pensamento se tornardo
objeto da criacdo. O que agora se realiza nos campos estreitos
da arte, mais tarde penetrara toda a vida e esta se tornara um
trabalho criador.

O ato de criar ndo perpassa s6 o campo das artes, ele é a base para toda
e qualquer forma de atividade humana, seja cientifica, técnica ou artistica. De
acordo com a lei vigotskyana, portanto, tiramos uma licao pedagdgica, a de alargar e
aprofundar a experiéncia imaginativa da crianca, caso se pretenda dar-lhe uma base
para que ela desenvolva sua capacidade criadora com amplitude, pois todo o ato
criador passa primeiramente pelo ato imaginativo.

O desenvolvimento da capacidade criativa do ser humano é possivel
desde que possamos garantir condicdes. E evidente que a pratica pedagdgica
exercida pela professora, aqui descrita, ndo é uma elaboragcédo especifica sua, mas
baseada em processos pedagdgicos reprodutores, viciados e ndo comprometidos
com o recriar, o refazer de uma forma diferenciada, voltada para a imaginagao. Sua
concepcao de educacdo nao esta isolada, mas faz parte de uma estrutura
pedagdgica presente na escola observada (e em tantas outras), que nao oportuniza
as formas e os processos imaginarios como deveria, mas apresenta um modelo de

conhecimento que, em geral, tem como referéncia uma cultura escolar que nao
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privilegia o imaginario. Tudo indica ndo interessar o que pode tornar a crianga capaz
de reelaborar suas experiéncias, que é privilegiado € o que a crianca pode
reproduzir.

Vygotsky (1998, p. 94) dizia que “0 homem que percebe e pensa o mundo
como ser socio-histérico €, ao mesmo tempo, armado e limitado pelas
representacdes e conhecimentos da sua época e da sua sociedade”.

Sabemos que o projeto pedagoégico das nossas escolas, bem como os
Parametros Curriculares Nacionais e o Estadual, privilegiam o imaginario, mas sua
atuacao até o momento é apenas tedrica, sem mostrar concretamente a importancia
para o desenvolvimento infantil e de ser proporcionado um espaco que garanta e dé
condi¢gdes para que a imaginacao faca parte do cotidiano de nossas criangas.

Todas as situacdes analisadas aqui marcam a importancia da imaginacao
no processo de desenvolvimento da aprendizagem. Embora as conclusées nao
tenham focalizado ainda esse ambito, estratégias podem ser elaboradas para
contribuir com os espacos de imaginacdo em sala de aula. Uma delas seria a
formacao de docentes voltadas para processos centrados no imaginario. Conhecer
as dificuldades dos docentes, refletir sobre elas e tentar soluciona-las podera
modificar a compreensao do papel da imaginacao na sala de aula, contribuindo para
a elaboracédo de conhecimentos necessarios a formacgéao de professores nessa area
especifica. A incorporacdo do debate sobre a imaginacao no curriculo da formacéao
docente é justificavel pelas analises aqui expostas. Como cobrar espacos de
imaginacdo no ambiente escolar se o proprio professor ndo desenvolveu esse
processo no seu percurso como aluno? Nesse aspecto, devemos repensar a
formacao dos professores, pois 0 modo que estd sendo oportunizado nao faz
incorporar a pratica docente a importancia que os PCNs atribuem a imaginacao no

processo educativo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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