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calvin « Haroldo

SE QUISER DIZER ALGO,
VEMHA ATE A SALA!

MARE! ELMAE ! |lome oe sesnan cavan

| A .]l

Tira de quadrinhos “Calvin e Haroldo” (Calvin and Hobbes) do desenhista norte-americano
Bill Watterson (disponivel em http://www.gocomics.com/calvinandhobbes/ )
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RESUMO

O conhecimento produzido pela Analise do Comportamento (AC) tem possibilitado
descobrir comportamentos e classes de comportamentos profissionais de diversos
campos de atuacdo. Historias em quadrinhos (HQs) sdo utilizadas em diversos contextos
sociais (entretenimento, educacdo etc.) e é importante garantir capacitacdo adequada dos
profissionais que as produzem. Produzir HQs é um processo composto de diversos
comportamentos em variados graus de abrangéncia e a caracterizacdo desses
comportamentos é necessaria para garantir capacitacdo adequada de profissionais que
produzem HQs. O problema de pesquisa foi identificar classes de comportamentos que
compdem a sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos”
do processo comportamental “produzir HQs” a partir de trechos selecionados da obra
Quadrinhos e arte sequencial (Eisner, 2001). Foram identificadas 12 etapas do produzir
HQs. Destas, foi selecionada uma para a identificacdo de suas sub-etapas. De nove, foi
selecionada uma sub-etapa e, por meio da decomposicdo baseada na nocdo de
comportamento, foi proposta a cadeia comportamental desta sub-etapa com sete classes
de comportamentos. A explicitacdo de etapas e sub-etapas do produzir HQs possibilita
avaliar a quantidade de classes de comportamentos envolvidos na atuacdo de
profissionais das HQs e a contribuicdo da AC para a proposicédo e ensino dessas classes.

Palavras-chave: Historia em quadrinhos; Analise comportamental de histéria em
quadrinhos; Programacao de ensino.
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ABSTRACT

The knowledge produced by Behavior Analysis (BA) has made possible to discover
behaviors and classes of professional behaviors of diverse working fields. Comics are
used in diverse social contexts (entertainment, education and others) and are important
to guarantee adequate qualification of the professionals who produce them. “Making
comics” is a process composed of diverse behaviors in varied enclosed degrees and the
characterization of these behaviors is necessary to guarantee adequate qualification of
professionals who make comics. The research problem was to identify classes of
behaviors that compose the under-stage “segment flow of events to compose figures of
comics” of the behavioral process “making comics” from selected stretches of the
Comics and Sequencial Art book (Eisner, 2001). 12 stages of making comics had been
identified. Of these, one was selected for the identification of its under-stages. Of nine,
one under-stage was selected and, by means of the decomposition based on the behavior
notion, the behavioral chain of this under-stage with seven classes of behaviors was
proposal. The explicit of stages and under-stages of making comics makes possible to
evaluate the amount of behavioral classes involved in the performance of comics
professionals and the contribution of the Behavior Analysis for the proposal and
teaching of these classes.

Key-words: Comics; Comics Behavior Analysis; Teaching program
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CLASSES DE COMPORTAMENTOS QUE COMPOEM A SUB-ETAPA “SEGMENTAR FLUXO DE
EVENTOS PARA COMPOR FIGURAS DE QUADRINHOS” DO PROCESSO COMPORTAMENTAL
“PRODUZIR HISTORIA EM QUADRINHOS”

Turma da Mbénica. Quem nunca ouviu falar ou ndo se divertiu com as histérias
dessa turminha criada por Mauricio de Sousa? Qual pessoa ndo conheceu as aventuras
do Menino Maluquinho, criadas por Ziraldo? Ou quem nunca leu as historias de
Mafalda, do cartunista argentino Quino? E as histérias em quadrinhos norte-americanas
de super-herdis que, nessa primeira década do século XXI, foram em sua grande
maioria adaptadas para os cinemas? Talvez os quadrinhos europeus como Asterix e
Tintin? Ou quem sabe os mangas (histérias em quadrinhos japonesas) como AKira,
Cavaleiros do Zodiaco ou Dragon Ball? Se algum desses personagens e histdrias nunca
Ihe veio ao conhecimento, pelo menos vocé ja deve ter lido as famosas tirinhas de
quadrinhos publicadas nos principais jornais do Brasil. O universo das historias (e
também das tiras) em quadrinhos faz parte do cotidiano das pessoas. Mesmo que no
Brasil o “consumo” de histdrias em quadrinhos seja menor que na América do Norte,
Europa e Asia, ja é um mercado significativo no pais. Mas e quanto & producéo dessas
historias? Sera que é algo que faz parte do cotidiano das pessoas? Quem sdo as pessoas
por “detrds” das histérias em quadrinhos? Como elas fazem historias em quadrinhos?
Como elas aprenderam a fazer historias em quadrinhos? Que tipos de classes de
comportamentos estdo envolvidos nesse processo de produzir histéria em quadrinhos?
O quanto esses profissionais (e por que ndo a ciéncia?) ja sabem a respeito do processo
de produzir historia em quadrinhos? O que ja se sabe sobre o “produzir histéria em
quadrinhos” para que ele possa ser ensino efetivamente a outras pessoas? Quais sao as
contribuicbes das diferentes areas de conhecimento, em especial da Psicologia e da
Analise do Comportamento, para aumentar a visibilidade e efetividade sobre esse
processo? O que ja se tem produzido, em Analise do Comportamento, a respeito das
classes de comportamentos constituintes das diversas etapas que compdem 0 processo

de produzir histéria em quadrinhos?



1.1 Conceito de histéria em quadrinhos e histérico das histérias em quadrinhos
COmMO recurso necessario para contextualizar o processo de produzir historia
em quadrinhos

A historia em quadrinhos é constituida por uma série de figuras e palavras
inseridas em quadros que sdo dispostos em sequéncia harmonica e equilibrada (Eisner,
2001). McCloud (2005) define historia em quadrinhos como um conjunto de “imagens
pictoricas e palavras dispostas lado a lado em uma seqiiéncia deliberada [...]” (p. 9). A
definicdo de Eisner (2001) apresenta um elemento essencial para a historia em
quadrinhos que ndo é considerado na definicdo de McCloud — o quadro no qual se
inserem as imagens e palavras, também conhecido como requadro. McCloud (2005)
ressalta uma caracteristica importante da disposicdo das imagens e palavras na historia
em quadrinhos que é a disposicdo em sequéncia lado a lado, que difere a historia em
quadrinhos da animagéo ou desenho animado. Essas duas defini¢Ges estruturais de
histéria em quadrinhos serdo utilizadas, pois parecem satisfazer uma definicdo clara e

completa das modernas historias em quadrinhos.

Ha tempos o homem “produz” imagens. Upjohn, Wingert e Gaston (1975)
relatam que em todos os continentes foram encontradas pinturas que, segundo
arqueologos, datam da época Pré-historica da existéncia do homem. Eles relatam que os
exemplos mais conhecidos e mais flagrantes foram encontrados em cavernas no Sul da
Franca e na Europa Setentrional e Oriental habitadas pelo homem ha cerca de 12 a 20
mil anos atras, época correspondente ao final do periodo Paleolitico. Bazin (1980) relata
que os desenhos e as pinturas rupestres encontradas na Europa e Asia que datam de
cerca de 40 mil anos atras, época correspondente ao periodo Paleolitico Superior, séo

evidéncias de que o homem ja produzia imagens.

A utilizacdo de imagens em seqiiéncia também é antiga. McCloud (2005) diz
que ndo se sabe ao certo quando o homem comecou a contar histéria por meio de
imagens em seqliéncia, mas alguns dos registros mais antigos dos quais a humanidade
tem conhecimento sdo as pinturas egipcias de 12 séculos a.C. Outro registro importante
sobre o qual ha conhecimento € um manuscrito em imagem do periodo pré-colombiano
(1049 d.C.) encontrado por Cortés em 1519 nas Américas e tapecarias francesas
detalhando a conquista normanda da Inglaterra que comecou em 1066 (McCloud,
2005).



H& tempos, portanto, a humanidade utiliza imagens em sequéncia para contar
historias ou representar idéias. Mas e quanto as modernas historias em quadrinhos? Para
Eisner (2001), a utilizacdo de imagens em seqiiéncia (ou arte sequencial) “[...]
desenvolveu-se até resultar nas tiras e revistas em quadrinhos, amplamente lidas, que
conquistaram uma posicao inegavel na cultura popular [...]” (p. 5) do século XX. Desde
0 suico Rodolphe Topffer (1799-1846), considerado o pai dos quadrinhos modernos
(McCloud, 2005; Moya, 1996), as histérias em quadrinhos evoluiram
consideravelmente. Atualmente, nesse inicio de século XXI, é possivel encontrar
histérias em quadrinhos sendo aplicadas e utilizadas nas mais diversas situacdes e

contextos, com diversas finalidades.

Com base nas defini¢des de historia em quadrinhos de McCloud (2005) e Eisner
(2001), o que ja se sabe a respeito das etapas do processo de produzir essas histdrias em
quadrinhos? Nas suas mais diversas aplicagOes, de que maneira estdo sendo ensinadas
as histérias em quadrinhos para as pessoas que trabalham (ou tem pretensdo de
trabalhar) com historias em quadrinhos? De que maneira o conhecimento produzido a
respeito das etapas do processo de produzir historia em quadrinhos pode auxiliar nos

processos de ensino-aprendizagem de histéria em quadrinhos?

1.2 O uso das histdrias em quadrinhos como recurso para o ensino evidencia a
relevancia social da producéo de conhecimento sobre o processo de produzir
histéria em quadrinhos

As histdrias em quadrinhos podem ser apresentadas nos mais diversos formatos
tiras, revistas com colegdes aleatdrias de obras curtas, novelas graficas ou graphic
novels, story boards (roteiros de imagens para filmes) e manuais de instrucao (divididos
em manuais de instrucdo condicionadores de atitude e manuais de instrugcdo técnico).
Esses diversos formatos das historias em quadrinhos sdo utilizados com duas funcdes
principais: entretenimento e instrugdo (Eisner, 2001). Eisner (2001) ainda cita uma
terceira funcdo das histérias em quadrinhos, mais especificamente dos manuais e story
boards, que é fins comerciais. O termo “instrucao” ¢ utilizado pelo autor como sinénimo
de ensino. E provavel que o autor tenha utilizado o termo “instruc&o” por ter trabalhado

e desenvolvido histérias em quadrinhos para soldados na Segunda Grande Guerra e na



Guerra da Coréia. Ao invés de instrucdo, portanto, serd utilizado o termo educacdo ou

ensino/aprendizagem para se referir a uma das func@es das historias em quadrinhos.

A aplicacdo mais diferenciada, que foge das trés funcgdes citadas por Eisner
(2001), parece ser o uso das historias em quadrinhos na terapia psicolégica. Assumpgéo
(2001) relata alguns casos nos quais o0 terapeuta solicita ao seu paciente que desenhe
uma historia em quadrinhos para fins de comunicacgéo paciente-terapeuta. Apesar de ser
uma aplicacdo mais diferenciada, as historias em quadrinhos na terapia apresenta a
mesma funcgéo geral das histdrias em quadrinhos que é, de acordo com Eisner (2001), a

comunicacdo de experiéncias ou idéias.

Apesar de ter um mercado para histérias em quadrinhos ndo tdo significativo
quanto de paises da América do Norte, Europa e Asia, no Brasil elas sdo aplicadas nas
quatro fungdes: entretenimento, ensino, venda e terapia. Dentre essas quatro fungdes, a
de entretenimento é a mais conhecida e a que parece receber maior investimento no pais
(turma da Ménica, tira de quadrinhos dos jornais em circulagdo no pais etc.) e também a
que mais recebe historias em quadrinhos vindas de outras nagdes (principalmente
Estados Unidos e Japdo, e algumas producdes européias mais populares como Tintin, e
Asterix).

Também comecou a entrar em “moda” no pais, a adaptacao de livros de romance
para o formato de histérias em quadrinhos. Pouco conhecida no Brasil, esse tipo de
adaptacdo ja € bem conhecido e aceito em paises como o Estados Unidos, Franca e
Italia. O proprio Will Eisner ja havia desenvolvido esse tipo de trabalho ao longo de sua
carreira. Em reportagem feita por Adriana Prado (2008) pela revista ISTOE, a reporter
relatou que alguns artistas brasileiros como Fabio Moon e Gabriel Ba fizeram a
adaptacdo de “O alienista”, de Machado de Assis, para o formato de histdria em
quadrinhos e ganharam em setembro de 2008 o Prémio Jabuti de literatura na categoria
“didatico, paradidatico e ensino fundamental ou médio”. H& ainda diversos outros
projetos de adaptacdo de romances para histérias em quadrinhos sendo desenvolvidos

no Brasil j& com previsao de publicacao (Prado, 2008).

Alguns Orgdos do Governo brasileiro utilizam as historias em quadrinho com
finalidade de instruir/informar/orientar. A reportagem de Marcus Ramone (2008)
divulgou uma campanha Departamento de Transito de Alagoas (DETRAN-AL). Este
utilizou histérias em quadrinhos para orientar e esclarecer aos portadores de

necessidades especiais que eles também podem guiar automdveis. Em 2009, foi
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produzida uma cartilha! pelo Ministério da Agricultura, Pecuéria e Abastecimento do
Brasil, e ilustrada por Ziraldo, com finalidade de orientar o consumidor a respeito das
caracteristicas dos produtos organicos e de suas diferencas em relacdo aos produtos
industrializados. Esses tipos de trabalho desenvolvidos pelo Governo brasileiro que
utilizam histéria em quadrinhos parece ter como funcdo também o ensino. Nao é um
ensino como o ensino tradicional (professor e aluno na escola), mas parece ter a mesma
funcdo que é a de ensinar a populacdo a respeito das coisas que eles devem saber e
podem fazer no seu cotidiano. Dessa forma, é possivel notar que, embora ainda
incipiente, 0 uso de historias em quadrinhos como recurso didatico é promissor no

Brasil.

Em processos de ensino/aprendizagem de novos comportamentos é necessario
avaliar constantemente se o procedimento de ensino (incluindo recursos materiais e
humanos) esta sendo eficaz e qual o grau dessa eficacia (Kubo & Botomé, 2001). Em
relagdo ao ensino/aprendizagem que utiliza histérias em quadrinhos como instrumento,
esse tipo de avaliacdo também se faz necessaria. No Brasil, jA existem estudos

importantes nesse sentido em diversos campos de atuacdo profissional.

Alves (2001) faz um debate sobre as relagbes entre a realidade social e
geogréfica capitalista norte-americana e a realidade caracterizada nas historias em
quadrinhos de super-herdis como Batman. A partir da constatacdo da autora de que
existe uma relacdo direta ente a realidade dos quadrinhos de super-herdis e a realidade
social e geografica norte-americana, € possivel inferir que essas histérias em quadrinhos
ensinam aos seus leitores (criancgas, jovens e adultos) quais sao as caracteristicas sociais

e geograficas de suas sociedades.

As fisioterapeutas Marilia Christina Tenorio Rebolho e Vania Albuguerque
Cardinali desenvolveram em 2001 e 2002 o projeto P&4 - Programa de Prevencdo de
Problemas Posturais na Infancia — na qual utilizaram histérias em quadrinho de
“Posturinha e sua turma” para orientar alunos e professores de cinco escolas municipais
do ensino fundamental da Cidade de Séo Paulo/SP2. Rebolho (2005), em sua dissertacdo
de Mestrado, comparou a eficacia da aprendizagem de novos comportamentos posturais
corretos em criangas do ensino fundamental utilizando dois procedimentos distintos: um

com histdérias em quadrinhos de Posturinha e sua turma (similar ao projeto P&4) e o

1 Essa cartilha foi divulgada por um professor do Curso de Graduagdo em Design Grafico
da Universidade do Estado de Santa Catarina, informando que a cartilha ndo foi
distribuida devido a questdes politicas.

2 \er site <http://www.posturinha.com/> -5-



outro com procedimentos no qual uma pessoa demonstrava as posturas corretas
(circuitos demonstrativos). Os resultados da pesquisa das autoras demonstraram que nao
houve diferencia significativa de aprendizagem na utilizacdo de ambos procedimentos.
Apesar de ndo haver diferenca significativa no grau de aprendizagem, € preciso olhar
para outros indicadores. Serd que para as criancas foi mais prazeroso aprender por meio
das historias em quadrinhos ou por meio de circuitos demonstrativos? Em qual das duas
situacbes foi mais motivador para as criancas aprenderem quais sdo as posturas

corretas?

Kamel (2006) avaliou a eficicia de um conjunto de historias em quadrinhos de
Mauricio de Sousa para o ensino em aulas de Ciéncias Naturais no ensino fundamental
(12 a 42 séries). A pesquisadora demonstrou que historias em quadrinhos feitas com o
objetivo de entretenimento podem ser utilizadas como material complementar aos
demais materiais de ensino nas aulas. A autora salienta a funcdo de material
complementar das historias em quadrinhos na escola, uma vez elas foram elaboradas
para entretenimento, e ndo educacdo. Para que sejam utilizadas como materiais
exclusivos de ensino, as histdrias deveriam ser elaboradas com a finalidade de ensino e
ndo de entretenimento, uma vez que o rigor do ensino em relacdo a defini¢Oes

conceituais parece nao se aplicar as historias em quadrinho de entretenimento.

Devido ao uso das historias em quadrinhos em diversos contextos sociais com
funcdo de entretenimento e educacdo, ndo € importante que essas histdrias sejam bem
produzidas para garantir bons divertimentos e boas aprendizagens? Sera que a qualidade
da histéria pode interferir nesse processo? De que maneira os profissionais que
produzem histérias em quadrinhos podem responder essa questdo? E importante que 0s
profissionais que produzem historia em quadrinhos se preocupem com a qualidade das
historias e a relagdo dessa qualidade com os processos de entretenimento e de

ensino/aprendizagem.

As historias em quadrinhos ndo sdo apenas um produto que sera utilizado
aleatoriamente para qualquer finalidade. As histérias em quadrinhos tem
objetivos/finalidades especificas e precisam ser planejadas para garantir esses objetivos.
Por isso é importante que se conhega bem as caracteristicas de cada etapa do processo
de produzir histéria em quadrinhos para que a qualidade do ensino (do entretenimento
ou qualquer outra atividade a qual as historias em quadrinhos possam ser aplicadas) seja

garantida e, posteriormente melhorada. A melhoria vai depender de uma boa avaliagcéo



da eficécia e eficiéncia das historias em quadrinhos em relacdo aos seus objetivos. E ndo
¢ apenas os profissionais que produzem historia em quadrinhos que necessitam fazer
esse tipo de avaliacdo, mas também os profissionais que utilizam as historias em
quadrinhos para alguma funcdo especifica como o ensino. E necessario, portanto, que
ambos profissionais conhecam bem as caracteristicas das histérias em quadrinhos e
conhecam bem todo o seu processo de producdo para que a qualidade de entretenimento

e de ensino das historias em quadrinhos possa ser melhorado e melhor avaliado.

1.3 Qualificar pessoas para produzir histérias em quadrinhos exige conhecimento
sobre o processo de produzir histéria em quadrinhos

Ha diversos profissionais talentosos produzindo histérias em quadrinhos — sejam
eles roteiristas, desenhistas, arte-finalistas, coloristas etc. No entanto, conhecer melhor
as histdrias em quadrinhos e suas caracteristicas, assim como as caracteristicas de seu
processo de producdo, parece ser preocupagdo de poucos desses profissionais. Eisner

(2001) faz referéncia a isso com a seguinte afirmacao:

“[...]. Tradicionalmente, a maioria  dos
profissionais com quem trabalhei ou conversei produzia
a sua arte instintivamente. Poucos tiveram tempo ou
empenho para diagnosticar a forma em si. De modo
geral, contentaram-se em concentrar seus esforcos para
desenvolver a técnica artistica e perceber o publico e as
exigéncias do mercado.” (Eisner, 2001, Prefacio, p. 6,
paragrafo 1)

Fazer ndo implica necessariamente conhecer o que é feito. Fazer algo ndo
significa que a pessoa, ao fazer, tenha claro tudo o que esta envolvido nesse fazer, ou
mesmo clareza em relacdo aos processos fundamentais que caracterizam esse fazer.
Muito menos que ela conheca todas as relagcdes implicadas entre os componentes desse
fazer. O “fazer” e o “conhecer o que é feito” sdo fendbmenos diferentes. “Fazer” e
“conhecer quais as caracteristicas desse fazer” sdo comportamentos diferentes (Catania,
2001). Um comportamento ndo implica o outro. Mesmo que o fazer possa facilitar o

conhecer e vice-versa. Uma crianca pode aprender a regar as plantas no jardim, mas isso



ndo implica que ela conhega as multiplas variaveis e as diversas relagdes entre variaveis
envolvidas nesse fazer pelo fato de aprender a regar as plantas. O mesmo ocorre com 0s
comportamentos envolvidos em um processo de produzir historia em quadrinhos. Um
profissional capaz de “produzir histéria em quadrinhos” ndo implica um profissional
que conheca quais sdo as caracteristicas desse fazer e quais 0s comportamentos ou
classe de comportamentos envolvidos nesse processo de producdo das historias em
quadrinhos. Se assim o fosse, 0 conhecimento produzido a respeito do “produzir histéria
em quadrinhos” ndo seria necessario (e importante) para a evolugdo dessa classe de
comportamentos denominada “produzir histéria em quadrinhos”, tanto do ponto de vista
da qualificacdo do processo produtivo, como do ensino desse processo. Obras como
“Quadrinhos e Arte Sequencial” (Eisner, 2001) ndo teriam a importancia que tem e
profissionais que se dedicaram a estudar o processo de producdo das historias em
quadrinhos ndo seriam reconhecidos e homenageados pelos outros profissionais da area
como o foi Will Eisner®.

Sera que é possivel conhecer mais e melhor o processo de produzir histéria em
quadrinhos? Sera possivel avancar o conhecimento que ja se tem a respeito das historias
em quadrinhos e seu processo de producdo? De que maneira isso pode ser feito? O
quanto ja se sabe a respeito do processo de produzir histéria em quadrinhos? Quais
profissionais tem produzido esse tipo de conhecimento e quais sdo as caracteristicas do

mesmo?

A quantidade de publicacGes referentes a “como fazer histéria em quadrinhos” é
abundante. Muitas obras se dedicam a examinar a execugdo dos desenhos nas paginas
dos quadrinhos e a elaboragcdo dos roteiros para que os desenhos sejam executados
(O"Neil, 2005; Mercado Editorial, s/d-A & s/d-B; Estudio 4x4 Cores (s/d); Klaus, 2005;
varios autores, s/d; Acezedo, 1990). O que acaba ocorrendo é que, na grande maioria,
esses autores falam e explicam muito sobre a técnica e pouco sobre 0s comportamentos
envolvidos no processo de produzir imagens graficas. E mesmo ao ensinar a técnica, as

muitas etapas sao resumidas em algumas, dificultando a aprendizagem ou seu ensino.

Existe uma diferenca entre ensinar técnicas e ensinar comportamentos. Quando é
ensinada uma técnica, 0 que esta se ensinando € a executar uma determinada agdo. Ao
ensina a tecnica do desenho de um rosto, por exemplo, esta se ensinando alguém a fazer

um desenho de um rosto no papel. O problema da técnica é que ndo é ensinado o que a

% Ver os prémios e reconhecimentos das obras de Will Eisner na secéo “2.2 Critérios de
escolha da obra” na pagina 19.



pessoa deve levar em consideracdo para executar a agdo. O que deve ser observado para
desenhar um rosto? De que maneira deve se observar o rosto para desenha-lo, o que
cada traco do desenho do rosto representa. O que deve ser levado em consideracdo no
desenho feito para considera-lo adequado? Em consequéncia, ao aprender apenas a
técnica, € muito provavel que uma pessoa tenha dificuldade em aplicar a técnica em um
contexto diferente do qual ela aprendeu a técnica. Ao aprender a desenhar um tipo de
rosto (ensino da técnica), a pessoa tera dificuldade (ou ndo conseguira desenhar) outro
rosto diferente do qual Ihe foi ensinado a desenhar. Portanto, ndo basta ensinar apenas

uma técnica, € preciso ensinar 0 comportamento que a pessoa deve aprender.

Mas isso ndo significa que ensinar a técnica ndo € bom ou ndo é importante.
Muito pelo contrario. A técnica precisa e deve ser ensinada sim. O problema é apenas
ensinar a técnica achando que ela é suficiente para que uma pessoa aprenda novos
comportamentos. A técnica é apenas parte do comportamento. Diz respeito ao que deve
ser feito e como deve ser esse fazer. A técnica ndo ensina o que deve ser observado,
quando deve ser aplicada, o que deve resultar de sua aplicacéo etc. Ao ensinar alguém a
produzir histéria em quadrinhos, € necessario ensinar essa pessoa comportamentos
relacionados ao processo de produzir historia em quadrinhos e ndo apenas as técnicas de

execucdo relacionadas a esse processo.

Mas ensinar alguém a produzir histéria em quadrinhos exige que se aprenda
comportamentos relacionados a diversas areas de conhecimento. Além de saber
observar, € preciso ter conhecimento de anatomia e fisica (além de conhecimentos da
técnica do desenho) para se desenhar uma figura humana, por exemplo. Como salienta
Eisner (2001), o processo de produzir historia em quadrinhos é baseado em
conhecimentos diversos das mais variadas areas de conhecimento (ver Figura 1.1). O
autor cita que, na area da Psicologia, os principais conhecimentos sdo em relacdo a
interagdo humana, linguagem corporal, valores sociais e culturais, costumes, histdria e
literatura. Esses “conhecimentos” sdo apresentados em formas de tdpicos gerais pelo
autor. O proprio autor cita que esse esquema é simplificado. Mas, mesmo sendo um
esquema simplificado, ele ja possibilita se ter uma idéia basica da complexidade de
comportamentos que precisam ser ensinados ao se ensinar alguém a produzir historia

em quadrinhos.

Na Figura 1.1, retirada de Eisner (2001), € possivel ver que o processo de

produzir histéria em quadrinhos envolve o dominio de conhecimentos de diversas areas



de conhecimento. Na ultima coluna estdo representados os conhecimentos relativos ao
dominio das técnicas de execucdo de desenhos (técnicas artisticas). Essa é apenas uma
parte do que precisa ser ensinado para que alguém aprenda a produzir histéria em
quadrinhos. Nas demais colunas dessa Figura, é possivel ver que ha muitos outros
conhecimentos que precisam ser ensinados, relativos a diversas areas de conhecimento
inclusive da Psicologia.

Figura 1.1 — Esquema representativo dos principais conhecimentos exigidos para um profissional
produzir uma histéria em quadrinhos. Retirado de Eisner (2001, p. 144).

Hé& duas maneiras de o conhecimento da Psicologia contribuir com os profissionais
que trabalham com histdria em quadrinhos. A primeira maneira € a destacada por Eisner
(2001) e apresentada na Figura 1.1. Alguns conhecimentos da Psicologia sdo
importantes para que uma pessoa possa produzir uma histéria em quadrinhos. A outra
maneira que a Psicologia, em particular a Anélise do Comportamento, pode contribuir
com os profissionais que trabalham com histéria em quadrinhos (seja produzindo ou
ensinando) é produzindo conhecimento a respeito dos comportamentos envolvidos nas

diversas etapas do processo de produzir historia em quadrinhos.
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1.4 A nocdo de comportamento e o conhecimento produzido pela Analise do
Comportamento como base para estudar o fendmeno “produzir histéria em
quadrinhos”

Toda relacdo entre o fazer de um organismo e o mundo é fenbmeno que pode ser
estudado pela Psicologia. Como area de conhecimento basica para qualquer tipo de
formagéo profissional, a Psicologia pesquisa e produz conhecimento sobre a interacao
entre o fazer do homem e o mundo. Apesar de haver divergéncias entre as diversas
abordagens na Psicologia a respeito do termo utilizado para nomear o fendmeno
psicoldgico, todas estudam o mesmo fendmeno: a interacdo entre o fazer de um
organismo e o mundo (ou seja, o fendmeno psicoldgico). A Anélise do Comportamento
(uma das abordagens da Psicologia) denomina esse fendbmeno de comportamento. E é

esse termo que sera utilizado para se referir ao fendmeno psicoldgico.

A nocdo de comportamento foi algo construido ao longo de décadas e foi uma
contribuicdo de muitos estudiosos e pesquisadores ao longo desses anos. Staats & Staats
(1973) fazem uma breve revisdo da evolugdo de como o homem compreendia O
fendmeno psicologico. Pessotti (1976) e Botome (2001) também fizeram essa reviséo
de forma mais minuciosa e completa. Os trés autores organizaram as contribui¢cbes mais
importantes na ciéncia e na filosofia para a evolugdo da compreensdo do fendbmeno

psicologico.

O homem primitivo compreendia pouco, ou até mesmo ndo compreendia, o fazer
humano e a relacdo desse fazer com o mundo que o cercava. Além de compreender
muito pouco as relacdes desse fazer com o conhecer o que € feito. Assim como tudo que
o homem naquela época ndo compreendia, o fazer era algo considerado demoniaco,
misterioso, assustador e era tomado com sendo obra de demdnios, espiritos e outras
entidades sobrenaturais (Coleman, 1950; Staats & Staats, 1973; Botomé, 2001). Na
Filosofia cléssica, o fazer era explicado por derivacdes de concepgdes religiosas criando
entidades internas (alma, espirito, mente) e por analogias com a natureza (mecanicismo)
(Botomé, 2001). Na Idade Média, a compreensdo de que o fazer era causado por essas
forcas sobrenaturais era fortemente aceita e assim esse fazer misterioso foi associado as
bruxas e a loucura e a religido passou a fazer exorcismo e purificacdo (Staats & Staats,
1973; Botomé, 2001).
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No século 20, segundo Staats e Staats (1973), as observaces naturalisticas
comecam a produzir informacdes que possibilitaram contradizer as explicac6es do fazer
humano por meio de entidades sobrenaturais. De acordo com 0s mesmos autores, Freud
descobriu uma regularidade no fazer anormal de pessoas que o vinham procurar para
pedir ajuda médica. Freud comecou a compreender que o fazer humano era determinado
por eventos naturais, da vida da pessoa, e ndo por entidades sobrenaturais (Staats &
Staats, 1973). No entanto, o fazer humano ainda era explicado por meio de entidades
ndo fisicas como o consciente e o sub-consciente. No mesmo século, o fazer humano é
incorporado em teorias da acdo e diversos estudos e descobertas auxiliaram no avango
da compreensao do fazer humano (Botomé, 2001). A realidade externa passou a incluir
o fazer como parte dela ou como determinante dela (para alguns, o fazer produzia essa
realidade) (Botomé, 2001). Charles Darwin (2005) demonstrou 0 quanto 0 meio
influencia os organismos ao propor os conceitos de variagdo e selecdo natural. Para
Botomé (2001), diversos conceitos de causalidade complicaram a compreensdo do fazer
humano: o principio de incerteza de Heisenberg, o livre-arbitrio, a interdisciplinaridade,
a nocdo de sistemas, movimentos ecoldgicos evidenciam como o homem faz parte do
cenario (natureza), € determinado por ele e o determina. Botomé (2001) argumenta que
o fazer humano, pouco compreendido, passou a ser aceito como causador de diversos
males na humanidade. Com Karl Marx, o absoluto do capital perdeu seu carater
independente do fazer humano e deixou de gerar categorias no mundo para se tornar
parte de categorias questionadas e passiveis de mudanca (Botomé, 2001). Essa nogéo de
que o fazer humano ndo € independente do mundo que o cerca ampliou a compreensdo e
0 tratamento das anomalias ou patologias da conduta descobertas por Freud e pela
Medicina (Botome, 2001).

De acordo com Botomé (2001), o objeto da Psicologia passou a ser nomeado,
entdo, de comportamento. No inicio do seculo 20, com Watson, o comportamento era
considerado como as respostas passiveis de serem observadas. Pavlov possibilitou um
avanco na compreensdo do comportamento ao estudar respostas fisiologicas de salivar
em cées. Pavlov caracterizou o reflexo, ou seja, a relagdo entre um determinado meio e
a resposta do organismo. Com Skinner, nos ultimos 70 anos do século 20, é que a
compreensdo de comportamento avancou consideravelmente. Os estudos de Skinner
possibilitaram que o comportamento passasse a ser entendido ndo mais como respostas

ou apenas como a relacdo entre a acdo do organismo e 0 meio que antecede essa acao.
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Com Skinner, a no¢do de comportamento passou a abranger as relagdes que o
organismo estabelece com seu meio, antes e depois de sua acéo e por meio dela. Skinner
(1935) ampliou o entendimento de comportamento ao falar em classe de respostas e
classe de estimulos e 0 mesmo exame foi estendido ao comportamento operante. E foi
também com ele que se passou a entender a determina¢do do comportamento como
sendo por meio da multideterminacao probabilistica e ndo apenas pela nocao de causa e

efeito.

A partir dai, diversos outros autores discutem diversos assuntos referentes a esse
conceito. Entre eles, Catania (1973) que chama a atencdo para a falsa dicotomia criada
ao se falar de comportamento reflexo e comportamento operante. O que esta implicito ai
é que ha relacGes reflexas e relagdes operantes como componentes de um

comportamento (Botomé, 2001).

O comportamento pode ser compreendido (Botomé, 2001), nesse inicio de
século 21, como um processo que envolve trés componentes. Esses trés componentes
sdo conhecidos como situacdo antecedente, classe de respostas e situacdo conseqlente e
estabelecem pelo menos seis tipos de relacBes entre si (Figura 1.2). Mas o que € um
processo? O que caracteriza cada um desses trés componentes do comportamento
(situacdo antecedente, classe de respostas e situagdo conseqiiente)? O que e quais sdo

essas seis relacbes?

SITUACAO ANTECEDENTE | CLASSE DE RESPOSTAS SITUACAO CONSEQUENTE

v

A

Figura 1.2 — Esquema representativo do comportamento com seus trés componentes (situacdo
antecedente, classe de respostas e situacdo consequente) e suas seis relacfes basicas possiveis
(reproduzido de Botomé, 2001).

Um processo pode ser entendido como um fluxo ou uma sequéncia de eventos.
Eventos estes que sdo evanescentes, ou seja, comecam e acabam de maneira ndo abrupta

e em um curto periodo de tempo. Cada componente do comportamento € um evento que
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comeca e termina. Ha um evento denominado “situacdo antecedente”. Este é seguido
por um outro evento denominado “classe de respostas”. Essa classe de respostas altera
essa situacao antecedente, ou seja, a situacdo que antes existia deixa de existir, termina.
Terminada a classe de respostas, ha uma nova situacdo resultante da operacéo da classe
de respostas sobre a situacdo antecedente. Essa nova situacdo resultante é um outro
evento denominado situacdo consequiente. Consideremos a seguinte situacdo: Pedro esta
sentado a mesa de seu escritdrio. Sobre a mesa encontra-se uma bolinha de borracha.
Pedro pega a bolinha e a arremessa. Pedro arremessou a bolinha. Analisando todo o
processo, pode-se dizer que ele se comportou. O comportamento apresentado por Pedro
pode ser chamado de “arremessar a bolinha”. Havia uma situacéo antecedente na qual
Pedro se encontrava: a bolinha parada sobre a mesa. Em seguida, Pedro apresentou uma
classe de respostas: levou a mao direita (supondo que Pedro fosse destro) até a bolinha,
a segurou, inclinou o braco direito para tras e o projetou para frente soltando a bolinha
em determinado instante. A partir do momento em que Pedro segurou a bolinha, a
situacdo antecedente (bolinha em repouso sobre a mesa) deixou de existir. Ela foi
seguida pela sequéncia de respostas de Pedro. Essa classe de respostas de Pedro
terminou quando ele soltou a bolinha para que ela fosse lancada para frente. Soltada a
bolinha, teve inicio a situacdo consequente: bolinha em movimento. Note que, quando a
bolinha estd em movimento, a situacdo antecedente e a classe de respostas de Pedro ja

ndo existem, terminaram, caracterizando um fluxo de eventos ou um processo.

Os componentes do comportamento denominados de “situacdo antecedente” e
de “situacdo conseqiiente” sdo o que se conhece por “meio” (ou “mundo/realidade”
etc.). A partir dos estudos de Skinner é que se passou a entender o meio ndo s6 como
aquilo que antecede as respostas do organismo, mas também como aquilo que resulta da
atuacdo desse organismo. Portanto, ao se falar de “meio”, o que estara sendo
referenciado sdo o0 que existe antes e 0 que passa a existir apds a a¢do do organismo. Ja
0 outro componente do comportamento, a classe de respostas € constituida pelas
respostas de um organismo. Essas respostas sao caracterizadas pelo funcionamento (ou
atividade) do sistema nervoso, dos musculos estriados e lisos e das glandulas. Era o que
Keller & Schoenfeld (1968) e Holland & Skinner (1975) denominaram de mecanismo
de resposta. Skinner (1935) denominou classe de respostas porque, geralmente, ocorrem
diversas respostas do organismo a0 mesmo tempo em um Unico comportamento. Mas a

classe de respostas é objeto de estudo de fisiologistas. O psicdlogo ndo esta preocupado
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em todas as minucias da topografia das respostas e também ndo esta preocupado com
todas as minucias do funcionamento do sistema nervoso, glandulas e musculos. O que
interessa ao psicélogo é o comportamento, ou seja, aquilo que o organismo faz e sua
relacdo com o meio (situacdo antecedente e conseqlente). O psicologo estd mais
preocupado em verificar que respostas do organismo séo apresentadas, em que situacgoes
essas respostas sao apresentadas, 0 que resulta dessas respostas e quais sdo as relagdes
estabelecidas entre “situacdo antecedente — classe de respostas — situacao conseqiente”.
Quando uma pessoa segura um copo, o fisiologista tera interesse em determinar como o
impulso nervoso informa o cérebro de que ha ali um copo, como o cérebro informa aos
musculos do braco e da mao para se estenderem e contrairem de determinada maneira e
com determinada forca para que o copo seja segurado. O psicologo estara interessado
em determinar porque a pessoa segurou aquele copo, em que situacGes isso ocorre e 0
que resulta desse segurar. Sendo assim, a classe de respostas é, geralmente, denominada
pelo psicélogo por um verbo (acdo) que caracteriza todo o funcionamento do organismo

para essa classe de respostas.

De acordo com Keller & Schoenfeld (1968), ao estudar a digestdo em caes,
Pavlov supunha estar observando, quando o cdo salivava, o reflexo. Segundo esses
mesmos autores, Pavlov (1927) e, mais tarde, Skinner (1931) perceberam que Pavlov
ndo observava o reflexo, mas a resposta de salivar do animal. O reflexo era a relagédo
que se estabelecia entre a situacdo antecedente (comida) e a resposta do animal
(salivacdo). A relagdo entre a situagdo antecedente e a classe de respostas foi entdo
denominada de relacédo reflexa. Skinner também havia descoberto outro tipo de relacao,
a relacdo operante. Esta é caracterizada pela relacdo entre a classe de respostas e a
situacdo consequiente. Com o avanco dos estudos a partir dessas descobertas de Skinner,
foram caracterizadas seis tipos de relagcBes possiveis entre os trés componentes do
comportamento (Figura 1.3). Keller & Schoenfeld (1968) e Holland & Skinner (1975)
caracterizam e discutem essas seis relagdes ao longo de suas obras. Botomé (2001) faz
essa mesma caracterizacdo, mas de maneira mais didatica. (A) Na relacdo da situacdo
antecedente com a classe de respostas (SA-CR), os aspectos especificos da situacao
facilitam, favorecem, impedem ou dificultam a agdo de diferentes maneiras, inclusive,
criando necessidades. E possivel perceber que nessa relagdo (SA-CR) os estimulos que
compdem a situacdo antecedente podem assumir diferentes papéis (de facilitadores ou

de dificultadores da resposta, por exemplo). (B) Na relacdo entre classe de respostas e
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situacdo consequente (CR-SC), as propriedades especificas da resposta produzem ou
sdo seguidas por determinados resultados ou por eventos do meio. (C) A relacdo da
classe de respostas com a situacdo antecedente (CR-SA) é caracterizada pela
oportunidade para a agdo produzir um determinado tipo de resultado, oportunidade esta
que € sinalizada por algum aspecto da situacdo antecedente. (D) Na relacdo da situacéo
conseqiiente com a classe de respostas (SC-CR), as propriedades das conseqliéncias da
acao exercem influéncia sobre a probabilidade de ocorréncia da classe de respostas do
organismo que produziu essas consequéncias. (E) Na relagéo entre situacdo antecedente
e situacdo consequiente (SA-SC), algum ou mais de um aspecto da situagéo sinaliza a
consequéncia que serd obtida, caso a classe de acdes seja apresentada. (F) E entre a
situacdo consequiente e a situacdo antecedente (SC-SA), a consequéncia da acao faz com
que os aspectos do meio, inclusive as relagcbes entre aspectos do meio, adquiram
propriedades (valores) de sinalizagéo de que, neles, mediante um determinado tipo de
acdo, serd possivel obter um determinado tipo de consequéncia. Vale a pena lembrar
que Catania (1973) chamou a atengdo para a falsa dicotomia criada ao se falar de
comportamento reflexo e comportamento operante. O que ocorre é que ha relacdes
reflexas e relacGes operantes. O que anteriormente era chamado de “comportamento
reflexo” (Keller & Schoenfeld, 1968; Holland & Skinner, 1975) era, na verdade, um
comportamento que possuia as seis relacfes entre os seus trés componentes (situacdo
antecedente, classe de respostas e situacdo consequente), incluindo as relacdes
operantes. No entanto, a relacdo reflexa era a mais saliente, ou seja, era a mais
facilmente perceptivel. Por isso o comportamento foi denominado de “comportamento

reflexo”. O mesmo ocorreu com 0s chamados comportamentos operantes.

SITUACAO ANTECEDENTE | CLASSE DE RESPOSTAS SITUACAO CONSEQUENTE
_ 1A, B,
€ «l D
E

Figura 1.3 — Esquema representativo indicando as seis relacfes possiveis entre os trés componentes
(situacdo antecedente, classe de respostas e situacdo consequente) do comportamento
(adaptado de Botomé, 2001).
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Os trés componentes do comportamento sdo constituidos por eventos. Na Figura
1.4 um evento corresponde a um conjunto de setas (estrela), portanto, ha quatro eventos
representados na Figura. Esses eventos sdo constituidos por variaveis ou conjuntos de
varidveis. Cada seta dupla na Figura 1.4 corresponde a uma varidvel. No evento da
situacdo antecedente ha, portanto, quatro varidveis. Cada uma dessas varidveis pode
assumir valores diversos, caracterizando o que se chama de graus. As seis relacfes entre
0s componentes do comportamento também variam em diversos graus. Esses “graus”
séo representados pelos diversos tragos que cortam perpendicularmente as setas. As seis
relacbes entre os trés componentes do comportamento também podem assumir diversos
valores (ou graus). Na Figura 1.4 esses graus dessas relacGes sdo representados pelos
tracos perpendiculares nas setas simples (com apenas uma flecha apontando para um
lado).

SITUAGAO ANTECEDENTE CLASSE DE RESPOSTAS SITUAGAO CONSEQUENTE
~Ht> >

Figura 1.4 — Esquema representativo de um comportamento com diversos graus possiveis das seis
relagcBes entre os componentes do comportamento, um conjunto de quatro varidveis na
situacdo antecedente, um conjunto de quatro variaveis na classe de respostas e um conjunto
de quatro variaveis na situacdo consequente (adaptado de Botomé, 2000).

Para melhor explicar a Figura 1.4, sera usado como exemplo o comportamento
“chutar bola de futebol para o gol”. A bola de futebol é um evento que constitui a
situacdo antecedente do comportamento. Essa bola tem diversas caracteristicas que
podem variar: peso, tamanho, material da qual é feita, volume etc. E essas
caracteristicas s@o chamadas de variaveis. Cada varidvel dessa bola pode assumir
diversos valores. A variavel “material” pode assumir os valores: couro, sintético,
mistura de material sintético com couro, borracha etc. O volume pode ser: maior (bola
de futebol de campo) ou menor (bola de futebol de saldo) ou também de acordo com a

idade dos jogadores — bola menor para criancas, bola maior para adultos etc. Na classe
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de respostas também h& um conjunto de varidveis. O “chutar a bola de futebol com o
pé” tem como caracteristicas (ou variaveis) a forca, o tempo de duracdo, a maneira
como o pé toca na bola etc. Em relacdo aos graus de variaveis, a forca do chute, por
exemplo, pode assumir os valores: chute forte, chute fraco, chute moderado etc. E como
conseqiiéncia hd, na classe situacdo consequente, também eventos que possuem diversas
variaveis, e cada uma dessas variaveis podendo assumir diversos valores. Por exemplo,
o gol feito pelo jogador, o goleiro do time adverséario frustrado, time adversario

frustrado, chateado, time que fez o gol mais otimista etc.

As relagGes também podem variar em graus. Para um jogador profissional, a
forca com que a bola de futebol elicia a resposta de chutar € muito maior quando ele
esta de frente para o gol do adversario do que quando o juiz apita uma falta. E 0 mesmo
ocorre com 0s componentes da situacdo consequente. Chutar a bola para o gol (e marcar
o gol) terd como conseqliéncia um jogador adversario (goleiro) “desconcertado” pelo
gol ou entdo um goleiro mais motivado a defender os préximos chutes, ou um goleiro
frustrado por ter permitido o adversario fazer o gol. O jogador adversario (no caso, o
goleiro) € um dos eventos constituintes da “situacdo consequente”. Dentre suas diversas
caracteristicas (variaveis), seu estado emocional é uma delas. E este estado emocional

pode assumir diversos valores: desconcertado, motivado, frustrado etc.

O comportamento é compreendido, portanto, como um processo evanescente
constituido de trés componentes que estabelecem entre si seis tipos de relacdes. Cada
componente possui eventos constituidos por conjuntos de variaveis, e estas podem
assumir diversos valores (graus de varidveis). As relagdes entre esses componentes
também podem assumir diversos valores e ndo apenas um (como tambeém pode ser visto
na Figura 1.4). Mas qual a relacdo dessa no¢do de comportamento com o “produzir

historia em quadrinhos”?

1.5 Produzir histéria em quadrinhos: uma classe geral de comportamentos

“Produzir histéria em quadrinhos” ndo é um comportamento, mas sim uma
classe geral constituida por diversos outros comportamentos. Classe geral de
comportamentos é uma maneira de classificar os diversos comportamentos constituintes

de um determinado processo em uma Unica categoria. Portanto, todos o0s
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comportamentos que constituem o processo “produzir histéria em quadrinhos” podem
ser reunidos em uma classe geral de comportamentos denominada “produzir histéria em
quadrinhos”. Em suas teses de doutorado, Kienen (2008) e Viecili (2008) utilizaram um
método derivado de Botomé (1977) para derivar e organizar comportamentos em
classes e sub-classes, e organizar essas classes e sub-classes em niveis de abrangéncia.
A Figura 15 é um esquema representativo de como essa organizacdo de
comportamentos pode ser feita. A classe de comportamentos denominada “produzir
historia em quadrinhos” é constituida de trés sub-classes de comportamentos: “elaborar
roteiro da historia”, fazer esboco das paginas” e “desenhar as paginas de quadrinhos”. A
primeira sub-classe € constituida por trés comportamentos, a segunda sub-classe é

constituida por um e a terceira é constituida por dois comportamentos.

PRODUZIR HISTORIA EM QUADRINHOS

ELABORAR ROTEIRO DA FAZER ESBOCOS DAS DESENHAR AS PAGINAS DE

HISTORIA PAGINAS QUADRINHOS

Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem

Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem

Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem

Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem

Smclopmmem | (semeoas | Smachcostalem

Figura 1.5 — Esquema representativo de uma classe geral de comportamentos com trés
comportamentos na situacdo antecedente, um comportamento na classe de respostas e
dois comportamentos na situacdo conseqliente (adaptado de Botomé, 2000).

Aquilo que é chamado de “andar de bicicleta” € um bom exemplo para entender
0 que € uma classe geral de comportamentos (ou classe de comportamentos). Aquilo
gue é denominado de “andar de bicicleta” é uma classe de comportamentos. Mas por
qué? Para andar de bicicleta a pessoa precisa aprender a segurar a bicicleta em pé com
as médos. Ela precisa aprender a passar uma das pernas por sobre o quadro da bicicleta

para alcancar os dois pedais. Precisa aprender a pedalar. Precisa aprender a se equilibrar
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com a bicicleta em movimento. Tem que ser capaz de direcionar o guiddo para nédo
colidir com outras coisas. Necessita aprender a usar o0s freios. Todos esses
comportamentos sdo denominados, em conjunto, de “andar de bicicleta” porque nao ha
necessidade de falar de cada um dos comportamentos que constituem essa classe geral.
Se for especificado cada um dos comportamentos, imagine o tempo que seria gasto em
uma conversa quando alguém fosse comentar que foi andar de bicicleta no parque no
final de semana. E também importante notar que ha uma seqiiéncia ldgica de
comportamentos a serem aprendidos que precisa ser seguida. A pessoa ndo podera
aprender a se equilibrar na bicicleta sem antes aprender a subir na bicicleta.

“Produzir histéria em quadrinhos” também envolve diversos comportamentos
que precisam ser aprendidos e desenvolvidos pela pessoa para que ela possa fazer o que
¢ denominado de “produzir histéria em quadrinhos”. Também ha uma seqléncia
necessaria de comportamentos a serem aprendidos que precisa ser seguida para se
aprender a produzir histéria em quadrinhos. Observar as caracteristicas daquilo que
deve ser representado dentro de cada quadrinho, conhecer uma técnica para representar
aquilo que se deseja desenhar, elaborar uma historia a ser contada por meio de imagens
e palavras, conhecer as caracteristicas da percepcao do publico etc. Esses sdo alguns dos
comportamentos que necessitam ser aprendidos para se produzir uma historia em

quadrinhos e que sdo apresentados na obra de Eisner (2001).

Mas sera que, a partir da literatura existente, ja se tem caracterizados todos 0s
comportamentos envolvidos no “produzir histéria em quadrinhos”? Quais 0s graus que
as seis relacbes de cada comportamento da classe geral “produzir histéria em
quadrinhos” estabelecem entre si? Qual a sequéncia para aprendizagens desses
comportamentos deve ser seguida? Qual a relacdo entre esses comportamentos? Quais
profissionais podem identificar quais sdo esses comportamentos e suas caracteristicas?
E importante para os profissionais que lidam com as histérias em quadrinhos (os que
trabalham diretamente com o produzir historia em quadrinhos e os que trabalham com o
ensinar a produzir histéria em quadrinhos) conhecer as caracteristicas de cada um dos
comportamentos envolvidos no processo de produzir histéria em quadrinhos, em qual
sequéncia esses comportamentos precisam ser aprendidos e qual a relagcdo entre esses
comportamentos (quais sdo 0s niveis de abrangéncia entre eles). E esse tipo de

conhecimento pode e deve ser produzido pelos profissionais que trabalham com o
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produzir histéria em quadrinhos e por psicélogos, principalmente os que trabalham com

a caracterizacao de processos de ensino-aprendizagem.

1.6 A relevancia social de caracterizar os comportamentos da classe de
comportamentos denominada “produzir histéria em quadrinhos”

O conhecimento produzido pela Psicologia, mais especificamente o produzido
pela Analise do Comportamento, possibilita que qualquer comportamento humano seja
analisado. Também possibilita que sejam analisadas classes de comportamentos e que
estas sejam organizadas em uma sequéncia logica para ensino e aprendizagem. 1sso ndo
significa dizer que outros profissionais ndo possam fazer essa analise a respeito das
classes de comportamentos especificos que envolvem o fenbmeno com o qual eles
lidam. Os profissionais que lidam com histérias em quadrinhos, por exemplo, podem
fazer esse tipo de andlise em relacdo ao produzir histéria em quadrinhos. E eles o fazem
com qualidade, como, por exemplo, Eisner (2001) e McCloud (2005, 2006 & 2008). No
entanto, a formacdo desses profissionais ndo € especifica para esse tipo de trabalho —

identificar e analisar classes de comportamentos.

O analista de comportamento é formado especificamente para identificar e
analisar comportamentos e classes de comportamentos em qualquer processo do fazer
humano. Além disso, possui a formacdo especifica para derivar e organizar cadeias
comportamentais, fundamentais para 0s processos de ensino e aprendizagem de
comportamentos. Devido a isso, o0 analista de comportamento é um profissional que
pode produzir novos conhecimentos que melhor caracterizam as cadeias de

comportamentos envolvidas no processo de produzir histéria em quadrinhos.

A partir do conhecimento ja produzido a respeito dos processos de produzir
histérias em quadrinhos, principalmente dos conhecimentos ja produzidos pelos
profissionais que trabalham com historia em quadrinhos, os analistas de comportamento
podem derivar e analisar cadeias comportamentais a respeito do processo de produzir
histéria em quadrinhos. Essas cadeias comportamentais derivadas e analisadas podem
servir de subsidio para melhorar a atuacdo dos diversos profissionais que trabalham com

histéria em quadrinhos.

McCloud (2005) afirma que uma pessoa que tem “habilidade” para desenho

pode conseguir facilmente trabalho como assistente de um bom artista de historias em
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quadrinhos. No entanto, 0 autor examina que a pessoa sO podera ir além somente se
entender a estrutura por “detrds” da técnica. Qual a funcdo da técnica? Quando ela deve
ser usada? O que precisa ser observado da realidade para ser representado por meio da
técnica? Qual a fungdo das estruturas utilizadas nos quadrinhos, como os requadros
(linhas que enquadram uma cena)? De que maneira a técnica pode ser usada em fungédo
da narrativa de uma histéria em quadrinhos? Quais sd0 0s comportamentos que
precisam ser aprendidos além dos comportamentos relacionados com a utilizacdo das
técnicas para produzir historia em quadrinhos? Produzir conhecimento a respeito da
cadeia comportamental do processo de produzir historia em quadrinhos pode auxiliar
esses artistas. Estes profissionais necessitam do conhecimento a respeito dos
comportamentos envolvidos no processo de produzir histéria em quadrinhos para que
eles possam ir além das técnicas e possam produzir histéria em quadrinhos com maior
grau de clareza e precisao e utilizando mais adequadamente as técnicas envolvidas nesse

processo.

As historias em quadrinhos sdo utilizadas nos mais variados contextos e com as
mais variadas finalidades — seja de entretenimento, ensino, venda ou terapia. A
qualidade dessas historias em quadrinhos fara com que se garanta um melhor
aproveitamento de sua funcéo, seja ela de entretenimento, ensino, venda ou terapia. E
importante, portanto, avaliar a “qualidade” da historia, a “qualidade” dos textos, dos
tipos de informacGes apresentadas, do desenvolvimento das seqliéncias de quadrinhos,
da composicdo de cada um dos quadrinhos da histéria etc. Para melhor avaliar todas
essas “qualidades”, é importante que os profissionais avaliadores conhecam as
caracteristicas do processo de produzir historia em quadrinhos. O conhecimento da
analise do comportamento sobre cadeias comportamentais pode auxiliar esses
profissionais nessa avaliagdo e, consequentemente, auxiliar na melhoria do

entretenimento e do ensino aos quais as histérias em quadrinhos foram destinadas.

De acordo com Kubo & Botomé (2001), € importante que, em processos de
ensino aprendizagem, sejam formulados procedimentos de ensino de acordo com
comportamentos a serem ensinados. A nocdo de cadeia comportamental é importante
nesse contexto educacional, pois permite que o professor se oriente pelos
comportamentos que o aluno precisa aprender (Botomé 2001; Kienen 2008; Viecili
2008). Ao derivar e analisar cadeias de classes de comportamentos envolvidas no

processo de produzir histéria em quadrinhos, o analista de comportamento esta
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contribuindo para que os professores que ensinam seus alunos a produzir histéria em
quadrinhos possam elaborar procedimentos adequados as aprendizagens que os alunos
necessitam desenvolver. Além disso, é possivel que esses professores avaliem mais
precisamente seus procedimentos de ensino, possibilitando melhorar o ensino-
aprendizagem. Sendo que essa melhora no ensino-aprendizagem é possivel por meio da
caracterizagdo dos comportamentos envolvidos na cadeia comportamental “produzir

histéria em quadrinhos.

Além das faculdades e universidades de artes plasticas e design, hd no Brasil
escolas de artes que trabalham especificamente com o ensino do produzir histéria em
quadrinhos — por exemplo, a Quanta (<http://www.quantaacademia.com>). E todas
essas instituicdes podem se beneficiar do conhecimento produzido pela analise do

comportamento em relacéo ao processo de produzir histéria em quadrinhos.

Ha também muitos artistas que ensinam novos aprendizes em seus proprios
estidios. E esses profissionais também podem se beneficiar com o conhecimento da
analise do comportamento sobre o produzir histéria em quadrinhos. Por trabalharem
com o ensino do produzir histéria em quadrinhos, ambos, instituicdes de ensino e
pesquisa e profissionais em seus estddios, podem se beneficiar da producdo de
conhecimento a respeito dos comportamentos envolvidos no processo de produzir

historia em quadrinhos.

A Psicologia, em especifico a Analise do Comportamento, € uma area que
possui instrumental conceitual para produzir novos conhecimentos a respeito de
qualquer processo comportamental, incluindo o processo de produzir histéria em
quadrinhos. Esses novos conhecimentos produzidos podem ser relevantes para 0s
profissionais que fazem as histérias em quadrinhos, para aqueles que ensinam pessoas a
produzir histéria em quadrinhos, para as instituices de ensino e também para 0s

leitores das historias em quadrinhos que verdo histérias mais bem feitas.

Ao produzir conhecimento a respeito dos comportamentos envolvidos no
processo “produzir histéria em quadrinhos”, a Analise do Comportamento possibilita
produz conhecimento a respeito das diversas varidveis presentes nos trés componentes
dos diversos comportamentos do processo de produzir histéria em quadrinhos. N&o sé a
respeito das variaveis dos trés componentes dos comportamentos desse processo, mas
também a respeito das relacGes existentes entre esses variaveis, entre 0s trés

componentes dos comportamentos e entre 0s comportamentos desse processo de
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produzir historia em quadrinhos. Esse conhecimento pode ser de extrema utilidade aos
profissionais que trabalham diretamente com historias em quadrinho, pois permitem que
estes profissionais tenham maior clareza a respeito do processo com o qual eles lidam
diariamente em suas vidas profissionais e, com essa maior clareza, eles podem

aprimorar seus proprios comportamentos de produzir histéria em quadrinhos.

Os profissionais que ensinam outras pessoas a produzirem historias em
quadrinhos também podem se beneficiar do conhecimento da Anéalise do
comportamento a respeito do processo de produzir histéria em quadrinhos, pois terdo
também maior clareza a respeito do processo. Com essa maior clareza, eles poderdao
planejar seus métodos de ensino para garantir melhores aprendizagens. O mesmo tipo
de beneficio terdo as instituicGes que trabalham com o ensino do “produzir histéria em
guadrinhos”, uma vez que lidam, quase exclusivamente, com profissionais que ensinam

outras pessoas a produzirem histdrias em quadrinhos.

Com o aprimoramento dos comportamentos de profissionais ao produzirem
historias em quadrinhos e com melhores técnicas de ensino garantindo melhores
aprendizagens, a qualidade das histérias em quadrinhos produzidas tende a ser cada vez
melhor. Ndo sO pela qualidade das histdrias e dos tragos dos desenhos, mas também
pela qualidade em relagdo a funcdo que as historias em quadrinhos podem assumir.
Dessa maneira, os leitores também irdo se beneficiar do conhecimento produzido pela
Analise do Comportamento a respeito do processo de produzir histéria em quadrinhos.
Sendo assim, € importante produzir conhecimento a respeito das classes de
comportamentos constituintes das diversas etapas que compdem o processo de produzir

historia em quadrinhos.
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2

PROCESSO PARA IDENTIFICAR CLASSES DE COMPORTAMENTOS QUE COMPOEM
A SUB-ETAPA “SEGMENTAR FLUXO DE EVENTOS PARA COMPOR FIGURAS DE
QUADRINHOS” DO PROCESSO COMPORTAMENTAL “PRODUZIR UMA HISTORIA EM
QUADRINHOS”

Uma maneira pela qual é possivel produzir conhecimento para caracterizar 0s
comportamentos que compdem o processo de “produzir historia em quadrinhos” é por
meio da analise de obras ja existentes a respeito desse processo. Ja existem obras
publicadas a respeito do produzir historia em quadrinhos. Obras feitas, principalmente,
por profissionais que trabalham diretamente com histérias em quadrinhos.

Os livros de Eisner (Quadrinhos e arte sequencial/2001 e Narrativas
gréficas/2005) e de McLoud (Desvendando os quadrinhos/2005, Reinventando o0s
quadrinhos/2006 e Desenhando quadrinhos: os segredos das narrativas de quadrinhos,
mangas e graphic novels/2008), por exemplo, sdo obras importantes para 0s
profissionais que trabalham com histdérias em quadrinhos e para aprendiz que pretendem
trabalhar com historias em quadrinhos também. S8o importantes, pois 0s autores
estudaram e escrever a respeito das diversas caracteristicas das histdrias em quadrinhos

e das caracteristicas a respeito de como produzir essas historias em quadrinhos.

Apesar de existir obras importantes (para os profissionais que trabalham com
histérias em quadrinhos e para aprendiz que pretendem trabalhar com histérias em
quadrinhos) que examinam as historias em quadrinhos e seu processo de producgédo (por
exemplo: Eisner, 2001; Eisner, 2005; McLoud, 2005; McLoud, 2006; McLoud,2008),
h& pouco conhecimento produzido a respeito dos comportamentos envolvidos nesse
processo de produzir histéria em quadrinhos. Ainda ndo se tem uma caracterizacdo
completa de todos os comportamentos envolvidos nesse processo, incluindo todos os
elementos dos trés componentes (classe de estimulos antecedentes, classe de respostas e
classe de estimulos conseqlientes) de cada um desses comportamentos que constituem o
processo de produzir histéria em quadrinhos. A sequéncia em que esses
comportamentos devem ocorrer também € importante e ainda ndo se tem uma

caracterizagdo completa dessa sequéncia.

No entanto, essas obras podem ser utilizadas como ponto de partida para a

caracterizagdo dos comportamentos envolvidos no processo “produzir histéria em
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quadrinhos”. Os autores estudaram e escreveram a respeito das diversas caracteristicas
das historias em quadrinhos e das caracteristicas a respeito de como produzir essas
histéria em quadrinhos e, portanto, ja descobriram diversos componentes de diversos
comportamentos do processo de produzir historia em quadrinhos. Devido a isso, essas
obras sdo importantes pontos de partida para se produzir conhecimento novo e relevante
a respeito dos comportamentos envolvidos no processo de produzir historia em

quadrinhos.

O processo “produzir histéria em quadrinhos” pode ser dividido em diversas
etapas (ver Tabela 4.1 — pagina 00) e essas etapas podem ser divididas em diversas sub-
etapas (ver Tabelas 4.3.1 e 4.6.1 — paginas 00). Por ser um processo com diversas etapas
e sub-etapas, foi selecionada uma sub-etapa para se identificar as classes de
comportamentos que a constitui. A sub-etapa selecionada do processo comportamental
“produzir histéria em quadrinhos” foi “segmentar fluxo de eventos para compor figuras

de quadrinhos”.

A obra selecionada para serem identificados esses comportamentos dessa sub-
etapa foi a 22 tiragem da 3?2 edicdo brasileira de “Quadrinhos e arte sequencial” de Will
Eisner. O livro foi publicado em 1985 e traduzido para o portugués (Brasil) em 1989. A
32 edicdo brasileira do livro foi publicada em 1999 com segunda tiragem em 2001. N&o

havia informacdes na obra a respeito do ano de publicacao da 22 edigdo brasileira.

2.1 Caracteristicas da obra selecionada como fonte de informacéo:

Titulo: Quadrinhos e arte seqiiencial

Autor: Will Eisner

Tradutor: Luis Carlos Borges

Titulo original: Comics and Sequencial Art*
NUmero de paginas: 154

Ano de publicacdo do original em inglés: 1985

Editora responsavel pela 32 edi¢éo brasileira: Martins Fontes (Sdo Paulo/SP)

*Observacéo: A obra original em inglés néo foi consultada para a
realizacdo da coleta e analise de dados.
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Ano de publicacdo da 12 edicéo brasileira: 1989
Ano de publicacdo da 32 edicéo brasileira: 1999

Ano de publicacdo da 22 tiragem da 32 edicdo brasileira: 2001

2.2 Critérios de escolha da obra

A obra “Quadrinhos e Arte Seqtiencial” de Will Eisner foi selecionada devido

aos seguintes critérios”:

Primeiro critério: Duracdo da carreira profissional com historia em quadrinhos

Eisner trabalhou intensamente durante 69 anos. Durante esses anos, produziu
diversos trabalhos que s@o considerados referéncia na area de historia em quadrinhos.
Ao longo de sua carreira profissional, fundou estadios de histéria em quadrinhos, fez
varias histdrias em quadrinhos e criou varios personagens famosos. A quantidade de
tempo que Eisner permaneceu trabalhando diretamente com histéria em quadrinhos foi
o0 primeiro critério considerado na escolha da obra “Quadrinhos e arte seqliencial” como

fonte de informacdo. Segue abaixo alguns itens considerados.

- Will Eisner (1917-2005) cursou a Liga de Estudantes de Arte de Nova York e
ingressou no mercado dos quadrinhos em 1936 onde permaneceu trabalhando

intensamente como redator, roteirista, desenhista e professor até 2005.
- Eisner foi fundador do estudio Eisner-Iger que produzia revistas para varias editoras.

- Eisner foi fundador da American Visuals Corporation, empresa voltada para o uso das
histérias em quadrinhos como um instrumento de ensino e treinamento industrial.
Teve como clientes grandes companhias, como a General Motors e a U. S. Steel, além
de vérias outras empresas que queriam utilizar a linguagem dos quadrinhos para

instruir seus empregados.

* As informagdes a respeito do autor foram retiradas dos sites:
http://www.omelete.com.br/quad/100002438.aspx
http://www.willeisner.com/
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- Desenvolveu diversas histdrias em quadrinhos para instrucdo de soldados na Segunda
Guerra Mundial (da qual participou) e, durante a Guerra da Coréia, 0 exército norte-

americano o convidou para publicar historias em quadrinhos semelhantes.

- Foi criador de diversos personagens como: O Espirito (The Spirit), John Law, Lady
Luck, Sr. Mistico (Mr. Mystic), Tio Sam, Blackhawk, Sheena e muitos outros.

- Fez pequenas adaptagdes dos classicos da literatura mundial a linguagem dos
quadrinhos - produzindo quadrinhos para Moby Dick, Dom Quixote e A princesa e 0
sapo -, e lendas populares de culturas africanas — o que, em 2002, deu origem a
Sundiata, o ledo de Mali

Segundo critério: Carreira de professor

Eisner lecionou por sete anos na Escola de Artes Visuais de Nova York. Além
de ter se preocupado com o ensino das historias em quadrinhos ministrando aulas,
Eisner € considerado um dos poucos autores da area que estudou a fundo as
caracteristicas das histérias em quadrinhos e publicou obras com intuito de ensinar o
oficio a novos profissionais. Eisner estava preocupado em conhecer aquilo que ele
ensina: o produzir historia em quadrinhos, e este foi 0 segundo critério para escolher a

obra “Quadrinhos e arte sequiencial” como fonte de informacao.

- Eisner foi um dos poucos autores que estudou as histérias em quadrinhos e suas

caracteristicas e publicou livros a respeito do assunto.

- Eisner foi professor de artes na Escola de Artes Visuais de Nova York entre 1973 e
1979.

Terceiro critério: Reconhecimento como um dos profissionais mais influentes na

area

Mesmo apds a morte de Eisner, suas obras e seus trabalhos sdo consideradas
importantes para todos os profissionais e futuros profissionais da area de historia em
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quadrinhos. Eisner, durante sua carreira, recebeu diversos prémios reconhecendo a
importancia de seus trabalhos. Seu nome foi dado a um dos eventos mais importantes da
area e seu trabalho foi reconhecido como pioneiro e importante por diversos
profissionais e instituicbes que trabalham com histéria em quadrinhos. Devido a
importancia de Eisner para a area, até mesmo um documentario sobre a vida do autor foi
feito. Devido ao reconhecimento da importancia de Eisner e suas obras, € que

“Quadrinhos e arte sequencial” foi escolhida como fonte de informacao.

- A obra “Quadrinhos e Arte Sequencial” é considerada pelos profissionais da area
como essencial para os proprios profissionais e para os estudantes de historia em

quadrinhos.

- A revista Wizard (importante revista norte-americana de noticias e reportagens sobre
historia em quadrinhos) nomeou Eisner como o artista de historia em quadrinhos mais

influente desde o surgimento das modernas histérias em quadrinhos.

- Eisner recebeu varios prémios nacionais e internacionais ao longo de sua carreira,
entre eles o Harvey Awards (prestigiado prémio dos quadrinhos criado em

homenagem a Harvey Kurtzman)

- Um dos prémios mais importantes concedidos aos profissionais de histéria em
quadrinhos recebeu 0 nome do autor, o Prémio Eisner (The Eisner Award). Criado em
homenagem a Eisner em 1988, o prémio é distribuido anualmente durante a maior
convengdo de quadrinhos dos Estados Unidos, em San Diego, para indicados
selecionados por comités e votados pelos proprios profissionais da area.

- E considerado pai (criador e difusor) das graphic novels (novelas graficas).

- Um documentario sobre a carreira do autor “Will Eisner: retrato de um artista
sequencial” dos estadios Montilla (Andrew and Jon B. Cooke) foi premiado no
Festival de Filme Tribeca em 2007.
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2.3 Procedimento

Etapa 1

Foi realizada a primeira leitura da obra “Quadrinhos e arte sequencial” (Eisner,
2001). A partir da primeira leitura, a obra foi relida para selecionar trechos (paragrafo
ou conjunto de paragrafos) do texto que faziam referéncia aos itens a seguir. Algumas
imagens da obra (ilustracdes de personagens, ilustracbes de cenarios e paginas de
historia em quadrinhos) também foram utilizadas como apoio para o exame dos trechos

destacados/selecionados.
a) aos elementos estruturais que compdem uma historia em quadrinhos;
b) as etapas que constituem o processo de produzir uma histéria em quadrinhos;

c) as sub-etapas constituintes de duas etapas (escrita e desenho) do processo de

produzir historia em quadrinhos;

d) as classes de comportamentos de uma das sub-etapas (que constituem a etapa

“desenho” do processo de produzir historia em quadrinhos.

Etapa 2

Apos a selecdo dos trechos, foram destacadas com grifo as expressdes (frases
simples, frases compostas ou conjunto de frases) de cada trecho que continham os
termos (substantivos e adjetivos) referentes aos elementos estruturais de uma histéria
em quadrinhos e as etapas, sub-etapas e classes de comportamentos de um processo de
produzir uma histéria em quadrinhos. Também foram selecionadas imagens ou parte

das imagens para auxiliar no exame dos destaques feitos.

Etapa 3

Feito o destaque das expressdes, 0s elementos estruturais foram organizados em
niveis de abrangéncia (conjuntos), caracterizando quais sao os elementos estruturais
principais, quais sdo 0s sub-elementos desses elementos, quais sdo 0s sub-sub-
elementos desses elementos e quais sdo as varidveis desses sub-sub-elementos. As

etapas do processo de produzir uma histéria em quadrinhos foram organizadas em
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sequéncia. Ap6s essa sequenciacdo, foram selecionadas duas das etapas para serem

divididas em sub-etapas, e estas também foram organizadas em sequéncia.

Etapa 4

A partir da sequenciacdo das sub-etapas constituintes das duas etapas
selecionadas, foi escolhida uma dessas sub-etapas para que fossem derivadas as classes
gerais de comportamentos que a constituem. A sub-classe escolhida foi “segmentar
fluxos de eventos (acé@o de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) para
compor figuras de quadrinhos” da etapa “escrita” do processo de produzir uma historia
em quadrinhos. Foram destacadas as expressdes que faziam referéncia ao nome das
classes de comportamentos constituintes dessa sub-etapa selecionada, ou que faziam
referéncia aos elementos de um dos trés componentes (classe de estimulos antecedentes,
classe de respostas, classe de estimulos conseqiientes) das classes de comportamentos
dessa sub-etapa selecionada.

Etapa 5

Apos feita essa identificacdo dessas classes de comportamentos, foram
completados os componentes aos quais ndo foram identificados elementos constituintes.
Também foram completados os nomes das classes de comportamentos que ndo foram
identificadas as suas nomenclaturas na obra lida. Todas essas etapas sdo explicadas mais
detalhadamente a seguir, com exemplos para demonstrar o procedimento de cada uma

delas.

2.3.1 Identificacdo dos elementos estruturais que compdem uma histéria em
guadrinhos

As histérias em quadrinhos apresentam elementos estruturais (Eisner, 2001;
McCloud, 2005), tais como a pégina, o requadro, a composi¢do de imagens e textos
dentro do requadro, o roteiro utilizado para desenhar as péginas, entre outros. Elementos
estruturais sdo os elementos visuais das historias em quadrinhos que ddo o suporte
estrutural a elas. A partir desse conceito de elementos estruturais, foram selecionados 0s

trechos que faziam referéncia a esses elementos estruturais. Selecionado os trechos,
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foram feitos destaques (grifos) para as expressdes que continham citagdo de um ou mais

elementos estruturais. A Tabela 2.1 apresenta um exemplo de derivagdo de um elemento

estrutural (a pagina de uma histéria em quadrinhos) com o respectivo trecho do qual ela

foi destacada (grifo). Algumas imagens da obra também foram utilizadas como apoio

para 0 exame dos trechos destacados. A Figura 2.1 mostra uma imagem que serviu de

apoio para 0 exame dos trechos destacados. A imagem da Figura 2.1 € um exemplo de

como a imagem foi utilizada para auxiliar no exame do sub-elemento estrutural “espaco

entre os quadrinhos” que compGe o elemento “pagina” de uma histéria em quadrinhos.

TABELA 2.1 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o elemento estrutural “pagina” componente de
uma histéria em quadrinhos.

Elemento : . N
i - Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
identificado
Trecho 01:
“O leitor (na cultura ocidental) é ftreinado para ler cada pégina
pégina independentemente, da esquerda para a direita, de cima para baixo. A disposi¢do de

quadrinhos na pagina parte desse pressuposto.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, O quadrinho como meio de controle, pagina 41, paragrafo 2)
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“Neste trecho de Tunnel (Tanel), histéria do Espirito publicada pela primeira vez em 21 de marco
de 1948, o espaco entre os quadrinhos é, literalmente, o chéo a partir do qual eles sdo formados.”
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Figura 2.1 — Exemplo de utilizacdo do espaco entre os quadrinhos examinado como imagem que
possibilitou a derivacdo do sub-elemento estrutural “espaco entre quadrinhos” de uma
histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (1999), Capitulo 4, pagina 50.

O mesmo procedimento foi feito para os elementos estruturais que apresentavam
dois ou mais componentes, chamados de sub-elementos. Por exemplo, a pagina de uma
histéria em quadrinhos tem dois sub-elementos: os quadrinhos e 0 espaco entre 0s
quadrinho. Os sub-elementos, por sua vez, que apresentavam dois ou mais
componentes, 0s sub-sub-elementos, também foram identificados dessa maneira. Por
exemplo, o sub-elemento quadrinhos é composto por uma “cena” e por um “requadro”
que delimita a porcdo dessa cena que é mostrada ao leitor. E 0 mesmo se aplica as

variaveis dos sub-sub-elementos. O sub-sub-elemento “requadro” € composto pelas
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variaveis “formato do requadro”, “tamanho do requadro” e “disposi¢do do requadro”

na pagina.

As tabelas 2.2 e 2.3 contém um exemplo de como foi feita 0 exame para derivar
0s sub-elementos quadrinhos e espago entre quadrinhos a partir do destaque feito de um
trecho selecionado da obra de Eisner (2001) que fazia referéncia a esses sub-elementos.
Na Tabela 2.4 estd apresentada um exemplo do exame feito para derivar o sub-sub-
elemento “conducdo do leitor por uma experiéncia” do sub-elemento “natureza da
histéria”. E na Tabela 2.5 estd demonstrado um exemplo de exame feito para derivar a

variavel “formato do requadro” do sub-sub-elemento “requadro”

TABELA 2.2 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (1999) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “quadrinhos”
relacionado ao elemento “pagina” componente de uma histéria em quadrinhos.

Sub-elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

identificado
()
Trecho 02:
Quadrinhos “O leitor (na cultura ocidental) €é ftreinado para ler cada pégina

independentemente, da esquerda para a direita, de cima para baixo. A disposicdo de
guadrinhos na pagina parte desse pressuposto.” (Eisner, 1999, Capitulo 4- O
quadrinho, O quadrinho como meio de controle, pagina 41, paragrafo 2)

TABELA 2.3 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (1999) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “espago entre
quadrinhos” relacionado ao elemento “pagina” componente de uma historia em
quadrinhos.

Sub-elemento
identificado

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

()
Trecho 03 e Imagem 02:

ESpa‘?Q entre “Neste trecho de Tunnel (Tunel), histéria do Espirito publicada pela primeira vez em
quadrinhos 21 de marco de 1948, 0 espaco entre os quadrinhos é, literalmente, o chao a partir do
qual eles sdo formados.”
(Ver Figura 3.4)
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TABELA 2.4 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (1999) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “condugdo do
leitor por uma experiéncia” relacionado ao sub-elemento “natureza da historia”
componente de uma historia em quadrinhos.

Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
identificado
Trecho 01:
“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
COHdU(}éO do lidar com a narracdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e

. imagens.
leitor por uma gens. _ _ o - )

A - No inicio, o criador determina a natureza da historia. Deve decidir se esta tratando
experiencia da exposicdo de uma idéia, de um problema e da sua solucdo ou da conducdo do leitor
através de uma experiéncia.” (Eisner, 1999, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte sequencial,

Desenvolvimento da histdria, pagina 128, paragrafos 1 & 2)

TABELA 2.5 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (1999) com destaque (grifo) para as
expressOes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “formato do requadro”
relacionado ao sub-sub-elemento “requadro” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de

sub-sub- Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
elemento
identificada
()
Trecho 03:

“Qutro uso da perspectiva é a manipulagcdo ou a producdo de varios estados
emocionais no leitor. Parto da teoria de que a reacdo da pessoa que vé uma
determinada cena é influenciada pela sua posicéo de espectador. Ao olhar uma cena de
Formato do cima, o espectador tem uma sensacdo de pequenez, que estimula uma sensagdo de

medo. O formato do quadrinho em combina¢do com a perspectiva provoca essas

requadro reacfes porque somos receptivos ao ambiente. Um quadrinho estreito evoca uma

sensagdo de encurralamento, de confinamento, ao passo que um quadrinho largo

sugere abundancia de espaco para movimento — ou fuga. Trata-se de sentimentos

primitivos profundamente arraigados e que entram em jogo quando acionados

adequadamente.” (Eisner, 1999, Capitulo 4- O quadrinho, A funcdo da perspectiva,
pagina 89, paragrafo 2)

2.3.2 ldentificacdo das etapas que constituem o processo de produzir uma histéria
em quadrinhos

Os eventos chamados de processos podem ser divididos em duas ou mais etapas.
Essas etapas nada mais sdo do que partes do processo que apresentam caracteristicas

distintas das demais. No processo de produzir uma histéria em quadrinhos ha varias
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partes distintas. Dentre elas, é possivel citar a etapa na qual alguém escreve a historia e

elabora o roteiro da mesma que difere da etapa na qual sdo feitos os desenhos na pagina.

A partir disso, foram selecionados trechos da obra que faziam referéncia a essas
diversas etapas que constituem todo o processo de produzir uma histéria em quadrinhos.
Selecionado os trechos, foram feitos destaques (grifos) para as expressdes que
continham citacdo de uma ou mais dessas etapas. Algumas imagens da obra também
foram utilizadas como apoio para o exame dos trechos destacados. A Tabela 2.6 é
apresentado um trecho da obra de Eisner (2001) com destaque para a expressdo que deu
origem a etapa “escrita” do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

TABELA 2.6 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a etapa “escrita” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“‘Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepgdo de uma
idéia, a disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da seqiiéncia da narracdo e
da composicio do didlogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-
Escrita se de uma h_abilidade e_special,_ cu_jos requisitos nem sempre sdo0 comuns a outras
formas de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus
requisitos, ela esta mais proxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das
histérias em quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).”
(Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte sequiencial, pagina 122, paragrafo
1)

2.3.3 ldentificagdo das sub-etapas constituintes de duas etapas (escrita e desenho)
do processo de produzir uma histéria em quadrinhos

As etapas que constituem o processo de produzir uma historia em quadrinhos
podem ser divididas em duas ou mais sub-etapas. Foram selecionadas duas etapas desse
processo das quais foram identificados suas respectivas sub-etapas. As duas etapas
selecionadas foram as etapas que melhor caracterizam o processo de produzir uma

historia em quadrinhos: “escrita” e “desenho”.

Assim, foram selecionados trechos da obra que faziam referéncia as sub-etapas
dessas duas etapas do processo de produzir histéria em quadrinhos (“escrita” e
“desenho”). Dos trechos selecionados, foram feitos destaques (grifos) nas expressoes

que faziam referéncia as sub-etapas das etapas “escrita” e “desenho” constituintes do
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processo de produzir historia em quadrinhos. Algumas imagens da obra também foram
utilizadas como apoio para o exame dos trechos destacados. Um exemplo de como foi
feito o exame de um trecho da obra de Eisner (2001) com destaque para uma expressao
que possibilitou derivar a sub-etapa “concep¢do da histéria” da etapa “escrita” do

processo de produzir uma histéria em quadrinhos € apresentado na Tabela 2.7.

TABELA 2.7 — Exemplo de trecho selecionado da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressoes que possibilitaram identificar a sub-etapa “concepcdo da histéria” da etapa
de “escrita” componente do processo de produzir uma historia em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Para se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para guadrinhos & funcdo de conceber a idéia e a historia,
criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progressdo:

COﬂCEanO da A idéia e a histéria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
historia e dialogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histéria. O roteiro, contendo instrucbes para o artista
(descricédo dos quadrinhos e conteido das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
seqliencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

2.3.4 ldentificacdo de classes de comportamentos de uma das sub-etapas da etapa
“desenho” constituinte do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

A partir da identificacdo das sub-etapas da etapa “desenho” do processo de
produzir uma historia em quadrinhos, foi selecionada uma dessas sub-etapas para que
fossem derivadas classes de comportamentos. A sub-etapa selecionada foi: “Segmentar
fluxos de eventos (acdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) — que
contam um trecho da historia, que servem de suporte ao dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e
emocdao, e que sao apropriado as caracteristicas dos leitores da historia em quadrinhos

— para compor figuras de quadrinhos™.

Essa sub-etapa foi escolhida por ser a sub-etapa mais representativa do processo

de produzir uma histéria em quadrinhos e por ser aquela que, para o publico em geral,
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talvez seja a sub-etapa mais familiar. A partir da escolha dessa sub-etapa, foram

destacados trechos da obra que faziam referéncia aos seguintes aspectos:

- Aquilo (fendmenos ou varidveis) que um profissional que produz histéria em
quadrinhos precisa levar em consideragdo para “segmentar um fluxo de eventos

apropriados a historia e ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”.

- Caracteristicas daquilo (fendbmenos ou variaveis) que um profissional que produz
histéria em quadrinhos deve levar em consideracdo para “segmentar um fluxo de

eventos apropriados a histdria e ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”.

- O que um profissional que produz histéria em quadrinhos precisa fazer para
“segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao publico-alvo para compor

figuras de quadrinhos”.

- Caracteristicas do fazer de um profissional que produz histéria em quadrinhos ao
“segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao publico-alvo para compor

figuras de quadrinhos”.

- O que deve resultar (fenébmenos ou variaveis) do fazer de um profissional que produz
histéria em quadrinhos ao “segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao

publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”.

- Caracteristicas daquilo (fenbmenos ou variaveis) que deve resultar do fazer de um
profissional que produz histéria em quadrinhos ao “segmentar um fluxo de eventos

apropriados a historia e ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”.

- Relagdes entre aquilo que o profissional que produz histéria em quadrinhos precisa
levar em consideracdo para “segmentar um fluxo de eventos apropriados a historia e
ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos” e o fazer desse profissional
“segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao publico-alvo para compor

figuras de quadrinhos”.

- Relacdes entre aquilo que o profissional que produz histéria em quadrinhos precisa
fazer para “segmentar um fluxo de eventos apropriados a historia e ao publico-alvo
para compor figuras de quadrinhos” e as decorréncias que devem resultar do fazer
desse profissional “segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao
publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”.
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- Relagdes entre aquilo que o profissional que produz histéria em quadrinhos precisa
levar em consideracdo para “segmentar um fluxo de eventos apropriados a historia e
ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos” e as decorréncias que devem
resultar do fazer desse profissional ao “segmentar um fluxo de eventos apropriados a

historia e ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos”?

Apoés feita a selecdo dos trechos, foram grifados as expressdes referentes aos
aspectos citados acima. Essas expressdes foram organizadas nos seguintes elementos de

uma ou mais classes de comportamentos:

- Nome da classe de comportamentos.

- Determinantes da classe de comportamentos.

- Situacdo antecedente da classe de comportamentos.
- Classe de respostas da classe de comportamentos.

- Situacdo consequente da classe de comportamentos.

No Trecho 01 da Tabela 2.8, foi grifada a expressao “(...) 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espaco. (....)". Essa expressao foi considerada
como fazendo referéncia as caracteristicas daquilo que deve ser levado em consideragédo
pelo artista para que ele possa apresentar a classe de comportamentos denominada
“observar fluxos de eventos (agbes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de
objetos)”. As expressdes grifadas nos Trechos 03 e 04 da Tabela 2.8 também foram
consideradas como fazendo referéncia as caracteristicas daquilo que deve ser levado em
consideracao pelo artista para “observar fluxos de eventos”. As expressdes “(...) Elas
[as posturas] fazem parte do inventario do que o artista reteve a partir da observagédo.”
e “(...) vocabulario ndo-verbal de gestos. (...)” foram consideradas expressdes que
faziam referéncia aos determinantes da classe de comportamentos “observar fluxos de

eventos (acOes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”.
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TABELA 2.8 — Exemplo de trecho selecionado da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para
expressdes que foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”,
“determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe
de respostas” e classe de estimulos conseqiientes” para derivagdo da classe de
comportamentos “Observar fluxos de eventos (acfes de pessoas, gestos de pessoas,

movimentos de objetos)”.

Trecho 01: “A funcgéo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que € comunicar idéias e/ou historias por
meio de palavras e figuras, envolve o movimento de certas imagens (tais como pessoas e coisas) no espago. Para lidar
com a captura ou encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em segmentos
seqlienciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles ndo correspondem exatamente aos quadros
cinematograficos. Sdo parte do processo criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4-
O quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)

Trecho 02: “O corpo humano, a estilizagdo da sua forma, a codificacdo dos seus gestos de origem emocional e das
suas posturas expressivas sdo acumulados e armazenados na memoéria, formando um vocabulario ndo-verbal de
gestos. Ao contrario do requadro nas histdrias em quadrinhos, as posturas dos seres humanos ndo fazem parte da
tecnologia dessa arte. Elas sdo mais exatamente um registro ‘... do movimento expressivo... uma descarga motora que
pode ser um veiculo do processo expressivo’. Elas [as posturas] fazem parte do inventério do que o artista reteve a
partir da observacdo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, pagina 100, paragrafo 2)

Trecho 03: “Um GESTO, geralmente quase idiomatico de uma regido ou cultura, tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos. Em geral a posicdo final é a chave do significado. O processo de selegdo &, nesse
caso, restrito ao contexto dentro de uma sequéncia. Deve expressar claramente o significado pretendido. O leitor deve
concordar com a selegdo. O leitor decide se a escolha € adequada.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva,
O corpo, pagina 104, paragrafo 3)

Trecho 04: “Uma POSTURA é um movimento selecionado de uma seqliéncia de movimentos relacionados de uma
Unica acdo. No exemplo seguinte, é preciso selecionar uma postura, de um fluxo de movimentos, para se contar um
segmento de uma historia. Ela é entdo congelada no quadrinho, num bloco de tempo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5-
Anatomia expressiva, O corpo, pagina 105, paragrafo 1)

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: Inventario do que o artista reteve a partir da observagéo
(vocabulario nao-verbal de gestos)

Classe de estimulos Classe de estimulos
Classe de respostas N
antecedentes consequentes

- O movimento de certas imagens
(tais como pessoas e coisas) no
espago

- Uma seqliéncia de movimentos
relacionados de uma Unica acdo

- Um GESTO, geralmente quase
idiomatico de uma regido ou cultura,
tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos
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2.3.5 Analise e complementacao da classe de comportamentos constituintes da sub-
etapa “segmentar um fluxo de eventos apropriados a histéria e ao publico-
alvo para compor figuras de quadrinhos” constituinte da etapa “desenho” do
processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

As expressoes destacadas (grifadas) que faziam referéncia aos elementos de uma
ou mais classes de comportamentos da sub-etapa “segmentar um fluxo de eventos
apropriados a histéria e ao publico-alvo para compor figuras de quadrinhos” foram
traduzidas/adaptadas para uma linguagem mais apropriada a analise do comportamento.
Apos feitas essa adaptacdo de linguagem, foi feita a analise dos demais elementos
constituintes das classes de comportamentos derivadas da sub-etapa “segmentar um
fluxo de eventos apropriados a histéria e ao publico-alvo para compor figuras de
quadrinhos”.

Na Tabela 2.9 a expressdao “inventério do que o artista reteve a partir da
observacdo” foi traduzida para “repertério comportamental adquirido por meio da
observacao a respeito de fluxos de eventos (acdes e gestos de pessoas e movimentos de
objetos”. As expressdes “0 movimento de certas imagens (tais como pessoas e coisas)
no espaco”, “uma sequéncia de movimentos relacionados de uma Unica agdo” e “um
GESTO, geralmente quase idioméatico de uma regido ou cultura, tende a ser sutil e
limitado a um ambito restrito de movimentos” foram traduzidas para “fluxos de eventos

ocorrendo (agdes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”.

Feita a traducdo das expressOes destacadas dos trechos selecionados da obra de
Eisner (2001), foram completados os componentes da classe de comportamentos que
ndo tiveram elementos identificados na obra “Quadrinhos e arte sequencial”. Essa
complementacdo foi feita com base nas expressdes encontradas para 0s outros demais
componentes do comportamento. Quando néo identificados 0 nome do comportamento,
este também foi complementado. E o mesmo foi feito para os determinantes da classe
de comportamentos, nos casos em que esta ndo tinha nenhuma expressao identificada na
obra de Eisner (2001).

Na Tabela 2.9 estd demonstrado um exemplo de complementagdo dos elementos
do comportamento que néo tiveram elementos identificados na obra “Quadrinhos e arte
sequencial”. A classe de respostas foi complementada com o elemento “notar fluxos de
eventos e suas caracteristicas”. A situacdo consequente da classe de comportamentos

foi complementada com “fluxos de eventos (acGes de pessoas, gestos de pessoas,

-41-



movimentos de objetos) e suas caracteristicas observados”. O nome do comportamento

também foi complementado e denominado de “observar fluxos de eventos (acbes de

pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”.

TABELA 2.9 — Exemplo de derivagdo da classe de comportamentos “observar fluxos de eventos (a¢Ges
de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)” feita a partir da organizacdo dos

destaques (grifos) das expressdes em

“nome da classe de comportamentos”,

“determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe
de respostas” e classe de estimulos conseqiientes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: Inventario do que o artista reteve

a partir da observacédo

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

consequientes

Classe de estimulos

- O movimento de certas imagens
(tais como pessoas e coisas) no
espaco

- Uma seqiiéncia de movimentos
relacionados de uma Unica acdo

- Um GESTO, geralmente quase
idiomatico de uma regido ou cultura,
tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos

Nome da classe de comportamentos: Observar fluxos de eventos (a¢fes de pessoas,
gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Determinantes da classe de comportamentos: Repertério comportamental adquirido

por meio da observagéo a respeito de
posturas, gestos e movimentos

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

consequientes

Classe de estimulos

- Fluxos de eventos

ocorrendo (agBes de pessoas, - Notar fluxos de eventos e suas
gestos de pessoas, caracteristicas.

movimentos de objetos).

suas caracteristicas
observados.

- Fluxos de eventos (aces de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos) e
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3

EXPLICITAR ELEMENTOS ESTRUTURAIS QUE COMPOEM UMA HISTORIA EM
QUADRINHOS COMO CONDIGAO PARA DESCOBRIR ASPECTOS ANTECEDENTES E
CONSEQUENTES DO AMBIENTE PROFISSIONAL EM RELACAO AOS QUAIS CLASSES DE
RESPOSTAS DO PROFISSIONAL NECESSITAM SER APRESENTADAS PARA PRODUZIR
HISTORIA EM QUADRINHOS

Ao longo do processo de produzir uma historia em quadrinhos, o artista de
histéria em quadrinhos vai produzir os diversos elementos estruturais que compem
uma histéria em quadrinhos. Para caracterizar as classes de comportamentos
constituintes das diversas etapas do processo de produzir histéria em quadrinhos é
preciso identificar quais sdo 0s componentes estruturais das historias em quadrinhos.
Identificar os elementos estruturais de histérias em quadrinhos é base para caracterizar
as classes de comportamentos das etapas do processo de produzir historia em
quadrinhos.

Na Tabela 3.1 estdo apresentados os elementos estruturais e seus respectivos
sub-elementos, sub-sub-elementos e varidveis que compdem uma histéria em
quadrinhos extraidos da obra examinada de Eisner (2001). Na Tabela 3.2 estdo
indicadas as paginas da dissertacdo onde estdo apresentados 0s respectivos trechos da
obra que possibilitaram identificar esses elementos estruturais e seus fragmentos (Sub-
elemento, sub-sub-elemento e variaveis. A Tabela 3.2 foi montada como tabela guia

para facilitar a consulta dos resultados encontrados.

E possivel notar que sdo quatro as classes mais gerais de elementos estruturais
que compdem a histéria em quadrinhos: 1) Idéia; 2) histéria ou enredo; 3) roteiro e 4)
pagina. Relacionadas a cada uma dessas classes ha classes mais especificas em trés
graus distintos de generalidade (sub-elementos e sub-sub-elementos e variaveis). Em
relagdo a primeira classe “idéia”, h4 duas classes de sub-elementos (tema e assunto); a
segunda classe geral “historia ou enredo” apresenta duas classes de sub-elementos
(natureza da histdria e tipo de tratamento) e cada dessas classes de sub-elementos é
subdividida em sub-sub-elementos; “roteiro” apresenta trés classes de sub-elementos
(descricdo da cena, narrativa e didlogo de cada quadrinho); a Ultima classe mais geral
“pagina” € que apresenta mais desdobramentos em comparagao com as anteriores. Ha
trés niveis de generalidade a partir desse elemento, sendo que o sub-elemento

“quadrinhos” apresenta varidveis de sub-sub-elementos, com especificacdes dos sub-
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sub-elementos “requadro” (formato, tamanho e disposicdo) e ‘“composi¢éo”

(perspectiva, personagem, cenario, acessorio e iluminacao).

Eisner (2001) cita que “tema” e “assunto” sdo dois elementos das histérias em
guadrinhos. No entanto, o autor ndo cita que “tema” e “assunto” sejam dois sub-
elementos estruturais que compdem o elemento estrutural “idéia”. “Tema” e “assunto”
foram considerados como sub-elementos do elemento “idéia” de uma historia em
quadrinhos, porque para se construir a “idéia” de uma historia em quadrinhos, é preciso

definir seu tema e seu assunto.

TABELA 3.1 - Elementos estruturais que compdem uma historia em quadrinhos (e seus sub-elementos,
sub-sub-elementos e variaveis) extraidos da obra de Eisner (2001), 154 paginas.

Nome do Nome do sub- Sub-sub-elementos Variaveis de sub-sub-
elemento elemento elementos
» Tema - -
Idéia
Assunto - -
Exposicao de uma idéia -
Exposicao de um problema e )
Natureza da historia sua solugdo
Histdria ou - -
enredo Conducéo do !?IIO'I’ por uma )
experiéncia
) Humoristico -
Tipo de tratamento -
Realista -
Descrigéo de cena de ) )
cada quadrinho
Elementos ;
. . Narrativa de cada
Roteiro . - -
estruturais que quadrinho
compdem a
histéria em Diélogo de cada ) i
quadrinhos quadrinho
Formato
Requadro Tamanho
Disposicdo
. Perspectiva
Quadrinhos
- Personagem
Pagina
Composicédo Cenario
Acessorio
lluminagéao
Espaco entre
Quadrinhos
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TABELA 3.2 — Paginas da dissertacdo nas quais se encontram os trechos destacados de Eisner (2001)
gue deram origem aos ‘“elementos, sub-elementos, sub-sub-elementos e variaveis
estruturais” que compdem uma histéria em quadrinhos.

Nome do Nome do sub- Variaveis de sub-sub-
Sub-sub-elementos
elemento elemento elementos
Tema
Idéia (pag. 49)
(pag. 48) Assunto
(pag. 49)
Exposicdo de uma idéia
(pag. 53)
Exposicéo de um
Natureza da historia problema e sua solugdo -
(pag. 52) (pag. 54)
Histdria ou N i
enredo Conducéo do _|(?It0_l’ por
4. 50) uma experiéncia -
(pag. (pag. 54)
Humoristico
Tipo de tratamento (pag. 55)
(pag. 00) Realista
(péag. 55)
Elementos Descrigdo de cena de
estruturais que cada quadrinho - -
compdem a (pag. 58)
historia em Narrativa de cad
quadrinhos Roteiro arrativa de caca
(pég. 56) quadrinho - -
(pag. 58)
Dialogo de cada
quadrinho - -
(pag. 58)
Formato (pag. 66)
Requadro - ho (pag. 66)
. amanho (pag.
(pég. 63) pag
Disposicéo (pag. 67)
Quadrinhos Perspectiva (pag. 70)
L (pag. 60) Personagem (pag. 71)
Pagina Composicdo —
(pag. 59) (pag. 65) Cenario (pag. 73)
Acessorio (pag. 75)
Iluminacao (pag. 76)
Espaco entre
Quadrinhos - -
(pag. 61)

Nas Tabelas 3.3 e 3.3.1 é apresentada a sequéncia de elementos estruturais que

compdem uma histéria em quadrinhos e o conjunto de trechos selecionados que
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possibilitaram identificar essa sequéncia. A seta na Tabela 3.3 indica a ordem desses
elementos estruturais no processo de produzir histéria em quadrinhos. Na Tabela 3.3.1,
os destaques (grifos) foram feitos em relacdo a aspectos dos trechos que possibilitaram
identificar elementos estruturais e a ordem desses elementos na composi¢do de uma

histéria em quadrinhos, indicada pelo autor.

TABELA 3.3 - Seqiéncia de elementos estruturais que compdem uma histéria em quadrinhos
identificada na obra de Eisner (2001).

Elementos estruturais gue compdem a histéria em quadrinhos

Nome do . Historia ou . , .
Idéia Roteiro Pagina
elemento Enredo

»
>

Sequéncia

TABELA 3.3.1 — Trechos destacados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a sequéncia de elementos estruturais que compdem uma
histéria em quadrinhos.

Trecho 01:

“Para se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar arbitrariamente a ‘escrita’
para quadrinhos a fungdo de conceber a idéia e a historia, criar a ordem da narrativa e fabricar o dialogo ou
o0s elementos narrativos. A partir disso, podemos montar a sequinte progressao:

A idéia e a histéria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa e didlogos (bal@es).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou desenvolvem o conceito da
histéria. O roteiro, contendo instruces para o artista (descricdo dos guadrinhos e contetido das paginas),
transporta essa idéia da mente do escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita
e a arte sequiencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

Trecho 02:

“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte seqiiencial, porque, ao lidar com a narracéo,
procura empregar como linguagem uma mistura de letras e imagens.

No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta tratando da exposicao de
uma idéia, de um problema e da sua solucdo ou da condugéo do leitor atraves de uma experiéncia.

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma importancia 6bvia para as
consideragdes posteriores. Na maioria das vezes, € uma concepgao predeterminada, que ndo envolve
escolha consciente ou longa deliberagdo. Contudo, é um fator importante a ser levado em conta nos passos
seguintes.

No passo seguinte, a histéria é ‘decomposta’. E quando tem lugar a aplicacio da historia e do enredo
as limitagGes de espaco e de tecnologia do veiculo. O tamanho da pagina, 0 nimero de paginas, 0 processo
de reproducéo e as cores disponiveis influenciam a ‘decomposicio’. As vezes, particularmente quando o
roteiro € preparado para um artista por um escrito, a decomposicdo fundamental ¢é feita pelo escritor no
préprio processo do seu trabalho. O escritor inicia a decomposicdo e espera (muitas vezes rezando
fervorosamente) que o artista reproduza ou converta em visuais a descricdo da acdo e as instrucGes de
composicdo que acompanham o didlogo. Obviamente, uma empatia profunda entre os dois impedira
exigéncias impossiveis por parte do escritor e modificagcdes desconcertantes (geralmente sob forma de
abreviaturas e de omissdes puras e simples) por parte do artista, o qual, muitas vezes, estd mais preocupado
com as limitagBes de espago, tempo e habilidade de execucgdo (para ndo falar na preguica) do que com
consideragBes intelectuais.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte sequlencial,
Desenvolvimento da histdria, pagina 128, paragrafos 1 a 4)
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Nos trechos selecionados (Tabela 3.3.1) ha expressdes que possibilitam
identificar uma seqliéncia de elementos, em que o autor explicita essa ordem utilizando,
para alguns desses elementos, verbos que indicam respostas ou comportamentos de
quem esta envolvido na producgdo de histéria em quadrinhos. Nos trechos 1 e 2 “(...)
conceber a idéia e a historia, criar a ordem da narrativa e fabricar o dialogo ou 0s
elementos narrativos. A partir disso, podemos montar a seguinte progressao: A idéia e
a histdria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa e dialogos
(balBes).””, ha indicacdo de dois dos primeiros elementos da sequéncia (idéia e historia),
seguido de aspectos que possibilitam identificar o terceiro elemento da sequéncia,o
“roteiro” extraido do trecho “(...)O roteiro, contendo instrugdes para o artista
(descrigdo dos quadrinhos e contetdo das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.”. No ultimo trecho selecionado é destacado o ultimo
elemento estrutural de uma histéria em quadrinho: pégina, assim como alguns sub-

elementos relacionados a esse elemento (tamanho, nimero).

E possivel observar que Eisner (2001), no primeiro trecho selecionado, distingue
“ideia” de “historia ou enredo”, considerando “historia” e “enredo” como sindnimos.
J& no altimo trecho, o autor considera “histdria” como algo diferente do “enredo” — “(...)
E quando tem lugar a aplicagdo da histéria e do enredo as limitacdes de espaco e de

tecnologia do veiculo. (...)”.

Os trechos selecionados da obra de Eisner (2001) que possibilitaram identificar o
primeiro dos elementos mais gerais da sequéncia de elementos estruturais que compdem
uma histéria em quadrinhos podem ser vistos na Tabela 3.4. Nesses trechos estdo
destacadas as expressdes que indicam “idéia” como o primeiro elemento da sequéncia
relacionada com a composi¢do de uma historia em quadrinhos. No primeiro trecho, o
destaque é feito na frase na qual Eisner apresenta a funcdo fundamental da arte dos
quadrinhos — “(...) comunicar idéias e/ou historias por meio de palavras e figuras. (...)”.
Assim como, no Ultimo trecho, ao apresentar a funcdo da “escrita” nesse processo —
“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concep¢do de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da sequéncia da narracdo e da
composicdo do dialogo.(...)”. Nos demais trechos o autor reitera “idéia” como o
primeiro elemento a considerar na composi¢do de histéria em quadrinhos: “(...) é
necessario limitar arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a funcdo de conceber a

idéia e a histéria (...).”.
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TABELA 3.4 — Trechos destacados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressfes que
possibilitaram identificar o elemento estrutural “idéia” componente de uma histéria em
quadrinhos.

Elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar
idéias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espago. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em
segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles nédo
correspondem exatamente aos quadros cinematogréficos. Sdo parte do processo
criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)

Trecho 02:

“Para_se considerar isoladamente o papel do escritor, € necessério limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para guadrinhos a funcdo de conceber a idéia e a historia,
criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progress&o:

A idéia e a historia ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e dialogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histdria. O roteiro, contendo instrucdes para o artista
(descricdo dos quadrinhos e conteldo das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
sequencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

ldéia

Trecho 03:

“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepgéo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da seqiiéncia da narracdo e da
composicdo do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se
de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas
de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos,
ela estd mais proxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das historias em
quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).” (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqliencial, pagina 122, paragrafos 1 & 2)

Nas tabelas 3.4.1 e 3.4.2 estdo apresentados os trechos selecionados da obra de
Eisner (2001) que possibilitaram identificar os sub-elementos “assunto” e “tema”
relacionados ao elemento mais geral “idéia”. E notavel que em nenhum dos quatro
trechos selecionados apresentados nas duas tabelas ha indicacdes direta de “assunto” e
“tema” como sub-elementos do elemento “idéia”. No primeiro trecho a relacdo entre o
sub-elemento “assunto” com o elemento “idéia” é depreendida da frase “na verdade, do
ponto de vista da arte ou da literatura, este veiculo pode tratar de assuntos e temas

profundamente complexos”, assim como a relagdo com o sub-elemento “tema”.
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TABELA 3.4.1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) das expressfes que
possibilitam identificar o sub-elemento estrutural “assunto” relacionado ao elemento
“idéia” componente de uma histdéria em quadrinhos.

Sub-elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

identificado
Trecho 01:
“Desde o0 inicio, a concepcédo e a criagdo escrita de uma historia sdo afetadas
pelas limitages do veiculo. Estas virtualmente ditam o alcance de uma histéria e a
profundidade da sua narracdo. E por esse motivo que as historias e enredos de agéo
Assunto simples, ébvia, dominaram por tanto tempo a literatura de quadrinhos. A selecdo de

uma histdria e a sua narragdo estdo sujeitas as limitagdes do espaco, da habilidade do
artista e da tecnologia de reproducdo. Na verdade, do ponto de vista da arte ou da
literatura, este veiculo pode tratar de assuntos e temas profundamente complexos.”
(Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqiiencial, Desenvolvimento da
histéria, pagina 127, paragrafo 3)

TABELA 3.4.2 — Trechos destacados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “tema” relacionado ao elemento
“idéia” componente de uma histéria em quadrinhos.

Sub-elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Desde 0 inicio, a concepcédo e a criacdo escrita de uma historia sdo afetadas
pelas limitagdes do veiculo. Estas virtualmente ditam o alcance de uma histéria e a
profundidade da sua narragdo. E por esse motivo que as historias e enredos de acio
simples, ébvia, dominaram por tanto tempo a literatura de quadrinhos. A selecdo de
uma histdria e a sua narragdo estdo sujeitas as limitagdes do espaco, da habilidade do
artista e da tecnologia de reproducdo. Na verdade, do ponto de vista da arte ou da
literatura, este veiculo pode tratar de assuntos e temas profundamente complexos.”
(Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqiencial, Desenvolvimento da
histéria, pagina 127, paragrafo 3)

Trecho 02:

“O exemplo seguinte de interdependéncia de palavras (texto) e imagem (arte)
aborda um tema um tanto complicado. Neste caso, a arte sem o texto seria
Tema absolutamente sem sentido. Aqui, 0 artista também esta ‘escrevendo’.

A colocagédo dos peixes e a execucdo despojada da arte ndo interferem no tema.
A pausa deliberada (timing), por meio da inser¢do de um quadrinho sem palavras,
acrescenta peso e forca ao fim da piada. Dar destaque as palavras ACREDITO, DEUS
e QUEM acrescenta som e disciplina ao ouvido interior do leitor. Na verdade, esta se
pedindo ao leitor que complete (ou ‘ouga’) o som interiormente.

Este aspecto da escrita é particularmente adaptavel as historias em quadrinhos. O
‘controle’ do ouvido do leitor é fundamental para que o sentido do didlogo se
mantenha conforme as intengbes do escritor.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo
escrita e a arte seqiiencial, Palavras/arte: inseparaveis, pagina 124, paragrafos 2 & 3 e
pagina 125, paragrafo 1)

Imagem 01:
“Ver Figura 3.1”

Na Figura 3.1esta representada uma sequéncia de quadrinhos retirada da obra de

Eisner (2001) utilizada para derivar “tema” como um dos sub-elementos componentes
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do elemento mais geral “idéia”. Aspectos especificos da sequéncia de quadrinhos
selecionada esta descrita no terceiro trecho da Tabela 3.4.2. A partir das afirmacGes do
autor nesse trecho, é possivel notar que recursos como pausa, destaque as palavras com
uso de maiusculos, sdo aspectos que interferem no tema como algo orientador da

selecdo de recursos de quem compdem historia em quadrinhos.

EU NEO ACREDITO .« AH, SEI, |
EM DEUS... NEM EM ENTAC QUEM E QUE
QUALQUER SER OU INTE- NOS DA COMIDA TODOS
LIGENCIA SUPREMA, NEM 0S DIAS ?!!
NA PROVIDENCIA DIVINA.

Figura 3.1 — Tira de quadrinho examinada como imagem que possibilitou a derivagdo do sub-elemento
estrutural “tema” de uma histéria em quadrinhos. Retirado de Eisner (2001), Capitulo 6,
pagina 124.

Os trechos selecionados da obra de Eisner (2001) nos quais h& aspectos que
possibilitaram identificar o segundo elemento da composi¢cdo de uma histéria em
quadrinhos estdo apresentados na Tabela 3.5. As expressdes nos trechos que indicam
“historia ou enredo” como elemento da sequéncia estrutural em uma composicdo de
histéria em quadrinhos aparecem juntamente com o elemento “idéia”: “(...) comunicar
idéias e/ou histodrias (...)”; “(...) conceber a idéia e a historia (...)”; “A ideia e a historia
ou enredo (...)”. No segundo trecho selecionado, Eisner separa o papel de escritor em
uma producéo de historia em quadrinhos e atribui a esse papel a funcédo de conceber a
idéia e a historia “Para se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario
limitar arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a func@o de conceber a idéia e a

historia (...)”.
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TABELA 3.5 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) das expressdes que
possibilitaram identificar o elemento estrutural “histéria ou enredo” componente de uma
histéria em quadrinhos.

Elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar
idéias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espago. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em
segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles nédo
correspondem exatamente aos quadros cinematogréficos. Sdo parte do processo
criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)

Historia ou Trecho 02:

Enredo “Para_se considerar isoladamente o papel do escritor, € necessério limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para guadrinhos a funcdo de conceber a idéia e a historia,
criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progress&o:

A idéia e a historia ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e dialogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histéria. O roteiro, contendo instrugdes para o artista
(descri¢cdo dos quadrinhos e conteldo das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte
sequencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

Nas Tabelas 3.5.1 e 3.5.2 estdo apresentados os trechos selecionados nos quais
ha expressdes que indicam “natureza da historia” e “tipo de tratamento” como dois
sub-elementos do elemento “historia e enredo”. Nas frases que compdem os trechos
selecionados é possivel notar que Eisner indica diretamente que “natureza da historia”
€ um sub-elemento do elemento mais geral: “no inicio, o criador determina a natureza
da historia” (segundo paragrafo do trecho na Tabela 3.5.1). Assim também o autor
indica o segundo sub-elemento “tipo de tratamento” da Tabela 3.5.2: “O tipo de

tratamento (...) tem uma importancia obvia para as consideracdes posteriores. (...)”.
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TABELA 3.5.1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) das expressfes que
possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “natureza da histéria” relacionado ao
elemento “histéria ou enredo” componente de uma histdria em quadrinhos.

Sub-elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequencial, porque, ao
lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
Natureza da imagens.

histéria No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta
tratando da exposicao de uma idéia, de um problema e da sua solugdo ou da condugao
do leitor através de uma experiéncia.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a
arte seqiiencial, Desenvolvimento da historia, pagina 128, paragrafos 1 & 2)

TABELA 3.5.2 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) das express@es que
possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “tipo de tratamento” relacionado ao
elemento "historia ou enredo” componente de uma histdria em quadrinhos.

Sub-elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

identificado
Trecho 01:
“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
imagens.
No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta
TipO de tratando da exposi¢do de uma idéia, de um problema e da sua solucdo ou da condugao
do leitor através de uma experiéncia.
tratamento P

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma importancia
Obvia para as consideragBes posteriores. Na maioria das vezes, é uma concepgao
predeterminada, que ndo envolve escolha consciente ou longa deliberagdo. Contudo, é
um fator importante a ser levado em conta nos passos seguintes. (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criacéo escrita e a arte seqliencial, Desenvolvimento da historia, pagina
128, paragrafos 1, 2 & 3)

Os trechos nos quais foi possivel identificar relagcdes entre os dois sub-elementos
que compBem o elemento “histdria ou enredo” e outros mais especificos estdo
apresentados nas tabelas 3.5.1A a 3.5.1C e 3.5.2A ¢ 3.5.1B.

Relacionados ao sub-elemento “natureza da histéria”, ha trés sub-sub-
elementos: exposicdo de uma idéia (Tabela 3.5.1A), exposicdo de um problema e sua
solucéo (3.5.1B) e conducéo do leitor por uma experiéncia (3.5.1C). Relacionados ao
sub-elemento “tipo de tratamento”, ha dois sub-sub-elementos: tratamento humoristico
(3.5.2A) e realista (3.5.2B). Vale ressaltar que é necessario rever quais sdo o0s tipos de
tratamento que podem ser dados a uma histéria em quadrinhos. O tratamento

humoristico ndo necessariamente é excludente do tratamento realista. Uma histéria
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realista também pode ser tratada humoristicamente. O tratamento ndo-realista pode ser

chamado de tratamento ficcional. No entanto, Eisner (2001) ndo o cita em sua obra.

Os trés sub-sub-elementos relacionados a *“natureza da historia” sdo
apresentados, na obra de Eisner, em um unico trecho, sequencialmente. Os dois sub-
sub-elementos relacionados ao “tipo de tratamento” sao indicados pelo autor no mesmo
trecho entre parénteses: “o tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem

uma importancia 6bvia para as considerac@es posteriores”.

Vale notar que a concep¢do de “idéia” considerada como primeiro elemento
estrutural que compdem uma histdéria em quadrinhos (Tabela 3.1) ndo esta sendo usado
com o0 mesmo sentido de “idéia” no sub-sub-elemento “exposicdo de uma idéia”. O que
os difere é o grau de abrangéncia de cada um deles. Enquanto “idéia” é um elemento
mais geral que envolve “tema” e *“assunto” relacionado a histéria em quadrinhos,
“exposicdo de uma idéia” € um sub-sub-elemento relacionado a um dos aspectos

envolvidos na “historia ou enredo” do que ira ser contado por meio dos quadrinhos.

TABELA 3.5.1A — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) das expressdes
que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “exposicdo de uma idéia”
relacionado ao sub-elemento “natureza da historia” componente de uma histéria em

quadrinhos.
Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
identificado
Trecho 01:
“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequencial, porque, ao
- lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
uma idéia No inicio, o criador determina a natureza da historia. Deve decidir se esta
tratando da exposicéo de uma idéia, de um problema e da sua solucdo ou da conducéo
do leitor através de uma experiéncia.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a
arte sequiencial, Desenvolvimento da histéria, pagina 128, paragrafos 1 & 2)
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TABELA 3.5.1B — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “exposicdo de um
problema e sua solucéo” relacionado ao sub-elemento “natureza da histdria” componente
de uma historia em quadrinhos.

Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes
identificado
Trecho 01:
“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
Exposigéo de lidar com a narracdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
um problemae | '™ _ _ oy o ,
luca No inicio, o criador determina a natureza da historia. Deve decidir se esta
sua solucao tratando da exposicdo de uma idéia, de um problema e da sua solucéo ou da condugéo
do leitor através de uma experiéncia.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a
arte sequencial, Desenvolvimento da historia, pagina 128, paragrafos 1 & 2)

TABELA 3.5.1C - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “conducdo do
leitor por uma experiéncia” relacionado ao sub-elemento “natureza da historia”
componente de uma histdria em quadrinhos.

Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
identificado
Trecho 01:
“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
Conducéo do lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
leitor poruma | '™ . o o
ia . No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta tratando
experiencia da exposicdo de uma idéia, de um problema e da sua solu¢do ou da conducdo do leitor
através de uma experiéncia.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte sequiiencial,
Desenvolvimento da histéria, pagina 128, paragrafos 1 & 2)
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TABELA 3.5.2A - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “humoristico”
relacionado ao sub-elemento “tipo de tratamento” componente de uma histéria em

quadrinhos.
Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes
identificado

Trecho 01:

“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
imagens.

No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta
o tratando da exposi¢do de uma idéia, de um problema e da sua solugcdo ou da condugao
Humoristico do leitor através de uma experiéncia.

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma importancia
Obvia para as consideragfes posteriores. Na maioria das vezes, é uma concepgdo
predeterminada, que ndo envolve escolha consciente ou longa deliberagdo. Contudo, é
um fator importante a ser levado em conta nos passos seguintes. (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqliencial, Desenvolvimento da histéria, pagina
128, paragrafos 1, 2 & 3)

TABELA 3.5.2B — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “realista”
relaiconado ao sub-elemento “tipo de tratamento” componente de uma histéria em

quadrinhos.
Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes
identificado

Trecho 01:

“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
imagens.

No inicio, o criador determina a natureza da histéria. Deve decidir se esta
. tratando da exposicao de uma idéia, de um problema e da sua solugdo ou da condugédo
Realista do leitor através de uma experiéncia.

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma importancia
Obvia para as consideragbes posteriores. Na maioria das vezes, é uma concepgdo
predeterminada, que ndo envolve escolha consciente ou longa deliberagdo. Contudo, é
um fator importante a ser levado em conta nos passos seguintes. (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqliencial, Desenvolvimento da histéria, pagina
128, paragrafos 1, 2 & 3)

Os trechos selecionados da obra de Eisner (2001) que possibilitaram identificar o
terceiro elemento estrutural “roteiro” da composicdo de histéria em quadrinhos podem
ser vistos na Tabela 3.6. O autor, no primeiro trecho, destaca o elemento “roteiro” como
aquilo que contém instrugdes para o artista em termos de descri¢do dos quadrinhos e
“contetido” das paginas e indica como funcdo do roteiro “transportar essa idéia da
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mente do escritor para a do ilustrador”. No segundo trecho selecionado, Eisner indica a
utilidade do roteiro como auxiliar para a relacdo entre artista e escritor de historias em

quadrinhos.

TABELA 3.6 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar o elemento estrutural “roteiro” componente de uma historia
em quadrinhos.

Elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“A disposicao das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou desenvolvem o
conceito da histéria. O roteiro, contendo instrucdes para o artista (descricdo dos
guadrinhos e conteido das paginas), transporta essa idéia da mente do escritor para a
do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte seqiencial, O
escritor e o artista, pagina 122, paragrafo 6)

Trecho 02:

“No passo seguinte, a historia é ‘decomposta’. E quando tem lugar a aplicacio da
histdria e do enredo as limitagdes de espago e de tecnologia do veiculo. O tamanho da
pagina, o nimero de paginas, o0 processo de reproducdo e as cores disponiveis
influenciam a ‘decomposicéo’. As vezes, particularmente quando o roteiro é preparado
para um artista por um escritor, a decomposicdo fundamental é feita pelo escritor no
préprio processo do seu trabalho. O escritor inicia a decomposicdo e espera (muitas
vezes rezando fervorosamente) que o artista reproduza ou converta em visuais a
descricdo da acdo e as instrucbes de composicdo que acompanham o dialogo.
Obviamente, uma empatia profunda entre os dois impedira exigéncias impossiveis por
parte do escritor e modificacdes desconcertantes (geralmente sob forma de abreviaturas
e de omissdes puras e simples) por parte do artista, o qual, muitas vezes, estd mais
preocupado com as limitagBes de espaco, tempo e habilidade de execugdo (para ndo
falar na preguica) do que com consideracdes intelectuais.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A
criagdo escrita e a arte sequiencial, Desenvolvimento da histdria, pagina 128, paragrafo
4)

Roteiro

Imagem 01:
“Ver Figura 3.2”

Um exemplo de fragmento de um roteiro pode ser visto na Figura 3.2. Na figura
é possivel notar, assim como o proprio Eisner comenta, que no roteiro feito pelo escritor
ha énfase no enredo e no dialogo e a tarefa de “traduzir” o que esta escrito no roteiro em
desenhos fica a cargo do artista, ilustrando a relacéo de interdependéncia entre escritor e
artista em um trabalho de composicao de histérias em quadrinhos.
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“O ROTEIRO TAL COMO
PRODUZIDO PELO
ESCRITOR. Na prética, o
escritor geralmente ira se
concentrar no enredo e no
didlogo, deixando  (ou
esperando) que o artista se
encarregue  de  executar
habilidosamente a  arte
cénica. Mostra-se aqui um
fragmento de roteiro com
dois quadrinhos.”

Figura 3.2 — Exemplo de um fragmento de um roteiro examinado como imagem que possibilitou a
derivagdo do elemento estrutural “roteiro” de uma historia em quadrinhos. Reproduzido de
Eisner (2001), Capitulo 6, pagina 133.

Na Tabela 3.6.1 estdo apresentados os trechos que possibilitaram identificar trés
sub-elementos estruturais relacionados ao elemento “roteiro”. Do primeiro trecho
selecionado é possivel identificar trés sub-elementos *“descricdo de cena dos
quadrinhos”, “narrativa de cada quadrinho” e “dialogo de cada quadrinho”. Os trechos
destacados que se referem aos trés Gltimos sub-elementos sdo exemplos apresentados

pelo autor.
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TABELA 3.6.1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar os sub-elementos estruturais “descricdo de cena de cada
quadrinho”, “narrativa de cada quadrinho” e “didlogo de cada quadrinho” relacionados ao
elemento “roteiro” componentes de uma histéria em quadrinhos.

Sub-elementos . . N
Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

identificado
Trecho 01:
“A disposicéo das palavras e a arquitetura da composi¢cdo ampliam ou desenvolvem o
conceito da histéria. O roteiro, contendo instrucbes para o artista (descricdo dos
guadrinhos e conteido das paginas), transporta essa idéia da mente do escritor para a
do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte seqiencial, O
Descrigéo de escritor e o artista, pagina 122, paragrafo 6)
cena de cada
quadrinho Imagem 01:

“Ver Figura 3.2”

Trecho 02:
“Este é um exemplo de um roteiro médio. Na prética, o estilo de apresentacéo

deste roteiro varia conforme os padrdes da editora — ou conforme o combinado entre
artista e escritor. Este roteiro refere-se apenas a uma pagina de uma histéria.”

“Pagina 2
QUADRINHO 1
NARRATIVA: Enquanto isso...

Narratlva_de ESPIRITO: ‘Escute aqui, Dolan, a cidade esté infestada com os bandidos de Granch.
cada quadrmho Vocé tem que fazer alguma coisa.’

DOLAN: ‘O qué? Eles nao fizeram nada!’

CENA: E noite, depois do expediente, no gabinete de Dolan. A dnica luz vem da
lampada na escrivaninha de Dolan. O Espirito estd olhando pela janela — para a cidade.
Trata-se de um gabinete de um comissario de policia de uma grande cidade.

QUADRINHO 2

ESPIRITO: “Ainda!”
CENA: O Espirito, pensativo, ainda olhando pela janela.
QUADRINHO 3
DOLAN: ‘A menos que... alguém... sem ligagdo com a policia, é claro... fizesse...!”
CENA: Dolan estd tendo uma idéia luminosa. Seu rosto mostra que um plano
engenhoso estd nascendo. Talvez um close-up, o rosto sendo iluminado pela ldmpada
solitéria.
QUADRINHO 4
NARRATIVA: Duas horas depois...

il CENA: Zona portuaria de Central City. A neblina serpenteia por entre as estaca s e 0
Dialogo de : vt o ; > ¢

) madeirame em decomposicdo do ancoradouro. Vemos o Espirito de pé sob o Unico

cada quadrinho foco de luz, oferecido por um poste de iluminagdo. Mal se vé a quilha de um petroleiro

em meio a neblina. Num canto do quadrinho, vé-se uma figura sombria — obviamente
um bandido.

QUADRINHO 5
BANDIDO: ‘Bem-vindo ao nosso campo... ndo mova um musculo!!”
ESPIRITO: “Ora, ora... 0 comité de boas vinda de Granch... tch, tch!!’

CENA: Close do Espirito... Das sombras, 0 bandido aproxima-se do Espirito. Vemos o
brilho da sua faca apontada bem atras da orelha do Espirito. Mal se vé o bandido. A
postura do Espirito é de rendi¢éo.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte
seqliencial, Desenvolvimento da histéria, paginas 129 e 130)
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A “pagina” como elemento estrutural componente de historia em quadrinhos foi
identificada a partir de dois trechos selecionados da obra de Eisner (2001) apresentados
na Tabela 3.7. No primeiro trecho o autor comenta que nas historias em quadrinhos
existem dois “quadrinhos”: a “pégina total” pode conter véarios quadrinhos e o
quadrinho em si. No segundo trecho ha indicacbes sobre as caracteristicas do
comportamento do leitor na cultura ocidental como pressuposto a ser considerado pelo

compositor de histérias em quadrinhos ao dispor os quadrinhos na “pagina”.

TABELA 3.7 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expresses
que possibilitaram identificar o elemento estrutural “pagina” componente de uma historia
em quadrinhos.

Elemento

identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“Nas histérias em quadrinhos, existem na verdade dois ‘quadrinhos’ nesse
sentido: a pagina total, que pode conter véarios quadrinhos, e o quadrinho em si, dentro
do qual se desenrola a acdo narrativa. Eles sdo o dispositivo de controle na arte
sequencial.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, O quadrinho como meio de
controle, pagina 41, paragrafo 1)

Pagina
Trecho 02:

“O_leitor (na cultura ocidental) € ftreinado para ler cada pégina

independentemente, da esquerda para a direita, de cima para baixo. A disposicdo de

quadrinhos na pagina parte desse pressuposto.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, O quadrinho como meio de controle, pagina 41, paragrafo 2)

Nas tabelas 3.7.1e 3.7.2 encontram-se apresentados os trechos selecionados que
possibilitaram identificar dois sub-elementos componentes do elemento “pagina”:
“quadrinhos” e “espaco entre quadrinhos”. As expressdes destacadas nos trechos
relativos ao sub-elemento “quadrinhos” sdo as mesmas referidas para o elemento

“pagina”.
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TABELA 3.7.1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “quadrinhos” relacionado ao
elemento “pagina” componente de uma histéria em quadrinhos.

Sub-elemento

Identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Nas histérias em quadrinhos, existem na verdade dois ‘quadrinhos’ nesse
sentido: a pagina total, que pode conter varios guadrinhos, e 0 quadrinho em si, dentro
do qual se desenrola a acdo narrativa. Eles sdo o dispositivo de controle na arte
seqliencial.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, O quadrinho como meio de
controle, pagina 41, paragrafo 1)

Trecho 02:

“O leitor (na cultura ocidental) €é ftreinado para ler cada pagina
independentemente, da esquerda para a direita, de cima para baixo. A disposicdo de
. guadrinhos na pégina parte desse pressuposto.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
Quadrinhos quadrinho, O quadrinho como meio de controle, pagina 41, paragrafo 2)

Trecho 03:

“A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar
idéias e/ou historias por meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) ho espago. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em
segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles néo
correspondem exatamente aos quadros cinematograficos. Sdo parte do processo
criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)

Os trechos a partir dos quais 0 sub-elemento “espaco entre quadrinhos” foi
identificado esta apresentado na Tabela 3.7.2 juntamente com dois trechos nos quais
Eisner (2001) comenta duas imagens selecionadas que ilustram os efeitos produzidos no
leitor a partir do uso desse sub-elemento. As figuras 3.3 e 3.4 representam quadrinhos

que ilustram os efeitos de usos especificos do “espa¢o em quadrinhos”.
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TABELA 3.7.2 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar o sub-elemento estrutural “espaco entre quadrinhos”
relacionado ao elemento “péagina” componente de uma histéria em quadrinhos.

Sub-elemento

Identificado Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Nestes exemplos, o tracado do requadro esta entre os recursos utilizados para sugerir
dimensdo. O requadro utilizado como elemento estrutural passa a envolver o leitor, e
sua fungdo é maior do que a de mero contorno do contéiner. A simples inovacdo do
interjogo_entre 0 espaco contido e 0 ‘ndo espaco’ (espaco _em branco entre 0s
quadrinhos) também tem grande significado dentro da estrutura narrativa.” (Eisner,
2001, Capitulo 4- O quadrinho, O requadro como suporte estrutural, pagina 49,
paragrafo 1)

Espaco entre Trecho 02 e Imagem 01:

quadrinhos “Aqui, 0 espaco entre os quadros se expande para expressar ‘deserto’ aberto, e 0s contornos
dos olhos, como se fossem vistos de dentro da cabega, servem como quadrinhos.”

(Ver Figura 3.3)

Trecho 03 e Imagem 02:

“Neste trecho de Tunnel (Tunel), histéria do Espirito publicada pela primeira vez em
21 de marco de 1948, o espaco entre os quadrinhos é, literalmente, o chao a partir do
qual eles sdo formados.”

(Ver Figura 3.4)

LA ESTA” ELE.. E ELE TEM
UM CANTIL DE AGUA!!

ELINDIO... =¥,
DIVIDA A SUA AGUA | —
COMIGO...

“Aqui, 0 espago entre os quadros se expande para expressar ‘deserto’ aberto, e os contornos dos olhos, como
se fossem vistos de dentro da cabeca, servem como quadrinhos.”

Figura 3.3 — Exemplo de utilizacdo do espago entre os quadrinhos examinado como imagem que
possibilitou a derivacdo do sub-elemento estrutural “espaco entre quadrinhos” de uma
historia em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 4, pagina 49.
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“Neste trecho de Tunnel (Tunel), histéria do Espirito publicada pela primeira vez em 21 de mar¢o
de 1948, o espaco entre os quadrinhos &, literalmente, o chdo a partir do qual eles sdo formados.”

“NKO LIGA, CARA,

ORA, SEU IMBECIL, E
ESTAMOS RECEBENPO,
SALARIOS DIGNOS

PORGUE © CHEFE HEALY QUER
GUE A GENTE CHEGUE NL‘I:HDiI::’EETO
PONTO DO TUNEL DA CI
e YOR Ul & 1550 E NAO DEIXE ELES
1

EU.. TUMBLERS
MEVAULT.. © MAIOR
ARROMBADOR DE COFRES
POS EUA.. CAVAN- 4

poTUNEIS! L

AS Quit? E 1550 aus
M'u !:‘I:J’ERO SABER,, ' CONTINUAREM | -

PORQUE SE A COMPANHIA
NAD TERMINAR O TUNEL NG 4
PRAZO, O NOSSO CHEFE

VAl CONSEBUIR © CONTRA-
TO COM LUCROS

ELE E O SEU DIPLOMA
DE FACULDADE. POR
QUE 1ss0?

: T ,h\*“
\ --. \ :

Figura 3.4 — Exemplo de utilizacdo do espago entre os quadrinhos examinado como imagem que
possibilitou a derivagdo do sub-elemento estrutural “espaco entre quadrinhos” de uma
historia em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 4, pagina 50.

Relacionado ao sub-elemento “quadrinhos” foram identificados dois outros
elementos em graus mais especificos de generalidade (sub-sub-elementos). Nas tabelas
3.7.1A e 3.7.1B estdo apresentados 0s trechos nos quais estavam presentes expresssoes

que possibilitaram identificar tais sub-sub-elementos: “requadro” e “composic¢ao”.
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Nos trechos da Tabela 3.7.1A o autor define o que é “requadro” (posicdo dos
atores em relacdo ao cenario que é congelada e encapsulada pela moldura de um
quadrinho), assim como indica alguns cuidados com o uso dos requadros pelo efeito de
usos especificos desse tipo de sub-sub-elemento. Na Figura 3.5 esté ilustrada um tipo de

uso de requadro e o efeito que produz no comportamento do leitor.

TABELA 3.7.1A - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “requadro”
relacionado ao sub-elemento “quadrinho” componente de uma histéria em quadrinhos.

Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
identificado

Trecho 01:

“Aqui, o tempo total transcorrido pode ter minutos de duracéo e a periferia da cena
pode ser bastante ampla. Dessa totalidade, a posicdo dos atores em relagdo ao cenério é
selecionada, congelada e encapsulada pela moldura de um quadrinho, o requadro. Existe
aqui uma relagdo inquestionavel entre o que o leitor percebe como o fluxo dos eventos e o
que é congelado no tempo pelo quadrinho.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho,
Enquadramento, pagina 39, paragrafo 2)

Trecho 02 e Imagem 01:

Requadro “As escotilhas também servem como requadro de quadrinhos.”
(ver Figura 3.5)

Trecho 03:

“Quando os atores mostram emoc0es fortes e complexas — quando suas posturas e
gestos sdo sutis e cruciais para a narragdo da historia — 0s requadros devem ser empregados
com muito cuidado, devendo-se levar em conta o efeito que exercem sobre o que contém.”
(Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, A pagina como metaquadrinho, pagina 63,
paragrafo 3)
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“As escotilhas também servem como requadro de quadrinhos.”

Figura 3.5 — Exemplo de utilizacdo de requadro diferenciado do requadro padrdo examinado como
imagem que possibilitou a derivagcdo do sub-sub-elemento estrutural “requadro” de uma
histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 4, pagina 58.

Nos trechos selecionados apresentados na Tabela 3.7.1B o autor chama a
atencdo sobre a importancia do que ird dentro do quadrinho (composi¢do). No segundo
trecho ha indicacdo da funcdo desse sub-sub-elemento de modo comparativo: “A
composicdo de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de uma

ilustracéo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.(...)”
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TABELA 3.7.1B — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar o sub-sub-elemento estrutural “composicao do
quadrinho” relacionado ao sub-elemento “quadrinhos” componente de uma histéria em

quadrinhos.
Sub-sub-
elemento Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes
identificado

Trecho 01:

“No exemplo seguinte, cada pégina tem duracdo, tempo e ritmo de leitura
diferentes. Cada uma abrange um tempo e uma ambientacdo diferente. Cada pagina é
resultado de cuidadosa deliberagdo. Note-se, por favor, que ndo houve intengdo de se
criar um ‘interesse de pagina’ as custas da subordinagdo dos quadrinhos internos
(narrativos). Se é possivel uma regra, eu diria que ‘o gue ocorre DENTRO do
quadrinho é PRIMORDIAL!"” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, A pagina como
metaquadrinho, pagina 63, paragrafo 5)

Composigéo do

. Trecho 02:
quadrinho

“A composicdo de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de
uma ilustracdo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.

Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor o
quadrinho. 1sso envolve a perspectiva e a disposicdo de todos os elementos. Devem-se
considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padrdo de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com o tom, a emogdo e o timing. A decoragdo ou a
inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina
88, paragrafo 1 & 2)

Relacionados aos sub-sub-elementos “requadro” e “composi¢céo do quadrinho”
foram identificados em trechos apresentados nas tabelas 3.7.1Ala 3.7.1A3 e 3.7.1B1 a
3.7.1B5 mais oito elementos em graus de abrangéncia menores: trés relativos ao

“requadro” e cinco a “composic¢ao do quadrinho”.

Nas tabelas 3.7.1A1 a 3.7.1A3 estdo destacadas as expressdes que possibilitaram
identificar “formato”, “tamanho” e “disposi¢do” do quadrinho como variaveis do sub-
sub-elemento “requadro”. Eisner (2001) examina cada uma dessas variaveis do ponto
de vista dos efeitos que produz e de suas funcGes na composicdo de histdrias em
quadrinhos. Por exemplo, em relacdo ao formato do quadrinho, o autor afirma “O
formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da historia em si. (...)””, ou em
relacdo a variavel “disposi¢ao do quadrinho”: ““A disposi¢do dos requadros e a forma
dos quadrinhos tém como objetivo trabalhar com o problema da disciplina de

leitura.(...)”.
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TABELA 3.7.1A1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “formato do requadro”
relacionado ao sub-sub-elemento “requadro” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub-
elemento

identificada

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“Q_layout bésico dos gquadrinhos é aquele em que tanto seu formato como sua
proporcdo permanecem rigidos. O quadro serve para conter a visdo do leitor, nada
mais. Esse tipo de ‘enquadramento’ é visto mais comumente nas tiras do que nas
revistas de quadrinhos, pois trata-se de uma conseqiiéncia natural das exigéncias de
formato dos jornais.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, O quadrinho como
contéiner, pagina 43, paragrafo 2)

Trecho 02:

“O formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da histéria em si. Ele
pode expressar algo sobre a dimensdo do som e do clima emocional em que ocorre a
acdo, assim como contribuir para a atmosfera da pagina como um todo. O propésito do
requadro ndo é tanto estabelecer um palco, mas antes aumentar o envolvimento do
leitor com a narrativa. Enquanto o requadro convencional, de contengdo, mantém o
leitor distanciado — ou fora do quadrinho, por assim dizer —, o requadro tal como é
Formato do usado nos exemplos abaixo convida o leitor a entrar na acio ou permite que a agdo
requadro ‘irrompa’ na direcdo do leitor. Além de acrescentar a narrativa um nivel intelectual
secundario, ele procura lidar com outras dimenses sensoriais.” (Eisner, 2001, Capitulo
4- O quadrinho, O requadro como recurso narrativo, pagina 46, paragrafo 1)

Trecho 03:

“Outro uso da perspectiva é a manipulacdo ou a producdo de varios estados
emocionais no leitor. Parto da teoria de que a reacdo da pessoa que V& uma
determinada cena é influenciada pela sua posi¢do de espectador. Ao olhar uma cena de
cima, o espectador tem uma sensacdo de pequenez, que estimula uma sensacdo de
medo. O formato do quadrinho em combinagdo com a perspectiva provoca essas
reaces porque somos receptivos ao ambiente. Um quadrinho estreito evoca uma
sensacdo de encurralamento, de confinamento, ao passo que um quadrinho largo
sugere abundancia de espaco para movimento — ou fuga. Trata-se de sentimentos
primitivos profundamente arraigados e que entram em jogo quando acionados
adequadamente.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, A funcdo da perspectiva,
pagina 89, paragrafo 2)

TABELA 3.7.1A2 - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “tamanho do requadro”
relacionado ao sub-sub-elemento “requadro” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de

sub-sub- . . N
Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

elemento

identificada

Trecho 01:

Tamanho do “Q timing e o ritmo se entrelagam. Por exemplo, a introducdo repentina de um

requadro grande nuimero de quadrinhos pequenos pde em agdo uma nova ‘cadéncia’.” (Eisner,
2001, Capitulo 3- “Timing”, Enquadrando o tempo, pagina 32)
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TABELA 3.7.1A3 - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “disposi¢do dos requadros”
relacionado ao sub-sub-elemento “requadro” componente de uma histdria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub- . . N
Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
elemento
identificada
Trecho 01 e Imagem 01:

“A disposicdo dos requadros e a forma dos quadrinhos tém como objetivo
trabalhar com o problema da disciplina de leitura. O ritmo da narrativa é estabelecido
dessa maneira.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, O tragado dos requadros,
pagina 52)

Disposicdo dos “Ver Figura 3.6”
requadros
Trecho 02 e Imagem 02:

“Agora, 0 andamento se acelera e 0s quadrinhos se amontoam. A perspectiva se
altera para indicar o lapso de tempo sem alterar o ritmo.” (Eisner, 2001, Capitulo 3-
“Timing”, Enquadrando o tempo, pagina 35)

“Ver Figura 3.7

As figuras 3.6 e 3.7 sdo apresentadas para ilustrar efeitos produzidos no

comportamento do leitor pelo uso especifico da disposic¢éo de requadros.
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“A  disposicdo
dos requadros e a
forma dos
quadrinhos  tém
como  objetivo
trabalhar com o
problema da
disciplina de
leitura. O ritmo
da narrativa €
estabelecido
dessa maneira.”
(Eisner, 2001,
Capitulo 4- O
quadrinho, @]
tracado dos
requadros, pagina
52, texto a
esquerda da
imagem)

Figura 3.6 — Exemplo de disposicdo de requadros em uma pagina examinado como imagem que
possibilitou a derivagdo da variavel “disposi¢ao de requadros” do sub-sub-elmento estrutural
“requadro” de uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 4,

pagina 52.

-68-
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DA MINHA JANELAS

Agora, 0
andamento se
acelera e 0s
quadrinhos se
amontoam.”

... S0 HA UMA COISA
A FAZER AGORA.

“A perspectiva
se altera para
indicar o lapso
de tempo sem
alterar o
ritmo.”

Figura 3.7 — Exemplo de alteragéo da disposicdo de requadros em uma pagina examinado como imagem
que possibilitou a derivacdo da variavel “disposicdo de requadros” do sub-sub-elemento
estrutural “requadro” de uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001),

capitulo 3, pagina 35.
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“Perspectiva” é uma variavel relacionada ao sub-sub-elemento “composi¢éo”
identificada pelo exame do trecho apresentado na Tabela 3.7.1B1. Nesse trecho o autor
afirma que apos “enquadrar” o fluxo de agdo é necessario, para compor o quadrinho,
lidar com “perspectiva” e disposic¢ao de todos elementos.

TABELA 3.7.1B1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “perspectiva” relacionado
ao sub-sub-elemento “composi¢do” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub-
elemento

identificada

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Assim que o fluxo da acdo é ‘enguadrado’, torna-se necessario compor o
. quadrinho. 1sso envolve a perspectiva e a disposicdo de todos os elementos. Devem-se
Perspectlva considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convengdes-padrdo de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com o tom, a emogdo e o timing. A decoragdo ou a inovagao no
arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses fatores.” (Eisner, 2001,
Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina 88, paragrafo 2)

Outro elemento indicado por Eisner (2001) relacionado a composi¢do do
quadrinho sdo as caracteristicas do personagem. Os trechos selecionados cujo exame
das expressdes presentes possibilitaram identificar “personagem” como uma variavel
relacionada ao sub-sub-elemento “composi¢ao” estdo apresentados na Tabela 3.7.1B2.
Quatro sdo os trechos fontes da identificacdo de caracteristicas do personagem como
variavel a ser considerada por quem compdem histérias em quadrinhos. No primeiro
trecho ha indicagdo feita pelo autor da necessidade de considerar todos os elementos
para compor um quadrinho. Nos trés trechos seguintes o autor examina a relevancia de
considerar postura do corpo e de expressdo facial como varidveis responsaveis pelo
sucesso ou fracasso de uma composicao de histérias em quadrinhos, assim como 0 uso

das caracteristicas de um personagem para “informar” sobre seu estilo de vida.
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TABELA 3.7.1B2 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “personagem” relacionado

Variavel de

sub-sub-
elemento

identificada

ao sub-sub-elemento “composicdo” componente de uma histéria em quadrinhos.

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“Assim que o fluxo da acdo é ‘enguadrado’, torna-se necessario compor o

88, paragrafo 2)

Trecho 02:

guadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicdo de todos os elementos. Devem-se
considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padréo de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com o0 tom, a emogdo e o timing. A decoracdo ou a
inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pégina

“O_emprego conjunto da postura do corpo e da expressdo facial (ambos

recebendo igual atencdo) é da maior importancia e uma area de fracasso freqiiente.

Quando adequado e habilidoso, pode sustentar a narrativa sem que se lance méao de
acessorios ou cenarios desnecessarios. O uso da anatomia expressiva na auséncia de

paragrafo 2)

Personagem Trecho 03:

palavras € menos trabalhoso porgue 0 espaco para a arte é mais amplo. Nos casos em
que as palavras tém uma profundidade de significado e nuance, a tarefa € mais dificil.
(Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, O corpo e o rosto, pagina 111,

“Dentro do baldo, o letreiramento reflete a natureza e a emocgédo da fala. Na
maioria das vezes, ele é resultado da personalidade (estilo) do artista e da personagem

Enquadrando a fala, pagina 27, paragrafo 3)

Trecho 04 e Imagem 01:

que fala. Imitar o estilo de letra de uma lingua estrangeira e recursos similares ampliam
o nivel sonoro e a dimensdo do personagem em si. Tentou-se varias vezes ‘conferir
dignidade” a tira de quadrinhos utilizando tipos mecanicos ao invés do letreiramento
feito a médo, menos rigido. A composicao tipografica tem realmente uma espécie de
autoridade inerente, mas tem um efeito ‘mecanico’ que interfere na personalidade da
arte feita a méo livre. O seu uso deve ser considerado cuidadosamente também por
causa do seu efeito sobre a ‘mensagem’.” (Eisner, 2001, Capitulo 3- “Timing”,

“A pagina seguinte mostra uma aplicacdo e distribuicdo mais complexa de
posturas e gestos selecionados a partir de a¢des intermediérias. Trata-se de um esforco

par dar ao leitor uma compreensdo maior do estilo de vida de um personagem, ou seja,

alternativa de postura, pagina 107, paragrafo 1)
“Ver Figura 3.8”

uma observacao socioldgica.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, Sele¢éo

A Figura 3.8 mostra uma imagem apresentada por Eisner (2001) como ilustracdo

da variavel “personagem” e seus efeitos sobre comportamento do leitor em relacdo ao

entendimento da histéria em quadrinhos lida.
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“De The Big City (New York, A Grande Cidade, Ed. Martins Fontes, 1989) de Will Eisner,
publicada pela primeira vez no Spirit Magazine, n° 35, junho de 1982.”

Figura 3.8 — Exemplo de composicdo de personagem nos quadrinhos de uma pagina examinado como
imagem que possibilitou a derivacdo da varidvel “personagem” do sub-sub-elemento
estrutural “composi¢do” de uma historia em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001),
Capitulo 5, pagina 108.
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Nos trechos selecionados apresentados na Tabela 3.7.1B3 é possivel identificar
“cendrio” como variavel a ser considerada por quem compdem historias em quadrinhos.
Conforme indica o autor “O cenario é mais do que uma simples decoracdo, ele faz

parte da narragdo.”.

Na Figura 3.9 € possivel examinar o uso da variavel “cenario” como elemento

que produz determinados efeitos sobre 0 comportamento do leitor.

TABELA 3.7.1B3 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a varidvel estrutural “cenario” relacionado ao
sub-sub-elemento “composicdo” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub- . . N
Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
elemento
identificada
Trecho 01:

“Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor 0
quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposi¢do de todos os elementos. Devem-se
considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padrdo de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com o tom, a emogdo e o timing. A decoracdo ou a
inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composicdo do quadrinho, pagina
88, paragrafo 2)

Trecho 02 e Imagem 01:
“O cenério é mais do que uma simples decoracéo, ele faz parte da narragdo.”
Cenério (Eisner, 2001, Capitulo 2- Imagens, Imagens sem palavras, pagina 23, texto a esquerda

da imagem)
“Ver Figura 3.9”

Trecho 03:

“O emprego conjunto da postura do corpo e da expressdo facial (ambos
recebendo igual atencdo) é da maior importancia e uma area de fracasso freqiiente.
Quando adequado e habilidoso, pode sustentar a narrativa sem gue se lance méo de
acessorios ou cendrios desnecessarios. O uso da anatomia expressiva na auséncia de
palavras é menos trabalhoso porque o espaco para a arte é mais amplo. Nos casos em
que as palavras tém uma profundidade de significado e nuance, a tarefa € mais dificil.
(Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, O corpo e o rosto, pagina 111,
paragrafo 2)
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“O cenério é
mais do que
uma simples
decoracao, ele
faz parte da
narracgéo.”

“As linhas de
velocidade
indicam
movimento.
Fazem parte da
linguagem
visual.”

Figura 3.9 — Exemplo de composicdo de cendrio nos quadrinhos de uma pagina examinado como
imagem que possibilitou a derivagdo da varidvel “cenério” do sub-sub-elemento estrutural
“composicao” de uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 2,
pagina 23.
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A variavel “acessorio” foi identificada indiretamente como um elemento de grau
mais especifico relacionada a composi¢do do quadrinho por meio do exame de trecho da
obra apresentado na Tabela 3.7.1B4 (segundo trecho). N&o h4 indicacdo direta feita pelo

autor do que define “acessério” nesses trechos selecionados.

TABELA 3.7.1B4 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “acessério” relacionado ao
sub-sub-elemento “composicdo” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub-
elemento

identificada

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Assim _que o fluxo da acdo é ‘enguadrado’, torna-se necessrio _compor o
quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposi¢éo de todos os elementos. Devem-se
considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padréo de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com 0 tom, a emogdo e o timing. A decoracdo ou a
inovacdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pégina
88, paragrafo 2)

Acessorio Trecho 02:

“O emprego conjunto da postura do corpo e da expressdo facial (ambos
recebendo igual atencdo) é da maior importancia e uma area de fracasso freqlente.
Quando adequado e habilidoso, pode sustentar a narrativa sem gue se lance méo de
acessorios ou cendrios desnecessarios. O uso da anatomia expressiva na auséncia de
palavras € menos trabalhoso porque o espaco para a arte é mais amplo. Nos casos em
que as palavras tém uma profundidade de significado e nuance, a tarefa € mais dificil.
(Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, O corpo e o rosto, pagina 111,
paragrafo 2)

Nas expressGes presentes nos trechos selecionados apresentados na Tabela
3.7.1B5 é possivel identificar “iluminagdo” como uma varidvel componente do sub-sub-
elemento “composicdo do quadrinho”. O autor apresenta, no primeiro trecho, a
iluminacdo como uma das variaveis a serem consideradas em story board. No segundo
trecho o autor discorre sobre as propriedades de luz e seus efeitos sobre

comportamentos das pessoas leitoras de quadrinhos.
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TABELA 3.7.1B5 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a variavel estrutural “iluminacéo” relacionado ao
sub-sub-elemento “composi¢cdo” componente de uma histéria em quadrinhos.

Variavel de
sub-sub-
elemento

identificada

Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“Story Boards sdo cenas ‘imdveis’ para filmes, pré-planejadas e dispostas em
quadros pintados ou desenhados. Embora empreguem os elementos principais da arte
seqliencial, diferem das revistas e tiras de quadrinhos por dispensarem os balGes e 0s
quadrinhos. Néo sdo destinadas a ‘leitura’, mas antes para fazer a ponte entre o roteiro
do filme e a fotografia final. Na préatica, o story board sugere ‘tomadas’ (dngulos de
camera) e prefigura a encenacéo e a iluminagao.

Devido a relacdo fundamental entre o cinema e os quadrinhos — que o
precederam — nao é de admirar que os realizadores de cinema venham cada vez mais
empregando artistas de quadrinhos.” (Eisner, 2001, Capitulo 7- Aplicacdo (O uso da
[luminacao arte sequencial), Story boards, pagina 143, paragrafos 1 & 2)

Trecho 02:

“LUZ/SOMBRA: a luz proveniente de uma fonte deve ser percebida como um fio
de &gua. A auséncia de luz € a escuriddo. Um objeto que interrompe um fluxo de luz é
escuro no lado sobre o qual a luz ndo incide. Todos os objetos de um grupo que se encontra
sob a mesma fonte de luz terdo um lado (ou sombra) sobre o qual ela ndo incide. Todos 0s
objetos num fluxo de luz projetam uma sombra sobre tudo o que estiver atras deles — parede,
assoalho ou outros objetos. As sombras conformam-se a superficie da forma sobre a qual
incidem. O emprego da luz tem um efeito emocional. A sombra evoca medo — a luz sugere
seguranca.” (Eisner, 2001, Capitulo 8- Ensinando/aprendendo: a arte seqiiencial para
histérias em quadrinhos, Como olhar para as coisas, pagina 146, paragrafo 2)
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Os elementos estruturais de uma histéria em quadrinhos examinados na obra de
Eisner (2001) foram “idéia”, “histéria ou enredo”, “roteiro” e “pagina”. A identificagdo
desses elementos estruturais e seus respectivos componentes (sub-elementos, sub-sub-
elementos e variaveis) é importante, pois possibilita identificar quais séo as etapas do
processo de produzir histéria em quadrinhos que devem ser seguidas para se produzir
esses elementos estruturais. Os elementos estruturais de uma histéria em quadrinhos séo
produtos feitos ao longo do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.
Identificar quais sdo esses elementos € importante, pois meio dessa identificacdo, é
possivel identificar quais sdo as etapas que deram origem a esses produtos chamados

elementos estruturais de uma histéria em quadrinhos.

-77-



4

EXPLICITAR ETAPAS COMPONENTES DO PROCESSO DE PRODUZIR UMA HISTORIA EM
QUADRINHOS COMO CONDIGAO PARA DESCOBRIR CLASSES DE COMPORTAMENTOS
RELACIONADAS A ESSAS ETAPAS

Os produtos do processo de produzir uma histéria em quadrinhos sdo o0s
elementos estruturais da histéria em quadrinhos. A partir desses componentes
estruturais, é possivel identificar as etapas do processo de produzir histéria em
quadrinhos que deram origem a eles. A devida identificacdo dessas etapas (e da
sequéncia na qual elas aparecem) € importante, pois auxilia no trabalho de identificacdo
e caracterizacdo das classes de comportamentos do processo de produzir histéria em
quadrinhos.

O exame da obra de Eisner (2001) possibilitou identificar 12 etapas
componentes da classe geral “produzir uma histéria em quadrinhos”. Na Tabela 4.1 €
possivel notar essas 12 etapas dispostas sequencialmente. Na Tabela 4.2 sdo
apresentadas as paginas nas quais estdo apresentados os trechos extraidos da obra do
autor que possibilitaram identificar essas etapas que compdem a classe “produzir uma
historia em quadrinhos”. Os nomes das 12 etapas sdo: “ditames do editor”,
“cronograma”, “escrita”, “desenho”, “letreiramento”, “arte final”, “colorizagdo”,
“impressao”, “distribuicdo”, “divulgacéo”, “compra” e “leitura”. A seta, tanto na
Tabela 4.1 quanto na Tabela 4.2, representa a ordem dessa seqiiéncia de etapas de

processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

As etapas de “impressao”, “distribuicdo”, “compra” e “leitura” foram citadas
por Eisner (2001), mas ndo foram encontrados trechos fazendo referéncia explicita
sobre 0 momento no qual essas etapas sao realizadas. Devido a isso, essas etapas foram
ordenadas de acordo com uma seqléncia l6gica, com base em informacbes sobre

processos que caracterizam producdo de bens e servicos.
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TABELA 4.1 - Seqiiéncia de etapas que compdem o processo produzir uma histéria em quadrinhos
identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001).

Nome da etapa

Ditames do editor
Cronograma
Escrita
Desenho (personagens, acéo principal e cenario/fundo)
Etapas que Letreiramento
compdem o :
processo de Arte-final o
. Sequéncia
prgdgz!r uma Colorizagdo
historia em
quadrinhos Impressdo
Distribuicéo
Divulgacdo
4
Compra
Leitura

TABELA 4.2 — Seqiiéncia de etapas que compdem o processo produzir uma histéria em quadrinhos
identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001).

Nome da etapa

Ditames do editor (pag. 80)

Cronograma (pag. 80)

Escrita (pag. 81)

Desenho (personagens, acdo principal e cenario/fundo) (pag. 82)

Etapas que Letreiramento (pag. 83)
compdem o
processo de Arte-final (pag. 84) .
i equéncia
produ2|r 2liied Colorizacao (pag. 85) ‘
historia em
guadrinhos Impressdo (pag. 86)

Distribuicéo (pag. 87)

Divulgacéo (pag. 87)

Compra (pag. 88)

Leitura (pag. 89)
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O trecho da obra examinada que possibilitou identificar “ditames do editor”
como variavel componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos pode
ser visto na Tabela 4.1.1. Eisner (2001) examina os efeitos que ditames de quem edita
revistas ou obras literarias em geral tem sobre os comportamentos de pessoas

responsaveis pela composicao de histérias em quadrinhos.

TABELA 4.1.1 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “ditames do editor” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
Ditames do contratara 0s servigos de um escritor — ou o escritor contratard as habilidades de um

editor artista. Um res_ultad_o embaragos_o desse fendmeno é o dilema enfreptgdo_ por edl_tores

modernos de histérias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador

depois da publicacdo. Quem é o criador de uma pégina de histérias em quadrinhos que

foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e

talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqtiencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

Atentar para o “cronograma” é comportamento considerado por Eisner (2001)
como parte do processo de produzir uma histéria em quadrinhos, como indica a
expressao grifada no trecho apresentado na Tabela 4.1.2. Assim como “ditames do
editor”, o cronograma de producdo da obra que envolve histérias em quadrinhos é
variavel que necessita ser considerada por quem faz parte desse processo.

TABELA 4.1.2 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “cronograma” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
contratara os servigos de um escritor — ou o0 escritor contratara as habilidades de um
Cronograma artista. Um resultado embaracoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de historias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqliencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)
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“Escrita” foi identificada como uma das etapas componentes do processo de
produzir histéria em quadrinhos a partir do exame dos dois trechos selecionados
apresentados na Tabela 4.1.3. No primeiro trecho é possivel notar que o autor explicita
pelo menos dois processos distintos: aquele relacionado com a escrita e outro com o
desenho. No segundo trecho é apresentada uma definicdo do que “escrever” para
quadrinhos: “‘Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepcdo de uma
idéia, a disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da seqiiéncia da narragéo e

da composicdo do dialogo™.

TABELA 4.1.3 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “escrita” componente do processo de produzir uma
histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
contratara os servigos de um escritor — ou o0 escritor contratara as habilidades de um
artista. Um resultado embaracoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de historias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqtiencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

Escrita

Trecho 02:

“*Escrever’ para guadrinhos pode ser definido como a concepgdo de uma
idéia, a disposicdo de elementos de imagem e a construgdo da sequéncia da narracéo e
da composicio do dilogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-
se de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras
formas de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus
requisitos, ela estd mais proxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das
histérias em quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).”
(Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte seqliencial, pagina 122, paragrafo
1)

Em trés trechos da obra de Eisner (2001) é possivel identificar a etapa de
“desenho” seja de personagens, ou de acfes ou de cenario, como uma das partes
fundamentais do processo de produzir histéria em quadrinhos. Esses trechos estdo
apresentados na Tabela 4.1.4. A partir das expressfes nos trechos dois e trés do autor é
possivel depreender a relacdo entre escritor e artista, na qual “o artista deve ter a
liberdade de omitir o dialogo ou a narrativa que possam ser claramente demonstradas

visualmente.”
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TABELA 4.1.4 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “desenho” componente do processo de produzir uma
histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
contratara 0s servigos de um escritor — ou 0 escritor contratard as habilidades de um
artista. Um resultado embaracoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de histérias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqtiencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

Trecho 02:

Desenho “Um escritor precisa ter muita sutileza, experiéncia e dedicagdo para aceitar a
total castracdo das suas palavras, como ocorre, por exemplo, quando uma série de
bales primorosamente escritos séo rejeitados em favor de uma pantomima igualmente
primorosa. Quando o artista tem de lidar com as palavras do escritor, ou quando é
forcado a preservar a sua inviolabilidade (como no didlogo ou nas passagens
narrativas), 0 resultado muitas vezes é uma fileira de ‘caras falantes’. Quando o
escritor é capaz de acrescentar ao seu texto alguns esquetes que fagam parte do roteiro,
o0 problema torna-se menos grave.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
sequencial, Desenvolvimento da histdria, pagina 128, pardgrafo 5, péagina 129,
paragrafo 1)

Trecho 03:

“O artista deve ter a liberdade de omitir o didlogo ou a narrativa gue possam
ser claramente demonstradas visualmente.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita
e a arte sequiencial, Omissao de texto, pagina 132, paragrafo 3)

No primeiro trecho selecionado é possivel notar que Eisner (2001) indica
explicitamente “letreiramento” como etapa distinta envolvida na producgdo de historia
em quadrinhos, como pode ser visto na Tabela 4.1.5. As expressdes destacadas nos
trechos dois e trés indicam funcdo do letreiramento na composic¢do do quadrinho: ““(...)
reflete a natureza e a emocao da fala”; ““(...) quando tratado ‘graficamente’ e a servico

da historia, funciona como uma extensdo da imagem”.

Na Figura 4.1 sdo apresentados os efeitos produzidos sobre comportamento do
leitor pelo uso de letreiramento com caracteristicas especificas na composicdo de

quadrinhos.
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TABELA 4.1.5 — Trechos selecionados da obra Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressfes
que possibilitaram identificar a etapa “letreiramento” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
contratara 0s servigos de um escritor — ou 0 escritor contratard as habilidades de um
artista. Um resultado embaracoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de histérias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqtiencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

Trecho 02:

“Dentro do baldo, o letreiramento reflete a natureza e a emogédo da fala. Na
maioria das vezes, ele é resultado da personalidade (estilo) do artista e da personagem
que fala. Imitar o estilo de letra de uma lingua estrangeira e recursos similares ampliam
Letreiramento o nivel sonoro e a dimensdo do personagem em si. Tentou-se varias vezes ‘conferir
dignidade’ a tira de quadrinhos utilizando tipos mecanicos ao invés do letreiramento
feito a médo, menos rigido. A composicao tipografica tem realmente uma espécie de
autoridade inerente, mas tem um efeito ‘mecénico’ que interfere na personalidade da
arte feita a méo livre. O seu uso deve ser considerado cuidadosamente também por
causa do seu efeito sobre a ‘mensagem’.” (Eisner, 2001, Capitulo 3- “Timing”,
Enquadrando a fala, pagina 27, paragrafo 3)

Trecho 03 e Imagem 01:

“O letreiramento, tratado ‘graficamente’ e a servico da histéria, funciona como
uma extensa da imagem. Neste contexto, ele fornece o clima emocional, uma ponte
narrativa, e a sugestdo de som. Em um excerto de Contract with God (Contrato com
Deus), uma graphic novel, 0 uso e o tratamento do texto como um ‘bloco’ é
empregado de uma maneira que se conforma a tal disciplina.” (Eisner, 2001, Capitulo
1- Os “quadrinhos” como uma forma de leitura, O texto é lido como uma imagem,
pagina 10, paragrafo 5)

“Ver Figura 4.1

Sl

Figura 4.1 — Exemplo de letreiramento examinado como imagem que possibilitou a derivacdo da etapa
“letreiramento” do processo de produzir uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner
(2001), Capitulo 1, pagina 10.
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Na Tabela 4.1.6 é possivel identificar no trecho selecionado que o autor indica
“arte final” como uma etapa componente do processo de produzir historia em
quadrinhos. Ha alguns casos nos quais a arte-finalizacdo ndo € realizada e se passa
direto para a colorizagdo. E possivel fazer o escaneamento do desenho a lapis e, com 0s
recursos do escaner, escurecer o traco do desenho deixando-o proximo ao desenho arte-

finalizado.

TABELA 4.1.6 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “arte-final” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
. contratara os servigos de um escritor — ou o escritor contratard as habilidades de um
Arte-final artista. Um resultado embaracgoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de historias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqtiencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

“Colorizacd0” como mais uma etapa da classe geral produzir histéria em

quadrinhos é indicada pelo autor no trecho selecionado e apresentado na Tabela 4.1.7.

Convém destacar que, com o advento do computador e dos softwares de
colorizacdo (Photoshop, Illustrator, Corel Draw, Painter etc.), a colorizacao é feita apos
a arte-final. Também j& ha tecnologia disponivel para que se faca os desenhos
diretamente no computador (Photoshop, Corel Draw, Illustrator, Painter, TABLETT
etc.). Mas mesmo quando os desenhos séo feitos diretamente no computador, as etapas
do processo de produzir historia em quadrinhos sdo similares e também mantém uma

sequéncia similar de ordem.

-84-



TABELA 4.1.7 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “colorizacdo” componente do processo de produzir uma histéria em
quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Muitas vezes o artista, pressionado por um editor que acha que ele tem
habilidades ‘literarias’ limitadas, ou mesmo voluntariamente, abdica do papel de
‘escritor’. Assim, para atender aos ditames do editor ou do cronograma, o artista
L contratara os servigos de um escritor — ou o escritor contratara as habilidades de um
Colorlzagao artista. Um resultado embaracoso desse fendmeno é o dilema enfrentado por editores
modernos de histérias em quadrinhos que procuram devolver os ‘originais’ ao criador
depois da publicagdo. Quem € o criador de uma pagina de histérias em quadrinhos que
foi escrita por uma pessoa, desenhado por outra, e que teve arte-final, letreiramento (e
talvez até colorido e fundo) feitos por outras pessoas ainda?” (Eisner, 2001, Capitulo
6- A criagdo escrita e a arte seqliencial, O escritor e 0 artista, pagina 123, paragrafo 4)

No trecho selecionado que possibilitou identificar “impressdo” como etapa
componente do processo de produzir histéria em quadrinhos ha indicacdes explicitas
feitas pelo autor sobre a necessidade de considerar essa etapa como exigéncia no
trabalho de quem lida com quadrinhos. Do trecho selecionado, apresentado na Tabela
4.1.8, é notavel a afirmacdo do autor de que “a obra do artista deve ser reproduzivel e é
0 editor quem determina o método de impressdo”. Na Figura 4.2 o autor ilustra trés

tipos de impressdo que podem ser utilizadas para reproduzir obras de artistas.

Vale ressaltar também que uma histéria em quadrinhos s6 pode ser impressa
depois que estiver escrita, desenhada e arte-finalizada. Sé pode haver a distribuicdo de
uma historia em quadrinhos que ja foi impressa. O mesmo é valido para a compra e a
leitura. S6 é possivel comprar uma histéria em quadrinhos que foi impressa e distribuida

em pontos de venda e sé € possivel ler uma histéria em quadrinhos que ja foi comprada.
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TABELA 4.1.8 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “impressdo” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01 e Imagem 01:

“Nos tempos modernos a arte sequencial tem encontrado seu principal
escoadouro nos veiculos impressos como revistas em quadrinhos e tiras em jornais.
(No momento em que estou escrevendo este texto, a criacdo de quadrinhos para video
ou veiculos eletrénicos ainda ndo estd difundida a ponto de merecer maior
Impresséo consideragdo). A prética dos quadrinhos, por conseguinte, exige que se esteja a par dos
métodos de impressdo e que se saiba como preparar a arte para ela. A obra do artista
deve ser reproduzivel e é o editor quem determina 0 método de impressao.” (Eisner,
2001, Capitulo 8- Ensinando/aprendendo: a arte seqiiencial para histérias em
quadrinhos, Tecnologia, pagina 150, paragrafo 2)

“Ver Figura 4.2

IMPRESSAO
No sentido classico, imprimir & trans-
ferir para a superficie do papel uma
imagem gravada numa chapa, de-
pois de cobri-la com uma pelicula de
tinta. Ha trés sistemas basicos de

impressao:

IMPRESSAO OFFSET

Um carimbo Uma impressao

de borracha é digital € um

um exemplo exemplo

simplificado. simplificado.
ROTOGRAVURA

A tinta vem de
dentro de uma
imagem corta-
da em metal,
como numa
agua-forte.

)7

Figura 4.2 — Exemplo de tipos de impressdo examinado como imagem que possibilitou a derivacdo da
etapa “impressao” do processo de produzir uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de
Eisner (2001), Capitulo 8, pagina 150.
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O exame que Eisner (2001) faz nesse trecho apresentado na Tabela 4.1.9
possibilita identificar que “distribuicdo” pode ser considerada como etapa componente
do processo de produzir histéria em quadrinhos. E possivel destacar que o autor estende
seu exame para etapas que envolvem mais do que o planejamento e execugéo

propriamente ditos da obra nas quais histérias em quadrinhos sdo apresentadas.

TABELA 4.1.9 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a etapa “distribuicdo” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Em anos recentes, um novo horizonte se abriu com o surgimento da graphic
novel, uma forma de revista de quadrinhos, ainda em estado embrionario de
L desenvolvimento, que vem sendo foco de grande interesse. Os esfor¢os com vistas a
DIStrIbUIQaO essa aplicacdo do meio, aleatorios e entusiasticos, ainda esbarram num publico
despreparado, para ndo falar num sistema de distribuicdo mal equipado, adaptado as
condi¢cdes de um mercado geral em que a apresentacdo segue padrBes antiquados.”
(Eisner, 2001, Capitulo 7- Aplicacdo (O uso da arte sequencial), A graphic novel,
pagina 138, paragrafo 1)

Né&o foram encontrados trechos fazendo referéncia a divulgagdo como uma etapa
do processo de produzir uma histéria em quadrinhos. Essa etapa foi incluida ao
considerar informacdes sobre processo produtivo de bens de modo geral. Por exemplo,
processos produtivos de bens para uso doméstico, processos produtivos de livros,
processo produtivo de alimentos necessitam de uma etapa de divulgacdo do produto

para 0s seus consumidores.

TABELA 4.1.10 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a etapa “divulgacdo” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Etapa | Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 00:

Divulgacéo

O trecho da obra examinada que possibilitou identificar “compra da revista ou
da obra que contenha histdrias em quadrinhos” esta apresentado na Tabela 4.1.11. Essa
etapa ndo estd explicitamente apresentada ou indicada pelo autor. O autor usa a
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expressao “mercado” que serviu de base para indicar “compra” como etapa componente

do processo geral.

E importante observar que em casos especiais, a pessoa ndo necessariamente
compra a revista em quadrinhos para lé-la (pode ler a revista em uma biblioteca, por
exemplo). No entanto, a sequéncia de “compra” seguida da etapa de “leitura” ainda €
valida. A etapa de “compra” corresponderia a uma doac¢do da editora, por exemplo, ou a

doacdo feita por outra pessoa (alguém gque comprou a revista e doou para a biblioteca).

TABELA 4.1.11 - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a etapa “compra” componente do processo
de produzir uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Em anos recentes, um novo horizonte se abriu com o surgimento da graphic
novel, uma forma de revista de quadrinhos, ainda em estado embrionario de
desenvolvimento, que vem sendo foco de grande interesse. Os esfor¢os com vistas a
Compra essa aplicacdo do meio, aleatérios e entusiasticos, ainda esbarram num publico
despreparado, para ndo falar num sistema de distribuicdo mal equipado, adaptado as
condi¢Bes de um mercado geral em que a apresentacdo seque padrBes antiquados.”
(Eisner, 2001, Capitulo 7- Aplicacdo (O uso da arte sequencial), A graphic novel,
pagina 138, paragrafo 1)

Nos dois primeiros trechos selecionados da obra examinada e apresentados na
Tabela 4.1.12, ndo é possivel identificar uma referéncia direta do autor a “leitura” como
etapa componente do processo de produzir histéria em quadrinhos. Essa etapa foi
depreendida pelo exame das consideracfes feitas pelo autor sobre o lugar das obras
impressas no contexto atual (anos 2000), como estd no primeiro trecho “dado que,
apesar da proliferacédo da tecnologia eletrbnica, a pagina impressa comum mantera o
seu lugar no futuro imediato, parece que atrair um pablico mais refinado esta nas maos
de artistas e escritores serios de quadrinhos, dispostos a correr o risco do ensaio e
erro” e pelo tipo de contribuicédo da arte seqiiencial impressas como forma de examinar

a “experiéncia humana” (trecho 2).

No terceiro trecho selecionada a etapa de “leitura” é depreendida pela indicacéo
que o autor faz do que é exigido do leitor de histdrias em quadrinhos: “a leitura da

revista de quadrinhos é um ato de percepc¢ao estética e de esforgo intelectual™.
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TABELA 4.1.12 - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes possibilitaram identificar a etapa “leitura” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

O futuro da graphic novel encontra-se na escolha de temas importantes e na
inovacdo da exposicdo. Dado que, apesar da proliferacdo da tecnologia eletronica, a
pagina impressa comum manterd o seu lugar no futuro imediato, parece que atrair um
publico mais refinado estd nas mdos de artistas e escritores sérios de quadrinhos,
dispostos a correr o risco do ensaio e erro. Os editores sdo apenas catalisadores. N&o se
deve esperar mais nada deles.” (Eisner, 2001, Capitulo 7- Aplicacdo (O uso da arte
sequencial), A graphic novel, pagina 138, paragrafo 4)

Trecho 02:

“Q_futuro dessa forma aguarda participantes que acreditem realmente que a
aplicacdo da arte seqiiencial, com o seu entrelagamento de palavras e figuras, possa
. oferecer uma dimenséo da comunicacdo que contribua para o corpo da literatura
Leitura preocupada em examinar a experiéncia humana. Essa arte, entdo, consiste em dispor
imagens e palavras, de maneira harménica e equilibrada, dentro das limitagcdes do
veiculo e em face da ambivaléncia do publico em relacdo a ele.” (Eisner, 2001,
Capitulo 7- Aplicacdo (O uso da arte seqliencial), A graphic novel, pagina 138,
parégrafo 5)

Trecho 03:

“A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposicdo de
palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva,
simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo,
sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos € um ato de
percepcdo estética e de esforco intelectual.” (Eisner, 2001, Capitulo 1- Os
“quadrinhos” como uma forma de leitura, pagina 8, paragrafo 2)

A explicitacdo de uma das etapas que compdem o processo mais geral “produzir
uma histéria em quadrinhos” (Tabela 4.3) possibilitou identificar sete sub-etapas
componentes da etapa “escrita”. Essas sub-etapas estdo apresentadas sequencialmente
na Tabela 4.3.1., a saber: “concepcéo da ideia”, “concepcéo da histéria”, “criacdo da
ordem narrativa”, “fabricacdo do dialogo e dos elementos narrativos”, “decomposicédo

da historia”, “fazer esbogos da pagina” e, por ultimo, “preparacao do roteiro”.

Na Tabela 4.4 estdo indicadas as paginas nas quais & possivel observar o0s
exames feitos a partir dos trechos destacados da obra de Eisner (2001) para identificar
as sub-etapas da etapa “escrita”. A seta indica a ordem na qual essas etapas sé&o

apresentadas ao longo do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.
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TABELA 4.3 — Seqiiéncia de etapas que compdem o processo de produzir uma histéria em quadrinhos
identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001) com destaque para a etapa
“escrita” desse processo.

Nome da etapa

Etapas que
compdem o
processo de
produzir uma
histéria em
quadrinhos

Ditames do editor

Cronograma

Escrita

Desenho (personagens, acao principal e cenario/fundo)

Letreiramento

Arte-final

Colorizacéo

Impresséo

Distribuicéo

Divulgacao

Compra

Leitura

Seqliéncia

TABELA 4.3.1 — Sequiéncia de sub-etapas que compdem a etapa “escrita” do processo de produzir uma

Nome da sub-etapa

Sub-etapas
constituintes da
etapa “escrita”
que compdem o

processo de

produzir uma
historia em
quadrinhos

Concepgao da idéia

Concepcao da historia

Criacéo da ordem narrativa

Fabricacdo do didlogo e dos elementos narrativos

Decomposicdao da historia

Fazer eshogos da pagina

Preparacéo do roteiro

historia em quadrinhos identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001).

Sequéncia
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TABELA 4.4 — Paginas da dissertacdo na qual se encontram os exames feitos a partir dos trechos
destacados da obra de Eisner (2001) para identificar as sub-etapas da etapa “escrita” do
processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Nome da sub-etapa

Concepcao da idéia (pag. 93)

Sub-etapas Concepcao da historia (pag. 94)
constituintes da
etapa “escrita” Criacdo da ordem narrativa (pag. 94)

gue compdem o

Fabricagdo do didlogo e dos elementos narrativos (pag. 95 Sequiéncia
processo de ¢ ° (pag. 95) (r?ég 92)
pr(_)duz!r uma Decomposico da historia (péag. 96)
historia em
quadrinhos Fazer eshocos da pagina (pag. 97)

Preparacao do roteiro (pag. 99)

Os trechos que possibilitaram identificar a sequéncia de sub-etapas componentes
da etapa “escrita” do processo de produzir histéria em quadrinhos estdo apresentados na
Tabela 4.5. No primeiro trecho o autor apresenta praticamente todas as sub-etapas da
“escrita”: concepcdo da idéia, concepcdo da historia, criacdo da ordem narrativa,
fabricacdo do didlogo, preparagdo do roteiro. Os dois trechos restantes sdo fontes para
complementar a sequéncia e retomar a definicdo da “escrita” para a produgdo de
historias em quadrinhos (‘Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a
concepgdo de uma ideia, a disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da
seqiiéncia da narracgdo e da composic&o do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o

todo do veiculo).
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TABELA 4.5 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as expressdes
que possibilitaram identificar a sequéncia de sub-etapas da etapa “escrita” que compde o0
processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Trechos selecionados com destaques (grifos) para as expressdes que deram origem
a sequiéncia de sub-etapas da etapa “escrita” do processo de produzir uma historia
em quadrinhos

Trecho 01:

“Para se considerar isoladamente o papel do escritor, € necessario limitar arbitrariamente a ‘escrita’ para
guadrinhos a funcdo de conceber a idéia e a histdria, criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou 0s
elementos narrativos. A partir disso, podemos montar a seguinte progressao:

A idéia e a histéria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa e dialogos (balGes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou desenvolvem o conceito da
histéria. O roteiro, contendo instrucdes para o artista (descricdo dos quadrinhos e contelido das paginas),

transporta essa idéia da mente do escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e
a arte sequencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafo 4, 5 & 6)

Trecho 02:

“Este & um exemplo de um roteiro produzido por um escritor gue também possui habilidades de
desenhista. Como ele é capaz de fazer esbocos, consegue fornecer indicacdes cénicas visuais ao artista. Mas
um elemento ainda mais importante é a compreensao que o escritor tem do estilo e das aptid®es do artista. A
compatibilidade entre o escritor e o artista fica bem evidente aqui.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo
escrita e a arte seqliencial, Acréscimo de texto/arte, pagina 134)

Trecho 03:

“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepcdo de uma idéia, a disposi¢do de
elementos de imagem e a construgio da seqiiéncia da narragio e da composicio do didlogo. E, a0 mesmo
tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo
comuns a outras formas de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos,
ela estd mais préxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das historias em quadrinhos, geralmente
também é o produtor de imagens (artista).” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacéo escrita e a arte seqiiencial,
pagina 122, paragrafos 1 & 2)

Os trechos selecionados que possibilitaram identificar a primeira das sub-etapas
envolvidas na etapa “escrita” podem ser observados na Tabela 4.3.1A. Em ambos 0s
trechos ha indicacdo explicita feita pelo autor de que “concepc¢do de uma idéia” €, ao
mesmo tempo, a primeira sub-etapa da sequéncia que constitui a “escrita” e um dos
elementos que define a essa etapa (‘Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como
a concepcdo de uma idéia). No segundo trecho selecionado ha indicaces de recursos

pelos quais uma idéia é expressa: narrativa, dialogos.
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TABELA 4.3.1A - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressOes que possibilitaram identificar a sub-etapa “concepcdo da idéia” da etapa de
“escrita” componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepgdo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da sequéncia da narracdo e da
composicao do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se
de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas
de criagcdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos,
ela estd mais préxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das histérias em
quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).

Na arte sequiencial, as duas fungdes estdo irrevogavelmente entrelagadas. A arte
seqliencial é o ato de urdir um tecido.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a
arte sequiencial, pagina 122, paragrafo 1 & 2)

Concepcéo da
ideia Trecho 02:

“Para_se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a funcdo de conceber a idéia e a historia,
criar a ordem da narrativa e fabricar o dialogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progressdo:

A idéia e a histdria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e didlogos (bales).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da historia. O roteiro, contendo instrucdes para o artista
(descricdo dos quadrinhos e conteido das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
seqliencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

Na Tabela 4.3.1B estdo apresentados os trechos que apresentam expressdes que
possibilitaram identificar “concepcdo da historia” como a segunda sub-etapa da etapa
“escrita”. No primeiro trecho é possivel perceber que a histéria, assim como a idéia sdo
indicados como as primeiras decises de quem necessita produzir histéria em
quadrinhos. No segundo trecho o autor relaciona as caracteristicas das historias em
quadrinhos com as caracteristicas dos meios nos quais as historias se tornam acessiveis

ao leitor.
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TABELA 4.3.1B — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “concepcédo da histéria” da etapa
de “escrita” componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Para_se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a funcdo de conceber a idéia e a histdria,
criar a ordem da narrativa e fabricar o dialogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progress&o:

A idéia e a historia ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e dialogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histéria. O roteiro, contendo instrucdes para o artista
(descrigdo dos quadrinhos e contetdo das paginas), transporta essa idéia da mente do

= escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
CO%?:&%?: da seqliencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)
Trecho 02:

“Desde o inicio, a concep¢do e a criagdo escrita de uma histéria sdo afetadas
pelas limitagbes do veiculo. Estas virtualmente ditam o alcance de uma histdria e a
profundidade da sua narragéo. E por esse motivo que as histérias e enredos de agio
simples, 6bvia, dominaram por tanto tempo a literatura de quadrinhos. A selecdo de
uma histdria e a sua narracdo estdo sujeitas as limita¢cdes do espago, da habilidade do
artista e da tecnologia de reproducdo. Na verdade, do ponto de vista da arte ou da
literatura, este veiculo pode tratar de assuntos e temas profundamente complexos.”
(Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte seqiiencial, Desenvolvimento da
histdria, pagina 127, paragrafo 3)

A necessidade de “criagdo da ordem narrativa” como préxima sub-etapa
componente da etapa “escrita” € indicada no trecho apresentado na Tabela 4.3.1C. Nele,
o autor afirma que “escrever” “pode ser definido como concepcdo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construgdo da sequéncia de narracédo e da

composicao do dialogo™.

TABELA 4.3.1C - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “Criacdo da ordem narrativa” da
etapa de “escrita” componente do processo de produzir uma historia em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“*Escrever’ para guadrinhos pode ser definido como a concepcéo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da seqiiéncia da narracdo e da

C”agao da composicio do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se
ordem de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas
narrativa de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos,

ela estd mais préxima da escrita teatral, s que o escritor, no caso das historias em
quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).” (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte seqliencial, pagina 122, paragrafos 1 & 2)

-94-



Na sequéncia das sub-etapas, a fabricacdo de dialogo e dos elementos narrativos
€ a que se segue a sub-etapa “criacdo da ordem narrativa”. Essa indicacdo pode ser

vista nas expressdes destacadas no trecho selecionado apresentado na Tabela 4.3.1D.

TABELA 4.3.1D - Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “fabricacdo do didlogo e dos
elementos narrativos” da etapa de “escrita” componente do processo de produzir uma
histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepgao de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da seqiiéncia da narragdo e da
composicdo do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se
de uma habilidade especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas
de criagdo ‘escrita’, pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos,
ela esta mais proxima da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das histérias em
quadrinhos, geralmente também é o produtor de imagens (artista).” (Eisner, 2001,
Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte sequiencial, pagina 122, paragrafos 1 & 2)

Fabricacdo do

dialogo e dos
“Para se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar
elementos o JnsIdeta i . " e b
. arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a fungdo de conceber a idéia e a historia,
narrativos criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou 0s elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progressao:

A idéia e a histdria ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e dialogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histéria. O roteiro, contendo instrucbes para o artista
(descricéo dos quadrinhos e conteido das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte
sequencial, O escritor e o artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

Trecho 02:

“Decomposicao da historia” é uma sub-etapa da etapa “escrita” identificada nos
trechos apresentados na Tabela 4.3.1E. No primeiro trecho, 0 exame das expressdes
destacadas possibilitam perceber que decompor a historia é considerar a “aplicacdo da
historia e do enredo as limitacdes de espaco e de tecnologia do veiculo”. E nessa sub-
etapa que é possivel dimensionar o processo de produzir histéria em quadrinhos
considerando um conjunto de variaveis que interferem na produgdo de uma histéria em

quadrinhos.
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TABELA 4.3.1E — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressOes que possibilitaram identificar a sub-etapa “decomposicéo da historia” da etapa
de “escrita” componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“O VISUAL funciona como a mais pura forma de arte sequiencial, porque, ao
lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem uma mistura de letras e
imagens.

No inicio, o criador determina a natureza da historia. Deve decidir se esta
tratando da exposicdo de uma idéia, de um problema e da sua solucdo ou da condugao
do leitor através de uma experiéncia.

O tipo de tratamento (ou seja, humoristico ou realista) tem uma importancia
Obvia para as consideragdes posteriores. Na maioria das vezes, é uma concepgado
predeterminada, que ndo envolve escolha consciente ou longa deliberagdo. Contudo, é
um fator importante a ser levado em conta nos passos seguintes.

No passo sequinte, a histéria é ‘decomposta’. E quando tem lugar a aplicacéo da
histdria e do enredo as limitagBes de espaco e de tecnologia do veiculo. O tamanho da
pagina, o nimero de péaginas, o processo de reproducdo e as cores disponiveis
influenciam a ‘decomposicdo’. As vezes, particularmente quando o roteiro é preparado
para um artista por um escrito, a decomposicdo fundamental é feita pelo escritor no
préprio processo do seu trabalho. O escritor inicia a decomposicdo e espera (muitas
vezes rezando fervorosamente) gque o artista reproduza ou converta em visuais a
i descricdo da acdo e as instrucfes de composicdo que acompanham o dialogo.
Decompq&_gao Obviamente, uma empatia profunda entre os dois impedira exigéncias impossiveis por

da histéria parte do escritor e modificacdes desconcertantes (geralmente sob forma de abreviaturas
e de omissfes puras e simples) por parte do artista, 0 qual, muitas vezes, estd mais
preocupado com as limitagBes de espaco, tempo e habilidade de execugdo (para ndo
falar na preguica) do que com considerages intelectuais.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A
criacdo escrita e a arte sequiencial, Desenvolvimento da historia, pagina 128, paragrafos
lad)

Trecho 02:

“Para se considerar isoladamente o papel do escritor, é necessario limitar
arbitrariamente a ‘escrita’ para quadrinhos a fungdo de conceber a idéia e a historia,
criar a ordem da narrativa e fabricar o didlogo ou os elementos narrativos. A partir
disso, podemos montar a seguinte progress&o:

A idéia e a historia ou enredo, sob a forma de um texto escrito, incluem narrativa
e diadlogos (baldes).

A disposicdo das palavras e a arquitetura da composicdo ampliam ou
desenvolvem o conceito da histdria. O roteiro, contendo instrucdes para o artista
(descrigdo dos quadrinhos e contetdo das paginas), transporta essa idéia da mente do
escritor para a do ilustrador.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo escrita e a arte
seqliencial, O escritor e 0 artista, pagina 122, paragrafos 4, 5 & 6)

Na sub-etapa seguinte “fazer esbogos da pagina” indica requisito para um
escritor que facilita a integracdo com o trabalho do artista. Nesse trecho selecionado em
gue o autor se refere a essa sub-etapa (Tabela 4.3.1F) diz respeito a um “escritor que
também possui habilidades de desenhista” e assim ele consegue fornecer indicacdes

cénicas visuais ao artista.
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TABELA 4.3.1F — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressOes que possibilitaram identificar a sub-etapa “Fazer esbocos da pagina” da etapa
de “escrita” componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Este é um exemplo de um roteiro produzido por um escritor que também possui
habilidades de desenhista. Como ele é capaz de fazer esbogos, consegue fornecer
Fazer esbogos indicacBes cénicas visuais ao artista. Mas um elemento ainda mais importante é a

da pégina compreenséo que o escritor tem do estilo e das aptid@es do artista. A compatibilidade
entre o escritor e o artista fica bem evidente aqui.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacdo
escrita e a arte sequiencial, Acréscimo de texto/arte, pagina 134)

“Ver Figura 4.3”

Na Figura 4.3 é apresentado um roteiro produzido por um escritor que também ¢
possui habilidades de desenhista. O autor enfatiza a necessidade de integracdo

(compatibilidade) entre os trabalhos desses dois tipos de profissionais.
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“Esta historia foi escrita por Jules Feiffer, para ser publicada em quatro paginas de
Spirit, em 12 de outubro de 1952. Nunca chegou a ser executada ou veiculada.”

“Este é um
exemplo de um
roteiro produzido
por um escritor
que também
possui habilidades
de desenhista.
Como ele é capaz
de fazer eshogos,
consegue fornecer
indicacgBes cénicas
visuais ao artista.
Mas um elemento
ainda mais
importante é a
compreensdo que
0 escritor tem do
estilo e das
aptiddes do
artista. A
compatibilidade
entre o escritor e
0 artista fica bem
evidente aqui.”

Figura 4.3 — Exemplo de esboco de roteiro feito por um escritor examinado como imagem que
possibilitou a derivagdo da sub-etapa “fazer esboco da pagina” da etapa de “escrita” que
compde o processo de produzir uma histdria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001),
Capitulo 6, pagina 134.
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Em complementacdo a sub-etapa “fazer esbogos da pagina” foi identificada a
“preparacdo do roteiro”, processo no qual o escritor indica caracteristicas do enredo e
dos didlogos. O trecho selecionado no qual esta presente informagdes sobre essa sub-
etapa encontra-se apresentado na Tabela 4.3.1G. A Figura 4.4 ilustra com um fragmento

de roteiro as caracteristicas que necessitam constar nesse tipo de trabalho.

TABELA 4.3.1G — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “preparacdo do roteiro” da etapa de
“escrita” componente do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:
“O ROTEIRO TAL COMO PRODUZIDO PELO ESCRITOR. Na prética, 0
x escritor geralmente ird se concentrar no enredo e no dialogo, deixando (ou esperando)
Preparax_;ao do gue o artista se encarregue de executar habilidosamente a arte cénica. Mostra-se aqui
roteiro um fragmento de roteiro com dois quadrinhos.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criacio
escrita e a arte seqliencial, Acréscimo de texto/arte, pagina 133)

“Ver Figura 4.4

QUADRINHO 1
NARRATIVA: Jones recebe um ti

“0 ROTEIRO TAL COMO R, " : %0, Pelas CORRES
PRODUZIDO PELO JONES:  “Deus... fui atingido nas costas."
ESCRITOR. Na prética, o CENA: Mostra Jones sendo atingido nas
escritor geralmente ira se costas.
concentrar no enredo e no
didlogo, deixando  (ou
esperando) que o artista se QUADRINHO 2
encarregue  de  executar NARRATIVA: Jones cai nos bragos do Espirito
habilidosamente a  arte justamente quando este chega.
cenica. Mostra-se §QUI um 0 JONES: ‘. ..Glak...0...diamante Kabla
fragmento de roteiro com esté... £asp.”
dois quadrinhos. SPIRIT: ‘'...Onde?...Jones?...Jones?"’

Figura 4.4 — Exemplo de um fragmento de um roteiro examinado como imagem que possibilitou a
derivacéo da sub-etapa “preparagdo do roteiro” da etapa de “escrita” que compde 0 processo
de produzir uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 6, pagina
133.
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Na Tabela 4.6 estd apresentada a sequéncia de etapas que compdem 0 processo
geral “produzir histéria em quadrinhos” com destaque de uma delas: “desenho de
personagens, acdo principal e cenario/fundo”. Na Tabela 4.6.1 ha explicitacdo dessa
etapa decomposta em seus nove componentes mais especificos de modo sequencial:
“selecdo dos elementos necessarios a narracao”; “escolha da perspectiva”; “definicéo
de cada elemento a ser incluido”, “segmentar fluxo de eventos”; “enquadrar fluxo de
eventos”; “compor o quadrinho”; “reservar espacos para dialogo e para narrativa”;
“preocupacdo com o tom, a emogao e o timing” e “decoragdo e inovacao”. A seta
indica a ordem dessas etapas ao longo do processo de produzir histéria em quadrinhos.
Na Tabela 4.7 estdo apresentadas as paginas nas quais € possivel observar o exame feito
a partir dos trechos selecionados da obra examinada para identificar as sub-etapas

componentes da etapa “desenho”.

TABELA 4.6 — Sequéncia de etapas que compdem o processo de produzir uma histéria em quadrinhos
identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001) com destaque para a etapa
“desenho” desse processo.

Nome da etapa

Ditames do editor
Cronograma
Escrita
Desenho (personagens, a¢ao principal e cenario/fundo)
Etapas que Letreiramento
compdem o :
processo de Arte-final o
Al Sequéncia
pl’(_) L,JZ!I’ uma Colorizagdo
historia em
guadrinhos Impressao
Distribuicéo
Divulgacéo
Compra v
Leitura
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TABELA 4.6.1 — Seqliéncia de sub-etapas que compdem a etapa “desenho” do processo de produzir uma
histéria em quadrinhos identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001).

Nome da sub-etapa

Sub-etapas
constituintes da
etapa
“desenho” que
compdem o
processo de
produzir uma
historia em
quadrinhos

Selecéo dos elementos necessarios a narragéo

Escolha da perspectiva a qual permitira que o leitor veja

Definicéo da porgdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido

Segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos

Enquadrar o fluxo de eventos considerando o fluxo da narrativa e as
convengdes padréo de leitura

Compor o quadrinho = perspectiva e disposic¢do de todos os elementos

Reservar espacos para o dialogo e a narrativa

Preocupacdo com o tom, a emogéo e o0 timing

Decoracéo e inovagédo

Seqiiéncia

TABELA 4.7 — Paginas da dissertacdo na qual se encontram os exames feitos a partir dos trechos
destacados da obra de Eisner (2001) para derivar as sub-etapas da etapa “desenho” do
processo de produzir uma histéria em quadrinhos.

Nome da sub-etapa

Sub-etapas
constituintes da
etapa
“desenho” que
compdem o
processo de
produzir uma
historia em
qguadrinhos

Selecdo dos elementos necessarios & narragao
(pag. 102)

Escolha da perspectiva a qual permitira que o leitor veja
(pag. 102)

Definicéo da porgdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido
(pag. 103

Segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos
(pég. 104)

Enquadrar o fluxo de eventos considerando o fluxo da narrativa e as
convengdes padrdo de leitura

(pag. 107)

Compor o quadrinho = perspectiva e disposi¢do de todos os elementos
(pag. 107)

Reservar espacos para o dialogo e a narrativa
(pag. 108)

Preocupagdo com o tom, a emogao e o timing
(pag. 108)

Decoracdo e inovagéo
(pag. 109)

Sequéncia
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No trecho selecionado da obra examinada apresentado nas tabelas 4.6.1A, Be C
é possivel identificar trés das sub-etapas que compdem a etapa “desenho”. Eisner (2001)
indica explicitamente como inicio da criagdo do quadrinho “selecdo dos elementos
necessarios a narracdo”, seguida da “escolha da perspectiva a partir da qual se
permitird que o leitor os veja” e “definicdo da porcdo de cada simbolo ou elemento a

ser incluido”.

TABELA 4.6.1A — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “selecdo dos elementos necessarios a
narracdo” da etapa de “desenho” componente do processo de produzir uma historia em

quadrinhos.
Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
Trecho 01:
Selegéo dos “Essencialmente, a criacdo do quadrinho comeca com a selecdo dos elementos
elementos necessarios a narracdo, a escolha da perspectiva a partir da qual se permitird que o

Loy leitor os veja e a definicdo da porcdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido.
necessar|~os a Assim a execucdo de cada quadrinho implica o desenho, a composi¢do, além do seu
narracao alcance narrativo. [...].” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Criando o quadrinho,
pagina 41, paragrafo 4)

TABELA 4.6.1B — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “escolha da perspectiva a qual
permitird que o leitor veja” da etapa de “desenho” componente do processo de produzir
uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
Escolha da Trecho 01:
perspectiva a “Essencialmente, a criagdo do quadrinho comeca com a sele¢do dos elementos
qual permitira necessarios a narragéo, a escolha da perspectiva a partir da qual se permitird que o

leitor os veja e a definicdo da porcdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido.

que o leitor veja Assim a execugdo de cada quadrinho implica o desenho, a composicéo, além do seu

E|emen_t05 alcance narrativo. [...].” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Criando o quadrinho,
necessarios a pagina 41, paragrafo 4)
narracao
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TABELA 4.6.1C — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “definicdo da porcdo de cada
simbolo ou elemento a ser incluido” da etapa de “desenho” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“Essencialmente, a criacdo do quadrinho comega com a selecdo dos elementos
necessarios a narragdo, a escolha da perspectiva a partir da qual se permitira que o

Defini¢éo da
porcdo de cada

simbolo ou leitor os veja e a definicdo da porcdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido.
elemento a ser Assim a execugdo de cada quadrinho implica o desenho, a composicdo, além do seu
incluido alcance narrativo. [...].” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Criando o quadrinho,

pagina 41, paragrafo 4)

A identificacdo da sub-etapa seguinte “segmentar fluxo de eventos para compor
figuras de quadrinhos” foi feita a partir das expressdes presentes em quatro trechos nos
quais 0 autor apresenta caracteristicas dessa sub-etapa, critérios de selecdo de eventos
em um fluxo, sua funcdo e efeitos produzidos sobre comportamentos do leitor ao ler
obras que contenham histérias em quadrinhos. Os quatro trechos selecionados estdo

apresentados na Tabela 4.6.1D.

No primeiro trecho estdo destacadas expressfes que indicam critério de selecéo
de posicdo (gesto) de personagens — “(...) Deve expressar claramente o significado
pretendido”. As expressdes destacadas no trecho trés indicam funcdo da selecdo ou
“congelamento”: “A sele¢éo, ou ‘congelamento’, de posturas-chave procura comunicar
0 tempo, assim como a emoc¢ao”. No quarto trecho o autor apresenta definicdo de
“segmentos sequlienciados” em funcdo do que € possivel depreender a relevancia dessa

sub-etapa no processo de produzir histéria em quadrinho.

As Figuras 4.5 e 4.6 representam exemplos de selecdo de postura em distintos

fluxos de eventos.

-103-



TABELA 4.6.1D — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para
compor figuras de quadrinhos” da etapa de “desenho” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Um GESTO, geralmente quase idiomatico de uma regido ou cultura, tende a ser
sutil e limitado a um ambito restrito de movimentos. Em geral a posicéo final é a chave
do significado. O processo de selecdo é, nesse caso, restrito ao contexto dentro de uma
sequéncia. Deve expressar claramente o significado pretendido. O leitor deve
concordar com a selecdo. O leitor decide se a escolha é adequada.” (Eisner, 2001,
Capitulo 5- Anatomia expressiva, O corpo, pagina 104, paragrafo 3)

Trecho 02 e Imagem 01:

“Uma_ POSTURA é um movimento selecionado de uma segiiéncia de
movimento relacionados de uma Unica acdo. No exemplo seguinte, é preciso selecionar
uma postura, de um fluxo de movimentos, para se contar um segmento de uma histdria.
Ela é entdo congelada no quadrinho, num bloco de tempo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5-
Anatomia expressiva, O corpo, pagina 105, paragrafo 1)

Segmentar “Ver Figura 4.5”

fluxo de

eventos par a Trecho 03 e Imagem 02:

compor fl_guras “Esta seqliéncia de trés quadrinhos é extraida de uma série de movimentos que
de quadrlnhos ocorrem, talvez, ao longo de uma hora ou mais. A selecio, ou ‘congelamento’, de
posturas-chave procura comunicar 0 tempo, assim como a emocado. Na narrativa, todas
as posturas tém a mesma importancia.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia
expressiva, Selecdo alternativa de postura, pagina 107)

“Ver Figura 4.6”

Trecho 04:

“A fung¢do fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar
idéias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espago. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em
segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles nédo
correspondem exatamente aos quadros cinematogréficos. Sdo parte do processo
criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O
quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)
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“Estes exemplos resumem uma série de movimentos bastante sutis que tém lugar num periodo
bem curto de tempo — mas que devem dar a entender um movimento ‘suspenso’ no fluxo da

narrativa.”

Figura 4.5 — Exemplo selecdo de postura a partir de uma série de movimentos examinado como imagem
que possibilitou a derivagdo da sub-etapa “Segmentar um fluxo de eventos para compor
figuras de quadrinhos“ componente da etapa “desenho” do processo de produzir uma

historia em quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 5, pagina 105.
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“Esta sequiéncia de trés quadrinhos é extraida de uma série de movimentos
que ocorrem, talvez, ao longo de uma hora ou mais. A selecdo, ou
‘congelamento’, de posturas-chave procura comunicar 0 tempo, assim como
a emogdo. Na narrativa, todas as posturas tém a mesma importancia.”

Figura 4.6 — Exemplo selecdo de trés posturas a partir de uma série de movimentos examinado como
imagem que possibilitou a derivacdo da sub-etapa “Segmentar um fluxo de eventos para
compor figuras de quadrinhos” da etapa “desenho” do processo de produzir uma historia em
quadrinhos. Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 5, pagina 107.
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Nas tabelas 4.6.1E e F esta apresentado o trecho selecionado cujas expressdes
presentes possibilitaram identificar duas sub-etapas componentes da etapa “desenho”:
“enquadrar o fluxo de eventos (...)” e “compor o quadrinho (...)”. Eisner (2001)
explicitamente indica que “Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se
necessario compor o quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicdo de todos 0s
elementos. Devem-se considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convengdes-

padrdo de leitura. (...)”.

TABELA 4.6.1E — Trechos selecionados da obra de Eisner |[(2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “enquadrar o fluxo de eventos
considerando o fluxo da narrativa e as convencBes padrdo de leitura” da etapa de
“desenho” componente do processo de produzir uma histdria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
Enquadrar o Trecho 01:
fluxo de “A composic¢do de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de

uma ilustracéo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.

eventos . I -
; Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor 0
considerando o guadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicao de todos o0s elementos. Devem-se
fluxo da considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padrao de leitura. Em
narrativa e as seguida vird a preocupagdo com o tom, a emogdo e o timing. A decoracdo ou a
~ inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
convencoes fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina
padrdo de 88, paragrafos 1 & 2)
leitura

TABELA 4.6.1F — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “Compor o quadrinho = perspectiva
e disposicdo de todos os elementos” da etapa de “desenho” componente do processo de
produzir uma histéria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes
Trecho 01:
Compor 0 “A composi¢do de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de
quadrinho - uma ilustracéo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.

ti Assim gue o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor o
p_erspe.c vaa € quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposicéo de todos os elementos. Devem-se
dISpOSI(;aO de considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convengdes-padrao de leitura. Em
todos os seguida vird a preocupagdo com o tom, a emogdo e o timing. A decoragdo ou a
| t inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
elementos fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina

88, paragrafos 1 & 2)

No trecho selecionado apresentado na Tabela 4.6.1G é possivel identificar uma

sub-etapa que se segue a composi¢do do quadrinho: a necessidade do artista “reservar
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espacos para o inser¢do do dialogo e a narrativa”. Esse trabalho devera ser feito pelo
escritor e, mais uma vez, o autor enfatiza a necessidade de relagdes compativeis entre

escritor e artista.

TABELA 4.6.1G — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “reservar espacos para o didlogo e a
narrativa” da etapa de “desenho” componente do processo de produzir uma histéria em
quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressoes

Trecho 01:

“Em quadrinhos dirigidos a um publico essencialmente orientado para o visual,
OU nos casos em que as exigéncias da historia estdo voltadas para um super-herdi
simples, a agdo e o estilo da arte tornam-se tdo dominantes, que o ‘entrelacamento’ de
palavras e arte se enfraquecem. Outro fator que contribui para o afrouxamento desses

Reservar lacos é o procedimento de o escritor dar ao artista um simples sumario de um enredo.
espacos para o O artista cria toda uma seq(}éncia Qe arte,_compondo 0S Seus guadrinhos e_mAtor_no do
diélogo ea pressuposto geral de um didlogo néo escrito e procurando satisfazer as exigéncias do
enredo segundo a sua percep¢do. O trabalho completo (neste ponto, pouco mais gque

narrativa uma tapecaria) é devolvido ao escritor, que deve entdo aplicar o didlogo e a narrativa
de ligacdo. Nessas circunstancias, pode ocorrer um conflito de identidade, quando o
escritor, procurando manter a eqiidade no produto final, escreve demais nos espagos
gue lhe foram arbitrariamente reservados pelo artista, 0 qual criou uma interpretacdo
agora irreversivel.” (Eisner, 2001, Capitulo 6- A criagdo escrita e a arte seqiiencial, A
aplicacdo da ‘escrita’, pagina 124, paragrafo 1)

A “preocupacdo com o tom, a emocdo e 0 timing” como uma sub-etapa do
processo de produzir histéria em quadrinhos foi possivel ser identificada a partir das
expressdes presentes no trecho apresentado na Figura 4.6.1H. Eisner (2001) indica
explicitamente essa sub-etapa apdés o enquadramento do fluxo de eventos e da

composicao do quadrinho.

TABELA 4.6.1H — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “preocupacdo com o tom, a emoc¢édo
e 0 timing” da etapa de “desenho” componente do processo de produzir uma histdria em
quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:
“A composic¢do de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de

Preocupa(;éo uma ilustrfi(;éo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral. _
Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor o
como tom, a quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposi¢do de todos os elementos. Devem-se
emogéo eo considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convengdes-padréo de leitura. Em
timing sequida vird a preocupacdo com o tom, a emogdo e o0 timing. A decoragdo ou a

inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina
88, paragrafos 1 & 2)
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A identificacdo da ultima sub-etapa que compde a etapa “desenho” do processo
geral “produzir histéria em quadrinhos” foi feita a partir do exame das expressdes
presentes no trecho apresentado na Tabela 4.6.11. Nele, o autor afirma que “a decoracéo
ou a inovagdo no arranjo entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses

fatores” (as sub-etapas anteriores).

TABELA 4.6.11 — Trechos selecionados da obra de Eisner (2001) com destaque (grifo) para as
expressdes que possibilitaram identificar a sub-etapa “decoracéo e inovacdo” da etapa de
“desenho” componente do processo de produzir uma histdria em quadrinhos.

Sub-etapa Trechos selecionados com destaques (grifos) de expressdes

Trecho 01:

“A composicgdo de um quadrinho é comparavel ao planejamento de um mural, de
uma ilustracdo de livro, de um quadro ou de uma cena teatral.
. Assim que o fluxo da acdo é ‘enquadrado’, torna-se necessario compor o
Decoragao € quadrinho. Isso envolve a perspectiva e a disposi¢do de todos os elementos. Devem-se
inovagéo considerar primordialmente o fluxo da narrativa e as convencdes-padrao de leitura. Em
seguida vird a preocupagdo com o tom, a emocdo e o timing. A decoracdo ou a
inovacdo no arranjo_entram em jogo apenas depois de solucionados todos esses
fatores.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, Composi¢do do quadrinho, pagina
88, paragrafos 1 & 2)

O processo de produzir historia em quadrinhos € composto por diversas etapas.
Na obra de Eisner (2001) foi possivel identificar 12 etapas desse processo. Essas
diversas etapas sdo abrangentes e contém diversas sub-etapas. Das 12 etapas
encontradas em “Quadrinhos e arte sequencial”, foram selecionadas duas para a
identificacdo das suas respectivas sub-etapas. Da etapa “escrita” foram identificadas
sete sub-etapas, e da etapa “desenho” foram identificadas nove. A identificacdo das
etapas e sub-etapas do produzir histéria em quadrinhos é importante, pois a partir dela
se pode identificar e caracterizar as classes gerais de comportamentos constituintes do

processo de produzir histéria em quadrinhos.
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5

DECOMPOR SUB-ETAPAS COMO CONDIGAO PARA DESCOBRIR CLASSES DE
COMPORTAMENTOS COMPONENTES DE CADEIAS COMPORTAMENTAIS ESPECIFICAS DO
PROCESSO DE PRODUZIR HISTORIA EM QUADRINHOS

A partir da identificacdo das diversas etapas e sub-etapas do processo de
produzir histéria em quadrinhos, é possivel identificar e caracterizar as classes de
comportamentos desse processo. Das diversas sub-etapas, identificadas em Eisner
(2001), das etapas “escrita” e “desenho”, foi selecionada a sub-etapa “segmentar fluxo
de eventos para compor figuras de quadrinhos” para a decomposicdo em classes de

comportamentos.

A sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos”
foi selecionada, pois parece ser a sub-etapa mais caracteristica das histérias em
quadrinhos. Uma cena que comp8e um quadrinho é selecionada de um fluxo de eventos
(por exemplo, de um cavalo galopando no campo, é selecionado apenas um determinado
instante do galope para compor a cena do quadrinho). Essa cena escolhida € a que
melhor representa o fluxo de eventos e que possibilita o entendimento da idéia que se

quer passar ou da histdria que se pretende contar.

A decomposicdo da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras
de quadrinhos” (Tabela 5.1) possibilitou explicitar a cadeia comportamental proposta na
Figura 5.1, cujo critério de seqiienciamento foi ldgico, isto é, um comportamento é

condicdo para a ocorréncia do proximo.

Seis classes de comportamentos sequienciados em uma cadeia foram derivadas a
partir da decomposicdo da classe “segmentar fluxo de eventos”: observar fluxos de
eventos; identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos; caracterizar os diversos
tipos de fluxos de eventos; distinguir diferentes fluxos de eventos; selecionar fluxos
mais apropriados a historia em quadrinhos e selecionar fluxos de eventos apropriados as
caracteristicas de leitores de histdria em quadrinhos. Vale ressaltar que as quatro
primeiras classes de comportamentos da cadeia expressas respectivamente pelos verbos
observar, identificar, caracterizar e distinguir podem ser apresentadas de modo

encoberto por quem se comporta (Skinner, 1974).
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TABELA 5.1 — Seqliéncia de sub-etapas que comp8em a etapa “desenhar” do processo de produzir uma
historia em quadrinhos identificadas a partir do exame feito da obra de Eisner (2001), com
destaque para a sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de
quadrinhos” que foi utilizada para fazer a derivacdo de classes gerais de comportamentos.

- ]
Nome da sub-etapa

Sub-etapas
constituintes da
etapa
“desenho” que
compdem o
processo de
produzir uma
historia em
guadrinhos

Selecdo dos elementos necessarios a narragdo

Escolha da perspectiva a qual permitira que o leitor veja

Definicéo da porgdo de cada simbolo ou elemento a ser incluido

Segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos

Enquadrar o fluxo de eventos considerando o fluxo da narrativa e as
convengdes padrdo de leitura

Compor o quadrinho = perspectiva e disposi¢do de todos os elementos

Reservar espacos para o dialogo e a narrativa

Preocupacdo com o tom, a emocéo e o timing

Decoracdo e inovagdo

Sequéncia
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Nome da classe de comportamentos: Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de
objetos)

l

Nome da classe de comportamentos: Identificar* as caracteristicas dos fluxos de eventos (acdes de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de objetos)

l

Nome da classe de comportamentos: Caracterizar os diversos tipos de fluxos (acdes de pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos).

l

Nome da classe de comportamentos: Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas.

|

Nome da classe de comportamentos: Selecionar os fluxos mais apropriados a histéria em quadrinhos — que contam um
segmento da histéria, servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreenséo sobre o estilo de vida de um
personagem e que comunicam tempo e emog&o.

!

Nome da classe de comportamentos: Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos.

l

Nome da classe de comportamentos: Segmentar fluxos de eventos (acéo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de
objetos) — que contam um trecho da histdria, que servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreensdo sobre o
estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e emoc&o, e que sao apropriado as caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos — para compor figuras de quadrinhos.

Figura 5.1 — Cadeia com 0s homes das classes de comportamentos componentes da sub-etapa “segmentar
fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de
Eisner (2001).

A Figura 5.2 representa a cadeia comportamental derivada por meio da
decomposicdo do processo que constitui a sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para
compor figuras de quadrinhos”, com os nomes das classes de comportamentos e
indicacdo dos trés componentes que constituem uma classe comportamental. A
representacdo inicia pela classe considerada a primeira na cadeia no alto, a esquerda,
seguida seqliencialmente pelas demais classes até a Gltima que representa a classe mais

geral. Na Figura 5.3 estdo indicadas as paginas nas quais estdo localizados os exames

* O nome da classe de comportamentos, excepcionalmente neste caso, € 0 mesmo da classe de
respostas, pois ndo foi encontrado verbo mais adequado que caracterizasse a classe de respostas.
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feitos dos trechos destacados da obra de Eisner (2001) para derivar as classes de

comportamentos componentes dessa sub-etapa.

SA CR SC

Observar fluxos de eventos

SA CR sC

Identificar caracteristicas dos fluxos de eventos

SA CR SC

Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

SA CR SC

L Distinguir fluxos de eventos

SA CR SC

Ly Selecionar fluxos apropriados a
histéria em quadrinhos

SA CR sC
Selecionar
fluxos
Ly apropriados
aos leitores
/

SA CR SC

Segmentar fluxos de eventos para compor os quadrinhos

Figura 5.2 — Representacdo da cadeia de classes de comportamentos componentes da sub-etapa
“segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito
da obra de Eisner (2001).
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SA CR SC
Observar fluxos de eventos (pag. 124 e 125)
/
SA CR SC
Identificar caracteristicas dos fluxos de eventos (pag. 127 e 128)
_>
/
SA CR SC
Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos (pag. 127 e 129)
>
/
SA CR SC
> Distinguir fluxos de eventos (pag. 127 e 130)
SA CR SC
Selecionar fluxos apropriados a
histéria em quadrinhos
> (pag. 131 e 132)
/

SA CR SC

Selecionar
fluxos

> apropriados aos

leitores

Vi (pag. 133 e 134)

SA CR SC

Segmentar fluxos de eventos para compor os quadrinhos (pég. 136 e139)

Figura 5.3 — Péginas da dissertacdo nas quais estdo localizados os exames feitos dos trechos destacados
da obra de Eisner (2001) para derivar as classes de comportamentos componentes da sub-
etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos”.
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Nas Tabelas 5.2, 5.2.1, 5.2.2, 5.2.3, 5.2.4, 5.2.5 e 5.2.6 estdo representadas as
seis classes de comportamentos analisadas componentes da cadeia comportamental
“segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos”. Na Tabela 5.2 esta
representado a primeira classe de comportamentos, denominada “Observar fluxos de
eventos (acbes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”, da cadeia
comportamental “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos”. A
segunda classe de comportamentos, “Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos
(acbes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”, da cadeia esta
representada na Tabela 5.2.1. As classes terceira e quarta de comportamentos estdo
representadas nas Tabelas 5.2.2 e 5.2.3, respectivamente. A classe denominada
“Selecionar os fluxos mais apropriados a histéria em quadrinhos — que contam um
segmento da historia, servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreensao
sobre o estilo de vida de um personagem e que comunicam tempo e emocao” esta
representada na Tabela 5.2.4 e é a quinta classe de comportamentos. A sexta e a sétima
classes de comportamentos da cadeia comportamental “segmentar fluxo de eventos para
compor figuras de quadrinhos™ estdo representadas, respectivamente, nas Tabelas 5.2.5
e 5.2.6. A sexta classe foi denominada “Selecionar os fluxos de eventos apropriados as
caracteristicas dos leitores da historia em quadrinhos” e a sétima “Segmentar fluxos de
eventos (acdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) — que contam um
trecho da histéria, que servem de suporte ao didlogo, que favorecem a compreensao
sobre o estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e emog¢ao, e que Sao
apropriado as caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos — para compor
figuras de quadrinhos”.

Por meio da explicitacdo dos trés componentes de um comportamento ou de uma
classe de comportamentos é possivel destacar as caracteristicas das classes de estimulos
antecedentes e consequentes a cada uma das classes de respostas envolvidas nas seis
classes analisadas, assim como as caracteristicas das respostas de uma classe de cada elo
da cadeia comportamental. Convém ressaltar que, dado o grau de generalidade das
classes analisadas, é possivel que algumas respostas explicitadas se constituam, por sua
vez, em outras classes de comportamentos. Por exemplo, a classe de respostas “escolher
os fluxos de eventos apropriados a histéria em quadrinhos” que compdem o classe de
comportamentos “selecionar os fluxos mais apropriados a historia em quadrinhos” (ver
Tabela 5.2.4), pode ser considerado outro comportamento que, consequentemente, pode

ser analisado.
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TABELA 5.2 — Representagdo da primeira classe de comportamentos, denominada “observar fluxos de

eventos (acBes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”, constituinte da
cadeia de classes de comportamentos componentes da sub-etapa “segmentar fluxo de
eventos para compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de Eisner
(2001) com destaque para todos os elementos da classe de estimulos antecedentes, classe
de respostas e classe de estimulos conseqientes.

Observar fluxos de eventos (acBes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Z, Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

4, Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a historia em quadrinhos

/ :, Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4 Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Classe de estimulos

antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Fluxos de eventos
ocorrendo (agBes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos).

- Notar fluxos de eventos e
suas caracteristicas.

- Fluxos de eventos (a¢des
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) e suas
caracteristicas observados.
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TABELA 5.2.1 — Representacdo da segunda classe de comportamentos, denominada “identificar as
caracteristicas dos fluxos de eventos (acBes de pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos)”, constituinte da cadeia de classes de comportamentos
componentes da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de
quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de Eisner (2001) com destaque para
todos os elementos da classe de estimulos antecedentes, classe de respostas e classe
de estimulos conseqientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a histéria em quadrinhos

Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4

Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Identificar* as caracteristicas dos fluxos de eventos (a¢Oes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas N
consequentes

- Fluxos de eventos (a¢des
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) e suas
caracteristicas observados.

- Identificar* as caracteristicas
dos fluxos de eventos (agdes
de pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos).

- Fluxos de eventos (a¢des
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) e suas
caracteristicas identificados.

* O nome da classe de comportamentos, excepcionalmente neste caso, € 0 mesmo da classe de
respostas, pois ndo foi encontrado verbo mais adequado que caracterizasse a classe de respostas.
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TABELA 5.2.2 — Representacdo da terceira classe de comportamentos, denominada “caracterizar 0s
diversos tipos de fluxos (acdes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de
objetos)”, constituinte da cadeia de classes de comportamentos componentes da sub-
etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos” derivadas do
exame feito da obra de Eisner (2001) com destaque para todos os elementos da classe
de estimulos antecedentes, classe de respostas e classe de estimulos conseqiientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

/ Q Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Z, Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

4, Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a histéria em quadrinhos

Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4 Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Caracterizar os diversos tipos de fluxos (agBes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos).

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
conseqlientes

- Fluxos de eventos (agoes
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) e suas
caracteristicas
identificados.

- Descrever as principais
caracteristicas dos diversos
tipos de fluxos de eventos
(acéo de pessoas, gesto de

pessoas, movimento de
objetos).

- Fluxos de eventos (agdes
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) caracterizados.
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TABELA 5.2.3 — Representa¢do da quarta classe de comportamentos, denominada “distinguir fluxos de
eventos com caracteristicas distintas”, constituinte da cadeia de classes de
comportamentos componentes da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor
figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de Eisner (2001) com
destaque para todos os elementos da classe de estimulos antecedentes, classe de
respostas e classe de estimulos conseqiientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

/ Q Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Z, Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

A, Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a histéria em quadrinhos

q Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4

Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas.

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Fluxos de eventos (a¢Oes
de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de
objetos) caracterizados.

- Separar os diversos tipos de
fluxos de eventos (acéo de
pessoas, gesto de pessoas,
movimento de objetos) de

acordo com suas
caracteristicas.

- Fluxos de eventos (a¢do
de pessoas, gesto de
pessoas, movimento de
objetos) com distintas
caracteristicas separados.
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TABELA 5.2.4 — Representacdo da quinta classe de comportamentos, denominada “selecionar os fluxos
mais apropriados a histéria em quadrinhos — que contam um segmento da histéria,
servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreenséo sobre o estilo de vida
de um personagem e que comunicam tempo e emocdo”, constituinte da cadeia de
classes de comportamentos componentes da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos
para compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de Eisner
(2001) com destaque para todos os elementos da classe de estimulos antecedentes,
classe de respostas e classe de estimulos conseqtientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a histéria em quadrinhos

Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4

Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

tempo e emogao.

Selecionar os fluxos mais apropriados a histéria em quadrinhos — que contam um segmento da histéria, servem
de suporte ao dialogo, que favorecem a compreensgo sobre o estilo de vida de um personagem e que comunicam

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Fluxos de eventos (agdo
de pessoas, gesto de
pessoas, movimento de
objetos) — apropriados a
histéria em quadrinhos -
gue contam um trecho da
historia, que servem de
suporte ao dialogo, que
favorecem a compreensao
sobre o estilo de vida de
um personagem e que
comunicam tempo e
emocéo — separados dos
fluxos de eventos (agéo de
pessoas, gesto de pessoas,
movimento de objetos) ndo
apropriados a historia em
quadrinhos.

- Escolher os fluxos de
eventos adequados a histéria
em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (a¢do
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) — que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo
de vida de um personagem,
que comunicam tempo e
emocao — separados dos
fluxos de eventos ndo
apropriados a historia em
quadrinhos.
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TABELA 5.2.5 — Representacdo da sexta classe de comportamentos, denominada “selecionar os fluxos
de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos”,
constituinte da cadeia de classes de comportamentos componentes da sub-etapa
“segmentar fluxo de eventos para compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame
feito da obra de Eisner (2001) com destaque para todos os elementos da classe de
estimulos antecedentes, classe de respostas e classe de estimulos consequientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

/ Q Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

Z, Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

4, Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a historia em quadrinhos

/ :, Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4

Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da histdria em quadrinhos.

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
conseqlientes

- Fluxos de eventos (agéo
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo
de vida de um personagem,
que comunicam tempo e
emocéo, e que séo
apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histdéria em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (agdo
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) — que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
didlogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo
de vida de um personagem,
que comunicam tempo e
emocgédo, mas que ndo sao
apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histéria em quadrinhos.

- Separar os fluxos de eventos
apropriados as caracteristicas
dos leitores da historia em
quadrinhos dos fluxos de
eventos ndo adequados aos
leitores da histéria em
quadrinhos.

- Fluxos de eventos (acéo
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) — que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo
de vida de um personagem,
que comunicam tempo e
emocéo, e que sdo
apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histéria em quadrinhos
— separados dos fluxos de
eventos ndo apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histdria em quadrinhos.
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TABELA 5.2.6 — Representacdo da sétima classe de comportamentos, denominada “segmentar fluxos de
eventos (acdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) — que contam
um trecho da histéria, que servem de suporte ao dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e
emocdo, e que sdo apropriado as caracteristicas dos leitores da historia em
quadrinhos — para compor figuras de quadrinhos”, constituinte da cadeia de classes
de comportamentos componentes da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para
compor figuras de quadrinhos” derivadas do exame feito da obra de Eisner (2001)
com destaque para todos os elementos da classe de estimulos antecedentes, classe de

respostas e classe de estimulos conseqiientes.

Observar fluxos de eventos (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos

4 Caracterizar os diversos tipos de fluxos de eventos

Z, Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

Selecionar os fluxos de eventos mais apropriados a histéria em quadrinhos

Selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da HQ

4

Segmentar fluxos de eventos para compor figuras de quadrinhos

Segmentar fluxos de eventos (acéo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) — que contam um
trecho da histéria, que servem de suporte ao didlogo, que favorecem a compreensdo sobre o estilo de vida de um
personagem, que comunicam tempo e emogao, e que sdo apropriado as caracteristicas dos leitores da historia em

quadrinhos — para compor figuras de quadrinhos.

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas N
P consequientes

- Fluxos de eventos (agéo
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo
de vida de um personagem,
que comunicam tempo e
emocéo, e que sdo
apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histéria em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (acéo
de pessoas, gesto de
pessoas ou movimento de
objetos) — que contam um
trecho da histéria, que
servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo
de vida de um personagem,
- Dividir os fluxos de eventos gue comunicam tempo e

em segmentos emocéo, e que sdo
apropriados as
caracteristicas dos leitores
da histéria em quadrinhos
—divididos
adequadamente,
possibilitando que os
segmentos a serem
enquadrados sejam
selecionados.
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Nas Tabelas 5.3 a 5.12 estdo apresentadas as etapas de transformacdo das
informacdes a partir daquelas encontradas em trechos da obra de Eisner (2001), até a
derivacdo dos nomes das classes de comportamentos propostas como componentes da
cadeia comportamental “segmentar fluxos de eventos para compor figuras de

quadrinhos”.

Nas Tabelas 5.3 e 5.4 estdo apresentadas as etapas de derivacdo a partir das
informacBes presentes nos trechos selecionados da obra de Eisner (2001) que

possibilitaram propor a classe “observar fluxos de eventos”.
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TABELA 5.3 — Trecho selecionado da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para expressdes que
foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e classe de
estimulos conseqiientes” para derivacao da classe de comportamentos “Observar fluxos de

eventos (acOes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”.

Trecho 01: “A funcéo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é comunicar idéias e/ou histdrias por
meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas imagens (tais como pessoas e coisas) no espaco. Para lidar
com a captura ou encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostos em segmentos
sequienciados. Esses segmentos sdo chamados quadrinhos. Eles ndo correspondem exatamente aos quadros
cinematogréaficos. Séo parte do processo criativo, mais do que um resultado da tecnologia.” (Eisner, 2001, Capitulo 4-
O quadrinho, pagina 38, paragrafo 1)

Trecho 02: “O corpo humano, a estilizagdo da sua forma, a codificacdo dos seus gestos de origem emocional e das
suas posturas expressivas sao acumulados e armazenados na memdria, formando um vocabulério ndo-verbal de
gestos. Ao contrério do requadro nas historias em quadrinhos, as posturas dos seres humanos ndo fazem parte da
tecnologia dessa arte. Elas sdo mais exatamente um registro ‘... do movimento expressivo... uma descarga motora que
pode ser um veiculo do processo expressivo’>. Elas [as posturas] fazem parte do inventario do que o artista reteve a
partir da observacdo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, pagina 100, paragrafo 2)

Trecho 03: “Um GESTO, geralmente quase idiomatico de uma regido ou cultura, tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos. Em geral a posi¢do final é a chave do significado. O processo de selegdo &, nesse
caso, restrito ao contexto dentro de uma seqiiéncia. Deve expressar claramente o significado pretendido. O leitor deve
concordar com a selegdo. O leitor decide se a escolha € adequada.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva,
O corpo, pagina 104, paragrafo 3)

Trecho 04: “Uma POSTURA é um movimento selecionado de uma seqliéncia de movimentos relacionados de uma
Unica acdo. No exemplo seguinte, é preciso selecionar uma postura, de um fluxo de movimentos, para se contar um
segmento de uma histéria. Ela é entdo congelada no quadrinho, num bloco de tempo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5-
Anatomia expressiva, O corpo, pagina 105, paragrafo 1)

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: Inventario do que o artista reteve
a partir da observacédo

Classe de estimulos Classe de estimulos
Classe de respostas N
antecedentes consequientes

- O movimento de certas imagens
(tais como pessoas e coisas) no
espaco

- Uma seqiiéncia de movimentos
relacionados de uma Unica acdo

- Um GESTO, geralmente quase
idiomético de uma regido ou cultura,
tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos

* Hans Prinzhorn, Artistry of the Mentally 111, a contribution to the psychology of configuration.
(Springer Verlag, 1972).
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TABELA 5.4 — Representacdo da derivacdo da classe de comportamentos “observar fluxos de eventos
(acBes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)” feita a partir da
organizacdo dos destaques (grifos) das expressdes em “nome da classe
comportamentos”, “determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos
antecedentes”, “classe de respostas” e classe de estimulos consequientes”.

de

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: Inventario do que o artista reteve

a partir da observacdo

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas N
consequientes

- O movimento de certas imagens
(tais como pessoas e coisas) no
espaco

- Uma sequéncia de movimentos
relacionados de uma Unica a¢éo

- Um GESTO, geralmente quase
idiomatico de uma regido ou cultura,
tende a ser sutil e limitado a um
ambito restrito de movimentos

Nome da classe de comportamentos: Observar fluxos de eventos (a¢fes de pessoas,

gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Determinantes da classe de comportamentos: Repertério comportamental adquirido

por meio da observacdo a respeito de
posturas, gestos e movimentos

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas -
consequientes

- Fluxos de eventos
ocorrendo (agdes de pessoas,
gestos de pessoas,
movimentos de objetos).

- Fluxos de eventos (acOes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos) e
suas caracteristicas
observados.

- Notar fluxos de eventos e suas
caracteristicas.
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Nas Tabelas 5.5, 5.6.A, 5.6.B e 5.6.C estdo explicitadas as etapas de derivacéo
relativas a trés classes: 1.“identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos (a¢des de
pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”, 2. “caracterizar os diversos tipos
de fluxos de (acOes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)” e 3.

“distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas”.

Na Tabela 5.5 estd representada a organizacdo das expressdes destacadas dos
trechos selecionados da obra em: “nome da classe de comportamentos”, “determinantes
da classe de comportamentos” e em cada um dos trés componentes do comportamento

(“situacdo antecedente”, “classe de respostas” e “situacdo consequente”).

Na Tabela 5.6.A estd representada a derivacdo da classe de comportamentos
“identificar as caracteristicas dos fluxos de eventos (acdes de pessoas, gestos de
pessoas, movimentos de objetos)” feita a partir da organizacdo dos destaques (grifos)
das expressdes em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e “classe de
estimulos consequentes” (ver Tabela 5.5).

A derivacdo da classe de comportamentos “caracterizar os diversos tipos de
fluxos de (acOes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)” estd
representada na Tabela 5.6.B. Essa derivacdo também foi feita a partir da organizagédo
dos destaques (grifos) das expressdes em “nome da classe de comportamentos”,
“determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”,

“classe de respostas” e “classe de estimulos consequentes”.

E na Tabela 5.6.C esta representada a derivacdo das classes de comportamentos
“distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas” feita a partir da organizacao
dos destaques (grifos) das expressdes em “nome da classe de comportamentos”,
“determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”,

“classe de respostas” e “classe de estimulos conseqlientes”.
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TABELA 5.5 — Trecho selecionado da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para expressdes que
foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe
de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e classe
de estimulos conseqiientes” para derivagao das classes de comportamentos “identificar
as caracteristicas dos fluxos de eventos (agOes de pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos)”, “caracterizar os diversos tipos de fluxos de (a¢bes de pessoas,
gestos de pessoas, movimentos de objetos)” e “distinguir fluxos de eventos com
caracteristicas distintas”.

e

Trecho 01: “Tal como o uso de quadrinhos para expressar a passagem do tempo, o enquadramento de imagens que se

movem através do espaco realiza a contencdo de pensamentos, idéias, acdes, lugar ou locagdo. Com isso, o quadrinho

tenta lidar com os elementos mais amplos do diélogo: a capacidade decodificadora cognitiva e perceptiva, assim com
ao visual. O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel ndo verbal, deve levar em consideracdo a comunhdo da
experiéncia humana e o fenémeno da percepcéo que temos dela, que parece consistir em quadrinhos ou episodios.”

(Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, pagina 38, paragrafo 2)

Trecho 02: “Por estarmos imersos durante todas as nossas vidas num mar de tempo-espago, grande parte da nossa
aprendizagem inicial é dedicada a compreensdo dessas dimensdes. O som é medido auditivamente, em relacdo a
distancia gue se encontra de nds. O espago, na maioria das vezes, € medido e percebido visualmente. O tempo é mais
ilusorio: nds 0 medimos e percebemos através da lembranca da experiéncia. Nas sociedades primitivas, 0 movimento
do sol, o crescimento da vegetacdo ou as mudangas de cima sdo empregadas para se medir o tempo visualmente. A
civilizagdo moderna desenvolveu um dispositivo mecénico, o rel6gio, para nos ajudar a medir o tempo visualmente.
A importancia disso para os seres humanos ndo pode ser subestimada. A medi¢do do tempo ndo s6 tem um enorme
impacto psicolégico como também nos permite lidar com a pratica concreta do viver. Na sociedade moderna, pode-se
até mesmo dizer que ela € um instrumento de sobrevivéncia. Nas historias em quadrinhos, trata-se de um elemento
estrutural essencial.” (Eisner, 2001, Capitulo 3- “Timing”, pagina 25, paragrafo 2)

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: O artista, para ser bem-sucedido
nesse nivel ndo verbal, deve
levar em consideragdo a
comunhdo da experiéncia
humana e o fenébmeno da
percepcdo que temos dela

Classe de estimulos Classe de estimulos
Classe de respostas N
antecedentes consequientes

- O som é medido
auditivamente, em relagdo a
distancia que se encontra de nés.
O espago, na maioria das vezes,
é medido e percebido
visualmente. O tempo é mais
ilusério: nés o medimos e
percebemos através da
lembranca da experiéncia
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TABELA 5.6.A — Representacdo da derivagdo da classe de comportamentos “identificar as caracteristicas
dos fluxos de eventos (agBes de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de
objetos)” feita a partir da organizacdo dos destaques (grifos) das expressdes em
“nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e
“classe de estimulos consequentes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel ndo
verbal, deve levar em consideragéo a comunhao
da experiéncia humana e o fenémeno da
percepgdo que temos dela

Classe de estimulos

Classe de estimulos antecedentes -
consequientes

Classe de respostas

- O som é medido auditivamente, em
relacéo a distancia que se encontra de
nés. O espago, na maioria das vezes, é
medido e percebido visualmente. O
tempo é mais ilusério: nds 0 medimos e
percebemos através da lembranca da
experiéncia

Nome da classe de comportamentos: Identificar* as caracteristicas dos fluxos de eventos (agdes
de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos antecedentes Classe de respostas Classe de estimulos consequientes

- Fluxos de eventos (agdes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos) e suas
caracteristicas observados.

- ldentificar* as caracteristicas dos
fluxos de eventos (agdes de pessoas,
gestos de pessoas, movimentos de
objetos).

- Fluxos de eventos (acOes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos) e suas
caracteristicas identificados.

* O nome da classe de comportamentos, excepcionalmente neste caso, € 0 mesmo da
classe de respostas, pois ndo foi encontrado verbo mais adequado que caracterizasse a

classe de respostas.
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TABELA 5.6.B — Representacdo da derivacdo da classe de comportamentos “caracterizar os diversos
tipos de fluxos de (a¢des de pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos)”
feita a partir da organizacdo dos destaques (grifos) das expressdes em “nome da
classe de comportamentos”, “determinantes da classe de comportamentos”, “classe de

estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e “classe de estimulos consequientes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel ndo

verbal, deve levar em consideragédo a comunhao
da experiéncia humana e o fenémeno da
percepgdo que temos dela

. Classe de estimulos
Classe de estimulos antecedentes

Classe de respostas -
consequientes

- O som é medido auditivamente, em
relacéo a distancia que se encontra de
nos. O espago, na maioria das vezes, é
medido e percebido visualmente. O
tempo é mais ilusério: nds 0 medimos e
percebemos através da lembranca da
experiéncia

Nome da classe de comportamentos: Caracterizar os diversos tipos de fluxos de (agdes de
pessoas, gestos de pessoas, movimentos de objetos).

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos antecedentes Classe de respostas Classe de estimulos consequientes

~ - Descrever as principais
- Fluxos de eventos (acdes de princip

pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos) e suas
caracteristicas identificados.

caracteristicas dos diversos tipos de
fluxos de eventos (acéo de pessoas,
gesto de pessoas, movimento de
objetos).

- Fluxos de eventos (agdes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos)
caracterizados.
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TABELA 5.6.C — Representacéo da derivagdo da classe de comportamentos “distinguir fluxos de eventos
com caracteristicas distintas” feita a partir da organizacéo dos destaques (grifos) das

expressdes em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
classe de respostas” e “classe

comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”,
de estimulos consequentes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos: O artista, para ser bem-sucedido nesse nivel ndo
verbal, deve levar em consideragédo a comunhao
da experiéncia humana e o fenémeno da
percepgdo que temos dela

Classe de estimulos

Classe de estimulos antecedentes -
conseqientes

Classe de respostas

- O som é medido auditivamente, em
relacéo a distancia que se encontra de
nos. O espago, na maioria das vezes, é
medido e percebido visualmente. O
tempo é mais ilusério: nds 0 medimos e
percebemos através da lembranca da
experiéncia

Nome da classe de comportamentos: Distinguir fluxos de eventos com caracteristicas distintas

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos antecedentes Classe de respostas Classe de estimulos consequientes

- Fluxos de eventos (agdo de

- Fluxos de eventos (acdes de
pessoas, gestos de pessoas,
movimentos de objetos)
caracterizados.

- Separar os diversos tipos de fluxos
de eventos (agdo de pessoas, gesto
de pessoas, movimento de objetos)
de acordo com suas caracteristicas.

pessoas, gesto de pessoas,
movimento de objetos) com
distintas caracteristicas
separados.

O processo de derivagéo a partir das informagdes selecionadas nos trechos que

possibilitaram propor a classe “selecionar os fluxos mais apropriados a histéria em
quadrinhos — que contam um segmento da historia, servem de suporte ao dialogo, que
favorecem a compreensdo sobre o estilo de vida de um personagem e que comunicam

tempo e emoc¢ao” pode ser visto nas Tabelas 5.7 e 5.8.
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TABELA 5.7 — Trechos selecionados da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para expressfes que
foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e classe de
estimulos consequentes” para derivacdo da classe de comportamentos “selecionar 0s
fluxos mais apropriados a historia em quadrinhos — que contam um segmento da historia,
servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreensao sobre o estilo de vida de um
personagem e que comunicam tempo e emogao”.

Trecho 01: “Em Foul Play (Jogo sujo), historia do Espirito publicada pela primeira vez em 27 de marco de 1949, o
tempo é essencial para os elementos emocionais do enredo. Foi necessario conceber um periodo de tempo que
compreendesse 0 episddio. O problema era que um simples enunciado de tempo ndo seria suficiente. Seria
excessivamente especifico e diminuiria o envolvimento do leitor. Era preciso empregar um ‘ritmo de tempo’ que
fosse admissivel.

Para se conseguir isso, foi utilizada uma série de acdes vivenciadas comumente: o pingar de uma torneira, 0
acender de um fésforo, 0 escovar dos dentes e 0 tempo que se gasta para percorrer uma escada.” (Eisner, 2001,
Capitulo 3- “Timing”, Enquadrando o tempo, pagina 30, paragrafos 2 & 3)

Trecho 02: “Uma POSTURA é um movimento selecionado de uma seqiiéncia de movimentos relacionados de uma
Unica a¢do. No exemplo seguinte, é preciso selecionar uma postura, de um fluxo de movimentos, para se contar um
segmento de uma histéria. Ela é entdo congelada no quadrinho, num bloco de tempo.” (Eisner, 2001, Capitulo 5-
Anatomia expressiva, O corpo, pagina 105, paragrafo 1)

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos Classe de respostas Classe de gstlmulos
antecedentes consequentes
- Acdes vivenciadas comumente: 0 - O tempo é essencial para 0s
pingar de uma torneira, o acender de elementos emocionais do enredo
um fésforo, o escovar dos dentes e o
tempo que se gasta para percorrer - E preciso selecionar uma postura,
uma escada de um fluxo de movimentos, para se
contar um segmento de uma histéria
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TABELA 5.8 — Representacdo da derivacdo das classes de comportamentos “selecionar os fluxos mais
apropriados a histéria em quadrinhos — que contam um segmento da historia, servem de
suporte ao dialogo, que favorecem a compreensdo sobre o estilo de vida de um
personagem e que comunicam tempo e emocdo” feita a partir da organizacdo dos

destaques (grifos) das expressbes em

“nome da classe de comportamentos”,

“determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe
de respostas” e classe de estimulos conseqiientes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Acdes vivenciadas comumente: 0
pingar de uma torneira, o acender de um
fésforo, 0 escovar dos dentes e o tempo
que se gasta para percorrer uma escada

- O tempo é essencial para os elementos
emocionais do enredo

- E preciso selecionar uma postura, de
um fluxo de movimentos, para se contar
um segmento de uma histéria

Nome da classe de comportamentos: Selecionar os fluxos mais apropriados a histéria em
quadrinhos — que contam um segmento da histéria,
servem de suporte ao didlogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo de vida de um
personagem e que comunicam tempo e emogao.

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Fluxos de eventos (acdo de
pessoas, gesto de pessoas,
movimento de objetos) —
apropriados a historia em
quadrinhos - que contam um
trecho da histéria, que servem de
suporte ao dialogo, que
favorecem a compreensdo sobre
o estilo de vida de um
personagem e que comunicam
tempo e emog&o — separados dos
fluxos de eventos (agdo de
pessoas, gesto de pessoas,
movimento de objetos) ndo
apropriados a histéria em
quadrinhos.

- Escolher os fluxos de eventos
adequados a histéria em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (agdo de
pessoas, gesto de pessoas ou
movimento de objetos) — que
contam um trecho da historia,
que servem de suporte ao
dilogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emogao —
separados dos fluxos de eventos
n&o apropriados a histéria em
quadrinhos.

-132-




Nas Tabelas 5.9 e 5.10 apresentam o processo de derivacdo que possibilitou
descobrir a classe “selecionar os fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos

leitores da historia em quadrinhos”.

TABELA 5.9 — Trechos selecionados da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para expressoes que
foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de
comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e classe de
estimulos consequentes” para derivacdo da classe de comportamentos “selecionar 0s

fluxos de eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos™.

Trecho 01: “Se, como observa Norman Cousins, ‘... 0 pensamento seqiiencial é o trabalho mais dificil de todo o
ambito do esfor¢o humano...”, entdo a obra do artista seqiiencial deve ser avaliada pela sua compreensibilidade. O
artista seqiiencial ‘vé&’ pelo leitor porgue é inerente a arte narrativa exigir do expectador reconhecimento, mais do que
analise. A tarefa entdo é dispor a seqiiéncia dos eventos (ou figuras) de tal modo que as lacunas da agdo sejam
preenchidas. Conhecida a seqiiéncia, o leitor pode fornecer os eventos intermediarios, a partir de sua vivéncia. O
sucesso brota aqui da habilidade do artista (geralmente mais visceral que intelectual) para aferir o que € comum a
experiéncia do leitor.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho, pagina 38, paragrafo 3)

Trecho 02: “O sucesso ou fracasso desse método de comunicacdo depende da facilidade com que o leitor reconhece
o0 significado e o impacto emocional da imagem. Portanto, a competéncia da representacdo e a universalidade da
forma escolhida sdo cruciais. O estilo e a adequagao da técnica sdo acessérios da imagem e do que ela esta tentando
dizer.” (Eisner, 2001, Capitulo 2- Imagens, A imagem como comunicador, pagina 14, paragrafo 1)

Trecho 03: “Na narragéo visual a tarefa do escritor/artista é registrar um fluxo continuo de experiéncias e mostra-lo
tal como pode ser visto a partir dos olhos do leitor. Isso ¢ feito arbitrariamente, dividindo-se o fluxo ininterrupto em
segmentos de cenas ‘congeladas’, encerrados num quadrinho.” (Eisner, 2001, Capitulo 4- O quadrinho,
Enquadramento, pagina 39, paragrafo 1)

Nome da classe de comportamentos: registrar um fluxo continuo de experiéncias
e mostra-lo tal como pode ser visto a partir
dos olhos do leitor

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos Classe de estimulos
Classe de respostas N
antecedentes consequentes

- O sucesso ou fracasso desse
método de comunicagao depende da
facilidade com que o leitor
reconhece o significado e o impacto
emocional da imagem

- O artista seqiiencial ‘vé’ pelo leitor
porque € inerente a arte narrativa
exigir do expectador
reconhecimento, mais do que analise
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TABELA 5.10 — Representacdo da derivacdo das classes de comportamentos “selecionar os fluxos de
eventos apropriados as caracteristicas dos leitores da historia em quadrinhos” feita a partir
da organizacdo dos destaques (grifos) das expressdes em “nome da classe de
comportamentos”, “determinantes da classe de comportamentos”, “classe de estimulos
antecedentes”, “classe de respostas” e classe de estimulos consequientes”.

Nome da classe de comportamentos: registrar um fluxo continuo de experiéncias
e mostra-lo tal como pode ser visto a partir

dos olhos do leitor

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- O artista seqiiencial ‘vé’ pelo leitor
porque € inerente a arte narrativa
exigir do expectador
reconhecimento, mais do que analise

- O sucesso ou fracasso desse
método de comunicacdo depende da
facilidade com que o leitor
reconhece o significado e o impacto
emocional da imagem

Nome da classe de comportamentos: Selecionar os fluxos de eventos apropriados as
leitores da historia em

caracteristicas dos
quadrinhos

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de respostas

Classe de estimulos
consequentes

- Fluxos de eventos (acdo de
pessoas, gesto de pessoas ou
movimento de objetos) que
contam um trecho da histéria,
que servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreenséo sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emocéo, e
que sdo apropriados as
caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (agéo de
pessoas, gesto de pessoas ou
movimento de objetos) — que
contam um trecho da historia,
que servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emogé&o,
mas que nao sao apropriados as
caracteristicas dos leitores da
historia em quadrinhos.

- Separar os fluxos de eventos
apropriados as caracteristicas dos
leitores da historia em quadrinhos

dos fluxos de eventos ndo
adequados aos leitores da historia
em quadrinhos.

- Fluxos de eventos (agdo de
pessoas, gesto de pessoas ou
movimento de objetos) — que
contam um trecho da historia,
que servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emogao, e
que sdo apropriados as
caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos —
separados dos fluxos de eventos
ndo apropriados as caracteristicas
dos leitores da historia em
quadrinhos.
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Por fim, nas Tabelas 5.11 e 5.12 estdo apresentadas as etapas de derivacdo a
partir dos trechos selecionados que possibilitaram identificar a classe “segmentar fluxos
de eventos (a¢é@o de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) — que contam
um trecho da histéria, que servem de suporte ao didlogo, que favorecem a compreensao
sobre o estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e emogao, e que Sao
apropriado as caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos — para compor
figuras de quadrinhos”. As Figuras 5.4 e 5.5 serviram como subsidio para descoberta

dessa classe de comportamentos.
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TABELA 5.11 — Trechos selecionados da obra (Eisner, 2001) com destaque (grifo) para expressdes que
foram organizadas em “nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de

comportamentos”, “classe de estimulos antecedentes

classe de respostas” e classe de

estimulos consequientes” para derivacdo da classe de comportamentos “segmentar fluxos
de eventos (acdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) —que contam um
trecho da histdria, que servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreenséo sobre
0 estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e emocdo, e que S&o
apropriado as caracteristicas dos leitores da historia em quadrinhos — para compor figuras

de quadrinhos”.

Trecho 01: “Creio que, neste ponto, cabe defender a ‘vaidade’ de tentar (como Da Vinci) fazer da arte uma
ciéncia. A comunicagdo humana registrada formal, ou organizada, comegou como comunicagao visual. N&o é
de surpreender, portanto, que o artista possa contar com a ‘recep¢do’ ampla do leitor quando um gesto
comum é desenhado de modo a ser facilmente reconhecido. A habilidade (e ciéncia, se quiserem) encontra-se
na sele¢do da postura ou gesto. No veiculo impresso, ao contrario do que ocorre no cinema ou no teatro, o
profissional tem de destilar numa Unica postura uma centena de movimentos intermedidrios de que se
compde o gesto. Essa postura selecionada deve expressar nuances, servir de suporte ao dialogo, impulsionar a
histdria e comunicar a mensagem.” (Eisner, 2001, Capitulo 5- Anatomia expressiva, pagina 103, paragrafo 1)

Trecho 02: “Estes exemplos resumem uma série de movimentos bastante sutis que tém lugar num periodo
bem curto de tempo — mas que devem dar a entender um movimento ‘suspenso’ no fluxo da narrativa.”

“Ver Figura 5.4”

Trecho 03: “A pagina seguinte mostra uma aplicacdo e distribuicdo mais complexa de posturas e gestos
selecionados a partir de acdes intermedidrias. Trata-se de um esfor¢o para dar ao leitor uma compreenséo
maior do estilo de vida de um personagem, ou seja, uma observacdo socioldgica.” (Eisner, 2001, Capitulo 5-
Anatomia expressiva, Selecéo alternativa de postura, pagina 107, paragrafo 1)

“Ver Figura 5.5”

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos Classe de estimulos
Classe de respostas N
antecedentes consequentes
- Uma série de movimentos bastante
sutis que tém lugar num periodo

bem curto de tempo - Aplicagdo e distribuicdo mais
complexa de posturas e gestos
- Uma centena de movimentos selecionados a partir de agoes

intermedidrios de que se compde o intermedidrias

gesto
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“Estes exemplos resumem uma série de movimentos bastante sutis que tém lugar num periodo
bem curto de tempo — mas que devem dar a entender um movimento ‘suspenso’ no fluxo da
narrativa.”

Figura 5.4 — Exemplo selecdo de postura a partir de uma série de movimentos examinado como imagem
que possibilitou a derivacdo de um dos comportamentos que compde a sub-etapa
“Selecionar um gesto ou selecionar uma postura-chave que comunique o tempo e a emog¢édo”
da etapa “desenho” do processo de produzir uma histéria em quadrinhos. Reproduzido de

Eisner (2001), Capitulo 5, pagina 105.
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“De The Big City (New York, A Grande Cidade, Ed. Martins Fontes, 1989) de Will Eisner,
publicada pela primeira vez no Spirit Magazine, n° 35, junho de 1982.”

Figura 5.5 — Exemplo de pagina com a aplicacdo de posturas e gestos de um personagem examinado
como imagem que possibilitou a derivacdo de um dos comportamentos que compde a sub-
etapa “Selecionar um gesto ou selecionar uma postura-chave que comunique 0 tempo e a
emocdo” da etapa “desenho” do processo de produzir uma histéria em quadrinhos.
Reproduzido de Eisner (2001), Capitulo 5, pagina 108.
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TABELA 5.12 — Representacdo da derivacdo das classes de comportamentos “segmentar fluxos de
eventos (acdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento de objetos) —que contam um
trecho da historia, que servem de suporte ao dialogo, que favorecem a compreensao sobre
0 estilo de vida de um personagem, que comunicam tempo e emocdo, e que S&o
apropriado as caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos — para compor figuras
de quadrinhos” feita a partir da organizacdo dos destaques (grifos) das expressdes em
“nome da classe de comportamentos”, “determinantes da classe de comportamentos”,
“classe de estimulos antecedentes”, “classe de respostas” e classe de estimulos
conseqlentes”.

Nome da classe de comportamentos:

Determinantes da classe de comportamentos:

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas N
consequientes

- Uma série de movimentos bastante
sutis que tém lugar num periodo bem

curto de tempo - Aplicagdo e distribuicdo mais complexa
de posturas e gestos selecionados a partir

- Uma centena de movimentos de agdes intermediérias

intermediéarios de que se compde o gesto

Nome da classe de comportamentos: Segmentar fluxos de eventos (agdo de pessoas, gesto de pessoas ou movimento
de objetos) — que contam um trecho da histéria, que servem de suporte ao
didlogo, que favorecem a compreensdao sobre o estilo de vida de um
personagem, que comunicam tempo e emogdo, e que sdo apropriado as
caracteristicas dos leitores da histéria em quadrinhos — para compor figuras
de quadrinhos

Determinantes da classe de comportamentos: -

Classe de estimulos
antecedentes

Classe de estimulos

Classe de respostas -
consequientes

- Fluxos de eventos (agdo de
pessoas, gesto de pessoas ou

- Fluxos de eventos (agdo de movimento de objetos) — que

pessoas, gesto de pessoas ou
movimento de objetos) que
contam um trecho da histéria,
que servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensdo sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emocéo, e
que sdo apropriados as
caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos.

- Dividir os fluxos de eventos em
segmentos

contam um trecho da histéria,
que servem de suporte ao
dialogo, que favorecem a
compreensao sobre o estilo de
vida de um personagem, que
comunicam tempo e emogao, e
que sdo apropriados as
caracteristicas dos leitores da
histéria em quadrinhos —
divididos adequadamente,
possibilitando que os segmentos
a serem enquadrados sejam
selecionados.
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A partir da identificacdo das etapas e sub-etapas do processo de produzir histéria
em quadrinhos, foi possivel identificar e caracterizar na obra de Eisner (2001) seis
classes de comportamentos da sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor
figuras de quadrinhos” constituinte da etapa de “desenho”. Com base no conhecimento
produzido pela Andlise do Comportamento e por Will Eisner (2001), foi possivel
decompor a sub-etapa “segmentar fluxos de eventos (acéo de pessoas, gesto de pessoas
ou movimento de objetos) — que contam um trecho da histéria, que servem de suporte
ao dialogo, que favorecem a compreensao sobre o estilo de vida de um personagem,
gue comunicam tempo e emocao, e que sdo apropriadso as caracteristicas dos leitores
da histéria em quadrinhos — para compor figuras de quadrinhos” em seis classes de

comportamentos.
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6

CONTRIBUICAO DO CONHECIMENTO DA ANALISE DO COMPORTAMENTO PARA
AUMENTAR A CLAREZA SOBRE COMPORTAMENTOS PROFISSIONAIS DE QUEM PRODUZ
HISTORIA EM QUADRINHOS

Will Eisner (1917-2005) dedicou quase 70 anos de sua vida ao estudo e ao
trabalho com a arte das histérias em quadrinhos. Considerado como “papa” da arte
sequiencial no mundo ocidental, revolucionou o conceito de histdrias em quadrinhos
(HQ) no seu campo profissional e, conseqlintemente, de milhares de leitores de HQ
espalhados pelo mundo. Uma obra de autoria de um profissional qualificado como
Eisner e que reune principios, descobertas, conceitos desenvolvidos e aprimorados ao
longo de geracdes e geracOes de profissionais desse campo, constitui-se em fonte de
informacdes densa, complexa e rica de possibilidades. Essas caracteristicas, ao mesmo
tempo, que possibilitam afirmar com grau relativamente alto de certeza que ha ainda
muitas informacbes que ndo foram identificadas por meio do trabalho aqui
desenvolvido, podem fazer com que aprendizes do oficio sem auxilio de professores ou
profissionais mais experientes encontrem dificuldades e sintam-se limitados para extrair
da obra conhecimento para orientar sua capacitacdo, ainda que a apresentacdo dos

conceitos seja feita de modo didatico, como é o caso da obra examinada.

Ao considerar ainda que em relacdo ao ensino de uma profissao, seja ela técnica
ou de nivel superior, hd tendéncia de enfatizar o uso e a aplicacdo de técnicas e
procedimentos em detrimento de uma capacitacdo mais generalista e mais bem
fundamentada, como indicam alguns estudos sobre a profissdo do psicélogo que
caracterizaram a atuacao desse profissional principalmente desde a sua regulamentacéo
até meados dos anos de 1990 do seculo XX (CFP, 1988; 1992; 1994), retirar de uma
obra como a de Eisner (2001) conhecimento que possibilite aos novos profissionais de
HQ se comportar de acordo com esse conhecimento, é algo cuja probabilidade de
ocorréncia é minima. E nesse contexto que fica mais evidente a contribuicdo do
conhecimento produzido pela Andlise do Comportamento que possibilita identificar,
explicitar e propor comportamentos profissionais a serem aprendidos que caracterizam

os fazeres de profissionais desse e de outros campos de atuacao.

Uma dos conceitos mais debatidos e que tem apresentado evolucdo substantiva
ao longo dos ultimos 50 anos desde a publicacdo de Ciéncia e Comportamento Humano

por Skinner em 1953 é o de “comportamento” (Botome, 2001). Comportamento como
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fendmeno se constitui objeto precipuo de estudo e de intervencdo dos analistas de
comportamento. Embora o termo *“comportamento” fosse demasiadamente comum e
utilizado com multiplos entendimentos por pessoas leigas no dia a dia e mesmo por
profissionais especializados, para os analistas de comportamento esse termo se refere a
processos complexos, efémeros e dificeis de serem observados. Exatamente por essas
caracteristicas e pelo fato de que segundo Skinner (1969) o que caracteriza a interacdo
de qualquer organismo com 0 meio € o comportamento, se faz necessario estudos
constantes e transformagBes do conhecimento assim produzido em técnicas e
procedimentos que possibilitem qualificar as atuages ndo s6 do psicélogo mas e,
principalmente, de profissionais com outras formac6es. Dessa forma, descobrir classes
de comportamentos significativos que caracterizam o trabalho de quem produz histéria
em quadrinhos possibilitara, muito provavelmente, que os profissionais do campo
possam ensinar de modo mais efetivo 0s novos profissionais, ou mesmo possibilitara
aos profissionais clareza sobre o repertdrio necessario para ser capaz desse tipo de
trabalho.

Um procedimento derivado do conhecimento produzido pela Anélise do
Comportamento possibilitou identificar, explicitar, derivar, propor comportamentos e
classes de comportamentos a partir de uma fonte ndo comportamental, como a obra de
Eisner (2001). Estudos como o de Botomé e col. (2006), Kienen (2008), Viecili (2008),
De Luca (2008), Garcia (2009) entre outros utilizando procedimento semelhante
descobriram classes de comportamentos constituintes de distintos processos e
fendmenos: invejar, capacitacdo para ser produtor de ensino, para ser cientista,
comportamento de criticar, terapia com caes, respectivamente. O aspecto comum em
todos esses estudos esta no uso de obras literarias ou especializadas como fonte de
informacBes para essas descobertas. Dessa forma, € possivel afirmar que o
conhecimento produzido pela Anélise do Comportamento capacita o analista ndo
somente a observar diretamente o fendbmeno objeto de estudo, como também a observa-
lo indiretamente por meio de registros em documentos. O que também possibilita
identificar outra exigéncia para quem estuda dessa forma o fendmeno psicoldgico que é

a de “dominio” de regras gramaticais e de sintaxe de uma lingua.

Ao considerar o0 aspecto Ultimo discutido no paragrafo anterior é possivel avaliar
a qualidade dos dados identificados por meio do exame da obra de Eisner (2001) que,

como antes comentado, é uma obra complexa e densa de informagGes. E possivel
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perceber que em alguns dos trechos selecionados dessa obra, a quantidade de
informacdes além de ser extensa, eram apresentadas em construcdo gramatical e de
sintaxe completa e interdependentes que dificultavam a fragmentacdo (destaques de
expressdes) sem correr o risco de adulterar seu sentido. Por exemplo, quando o autor
apresentou a definigdo de “escrever” para quadrinhos, trecho apresentado na Tabela 3.4:
“*Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concepcdo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a construcdo da sequéncia da narragao e da
composicao do didlogo. A fragmentacdo foi feita aqui. No entanto, o autor prossegue:
“E, a0 mesmo tempo, uma parte e o todo do veiculo. Trata-se de uma habilidade
especial, cujos requisitos nem sempre sdo comuns a outras formas de criacdo ‘escrita’,
pois lida com uma tecnologia singular. Quanto a seus requisitos, ela esta mais préxima
da escrita teatral, s6 que o escritor, no caso das histérias em quadrinhos, geralmente
também é o produtor de imagens (artista).”” Nesse exemplo, é possivel conjeturar se ndo
foram perdidas caracteristicas fundamentais do processo em exame. Dessa forma, é
necessario além de atencdo, cuidados no aprimoramento de procedimentos que possam
auxiliar a minimizar potenciais perdas ou adulteracBes de sentido em relacdo as
proposi¢Oes originais. Fica evidenciada a necessidade de garantir, pelo menos,

concordancia minima entre dois observadores independentes.

Foram identificadas na obra quatro grandes classes de elementos estruturais que
compdem uma histéria em quadrinhos, com 24 sub-etapas com diferentes graus de
abrangéncia relacionados a elas (Tabela 3.1). Foram também identificadas 12 etapas
gerais componentes do processo de produzir histéria em quadrinhos (Tabela 4.1). Ainda
que o detalhamento de todas as etapas ndo tivesse sido feito, € possivel avaliar a
complexidade dos aspectos com os quais os profissionais de HQ necessitam serem
capazes de lidar. Tanto do ponto de vista de processo mais geral de producéo de historia
em quadrinhos, como do ponto de vista de elementos estruturais de composi¢do dos
quadrinhos. Nesse sentido, também a complexidade da obra de Will Eisner pode ser

avaliada, como as exigéncias de preparacdo de professores de novos profissionais de
HQ.

Elementos estruturais de composi¢do de quadrinhos e etapas de producdo de
quadrinhos sdo aspectos fundamentais cuja explicitacdo possibilitam capacitar

apropriadamente os novos profissionais. Segundo Botomé (1981), o que caracteriza um

objetivo de ensino apropriado para orientar comportamentos de professores em cursos
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de capacitacdo profissional em qualquer nivel ou grau, é que esse objetivo necessita
expressar a classe ou o comportamento profissional, aquele que precisard ser
apresentado pelo profissional no exercicio de sua funcdo. Desse ponto de vista, 0
conceito de comportamento e de classe é fundamental para atender as exigéncias de
formular objetivos de ensino. E somente pela explicitacdo de aspectos do ambiente
antecedente e subsequiente a determinadas classes de respostas de um organismo e pela
explicitacdo das relagcdes entre esses trés componentes que o comportamento pode ser
caracterizado e assim se constituir em objetivo de ensino, pois as relagfes de controle de
estimulos necessitam ser conhecidas pelo professor para que este possa programar

condigdes de ensino apropriadas a sua aprendizagem (Kubo e Botomé, 2001).

O procedimento de decomposicdo de classes de comportamentos (Botomé e
cols., 2006; De Luca, 2008; Kienen, 2008, Viecili, 2008) e a nocdo de cadeia
comportamental possibilitaram identificar e propor sete classes de comportamento em
cadeia relacionada a sub-etapa “segmentar fluxo de eventos para compor figuras de
quadrinhos” (figuras 5.1, 5.2). Qual a utilidade desse tipo de descoberta por meio de um
procedimento especifico? Em um exame superficial, fica evidente que explicitar
cadeias comportamentais torna o0 ensino desses comportamentos mais faceis
principalmente pela relagéo de interdependéncia entre os elos componentes. Um exame
mais acurado desse dado possibilita notar que alguns elos dessa cadeia sdo constituidos
por respostas encobertas (notar, identificar) e outros envolvem respostas publicas
(separar, descrever). Novamente, além de informar ao professor a natureza das respostas
que compdem os diferentes comportamentos do ponto de vista da possibilidade de
observéa-las diretamente, ajudam na selecdo de atividades de ensino compativel com a
natureza da resposta requerida quando o aluno for atuar profissionalmente. Essas
percepcOes proporcionam ao professor mais seguranga e mais clareza para o

desenvolvimento de seu trabalho.

Em sintese, a explicitagdo dos elementos estruturais e das etapas e sub-etapas
relacionadas a elas em um processo de compor e de produzir HQ possibilita avaliar a
complexidade e quantidade de classes de comportamentos componentes na
caracterizagdo da atuacdo desse tipo de profisssional, assim como a contribuigédo
especifica da Analise do Comportamento para a proposicdo dessas classes de
comportamentos e para o ensino dessas classes na capacitacdo de futuros profissionais.

As decorréncias da producdo desse tipo de conhecimento podera contribuir, dessa
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forma, para aumentar a qualificacdo de pessoas que lidam com HQ, para aumentar a
eficiéncia e eficacia do ensino na capacitacdo de futuros profissionais e para o
aprimoramento do uso de quadrinhos como recurso para ensino (educacao) em distintas
areas e campos profissionais, assim como para a produgdo de HQ para fins de
entretenimento. Ademais, as lacunas deixadas ou suscitadas por meio dos dados obtidos

podem se constituir em novos e promissores problemas de pesquisa.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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