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RESUMO

O presente trabalho focaliza a memoria e o tombamento do Cine Paliacio Campo Grande,
localizado na Zona Oeste do Rio de Janeiro no bairro de mesmo nome. Desenvolvemos uma
pesquisa na qual os elementos referentes a histéria e a memoria do bairro e do cinema foram
entrecortadas pelas constantes e profundas mudancas advindas da modernidade, que ao
mesmo tempo encantaram e provocaram novas formas de viver e se relacionar tendo o cinema
como elemento fundamental na constru¢do mental destes processos. Analisamos a
importancia e o significado de um cinema para uma comunidade e como sua memoria se faz
presente. Utilizamos como material empirico o processo de tombamento do Cine Palécio
Campo Grande, matérias jornalisticas e entrevistas realizadas com pessoas que participaram
pela luta de mobilizag¢do contra o fechamento do cinema. A venda e o fechamento do cinema
para dar lugar a uma Igreja Universal do Reino de Deus contrastam com seu tombamento,
elemento estudado e discutido neste trabalho. Concluimos o trabalho lembrando que se o
tombamento do prédio foi importante para que sua memdoria permanecesse viva, ele ndo é um
elemento exclusivo, pois outras situacdes contribuiram para que essa memoria pudesse
efetivamente existir. A relacdo das pessoas com o cinema, criando elos afetivos e
significativos, o fato de terem vivido situagdes especificas que marcaram suas vidas no
interior do cinema e a partir da experi€ncia proporcionada pela tela grande e pelos filmes ali
assistidos representam elementos que se completam e que tem destaque para que a memoria

do Cine Palacio Campo Grande continue a existir.

Palavras- chave: Cine Paldcio Campo Grande; Cinemas de rua; Patrimonializagao;
Tombamento.



ABSTRACT

This work refers to the remembrance and the act of the register of grants of Campo Grande
Cine Palace, located in Campo Grande, in the west side of Rio de Janeiro City. We developed
a research where the elements referring to the history and the remembrance of the movie
theater and the district as well were intersected by the constant and deep changes caused by
modern times, that both charm people and cause new ways of living and interaction, having
the movie theater as a basic element on the mental process of those structures. We analysed
the importance that a movie theater has in its community and the meaning of its remembrance
on the present neighbourhood. As empiric material, we used the legal proceedings of the
register of grants of the Campo Grande Cine Palace, besides journalistic issues and
testimonies given by people who had part in the struggle against the shutting of the movie
theater. The former theater was sold to Universal Church of God’s Kingdom, creating a
contrast between those new activities and the proceedings of the register of grants, which is
the subject boarded in this work. We concluded this work pointing out that if the register of
grants was important for mantaining alive the remembrance of the movie theater, it is not the
exclusive element of that remembrance. Other situations added elements so that the
remembrance could actually exist. The connection people have with movie theaters makes
significant ties of affection, originated from specific situations at the movie theater that
caused strong memories in everyone lives, memories provided by the big screen and the
movies showed in it. Such memories represent elements that fulfill and also give distinction

for that the remembrance of Campo Grande Cine Palace continues existing.

Key-words: Campo Grande Cine Paldcio; Movie Theaters; Patrimony; Register of Grants.
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1 INTRODUCAO

O espetdculo, o surpreendente e o aparato do cinema

e de outros entretenimentos urbanos reforcavam e
estimulavam as experiéncias, tanto as programadas como
as orquestradas. Dessa forma, as massas acorriam as
salas de espetdculo, feiras, exposicoes, galerias, museus,
necrotérios e circos para vivenciar sensacoes intensas e
sensacionais. (Ribeiro)

No ano de 2001 assisti pela primeira vez o documentério “Rio de Cinemas”, exibido
em uma sessao para professores da Rede Municipal de Educacao da cidade do Rio de Janeiro,
como uma atividade cuja proposta era desenvolver com nossos alunos da Educagdo de Jovens
e Adultos, a partir do documentadrio, diversos trabalhos sobre cinemas dos bairros nos quais
eles moravam. Completamente extasiado com o documentario, que me despertou uma série de
lembrancas adormecidas pelo tempo, € com as imagens e os depoimentos na cabega por muito
tempo fiquei pensando e, infelizmente, nao consegui realizar o trabalho na Escola Municipal
que lecionava, foi frustrante.

Mesmo ndo tendo realizado o trabalho, ficou viva uma idéia, um desejo que ganhava
corpo e significado: o de estudar, aprofundar e pesquisar sobre os cinemas da regiao da cidade
onde moro, a zona oeste, onde, na década de 1970, encontrivamos cinemas em Bangu,
Campo Grande e Santa Cruz, com maior destaque. No ano de 2007, ingressei no Programa de
Pés-Graduacdo em Memoria Social para realizar a pesquisa sobre um cinema especifico, que
nao mais existia como tal, pois apesar de o seu prédio ainda encontra-se de pé, nele funciona,
hoje, uma Igreja Universal do Reino de Deus.

Nesse sentido, a presente dissertacdo de mestrado tem como tema a memoria € o
tombamento do Cine Paldcio Campo Grande, localizado no bairro de Campo Grande, Zona
Oeste do Rio de Janeiro.

Inaugurado no dia 09 de agosto de 1962, o Cine Palacio Campo Grande contava com
1.950 lugares e funcionou como cinema até o dia 30 de setembro de 1990, quando a sua
capacidade ja havia sido reduzida para 1.749 lugares. Atualmente, no prédio funciona o
templo de uma Igreja Universal do Reino de Deus, mas ele se encontra tombado
provisoriamente pela Secretaria Extraordindria de Patrimonio Cultural, sob o decreto n°.
9862-A de 28 de novembro de 1990, que em seu texto define que o mesmo mantenha as
caracteristicas originais que o identifiquem como espaco cinematografico. Todos os
documentos relativos ao processo de tombamento podem ser encontrados na Secretaria

Extraordindria de Patrimonio Cultural, ligada a Secretaria das Culturas do Municipio do Rio
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de Janeiro. O Cine Paldcio Campo Grande era um cinema de rua, bem localizado, préximo a
estacdo de trem e ao ponto final dos Onibus que ligavam sub-bairros de Campo Grande ao
centro do bairro, fato que contribuia, decisivamente, para a freqii€éncia ao cinema.

Durante boa parte de minha adolescéncia e juventude, freqiientei este cinema, o que
era, para mim, uma experiéncia Unica. Seu interior gigantesco impunha uma magia no
encontro com a tela grande, com a emoc¢do do filme, da narrativa cinematogréfica e da
imagem em movimento, com diferentes pessoas. Essa relacdo de alegria com o cinema se fez
tristeza quando ele fechou em 1990.

A imagem do Cine Paldcio Campo Grande que permanece em minhas lembrancas é
representada pelas enormes filas que se estendiam em caracol até chegar as bilheterias, o que
era muito comum nas sessoes das comédias dos Trapalhdes, nos sucessos de fic¢ao cientifica
como E.T e Contatos Imediatos do Terceiro Grau, dentre outros. Isso sem mencionar 0s
filmes cléssicos que estiveram em cartaz na década de 1960, como, por exemplo, o Colosso
de Rhodes, que, em 1965, levou multiddes ao Cine Paldcio Campo Grande.

Ainda que ndo tenha sido demolido, este cinema perdeu sua funcio, e a natureza de
sua mudanca, ou seja, a sua substitui¢do por uma igreja deu-se em relacdo a comunidade. Se
antes ele era um local onde as pessoas se reuniam para assistir filmes de todos os tipos, serve
agora para outro tipo de encontro, com objetivos bastante distintos do anterior. Mas o prédio
continua no mesmo lugar, pois o tombamento impede tanto a demoli¢do quanto uma nova
constru¢do, o que pode ser positivo para a existéncia das lembrangas sobre aquele espaco e
como era freqiientd-lo. Talvez o fato de existir uma relacdo afetiva com o cinema, tenha me
trazido para esta pesquisa, na tentativa de compreender como se d4 a constru¢cdo da memoria
do Cine Paldcio Campo Grande. No entanto, o caminho que se tragou desde a inspiragdo, em
2001, at¢é o momento em que preparo este texto de dissertacdo foi sendo modificado,
recortado, redescoberto e reconstruido; caminho que € produtivo e salutar. Ao mesmo tempo,
a relacdo de intimidade com o Cine Paldcio Campo Grande nao me impediu de realizar a
pesquisa que propus, pois o olhar do pesquisador consegue utilizar este sentimento de
proximidade e de pertenca a comunidade como elemento que contribui de maneira positiva
para o trabalho.

Através dos estudos da Memoria Social, pude analisar a importancia do Cine Palécio
Campo Grande como patrimonio cultural de uma comunidade, compreender o seu valor tanto
para a coletividade quanto para a difusao da cultura no bairro e, conseqiientemente, a marca
que ele deixou nas diferentes memorias individuais e coletivas, tdo fundamentais para manter

vivo o significado do prédio.



13

A memoria sobre o Cine Paldcio Campo Grande € um elemento fundamental para que
ele continue vivo, presente para além do prédio. As narrativas podem ser feitas por
individuos, mas a memoria do Cine € coletiva, principalmente porque o elemento que a
mantém atualizada € coletivo. Compreendendo a memodria como um fendmeno coletivo,
percebi, entdo, uma relacdo muito mais complexa que ultrapassa a individualidade da
lembrancga. O fato de o Cine Palacio Campo Grande ter um dia funcionado como um cinema
de rua, localizado em um ponto privilegiado do bairro de Campo Grande, é um fator que pode
ajudar na compreensdao de processos diferenciados. Ao mesmo tempo, compreendo que este
bairro sofreu profundas mudancas em funcdo da légica de alteracdo do tecido urbano da
cidade. Longe de seguir um planejamento, Campo Grande cresceu e se tornou um bairro
gigantesco. Nesse contexto, quais seriam as cenas que marcam esta mudanca para o Cine
Paldcio Campo Grande? Caiafa (2007) levanta a questdao de que o cinema € um grande agente
de transformacdes. Da mesma forma, Ribeiro (2005) nos chama a atencdo para o papel
desempenhado pelo cinema no inicio do século XX, e sua relacdo profunda com a cidade e a
modernidade. Como poderiamos perceber tais mudangas, em relagdo ao cendrio urbano? Ou,
entdo, de que maneira o crescimento urbano na alta modernidade interfere na vida deste
cinema? Principalmente se levarmos em conta o fato de ser um cinema de rua, que vai aos
poucos desaparecendo do cendrio urbano, até o limiar do século XXI.

O trabalho sobre a memoria do Cine Palédcio langou-me na dire¢do do seu significado
como cinema, que durante pelo menos trés décadas foi um local de encontros e desencontros,
experiéncias diversas e constru¢do de significados. Um prédio que permanece, mas com
outras funcdes, e cuja memdria coletiva insiste em manter o seu cardter original: sala de
cinema, patrimonio cultural de uma infinidade de pessoas, lugar simbdlico, ainda vivo na
lembranca da coletividade.

Esta dissertacdo de mestrado, tem por objetivo verificar como ocorre a constru¢do da
memoria do Cine Paldcio Campo Grande, compreender o significado e o sentido de seu
tombamento.

A primeira grande questao é o processo de tombamento do prédio: Por que existiu uma
vontade de preservar, de patrimonializar o cinema? Outras questdes aparecem associadas ao
processo de tombamento e a vontade de patrimonializar, tais como: Por que, segundo a
documentacdo existente sobre o tombamento, a patrimonializacdo se deu de maneira tdo
rapida? Como este processo ocorreu? O que significou a mobilizacdo para o abaixo assinado
que pedia o tombamento e a desapropriacdo do prédio? Como essa mobiliza¢do ocorreu? Ao

pretender responder a questdo mais ampla, estarei entrando, obrigatoriamente, nas outras que
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sdo auxiliares ou paralelas, mas ndao podem ser descartadas tendo em vista a conclusdo da
pesquisa. Outra grande questdo diz respeito a relacdo do cinema focalizado com o espago
urbano no qual estava inserido, tendo em vista as mudangas ocorridas em func¢do do
crescimento do bairro e das especificidades da cidade. Compreendo que a cidade € um lugar
de movimentagdo, circulagdo, de convivéncia entre estranhos e do contato com a alteridade.
Constitui, também, um local de desterritorializagdo ou de territorializacdo na ocupacao dos
diferentes espacos. Estes sdo elementos importantes que se configuram em uma relacdo com o
Cine Palacio Campo Grande. Ha alguma relacdo entre o fechamento do cinema e as mudancas
ocorridas na cidade, no tecido urbano? O meio urbano e os elementos advindos da alta
modernidade, caracteristicos das cidades, podem ter contribuido para o fim da atividade
cinema no prédio?

As questdes relativas a memoria, que envolvem tanto o prédio quanto a comunidade,
fazem parte do escopo tedrico-conceitual da pesquisa e suscitam perguntas como, por
exemplo: Por que ainda existe uma forte referéncia ao cinema, por parte da comunidade,
sendo que ele ndo funciona hd mais de dezessete anos? Por que a Igreja Universal, dona do
prédio, ainda usa em seu carimbo de identificacdo a frase “antigo Cine Palacio Campo
Grande”?

Halbwachs (2004) afirma que nossas lembrangas sdo fortalecidas e apoiadas nas
lembrancas dos outros, elas se reforcam no contato entre aqueles que as viveram de forma
conjunta. O que mantém a nossa memoria, argumenta o autor, ¢ o fato de nunca estarmos
sozinhos, pois vivemos em sociedade e, conseqiientemente, fazemos sempre parte de algum
grupo social, e € exatamente a existéncia do grupo que consolida a nossa memoria.

Dessa forma, buscar lembrancas constituidas no interior de um grupo social
(moradores do bairro, por exemplo) e verificar como eles concebem a sua memoria, ao
relacionar as lembrancas individuais as vivéncias significativas, pode ajudar a responder o
sentido criado por aquele grupo na constru¢do de memoria acerca do Cine Paldcio Campo
Grande.

Do mesmo modo, a identificacdo do grupo atravessa a fronteira do tempo, pois,
somente dessa maneira, a lembranca dos momentos vividos no interior daquele grupo tera
algum sentido para quem o vivenciou. Portanto, um dos elementos de uma memoria coletiva é
o pertencimento a algum grupo, ou seja, a manutencao dos lacos e da relacdo com o grupo do
qual fazemos parte. A memoria coletiva ndo se explicaria somente por uma simples imposi¢cao
sobre nossas lembrangas, mas, acima de tudo, por um complexo processo que mantém

sedimentado essa ligacdo e o sentimento de pertencimento.
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De outra forma, Huyssen (2000) chama a atencd@o para a importancia de uma memoria
que ndo atenda somente aos interesses mididticos, mas que seja concretamente um elemento
de rememoracdo, com algum tipo de significado ou produtividade para a coletividade. Nesse
caso especifico, as lembrancas e a busca pela preservacdo do cinema, presentes no
tombamento, podem, de alguma maneira, revelar essa necessidade apontada pelo tedrico. A
contribuicdo de Huyssen (2000) pode ser crucial para o entendimento deste processo como
elemento mais amplo ligado a memdria do cinema como um fendomeno da
contemporaneidade. O tedrico se refere a memodria como rememoragdo, que produz e
potencializa elementos que constréem uma relacdo concreta entre a comunidade e sua
histéria. No caso dessa pesquisa, temos a relacdo entre a comunidade e o cinema, que foi
transformado em Igreja, e a relagdo entre a mobilizacdo da comunidade pela preservagao do
cinema e os resultados que aqui serdo explicitados: o tombamento do prédio.

Aos autores ja mencionados, associo outros que sustentam a maior parte das
discussdes deste trabalho, que podem ser encontrados nos diferentes capitulos.

Este trabalho esta dividido em quatro capitulos, incluindo esta Introdugao.

No segundo capitulo, desenvolvo o contexto histérico em que nasce o Cine Palacio
Campo Grande, ou seja, a década de 1960, um periodo de transformagdes ocorridas no dmbito
nacional e internacional, além da prépria contextualizacdo do bairro. Busco situar o Cine
Palacio Campo Grande no ambito dessas mudangas ocorridas no bairro, e para tal apoio-me
em Lima (2000), que trata da relacdo entre a formacgao das pracas Tiradentes e Cinelandia e o
surgimento de cinemas e teatros. Outro ponto abordado € a constru¢cdo da memoéria do Cine
Palacio Campo Grande, elemento que se mantem junto com o prédio, seus significados e sua
importancia para este estudo serdo levados em consideracdo. A contribui¢do de Halbwachs
(2004), relativa ao conceito de memdria coletiva, e de Huyssen (2000), na discuss@o sobre a
febre de memoria e a rememoracdo produtiva, constituem elementos fundamentais no
desenvolvimento deste capitulo e também da dissertacdo. Trabalho, também, com questdes
referentes ao fim dos cinemas de rua, que dardo lugar a templos religiosos, principalmente
aqueles da Igreja Universal. Este fendmeno serd estudado a partir da realidade do Cine
Paldcio Campo Grande, mas pretendo demonstrar que nao foi uma exclusividade deste cinema
e deste bairro, mas sim um processo que ocorreu em diversos pontos da cidade do Rio de
Janeiro e em outros pontos do pais. Para tal, apoio-me na contribuicdo de Gonzaga (1996) e
em diferentes artigos de jornais, que se referem a temdtica do fechamento de diferentes

cinemas no Rio de Janeiro e, em especial, ao Cine Paldcio Campo Grande.
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No terceiro capitulo, desenvolvo a andlise das questdes que envolvem a cidade e o
espaco urbano no qual o cinema estava inserido. A orientagdo tedrica serd tomada a partir das
contribuicdes de Caiafa (2007) e Ribeiro (2005) sobre as questdes da cidade e sua ocupagao,
além da obra de referéncia de Lefebvre (2008) e de Lima (2000). Além disso, utilizaremos
como suporte tedrico-analitico filmes que tematizam o préprio cinema, tais como: Rio de
Cinemas (2000), documentério de Flavia Lins e Silva; Cinema Paradiso (1989), de Giuseppe
Tornatore; Tapete Vermelho (2006) de Luiz Alberto Pereira e Rosa Nepomuceno. Esses
filmes, que abordam o cinema e sua relacdo com o espaco da cidade e os seus freqiientadores,
discutem, de forma bastante emblematica, o desaparecimento de salas de cinema.

No quarto capitulo, trabalhamos as questdes referentes ao patrimonio, tendo em vista a
patrimonializa¢do do prédio do Cine Paldcio Campo Grande. Para tal, utilizamos as obras de
Choay (2006), Gongalves (2002; 2003), Jeudy (2005) e Jodelet (2002). Assim, posso inserir,
nesta discussdo, o lugar do Cine Paldcio Campo Grande como patrimdnio cultural. Ainda
neste capitulo, sdo abordados alguns aspectos sobre o processo de tombamento do cinema, a
partir da sua documentagao.

O suporte metodolégico € dado por Goldemberg (2007), nas questdes referentes a
metodologia de pesquisa, a escrita e ao trabalho com os dados coletados; Dodebei (2001) e Le
Goff (2003), no aspecto do trato documental; Ginzburg (2001), no que tange aos conceitos de
representacio e distanciamento/aproximacao, tendo em vista o objeto de pesquisa. Destaco
que o trabalho com documentos se faz importante, pois a patrimonializagao € concretizada em
funcdo de um processo que culmina com o tombamento provisério do prédio pelo Instituto do
Patrim6nio Municipal.

Ainda com referéncia ao instrumental utilizado, uma pesquisa de fontes foi realizada
nos jornais, O Globo, O Dia e Jornal do Brasil dos meses de setembro e outubro do ano de
1990. Esses periddicos apresentam matérias jornalisticas que destacam o fechamento do
cinema e as celeumas que ocorreram por conta da venda do imdvel para a Igreja Universal do
Reino de Deus. Incorporei, ainda, reportagens do jornal O Globo, edi¢ao do ano de 2007,
sobre o fechamento e inexisténcia de salas de cinemas em alguns municipios do Estado do
Rio de Janeiro.

Também realizei entrevistas com pessoas que freqiientaram o Cine Paldcio Campo
Grandee que participaram das manifestagdes contra a venda do cinema para a Igreja Universal
do Reino de Deus, cujo resultado foi o tombamento do prédio. Em relacio a esses
personagens, foram cinco entrevistas, com Lenora Goncalves Soares, Silvio Alves, Tobias

Tomines, Odir Ramos e Osmir Pereira. Entrevistei, também, a senhora Othonira Fernandes,
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esposa do senhor Jodo Luiz Fernandes, ex-dono do Cine Paldcio Campo Grande, ja que ndo
foi possivel entrevistar o proprio Jodo Luiz Fernandes, em fun¢do de sua saide bastante
debilitada. As entrevistas se justificam pela importancia dos depoimentos das diferentes
pessoas envolvidas na trajetéria do cinema desde a sua criacdo, passando pelo seu
funcionamento e fechamento e posterior tombamento do prédio.

No dltimo capitulo, apresento a conclusdo desta dissertacdo e de todo o trabalho que
possibilitou a escrita deste texto. Na conclusdo, € possivel observar o caminho da pesquisa e a
respostas as questdes principais, o tombamento do Cine Paldcio e seu significado, bem como
constatar a influéncia do espaco urbano e suas constantes mudangas na relagdo entre o cinema
e a comunidade que o freqiientava. Ao mesmo tempo, percebi, também, que esta relacdo

conclui-se na sua patrimonializagdo, e que esta nao pode ser analisada de forma isolada.
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2 MEMORIA E HISTORIA DO CINE PALACIO CAMPO GRANDE

Ao lado do cipreste branco

A esquerda da entrada do inferno

Estd a fonte do esquecimento

Vou mais além, ndo bebo dessa dgua

Chego ao lago da memdria

Que tem dgua pura e fresca

E digo aos guardiées da entrada

‘Sou filho da Terra e do Céu’

Dai-me de beber, que tenho uma sede sem fim

(A Fonte, miisica de Dado Villa-Lobos; Renato Russo e Marcelo Bonfd)

Neste capitulo, pretendemos situar historicamente o bairro de Campo Grande, no
contexto mais amplo da cidade do Rio de Janeiro, o seu crescimento e sua relacdo com o Cine
Palacio Campo Grande.Desenvolvemos, também, uma discussdo acerca da memodria do
cinema, tendo por referencial tedrico o conceito de memoria coletiva instituido por Maurice
Halbwachs, além das questdes a respeito da febre de memoéria e rememoracdo produtiva
desenvolvidas por Andreas Huyssen. Ao final do capitulo, faremos uma andlise do
fechamento do Cine Paldcio Campo Grande, ampliando esta discussdo para o ambito da
cidade do Rio de Janeiro, onde ocorreu, ao longo das décadas de 1980 e 1990, o fim de

algumas salas de cinema que também se transformaram em Igrejas protestantes.

2.1 CAMPO GRANDE E O RIO DE JANEIRO NA DECADA DE 1960

O recorte temporal aqui proposto se dd pela conjun¢do de diferentes fatores. Dentre
eles, destacamos o ano da inauguracdo do Cine Paldcio Campo Grande, 1962; o crescimento
populacional sofrido neste periodo pelo bairro de Campo Grande, decorrente de uma
crescente urbanizacdo; as mudangas ocorridas na cidade do Rio de Janeiro, a antiga
Guanabara.

A década de 1960 é marcada por diversos acontecimentos importantes, no plano
internacional, nacional e também local. Assim, mesclam-se, a mudanca da capital federal para
Brasilia; o acirramento da Guerra Fria; o crescimento dos movimentos de participac@o social
no Brasil; a ditadura militar; e a continuagdo do processo de urbanizacao do pais, que, desde
os anos JK, ocorreu em ritmo acelerado e sem planejamento eficaz. Tais sdo algumas das

questdes que devem ser levadas em conta como pano de fundo de nossa pesquisa.
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Tlustracdo 1 - Estacdo de Campo Grande, 1956.
Fonte: www.estacoesferroviarias.com.br.

No plano local, mais especificamente no que se refere ao bairro de Campo Grande,
ainda considerado Zona Rural, o que € possivel destacar na década de 1960? A queda da
producdo da laranja; o crescimento populacional do bairro, que modificou, gradualmente, o
seu ar de Zona Rural; a chegada das primeiras industrias a regido. Este € um conjunto de
fatores que nos interessam, no sentido de contextualizar o aparecimento do Cine Palécio
Campo Grande.

A histéria de Campo Grande estéd associada ao desenvolvimento da cidade do Rio de
Janeiro, e desde a sua fundagdo, no século XVII, a regido sempre desempenhou um papel
relevante na producdo rural, passando pela cultura da cana, do café e da laranja, sendo esta
ultima a de maior destaque no cendrio econdmico do estado. As mudangas associadas ao
transporte coletivo contribuiram para o povoamento e crescimento da regido, em funcdo das
diversas estradas que possibilitavam o contato de Campo Grande com a regido central do Rio
de Janeiro. No final do século XIX, em 1878, foi inaugurada uma estacao de trem no bairro, o
que reduziu ainda mais as distancias, além de ter possibilitado um crescente aumento
populacional ao longo do século XX. Percebemos que a chegada da ferrovia contribui para
que outras mudangas ocorressem no aspecto estrutural do bairro. A partir do final do século
XIX e até a metade do século XX, encontramos uma regido que vai se modificando
lentamente, e que era, em sua esséncia, uma area ruralizada com forte presenca da agricultura

e das médias e grandes propriedades, o que efetivamente nao impediu o desenvolvimento de
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um nucleo urbano considerado importante. Tais fatores influenciam o surgimento, em 1938,
de uma enorme sala de cinema, o Cine Theatro Campo Grande, localizado a Rua Campo
Grande, a mesma da estagdo ferrovidria, e com capacidade para cerca de 1400 pessoas. Vivia-
se uma época de prosperidade, com o crescimento da producdo da laranja e também da
importancia do bairro.

Em um artigo sobre a venda de terras no antigo sertdo carioca (atual da Zona Oeste),
Santos e Ribeiro (2006) analisam, tendo como fonte antncios de jornais do Rio de Janeiro, o
crescimento da especulacdo imobilidria na regido. A partir de um apanhado sobre
comercializacdo de terras desde o final do século XIX, é, especificamente, a década de 1950
que nos chama mais a atencdo. A “febre imobilidria” que marcou o periodo, afirmam os
autores, provocou uma mudanga no cendrio rural da regido, com a transformagao de diversas
areas de cultivos, as chacaras e sitios em loteamentos, a0 mesmo tempo em que se verificava
a queda da producdo da laranja, levando ao estabelecimento de um cendrio irreversivel. Mas é
exatamente pelo modo como o bairro comeca a ser fatiado pela venda de lotes que podemos
observar um processo de mudanga na ocupacgao da regido:

O certo € que as companhias imobilidrias investiam em loteamentos de
dimensdes cada vez maiores, podendo ser considerados verdadeiros bairros.
Isso se refletia nos proprios antincios, que ocupavam espago cada vez maior
nos jornais, tanto da grande como da pequena imprensa: alguns chegavam a
ocupar mais de uma pdgina em grandes jornais como Jornal do Brasil,
Correio da Manha, O Globo e Ultima Hora. O tom dos conteddos dos
andncios era também bem mais ambicioso: Ainda no final da década de 40,
num andncio de loteamentos em Campo Grande, a Cia. De Expansio
Territorial, que segundo ela “s6 vende terras que valem ouro”, dizia
simplesmente o seguinte: “Nunca houve uma oportunidade igual !! Parque
Campo Lindo — Bomba atdmica nos negdcios de terrenos” (Jornal do Brasil,
31/07/1949: 12 (2° edig¢ao)) ( SANTOS; RIBEIRO, 2006, p.10).

Fica bastante claro o papel das companhias imobilidrias na regido, e como este
movimento de loteamento teve repercussdao na questdo populacional e na ocupacdo territorial
do bairro de Campo Grande.

E exatamente entre os anos de 1950 e 1970, que o aumento populacional se d de
forma bastante significativa em Campo Grande, como podemos perceber pelos dados
apresentados por Abreu (2008) e pelas tabelas referentes aos censos demograficos. A Tabela 1
se refere ao crescimento populacional da regido entre as décadas de 1940 e 1950. Campo
Grande possuia um total de 2% da populagdo da cidade do Rio de Janeiro em 1940 e 3% em
1950, com um crescimento populacional na casa de 11%, ndmeros ainda bastante incipientes,

mas que indicavam uma tendéncia de crescimento populacional.
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Tabela 1 - Populacio residente no municipio do Rio de Janeiro em 1940 e 1950, e taxa de
crescimento 1940-1950, por circunscricao censitaria.

Populagao 1940 Populagao 1950 Crescimento

Circunscri¢des Censitarias N % N % 1940 - 1950
Centro 49.852 3 37.809 1 -24
Candeldaria 1.812 0 1.069 0 -41
Séo José 9.256 1 6.684 0 -28
Santa Rita 15.987 1 9.567 0 -40
Sdo Domingos 7.498 0 3.521 0 -53
Sacramento 1.858 0 5.865 0 -25
Aiuda 7.441 0 11.103 1 49
Area Periférica Central 196.381 11 181.392 8 -8
Santana 20.290 1 14.911 1 -27
Gamboa 38.791 2 31.124 1 -19
Espirito Santo 42.440 2 37.227 2 -12
Rio Comprido 61.957 4 10.979 3 -15
Santo Antonio 32.903 2 26.951 1 -18
Séo Cristévao 70.184 4 76.604 3 8
Santa Teresa . 61.476 4 71.733 3 17
Zona Sul 246.445 14 359.681 15 46
Gloéria 61.728 4 82.563 3 34
Lagoa 54.992 3 59.460 3 8
Gavea 55.592 3 88.409 4 59
Copacabana 14.133 4 129.249 5 74
Zona Norte 191.961 11 237.912 10 20
Engenho Velho 37.796 2 41.721 -2 10
Tijuca 64.499 4 80.011 3 24
Andarai 95.666 5 116.180 5 21
Zona Suburbana I 588.532 34 826.361 35 40
Engenho Novo 78.631 5 122.971 5 56
Méier 68.685 4 84.601 3 23
Inhatima 72.350 4 86.163 4 19
Piedade 84.269 5 110.962 5 32
Iraja 77.905 4 123.234 5 58
Madureira 111.333 6 157.796 7 42
Penha 95.359 6 140.628 6 47
Jacarepagud 11.42% 4 107.09-3 4 50
Zona Suburbana II 182.461 10 324.906 14 78
Bangu 56.173 3 98.594 4 76
Anchieta 35.891 2 15.600 3 111
Realengo 90. 397 5 150.712 7 61
Zona Rural 70.825 4 111.832 5 58
Campo Grande 35.035 2 59.752 3 11
Guaratiba 14.644 1 20.516 1 40

Santa Cruz 21.146 1 31.564 1 49
Ilhas 22.9-35 1 39.957 2 74
TOTAL 1.159.271 100 2.375.280 100 35

Fonte: Censos Demogréficos de 1940 e 1950.

Fonte: Abreu, 2008, p. 109.
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E possivel observar, também, que Campo Grande possuia cerca de 50% da populagdo
da entdo Zona Rural, um dado que colocava a regido como uma area importante, ji naquele
periodo.

A Tabela 2 apresenta dados relativos a populag@o e ao seu crescimento nas décadas de
1950 e 1960. Podemos observar que a populagdo de Campo Grande correspondia a cerca de
4% da populacgdo total da cidade do Rio de Janeiro em 1960. O dado que mais nos chama a
atencdo € o crescimento populacional que atinge a marca de 113%, transformandoesta regiao
naquela que mais cresceu naquela década, segundo os dados do censo. Esse fato pode estar
associado a febre imobilidria, que comeca na década de 1950, e a constru¢do dos indmeros
loteamentos e empreendimentos ja citados. Analisando o crescimento populacional vivido por
Campo Grande na década 1960, podemos perceber que as mudancas na forma de ocupacdo da
regido foram caracterizando-a como uma area urbana em expansao. Nao se comparando com
0 que encontramos hoje, tratava-se de uma profunda mudanca no uso da terra e nas préticas
econOmicas, com o lento abandono das atividades rurais em paralelo a instalacdo dos distritos

industriais nas décadas de 1960 e 1970.
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Tabela 2 - Populacdo residente no municipio do Rio de Janeiro em 1950 e taxa de
crescimento 1950-1960, por circunscriciao censitaria.

Circunscri¢des Censitdrias Populagao 1950 Populagao 1960 Crescimento
N % N % 1950 — 1960
CENTRO 37.809 1 25.196 1 -33
Candeldria 1.069 0 435 0 -59
Sao José 6.684 0 4.696 0 -30
Santa Rita 9.567 0 9.388 1 -2
Sao Domingos 3.521 0 2.149 0 -39
Sacramento 5.865 0 3.196 0 -46
Ajuda 11.103 1 5.332 0 -52
Area Periférica Central 181.392 8 177.740 5 -2
Santana 14911 1 10.835 0 -27
Gamboa 31.324 1 29.017 1 -7
Espirito Santo 37.227 2 31.515 1 -15
Rio Comprido 70.979 3 83.896 3 18
Santo Antonio 26.951 1 22.477 0 -17
Sao Cristévao 76.604 3 78.002 2 2
Santa Teresa 71.733 3 83.215 -3 16
Zona Sul 359.681 15 556.145 17 55
Gléria 82.563 3 114.293 4 38
Lagoa 59.460 3 70.494 2 19
Gavea 88.409 4 131.011 4 48
Copacabana 129.249 5 240.347 7 86
Zona Norte 237912 10 291.925 9 23
Engenho Velho 41.721 2 45.304 2 9
Tijuca 80.011 3 107.074 3 34
Andarafi 116.180 5 139.547 4 20
Zona Suburbana I 826.361 35 1.057.869 32 28
Engenho Novo 122.977 5 145.796 4 19
Méier 84.601 3 103.957 3 23
Inhatima 86.163 4 106.207 3 23
Piedade 110.962 5 128.119 4 16
Iraja 123.234 5 182.818 6 48
Madureira 157.196 7 208.200 6 32
Penha 140.628 6 182.772 6 30
Jacarepagud . 107.093 4 193.792 6 81
Zona Suburbana I 324.906 14 564.425 17 74
Pavuna 98.594 4 183.021 67 86
Anchieta 75.600 3 139.800 4 85
Realengo 150.712 7 241.598 7 60
Zona Rural 111.832 5 203.479 6 82
Campo Grande 59.752 3 126.982 4 113
Guaratiba 20.516 1 27.120 1 32
Santa Cruz 31.564 1 49.377 1 56
35.957 2 68.643 2 72
TOTAL 2.375.280 100 3.300.431 100 39

Fontes: Censo Demogréfico de 1950.
** IBGE, Conselho Nacional de Estatisticas, caracteristicas Demograficas e Sociais da Guanabara. IBGE, 1966.pp10-11

Fonte: Abreu, 2008, p. 109.
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A Tabela 3 nos mostra a populacio e o crescimento populacional nas décadas de 1960

e 1970. Nela, observamos que Campo Grande possuia cerca de 3,5% da populagdo total da

regido metropolitana do Rio de Janeiro e que seu crescimento foi de 31%, niimero bastante

inferior ao da década anterior.

Nesse sentido, observamos que entre 1940 e 1970 o crescimento populacional

acumulado de Campo Grande atingiu 215%, o que corresponde a um incremento populacional

bastante significativo em apenas quatro décadas. Esse crescimento continuou nas demais

décadas, o que € possivel observar na populacdo atual que, segundo o censo de 2000, chega a

casa dos 896 mil habitantes, significando o maior contingente populacional das doze regides

do Plano Estratégico da Cidade do Rio de Janeiro (RIO DE JANEIRO..., 2007).

Tabela 3 - Crescimento demografico da area metropolitana do Rio de Janeiro (1960-
1970), segundo as regioes administrativas e municipios.

Regides Administrativas

NUCLEO
R.A. Centro

AREA PERIFECA CENTRAL

R.A. Portuaria
R.A. Rio Comprido
R.A. Sdo Cristévao
R.A. Santa Teresa

ZONA SUL

R.A. Botafogo
R.A. Copacabana

R.A. Lagoa
ZONA NORTE
R.A. Tijuca
R.A. Vila Isabel

PERIFERIA I MEDIATA

ZONA SUBURBANA I
R.A.Ramos

R.A.Penha

R.A.Méier

R.A. Engenho Novo
R.A. Iraid

R.A. Madureira

R.A. Jacarepagua

RA's IThas do Governador e Paquetd
Niter6i*

PERIFERIA INTERMEDIARIA

ZONA SUBURBANA II

R.A. Bangu
R.A. Anchieta

ZONA "RURAL"
R. A. Campo Grande

Populacio
1960*
1.211.833
44.886

138.711

39.092
99.619
75.363
51.723

625.603

239.442
233.843

152.31%
269.541
143.304
126.243

1.122.962

1.240.282
176.801
195.198
263.739
141.228
220.523
242.193

163.914
75.578
243.188
1.743.471

376.279
222.669
153.610
239.277
176.155

Populacio
1970*
1.383.613
59.457

141.833

51.052
96.781
90.473
64.684

671.092

256.250
239.256

115.586
350.074
192.094
157.980

2.263.830

1.589.666
234.605
286.892
364.796
195.619
240.433
267.321

241.017
108.901
324.246
2.947.934

605.470
372.433
233.037
323.251
230.324

Crescimento
196071970
14

32

7

31
-3
20
12

7

7
2

15
30
34
25

31

28
33
47
38
39
9

10

47
44
33
69

61
61
52
35
31
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R.A. Santa Cruz 63.122 92.927 47
SUBURBIOS PERIFERICOS I 883.298 1.588.942 80
Duque de Caxias' 241.026 431.391 19
Nilopolis 95.111 128.611 35
Nova luagu 356.645 727.140 104
Sdo. Jodo de Meriti 190.516 302394 59
SUBURBIOS PERIFERICOS I 244.617 430.271 76
.Sdo Gongalo 244.617 430.271 76
TOTAL 4.618.266 6.595.377 41

1 Inclui Xerém. 2 - Inclui Cava. 3 - Inclui Ipiiba. 4 - Inclui Impu.

[Fonte: Sinopse Preliminar do Censo Demogréfico de 1970 (Estado da Guanabara). Censo Demogréfico de 1960 (Estado do
Rio de Janeiro). *» Censo Demografico de 1970 (Estados da Guanabara e Rio de Janeiro).

POPULACAO RESIDENTE NO Municipio DO RIO DE JANEIRO EM 1940 E 1950 E TAXA DE CRESCIMENTO 1940-
1950. [POR CIRCUNSCRICAO CENSITARIA]

Fonte: Abreu, 2008, p. 109.

A década de 1960 pode ser considerada um divisor de dguas na histdria do bairro. A
regido, até entdo essencialmente rural, comecou a sofrer um processo metamoérfico que terd
como resultado a urbanizacdo e o crescimento do bairro. Nesse contexto, a chegada das
primeiras indudstrias, o crescimento populacional, o aumento do comércio e,
conseqiientemente, da circulacdo de pessoas no bairro, impulsionaram uma ampliacdo das
ofertas de todo o tipo e iniciaram tempos bastante diferentes daqueles das épocas anteriores.

Se um dos fatores do aumento populacional do bairro a partir da década de 1950 esta
relacionado a um impulso especulativo dos iméveis das zonas sul e norte, presenciamos,
nesse caso, uma relagdo entre o desenvolvimento do bairro e a uma politica habitacional antes
inexistente na antiga Guanabara, pois € no final da década de 1960 que os primeiros conjuntos

habitacionais do bairro comeg¢am a ser construidos.
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Tlustracdo 2 - Rua Coronel Agostinho - Centro de Campo Grande - Década de 1960
Fonte: http://www.pcg.com.br/

A CEHAB construiu, nos anos de 1962 a 1979, os seguintes empreendimentos:
Conjunto Santa Margarida na Estrada do Campinho e o Cesario de Melo e Miguel Gustavo,
grandes conjuntos habitacionais que contribuiram ainda mais com o aumento populacional do
bairro. A rigor, Campo Grande cresceu muito mais pela construcio de loteamentos que
acabaram dando origem a indmeros sub-bairros, a maioria com uma boa estrutura de moradia.
A empresa ECIA Irmdos Aratijo é uma pioneira neste tipo de empreendimento imobilidrio.
Ela vendia, e ainda vende, terrenos em loteamentos urbanizados e, em alguns casos como o do
Bairro Adriana, proximo a Estrada da Posse, construiu também casas que atendiam a uma
classe média em ascensdo ou entdo oriunda dos aluguéis das zonas norte e sul da cidade.

O processo de proletarizagdo do bairro sé comecou a aumentar no final da década de
1980 e acelerou pelos anos 1990. Sendo assim, Campo Grande cresceu com uma populagdo
de bom poder aquisitivo, aspecto que pode ser observado pela forca do comércio do bairro,
que sempre se destacou em relacdo a outros da Zona Oeste. O que denominamos
proletarizacdo do bairro refere-se ao fendbmeno muito comum nos subtrbios do Rio de Janeiro
que consiste na transformacido de bairros em dormitérios. Isso se da pelo fato de muitos
moradores trabalharem no centro da cidade, distante 60 quildometros de Campo Grande, ou

entdo na zona sul, e retornarem ao bairro apenas para dormir, levantando-se muito cedo, no
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dia seguinte para trabalhar. Essa caracteristica do bairro ndo consistiu em uma exclusividade,
porém a realidade atual é diferente, muito em func@o do crescimento tanto dos setores de
comércio e servicos como, também, do setor industrial.

O crescimento do comércio e de outros negdcios, tanto em Campo Grande como na
propria regido, vem contribuindo cada vez mais para que os moradores trabalhem no bairro e
nas proximidades, ndo demandando um grande deslocamento. O ganho temporal e o
crescimento populacional agregado ao econdmico dao ao bairro hoje um status de cidade,
sendo considerado pela Prefeitura uma regiao que ainda comporta um crescimento imobilidrio
e populacional. Nesse sentido, Campo Grande vem recebendo, desde a metade da década de
1990, intiimeros empreendimentos imobilidrios, dentre eles o West Shopping, no qual hoje
estdo abrigadas seis salas de cinemas, as tnicas do bairro.

O aumento populacional ndo parou e vem crescendo desde o inicio do século XXI, e
no ultimo Plano Estratégico da Prefeitura (RIO DE JANEIRO, 2007), a regido foi considerada
aquela com maior potencial para o crescimento populacional do municipio, contendo ainda
muitas dreas propicias a habitagdo e uma boa infra-estrutura de comércio e servicos em geral.
Neste contexto, o crescimento de empreendimentos imobilidrios e o aumento significativo nos
valores dos imdveis da regido vém tornando-se uma realidade a cada dia.

Efetivamente as transformacdes sofridas pelo bairro de Campo Grande vém sendo
observadas e sentidas desde a década de 1990. Nao € por acaso que neste conjunto de
mudancas empreendidas no bairro uma delas tenha sido a venda do Cine Paldcio Campo
Grande para a Igreja Universal, fato que na verdade acompanha um cenério de crise das salas
de cinema em toda a cidade do Rio de Janeiro.

As mudancas provocadas pelo crescimento urbano atingiram Campo Grande, provocando
indmeras interferéncias nas caracteristicas rurais do bairro até a década de 1960. O mesmo
fendmeno, o crescimento e as mudancas nos diferentes cendrios de ocupacdo, atingiram,
também, a cidade do Rio de Janeiro. A transferéncia da capital para Brasilia e o crescimento
desordenado, o aumento da pobreza e da violéncia s@o fatores que possibilitam perceber que o
processo de transformagdes positivas ou negativas foram, conseqiientemente, aceleradas a

medida que a modernidade se sofisticava e a cidade crescia.
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2.2 CENAS DA MEMORIA: O CINE PALACIO CAMPO GRANDE

Memdria, historia: longe de serem sinonimos,

tomamos consciéncia que tudo opbe uma a outra. A
memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a
dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente
de suas deformagcoées sucessivas, vulnerdvel a todos os
usos e manipulagoes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizacoes. (Nora)

Cada pessoa que passa atualmente na Rua Augusto de Vasconcelos, em frente ao n°
139, no bairro de Campo Grande, se depara com uma constru¢do em estilo simples, mas
grandioso, datada da década de 1960. E possivel perceber, mesmo tendo nos letreiros de sua
fachada uma referéncia a uma Igreja protestante, que funcionou ali um cinema, pois a
caracteristica fundamental do prédio ndo foi praticamente alterada. A marca do cinema ainda

€ perceptivel, por sua fachada e pelas lembrancas que o prédio suscita.

Tlustracdo 3 - Prédio do antigo Cine Paldcio Campo Grande. Junho de 2008
Fonte: William de Souza Vieira

O Cine Paldcio Campo Grande possuia uma localiza¢do privilegiada em relacdo ao

bairro. A Rua Augusto de Vasconcelos € central: ela é paralela ao calgaddo, local de grande
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movimentagdo, pelo menos a partir da década de 1980, apresentaterminais de Onibus, que
perduram até a constru¢dao da Rodovidria de Campo Grande também na década de 1980, e é
proxima a estacdo de trem. Tais elementos nos ajudam a compreender melhor a importancia
estratégica de sua localizacdo, como podemos observar em Lima (2000), que considera
importante para o crescimento da Praca Tiradentes a existéncia de terminais de transportes
coletivos, em todas as fases de desenvolvimento da praca.

Seguindo ainda as contribui¢des de Lima (2000), podemos ampliar a concepcao do
espaco ocupado pelo Cine Paliacio Campo Grande na prépria geografia do crescimento e
desenvolvimento do bairro. Na mesma Rua Augusto de Vasconcelos, encontrivamos um
parque de diversdes; mais acima, a praca da matriz de Nossa Senhora do Desterro, que
abrigava festas de quermesse e também as festas juninas. Compunha-se assim entdo um tripé
de lazer que abrangia diferentes formas de entretenimento para a populacao do bairro. Este
espaco ocupado por um cinema, um parque € uma praga de Igreja, formam um conjunto que
cresce e ganha valor ao mesmo tempo em que o bairro também cresce tanto em populagdo
COmo em em termos econdmicos.

E possivel entdo fazermos um paralelo com o que diz Lima (2000, p.22) sobre a
formacdo da Praca Tiradentes e da Cinelandia:

Empregados de maneira articulada, esses elementos conformam cendrios
para o espeticulo urbano, onde os individuos atuam segundo determinadas
regras de conduta. Esses cendrios sdo as proprias pracas delimitadas como
objeto de estudo, pelo muito que marcaram a histéria da Cidade, politica e
culturalmente.

Mesmo que nossa pesquisa seja sobre um cinema de rua, podemos agregar as reflexdes
da autora as nossas, como forma de embasamento tedrico para a questdo da importancia do
lugar geografico que o cinema ocupou durante o seu funcionamento € como a sua presenca
ndo era isolada do contexto de ocupacdo dos espacos publicos. Mesmo que ndo estivesse
localizado em uma praca, podemos observar nesse caso a rua exercendo um papel e uma
funcdo muito semelhantes aquelas das pragas estudas por Lima (2000), tornando possivel,
entdo, associarmos categorias como ocupagdo, crescimento, localizagdo e uso do espago
publico.

O Cine Paldcio Campo Grande foi inaugurado no dia 9 de agosto de 1962,' sendo

propriedade do Sr. Jodo Luiz Fernandes e de seu sogro Sr. Almeida, permanecendo desta

'"H4 uma divergéncia de informacdes sobre a data de inauguracio do cinema, pois Gonzaga (1996) aponta para o
dia 12 de agosto de 1962, enquanto no processo de tombamento e na reportagem do jornal O Dia, datado 25 de
setembro de 1990, encontramos como data de inaugurac¢do do cinema o dia09 de agosto de 1962. Mas ap6s
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maneira até o ano de seu fechamento em setembro de 1990. O cinema exibiu por quase quatro
décadas uma infinidade de filmes, dos mais variados géneros e, como a maioria das salas dos
subudrbios, sua localizacdo préxima a via férrea, como ja assinalamos anteirormente,
contribuia para o acesso principalmente dos bairros vizinhos como Cosmos, Inhoaiba,
Paciéncia, Santissimo e Vasconcelos.

A capacidade do cinema, quando foi inaugurado, era de 1950 lugares, porém o Sr.
Fernandes afirma que a sala fora construida para atender cerca de 2.000 pessoas, sendo que
disponibilizara, desde a inauguracdo, uma quantidade de lugares que lhe permitisse guardar
algumas cadeiras para a necessidade de reposi¢ao, segundo consta em um dos documentos do
processo de tombamento (RIO DE JANEIRO, 1990), e conforme informa¢des do documento
escrito pela Sr* Othonira esposa do Sr. Fernandes ex-dono do cinema. No ano de
encerramento de suas atividades, o cinema possuia 1749 lugares; mesmo com sua capacidade
reduzida, ele ganhou o titulo de maior cinema do Rio naquele periodo. A arquitetura é
identificada na ficha cadastral do prédio, junto ao Departamento Geral de Patrimonio Cultural
da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, da seguinte maneira: “Suas formas arquitetdnicas e
estilisticas apresentam vestigios marcados plasticamente por um movimento artistico
denominado de art-déco”. (RIO DE JANEIRO, 1990). O cinema apresentava uma fachada de
formas retilineas, um amplo sagudo de entrada, marmores pretos nas paredes e duas entradas
laterais que dao acesso a sala de projecao, tudo isto em uma drea de 2,5 mil metros quadrados.
O seu interior era grandioso; ele possuia, na época de funcionamento, uma tela panoramica,
um revestimento de madeira e teto ondulado, fornecendo uma 6tima acustica. Ele possuia
sistema de ar-condicionado desde a sua inauguracao em 1962. No sagudo de entrada, onde
havia uma bomboniére, ficavam expostos os cartazes de lancamento dos préximos filmes.

Durante 28 anos, o Cine Palacio Campo Grande exibiu desde filmes comerciais, como
o de estréia, Avalanche de Bdrbaros, que segundo os principais jornais da época fez muito
sucesso, até classicos como Terra em Transe de Glauber Rocha. Ali também foi exibida a
colecdo de filmes dos Trapalhdes. Com exibicdo do seu ultimo filme, Uma linda mulher, o
Cine Paldcio Campo Grande, que se constituia num espaco de lazer e entretenimento,
encontro de pessoas e grupos diversos, deixou como marca construida uma referéncia de
espaco de exibicao cinematogréfica na regido.

Nas entrevistas que realizamos com pessoas da comunidade que freqiientavam o

cinema podemos perceber essas marcas, como na fala abaixo:

entrevista com esposa do antigo dono do cinema, comprovei que a data correta € de 9 de agosto de 1962,
conforme um caderno de registro feito no dia da primeira sessdo. (Othonira Fernandes, 2009)
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Eu creio que é uma relacdo umbilical afetiva muito forte porque acredito, eu
ndo sei quando o cinema foi inaugurado exatamente, mais me recordo que
no ano de 1962, eu vou pra 55 anos, eu era muito menino ainda, e nessa
época eu fui ao cine paldcio pela primeira vez levado pela minha mae. E
fomos assistir se ndo me engano a um filme dos mais, de maior bilheteria
daquela época, que foi o Cledpatra e naquela ocasido eu fiquei
maravilhado, porque eu ndo podia imaginar, que uma crianga muito
pequena, com uma coisa tdo linda, um cinema gigantesco, maravilhoso,
uma tela fantastica. (Silvio Alves,2009)

O que estd presente neste depoimento sendo a clara manifestacdo de uma relagao
extremamente afetiva com o espago do Cine Paldcio Campo Grande, fato que ultrapassa
meras explicacdes de significado, narrativa que remete a memoria viva de um espago que
passou a fazer parte da vida e das emog¢des das pessoas?

Para Nora (1993) “a memoria é a vida sempre carregada por grupos vivos”. Em um
limite t€nue entre a memoria e a histéria, compreendemos que a primeira € nossa companheira
no processo de constru¢do do passado, de compreensdo dos elementos que nos revelam, a
posteriori, diferentes facetas e aspectos do prédio que abrigou um cinema, como um espago
que ultrapassava a diversao e propiciava o contato com elementos culturais.

Halbwachs (2004) afirma que nossas lembrancas sdo fortalecidas e apoiadas nas
lembrangas dos outros, € que o refor¢co destas lembrangas estd no contato com aqueles que as
viveram de forma conjunta. Dessa forma, o que mantém a nossa memoria € o fato de nunca
estarmos sozinhos, pois vivemos em sociedade e, conseqiientemente, fazemos parte sempre de
algum grupo social, cuja existéncia consolida a nossa memoria.Para o autor, ndo basta que

outros nos reavivem a lembranga de algum momento que vivemos junto a um determinado

grupo. E preciso mais do que isso.

Se, ao contrério, essa cena parece nio ter deixado, como se diz, nenhum
traco em nossa memoria, isto é, se na auséncia dessas testemunhas nés nos
sentimos inteiramente incapazes de lhe reconstruir uma parte qualquer;
aqueles que no-la descrevem poderdo fazer-nos um quadro vivo dela, mas
isso ndo serd jamais uma lembranca (HALBWACHS, 2004, p.32).

As narrativas das pessoas que ouvimos nas entrevistas, nos permitiram ilustrar e
confirmar essa proposicdo de Halbwachs. Algumas ndo se conheciam, porém dois fatores
faziam com que estivessem unidas: a memoria do Cine Palé4cio e o fato de serem moradoras
de Campo Grande, ou seja, comporem um mesmo grupo social do ponto de vista da moradia e
da vivéncia em um bairro do subtirbio. E possivel perceber como a meméria coletiva

impulsionada por este elemento de pertencimento a um grupo social se faz presente, e para tal



32

podemos citar algumas falas que se complementam e nos permitem compreender melhor a
relacdo das pessoas com o Cine Paldcio Campo Grande:

“Eu creio que € uma relacdo umbilical afetiva muito forte”, palavras do Sr. Silvio
Alves; “Primeiro como espectador desde garoto freqiientando”, fala do Sr. Odir Ramos; “Eu
me lembro da minha m3e mesmo me levar ainda quando crianca”, fala do Sr. Tobias
Tomines.

E necessdrio relacionar a nossa lembranca com as vivéncias significativas que tivemos
com determinado grupo, criando, conseqiientemente, um sentido para a nossa memoria.

Quando dizemos que um depoimento ndo nos lembrard nada se ndo
permanecer em nosso espirito algum traco do acontecimento passado que se
trata de evocar, ndo queremos dizer, todavia que a lembrancga ou que uma de
suas partes devesse subsistir tal e qual em nds, mas somente que, desde o
momento em que nds e as testemunhas faziamos parte de um mesmo grupo e
pensdvamos em comum sob alguns aspectos, permanecemos em contato com
esse grupo, e continuamos capazes de nos identificar com ele e de confundir
nosso passado com o seu (HALBWACHS, 2004, p.33).

Nesse sentido, a vivéncia significativa relativa ao Cine Paldacio Campo Grande esta
efetivamente ligada ao seu funcionamento, as diversas situacdes vividas na relacio com o
cinema, independente da época e da intensidade. Sendo assim, a identificagdo com o grupo
atravessaria a fronteira do tempo, pois somente dessa maneira a lembranga dos momentos
vividos no interior daquele grupo social terd algum sentido para quem os vivenciou. Portanto,
a primeira justificativa de uma memdria coletiva estd na relacdo de pertenca a algum grupo,
ou seja, a manutencdo dos lacos e da relagdo com aquele grupo do qual faziamos parte. A
memoria coletiva ndo se explicaria somente por uma imposi¢do grupal sobre nossas
lembrancas, mas, acima de tudo, por uma complexidade que mantém um sentimento de
pertenga, uma ligacdo com determinado grupo, fato que preserva a lembranga do que se viveu

no interior daquele grupo, como podemos observar no trecho abaixo:

Mas poderemos dizer, assim, que o que estd afetado € a faculdade em geral
de entrar em relagdo com os grupos de que se compde a sociedade. Entdo
separamo-nos de um ou de alguns dentre eles, e deles unicamente. Todo o
conjunto das lembrancas que temos em comum com eles bruscamente
desaparecem. Esquecer um periodo de sua vida é perder contato com aqueles
que entdo nos rodeavam (HALBWACHS, 2004, p.37).

A perda de lagos com o grupo apagaria as lembrangas que temos em comum, ou seja,
Halbwachs afirma a forca coercitiva que o grupo tem sobre a nossa capacidade de lembrar. A

medida que nos afastamos do grupo, esquecemos. Observa-se que a questdo é mais profunda,
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pois a memoria individual s6 ocorre em funcdo de nossa ligacdo com o grupo. A forgca do
grupo social faz a memoria ser coletiva, e, segundo Halbwachs (2004), ela esta relacionada
também com a construcdo de relagdes que mantém a ligacdo do individuo com a sua
comunidade, um sentimento de pertenca que ird definir se a lembranca permanece ou acaba.
Quando préximos ou afastados de um grupo, lembramos ou esquecemos. Halbwachs (2004,
p-38) continua com sua linha de raciocinio, pois se o que nos faz lembrar € o sentimento de
pertenga, entdo precisamos de uma comunidade afetiva. Podemos perceber o que isto significa
no trecho abaixo:

Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros ndo basta que eles
tragam seus depoimentos: € necessario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre
uma e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum.

Os pontos de contato seriam as ligacOes afetivas que possuimos com grupo. O
sentimento de pertencer realmente aquele determinado grupo social, mesmo que o tempo nos
tenha afastado fisicamente dele, permite que construamos e mantenhamos os elos que, por sua
vez, mantém a memoria coletiva. E possivel perceber essa relagdo em outro trecho:

E necessdrio que esta reconstrugio se opere a partir de dados ou de nogdes
comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros,
porque elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o
que s6 € possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembrancga possa
ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida (HALBWACHS, 2004,
p-39).

Podemos ir um pouco além, salientando que, para Halbwachs (2004), é necessério que
a reconstru¢do da memdria ocorra exatamente a partir de dados ou nog¢des comuns, que
somente seriam possiveis com a manutencdo da ligacdo afetiva com o grupo social. A
memoria ndo € do individuo, mas do grupo. Nossa ligacdo afetiva com o grupo social nos
permite tomar aquela memoria emprestada, tornando-as nossas, enquanto existir uma ligagao
com o grupo. Quando a relagdo acaba, esqueceremos, pois a memoria pertence ao grupo
social e ndo ao individuo. Nessa sentido, podemos dizer que quando um grupo social
terminar, a memoria terminaria com ele? A resposta ndo € simples, porque Halbwachs (2004)
ndo trabalha com a possibilidade de que um grupo social possa acabar. Para ele, é a nossa
relacdo com o grupo que pode ter um fim e, conseqiientemente, nossa memoria em relagdo ao
que vivemos. Diante de tal questao, € necessario certo cuidado com relacdo as afirmativas de

Halbwachs, pois a memodria ndo pode ser aprisionada desta maneira. A maneira como o

tedrico se refere a memoria coletiva como pertencente ao grupo social, e sua conseqiiente
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absolutizacdo, acaba sendo motivo de criticas ao autor. Se realmente € a nossa relacdo com o
grupo social que interfere nas lembrancgas que possuimos, entramos na questdo da existéncia
de uma memdria individual que seria, em tese, uma oposi¢ao a memoria coletiva.

No caso do Cine Paldcio Campo Grande, podemos compreender estes grupos como
aqueles que freqlientavam ou possuiam algum outro tipo de relacio com o cinema,
contribuindo assim para a existéncia de uma memoria coletiva a respeito do mesmo. Outro
elemento que contribui para a existéncia de uma memoria do cinema € o fato de o seu prédio
ter sido preservado. Ainda entendendo que esta condi¢do ndo € exclusiva, ela € importante sob
o ponto de vista referencial, o que pode ser comprovado na maneira como a Igreja Universal
se refere a ele’, ou entdo indo ao encontro de Huyssen (2000) ao discutir sobre a febre de
memoria que assola o mundo ocidental, onde esquecer tornou-se quase que proibido. Na
verdade, o autor chama a nossa atencdo para quais seriam os significados desta vontade de
tudo guardar.

O processo que culminou com o tombamento do Cine Paldcio Campo Grande tem, em
seu inicio e, também, durante seu decorrer, uma participagdo da comunidade de Campo
Grande, membros de partidos politico como o PT e o PDT e associa¢des de moradores de
diversos sub-bairros de Campo Grande. O abaixo-assinado que encontramos no mesmo
processo, documento bastante rico, pela quantidade e diversidade de grupos e pessoas que o
assinaram € uma evidéncia do desejo de memoria de uma parcela da comunidade. Mesmo que
sejam possiveis alguns questionamentos sobre o encaminhamento das assinaturas, nao
podemos deixar de considerar sua relevancia no que diz respeito a participagdo dos
moradores. (RIO DE JANEIRO, 1990) O abaixo-assinado é composto de um texto que pede o
tombamento e a desapropriacdo do prédio, para que 0 mesmo continue a ser um cinema ou
entdo um centro cultural.’

O desejo ou a febre da memoria pode, nesse caso, como argumenta Huyssen (2000),
significar um elemento de afirmacdo de uma coletividade, onde ha um suposto sentido para a
luta pela preservagio e, conseqiientemente, pela manutencio da meméria do cinema’. No
entanto, mesmo considerando essa febre de memoria muito questiondvel, em alguns pontos,

Huyssen (2000) acha possivel reverté-la em poténcia para aqueles grupos quase excluidos das

% Ver ilustragdo com o carimbo aposto.

? Ver Capitulo 4.

* Huyssen (2000) chama a atencdo para a musealizacdo do mundo, em outras palavras, a tentativa de construgdo
de uma “memdria total”. Nesse caso concreto, um processo de globalizagdo da memoria, presente em todos os
cantos do planeta, seja nos paises do pds-comunismo, nos conflitos africanos, nos paises da América Latina que
ainda vivem os fantasmas das ditaduras recentes, ou seja, em todos os conflitos ou situagdes nas quais se percebe
a importancia de ndo esquecer.
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memorias oficiais. Esse desejo de preservar pode ser observado nas entrevistas que realizei
com algumas pessoas que freqiientavam o cinema e participaram do movimento pela sua
preservacdo e que afirmavam terem o abaixo-assinado e as manifestacdes uma intengao clara
de tentar reverter a venda do cinema para a Igreja Universal do Reino de Deus, e que
culminou no tombamento do prédio. Vejamos o trecho de uma das entrevistas, a do Sr. Tobias
(2005):

A luta é pelo ndo fechamento do cinema a luta é para que o cinema, na
minha 6tica, € a leitura que eu faco vinte anos depois, a luta é para que o
cinema continuasse existindo e continuasse exibindo os filmes que exibia...
O objetivo da luta era a manutencdo daquele espaco que tanto nos encantou
por anos e anos que significou tanto para nos.

O depoimento de Tobias nos faz perceber que existia uma luta pela preservagcao do
cinema e niao somente do espaco do prédio e que na na sua opinido 0 mais importante era
reverter a venda.

Em outra entrevista realizada com o professor Osmir Pereira, percebemos uma visao e
compreensdo diferente deste mesmo movimento. “Tudo bem, nisso procuramos se eu ndo me
engano Marcelo Alencar pra fazer um tombamento que € garantia do cinema durante toda a
existéncia. O Marcelo se comprometeu com a gente de fazer esse tombamento.”

A idéia de que o tombamento garantiria a preservacdo do cinema como tal estd
presente nesta fala e neste desejo, o que nos aproxima da contribui¢ao de Huyssen (2000).

Talvez essa febre de tudo preservar tenha contribuido para que elementos importantes
constitutivos de diferentes grupos sociais marginalizados fossem preservados, nao esquecidos,
construindo assim uma rememoracao produtiva, como podemos observar no trecho a seguir:

Portanto, agora nds precisamos mais de rememoragdo produtiva do que de
esquecimento produtivo. Em retrospectiva, podemos ver agora como a febre
histérica da época de Nietzsche funcionou para inventar tradi¢des nacionais
na Europa com vistas a legitimizacdo dos estados-nacdes imperiais e para
dar coeréncia cultural a sociedades conflitantes no turbilhdao da revolugdo
industrial e da expansdo colonial. Em compara¢do, as convulsdes
mnemonicas da cultura do norte do Atlantico de hoje parecem em grande
parte cadticas e fragmentdrias, a deriva através das nossas telas. (HUYSSEN,
2000, p.35)

Essa “rememoracao produtiva” a qual Huyssen se refere € um elemento que nos ajuda
a compreender o importante papel da luta realizada pela comunidade no intuito de impedir a
venda do cinema, percebendo entdo uma acdo politica que d4 um novo sentido a febre de
memoria, de preservacdo ou de tombamento.

A febre de memodria poderia, entdo, servir como contribuicdo para efetivas

transformagdes, principalmente para aqueles grupos sociais que nao tém sua cultura e histéria
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consideradas como tal. A comercializacgdo da memoria poderia ser revertida em
produtividade.

Mesmo no caso do Cine Palacio Campo Grande e da acdo de parcela da comunidade,
nos parece efetivamente claro que existiu um desejo de salvar o cinema, o que era o objetivo
basico, e acreditava-se que seria possivel fazé-lo com o tombamento. Esse desejo de preservar
parece se aproximar do que Huyssen chama rememoragdo produtiva, pois o tombamento
atenderia um desejo politico de uma comunidade em manter o “seu cinema”.

Aqui a febre de memoria assume, nesse sentido, um outro papel, que ndo somente o de
musealizacdo do mundo como afirma Huyssen (2000), pois estd relacionada a esperanga da
comunidade em manter funcionando o cinema do bairro, e, para tal, na interpretacdo de
algumas liderancas, seria preciso efetivar o tombamento do prédio.

A Igreja Universal usa um carimbo em seu jornal Folha Universal, que faz referéncia
ao Cine Paldcio Campo Grande, numa clara mostra de tentar relacionar a igreja que ocupa o
lugar a atividade que antes funcionava ali, o que é, no minimo, interessante e pode nos ajudar
a compreender que a lembranca do cinema permanece viva, seja de maneira proposital ou pela

forca das memorias coletivas.
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Tlustracdo 4 - Dizeres do carimbo da Igreja Universal do Reino de Deus
Fonte: Jornal Folha Universal. Abril de 2007

O fato concreto de a Igreja Universal utilizar este carimbo referenciando o cinema
pode ter vdrios significados, porém somente dois deles nos interessam. O primeiro seria
aquele que nos permite indicar a existéncia da afirmacdo de uma memoria do prédio que ndo
funciona mais como cinema. Assim, temos revelada a demonstracdo de uma permanéncia e,
conseqiientemente, um elemento importante no estudo de sua memdoria. O outro elemento que
destacamos se refere a uma tentativa de a Igreja Universal usar o significado de importancia
do cinema para a comunidade, como forma de associar a sua prética religiosa a atividade que
antes ali existia e atrair assim freqiientadores. Tratar-se-ia de uma tentativa de vincular o
cinema, que ndo existe mais, a Igreja que necessita de fiéis e estd ocupando um espago que

anteriormente servia a cultura.
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2.3 E O CINEMA VIROU IGREJA

Em 30 de setembro de 1990, o Cine Paldcio Campo Grande fechou suas portas,
exibindo seu ultimo filme Uma linda mulher. Ap6s 28 anos de funcionamento, chegava ao
fim aquela que a época era a maior sala de cinema da cidade do Rio de Janeiro. Este
fechamento nio se deu de forma tranqiiila. O boato de que o cinema se transformaria em uma
Igreja Universal do Reino de Deus se espalhou, criando uma grande apreensdo na

comunidade, principalmente por parte daqueles que o freqiientavam e afirmavam ser ele uma

das poucas opg¢des de lazer da regido.

¢

ST PRESTITL

Tlustracdo 5 - Interior do prédio do antigo Cine Paldcio Campo Grande, atualmente funcionando como
Igreja Universal. (2008)
Fonte: William de Souza Vieira
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Na semana de seu fechamento o cinema foi matéria do jornal O Dia. Em 25 de
setembro de 1990, o préprio titulo em destaque no Caderno D revelava o significado do
cinema: “O fim do maior cinema do Rio”. Essa reportagem também faz parte do dossié do

processo de tombamento do cinema.
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Tustracdo 6 - O fim do maior cinema do Rio

Fonte: Clark, O Dia, 25 set. 1990

A reportagem apresentava informagdes e entrevistas com moradores de Campo
Grande e freqiientadores do cinema, que lamentavam o fechamento da sala e a perda do
espaco de entretenimento e de cultura da regido. Encontramos, também, algumas declaragdes
do ex-dono sobre os motivos do fechamento. Em sua fala, o Sr Jodo Luiz Fernandes’
justificou que a questdo comercial foi determinante, pois 0 cinema era um negdcio € como tal
ndo representava mais lucro, sendo, portanto obrigado a vendé-lo. havia ainda nesta mesma
reportagem, uma pequena resenha sobre os maiores sucessos exibidos no Paldcio Campo
Grande desde 1962.

O fim do Cine Paldcio Campo Grande também foi objeto de comentarios no jornal O

Globo, do dia 30 de setembro de 1990, no Caderno Zona Oeste, com o titulo “Cine Palacio sai

* Nas diversas reportagens sobre a venda do Cine Paldcio Campo Grande, fez-se referéncia apenas ao Sr. Jodo
Luiz Fernandes como dono do cinema, porém nas duas cartas enviadas a populagdo por conta da venda do
prédio, surge o nome de um sécio. Trabalharei com o nome do Sr. Jodo Luiz Fernandes em fun¢do da maior
quantidade de referéncias.
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de cartaz hoje”. A reportagem enfocava o fechamento do cinema e a preocupagdo dos
freqlientadores com os boatos sobre sua venda para a Igreja Universal, além da perda de um
dos poucos locais de lazer da regido. A reportagem trazia dois elementos importantes para o
nosso trabalho. Primeiro, uma alusao a possibilidade de tombamento como forma de “salvar”
0 cinema, o que provoca o inicio de uma mobiliza¢do. A reportagem citava, inclusive, o0 nome
de uma jovem que seria uma das liderancas do movimento pela manutencdo do cinema, o que
nos chamou a atenc¢do e nos fez, por exemplo, compreender a existéncia de uma forma
organizada de resisténcia ao fechamento, reforcando o abaixo-assinado para o tombamento
que contém diversas assinaturas pela preservacdo da sala de cinema. O segundo elemento
presente na reportagem era o destaque dado a perda que o cinema significaria para o bairro, ja
que ele era considerado, pela reportagem, um dos poucos espagos culturais. A constatacao
deste aspecto revelou um significado ainda maior que a sala tinha para os moradores de
Campo Grande e regido, indicando que o seu fechamento traria um prejuizo significativo
nesse aspecto.

Outras duas reportagens sobre o fechamento do Cine Paldcio Campo Grande
apareceram no Jornal do Brasil. A primeira matéria data de 26 de setembro e trouxe como
titulo: “Rio perde seu maior cinema”, apresentando, mais uma vez, informacdes sobre a sua
possivel transformagdo em Igreja Universal, fato que era negado pelo antigo dono. Na mesma
matéria, encontramos uma andlise interessante sobre o papel desempenhado pelo cinema que,
além de exibir seus filmes em sessdes nos horarios normais, era utilizado também como
espaco de recreagdo para as criancas aos sdbados pela manha com exibi¢do de filmes, o que
certamente contribuia para a formagdo de uma platéia. Outro elemento presente na reportagem
era um quadro demonstrando que o fechamento do Cine Paldcio Campo Grande ndo foi um
fato isolado, mas sim uma tendéncia espalhada por toda a cidade.

A segunda reportagem, que tinha como titulo: “Reino de Deus ocupa o maior cinema
carioca”, do dia 11 de outubro de 1990, e traz a constatacio de que os boatos eram
verdadeiros e o Cine Paldcio Campo Grande transformou-se em mais uma sala de cinema da
cidade em Igreja. A matéria chamava a atencdo para a mobiliza¢do da comunidade contra esse
acontecimento, citando o movimento para o tombamento e o nome da estudante Alessandra
Sena Maia, de 18 anos, como a lider do movimento pelo tombamento e desapropriacdo do

cinema.
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Ilustragdo 9 - Rio perde seu maior cinema
Fonte: Jornal do Brasil 26 set. 1990

A questdo da transacdo comercial ficou envolta em uma grande discuss@o, pois 0s
boatos revelavam que o cinema seria vendido para a Igreja Universal, porém o Sr. Jodo Luiz
Fernandes, dono do cinema, negava tal informacao, dizendo que o cinema foi negociado com
empresdrios paulistas que desejavam abrir uma casa de shows no local. Esta alegacdo era,
também, uma justificativa e uma tentativa de acalmar a comunidade, pois em tal caso
ocorreria uma troca compensatoria, perdia-se o cinema, mas ganhava-se uma casa de shows.

Ao entrevistar a Sr* Othonira Fernandes, ela cita esse episddio relativo a venda, se
referindo a intenc@o de seu marido em vender o prédio, mas com o desejo de que 0 mesmo
continuasse como espago de lazer, entretenimento e cultura para a comunidade de Campo
Grande. Neste momento surgiu entdo o Sr. Oswaldo Luis Dolci, que se dizia representante de

empresdrios do ramo de casas de espetdculos de Sdo Paulo que desejavam comprar o prédio.

Outro entrevistado, o professor Osmir Pereira, também faz referéncia ao episédio:

Quando nos tivemos conhecimento que o Fernandes ia vender o cinema,
ndés o procuramos, uma comissdo aqui, eu me lembro ainda do Ant6nio
Abrado. E falou: Fernandes, vocé vai vender o cinema? E ndo agiliento mais,
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eu ja to nessa idade. Eu ndo sei se o sogro ja tinha morrido, eu ndo me
lembro bem. Eles nao tinham filhos. Eu quero descansar, ja ndo agiiento
dois cinemas € muito pra mim. Af nés falamos assim, entdo nés vamos fazer
um movimento procurando ver se o estado ou o municipio assume o
cinema. Ai comecamos tudo, ai o Fernandes ndo, ndo facam isso. Pode
deixar que eu tenho um compromisso, ai redigiu um documento dizendo
que o comprador do cinema, s6 venderia pra quem se comprometesse a
continuar como cinema (Osmir Pereira, 2009).

Esses dois comentdrios confirmam, de certa forma, que a venda do prédio
desencadeou um episédio de bastante confusdo em fungdo das supostas promessas de manter
o prédio como casa de show ou similar.

Ap6s a confirmacdo de que o cinema foi comprado pela Igreja Universal, foi
estabelecida uma troca de correspondéncia entre o Sr. Jodo Luiz Fernandes, a Imobilidria que
intermediou o negoécio e Dr. Oswaldo Luiz Dolci, que era o representante dos empresarios
paulistas interessados em comprar o imével. Abaixo, podemos observar uma copia da carta

datada de 12 de Outubro de 1990, enviada ao Dr. Oswaldo Luiz Dolci.



o Dr, CSWALDO WCTZ DOLCY Crmpo Grande, RJ, 12 de sutubro, 1590
Fua Sartdes do Ceninds, 200
530 Ppule, 5.P.

Srudnzoes.

Par nao haver ¥V,3s, entrado em contaka COnOS00 . :-_fm:;s raltarzdes
!-u'l!lultr:sul faltan nmar lnt!r--l’din do 3r. Tuy Mours, = de tl-bén nAe S
ter manifestnds as resrosts As oonsultes sue 2ob n Carme de auesstioniris
ezerits 1he envissas por SEDEY - tomawos s inleistive de dar & miblies,
n= filtima semana de setambro n.9., 0 comunicade anemo ("A Tgnulasfo de
Camto Grende @ Adjncencins”), o guel lhe enviamos agora, na susapisfo de
qus V.3, ainda nRo tenha tido conhecimanto “els,

Contimazos sea mvalouer contato com V.Z2a., para acerts dos -
tizas Astalhes de passnges do aredls & pertences do antiga Cine Palnclo
Cemno Grende, Entregamos ms chaves do prédic se 3r. Ruy Mourm, o eadido
dele, mes contimemos de posse dag ch=ves e segredos dos ecofres, urairios,
ete, Julgemos indiscensAvel entregi-las Airetemente o V.38, Alex do =3ais,
ue dos telefones » alpuns outros objetos, como V.Be. how asbe, pio cons-
tem da relajfo &os nertences do Cinesxa incivf{dos ne venda, e no entanto
ainda estSo no prﬁdlu, aguardando os d1timos alustes,

Por outro lado, a sosvnideds ssasogrendande & o isorenin &% ga-
ral (Jornal do Brasil, D Olobs, D Tis, Tribumm dr Isorensa, o jornal lo-
eel © Patropi, = Rédio Globo) sstdo nos oressionands nor termos declarado
que o clhema ge transforsaris em cersa de namtiouluu, shows; stc. (confora
ma fol fslxnde olaro na Promesszn 48 Comnrn & Vands) & npore conatater-sa
que o entigo ciness sstd seupado oels Igreja Universsl.

Procuramos entrar en gonteto telafdnico com o8 dirigentes desss
Igraja em Campo Orande; eles nos indicarsm m nede de Abolizfo (flo de Ja-

neiro), onde, nor sum vez, ainda nor telefone, nos dizseram mAo ger =mzsi.
vel fornscer ovalsquer informazdes & oue Asverfamos divipir-mos g sntida-
des o pessoas com oues haviawos renlizado & venda do cineme - mo cnso,
V.9a., Pr, Onwaldo e a "Marcus Cevaleanti Fspresndimentes Tzobilifrios”
(42 mual o Sr, Buy Moura & Diretor & foi intermedifrio junte = nos),

Dr. Osweldo: hn 40 mnos wiveros inteagrado nesta loecslldnde, onde
somos sdeio fundador se & ex-Presidents do [ions Clube losal, A& fomos

membro d= AssoclazEo Com, & Ind, & de varios Clubes {entre elss o Cezoo
Grande #A.8.),; inclusive com cargos de Diretorin e de Conselho Consultivo.
¥osss nome semyre fol reeneltado,psls 1llsura de nosso comportamsnto ez to-
dos os sentides. ¥ao podewos wer-nos agore menosnrezedos e acusados de men-
tirosos.

0 Br. Ruy Moura declarouv=nos hole gus V.5a, o comunicars conome
co na proxima segunda-feirs, dis 15 4o corrente. Agusrdamos, pols, seus
ezclaracinentos urgentas dos fatos sucedidos i raveliz 4n Promessz de Come
ora ¢ Vende, pare gue nossemas trensmiti-los i comunidade e & insrensa,

Atanclozamente,

Jofp Lulz Fernandes

Tlustracdo 10. Carta do Sr. Jodao Luiz Fernandes ao Dr. Oswaldo Luiz Dolci.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes
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A carta enderecada ao Sr. Dolci demonstra o interesse do Sr. Fernandes em obter
informacdes sobre a questdo referente ao fato de a Igreja Universal estar ocupando o prédio,
sendo que o mesmo teria sido vendido ao Sr. Dolci para uso como casa de show ou similar.

Outra correspondéncia € enviada pelo Sr Jodo Luiz Fernandes a imobilidria que fez a
intermediacdo do negdcio com data de 17 de Outubro de 1990. Com trés pdginas, a missiva
demonstra toda a indignagdo referente a situa¢do de venda do cinema e nela percebemos um
pedido de explicagdes com relagdo ao futuro uso do prédio, pois o Sr. Fernandes alega ter
vendido o cinema para um grupo de empresarios paulistas do ramo de entretenimento. A carta

nos ajuda a compreender a como 0 negdcio se processou.

Vejamos na ilustracdo abaixo, a copia da carta enviada pelo Sr. Jodo Luiz Fernandes:

N
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Tlustracéo 11. Carta do Sr Jodo Luiz Fernandes ao Sr Marcus Cavalcanti.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes
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Fols bem, apés a sssimatura do documento, o Dr. Oswaldo omitiu- i

¢ totalmsnte. Wio atendis is insistentss solicitagSes de contato que lhe
taz{amos através do Sr. Ruy Mourn, para que fossem scertados os dltimos
Jatulhes de passagem do pradio & psrtences do cinems & sobre a situscio
le nossos empregados, alguns dos quais t{nhamos s ssperamzs de gue fos-
iem aproveltados na nova Emoresn, ficonde m salve do desemprago,

Por trés vezes sguardnmos em nossa residincle o comparacimsnto
s Dr.0swaldo, amenciade pelo Sr. Fuy, ® escerswos em vio. Aproximando-
& a data de encerramento das atividades do Cinema, enviamos por SEDEX
0 Pr. Ozveldo um Questionaric com perguntes que desejdvamos tsclarecer,
erescldas de smlgumes informagdes (ver Amexs n@ 1), Diente do pilencio
o Dr. Osweldo, fizemos publicar, ma Ultima cemson de setenbro, us comu-
feada "A FPopulegde 4e Canno Grande o Adjseéneiss” (20 Anexo), no qual,
untawente com nossas despedidas, anunclavawos (de meords com & Promessa
¢ Compra & Tenda) que o cinews sze

trensformnris nume casa de eapetdculos,
hows & Semelhantes.

De acordo cow o Questiondrio-Informativo que havfanos envisds
o Dr. Dswaldo, o einema sstaria & dispesizio s pastir de 01 de oututmo

pbora peles eseriturn o prazo se estemdesse xtd o din 06). Mo 28 pri.
#iro, em wez do comparedimenty dc Dr, Cswnldo, spresentou-ge o Sr, Fuy
ours, que solicitou ms chaves do prédlo. Mis as DAssEw0S BE Suns waos,
leando de posse ainda dus chaves s segredos de cofres, armirios, ste,,
10 julgdvamos indispsnsavel entregar dirstzmsnts ao Dr. Cswaldo. ¥

Eabora, angustisdos, vissemos aumsntsr sada vezr mila & mossa
stranheza, contimuivemos de certo modo confiando na ldomeidsde dp Imo.
l11inria Marcus Cavaloanti e de seu Dirstor,

Yesl nio fol & nossa revolis guamds, no dla 09 de eutebro, a
trejn Universal tomou posse do Clrems, ssm gue nade nos tivesse slda
‘feislzsnte informado!

A partir daf, tude ficou clare pars nos: haviewos sido grossei-
¢ @ espertaments (pere nio user terso: wals fortes) ludibrisdos em nossa
m-fé, & a oopulagio cawpograndenss flears rrejudicadn, despoiade de ua
'3 eacRSs0s espagos de lazer que possufs e que, dign-ae 2 passsges, &
termamente van 425 mais belos easas parn sspetseules de todo o nosso
‘tado, de construgBo mdwiravelmente solids, ezpazosn, dotads de toda se-
range pare casos de emergéncin e canico, = bem situsds, Com todn 3 ra.
o, & posulagio wostrou-se revolteds, foree promovidas manifestasioes,
tlhifes aspinaturns sondsmando = vendn, = tude isto repercutiu na lsnren-
| #serita o falsda (Jornal do Brasil, O Jlobo, O Pla, & Tribtins da Im-
‘ensm, o joraal losal 0 Patropl, REdlo Gloho, ef outros).

37, Farcus Cavaleanti: hil 40 anos vivemos inteprado nects loe
slidade, onde scmos sdclo fundsdor e sx-Fresidents do Lions Clube locel,
& fomos membro da Assocdesdo Com, & Ind, » de varios Clubes (entre eles

Tustragdo 12. Segunda pagina da Carta do Sr Jodo Luiz Fernandes ao Sr Marcus Cavalcanti.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes
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0 Comvo Orande A.C.), inclusive com cargos de Diretoria e Congelho Con-
sultivo. Nosso mome sewpre foi respeitado, tanto na conusidade quanteo
ne melo eine.ntu;rifieo, vels lisurs de nosso cowportamento sm todas o8
sentidos, Mio podemos ¥er-nos mgore msnoscrezedos s acusados de menti-
rosos,

Procuramos entrar sn contato telefdnieo sox of dirigentas da
Igreja Universnl. En Campo Urande, pos Indicaram o oede de Aboliqho,
onde, por sus vez, pinda por telefone, nos disseran nic ser sosafvel
fornecer gualsquer informmgies s que dsvarfamos dirdgir-nos as entida-
des e pessoas com ques haviasos realizado a vends do cloema - no ecaso,
n"¥arcus Caveleant! Bmpresndimentos Imobilidrios e Participasdes Lida,"
(dn qual o Sr. Buy Moura & Dirstor e foi intermedidrio Junto a nds), e
o Dr. Oswaldo Inis Dolel, que assimou = Fromessa de Compra o Venda,

Envismos, por SEDEX, movs earts ao Dr. Oswaldo (30 Anexa), pe-
dindo-lhe exolicagles sobre os ltimos scontecimentos, Ate hoje, dia 17,
nenhums notfcia mos chegou,

Voltamo-nos agors para ¥.Sn., do qual esperancs as necessariss
® urgsntes exnlicagdes que aparentemsnts nes ¢ 3r, Buy Mours nem o Dp,
Psunldo ouderam Asr_mos, sobre os fatas sucedidos & revella da Progmgan
Ae Compra & Venda, A vooulasfo cawpoprandanse = & imprenza continunm a
oresslonar-nos e precisamos dessas exolicacSes nars transaiti-las acs
oite nos questlonan. Com & palaven & Jwobilidria Marsus Cavaleantd,

Atencliosasents,

)
,Llﬂﬁ;jiggﬁc 2t

JoEo Lulr Fermandas

= Concordando plenaments com tudo que estd reglstrado mcima:

O feleseira, Yooz d'alorade, Torsmamshe

Othonirn Oomes A'Almeldn Fernandes (Soeia)

Tlustracdo 13. Terceira pagina da Carta do Sr Jodo Luiz Fernandes ao Sr Marcus Cavalcanti.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes

No dia 19 de outubro de 1990, a empresa imobilidria Marcus Cavalcanti respondeu ao

Sr. Jodo Luiz Fernandes que se eximia de qualquer responsabilidade no ocorrido, afirmando
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que apenas realizou a intermediacdo do negdcio e ndo sabia que o desfecho seria da forma

como se processou. Vejamos na ilustracdo abaixo o documento citado:

——

m EMPREEMDIMENTOS IMOBILIARIOS E PARTICIPAGOES LTDA.

Ale de Janeire, 19 de outubro de 1990.

ILMO.5R. -
JORD LUIZ FERNANDES

hcabo de receber sua corraspondéncia datada do dia 17 deste

més. Muite me sstranha a responsabilidade gue o senhor nos
atribui. A operagioc em questdc foi feita na malor lisura pomsivel,
lisura esta que nossa empresa mantém em dez ancs de mercado onde
somos altamente conceituados. Nossa empresa, como gqualguer sutra
do ramg, repressnta o papel de intermedidria em cperagies de
compra @ venda de iméveis. Estd aberta o plblisce, nic nos cabe

julgar a idoneidade das partes interessadas, & sim a SEgUranca
pEre ambas 4% pontas, ou 8seja, ¢ comprador e o vendedor.

Fomes procurades pele Dr.0swelde Lulz Dolei, interessade na
agquisigic de uma casa de espetdeulos na Zons Norte do Rio de
Janeirc, noa indicando a sus como uma das opgoes disponivels

4 venda. Pediu=nos que intermedidssemos a operagde. Nada mais
matural, pois em operagies deste vulto, & comum a majoracac de
valores quandc existe alguém com muito interssse na realizacdo
de um negdclo. Ha ocasido, apresentou-se come representante de
um grupe paulists ligado & casas de espetdeulos. NEo nos cabla
¢hecar se este era seu propésite ocu nao. Como J& disse, somos
apenas intermedidrios. Nossa empresa entac, represantada por
nosse gerente, Sr.Ruy Moura, procurcu-lha para tentar fechar o
negdcio.

Como & do seu conheniments, todas as certidoes relativas ao
imdvel Foram tiradas, progedimento necessdrio & aeguranga do
future comprador. Quanto a seguranga do vendedor, consta em
eseritura, que, na falta de pagamento, fica o proprie imdvel
en questao ocomo garantfa. Ai termina nosso trabalhe, deixando
28 partes wotalmente protegidas de possiveis eventualidades.

Av. AllBGE, 4240 - Sobreinas 326 2 330 - Tel PAGE (021) 67, 5550 - FAN: (027) BET, G086 « Takor (311 23041 MCAVBR
Cop 2™ - Copasating - B o Janeim - B
SHOPFING CASSIMNO ATLANTICD

Tlustracdo 14. Carta da imobilidria Marcus Cavalcanti ao Sr. Jodo Luiz Fernandes
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes
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niLa
%‘ﬂuﬂ EMPREENDIMENTCS IMOBILIARIOS B PARTICIPACOES LTDA

:1:& conhecinente através da Sr.Ruy Moura, do coorrido apde &
3n rega das chaves do ifmdvael, Eealmente ficamos t3n ol ma{s
u r i

pﬁ;gr:ags zue ﬁ genhor. Muite me estranha sua correspondéncia

C.Ruy Moura diz ester senda foi . ;
s A sendo posicionads de scorrdido

atraves de asua Pe220a quase gue diariamente, aem que em m-:.r:.-:v
. . & q 1 g ento

algum fosse ascusads de eonivencia ocom tal Leraja.

Ezspero ter consegy 1 i
- p; E wer conseguldo eaclarecer suss dividas quanto 3 nossa
onduta, que teém sido & mais profisss X5 e

: 8 51 g I8 profissional possivel, nos dei

; ! 3 Ly I xando

8 margen de qualquep suspeita Infundads. "

Coloco-ne g ze nteira dispe

it o u i“fulru Slspor pars qualquer ezglarecimenta
que se laga necessdrio.

Atenciosamente

HARCUS LIUS CAVALCANTI

Av, felfinlicn, 4240 - Soorelen 096 6 333 - Tal PABY w24 per &
Cop 3207 - Copatabana « Ak da Jaraig - -{1 PG BRT- 8500 A 1) 2.4 - Yo 1) 22001 o
BHOPPING CABSING ATLANTICO

Tlustracdo 15.Segunda pagina da . Carta da imobilidria Marcus Cavalcanti ao Sr. Jodo Luiz Fernandes
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodao Luiz Fernandes

A resposta as questOes levantadas pelo Sr. Jodo Luiz Fernandes nio tinham sido dadas.
Por isso, ele envia uma nova carta a imobilidria Marcus Cavalcanti, pedindo que ela fizesse

um contato com o Sr. Dolci, para que o mesmo lhe enviasse uma justificativa para o fato de a
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Igreja Universal ser a nova dona do prédio do antigo Cine Paldcio Campo Grande. Vejamos

na ilustrag@o abaixo a copia deste documento.

435,
.;-? -
%.ﬁ: .
3 RI, 20/.10/50

Camps Qrand ¥ 5

Ilwe. Sr,
MARCDS CAVALCAKTI

Recebemos a resposta de V.3a. & nmossa carts do dda 17 do cor-
rente. Aceltames suas rxnliuﬁ*ua:. a3 guals nos convenceram ds gue
também = sun Bepress fol envelvids nor pessoas jem esoripulos.

A grande decep;Eo ¢ humllhacEo que esTomos sofrends, & o pres-
aio da quaze toda & comunidade da Toma Ceste & de umn grands parte da
inprenss ssorita o falada (varios resdrterss voltarem B interpslar-nos
me semana passads) - enchersm-nas, como & matursl; de desconfiancas.

Conforme relatamos nz cgrta -r-l‘.n'ri-:rr, o Or. Ogwalde mnhs res-
pondsu a5 nossas intarrogagies (ue guestiondrio e uma carta), & Igreds
Usiweargal recisou-se & comversar sonoges, 0 S5r RMuy Moura, na werdads
use pessos multo seradsvel e educada, contudo nio nos formscen elamen-
tos que pudessemos aprasentar soa gue nos guestionam, & aolugzEn ol
dirlgir m carta a V.3m., n fim d& terwos ume palavrs oflcinl. Jamais
scusamos & Imobllidria Mareus Cavelcanti, apesar da prescio da inpren-
35 ¢ da comunidede, pols niio deselsvazos comater injusticas,

San rupo:-s velo tranguilizer-sos & nos coRvencsy ds qus TE-
2lmente nilo cabla & Imobllidris a obrigagio de iovestigar a idoneida-
de do comprador. Infslicidade s nosea, de Termos sido ::[‘1;1-&3.T vendo
mcfRa palavra poste em dawida na copunldads, apns JUASE QUATENTE Anos
de atuacio Inatscdvel,

Nossns déseulpes, s nosso cgradecieants pels pronts szslareci-

mento. Pl &
S s o .ﬁ }
.. - - X \ i

‘—'\r/'“':'} e g -E’ /_.'\-'_'Ed"'r"-rt"c A o

[

g X :
_.;:f':i\-:r‘«-ms._ e o Olenide n.,m»;—\’ﬁi,

P.3. = Como V.5n. se colocou A disposicEo nere ssclarsssr novas diri-
8n3, aproveltamos pare indesgar se seris possfvel a sus interfepenoia
Junte mo Dr. Cswaldo pare que sls mos envie ums sxplicagin, por ssopl
3 =
Lo, dos motivos gue o lavares o infeipeir & elfusuls d& Promessa de
Compre e Vends rarspan n 2 i
ftima s ‘ an te.d fonseTvazAe de cusa de sspet taculos, shows,
L semelhantes (que, 1h¢_a547.1 repetimes, nos lewow g reduzir
frandemente o valor da vends & faclliter o Fugﬁ-er.o] Desejomor Sam-
hes que &le s& prosunecd fir
et e n;T:c ie ;11ttrr irg funta Igr uja} Sobre un dos te-
1 = o2 chietos que ffa Torem inclufd L
i o5 B relagio de
" tom A listagem que sntregamos ac Sr, Ruy Moura, 0 deg-
tito dessoes ohjetos fisou Para ser mcertzdo posteriormsnte, o que egsts
sendo impossihilttpde peln omlssdo do Dr. Cawalde » B recuss da Igraie
& nos stender, Ta athds g questEo Aass chaves a fegredos do= cofres
zofres,

oie dmse - 405 entrepsr ac Do, P-)m_er:- ou & Imsbilidria Mareus Cavaleantd

Tlustracdo 16. Carta do Sr. Jodo Luiz Fernandes ao Sr. Marcus Cavalcanti.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes

A insisténcia do Sr. Jodo Luiz estd associada a pressdo que a comunidade vinha

fazendo contra a venda do prédio e a necessidade de dar-lhe uma explicacdo. Fica claro que o

Sr. Jodo Luiz se sentia lesado, pois acreditou ter vendido o prédio para que o mesmo
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continuasse com sua funcdo de cultura e entretenimento para atender a regido, o que ndo

aconteceu.

A preocupacdo do Sr. Jodo Luiz Fernandes em se explicar junto a comunidade
transparece na carta por ele enviada, datada do dia 20 de outubro de 1990. Podemos observar
a sua tentativa de esclarecer o ocorrido, ji que a carta nos ajuda a compreender um pouco

melhor a situacdo vivida a época. Vejamos a abaixo a carta enviada por ele a populacdo de

Campo Grande e a imprensa:

A POPULACRD DF CAMPD CRANDE (RJ) F B IMPRSHSH

EURPREEND1B0E, ANGUST 1ADOS F FEVOLTADOS DIANTE D8 DESTORCRO GOFRIDG PELOS CRUET
¥OE QUE TIVEMas E“H"Hsh & vENDER B CIMD Faifcic Campo GRANDE, WMt wos WREIGADOE &
WOLTAR FERANTE @ PELICS DE&TA *EU.III:I BUE 0S8 ALGLHE J-r; GUASE J'||:| W05, FARA TENTAR RE-
CURERAR O CONCEITO, ANTERIGHMENTE, SEMPSE ELEVADD, DA NOZoA FrrrEsa. .

Fomos. COMPELID0S, PELAT CIRCUNSTINE &S, A VENDER @ Cisewh. DekanTe 08 TRis durr
MIS ANOS, O OFERECEMDS, SEN EXITo, & ouTAAs EMPRESAS OO MAMD DE Divesshes JNCLL [vE
AQ BRUPO SEVERIAND RIBEIRO. & MAICR EX 1008 iNEMATOSREFICO Do Brazic, %.:.m p,-_..:ﬂ,.
RADOS fol 5 ou B CORRETORES EM NOME D& |G3Eds UNIWERSAL, POREM | DTESUADIMOE & TE;:U"
FORGLE IIESE.I.E\'I’-WJS COREERWAS & ESPACO FARA LAZER E DIVERSAD, coMp s Tamos gem I.E;f:I
DA FOPULATAD, .

Procuraons pELo SR Ruv Mousk, DA Mapeus LavhLCaNT I EmpreEND tmenToE  [Mog 1L K8 105
EMPRESA CONCERTUADTSSINA, ESTARELEC] DS EM COPACABARA, D-@URL DIZ1A TER RECHE {00 ;-:u Iullr
TheRo DE REPRESENTANTE DE “Um GRUPD I £rercsinios FAULIBTAS, LiGapo h RRea DE “owod o+
GUE DESEJAVAM ESTMEELECER CASA DE ESPETACULOS® - EWCETAMDS NEGoCiacTes, Em  wista -n;
FINALIDATE, GUE VIMWA AC ENCONTRO DE NDSSOS DESEUOS, E PARA INCERTIVAR oS COMPRADORES,
FIIEMOS (M PRECO MAlS ACESSIVEL., COM PAGAPENTD 4 LONGD PRAZO. FIZEWOS INCLUIR NA PRo-
HESsA OE Comrrn B VENDA UMA CLEUSULA PELA GUAL 0 COMFRADCR FICARIA TETIADS A MANTER A
CASA DE ESPETACULDS, SHONS, CINEMA SU SEMELWANTES, DURANTE FELOE MENOS CiNco anps,  TAL
PronEssa pE Compra £ VEMDA FOI ASSInADA Mo 01a 05 o ABGSTD P.oP., PELO DR, Davavpo Lugz
Poice, ecoMomista, visoo pE 585 Paulo B guE s& BITTA REPRESENTANTE DD “RRUPD PAULESTA®

DESSE DA B9 DinwTE, 0 DN, (ovALDD ORITIL-SE TOTALMEWTE. NAD ATENDIA 6 [HEESTEN-
TES S0CICITAGTES oUE Lne rnzlamos aTmAVES o Sk, Ruv MOURA, PARA ACERTD DOS BETALKIS Be
PASSAGEN ba PREDIC £ POBSTVEL APROVEITAMENTS DE ALGUNS D06 NOSS05 ANTIGOS Func TonkRi0s,
DUE FICARIAM, ASSIM, A SALVO DO DESZMFRESD.  Pop TRES VEZES PrOMFTEU WiR A CAMPD  BRas
DE, E WO CoMPARECED, KD DEU GUALGUTR RESPOSTA & UM GUESTIONSRIO E IRFORMAT IVE, NEM A
URA CABTA, GUE LWL EMVIAMOS, &M DIFERENTES DATAS, POR SEDEX,

Mo mia Of be oUTB RO, AS CHAVES B0 PRECID FORAM SOLICITABAS PEin S2. Ruy Mmjsa, En
woE Do DR, Osvaipn, QUal W80 FOT A4 WOSS: REvOLTH GUANDO, ND DA M, a lergds Duiver
BAL TOHOU FOSSE 00 CENEMA, SEH GUE MADW NOB TIVESSE S100 OF [CIALMERTE |MFORMADE, oM To0A
A Eﬁlﬁn, A POPULACRD MOSTROW SE REVOLTADA & TLOO REFERCUTIU &A IMPRENSA (Jomnal Do Bre
8ib, O Guowo, 0 Dia, A TRmuwa od ImeRensa, o Joesar Local 0 PaTeoel. & BaDio Bicea, &
ouTROS)

Fﬁur.un.nms ENTRAR EM CONTATO TELEFGMICD con & lamess UnivErsss £ MOE DISSERAM B8R
IMPOSSIVEL DAR DiiFoimegies. REMEtesos caaTa B Tum 1oiSeia MuRcus CavatcaiTt £ SEl PRE
SIDENTE ARGUHENTOU, COM RAZZ0, QUE DEL TODAS AS GeRANTIAS MECESimfag 1 SEQUARNEA DAS
DUAE PARTES, COMPRADOR E VENDEDOR, Mas tuf ko cazme % sua eMeREba IRVESTIGAR A 1T0ONE R
DADE DOS INTERESSADGS.

CONT INUAMOS ACUARDANDD Exeiteaciies oo Dé. Osiacne. Tisite bo sew siBuere. Nl
W05 HESTOU. OUTHA ALTERMAT YA SEnE0 VIR & PELICD BELATAR OS5 ACONTECIMENTOS, DEMDOD  UMA
SATISFAGRD & COMUNIDADE CANPCGRANDERSE £ L TMPRENSE, QUF NOS PRESS[ONAM,

Com & PeLAVRA, AcoRa, O Dei Osiacoe Lot Doccr ¢ & ToREJA [Miversol.

ta) Joan Luyz Femkanpes = 20 pe outigss pe 1990,

Tlustracdo 17. Carta do Sr. Jodo Luiz Fernandes a populacdo de Campo Grande e a Imprensa.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes
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Finalmente, em carta datada do dia 06 de novembro, o Sr. Oswaldo Luis Dolci,
responde as perguntas do Sr Jodo Luiz Fernandes. Nela, o Sr. Dolci alega que logo apds a
compra do prédio foi procurado por representantes da Igreja Universal, que desejavam
comprar o prédio, e, em fungdo, de divergéncias com o grupo que ele representava resolveram
passar o imovel adiante. Esta carta explica a versao dos fatos, segundo um dos lados. Vejamos

na ilustracdo abaixo os detalhes da carta:
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Sip Paulc, 06.11.90

A

Er.Joiis Luiz Fernandes

Infelizmente nac pude na ccasifo atender suas solicitactes. Passel
FoT momentos conturbados diante da orise POT QUE passa O rame da
minha atividada. Tia loge efetuel a compra do Cine Caspo Grande
Tul procurado por vepresantantes da Igrela Univerzal do Reinc de
Deue gue gouberan dentra da propria comunidade de Campo Grande da
realizacic do negfeio. Imagined inclusive que tivessen obtido a in
formsacdo atraves dos funcisnirics da cinema, 43 gque a operagio ha-
vid sido no maior sigile, requisitade por mim inclusive. Seubs das
infrutiferas tentativas da organizacio em efsrpsr o negdeic. Real-
mente ful muito assediado, e diante das divergencias dentro do gru
Fe que represento resclveu-se gue seria ums Stima cportunidade pas
sar adiante o imével., Mossa COTPE turidice nao viu problema algum
megmo com & eliusula restritiva quanto ac use pois uma waz de pos-
ge do imdvel ¢ proprietdvic pods usa-lo para © gue melhor convin,

A esoriturs com & Tgreja foi faita e rezlmente & = arual e legiti-
ma proprietiaria da imowal.

Entravel em contaro com o representante da Igreja para que se pro-
cedan o8 (ltimos acertos quants & ibjetos que ainda encontram-se !
ne imével, inclusive chaves,

Espero que conproenda a sitvagds, e pece dessulpas pelos pozsivels
Eranstornos que a situagsoc tenha causacdso.

Atencicsamente,
- P

L
Oewaldo Luﬁ.s Dolel

Run Bertdes do Caninds, 209
820 Paule - 52
Cen. 03350

Tlustracdo 18. Carta do Dr. Oswaldo Luis Dolci ao Sr. Jodo Luiz Fernandes.
Fonte: Acervo pessoal de Othonira Fernandes e Jodo Luiz Fernandes

Mesmo com esta tentativa de esclarecimentos feita pelo Sr. Dolci, o negbdcio que
envolveu a venda do Cine Palidcio Campo Grande foi cercado de situagdes inusitadas e de

fatos muito mal explicados. O assédio dos representantes da Igreja Universal alegado pelo Sr.
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Dolci € estranho, pois se o negocio foi feito de forma sigilosa, como tal instituicdo teria
acesso ao Sr. Dolci de forma tdo fécil e rdpida,se mesmo o Sr. Jodo Luiz Fernandes ficou
quase um meés tentando contato com o mesmo senhor? Por que comprar um imével e logo
revendé-lo? A compra do cinema pela Igreja Universal por outras vias, diante da recusa do Sr.
Jodo Luiz Fernandes em lhes vender o prédio, € uma pratica legal do ponto de vista juridico,
mas acabou por causar um grande mal estar entre as pessoas envolvidas.

Mesmo ap6s a venda ser confirmada, houve uma tentativa de reverter a situagdo, com
um movimento pelo tombamento e desapropriacio do prédio. Tal processo envolveu
moradores, associacdo de criticos de cinemas, grupos da regido ligados a cultura e alguns

politicos. Um abaixo-assinado € realizado, e foi aberto um processo de tombamento do

prédio, o que discutiremos no capitulo 4 desta dissertacao.
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Tlustracdo 19 - Interior do antigo prédio do Cine Paldcio Campo Grande, atual Igreja Universal (2008).
Fonte: William de Souza Vieira

Efetivamente, o movimento contra a venda do Cine Paldcio Campo Grande foi uma
luta pela manutencdo do cinema e de sua fun¢do como espaco cultural e,, também, a tentativa
de uma parcela da comunidade em reverter o processo estabelecido e concretizado pelo ex-
dono do prédio. Essa luta acaba sendo fundamental para que o processo de tombamento
ocorra de forma rdpida. A existéncia de um movimento de resisténcia a venda do Cine Palécio
Campo Grande consiste em um elemento de valor significativo.

Em um curto prazo de tempo, o prédio foi tombado como patrimonio cultural do
municipio, sendo mantidas as suas ‘“‘caracteristicas cinematogrificas”. No entanto, a

desapropriacdo ndo foi conseguida, e o prédio funciona, desde 1990, como Igreja Universal
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do Reino de Deus. Desde essa época até o periodo em que esta dissertacdo foi escrita, cerca de
dezoito anos, as estruturas internas e externas do prédio foram mantidas.

A venda de um cinema nao € uma exclusividade do bairro de Campo Grande, pois
encontramos ao longo das décadas de 1980 e 1990 outras salas que foram fechadas e viraram
Igrejas protestantes, estacionamentos, ou apenas ficaram vazias para especulacdo. Gonzaga
(1996) demonstra que o nimero de cinemas fechados na década de 1980 € significativo,
chegando a 56 na cidade do Rio de Janeiro, o que daria uma média de quase seis salas
fechadas por ano, como podemos observar na Tabela 4. Observando com mais atengao esses
dados, encontramos o seguinte quadro: em 1980 havia, em funcionamento, cerca de 78 salas,
das quais 6 foram abertas e 10 fechadas naquele ano. No ano de 1984, teremos as mesmas 78
salas em funcionamento, sendo 10 abertas e 10 fechadas, o que nos d4 uma interessante
situacdo onde, praticamente, o nimero de salas ndo aumenta em 4 anos; € uma espécie de
estagnacdo do crescimento das salas de cinemas no Rio de Janeiro. Outra andlise mais
otimista pode ser feita ao olharmos para o ano de 1989, ultimo da década. Encontramos 82
cinemas em funcionamento, 4 salas abertas naquele ano e 3 sendo fechadas, seria entdo uma
retomada?

Segundo Gonzaga (1996), o nimero que realmente assusta € o de 56 salas fechadas em
uma década. Indo mais além, tivemos, at€¢ o ano de 1995, mais 30 salas fechadas, o que
resulta em um total de 86 salas fechadas em um periodo de 16 anos, um niimero significativo

para uma cidade com as caracteristicas culturais do Rio de Janeiro.



Tabela 4 - Salas de exibicao do Rio de Janeiro

SALAS DE EXIBICAO DO RIO DE JANEIRO
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Obs.: Os nimeros da coluna "SF" indicam as salas em funcionamento no ano; os da coluna "(A)", a quantidade
de salas abertas no mesmo ano; os da coluna "(F)", a de salas fechadas, respeitando-se, em ambos os casos, a
separacdo entre 35mm e 16mm. S6 foram considerados espagos de exibi¢do comerciais e regulares.

35mm 16mm 35mm 16mm 35mm 16mm

ANO| SF | (A)(F) | SF | (A)(F) | ANOSF |(A)|(F)|SF| (A)(F) | ANOSF | (A)(F) | SF | (A) (F)
1897 |1 1930 (107 |1 [ 1963 155 [7 9 7

1898 |1 1931 (101 |1 [7 1964 (154 (15 |16 (7 5
1899 |1 1932 103 9 [7 1965 149 4 9 R

19002 |1 1933 104 5 4 1966 (147 4 6 R

1901 3 1 1934 (108 4 1967 |144 6 9 R

19023 P2 1935 112 5 |1 1968 140 3 7 R

19034 2 1936 |117 8 3 1969 136 |5 9 R

1904 4 1937 (122 [T R 1970 129 3 10 8 |6 8
19056 R R 1938 (129 9 R 1971 122 4 11

190619 5 5 1939 |127 2 1972 103 |1 20

1907 36 31 |11 1940 124 5 6 1973 102 [7 3

1908 43 RO |18 1941 (128 |7 3 1974 (100 3 5

1909 56 P31 (16 1942 {132 6 2 1975 98 P9 11

191072 B5 P30 1943 131 |1 R 1976 93 R 7

1911 70 R7 |23 1944 (134 6 3 1977 93 [7 7

1912163 8 10 1945 135 2 |1 1978 83 10

191358 8 13 1946 [140 6 |1 1979 B2 6 7

1914164 |14 8 1947 (140 |1 1 3 3 1980 (78 6 10

191572 9 1 1948 (140 9 6 R 1981 (716 6 8

1916 (74 (10 6 1949 (144 8 4 16 9 P 1982 75 B3 4

1917779 (1 R 1950 146 8 6 18 4 6 1983 718 [7 4

1918179 6 6 1951 [155 |12 3 19 7 5 1984 (78 |10 |10

191980 9 8 1952 |168 |13 20 2 B3 1985 19 B3 2

192085 9 4 1953 {172 5 |1 22 9 5 1986 (81 8 6

192192 |11 4 1954 (172 |10 (10 R2 |5 5 1987 (82 2 1

192298 B R 1955 1744 2 R2 |5 3 1988 (81 [7 3

1923194 6 8 1956 [172 6 8 20 |1 1989 (82 4 3

192492 3 5 1957 169 3 6 P22 2 PR 1990 81 B3 4

192592 4 W4 1958 167 |5 [7 18 1 1991 85 8 4

192693 5 4 1959 |166 [7 8 19 13 1992 83 R 4

192795 3 I 1960 [165 8 9 [7 1993 89 (12 6

1928 |104 |14 5 1961 [162 |5 8 7 1994 pP1 R 5

1929 107 |14 |11 1962 159 3 6 [7 1995 P9 (15 [7

Fonte: Gonzaga, 1996, p.337.

O fim de dezenas de cinemas por toda a cidade foi, sem ddvida, uma marca dos anos

de 1980 e 1990, um periodo bastante complicado para a economia do pais. Por toda a cidade

os cinemas foram fechados e muitos deles transformados em igrejas protestantes, com maior
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destaque para as aquisicdes da Igreja Universal do Reino de Deus. Nem mesmo a Cinelandia,
considerada o berco dos cinemas de rua da cidade, escapou desse processo. A década de 1980
foi o periodo no qual ocorreu a franca decadéncia das salas em diversos pontos da cidade do
Rio de Janeiro e em vdrias partes do pais. No entanto, s@o os bairros do suburbio que mais
perderam seus cinemas, principalmente aqueles que outrora existiam proximos as estagcdes de
trem. Eles foram, um a um, sendo fechados, desativados ou vendidos.

Fora do espago da cidade do Rio de Janeiro o cendrio ndo foi diferente. O interior do
estado também foi perdendo suas salas de exibi¢do, e cidades como Petropolis viram seus
cinemas de rua transformarem-se em estacionamento e igrejas, como podemos observar na
reportagem do jornal O Globo do dia 02 de setembro de 2007, que trata do fim dos cinemas
de rua naquela cidade, lembrando que freqiientd-los era considerado um programa de classe,
um compromisso social. A cidade chegou a ter seis salas com cerca de 800 lugares cada uma,
e no seu auge elas exibiam simultaneamente os mesmo lancamentos que as salas do Rio de
Janeiro.

O Cine Petrdpolis, o maior e o mais sofisticado, foi o dltimo a baixar as portas, em
1996, e hoje funciona uma Igreja protestante em seu lugar. Outros como o Capitdlio € o
Mirage transformaram-se em estacionamento. Para o presidente da fundagdo de cultura de
Petropolis, Marcio Sao Thiago, o fim dos cinemas de rua é um reflexo da realidade econdmica
do pais, pois hoje seria praticamente impossivel para a iniciativa privada manter uma sala de
900 lugares, ja que nao ha publico para isso.

A prépria Zona Oeste do Rio de Janeiro viu seus cinemas desaparecerem. Na década
de 1980 somente nos bairros de Campo Grande e Bangu encontrdvamos pelo menos quatro
cinemas de rua, o Matilde e o Vitéria em Bangu, o Cine Campo Grande e o Cine Paldcio
Campo Grande. O bairro de Santa Cruz, que chegou a ter duas salas nos anos 1960 e 1970,
ndo tinha nenhuma neste periodo e voltou a ter uma sala na década de 1990. O Vitoria foi
demolido e em seu lugar construiu-se uma agéncia bancaria, o Matilde encontra-se até o
momento fechado. O Cine Campo Grande foi o que mais resistiu e funcionou até pelo menos
1998, depois de uma reforma que transformou a sala de cerca de 1400 lugares em dois
cinemas, o Star Campo Grande 1 e 2. Hoje a regidao de Bangu e Campo Grande possui
cinemas de shoppings, seis no Bangu Shopping e seis no West Shopping, porém, em meio a
essas salas, Bangu ganhou um cinema de rua, o Cine Art Bangu, uma sala com cerca de 100
lugares que exibe tanto filmes de arte do circuito alternativo como alguns filmes comerciais.

Em outra reportagem do O Globo, de junho de 2007, um dado nos parece bastante

interessante: cerca de 40 municipios ndo t€m sala de cinemas de rua ou de shoppings. Esta
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informagdo revela uma auséncia significativa de salas de cinemas, aproximando-se da
realidade vivida pelos moradores de Campo Grande quando perderam o que era praticamente
seu unico cinema no inicio da década de 1990.

Dessa forma, percebemos que o fechamento do Cine Palacio Campo Grande, e a sua
conseqiiente transformagdo em Igreja Universal, € um fendmeno intimamente ligado aos
aspectos econdmicos que interferem diretamente no uso deste tipo de espago, o que pode ser
percebido no Rio de Janeiro, em todas as regides do pais e no mundo todo. Esse tipo de
transformagao representa uma mudanca no proprio uso do espacgo, ou seja, o fim das salas de
cinema na verdade € o fim de um modelo, de uma maneira de se freqiientar cinemas ou de
ocupd-los. Saem de cena os grandes cinemas com capacidade para milhares de espectadores e
entram as salas menores, guardadas no interior dos shoppings e a cada ano se modernizando,
no som e na imagem.

Ao mesmo tempo em que os cinemas de rua foram desaparecendo, seus espagos foram
ocupados por templos religiosos, sendo a Igreja Universal do Reino de Deus aquela que mais
se utilizou e utiliza dessa pratica, o que nos chamou a atencdo desde o inicio desta pesquisa e
escrita deste trabalho.

A Igreja Universal nasceu no ano de 1977, na cidade do Rio de Janeiro, fundada por
Edir Macedo e seu cunhado Romildo Soares (que deixou a IURD, logo depois para fundar
outra a Igreja Internacional da Graga de Deus). Ela é considerada uma Igreja de carater
neopentecostal, tendo como caracteristicas a pratica de curas e exorcismos, crenca no poder
do Espirito Santo e um forte sincretismo, conforme a andlise de especialistas e te6logos.
Desde seu inicio, a Igreja Universal utiliza salas de cinemas para realizar seus cultos; logo no
primeiro ano de sua fundacdo, ela se reunia primeiro no Bruni Méier e depois no Ridan,
portanto ndo € por acaso que a compra de vdrias salas de cinema pelo Brasil e pelo mundo
tenha sido uma marca do seu crescimento.

Diversos trabalhos académicos, artigos, dissertacdes de mestrado e teses de doutorado
vem sendo produzidas tendo como tema a Igreja Universal e seu crescimento € expansdao no
Brasil e no mundo. ® Recentemente, o Jornal O Globo publicou uma matéria de duas pdginas
na sua edicdo de domingo de 01 de fevereiro de 2009, com o titulo: “Universal usa crise para

tentar crescer na AL.” O que nos chama a atencdo nesta reportagem, dentre outros fatores, € a

® Gomes (2004, p.98-102) apresenta uma interessante discussdo acerca das formas de ocupagio e de expansdo
das igrejas evangélicas. Sendo caracteristicamente urbanas, a autora localiza nas praticas dessas igrejas a
ocupacao de locais de acesso facil (cinemas, teatros, galpdes e até supermercados) dando ainda o sentido de
“visibilidade da obra”. Outro debate apresentado pela autora diz respeito ao confronto entre o que seria “espaco
de culto religioso” e “espaco de cultura” bastante abordado pelos meios de comunica¢do em suas criticas ao uso
dos locais mais tradicionais de cultura e memdrias dos grandes centros urbanos.



60

prética de ocupar antigos cinemas, como na Venezuela, Cine Broadway, no Uruguai, onde sua
sede fica no antigo cinema Trocadero, e no México onde dos 86 templos, 19 funcionam em
imoveis que funcionavam como cinemas.

A prética de ocupacdo destes espacos nao € exclusividade do Brasil, do Rio de Janeiro
ou de Campo Grande, mas sim uma caracteristica expansionista da Igreja Universal. Na
Franca, em 1999, esta institui¢do chegou a comprar o prédio que abrigou o tradicional cabaré
La Scala, situado no nimero 13 do Boulevard de Strasbourg, e que a época funcionava como
cinema que exibia filmes pornds. Tal aquisi¢cdo, por cerca de US$ 2,5 milhdes, gerou uma
grande mobiliza¢do como cita Oro (2004, p.150):

A partir do ingresso “africano” na Igreja, os pastores abriram templos em
Lion e Marselha, a0 mesmo tempo em que, em 1999, a IURD comprou o
cinema La Scala. No entanto, e de forma semelhante ao que ocorrera no
Porto com o Coliseu, a reacdo foi grande, sobretudo de parte de artistas e
cineastas. Apds mobilizagdes, ocorreu uma reversdao da aquisicdo daquela
sala de espetaculo.

Neste caso especifico, a compra do prédio foi revertida, da mesma forma que em
Portugal, na cidade do Porto, quando a Igreja Universal procurou comprar o Coliseu do Porto

como podemos observar no trecho abaixo:

O Coliseu do Porto € tido como a mais tradicional casa de espetdculos da
cidade e, em agosto de 1995, a UAP (uma das principais seguradoras da
regido), sua proprietdria, veio a publico para informar que a Universal
estava adquirindo aquele imével. Imediatamente, o sindicato dos artistas,
intelectuais, politicos e parte da populagdo expressaram publicamente seu
repuidio. Trés meses mais tarde um ato publico de protesto em frente ao
Coliseu foi transmitido pela televisdo. Ouviu-se entdo ruidos xenéfobos,
embora a tdnica geral dos discursos recaissem sobre a defesa do prédio
“simbolo da vida publica portuense”. Uma semana mais tarde, o préprio
presidente Mdrio Soares interveio no conflito. Finalmente, em janeiro de
1996 a entdo recém-formada “Sociedade dos Amigos do Coliseu do Porto”
comprou o estabelecimento (ORO, 2004, p. 143).

Os dois exemplos citados acima ndo constituem regra no processo de crescimento da
Igreja Universal. Tanto no Brasil como em todas as partes do mundo, quase sempre as
aquisicdes de espacos que antes serviam para outras finalidades, principalmente cinemas e
teatros, sdo favordveis as agdes desta instituicdo, como no caso do Cine Paldcio Campo
Grande.

Por que a opcdo por cinemas e teatros? Algumas respostas associam tais aquisicdes ao
tamanho quase sempre muito grande destes prédios, aliado ao fato de serem espacos que
requerem pouca ou quase nenhuma mudanca estrutural, estando praticamente prontos para as

atividades religiosas. Porém acreditamos que se trata de uma questdo mais complexa, que
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pode ser compreendida a partir do trabalho de Campos (1999), que se refere a identidade da
Igreja Universal a partir de trés metdforas. A primeira metifora € a do teatro, que funciona
para explicar e entender o modo como pregadores e fiéis (os atores) participam de um
espetaculo de fé de forma dramética, o que pode justificar a busca por espagos que permitam a
realizacdo de deste espetdculo de forma convincente. A segunda metifora refere-se ao templo
como espacgo geografico onde o ato dramaturgico se realiza; a terceira metafora diz respeito
ao mercado, na visdo da midia cada templo desta igreja funciona como um mercado no qual
se vendem produtos simbdlicos.

Estas trés metéaforas das préticas religiosas e de atuacdo da Igreja Universal podem nos
ajudar a compreender um pouco melhor esse fendmeno de aquisicdo de espacos que,
anteriormente, eram cinemas e teatros. Esses varios fatores, associados aos elementos
identitarios, nos fazem perceber melhor esta opcdo, como o tamanho dos espagos quase
sempre comportando mais de mil pessoas, a sua estrutura praticamente pronta, a sua
localizagdo quase sempre em pontos centrais das cidades e bairros justificado até mesmo pela
sua funcdo anterior de cinema ou teatro. Enfim, um conjunto de fatores que associados e
somados nos fazem compreender melhor a légica de escolha da Igreja Universal, elemento

que nao pode ser reduzido ao acaso ou a motivos puramente religiosos.
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3 IMAGENS DA CIDADE

New York est toujours une ville de I’époque du

cinéma. Tokyo déja une ville de télévision, Moscou encore
une ville du siecle de la peinture. Sa population ( ses files
de passants qui n’en finissent jamais de longer sés
paralélépipedes de Pierre) ne cesse de “faire tableau”.
C’est um monde de’avant les media (Serge Daney)

Neste capitulo, apresentamos elementos que nos ajudem a compreender a relagdo entre
o cinema, no caso desta dissertacio o Cine Palacio Campo Grande, e o espago urbano,
relacionando-o com as questdes advindas do fendmeno da modernidade, que ndo pode ser
dissociado dos diferentes elementos que constituem o desenvolvimento das cidades. Para tal
fim, elencamos trés temdticas: a questdo da modernidade e sua incidéncia sobre a cidade e os
processos de urbanizac¢do; a questdo do povoamento e do esvaziamento da cidade; e o
desaparecimento dos cinemas de rua, que vao sendo substituidos pelas salas dos shoppings.
Tracamos um caminho visando compreender a relagao da modernidade com o crescimento da
cidade e o papel e importancia do cinema como espago relacionado a esses dois aspectos.

Para discutir as salas de cinema e sua relacio com a modernidade e a cidade,
utilizaremos, também, como suporte tedrico e analitico os filmes Rio de Cinemas, Tapete

Vermelho e Cinema Paradiso.

3.1 A CIDADE E A MODERNIDADE

Os estudos sobre cidade sdo inimeros em diversos campos do conhecimento, alguns
historiadores como Lefebvre (2008) e Braudel (1995) se destacam. Este tltimo é considerado
um dos maiores especialistas no campo dos estudos histéricos relativos a cidade. Mais
recentemente, diversos outros campos do conhecimento, além da histéria, t€m desenvolvido
inimeras pesquisas sobre a temdtica, no que diz respeito as diferentes formas de
comportamento, de ocupagdo e uso do espaco urbano, bem como a constru¢do de relagdes
sociais e questdes ligadas a cultura.

Interessam-nos aqui o estudo da cidade e sua relagio com a modernidade, as
transformagdes ocorridas no seu interior € como 0os comportamentos se modificam. Nao
pretendemos escrever um tratado ou historicizar a cidade, mas compreender o seu significado
e suas transformacgdes a partir do advento e da consolidacdo da modernidade.

Ribeiro (2005) analisa algumas relacdes no interior da cidade, que envolvem a
modernidade e podem ser observadas no trecho abaixo:

A expansido do processo de modernizacdo da sociedade ja se faz presente em
todo pensamento e arte contemporaneos do século XX. Ela se expressa por
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meio de uma cultura que retrata a falta de nitidez e a transformacgdo do
publico em uma multidao fragmentada. Nesse processo, com a radicalizagdo
da dualidade subjetiva e da racionalidade, as nossas sociedades vém ainda se
defrontando com questdes como a destruicdo do meio-ambiente, a pobreza e
o consumismo, o afastamento dos sujeitos dos valores democraticos
fundamentais; efeitos perversos da racionalidade modernizante e
instrumental. A modernidade, ideal de emancipacdo humana pelo emprego
da razdo, através do exercicio da subjetividade liberada dos seus
condicionamentos divinos ou mundanos, parece confundir-se com o célculo
contébil, o rendimento, a eficicia, dando origem a uma realidade comandada
pela tecno-ciéncia e pelo lucro econdomico. (RIBEIRO, 2005, p.105)

Dessa forma, a complexa rela¢do entre a modernidade e a cidade no século XX pode
ser vista a partir dos aspectos da modernizacdo tecnoldgica, da fragmentacdo, de uma
subjetividade e racionalismo cada vez mais exacerbados que, junto a questdo do lucro
econOmico, retratam elementos que foram se solidificando e proporcionando a caracterizacao
de um modo de vida que chamamos, hoje, de urbano, moderno.

A modernidade também ndo se representa fora do espaco da cidade, da
circulagc@o das mercadorias e dos corpos, do treino dos estimulos e dos olhos,
do exercicio do consumismo. A metrépole moderna ird surgir assim, como
um campo de luta para a definicdo do papel do individuo, alguém que
emerge neste cendrio com uma nova proposta histérica; a instalacdo de um
novo espirito. Por sua vez, esse novo espirito, em busca de uma nova relacio
determinada pelas préticas funcionais do trabalho, vé€ emergir a massa, com
formato indiferenciado e amorfo, exercitando seus desejos e aspira¢des no
cinema. (RIBEIRO, 2005, p.107)

Nessa relacdo explicita entre a cidade e a modernidade, observamos a constituicdo do
individuo a partir das relacdes de trabalho e consumo e o surgimento da massa urbana.
Compreender o mundo moderno e suas especificidades nos conduz a uma busca pela
compreensdo da prépria cidade. Percebendo a formacgao de uma grande massa de pessoas, que
vive e trabalha nas cidades em emergéncia e crescimento, encontramos neste mesmo contexto
de mudancas e transformacdes a presenca de elementos que contribuem para a sustentacdo
dessas novidades, sendo o cinema uma delas.

Parte do panorama urbano, as salas de cinema funcionam como escape das
tensoes, treino para apreensdo de uma nova realidade que se faz nervosa e
implica um controle dos olhos, de novos estimulos, do corpo e da nova
subjetividade consumista, algo construido a partir da familiaridade com
outras praticas realistas. Dentro deste panorama, as salas de cinema
pressupdem uma capacidade de imersdo e leitura adquirida nas diversas
formas de ver das massas do final do século XIX, desde entdo buscando
através dessas formas, capturar o efémero e o instantdneo (RIBEIRO, 2005,
p.107).

O cinema nos parece aqui muito mais amplo no aspecto significativo e funcional do

que simplesmente como uma nova inven¢do, ou como uma nova forma de lazer e
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divertimento. Sua funcdo € altamente significativa sob o ponto de vista filos6fico, ao nortear
essa modernidade instalada no interior das cidades. Tal funcdo, representada como “escape de
tensdes”, “treino para apreensao de uma nova realidade”, estd associada a consolidagdao de um
novo modo de viver e de construir relagdes (RIBEIRO, 2005). Nesse contexto, observamos
que ao capturar a imagem em movimento, o cinema oferecia muito mais do que simplesmente
a eternizacdo daqueles momentos na pelicula, pois proporcionava, também, a possibilidade de
consumir o tempo. Além disso, a imagem criava novos estimulos e apresentava a multidao um
novo mundo na qual ela era parte integrante da engrenagem.

A modernidade revela a disciplina, organizando o uso do espago e controlando o
tempo das pessoas, seja o da producdo, dos deslocamentos, da diversdo, do convivio social.
Envolto por inimeras formas de novidades, o homem ‘“moderno” se vé impelido pela
mudanca, pelo tempo que se esvai.

Com um ritmo frenético, no meio de turbuléncias, barulhos do trafego, sinais
de transito, placas, vitrines e andncios, a cidade se torna um local
hiperestimulado, for¢cando o individuo a viver em um espaco bombardeado
de impressdes, choques e sobressaltos. A velocidade e a aceleragdo impelem
cada vez mais as massas a se adequarem ao ritmo e aos horarios prementes,
impostos pela linha de montagem. Esse “choque da modernidade” ja
observado por Simmel, Benjamin e Kracauer aponta para o que Singer
(2001) denomina de uma nova concepg¢io de modernidade, a idéia de uma
modernidade neurologica (RIBEIRO, 2005, p.108).

Se na modernidade a cidade ¢ um espago privilegiado e o cinema constitui-se numa
forma de preparacdo para estas mudancas significativas, é possivel compreender que estas
ocorrem em uma velocidade até entdo nunca experimentada. Essa caracteristica, um dos
elementos mais marcante do mundo moderno, foi acentuando-se cada vez mais, consolidando-
se durante todo o século XX. A compreensdo da relagdo entre o cinema e a cidade pode ser

percebida de uma forma bastante clara em Benjamim:

[...] Mais uma vez, a arte pde-se a servico desse aprendizado. Isso se aplica,
em primeira instancia, ao cinema. O filme serve para exercitar o homem nas
novas percepgdes e reagdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel
cresce cada vez mais em sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho
técnico do nosso tempo o objeto das inervacdes humanas — € essa a tarefa
histérica cuja realizagdo dd ao cinema o seu verdadeiro sentido
(BENJAMIN, 1994, p.172-174).

O cinema exerce um papel crucial nesse processo de aceleracdo do tempo, ou na
construcdo de uma “modernidade neurologica”, desempenhando, também, o papel de

informar e tentar representar a realidade ao mesmo tempo, conforme atesta Costa:
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Certos filmes apresentam reconstituicdes que funcionam como pura atragao,
para integrar os programas dos vaudevilles e dos travelogues [gé€nero de
documentario]. Battle of Manila bay (Vitagraph, 1898) reproduz com
barquinhos de papel sobre um tanque de dgua (ajudados por punhados de
poélvora que explodem) a batalha em que o almirante norte-americano
Dewey saiu vitorioso nas Filipinas, em conflito com os espanhéis. O evento
era recente: tinha ocorrido duas semanas antes. O fato foi largamente
noticiado pelos jornais e, dessa forma era abordado também pelos signos
visuais do cinema. S6 que, neste caso, o filme joga com a artificialidade,
construindo um momento mais emblematico do que narrativo (COSTA,
1995, p.137-138 apud RIBEIRO, 2005, p. 109).

A relagdo do cinema com a modernidade ocorre, entdo, a partir do que Ribeiro (1995)
chama contrato ético, o espectador € apresentado a esta nova realidade a partir da acdo do
cinema, como podemos observar no trecho abaixo:

Com temdticas que seriam alusivas a referéncias externas, o espectador era
introduzido nesse espago de acordo com sua realidade sociocultural. Quando
ndo, ele era auxiliado por comentaristas, profissionais contratados por muitas
salas de exibicdo, para explicar determinadas temdticas, via de regra,
religiosas, esportivas, relatos de viagens, cientificas, entre outras. O
comentador era um personagem fundamental também, nas apresentacdes de
determinados filmes que por suas delimitacdes técnicas e estéticas (muitos
filmes eram adaptacdes do teatro e de romances) tornavam-se pouco
compreensiveis para os espectadores (RIBEIRO, 2005, p.109).

O cinema, entdo, exerce um papel fundamental nesta nova realidade que se impde ao homem
comum. A vida em sociedade na modernidade e no interior dos espagos urbanos ndo se desenvolve de
forma isolada, ela sofre uma interferéncia crucial do cinema, e, para além da simples diversdo. o seu
papel &, também, o de iniciador, de preparador dos novos tempos: 0s tempos modernos.

A realidade da modernidade assusta do ponto de vista das mudangas, seja no ritmo de como
tudo é feito, seja pela velocidade com que as producdes sdo realizadas, e para que o conjunto da
sociedade estabelecida no interior dessas cidades possa digeri-la e vive-la é preciso disciplina e
compreensao destes novos elementos.

A questdo da reprodutibilidade técnica € um dos elementos caracteristicos dessa nova
realidade que se consolida:

Algo que se torna possivel por meio da reprodutibilidade técnica, na qual
encontraremos o carater da transitoriedade e da repetibilidade. No entanto,
cabe lembrar que mesmo com a perda da aura, a reprodugdo técnica
permitird que a obra de arte seja colocada a disposicdo de milhares/milhdes
de individuos, ao contrdrio do original, que somente pode ser visto por um
nimero bastante limitado de pessoas (RIBEIRO, 2005, p.110).

Assim, compreendemos melhor como o papel desempenhado pelo cinema diante das
massas urbanas foi importante para consolidar a modernidade.

O espetacular, o surpreendente e o aparatoso do cinema e de outros
entretenimentos urbanos reforcavam e estimulavam as experiéncias, tanto as
programadas como as orquestradas. Dessa forma, as massas acorriam as
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salas de espetaculo, feiras, exposi¢oes, galerias, museus, necrotérios e circos
para vivenciar sensagdes intensas e sensacionais (RIBEIRO, 2005, p.110).

Para além de uma simples diversdo, o cinema conseguia ultrapassar a forma de obra de
arte, encarnando, entdo, o simbolo do novo na modernidade, vivida e vista ali como algo
concreto, uma verdadeira escola dos novos tempos. Imagem em movimento, o cinema, como
o movimento do novo, permaneceu, firmou-se e provocou uma avalanche de mudancas
comportamentais.

As mudancas advindas da modernidade comecam a ser sentidas na Europa desde o
século XVI, mas ndo vamos tdo longe para compreender o que elas significaram para os
tempos que se seguiram. Interessa-nos somente uma andlise mais especifica sobre o século
XX, sobre o frenesi das inovacdes tecnoldgicas que foram surgindo, sobre as mudangas na
maneira de se viver no interior das cidades, e sobre como a modernidade e o fendmeno urbano

se relacionam.

3.2 POVOAR AS CIDADES E ESVAZIAR AS RUAS

O tema do povoamento e ocupagdo das cidades é caro a diferentes campos do
conhecimento, como no caso da Histéria, da Geografia e, mais recentemente, da
Antropologia. Compreendemos que o processo de ocupacdo e o esvaziamento das cidades
envolvem um sentido de movimento e colaboram para o préprio significado das cidades, suas
mudancas e em todos os aspectos que derivem ou tenham algum tipo de influéncia nessa
dindmica.

Caiafa (2007), ao discutir a maneira como as cidades sdo ocupadas e sobre seu
processo de esvaziamento, utiliza como campo de sua pesquisa metrépoles como a cidade de
Nova York e do Rio de Janeiro. A autora descreve — tendo em vista, principalmente, 0os meios
de transporte — como essas duas cidades enfrentam a circulacdo das pessoas. Ao tratar dos
espacos publicos no Rio de Janeiro, ela argumenta que os mesmos vém sendo esvaziados
exatamente pela auséncia das pessoas nas ruas. Compreender o espaco urbano como um lugar
de encontro com a alteridade, de mudancas e movimentos, significa perceber que ele ndo pode
ser sempre o mesmo. Nesse aspecto, o processo historico e as transformacdes sofrem
influéncias destas diferencas encontradas no ambiente da cidade. Caiafa (2007, p.117) afirma
ainda, que “A cidade € um momento, um ponto de conexao ou convergéncia de trajetérias, um
ponto de atracdo onde os circuitos se reinem momentaneamente € ela se produz precisamente

por ai.” Isso, segundo a autora, geraria a expansao espacial horizontal das cidades, surgindo,
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entdo, uma rede de cidades, uma forma de espacos de circulagdo. Se as cidades surgiram
instaurando um espagco de comunicagdo, construindo, horizontalmente, redes com outras
cidades e provocando também dispersdo, circulacdo, diferentes formas de contato, € possivel
perceber que o espaco urbano é mutdvel, nao estatico.’

Caiafa (2007) considera que a ocupacgdo e a densidade das cidades sdo elementos que
contribuem para a “producio de espacgos publicos”, possibilitando a experi€ncia da alteridade,
uma mistura urbana e uma dessegregacdo, ainda que proviséria e local. Esses espacos
publicos, constituidos pela densidade populacional, sdo os diferentes lugares onde as pessoas
circulam, freqiientam, se encontram, e dentre eles estd o cinema de rua, espagco de encontros
de desconhecidos, em sua maioria, reunidos pelo mesmo objetivo aparente, assistir a um
filme, ou, entdo, pela possibilidade de novas experi€ncias, novos contatos.

Mesmo compreendendo ser o cinema de rua um espago reservado, seleto, pago, ele
carrega um sentido de espaco publico, a partir do que Caiafa (2007), ou seja, o local de
aglomeracdo de pessoas, um espacgo de partilha dos mesmos sentidos, de mistura urbana e de
encontro com a alteridade. Nesse contexto, o que a autora considera como espago publico esta
relacionado com a maneira como o mesmo € ocupado e utilizado. Ela continua: “Cria-se um
espaco de contdgio com outros e estranhos onde hd uma imprevisibilidade que o
confinamento familiar ndo permite, onde hd mesmo ou pode haver uma criatividade maior dos
processos subjetivos” (CAIAFA, 2007, p.21). A cidade € um lugar de estranhos, um campo
amplo onde convivemos, esbarramos, ouvimos, falamos e nos relacionamos.

Os trés elementos explicitados por Caiafa (2007) nos ajudam a compreender melhor a
afirmativa de que a cidade é um lugar onde nos confrontamos constantemente com estranhos.
Primeiro, a cidade se desenvolve pela chegada de desconhecidos, que, por diferentes motivos,
sdo atraidos para as cidades e transformando-as no que sdo. O segundo se refere ao
pensamento de Deleuze e Guattari para explicitar que “a cidade ¢ um momento, um ponto de
conexdo ou convergéncia de trajetérias.” (CAIAFA, 2007, p.20), pois eles concebem a
expansdo das cidades de forma horizontal. E o terceiro elemento que ressaltamos pode ser
observado no trecho a seguir: “A cidade estende sua acdo para além de seus limites e se
constitui por esse campo que gera. A cidade como container concentra atividades e agentes
sociais num campo fechado. Mas a cidade precisa atrair mesmo antes de conter, [...]”

(CAIAFA, 2007, p.117). A cidade necessita, contudo atrair para conter, para funcionar como

" E possivel perceber este aspecto na configura¢io da cidade do Rio de Janeiro e, mais recentemente, no
crescimento de alguns bairros. Cito como exemplo a regido de Campo Grande na Zona Oeste, que mesmo sendo
categorizado como um bairro observa-se a existéncia de elementos como a grande densidade populacional
(possui mais de 800 mil habitantes), a dispersdo, a circulacdo, a comunicacio e a expansdo horizontal.
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elemento aglutinador de pessoas diversas, de estranhos. A ocupacdo € um elemento
construido a partir da relagcdo entre a atragc@o exercida pela cidade e o que ela contém.

Na origem das cidades, encontramos um movimento de pessoas que colaborou para
uma circulagdo e uma dispersdo, elementos que se interligam e sdo importantes para a
constru¢do das diferentes relagdes estabelecidas no seu espaco. Nesse sentido, podemos
compreender que hd um nomadismo préprio da urbanidade, que nos ajuda a perceber esta
caracteristica de circula¢ao das pessoas no interior do espaco citadino.

Munford, segundo Caiafa (2007), se refere a certos tipos de fun¢des que sé podem ser
realizadas com a cidade, as quais ele chama de “fun¢bes urbanas especiais. Sdo elas a
mobilizacdo, a mistura e a ampliagdo (magnification), e o tedrico afirma que delas resulta uma
maior capacidade de cooperagdo e comunhdao emocional. Portanto, o espaco de encontros e
deslocamentos das cidades produz situacdes bastante proprias de um espago urbano.

Em muitos casos, a cidade € escolhida por pessoas que, em um primeiro momento, se
sentiram atraidas de alguma maneira, permaneceram, se misturaram, constituiram um espaco
de ocupacao com elementos proprios. A cidade ofereceria, nesses casos, uma abertura para os
estranhos, ela “[...] se abria a estrangeiros, refugiados, lhes oferecendo algum tipo de inserc¢ao,
de pertinéncia — ndo uma integra¢do, mas um lugar nos fluxos urbanos, nessa mobilizacdo que
s0 a cidade realiza” (CAIAFA, 2007, p.118).

Porém esta ocupacdo ndo € estdtica; ela se renova na medida em que se estabelecem
novos codigos e marcas.

A autora se refere ao exemplo americano de ocupagdo e esvaziamento das cidades,
principalmente na relacdo que faz entre a cidade de Nova York e a criacdo dos suburbios
americanos, como podemos observar no trecho abaixo:

Vejamos o caso das cidades americanas. Elas tiveram uma urbanizacio
precoce, se comparadas com as nossas cidades. No inicio do século XX, a
expansdo urbana ja era muito expressiva. Observamos as cidades, crescendo
em densidade, em recursos urbanos de toda a sorte e em possibilidades de
circulagc@o. No entanto, essa expansdo € insepardvel do desenvolvimento do
transporte coletivo. O transporte coletivo se desenvolve muito, as solucdes
sdo interessantes, diversificadas, € uma histéria de exuberancia (CAIFA,
2007, p.21).

Nesse caso especifico, a autora faz uma clara alusdo ao crescimento das cidades
americanas e sua associagdo com o desenvolvimento dos transportes coletivos. Ela considera

que essa expansao ndo ocorreria sem o suporte dos transportes coletivos.
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No bojo desse crescimento, ocorre outro processo contrario a essa expansdo, que
Caiafa (2007) chama suburbaniza¢do, fendmeno que ocorre principalmente a partir da I
Guerra Mundial:

Trata-se da constru¢cdo de regides residenciais em torno das cidades, os
suburbios, que em geral s6 podem ser atingidas por automével. As classes
alta e média alta comecam a abandonar as cidades, mudando-se para longe
dos sistemas de transporte coletivo, do transito urbano e do espago publico.
As atividades e os empregos vao deixando as cidades e se concentrando em,
torno das residéncias e ao longo das auto-estradas (CAIAFA, 2007, p.21).

Junto com as pessoas, os servicos e a dindmica da cidade vao sofrendo alteragdes e,
conseqiientemente, cria-se o desaparecimento do espaco de circulacdo e da mistura. Ao
mesmo tempo, ocorre a independéncia destes suburbios, o que contribui para o surgimento
das metrépoles, como afirma Caiafa (2007):

Aos poucos os subirbios vao se tornando independentes da cidade central e
ndo é mais o transporte coletivo que fard a conexdo entre eles, mas apenas o
automovel privado. Os investimentos federais em transporte coletivo sio
paralisados e o transporte serd cada vez mais precarizado por falta de
manutencdo (CAIAFA, 2007, p.21-22).

Esse esvaziamento provocado pela suburbanizacao afeta de forma consideravel a vida
nas cidades, estabelecendo uma nova ordem e uma nova forma de convivéncia que contribui
diretamente com o distanciamento entre as pessoas € o fim quase que lento e agonizante dos
espacos publicos. No caso americano, Caiafa (2007) afirma que nao hd mais cidades, mas
conjuntos de dreas metropolitanas e a concentragdo das atividades em dreas despovoadas a
beira de auto-estradas, o que contribui para que a figura central sejam os shoppings centers.

E preciso ter em mente que o tipo de suburbaniza¢io desenvolvido nos EUA possui
diferencas com o mesmo fendmeno aqui no Rio de Janeiro, onde os subirbios sdo
caracterizados quase sempre pela distancia do centro da cidade e das dreas nobres da Zona
Sul, sendo, quase sempre, sindnimo de pobreza e abandono. O caso que mais se assemelha ao
processo americano, no contexto da nossa cidade, diz respeito a Barra da Tijuca. Ali é
possivel perceber uma experiéncia de suburbanizacdo bastante parecido com o que ocorreu
em solo americano, como podemos observar segundo Caiafa (2007).

Observemos também que a invenc¢do americana do subirbio é ao
mesmo tempo um vetor que atravessa o mundo capitalista. No Rio de
Janeiro, o bairro da Barra da Tijuca foi produzido nesse molde e se
percebe claramente a tentativa de imita¢do, por exemplo, nos nomes
atribuidos aos condominios e shoppings, ou ainda nas réplicas de
monumentos e outros detalhes arquiteturais americanos. Como ocorre
com os imitadores em geral, ao seguirem servilmente um cliché
parecem estar imitando a si mesmos. Mas estd presente ali a mesma
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idéia que orientou a formagao dos subturbios e o ocaso das cidades nos

Estados Unidos (CAIAFA, 2007, p.22).
No caso americano, a exce¢do, segundo Caiafa (2007), € a cidade de Nova York que
consegue se estabelecer como um modelo completamente diferente da maioria das grandes

cidades americanas.

3.3 O CINEMA SAI DAS RUAS E VAI AO SHOPPING

A realidade das salas de cinema na cidade do Rio de Janeiro era a rua, fosse no centro
da cidade, na zona sul ou nos subtirbios. Isso comecou a se modificar na década de 1980, com
o surgimento dos shoppings com salas em seu interior, acontecimento esse que ganhou forca
na década seguinte e se consolidou neste inicio de século. Atualmente, se modernizando até
atingir na atualidade o modelo das salas multiplex, cada vez mais bem equipadas com telas
enormes € se propondo a oferecer um grande conforto aos freqiientadores, tais salas estdo
espalhadas por todo o Brasil. O fim da maioria dos cinemas de rua na cidade do Rio de
Janeiro ndo foi um acontecimento isolado ou fortuito, ele estd engendrado em uma conjuntura
muito mais ampla que vai além das fronteiras de nossa cidade e pais, provocando mudangas
significativas na relagdo das pessoas como o cinema.

Tendo em vista tal contexto, propomo-nos a compreender a mudancga espacial e o
proprio desaparecimento das salas de cinema a partir da narrativa de alguns filmes, nos quais
podemos de ver de forma clara ocinema que fala de si mesmo, do seu significado, das suas
crises, do fechamento e da manuteng¢ao da magia da tela grande.

No filme Rio de Cinemas (2000), a questio é explorada de uma forma bastante linear,
0 que possibilita compreender, no tempo € no espago, o surgimento do cinema na cidade do
Rio de Janeiro, seu crescimento e expansao para os suburbios, suas crises, com o fechamento
de diversas salas ao longo da cidade, e a chegada dos multiplex. O documentario é baseado
em depoimentos de pesquisadores do cinema, atores e diretores. Rio de Cinemas apresenta a
primeira sessdo de cinema, que ocorreu em 1896 na Rua do Ouvidor n°® 57, e destaca a
fundacdo do primeiro cinema da cidade, o Saldo de novidades Paris no Rio, que tinha como
proprietario o Sr. Paschoal Segreto, também situado a Rua do Ouvidor e inaugurado no dia 31
de julho de 1898. A partir de entdo, o documentdario apresenta a historia das salas de cinema
no centro do Rio de Janeiro e como elas cresceram em quantidade ao longo do século XX,

tendo como pano de fundo a cidade que se expande e se modifica. De acordo com os
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depoimentos apresentados no filme, atrelado ao crescimento urbano, destaca-se o
fornecimento de energia elétrica que € levado aos suburbios da cidade, colaborando
sobremaneira para que o cinema chegue até essas regides, fomentando o surgimento de salas
desde o inicio do século XX.

A abordagem histdrica do documentdrio narra a trajetoria dos cinemas na Cinelandia,
destacando a importancia da regido para o crescimento e desenvolvimento da projecdo
cinematografica. Alguns cinemas como o [ris, por exemplo, ainda mantém o estilo
arquitetonico art-noveau. Outro aspecto mostrado pelo filme diz respeito aos investidores no
negdécio do cinema, focalizando a familia Ferrez e a criacdo do Cine Pathé na Cinelandia. A
maneira como diversos atores e diretores se relacionam com as salas de cinema € destacada no
filme, bem como as questdes referentes as mudangas sofridas na maioria das salas de cinema
da cidade. Como exemplo, nos negécios da projecdo de filmes houve a substituicio das
grandes salas de projecdo para espacos menores. Acabam-se as salas para mais de mil pessoas
e entram em cena as que comportam uma quantidade bem inferior de espectadores. Essa
discussao nos possibilita perceber as questdes econdmicas que envolvem o negdcio, no qual a
afirmativa predominante € a de que as grandes salas ndo sdo mais um bom negécio, valendo
manter duas ou trés salas no lugar de uma.

Mesmo diante de um modelo de cinema que privilegia o lado comercial, o que na
verdade ndo representa nenhuma novidade, € possivel perceber que o documentério Rio de
Cinemas deixa, ao final, uma mensagem de esperan¢a na qual a magia e a importancia do
cinema na vida das pessoas sdo capazes de ultrapassar todas as crises e mudancas. Outra
contribuicao deste filme € a possibilidade de acompanharmos como ocorreu, e ainda ocorre, a
trajetoria dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro. Os cinemas de rua localizavam-se, via de
regra, em pontos privilegiados da cidade, ocupando, estrategicamente, espacos que
facilitavam o acesso da populacdo, seja na Cinelandia, regido central da cidade, seja nos
suburbios, quase sempre proximos a estacdo de trens. Tal aspecto se repete em relacdo aos
novos cinemas ou salas multiplex localizadas em shoppings. A diferenca marcante reside no
tamanho das atuais salas que contrastam com aquele cinema do passado recente da cidade.

E possivel perceber que o cinema na cidade do Rio de Janeiro se confunde com o
crescimento urbano, com as diversas modificagdes sofridas no interior da cidade. Desde o
inicio, conforme o documentério, a relacdo da cidade com as salas € claramente explicita,
indicando o quanto o cinema foi e € significativo para entendermos a dindmica urbana e como
essa mesma dinamica se relaciona com o cinema, seu crescimento e, também, as mudancgas

que foi sofrendo ao longo de todo o século XX.
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Outra produgdo em destaque é Tapete Vermelho (2006), no qual o cinema é abordado
a partir do espaco rural. O filme narra a saga de Quinzinho, um “jeca”, um homem simples,
mergulhado em seu mundo rural, mas com uma relagao afetiva com o cinema. O que motiva a
acdo da trama € uma promessa de Quinzinho: levar seu filho ao cinema quando ele completar
dez anos, para assistir um filme do Mazzaropi, da mesma maneira que seu pai fez com ele
quando era crianga.

A primeira questdo tratada pela histéria € o deslocamento fisico dos personagens,
Quinzinho, sua esposa e seu filho, acompanhados pelo jumento da familia, necessitam ir a
cidade para ver ao filme. Mas isso ndo serd tudo, pois ir a cidade constitui uma grande
aventura, pois ndo hd mais sala de cinema na cidade pr6xima; ela virou igreja. Na outra
cidade, um pouco mais distante, o cinema transformou-se em uma loja das Casas Bahia. Para
poder realizar seu projeto, Quinzinho precisa ir mais longe do que ele ja foi em toda a sua
vida, precisa sair realmente de seu mundo. O que faz Quinzinho entdo? Vai atrds do cinema e
vive uma grande aventura para conseguir realizar a promessa.

Essa relacao com o cinema demonstrada no filme € o que move o personagem a ir ao
encontro de um determinado filme que possui uma marca em sua vida. Ainda que nao
encontre aquela sala de cinema que ele um dia freqiientou, o que poderia frustrar seus sonhos
e sentimentos, a postura de Quinzinho € a de continuar acreditando no seu sonho: a existéncia
de um cinema que ird exibir um filme de Mazzaropi e que lhe permita proporcionar ao filho a
emo¢ao que ele viveu por muitos anos. Nosso her6i, Quinzinho, apds se envolver em vérias
situagdes, inclusive a de quase perder o seu filho, consegue encontrar na cidade de Sao Paulo
um cinema de rua, mas em seu lugar funciona uma Igreja Evangélica. Porém, é neste templo
que ele consegue encontrar o tal filme do Mazzaropi, entre as diversas latas de filmes antigos
abandonados e que ficaram no prédio comprado pela Igreja®. De posse dos filmes, falta a
Quinzinho um lugar para exibi-los, o que nos leva a outra situagdo, aos cinemas somente
localizados nos shoppings. No final de Tapete Vermelho, temos a exibicdao do filme do
Mazzaropi ndo sem muita luta e mobilizag@o.

O filme retrata, além do fim dos cinemas de rua, a problematizacdo da magia das salas
de cinema e dos filmes e o esvaziamento do universo rural brasileiro, representado através da
perda da ingenuidade e simplicidade do homem do campo. Acima de tudo, o filme é uma

homenagem a um cinema que ndo existe mais, uma referéncia aos personagens de histdrias

¥ O fato explorado pelo filme tem fundamento, pois muitos cinemas que foram vendidos para as Igrejas foram
vendidos com projetores e filmes. O préprio Cine Paldcio Campo Grande foi vendido dessa forma, segundo
fontes da prépria Igreja Universal, que afirmam que ficou no prédio uma série de fotos e rolos de filmes.
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simples que eram capazes de entreter, de transmitir mensagens singelas, um cinema que além
de sair das ruas saiu também das telas. Mais do que uma nostalgia roméantica, o filme Tapete
Vermelho nos proporciona intimeras reflexdes sobre o cinema, dentre elas, o que pode
significar o cinema para uma comunidade, o papel que ele desempenha no imaginério e na
memoria das pessoas e na forma como elas compreendem o mundo. No caso especifico do
personagem Quinzinho, o cinema enquanto narrativa possuia um significado muito especifico,
que o impeliu para fora de seu mundo e fez com que ele enfrentasse todos os obsticulos para
proporcionar ao filho a experiéncia que ele havia vivido.

Extrapolando o papel da simples diversdo, o cinema, por vezes, possibilita a
construcio de sentidos e de identidades. E o que podemos perceber, por exemplo, na
constru¢do dos diferentes personagens que transitam pela histdria e nas situagdes vivenciadas,
que abarcam os mitos da vida rural e a realidade dos sem-terra, da exploracao e do uso da boa
fé das pessoas. O filme é carregado de enredos e histdrias paralelas, cada uma com sua
profundidade, construindo um elo que nos possibilita retirar dele diferentes possibilidades de
andlise. A proposta central do filme € mesclada por duas grandes perdas: a de um tipo de
narrativa “ingénua e simples” que deixou marcas na memoria de Quinzinho, e por um
discurso que denuncia o esvaziamento e/ou o fim dos cinemas de ruas nas cidades do interior.
Esses dois elementos movem a busca da personagem principal.

Se no filme Tapete Vermelho a tematica gira em torno de uma realidade préxima, que
envolve metrépoles e pequenas cidades do Brasil, referindo-se a cinemas que fecharam e
deram lugares as mais diversas atividades, o que dizer, entdo, do cldssico Cinema Paradiso?
Como diz seu titulo original em italiano “Nuovo Cinema Paradiso”, o filme da década de
1980 continua atual, pois, além de fazer uma grande homenagem ao cinema, retrata como o
esvaziamento dos cinemas de rua é um fendmeno mundial. O filme traz a histéria de uma sala
de cinema que se confunde com a histéria de uma comunidade na Sicilia formada
basicamente por pescadores, desde o fim da Segunda Guerra Mundial, e que tem no cinema o
principal, e praticamente unico, local de encontro e diversdo. A narrativa tem inicio a partir
das lembrancas suscitadas por um telefonema recebido por Totd, um cineasta morador de
Roma. O filme tem como eixo a relacdo dele com Alfredo, responsavel pela projecao dos
filmes no Cinema Paradiso. O cinema funcionava no espaco da igreja, e tem-se o personagem
do padre que assume a responsabilidade de censurar cenas vistas por ele como erdticas.
Alfredo € orientado a cortar todas essas cenas, processo que impede, durante anos, que a
comunidade assista as cenas de beijos, aos carinhos dos amantes, as pernas, dorsos e seios a

mostra. Totd, um garotinho apaixonado por cinema e freqlientador assiduo da sala de
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projecdo, torna-se também um projetista. Apds um incéndio na sala de projecdo Alfredo fica
cego e todo espaco € destruido, levando a constru¢dao de uma nova sala de projecdo, na qual
Toto, ainda uma crianga, substitui o amigo. Interessado cada vez mais por filmes, Tot6 é
convencido por Alfredo a ir embora em busca de seu sonho de se tornar um cineasta. O
retorno de Totd, 30 anos apds sua ida para Roma, dé-se exatamente por ocasido da morte de
Alfredo, possibilitando-o vivenciar a implosdo do Cinema Paradiso, ja fechado ha alguns
anos, para dar lugar a um estacionamento.

As diferentes situagcdes e condicdes estabelecidas pelo filme em torno do Cinema
Paradiso como local de exibi¢cdo e dotado de um significado muito mais amplo para a
comunidade constroem a riqueza da histéria, no qual € possivel perceber como cada
personagem, cada morador e freqiientador do cinema sao apresentados. A prépria narrativa do
filme nos mostra, de forma bastante sensivel, o estabelecimento das relacdes entre os

moradores da pequena cidade e o cinema.
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4 PATRIMONIO, TOMBAMENTO E PRESERVACAO

Neste capitulo, apresentamos os elementos referentes ao tombamento e a preservacao
do Cine Palicio Campo Grande e sua conseqiiente patrimonializacdo, fatos que serdo
abordados a partir do processo de tombamento nimero 12/3022/90 e da lei 9862-A de 1990,
sobre a preservacdo do prédio. Apresentaremos, também, uma discussdo do conceito de
patrimdnio, com mais €nfase na questdo do patrimonio cultural. Concluindo o capitulo,

abordamos a questao da patrimonializa¢cdo como uma possivel garantia de preservagao.

4.1 O CONCEITO DE PATRIMONIO E A EMERGENCIA DO PATRIMONIO CULTURAL

Diversos autores trabalham com o conceito de patrimonio. Choay (2006, p.11) afirma
que a palavra patrimonio estava, em sua origem, ligada “as estruturas familiares, econdmicas
e juridicas de uma sociedade estdvel.” A expressdo sofreu diferentes requalificacdes que a
redimensionaram, podendo ser utilizada como patrimdnio histérico:

A expressdo designa um fundo destinado ao usufruto de uma comunidade
alargada a dimensdes planetdrias e constituido pela acumulacio continua de
uma diversidade de objetos que congregam a sua pertenca comum ao
passado: obras e obras-primas das belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos
e produtos de todos os saberes e conhecimentos humanos (CHOAY, 2006, p.
11).

Essa consideracdo da autora sobre o conceito de patrimonio histérico abre algumas
discussdes sobre a sua amplitude e as diferentes configuragdes que o conceito possui. O fato
de o patrimdnio constituir-se como material e também imaterial, intangivel, cultural, genético,
abre um leque de discussdo e também de interpretacdes. Portanto, qualquer definicao de
patrimOnio esbarra nesta multiplicidade.

Choay (2006) se refere ao conceito como sendo imenso e heterogéneo, o que faz a
autora categoriza-lo a partir do elemento que diz respeito mais diretamente a vida de todos e
de cada um, neste caso o patrimonio edificado. O sentido que a autora quer dar ao patrimonio
pode ser melhor compreendido no trecho a seguir:

Enfim, o dominio patrimonial deixou de estar limitado aos edificios
individuais; ele compreende, daqui em diante, os conjuntos edificados e o
tecido urbano: quarteirdes e bairros urbanos, aldeias, cidades inteiras e
mesmo conjuntos de cidades, como demonstra a “lista” do patrimonio
Mundial estabelecida pela UNESCO (CHOAY, 2006, p.12).
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O Instituto Estadual do Patrimo6nio Cultural (INEPAC) define patrimé6nio cultural da
seguinte maneira:

Podemos dizer que Patrimonio Cultural € o conjunto de relatos materiais e
imateriais que compdem uma memoria coletiva das sociedades. Porém
objetos, construcdes, costumes, s6 se constituem como signos culturais
quando “alguém” os encara dessa forma. O patrimdnio, portanto, surge de
uma atribuicdo de valor, ou seja, depende de um olhar critico.
(www.inepac.rj.gov.br, 2009).

z

Desta maneira, o patrimonio cultural € associado as praticas de determinada
comunidade ou cultura e compreendido como forma de expressdo das mesmas, ultrapassando
o valor estético, sem perdé-lo como referéncia, mas assume, também, um carater politico e
cotidiano, sendo possivel associar a preservacdo patrimonial a diversas necessidades de
melhoria da vida nas cidades, como o préprio INEPAC afirma em seu site
(www.inepac.rj.gov.br): “Mais que salvaguarda de resquicios do passado, a protecdo do
patrimdnio cultural € um trabalho de reapropriacdo, restitui¢do e reabilitacio do préprio
presente, com vistas a um futuro de relacdes sociais mais justas.”

E possivel entdo perceber que as questdes que envolvem a prote¢do patrimonial
ultrapassam a mera salvaguarda, carregando no seu interior outros elementos que podem
envolver, também, o interesse e o desejo de uma comunidade. Desse modo, a
patrimonializacdo pode e deve ter um sentido para aqueles que conviverdo com o bem
patrimonializado.

O Instituto de Protecdo ao Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, IPHAN,
considera o patrimdnio cultural um conceito amplo que envolve diversos elementos da vida
humana, tanto material como nio material:

O patriménio cultural ndo se restringe apenas a imdveis oficiais isolados,
igrejas ou paldcios, mas na sua concep¢do contemporanea se estende a
iméveis particulares, trechos urbanos e até ambientes naturais de
importancia paisagistica, passando por imagens, mobilidrio, utensilios e
outros bens moveis (http://portal.iphan.gov.br, 2009).

A amplitude do que € patrim6nio cultural pode nos ajudar a compreender a sua
importancia e seu significado, que vao além dos elementos de pedra e cal, ultrapassando o
valor arquitetonico, agregando valores que, em muitos casos, sao mais significativos para os
grupos sociais.

Com relagdo ao patrimdnio cultural, Fonseca (2003) destaca que o processo de
tombamento acontece quase sempre privilegiando o aspecto fisico, mesmo que a
patrimonializacdo do prédio ocorra como equipamento cultural. Um dos exemplos € o da

Praca XV no Rio de Janeiro: “O exemplo da Praca XV € significativo. Nesse local nao é
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possivel encontrar nenhuma marca ou mengdo, atualmente, a presenca constante de escravos
pegando dgua no Chafariz do mestre Valentin, que 14 ainda permanece apenas como mera
extensdo do Paco Imperial” (FONSECA, 2003, p.57). Neste caso, mesmo os bens sendo
identificados como patrimonio cultural brasileiro, as informacdes sobre a presenca de
escravos nao estdo registradas nos mesmos e muito menos sdo consideradas pelos 6rgdos de
preservacgao.

Outro exemplo € o centro histérico da cidade de Goiania e a procissdo do fogaréu,
realizada na Semana Santa no centro da cidade, que envolve uma série de elementos. Como
Fonseca (2003, p. 57) observa:

Entretanto, a condi¢do de patrimonio cultural da nacdo € atribuida,
pelo 6rgdo federal encarregado, apenas ao conjunto urbano edificado,
além de alguns imoveis isolados. Embora fugaz, pois sé se realiza
uma vez no ano, a Procissdo do Fogaréu confere a esse cendrio e a
cidade um significado particular, indissocidavel de sua identidade como
patrimonio cultural.

Mais dois exemplos. O Mercado Ver-o-Peso em Belém, onde o tombamento ocorre
em funcdo de edificacdes, que, neste caso especifico, relacionam-se a presenca portuguesa.
Mesmo que a caracteristica cultural do espago seja a coexisténcia, no mesmo lugar, de
culturas distintas, como a indigena e a portuguesa, o privilégio do tombamento aconteceu em
funcdo da contribuicdo portuguesa. Em contrapartida, a Feira de Caruaru constitui um
exemplo inverso de ndo tombamento, exatamente pela auséncia de construcdes arquitetonicas
que justifiquem a patrimonializagdo. Os exemplos utilizados por Fonseca (2003, p.59)
ajudam-nos a compreender a maneira como o patrimonio cultural esteve, e de certa forma
ainda estd, estabelecido no Brasil: “Sa@o esses os bens passiveis de tombamento, e a leitura
deles feita como incorporados ao patrimonio, estd centrada em seus aspectos arquitetonicos,
integrando marginalmente dados histéricos e andlises de sua relacdo com a cidade e a
paisagem.”

Durante mais de sessenta anos predominaram critérios de tombamento que favoreciam
apenas os grupos sociais identificados com as classes dominantes, o que contribui
concretamente para reforcar uma idéia de conservadorismo quanto as politicas de patrimonio.
As mudangas ocorridas na legislacdo brasileira colaboraram para que fosse garantido um
processo de tombamento que, mesmo lentamente, iria iniciar um caminho de rompimento
com tal perspectiva. A Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 2003), em seu artigo 216,
trouxe uma concep¢ao de patrimdnio cultural que garante, também, a preservacdo de

elementos que nao sejam somente edificagdes. Essa mudanga na legislacdo foi importante
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para que a preservacdo dos inimeros patrimOnios culturais ocorresse, € ainda ocorra, no
Brasil.

Para além do Brasil, a Carta do México em Defesa do Patrimonio Cultural, segundo
Coelho Neto (1999, p.286), apresenta o patrimonio cultural de um pais como “o conjunto dos
produtos artisticos, artesanais e técnicos das expressoes literdrias, lingiiisticas e musicais, dos
usos e costumes de todos os povos e grupos étnicos, do passado e do presente”. Definicdo que
abre um leque de possibilidades para as praticas de tombamento. Outra lei que contribui para
uma nova maneira de conceber o patrimonio cultural € o Decreto 3.551/2000, “que institui o
registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem o patrimdnio cultural
brasileiro.” (BRASIL, 2003, p. 59). Além destes elementos fundamentais, Fonseca (BRASIL,
2003, p. 62) cita outros:

Contribuem, ainda para essa reorientagdo nao sé o interesse de universidades
e institutos de pesquisa em mapear, documentar e analisar as diferentes
manifestacdes da cultura brasileira, como também a multiplicacio de 6rgaos
estaduais e federais de cultura, que se empenham em construir, via
patrimdnio, a ‘identidade cultural’ das regides em que estdo situadas.

Acompanhando as reflexdes iniciais sobre o patrimdnio cultural e as politicas de
tombamento, deteremo-nos no caso do antigo prédio do Cine Paldcio Campo Grande. O
tombamento do prédio do antigo cinema € um exemplo bastante ilustrativo frente as questdes
levantadas por Fonseca (2003). O artigo 1° do Decreto 9862-A ¢é bastante claro: “Fica
tombado provisoriamente nos termos do art.5° da lei n°166 de 27 de maio de 1980, o imdvel
situado na Rua Augusto de Vasconcelos n°139, no bairro de Campo Grande, bem como as
caracteristicas que o identifiquem como espaco cinematografico.” (RIO DE JANEIRO, 1991).
A caracterizacdo do prédio do Cine Paldcio Campo Grande como patrimdnio cultural estd
ligada, diretamente, a sua funcdo: ser um cinema, local privilegiado para propagacdo da
cultura através da imagem, de elementos que compdem os diversos cendrios das diferentes
situacdes presentes em cada cena, em cada momento ali vivido e transmitido. A preservacao
do prédio ocorreu de forma concreta, porém a preservacdo do espago cinematografico nao
aconteceu. No lugar do cinema existe uma Igreja Universal. Mesmo o tombamento ndo foi
suficiente para que o elemento cultural fosse preservado concretamente. O que ficou
preservado foi o prédio, e o cinema ficou na lembranga. Talvez um elemento positivo deste
tombamento esteja associado exatamente a manutengao das caracteristicas originais do prédio.
Por outro lado, outros aspectos contribuiram também para que o cinema tivesse permanecido

na lembranca das pessoas.
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Cabe-nos aqui entdo compreender a diferenca entre tombamento e preservagdo que,
segundo Castro (1991), reside nos efeitos no mundo juridico. Eles sdo distinguidos da
seguinte maneira: ‘“Preservacdo € o conceito genérico. Nele podemos compreender toda e
qualquer acao do Estado que vise conservar a memoria de fatos ou valores culturais de uma
Nacdo” (CASTRO, 1991, p.07).

Desta forma, entdo, a preservacdo ocorre numa instancia essencialmente de
manutencao, de conservagao daquilo que se deseja preservar.

Retornando as contribui¢des de Fonseca (2003, p. 64), observamos sua preocupacio
com relagio ao patrimdnio cultural quando diz: “E necessdrio pensar na producio de
patrimOnios culturais ndo apenas como selecdo de edificacdes, sitios e obras de arte que
passam a ter protecdo especial do Estado [...].” A partir desta concep¢do é possivel uma
constatacdo: que o patrimonio cultural deve ser compreendido para além das edificacoes.

A maneira como patrimonio cultural € concebido no Brasil acaba por privilegiar um
determinado grupo, e esse aspecto € justificado por Fonseca (2003) no seguinte trecho:
“Reduzir o patrimonio cultural de uma sociedade as expressdes de apenas algumas de suas
matrizes culturais — no caso brasileiro, as de origem européia, predominantemente a
portuguesa — € tdo problematico quanto reduzir a funcio de patrimdnio a protecdo fisica do
bem” (2003, p. 65). Nao devemos reduzir o patrimonio cultural apenas a contribui¢do de um
determinado grupo social hegemodnico, mas valorizar as diferentes expressdes culturais
presentes no Brasil. Fonseca (2003, p. 65) afirma ainda que a “acdo de ‘proteger’ deve ser
precedida pelas acdes de ‘identificar’ e ‘documentar’, seguida pelas acdes de ‘promover’ e
‘difundir’, que viabilizam a reapropriacao simbdlica [...]”. Percebemos que a autora defende a
participacao da sociedade nas questdes que determinam tanto o processo de construcdo como
o de apropriacdo de seu patrimonio cultural.

Com relagdo a no¢do de patrimonio imaterial, Fonseca (2003, p. 65-66) afirma que
este ndo deve ser compreendido apenas como uma simples oposicao ao patrimdnio material,
considerando que a “expressdo, ‘patrimoOnio intangivel’ seja mais apropriada, pois remete ao
transitorio, fugaz, que nao se materializa em produtos durdveis”. Nesse caso, dois exemplos
sdo significativos: a arte dos repentistas e a pintura corporal, praticada por vdrias tribos
indigenas no Brasil. Eles demonstram como se da a imaterialidade e a dificuldade de se
realizar a preservacdo nos mesmos moldes de uma edificagao.

Se o tombamento de uma edificacdo pode ser suficiente, em alguns casos, para sua

preservacdo, 0 mesmo nao acontece com o patrimdnio cultural. O exemplo citado do Cine
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Palacio Campo Grande é emblemadtico e € possivel associd-lo ao que diz Fonseca (2003, p.
67):

Nessa linha de reflexdo, fica claro que a elaboracdo e a aplicagdo de
instrumentos legais, como o tombamento, ndo sdo suficientes para assegurar
que um bem venha a cumprir efetivamente sua funcio de patrimoénio cultural
junto a uma sociedade. E necesséria uma constante atualizagdo das politicas
especificas, tanto mais se tais politicas desenvolvem-se num contexto
democriético.

No caso do Cine Paliacio Campo Grande, encontramos um prédio tombado como
cinema, mas que nao funciona como tal, e a preservagdo como elemento fundamental para a
manuten¢cdo do prédio e, conseqiientemente, de sua memoéria. Como ja afirmamos
anteriormente, o ato de tombamento nao foi suficiente para que o0 mesmo o prédio continuasse
como cinema, ainda que haja outras questdes, que serdo discutidas adiante, que foram
decisivas para tal.

Nesse caso, com o ato de tombamento o prédio ainda mantém suas caracteristicas, isto
¢ um fato concreto, mas o cinema, como espaco de exibi¢do de filmes ndo foi efetivamente
preservado. Cabe aqui, entdo, uma referéncia a contribuicdo trazida por Jeudy (2005) acerca
do patrim6nio como uma imagem e reflexo da sociedade. O que nos parece bastante claro no
caso do Cine Paldcio Campo Grande foi a vontade da comunidade local em preservar o
cinema, cuja reflexividade se fez presente nos atos de resisténcia.

Para que exista patrimdnio reconhecivel, € preciso que ele possa ser gerado,
que uma sociedade se veja o espelho de si mesma, que considere seus locais,
seus objetos, seus monumentos reflexos inteligiveis de sua histéria, de sua
cultura. E preciso que uma sociedade opere uma reduplicacdo espetacular
que lhe permita fazer de seus objetos e de seus territérios um meio
permanente de especulagdo sobre o futuro JEUDY, 2005, p. 19).

Se a geracdo do patrimoénio passa pela afirmacdo de reconhecimento do mesmo pela
comunidade, estamos diante de uma relacdo que guarda um sentimento de pertenca e de
aproximacao com o que foi patrimonializado. Em outras palavras, ndo existiria patrimonio
sem sentido para aqueles que o consideram e que desejam a sua patrimonializagao. A
perda do Cine Palicio Campo Grande desencadeou um processo de mobilizagdo da
comunidade, que desejava, em primeira instancia, a reversao do processo de venda do cinema,
o que efetivamente ndo foi possivel. Assim, emerge a possibilidade do tombamento como
uma possibilidade concreta de preservacdo do prédio do cinema. O desejo da preservagdo

representa a maneira como a comunidade compreendia a sua relacdo com o cinema, sendo

determinante para o seu tombamento.
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Nesse sentido, percebemos que a reflexividade citada por Jeudy (2005) se faz presente
de forma concreta, pois o tombamento do Cine Paldcio Campo Grande aparece na medida de
como a comunidade se auto-reconhece, de como identifica a importancia do cinema associada
a sua prépria histéria e como expressio da sua cultura. Percebemos que a geracdo do
patrimOnio, mesmo neste caso, estd associada ao fato de a sociedade ver nele um reflexo de si

mesma.

4.2 O PROCESSO DE TOMBAMENTO DO CINE PALACIO CAMPO GRANDE

O processo de tombamento do Cine Paldcio Campo Grande encontra-se na Secretaria
Extraordindria de Promog¢do, Defesa, Desenvolvimento e Revitalizacdo do Patrimé6nio e da
Memoria Historico-Cultural da Cidade do Rio de Janeiro — SEDREPAHC, 6rgao ligado a
Secretdria de Culturas. Com cerca de 120 péginas, o processo de nimero 12/3022/90, contém:
a) recortes dos jornais O Dia, O Globo e Jornal do Brasil, totalizando quatro reportagens
sobre o fechamento do cinema; b) um memorando do Sr. Tertuliano dos Passos, na época
presidente da Rioarte e membro do Conselho Municipal de Patriménio; ¢) um parecer
favoravel sobre o tombamento da conselheira Evelyn Furquim; d) duas cartas dos Senhores
Jodo Luiz Fernandes e Henrique Rodrigues D’ Almeida Fernandes explicando a comunidade o
processo de venda do cinema; e) uma carta com pedido de tombamento e desapropriacdo do
cinema escrita pelo Sr. Gilberto Leal, que chegou a trabalhar como administrador do préprio
Cine Palacio Campo Grande; f) um abaixo-assinado com cerca de 1500 assinaturas; g) cépia
da lei que tomba provisoriamente o cinema; h) uma cépia do decreto que tomba
provisoriamente o Cine Paldcio Campo Grande.

Os dois documentos escritos pelos conselheiros Tertuliano dos Passos e Evelyn
Furquim sao elementos importantes do ponto de vista do tombamento do prédio. O primeiro
d4 inicio ao processo que culminard com o tombamento, ao passo que o segundo corrobora o
pedido contido no primeiro e aponta favoravelmente para o tombamento, como podemos

observar na integra abaixo:

O Cine Pal4cio Campo Grande, projetado por um arquiteto fluminense no
final da década de 50 e inaugurado em 1962, é a maior sala de proje¢des do
Rio, com capacidade para receber 1749 espectadores, conforme afirmam
elementos da comunidade, o Cine Paldcio ndo era apenas o melhor cinema
da Zona Oeste, serviu também durante muitos anos para festas de formatura
de colégios faculdades e também como espago de recreacdo para criangas,
com exibicdo de filmes aos sdbados de manhd. Tornou-se um verdadeiro
ponto de encontro para moradores do bairro e fez da Rua Augusto de
Vasconcelos uma das mais movimentadas, até mesmo aos Domingos. No
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entanto o nimero de espectadores que o cinema podia receber j4 foi maior.
Na década de 80, quando foi instalado o sistema de ar-condicionado reduziu-
se o nimero de poltronas de 1950 para as atuais 1749.

Externamente, o imével apresenta uma fachada plana, formando um desenho
escalonado, e seis vaos com basculantes. Ao nivel da rua ha duas lojas: uma
ocupada por uma sapataria e outra por uma Otica. Ambas com marquises
mais baixas do que a centra que protege o sagudo do cinema. O espaco
interno apresenta-se com tela panoramica, revestimentos laterais em lambri
de madeira e teto em Eucatex que segundo os depoimentos dos moradores,
proporcionam aos usudrios uma perfeita acustica.

Considerando os documentos apensados e que o referido cinema atende a
uma populagdo de 780.000 habitantes; considerando ainda a caréncia de
espacos culturais e de diversdes ndao s6 no bairro de Campo Grande como
também de toda Zona QOeste, sou favoravel ao tombamento definitivo do
referido imével, bem como de suas caracteristicas que o identificam como
espago cinematografico (Carta da Conselheira, Dra. Evelyn Furquin
Werneck Lima de 06/11/1990).

Juntamente a este documento foram anexados outros, como as duas cartas do
proprietario tentando explicar a venda do cinema. A primeira, datada de 30 de setembro, foi
distribuida no dia da exibicdo da ultima sessdo, explicando os motivos sobre a venda do
cinema e, a0 mesmo tempo, negando os boatos que ja circulavam sobre a transformacio em
uma Igreja Universal. O proprietdrio garante que o prédio foi vendido a um grupo de
empresdrios paulistas que abririam uma casa de shows no lugar do cinema. A segunda carta,
de outubro de 1990, j4 com o cinema fechado, confirmava que ele fora vendido a Igreja
Universal e constituiu uma tentativa do ex-proprietrio em explicar o ocorrido, alegando ter
sido enganado pela imobilidria, e afirmava nao saber que o cinema iria se transformar em uma
Igreja Universal. Esse dado representa um elemento bastante interessante, pois uma carta
distribuida a comunidade, mesmo apds a venda do prédio ja confirmada, pode significar, entre
outras hipdteses, que realmente houve uma grande repercussdo na comunidade em funcdo da
venda do cinema para a Igreja Universal.

Na seqiiéncia da documentacao presente no processo de tombamento do Cine Palacio
Campo Grande, encontramos um oficio que solicita o tombamento e a desapropriacdo do
cinema, sendo ele o documento que abre a seqii€éncia das assinaturas do abaixo-assinado que
foi encaminhado ao Departamento Geral de Patrimdnio Cultural — DGPC — da Secretaria
Municipal das Culturas e ao Conselho Municipal de Protecdo ao Patrimdnio Cultural —
CMPC. As assinaturas totalizam cerca de 1.500, um niimero bastante significativo. Na anélise
das assinaturas, € possivel perceber que houve uma ampla participacio da comunidade,
considerando a origem das pessoas, € uma amplia¢do do leque de moradores ndo sé do bairro
de Campo Grande. Por exemplo, ha assinaturas de moradores de Santissimo, bairro préximo,

além de assinaturas de estudantes de varias escolas do bairro.
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O processo de tombamento nos possibilita também acompanhar a tramitacao e rapidez
com a qual se deu a patrimonializa¢do do prédio pelo poder publico municipal: a abertura do
processo ocorre no més de outubro de 1990 e o decreto de tombamento é do dia 28 de
novembro de 1990. Tal fato pode ser explicado sob dois aspectos, sendo o primeiro deles
legal, baseado na lei n° 166 de 27 de maio de 1980, cujo artigo 2° possibilita o0 tombamento de
um bem privado, seja pela voluntariedade, seja pela compulsoriedade. O pardgrafo 1°, por sua
vez, nos revela que o tombamento compulsério serd iniciado pelo presidente ou membros do
Conselho Municipal de Prote¢do do Patrimdnio Cultural do municipio do Rio de Janeiro,
como ocorreu no caso do Cine Paldcio Campo Grande. O primeiro pedido de tombamento €
feito pelo Sr Tertuliano dos Passos, membro do Conselho. Portanto a lei embasa o pedido de
tombamento e possibilita a abertura do processo. A prépria lei n® 166 garante a rapidez do
processo, pois seu artigo 5° admite a figura do tombamento provisério: “Em caso de urgéncia
ou de interesse publico relevante o Prefeito poderd decretar o tombamento, em carater
provisério, o qual se equipard, para todos os efeitos, ao tombamento definitivo.” O segundo
aspecto se faz presente com a mobilizacdo da comunidade pelo tombamento, o que podemos
observar de maneira clara e objetiva no processo de tombamento, a partir do abaixo-assinado
que contém pelo menos 1500 assinaturas de moradores do bairro e adjacéncias.

A mobilizacdo da comunidade, que nao se limita a esse documento, contribui para que
a lei n° 166 seja usada no tombamento do prédio, a rapidez pode ser explicada pela
possibilidade que a lei permite e pela urgéncia manifestada pela pressao da comunidade. Dessa
forma, € possivel compreender o porqué de o decreto que tomba o prédio falar em
“tombamento provisério”, tendo em vista que era possivel realizd-lo de maneira rdpida com
respaldo legal.

O entendimento acerca do tombamento provisério s6 € possivel com o cruzamento da
seguinte documentacdo: a) do processo de tombamento; b) da lei n° 166 e ¢) do decreto de
tombamento do Cine Paldcio Campo Grande. Sem essa leitura e andlise de informacdes ndo
seria possivel compreender o tipo de tombamento ocorrido. Nesse sentido, a importancia do
documento para a pesquisa € ressaltada por Le Goff (2003), tendo em vista sua importancia
para a andlise histérica, Assim, utilizamos a documentagdo primdria sobre o tombamento do
prédio como fonte essencial para a compreensdo do processo que teve como culminancia o
decreto que tomba provisoriamente o Cine Paldcio Campo Grande. O uso da fonte
documental € importante, também, pelos diferentes significados que carrega. Dodebei (2001)
considera o documento como fonte de pesquisa a partir de uma ampliagdo que ultrapassa a

escrita, mas que se insere em um processo de significado para a compreensdo de determinado
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fato. No caso de nosso estudo, o tombamento do prédio no qual funcionava o Cine Palacio
Campo Grande, a documentacdo analisada e seus significados podem ser incluidos dentro
dessa perspectiva. O processo de tombamento se visto como um documentoisolado poderia
perder o valor ou nao ter nenhum sentido. Ele adquire significado a partir do cruzamento com
outras fontes que foram sendo incorporadas a pesquisa. Na mesma proporcao, outras fontes
documentais encontradas no processo de tombamento também t€m seu valor associado a esses
documentos monumentais e essenciais para a memoria (LE GOFF, 2003).

O que a documentagdo encontrada no processo de tombamento do prédio no faz
acreditar é que o tombamento do Cine Palidcio Campo Grande ocorreu de forma rdpida e
contou com a participa¢do da comunidade. Tal participa¢ido pode ser comprovada, ainda, com
depoimentos de pessoas da comunidade que participaram ou apenas ouviram falar desse
movimento.

Em entrevista realizada com ao professor Osmir Pereira (2009) podemos constatar o
inicio da mobilizacdo realizada no momento da venda do cinema:

Quando nés tivemos conhecimento que o Fernandes ia vender o cinema,
ndés 0 procuramos, uma comissdo aqui, eu me lembro ainda do Antdnio
Abrado. E falou: Fernandes, vocé vai vender o cinema? E, ndo agiiento
mais, eu ja to nessa idade. Eu ndo sei se o sogro ja tinha morrido, eu ndao me
lembro bem. Ele ndo tinha filhos. Eu quero descansar, ji ndo agiiento dois
cinemas é muito pra mim. Af nés falamos assim, entao nés vamos fazer um
movimento procurando ver se o estado ou o municipio assume o cinema. Af
comecamos tudo, ai o Fernandes ndo faca isso. Pode deixar que eu tenho
um compromisso, ai redigiu um documento dizendo que o comprador do
cinema, s6 venderia pra quem se comprometesse a continuar como cinema.
Tudo bem, nisso procuramos se eu nao me engano Marcelo Alencar pra
fazer um tombamento que € garantia do cinema durante toda a existéncia. O
Marcelo se comprometeu com a gente de fazer esse tombamento e eu ndo
sei se saiu até em didrio oficial, ndo tenho muita certeza ndo, porque nés
relaxamos, abrimos a guarda quando tivemos esse conhecimento de que ele
era favorédvel a essa idéia, ta? E depois ele procuraria um meio de comprar
até pro municipio, porque, diga-se de passagem, se eu ndo me engano, na
mesma época, ndo to muito bem lembrado. Quando houve a invasdo do
Barbante, que pertencia ao Abrigo, eu como coordenador da FAMERIJ e nds
aqui o procuramos também pra uma solugdo pacifica da invasdo e ele se
comprometeu a indenizar o abrigo, tanto é que o Abrigo foi indenizado,
aquelas terras deixaram de ser invasido de um particular pra ser uma invasao
de propriedade do municipio, entdo aconteceu isso. Entdo nds estivamos
com essa esperanga também, né.

Essa primeira mobilizacio aponta uma série de elementos consideravelmente
importantes. O primeiro é a relacdo estreita do ex-dono do cinema com pessoas da
comunidade, uma aproximag¢do que € bastante interessante do ponto de vista do significado do

cinema para o bairro e para a comunidade em geral. Em segundo lugar, a fala do professor
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Osmir Pereira nos aponta uma rede de relagao politica com o entdo prefeito da cidade do Rio
de Janeiro, Marcelo Alencar, citado na fala. O terceiro elemento diz respeito a idéia de tombar
o prédio como forma de ndo perdé-lo. Essa idéia é bastante interessante do ponto de vista da
nossa pesquisa, pois revela que havia um pensamento que associava a permanéncia do cinema
com seu tombamento. O quarto elemento se refere a busca por uma forma de interferéncia do
poder publico na preservagdo do espaco cinematografico.

As lembrancas do professor Osmir Pereira sobre a luta pela manutencdo do cinema
podem ser percebidas e compreendidas em suas falas como, por exemplo, sobre
manifestagdes nas ruas: “Houve, nds fizemos manifestacdo e tudo ali em frente ao cinema e
tudo...”

A respeito das liderancas do movimento ele afirma que:

Era uma coordenacdo assim espontinea, né? Porque ndés fomos muito
inocentes na época, né? Em vez de nds criarmos assim como nds criamos
pras diretas um comité, deviamos ter criado um comité pra defesa do
cinema, nos deixamos muito solta a coisa, cada um fazia do seu lado, a
gente se reunia e fazia atos assim isolados, né.

Com relacdo ao abaixo assinado que faz parte do processo de tombamento, o professor
Osmir Pereira afirmou que: “Foi feito abaixo assinado, sim. Eu acho que fizemos e
entregamos diretamente ao Marcelo Alencar. Eu ndo tenho muita certeza ndo, mais fizemos
isso sim. Agora que fizemos apelo a ele eu tenho certeza sim. Diretamente.”

Sobre os resultados do movimento contra a venda do Cine Paldcio Campo Grande,
podemos observar o que diz o professor Osmir Pereira:

O resultado era a esperanca de que continuaria com o cinema. Essa era a
nossa esperanga. Ai de repente vem a igreja, ndo é? E a igreja veio com
forca, porque a igreja tinha um poder politico muito grande. Na época eu
me lembro que alguém falou que a igreja tava sendo financiada pelos
Estados Unidos, naquela briga que havia entre o evolucionismo € o
criacionismo, né? E tava sendo financiada e também era um grande desejo
da época, dos americanos, principalmente Reagan, se eu ndo me engano, em
combater a Igreja Catdlica por causa da teologia da libertagdo. Entdo dizem,
eu nao posso afirmar, porque isso € documento extra secreto, né, que houve
financiamento direto do governo americano. Agora, ndo foi financiamento
pra comprar o Cine Paldcio Campo Grande ndo, mas foi financiamento para
fortalecer a igreja e isso o dinheiro sobrou pra onde eles empregavam onde
queriam.

Em outras entrevistas encontramos relatos sobre o movimento que visava manter o
cinema, impedindo sua transformagao em Igreja Universal do Reino de Deus. Esses relatos

podem ser observados nos trechos da entrevista de Silvio Alves, jornalista e morador de
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Campo Grande, no qual ele discorre sobre a mobilizagdo contra a venda do Cine Palédcio

Campo Grande:

[...] eu ndo estava fazendo parte deste movimento, entdo eu achei muito
importante que se fizesse esse movimento eu ndo sabia exatamente quem
eram as pessoas que estavam eu vi o nome do Tobias, ndo sei se ele estava
nesse movimento, outro nome é do Ivan Paulo Fonseca que mora hoje em
Maric4, acredito que ele tenha participado desse movimento. Foi em 1986
mesmo que o cinema fechou?

A professora Lenora Gongalves se refere a mobilizacdo contra a venda da seguinte

maneira:

Eu lembro muito sim do abaixo-assinado todo o lugar que vocé€ passava, nas
ruas as pessoas comentavam, pediam para assinar, pra ver se a gente
impedia esse fechamento, embora a coisa j4 tinha se concretizado. Inclusive
eu me lembro de uma preocupagdo assim, ji que era inevitivel o
fechamento, a compra ja tinha sido feita, mas que houvesse uma
preocupacdo em manter a fachada, né, houvesse um tombamento para que
ndo se mexesse na estrutura do cinema numa possibilidade de que essa
coisa, essa venda pudesse ser anulada, né. Entdo, que a igreja ndo mexesse
na fachada.

Outro entrevistado, o Sr Odir Ramos se referiu a mobilizagdo da seguinte maneira:

“Sim, sim, eu tive conhecimento, teve passeata, acho que mais a frente esteve o Celso

Cordeiro, que foi meu sucessor no teatro, o Valdir Onofre, estivemos 14...”

O conhecimento sobre a mobilizacio, mesmo que fragmentado, é um indicio

importante de sua realizacido e de que o movimento permaneceu nas lembrangas das pessoas

que tiveram algum envolvimento com o cinema. No caso mais especifico da professora

Lenora Gongalves, ela chegou a assinar o abaixo-assinado como pude constatar ao analisar os

documentos do processo de tombamento.

O depoimento do educador popular Tobias Tomines sobre a mobilizacdo contra a

venda do Cine Paldcio Campo Grande nos possibilita uma andlise bastante interessante sobre

o fato em si:

Das que me chamam mais a atengdo, das que me lembram mais, por
exemplo, os abaixo-assinados, a gente buscou reproduzir o maximo possivel
dos abaixo-assinados na época, e isso € bom que se diga que ha 20 anos,
faziamos abaixo-assinados, hoje em dia o abaixo-assinado como
instrumento de mobiliza¢do ja ndo é tdo utilizado. Eu confesso a vocé que
ndo sei exatamente porque, mais nés entendiamos que o abaixo-assinado era
uma possibilidade daquele individuo que ta 14 no bairro, e que sabe do
cinema, mais que ndo ta a fim, ndo se dispde a vir para o centro de Campo
Grande se mobilizar, mas o abaixo-assinado ia a ele. E isso nds fizemos
muito. Por um lado, por outro lado nds temos consciéncia de que era
importante ter documentos, de ter provas documentais e que a manifestacao
devia ser documentada para barrar a venda, pra impedir que fosse vendido,
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no fundo no fundo o que nés querfamos € que aquilo ndo deixasse de ser
cinema, 6bvio, nao € entdo os abaixo-assinados.

Esse relato nos apresenta uma nova e detalhada versdo acerca do movimento contra a
venda do Cine Paldcio Campo Grande, depoimento rico em detalhes (que ndo foram
transcritos na integra neste trabalho) e que corrobora as citagdes anteriores, que citam o
abaixo-assinado e a existéncia da mobilizacao.

Em outro trecho, Tobias se refere a momentos distintos da mobilizac¢ao:

[...] nés tivemos inimeras manifestagdes no centro de Campo Grande, na
rua do cinema, fizemos passeatas na rua do cinema, fizemos faixas,
bandeiras, panfletos distribuimos pra comunidade, distribuimos nos pontos
de Onibus, levando as pessoas a entenderem o que, que significava o
fechamento do cinema, insisto como o fim de um instrumento, como o fim
de um equipamento cultural importante que nds queriamos como povo
organizado, nfo querfamos permitir que isso acontecesse, entdo
basicamente 1Sso 0s abaixo-assinados me lembro muito disso, mas lembro
sobretudo das passeatas que fizemos no centro de Campo Grande.

Dessa forma, a mobilizacdo para reverter a venda do cinema envolveu diferentes
alternativas de mobilizacdo, e havia uma compreensdo de que a adesdo da comunidade
contribuiria para exercer uma pressao que poderia reverter o processo de compra do prédio
pela IURD.

O depoimento de Tobias nos revela ainda como teria se processado a dire¢do do
movimento.

[...] agora ele ndo estava sozinho, porque na verdade ndo estava sé o PT
claro, vérios outros grupos de artistas, grupos ligados a cultura de uma
forma geral, associagdo de moradores, na época outros partidos politicos o
PDT também estava, quer dizer na verdade era um grupo grande que tinha
um comité diretivo, vamos dizer assim que se reunia com freqii€éncia para
um pouco da linha, pra um pouco e acolher as propostas, mas a figura que
mais me vem a cabeca nessa ocasido do grupo que eu fazia parte é do
companheiro Chiquinho.

Mesmo que a composicdo do grupo que esteve a frente do movimento fosse supra-
partidario, entramos em contato com o Sr. Chiquinho, e ele garantiu que ndo participou desse
movimento a época.

No depoimento do professor Osmir Pereira, encontramos um relato diferente sobre a
composi¢do da possivel comissdo que estaria a frente do movimento contra a venda do Cine
Paldcio Campo Grande: “Era uma coordenacdo assim espontanea, né? Porque nds fomos
muito inocentes na época, né? Em vez de nds criarmos assim como nds criamos pras diretas
um comité, deviamos ter criado um comité pra defesa do cinema, nés deixamos muito solta a

coisa, cada um fazia do seu lado, a gente se reunia e fazia atos assim isolados, né.”
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Sao dois relatos bastante distintos que nos chamam a aten¢do, e nos permitem perceber
que o trabalho da memoria € sempre arduo, dificil e que exige do pesquisador um cuidado
redobrado. Nesse caso, o que nos interessa € que houve uma mobilizacdo, existiu
efetivamente um processo que tentou impedir que o negdcio relativo a venda do cinema fosse
concretizado. O seu resultado nds ja sabemos, 0 movimento fosse ele organizado ou apenas
espontaneo ndo conseguiu impedir que o prédio fosse transformado em uma Igreja Universal

do Reino de Deus.

4.3 PATRIMONIALIZACAO: GARANTIA DE PRESERVACAQ?

O tombamento do Cine Paldcio Campo Grande carregava em si o desejo de preservar
tanto o prédio como o cinema que ali funcionou por quase trinta anos, e isso parece claro no
texto do Decreto que tomba o prédio: “Art. 1° - Fica tombado provisoriamente, nos termos do
art. 5° da lei n° 166, de 27 de maio de 1980, o imdvel situado na Rua Augusto de
Vasconcelos, n° 139 no bairro de Campo Grande, bem como as caracteristicas que o
identifiquem como espaco cinematografico.” (grifo nosso) (RIO DE JANEIRO..., 1991).

A partir dai, entdo, esbarramos em questdes que sdo bastante relevantes, uma delas se
refere ao fato de o cinema ndo existir mais na época do tombamento, pois ja funcionava em
seu lugar a Igreja Universal. Entdo o tombamento, podemos assim dizer, ocorreu de forma
parcial, pois apenas o prédio foi tombado, preservado quase na sua totalidade com as
caracteristicas de cinema.

Reside, nesse ponto uma questao fundamental, pois se por um lado o prédio nao voltou
a funcionar como cinema, o mesmo quase ndo foi descaracterizado, o que é possivel observar
pela sua aparéncia. Seria possivel, até por meio de um exercicio de imaginacdo, caso se
retirasse os letreiros da fachada que anunciam ali um templo da Igreja Universal, que alguém
um tanto desavisado ndo percebesse que ali funcionava uma Igreja, exatamente pela
permanéncia de muitos elementos no prédio que mais lembram o cinema. Efetivamente ndo
temos dividas de que o prédio € bem cuidado e sofreu poucas descaracterizagdes, sendo as

mais visiveis na parte interna, como podemos observar na foto abaixo.
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Tlustragdo 20 - Interior do prédio do antigo Cine Paldcio Campo Grande em dia de culto da Igreja Universal.
(2008)
Fonte: William de Souza Vieira

O local onde estava a tela transformou-se no altar para as praticas religiosas, no teto é
possivel perceber a manutencdo do sistema de ar-condicionado, pintura nova nas paredes,
entre outras melhorias e conservagdo. Na foto seguinte, pode-se perceber a manutencdo das
cadeiras do antigo cinema, que possuiam uma caracteristica peculiar, assentos estofados e

encostos de madeira.



90

Tlustracdo 21 - Visdo interna do antigo prédio do Cine Paldcio. Detalhe dos encostos de madeira e dos
assentos estofados, mantidos como eram ainda na época do cinema. (2008)
Fonte: William de Souza Vieira
As duas imagens nos ajudam a perceber que mesmo transformando-se em uma Igreja
Universal o prédio ainda permite uma clara associagdo com a sua funcdo inicial, ou seja, um
cinema. Nesse aspecto, o tombamento contribuiu, de forma bastante significativa, em
realmente salvaguardar o prédio, e, para, além disso,, a lembranca do cinema nas suas formas.
Outro exercicio interessante é observar as duas imagens diferentes da fachada do

cinema.
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Tlustragdo 22 - Fachada do Cine Palacio Campo Grande, 1990
Fonte: O Dia. 25 de setembro de 1990

Tlustragdo 23 - Fachada atual do Cine Palécio. Junho de 2008
Fonte: William de Souza Vieira
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Podemos observar que na primeira imagem do prédio, Ilustracdo 22, quando ainda
funcionava como cinema, € possivel identificar o letreiro e a existéncia de seis vasculhantes;
na segunda imagem, Ilustragdo 23, quando o prédio ja funcionava como Igreja Universal,
percebemos que o letreiro desaparece e dois vasculhantes sao retirados, dando vez ao simbolo
da IURD. Mesmo com essa mudancga significativa na fachada, é possivel perceber ainda que
aquele prédio abrigou um cinema.

Em uma das entrevistas que realizamos com o Sr Silvio Alves percebemos em sua fala
uma observacao significativa sobre este aspecto:

Ficou uma coisa meio complicada e agora chegou nesse momento o cinema
chegar nesse ponto e também a retirada do letreiro, esse foi um momento
marcante pra mim mais triste ainda, porque eu ja tinha ido ao DGPC algum
tempo atrds, o diretor era até o Alexander Nicolaievski, eu vi o processo de
tombamento e quando eu vi retirarem o letreiro hd dois anos eu cheguei a
conclusdo de que ai sim o que houve com esse processo de tombamento, 0s
caras estdo a fim de realmente descaracterizar tudo, entdo esse foi um
momento marcante pelo mais negativo depois desse momento da perda
também.

Se a retirada do letreiro significa uma descaracterizacao do prédio, estamos diante de
uma questdo importante, e de ampla discussdo, que acaba por esbarrar em questdes juridicas e
interpretativas, pois o prédio tombado pertence a [URD.

A relacdo entre o tombamento e a preservacdo do prédio acaba por se entrelagar, e
podemos relacionar ainda a este tema outras situagdes que gostariamos de discutir, que
envolvem, também, o desejo de preservagdo e a realidade do tombamento.

A idéia de conservacdo patrimonial estd associada a garantia de permanéncia, como
afirma Jeudy (2005), assegurar o trabalho de luto, ou de se criar uma idéia na qual a
conservagao seria simplesmente suficiente, como podemos observar no trecho abaixo:

Bastaria conservar tudo para que a mente se mantivesse tranqiiilla? A
conservagdo patrimonial se encarrega do depdsito das lembrangas e nos
libera do peso das responsabilidades infligidas a memoria. A profusdo de
locais de memoria oferece uma garantia real contra o esquecimento. Mas
esse trabalho de luto, se exercido com demasia, ndo corre o risco de provocar
excesso de tranqiiilidade nas memdrias coletivas? (JEUDY, 2005, p.15).

Partindo deste conceito que discute a soberania da preservacdo como garantia de
memoria, percebemos que essa mesma idéia povoava as mentes daqueles que tentaram em
1990 impedir o fechamento do Cine Paliacio Campo Grande. Essas pessoas acreditavam e
creditaram ao tombamento exatamente aquilo que Jeudy (2005) expde como idéia e

questionamento. Vejamos essa declaracao do professor Osmir Pereira:
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[...] Tudo bem, nisso procuramos se eu ndo me engano Marcelo Alencar pra
fazer um tombamento que € garantia do cinema durante toda a existéncia. O
Marcelo se comprometeu com a gente de fazer esse tombamento e eu ndo
sei se saiu até em Didrio Oficial, ndo tenho muita certeza ndo, porque nos
relaxamos, abrimos a guarda quando tivemos esse conhecimento de que ele
era favoravel a essa idéia, ta?

H4 neste depoimento uma idéia de que o tombamento fosse efetivamente um caminho
para impedir o fim do cinema. A frase “pra fazer um tombamento que € a garantia do cinema
durante toda a existéncia” corrobora as questdes levantadas por Jeudy (2005) e nos ajuda a
compreender que a idéia de tombar como forma de manter, naquele caso o cinema como tal,
era uma saida vidvel e, até quem sabe, tnica.

Avancando ainda mais nas questdes que envolvem o Cine Paldcio Campo Grande e
seu tombamento por parte do poder piblico municipal, encontramos outros elementos que nos
auxiliam no melhor entendimento acerca da relacdo entre o tombamento e a garantia de
preservacdo do prédio. Tais elementos podem ser encontrados nos depoimentos, de diferentes
pessoas. .

H3é nestes depoimentos duas percepcdes sobre 0 mesmo tema. A primeira seria o
desejo de tentar evitar que o cinema acabasse e se transformasse numa igreja protestante, o
que contribuiu decisivamente para a criacdo de um movimento que para uns foi espontaneo e
para outros foi organizado. O que interessa € que o movimento ocorreu € no seu interior
percebemos que havia, efetivamente, uma idéia de reintegracdo do cinema e da permanéncia
da atividade naquele prédio, como podemos observar na fala de Tobias Tomines:

Porque veja... A luta € pelo ndo fechamento do cinema a luta é para que o
cinema, na minha ética, € a leitura que eu faco vinte anos depois, a luta é
para que o cinema continuasse existindo e continuasse exibindo os filmes
que exibia, veja pra nds, isto na minha 6tica, se ele vai tombar e vai ser um
shopping, se ele vai ser tombado e vai ser uma Igreja Universal do Reino de
Deus ou catélica, ou seja, na minha 6tica isso ndo fazia diferenca. O que nds
nao queriamos, nds ndao queriamos um prédio tombado, que diferenga faz se
a arquitetura continua igual, isso ndo fazia diferenca pra nds se derrubasse o
prédio e fizessem outro para ser um cinema nds ficariamos extremamente
felizes, por qué? Porque nés queriamos era o equipamento, nao €, € ndo um
prédio tombado.

A segunda percepcao acreditava que o tombamento do prédio era o bastante,
garantiria o seu uso, como nods ja observamos anteriormente.

Portanto, sdo realmente dois pontos de vista diferentes, mas aquele que prevaleceu foi
efetivamente o do tombamento, pois os abaixo-assinados citavam tombamento e se
relacionavam a tentativa de preservar o prédio. Percebe-seque naquele momento o

tombamento era visto como a unica forma de recuperar o prédio e tornd-lo novamente um
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cinema. Efetivamente as duas maneiras de pensar possuem como ponto comum a tentativa de
salvar o cinema, acreditando-se que tal “salvac@o” viria pelo tombamento. O que se ignorava
€ que o tombamento do prédio ndo significava manté-lo como cinema, pois o uso nao pode ser
tombado. Tal desconhecimento pode ser considerado importante, pois o caminho da luta
poderia ter tomado outro rumo a época.

A contribuicdo de Jeudy (2005) € importante para compreendermos a relacdo entre a
crenga no tombamento como algo milagroso, capaz de salvaguardar muito mais do que a
memoria e o significado real de sua realizacdo, e os resultados de sua agcdo, compreendidos
principalmente por suas limitagdes. Agregar ao tombamento o sentido de “salvacdo” (como
ato ele pode representar a possibilidade concreta de se conseguir evitar o fim de determinada
atividade que existia em um espaco fisico ou similar) ¢ um equivoco sustentado exatamente
pelo fato de que o tombamento e a patrimonializacdo se referem apenas ao prédio,
principalmente no caso da nossa pesquisa, na qual o cinema deixou de existir, mas o prédio
foi preservado.

O tombamento do prédio do Cine Palacio Campo Grande garantiu a sobrevivéncia do
prédio e contribuiu para que sua memoria continuasse viva nas lembrangas da comunidade de
daquele bairro e adjacéncias. O cinema ndo mais existe desde setembro de 1990, mas a sua
memoria continua viva.

A constatacdo de que o tombamento ndo foi suficiente para “salvar” o Cine Paldcio
Campo Grande de seu fim precisa ser compreendida em uma situagdo na qual o ato ndo
poderia reverter como lei a venda do prédio, que jd se concretizara. E possivel, perceber um
significado ainda mais denso para tal fato, como podemos observar no trecho abaixo:

O valor patrimonial que lhes é concedido faz um papel de “marca” —ele é a
garantia de sua autenticidade. A totalidade da maquinaria patrimonial que é
apresentada segue apenas uma tnica via: a do reconhecimento institucional
que o patrimdnio confere a qualquer forma de reivindicag@o identitaria. O
equilibrio politico e social que resulta disso parece ter sido alcancado. A
“patrimonializa¢do”, poder-se-ia dizer, permitiu, em um periodo de vinte ou
trinta anos, resolver boa parte da violéncia das metamorfoses locais,
regionais, urbanas, pela assimilacdo de um “dever de memoria” em relacdo a
reivindicagdo identitdria. O “é preciso ndo esquecer’ pdde suportar o
entusiasmo coletivo porque se transformou em prazer de reconhecimento de
si mesmo naquilo que estava em vias de desaparecer. No exercicio dessa
psicanélise social e cultural, podemos sempre dizer a nés mesmos que 0s
excessos de exploracdo de uma identidade reivindicada e exibida nio sdo
sendo residuos de um chauvinismo inofensivo, e que a lobotomia das
memdrias coletivas teria com toda certeza provocado um desastre coletivo.
(JEUDY, 2005, p.28)
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A esperanca de que o tombamento pudesse salvar o Cine Paladcio Campo Grande pode
ser associada a idéia de que o processo de patrimonializagdo de um prédio “salva”, também,
sua funcdo. A crenga fundamental depositada no tombamento pode ser justificada exatamente
por toda uma conjuntura temporal em que tombar era compreendido, de forma equivocada,
como uma forma de impedir o fim o cinema.

Efetivamente, o que ocorreu ndo foi isso, pois a patrimonializacio efetiva se restringia
ao prédio e ndo se estendia ao seu uso. O tombamento para salvar o cinema nao era possivel,
como ja explicamos, mas o que ele representou como forma de preservacdo da memoria do
cinema foi algo efetivamente substancial, como é possivel perceber no depoimento do
jornalista Silvio Alves:

Eu acho que foi de uma importincia capital, porque se foi tombado ele ja é
descaracterizado se ndo tivesse sido tombado entdo a IURD poderia ter tido
o interesse de realmente descaracterizar o prédio de uma vez por todas,
construir outra coisa no lugar ou fazer um prédio, alguma coisa assim, hoje
nds ainda temos... Vocé olha para o prédio e vocé sabe que ali ainda é o
Cine Palécio, a prépria Igreja faz 14 a cruzada dos milagres, ela coloca
assim, ‘Cruzada dos milagres, Rua Augusto de Vasconcelos, n°® 139, Cine
Palécio’.

Tal perspectiva deixa claro que mesmo sem funcionar como cinema, a lembranca de
que o prédio abrigou ali um cinema estd presente e € usada, ainda, pela prépria Igreja
Universal.

Se a proposta de tombar o cinema para evitar que 0 mesmo fosse transformado em
Igreja ndo se concretizou, principalmente pelas limitacdes do préprio estatuto de tombamento,
€ preciso dizer que tal acdo teve importancia e acabou por contribuir para a memoria do
cinema. Obviamente, somente o tombamento ndo foi e ndo € uma garantia efetiva de
existéncia de uma memoria, mas, nesse caso, o tombamento contribuiu na manutencdo de
elementos estruturais do prédio, ndo de todos, mas da maioria que caracterizam o mesmo
como um cinema.

Talvez ndo tenha sido esse o objetivo da luta, e o tombamento acabou ocorrendo e se
concretizando no contexto dos fatos, das manifestacoes, dos abaixo-assinados, das
interferéncias politicas possiveis. Enfim, o fato concreto de que o prédio foi tombado resultou
em uma das conclusdes dessa questdo sobre o Cine Palacio Campo Grande.

O tombamento foi e é de fundamental importancia para que a estrutura bésica do
imoével ndo fosse alterada, possibilitando que mesmo depois de 18 anos o prédio ainda seja

chamado de Cine Paldcio Campo Grande. Outro aspecto interessante € que o tombamento nao

¢ de conhecimento de todos no bairro, mesmo por parte de algumas daquelas pessoas que
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estdo diretamente ligadas a cultura ou que estavam presentes na luta pela manutencdo do
cinema, conforme pude comprovar nas entrevistas que realizamos.

A professora Lenora diz que: “O que foi falado, comentado na época € que o cinema, o
prédio foi tombado, que a Igreja ndo poderia mexer na fachada, o que eu acho que nao ¢é
verdade, porque hoje essa fachada ja foi modificada, inclusive o interior do cinema também.”

O professor Osmir Pereira também ndo tem muita convicgio sobre o tombamento: “E,
eu tenho a impressdao que chegou a ser publicado no Didrio Oficial porque, ou se nao
publicaram eles espalharam essa noticia entre a comunidade, foi aonde a comunidade abriu a
guarda.”

Tal desconhecimento, efetivamente, ndo descarta a sua importancia. Cabe destacar,
nesse caso, que mesmo niao sendo de dominio publico, o decreto que tomba o prédio foi
resultado de uma mobiliza¢do que, se nao foi totalmente organizada e sistemadtica, teve como
conseqiiéncia a patrimonializa¢cdo do prédio.

No caso especifico do Cine Paldcio Campo Grande, o seu tombamento € um fato
concreto estabelecido por uma legislagdo que garante ao prédio a sua existéncia com as
caracteristicas fisico-estruturais de cinema. Com relacdo a sua patrimonializagdo,
compreendendo esse conceito como algo mais amplo do que tombamento, podemos entdo
delimitar alguns elementos.

Considerar que um determinado bem tombado conseguiu a sua patrimonializa¢io
requer uma acdo além da legislacdo que garante o tombamento; a acdo de patrimonializar
envolve elementos que determinam, ou nao, qual a compreensao e o significado que um bem
tombado tem para uma comunidade.

A existéncia de um desejo de patrimonializacdo a partir do processo de tombamento,
em relacdo ao Cine Paldcio Campo, foi algo significativo para a comunidade local. Nesse
momento, percebemos que a relacdo de reflexividade que envolve o prédio, que viria a ser
tombado por conta de seu significado, com a comunidade ndo foi duradoura. Na entrevista
realizada com o professor Osmir Pereira percebemos que essa relacio logo se rompeu, quando
da noticia, mesmo ndo confirmada, de que o prédio tinha sido tombado. Tal relacdo foi se
rompendo e com o passar dos anos desapareceu, restando a memoria do cinema. No entanto, a
certeza de que o prédio era um patrimdnio cultural daquela comunidade estava rompido, ela
ndo existia sequer naquelas liderancas que tentaram salvar o cinema com o tombamento.

Nesse sentido, retornamos a Jeudy (2005) sobre o processo de reflexividade do

patrimonio:
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As estratégias da conservagdo caracterizam-se por um processo de
reflexividade que lhes da sentido e finalidade. A significacdo contemporinea
do conceito de patrimdnio cultural vem de uma reduplicacdo museografica
do mundo (JEUDY, 2005, p.19).

Ao romper essa relacdo, o prédio perdeu o significado como patrimdnio para a
comunidade, a sua referéncia era com o cinema que ali deixou de existir. Tal referéncia é
sustentada também pelo fato de o prédio ser tombado, elemento que contribui para a memoria
do cinema. Discutimos, entdo, se a patrimonializacio do prédio foi percebida pela
comunidade e se este elemento influenciou de forma direta na constru¢io da memoéria do
cinema por parte da comunidade.

Constitui um fendmeno interessante observar o desconhecimento da comunidade com
relacdo ao tombamento do prédio do antigo Cine Paldcio Campo Grande, mais interessante
ainda foi constatar que pessoas entrevistadas, e que tiveram algum tipo de participacao na luta
pelo tombamento do prédio, desconheciam que o mesmo é um patrimonio cultural da cidade.
Estas informagdes nos ajudam a compreender como ocorreu a patrimonializagao do prédio e
se este ato foi ou ndo importante para sua preservacgao.

Estamos diante de uma situacdo bastante significativa, ou seja, percebemos que o
tombamento e a patrimonializacio do prédio foram importantes para sua preservagao,
principalmente, no que tange a sua estrutura fisica. No entanto, os fatos que mantiveram a
imagem viva do cinema eram uma referéncia para a comunidade, mas os elementos legais ndo
conseguiram ser compreendidos e apreendidos pela comunidade. Comprovadamente, a
memoria do cinema e a relagdo afetiva da comunidade com ele ndo podem ser creditadas
Unica e exclusivamente ao seu tombamento e sua patrimonializacao.

A patrimonializa¢do por si s6 ndo foi suficiente para servir de referéncia a manutencao
da memoria do cinema. Porém, sem que a comunidade tivesse conhecimento, o fato concreto
do tombamento e patrimonializacdo do prédio contribuiram para que a preservacdo das
caracteristicas minimas de semelhanca com um cinema permanecessem vivas. A memoria
coletiva sobre o Cine Paldcio Campo Grande existe exatamente pelo significado que o cinema
teve nas vidas daqueles que o freqiientaram.

Dessa maneira, € preciso entdo relativizar o significado da patrimonializagao de um
determinado bem, pois tal ato pode ser ou ndo decisivo para a sua preservagao e significado
diante de um determinado grupo social. No caso do Cine Paldcio Campo Grande, verificamos
um fendmeno interessante no qual o processo de tombamento € desconhecido pela

comunidade. No entanto, tais processos colaboram para existéncia de uma memoria do



98

cinema tanto para aqueles que o freqiientaram como para os donos atuais do prédio a Igreja
Universal, que ainda referenciam oprédio como antigo Cine Paldcio Campo Grande.

A luta pela preservagao do cinema como tal ndo foi vencida: O tombamento do imével
foi uma vitéria ou prémio de consolacdo? A resposta para essa pergunta ¢ muito mais
complicada do que possa parecer, mas ela nos ajuda a trilhar um caminho de reflexdo sobre as
questdes referentes ao tombamento e a patrimonializacdio de um determinado prédio,
justificada pela sua importancia cultural e afetiva para a comunidade na qual ele estava
inserido por 28 anos como sala de cinema. As reflexdes sobre o que significa tombar e quais
sdo os limites e efetivamente as conseqiiéncias de um tombamento estdo na mesa, estdo em
aberto para serem discutidas, pesquisadas e aprofundadas.

Na esteira dos elementos coletados, podemos enveredar pelo debate do que significa
tombar um prédio ou qualquer outro elemento. Referimo-nos com mais intensidade ao prédio,
pois este foi nosso objeto de pesquisa. As questdes que nos foram postas aqui sdo cruciais e
nos ajudam a revelar e a compreender elementos que constituiram a relacdo entre o
tombamento do Cine Palidcio Campo Grande e a sua memoria ainda viva, seja pela

manutencao do prédio com uma quase totalidade de suas caracteristicas, ou entdo pela relacao

afetiva das pessoas com o cinema, com os filmes que ali foram exibidos.
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CONCLUSAO

A proposta deste trabalho foi discutir, a partir de uma investiga¢do cientifica, o
processo de tombamento do Cine Paldcio Campo Grande, a constru¢io de uma memoria
social sobre a partir das lembrancas das lutas de preservacdo do cinema e do prédio que o
abrigava e a importancia das mudangas provocadas pelo fendmeno da cidade e da
modernidade.

Desenvolvemos, a partir do conceito de memoria social uma compreensdo sobre o
funcionamento do cinema, sua relacdo com a comunidade que o freqiientava, seu significado e
seu valor para essa mesma comunidade. Procuramos entender os elementos que possibilitaram
a existéncia de uma memoria tanto coletiva quanto individual sobre este cinema, uma
memoria engajada, mobilizada na luta pela sua manutencdo e contra o seu desaparecimento.

Ao longo deste estudo percebemos que o cinema nao foi esquecido pela comunidade e
que sua memoria social se faz presente. Constatamos que o seu tombamento foi importante
para que tal propdsito ocorresse, € que mesmo funcionando como Igreja Universal do Reino
de Deus por mais de 15 anos as lembrancas e a existéncia viva de que naquele prédio
funcionou um cinema ainda existem na comunidade e até mesmo no interior da prépria igreja.

Compreendemos que se a preservacdo ndo conseguiu impedir a instalacio de uma
Igreja no prédio, tal ato contribuiu para que suas caracteristicas arquitetonicas fossem
mantidas, o que em termos visuais foi e € importante para a memoria do cinema.

O Cine Palacio Campo Grande funcionou como cinema durante 28 anos, quase trés
décadas, inspirando, reunindo e possibilitando o contato com a arte cinematografica. Mais que
um simples cinema, funcionou como espaco para formaturas, oficinas para criangas e
formacdo de uma platéia jovem, para que o gosto pelo cinema nao acabasse. Dessa maneira, a
relacdo que a comunidade, seja moradores do bairro de Campo Grande ou mesmo de outros
bairros préximos, desenvolveu com o cinema ultrapassou o simples entretenimento.

O fechamento do Cine Paldcio trouxe a tona essa relacdo de cumplicidade, pois foi a
possibilidade de perda da sala que motivou a mobilizacdo da comunidade para o tombamento
e manuten¢do do prédio como cinema, ou centro cultural, ou seja, a manutencdo dos
significados que o cinema possuia para a comunidade.

O papel e a importancia da comunidade no répido processo de tombamento do prédio
nos ajudam a compreender o significado da mobilizacdo e o proprio tombamento de um
prédio que aparentemente nao possui uma caracteristica arquitetdnica relevante que

justificasse a preservacdo. Na verdade, o prédio em si ndo € citado no parecer favordvel da
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conselheira Dra Evelyn Furquim, sendo sua justificativa relacionada a funcdo que o prédio
desempenhava junto a comunidade, as atividades para além da exibic@o de filmes, a caréncia
de lazer e cultura na regido, o fato de o cinema atingir uma populacdo de cerca de 700 mil
habitantes. Esses sdo os fatores que a conselheira considerou relevantes para dar seu parecer
favoravel ao tombamento. Em nenhum documento estudado no processo percebemos meng¢ao
a estrutura arquitetdnica do prédio. As justificativas esbarram nas questdes culturais, na
funcdo desempenhada pelo cinema, fatores importantes para compreendermos o porqué da
patrimonializacao.

O papel da comunidade ao se organizar e arrecadar cerca de 1500 assinaturas, as
manifestagdes citadas pelos jornais na época do fechamento do cinema e, € claro, o temor pela
transformag¢ao do prédio em mais uma Igreja Universal, contribuiram para a sensibilizacio de
que era importante tombar o prédio e tentar manté-lo como cinema.

A mobilizagcdo contra a venda do Cine Paldcio Campo Grande ndo foi efetivamente
um movimento consistente e duradouro, o que pode ser percebido nas entrevistas que
realizamos quando percebemos que assim como a maioria dos entrevistados afirma que havia
manifestacdes contrarias a venda ao mesmo tempo elas afirmam que houve uma efemeridade
do movimento e que a sua caracteristica foi muito mais de espontaneidade. Porém, a
mobilizacdo ndo foi desqualificada por isso e todos concordam com a sua importancia.

A luta contra a venda do Cine Paldcio Campo Grande foi importante, pois contribuiu
diretamente para a sensibilizacdo das autoridades responsdveis pela patrimonializacdo na
cidade, mesmo que percebamos a existéncia de alguma interferéncia politica, ela existiu,
exatamente, pela mobilizagdo da comunidade.

A rapidez no tombamento, menos de trés meses, € um forte indicio de que a
patrimonializa¢do se deu muito mais forca da comunidade do que pela celeridade do poder
publico, que mesmo sendo o responsavel pelo tombamento, teve de se render a uma urgéncia
do desejo da comunidade.

Compreendemos que as questdes relacionadas a modernidade e ao crescimento do
bairro de Campo Grande foram significativas tanto para a venda do cinema quanto para o seu
tombamento. A velocidade imposta pela modernidade, o papel dos meios de comunicacdo, a
circulacdo de amplo noticidrio sobre a venda do cinema e seu fechamento, a possibilidade de
mobilizagdo rdpida da comunidade, foram elementos fundamentais no processo de
tombamento.

A existéncia de uma legislacio de tombamento e de preservacdao de bens imoéveis

acabou por se tornar a Unica alternativa para aquela comunidade que desejava manter o
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cinema em funcionamento. A busca pela preservacdo anunciava-se como solucdo imediata
para uma situacdo de perda total ou substituicdo. Sai de cena o cinema que era sindnimo de
encontro, de lazer, de entretenimento e mais que isso sindnimo de comunidade, e entra em
cena um templo religioso.

O sentimento de perda € maior quando o prédio € substituido, perda irrevogivel,
transformac¢do do que era uma realidade que agradava, por outra que desagradava e nio dava
esperanga. O cinema exercia um papel aglutinador na vida daquela comunidade, um papel de
possibilidades, para além do filme, a tela exibia esperanca, exibia algo que a comunidade
percebia.

Se o desejo de tombar o prédio para efetivamente salvar o cinema ndo foi possivel,
esse mesmo tombamento contribui para que a memoria do cinema continuasse viva, o ato,
com todas as suas limitacdes, permitiu a manutengdo das caracteristicas do prédio em quase
sua totalidade, configurando-se em elemento de referéncia. A possibilidade de o prédio ainda
ser associado a um cinema, permite as pessoas que circulam pelo bairro e passam pelo prédio
observar que ali onde hoje existe uma [URD j4 funcionou um cinema.

Concluimos este trabalho lembrando que se o tombamento do prédio foi importante
para que a memoria do cinema permanecesse viva, ele ndo é um elemento exclusivo, outras
situagdes contribuiram para que esse fendmeno pudesse efetivamente existir. A relacdo das
pessoas com o cinema, criando elos afetivos e significativos, o fato de terem vividos situagdes
especificas que marcaram suas vidas no interior da sala escura, a experi€éncia proporcionada
pela tela grande e pelos filmes ali assistidos representam elementos que se completam e que

tém um destaque para que a memoria do Cine Paldcio Campo Grande continue a existir.
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