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RESUMO

Este trabalho de pesquisa tem por objetivo mostrar a palavra como
processo criativo na trilogia Memarias Inventadas, obra do poeta Manoel de
Barros, que compreende os seguintes livros: A Infancia (2007), A Segunda
Infancia (2008), A Terceira Infancia (2009). Para isso, buscamos compreender
como o poeta faz uso da metalinguagem e do chiste, entendidos aqui como
elementos compositivos que expdem o fazer poético ao leitor na sua forma
mais original e criativa. Apresentamos o conceito de metalinguagem a partir
dos autores Haroldo de Campos, Samira Chalhub e Jo&o Alexandre Barbosa,
estabelecendo relacfes entre a metalinguagem e a obra poética de Manoel de
Barros. Ja no conceito de chiste trabalhamos com as teorias de Sigmund
Freud, a respeito do chiste como inconsciéncia lampejada e de André Jolles,
para quem o chiste pode ser considerado uma das chamadas “formas simples”.
Para tal busca, nos detemos na figura do ser crianca e/ou menino e nas
imagens das “coisas do chéo” para pér em evidencia um fazer poético que se
apropria do elemento organico para transforma-lo metalinguisticamente em
material de poesia. Observaremos, ainda, como Manoel de Barros coloca em
xeque o lugar comum e trabalha com o que h& de mais inusitado — a criacéo de
um trans-mundo a partir da metaforizacdo e dos ditos de espirito reelaborados
ao modo de gracejos, responsaveis pelo efeito chistoso nos poemas. Por fim,
analisaremos a construcdo poética barreana a partir da perspectiva da
invengdo ou reinvencdo, uma vez que o leitor amalgama-se num mundo
constantemente recriado e altamente imagético que o convida a participar de

seus despropositos.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira, Metapoesia, Chiste, Manoel de

Barros.



ABSTRACT

This research work aims to show the word as creative process in the trilogy
Memorias Inventadas, work of the poet Manoel de Barros, which includes the
following books: A Infancia (2007), A Segunda Infancia (2008), A Terceira
Infancia (2009). For this, we try to understand how the poet makes use of the
metapoetry and wit, understood here as compositive elements that expose to
the reader the “do poetic” in its most original and creative form. We introduce
the concept of metalanguage from authors Haroldo de Campos, Samira
Chalhub and Jo&o Alexandre Barbosa, establishing relations between the
metalanguage and the poetic work of Manoel de Barros. If in the concept of wit,
we work with Sigmund Freud’'s theories, about the wit as sparkly
unconsciousness and André Jolles, for whom the wit can be considered a so-
called "simple forms." For this search, we focus on the picture of the child be
and/or little boy and the images of "things from the ground"” to put in evidence
the “do poetic” that appropriates of the organic element to turn it into,
metalinguistically, material of poetry. We also observe how Manoel de Barros
puts in check the common place and works with the most unusual — the creation
of a trans-world from the metaphorization and said of mind, revised as graces,
responsible for the wit effect in the poems. Finally, we analyze the barreana’s
poetic construction through the perspective of the invention or reinvention, once
the reader merges in a constantly recreated and highly imagery world that
invites him to join their misplaced.

Keywords: Brazilian Literature, Metapoetry, Wit, Manoel de Barros.
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INTRODUCAO

No quintal a gente gostava de brincar com palavras mais do que de bicicleta
(Manoel de Barros).

O presente trabalho consiste num estudo sobre a poesia de Manoel de
Barros, especialmente sobre a forma como o0 poeta utiliza os recursos da
metapoesia e do chiste em seus poemas e como tais recursos atuam na
evidenciagdo de um gesto poético peculiar, que se apodia fortemente na

valorizacéo do infimo e nas memdrias da infancia.

Manoel de Barros é um poeta original que parece recorrer as memarias de
sua infancia no deleite da escritura. Teve como grande influéncia o Padre Antonio
Vieira em seus sermdes. Estudou desde a adolescéncia no Rio de Janeiro e
publicou seu primeiro livro em 1937 cujo nome, Poemas Concebidos sem
Pecado, delineia o teor de suas paginas — a iniciacdo do poeta no universo das
palavras concebidas sem a pretensdo da originalidade. Nessa obra, Barros
apresenta-nos um dos seus personagens mais citados, Bernardo, o qual

aparecera, depois, em varios poemas, ao longo de sua producao poética.

Podemos dizer que sua poesia alia experiéncias vividas ao conhecimento
gue possui de literatura e arte, transportando para seus poemas toda a carga
estética necessaria para romper com os padrées candnicos e dar um certo “ar de
criancice” as composicoes, seja qual for o tema abordado. Sua poesia é
constituida de animismo e niilismo absolutos, de inversdo de valores e
redefinicdbes de lugares. A partir disso, nascem novas palavras com cargas

emotivas renovadas inerentes ao eu-lirico.

Pretendemos mostrar a metalinguagem e o chiste em alguns poemas de
Manoel de Barros com o intuito de evidenciar que a presenca desses
componentes origina um ato criativo, peculiar e transformador da realidade, sobre
a qual o poeta reflete enquanto cria. Destarte, abordaremos um poeta complexo e

anico na forma de escrever, um poeta que busca a representacdo do inaugural,



nao apenas no seu sentido inusitado, mas primeiro, essencial, a semelhanca das

experiéncias miticas reveladoras do gesto criador.

Levantamos a hipétese de que decorre dai o sentido profundo e
significativo do procedimento metalinglistico em suas composi¢cdes. Por essa
razao, um aspecto importante que se pretende abordar neste estudo é o uso da
metalinguagem. Interessa-nos refletir sobre esse procedimento, presente na
poesia barreana como algo que coloca o leitor a par de sua criagdo por meio de
imagens cruas, escatoldgicas e viscerais. Nesse sentido indagamos se seria
possivel dizer que o lirismo permanece nos poemas de Barros, apesar da

racionalidade instituida pela funcdo metalinguistica.

Outro procedimento dos mais interessantes na obra barreana é a
construcdo do chiste poético que se depreende da leitura dos poemas. Nesse
sentido, é fundamental observar qual é a atuacdo do chiste na busca por uma
poesia visceral e, ainda, qual é o efeito causado por este chiste a partir da busca
por uma linguagem ludica atuante na poesia de Manoel de Barros. A partir dessas
reflexbes, tentaremos delinear como ocorre a recuperacdo das coisas que

possuem seus valores convencionais redefinidos na poesia de Manoel de Barros.

Para alcancar os objetivos propostos, estruturamos o trabalho em trés

capitulos que estéo assim constituidos:

No primeiro capitulo, A metapoesia: a poesia pensante de Manoel de
Barros, tomamos como referéncia o conceito de metalinguagem. Nesse capitulo,
situamos o0 poeta Manoel de Barros como um dos difusores do uso da
metalinguagem e apresentamos 0 conceito a partir dos autores Haroldo de
Campos, Samira Chalhub e Jo&do Alexandre Barbosa, estabelecendo relacdes
entre a metalinguagem e a obra poética de Manoel de Barros, especialmente nos

volumes intitulados “Momoarias Inventadas”.

No segundo capitulo, O chiste poético como efeito de criatividade: um
gracejo elaborado em Manoel de Barros, focalizamos a utilizagdo do chiste e
observamos como se da seu efeito compositivo, atuante na poesia de Barros.

Para o estudo sobre o chiste trabalhamos as teorias de Sigmund Freud, a respeito
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do chiste como inconsciéncia lampejada e de André Jolles, para quem o chiste
pode ser considerado uma das chamadas “formas simples”.

No terceiro capitulo, “Memarias Inventadas”: metalinguagem e chiste
como revelacdo consciente do fazer poético, destinado as andlises,
procuramos mostrar a utilizacdo da metapoesia e do chiste, no corpus selecionado.
Tomando os eixos principais desta pesquisa — a metalinguagem e o chiste -,
mostramos como o poeta utiliza estes desdobramentos da lirica moderna para
evidenciar o valor poético das coisas sem préstimos, infimas.

Cabe salientar, que a escolha do corpus ocorreu a partir de leituras e
analises prévias para integrar este trabalho. Trabalhamos com nove poemas,
cujas caracteristicas compositivas permitem a visualizacdo dos eixos analiticos
eleitos para a leitura dos poemas de Manoel de Barros. Esta selecdo se pautou na
colecdo Memdérias Inventadas, composta por trés livros que se apresentam
inovadores no que diz respeito ao projeto grafico, que ja nos leva ao encontro do
fazer poético. Os livros sdo apresentados em caixas, sem costuras na lateral, e
com apenas uma amarracdo. Com isso, o leitor é convidado a refletir sobre o
trabalho de feitura do livro e mesmo sobre o que é o livro para além do seu
formato habitual. Esta reflexdo ou revisdo do lugar do livro pode ser entendida
imediatamente como uma reflexdo metalinguistica e chistosa, como veremos no

decorrer das analises.

Cabe lembrar ainda que desde o primeiro livro, Poemas Concebidos sem
Pecado (1937), a este ultimo, Memorias Inventadas — A terceira infancia (2008),
a inventividade do autor e sua marca peculiar de criacdo ganharam novos
deslocamentos, mas ndo se pode dizer o mesmo sobre o0 modo como o poeta olha

0 mundo que cria.

O corpus selecionado para o desenvolvimento deste trabalho foi extraido da
obra editada pela Editora Planeta durante os anos de 2006 a 2009. Elencamos
trés poemas de cada obra componente da trilogia Memoérias Inventadas
retiramos do livro A infancia (2006) os poemas: “Brincadeiras”, “Desobjeto” e
“Escova” ; de Segunda infancia (2008), “Aventura”, “Estreante” e “ Lacraia”; e de

Terceira infancia (2009), “o menino que ganhou um rio”, “Fontes” e “invencao”.
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Estes poemas sado nossos objetos de estudo e a partir deles tracaremos as

interpretacdes que fundamentaréo esta pesquisa analitico-descritiva.
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I. A METAPOESIA: A POESIA PENSANTE DE MANOEL DE BARROS

Tudo o que ndo invento é falso (Manoel de Barros)

Estudiosos como Hugo Friedrich delegam a segunda metade do século XIX
o surgimento do estilo lirico que predomina na poesia. A chamada lirica ocidental
dos gregos conservou até o século XIX uma homogeneidade: a de género poético
popular, cuja tematica era arraigada em fundamentos classicos e nao inovava no
sentido de recorrer a novos recursos para dar vazao aos sentimentos poéticos.
Mas, com as revolugdes francesa e industrial, poetas, pensadores, estudiosos e
tedricos, movidos por diversas transformacdes sociais e filosoéficas, subvertem os
valores, perturbam a linguagem e re-elaboram o0s conceitos estéticos,
transgredindo qualquer ligagcdo com os canones, gerando, no dizer de Friedrich

(1991, p. 15), a lirica do século XX gue “fala de maneira enigmatica e obscura”.

E nessa lirica enigmatica que encontramos Manoel de Barros, imerso em
seu ambiente ludico e peculiar de imagens insolitas que dizem o0 que 0 poeta
pensa sobre o mundo. Barros faz uma leitura do mundo sob uma ética original e
compde sua obra a partir da experiéncia do primitivo e da sintaxe quebrada - um
ponto extravagante dentro de sua poesia. As incursdes por suas palavras poéticas
nos levam a vivenciar diferentes mundos arranjados dentro de um grande mundo
ontolégico. Este exercicio de trans-visdo do mundo abre as portas para a ruptura,
pois o poeta recombina o cédigo e liberta a obra da linearidade frasal dando-lhe
configuragbes de uma obra moderna, reinventada. A presenca de elementos da
chamada lirica moderna e contemporanea é evidente em seus poemas, a partir da
transfiguracdo de um universo antes estatico, pela subversdo de valores sociais
antes tidos como modelares e 0 uso da intertextualidade a servico de um arranjo

original.

Segundo Friedrich (1991, p. 253), a realidade na poesia, libertou-se da
ordem espacial, temporal, objetiva e animica e fez diminuir as diferencas entre a
proximidade e a distancia, entre o belo e o feio, entre a dor e a alegria, entre a

terra e 0 céu. Na poética de Barros, experimentamos o mesmo, ja que ndo ha
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diferencas hierarquicas entre o chao e a lesma, entre a formiga e o0 homem ou
entre o grande e o que € canonicamente denominado infimo. Isso porque sua
poesia estd em busca da primitividade, da origem, o que transporta 0 homem para

o0 momento inaugural onde ele pode questionar e revalidar seus mitos.

A poesia de Manoel de Barros cria um estranhamento, porquanto se funda
em uma sintaxe desconstrutiva e reduzida a expressdes nominais. Ela ainda utiliza
0S mais antigos instrumentos da poesia — a metéfora e a comparacdo — porém,
de maneira renovada como pretendemos demonstrar adiante. A metapoesia
juntamente com o chiste utilizado como efeito nesta poesia renovadora provocam
uma impressao de anormalidade, de desconstrucdo exacerbada. Cada um destes
instrumentos € utilizado de forma peculiar o que para a aquisicdo do “novo” é
essencial, jA que a ruptura com a tradicdo na poesia barreana € evidenciada por
meio da metapoesia e do chiste. Observamos essa transformacéo na forma de se
fazer poesia que se da também ao modo do olhar de curiosidade de uma crianca e,
assim, o poeta moldara seu universo: com as menores sensacdes e estas serao
recebidas como algo sempre surpreendente. Sendo assim, o poeta inscreve estas

pequenas vivéncias em todos os graus de sensorialidade.

Podemos dizer que essa quebra de paradigmas vivenciada na poesia de
Manoel de Barros ja existia no nosso modernismo e que o que o0 poeta faz &
complementar o que ja havia de novo, elegendo o labor poético como grande tema
de criacdo. Esta linguagem poética vem delineada na expressdo de um poder
criativo que coloca em evidéncia toda a materialidade do processo de criacéo. E a
modernidade evidenciada por um poeta que fala para uma multiddo como se
estivesse em seu escritério particular. E a expresséo pura e simples do sensivel

enredado com competéncia e aliado a cultura regional.

Sua obra poética é perpassada pela agudeza intelectual e pelo uso da
simplicidade, tanto no plano do que é expresso, como no plano da expresséao. Por
isso, refletir sobre a linguagem poética de Manoel de Barros é estar de maos
dadas com a modernidade, é estar frente a frente com um objeto complexo e

subjetivo, diante de um enfrentamento que clama pelo desvendamento, através da
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interpretacdo do significado que o poeta atribui ao poema. Para conseguir tal feito,
precisamos interpretar n0s mesmos 0 que ele proprio interpreta, dando vida ao
gue o poeta pensa. Fazer isso é participar da atitude dessacralizadora do poeta
que ndo se submete ao pronto, jA&-dado ou canonizado, mas, sim, transgride os
modelos e insere o signo da mudanca na linguagem. Manoel de Barros atribui
nova vida a linguagem e esboca um pensamento novo através das criacdes

vocabulares e imagéticas inusitadas que Ihe sao peculiares.

1.1 O cdbdigo contra o cédigo: a exposicdo do ser na metapoesia

Nas palavras de Chalhub (1997, p. 52), a metalinguagem se define como
uma equacdo em que a linguagem-objeto é abordada como a lingua do tema, ou
melhor, 0 poema pde em xeque o préprio poema. Para a autora, metalinguagem

nao se separa de leitura e mundo ja que ambos séo linguagens. E afirma:

leitura é o termo que podemos considerar como a emissdo que
organiza 0s signos referentes ao objeto, operando um
conhecimento acerca desse mesmo objeto, descrevendo-o,
explicando-o, identificando-o, reproduzindo-o/produzindo-o,
criando-o, reinventando-o, equacionando-o, equivalendo-o ao
segundo termo.

Desta equacdo nascera a linguagem-objeto ou a linguagem que fara
referéncia a ela propria. Linguagem que terd como sindbnimos mudanga, reflexao,
transcendéncia e critica. Quando nos reportamos para a extensdo conceitual, a
linguagem que fala da linguagem refere-se a tudo desde os tempos em que o
homem era apenas um animal simbdélico. Isso porque, 0 homem sempre se referiu
as coisas numa relacdo dialégica com o universo, visto que este universo ja

exercia um sistema de sinais.

Chalhub (1997) atribui a metalinguagem o conceito de leitura relacional, isto
porque, segundo ela, ha relacbes de pertencimento, pois na metalinguagem os

signos formam sistemas de um mesmo conjunto e as referéncias apontam para
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eles proprios, explicando o objeto em cena com referéncias reciprocas de um

sistema de signos, de linguagem.

Quando falamos de metalinguagem no ambito literario, buscamos a
definicdo também de Chalhub, que apresenta a metapoesia como um jogo que se
instaura diante de um poema, o jogo do poeta e do leitor face ao objeto comum a

ambos: as palavras.

Na obra de Manoel Barros temos esta evidenciacao ja que o trabalho com a
palavra € o sustentaculo de seus poemas e engendra o crivo critico do poema.
Nesta poesia, a arte literaria exerce uma acao reveladora, pois rastreia o sentido
das coisas, mostrando-as como se fossem todas novas. Mas, novas nao sao as
palavras que o autor utiliza na construcdo de seus poemas, 0 que ha de novo séo
as combinagcbes que realiza para instigar ambiguidades e novos meios de
apreenséo do real.

A poesia que se depreende do poema pode traduzir-se como a logica da
atracdo analdgica, ou das similaridades. Isso porque, na metapoesia o0 objeto
tende a se auto-referencializar e a buscar situagfes analdgicas entre objetos que
nao se conectam: os ventos deram gravidez ao pote (Barros, 2008). Neste verso,
que sera analisado mais adiante, temos a relacdo imprépria a que nos referimos.
Pote, ventos e gravidez ndo possuem relagcdes comunicativas, mas, em se
tratando de poesia, a mensagem ganha um teor estético e comunica uma imagem

impossivel de ocorrer, que, no entanto, € compreendida gracas as diferentes

formas das funcdes metalingiistica e poética de comunicar.

Na poesia de Barros, as informacdes sobre o codigo sdo utilizadas com o
intuito de ocasionar distarbios propositais no momento de criacdo e da leitura.
Substituir termos e dar a eles novos significados é mexer com os entremeios da
metalinguagem. Na poesia barreana estas diferentes formas de descrever os
objetos que sdo a matéria de sua poesia ganham um colorido, um visual interjetivo
e este exercicio metalinguistico de ampliacdo de repertério (mas com as mesmas
coisas) dao ensinamento criativo, ludico e até didatico, pois brincam com o0 mesmo

material de trabalho em todos os momentos — a palavra. Assim, a elaboracdo
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desse exercicio metalinguistico se da de forma plural e na tentativa de buscar uma
identidade entre as diversas linguagens utilizadas pelo autor para falar da palavra
a partir da palavra. Ou nas palavras de Chalhub (1997, p. 32) é a linguagem do

significado e a linguagem do significante.

Os poemas de Barros apresentam posturas metalinguisticas, dentre elas a
utilizacdo de onomatopéias, figuras sonoras e visuais que exercem sempre com o
objeto ao qual se referem uma relacdo né&o-arbitraria. Assim, a representagdo

sonora e seu significante sdo uma quase identidade do novo objeto formado.

Nessas posturas metalinguisticas, podemos incluir invencdes graficas e
vocabulares como “entresonhado”, invencfes de resgate de significante, que
definem o significado dos termos. O trabalho que o poeta desempenha com o

codigo e com a mensagem resultardo na metalinguagem das formas poéticas. Ou:

Um texto configurado poeticamente pretende traduzir o objeto do
real. De um modo icbnico, isto é, o objeto sobre o qual o poema
fala esta na diagramacao do texto, o objeto sobre o qual o poema
fala esta no texto, o objeto nasce no texto. O poeta é designer da
linguagem. O poeta presentifica as possibilidades configuradoras
do cddigo, na mensagem. Um poeta diagrama e configura planos,
e isto resulta numa mensagem que indica sua prépria estrutura,
através das funcdes relacionais dos elementos que a compdem.
(CHALHUB, 1997 p.39).

Segundo a concepcédo de Haroldo de Campos (2006), é possivel pensar a
metalinguagem como uma relacdo que se define como um sistema de signos
dotado de uma coeréncia estrutural e de originalidade e, neste caso, a critica seria
a explicitacdo da metalinguagem, uma vez que a linguagem vem marcada para
mediar. Ou seja, a metalinguagem explicita um pensamento mediador sobre o ato
de criar, coloca critica no corpo do poema. Por sua vez, este deixa de ser/exercer

um papel meramente figurativo, para exercer uma funcéo de critica pensante.

Nas palavras de Pound (1992, p. 56), a metalinguagem completa a
“exercitacdo do ato criador que é critica de poetas para poetas”. Para Pound, a
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metalinguagem dentro da poesia requer também do leitor a qualidade de leitura e

vivéncia. Sendo assim, o leitor passaria a exercer também o papel de co-criador.

Podemos recorrer a Haroldo de Campos para compreender melhor a
proposta barreana, especialmente em relacdo ao que o critico afirma sobre outros
poetas que se utilizam deste laborar metalinguistico, por exemplo, Jodo Cabral de
Melo Neto em a Educacéo Pela Pedra, e Carlos Drummond de Andrade em Licao
de Coisas. Ao lado destes icones da literatura brasileira, temos Manoel de Barros
que se enquadra na classificacdo de Campos no que diz respeito ao teor critico
dos poemas (1992, p. 58),

A arte moderna nédo suporta facilmente um atraso da linguagem e
do pensamento na sua interpretacdo e na sua critica. Portanto, a
criacdo s6 pode ser progressiva. Cabe salientar que Max Bense
tomou como método em seus escritos a elevagédo da critica e a
estética posta em evidéncia.

Para Campos, a metalinguagem revela-se como um valor real que s6 se
pode aferir em relacdo a linguagem-objeto, ou seja, 0 poema ou 0 texto em

guestéo:

N&o se poderia esperar posicdo mais fecunda perante a criacdo
artistica, nem mais séria contribuicdo tedrica a problematica de
uma revolugdo critica de formas que se p@e, indeclinavelmente,
perante todo artista contemporaneo consciente do seu fazer.
(CAMPOS, 2006, p.28)

Ainda segundo Campos, a preocupacdo de tracar a génese de seus
escritos, como faz Edgard Allan Poe em A filosofia da composicao, delineia a
criacado poética como sendo um objeto de andlise racional e metodica, mas nao
exclui de forma alguma os elementos fenomenolégicos da descricdo e tampouco

elementos agregados a sensibilidade.

Com essa nova linguagem perturbadora, com a descentralizacdo do ato

criador “lancou-se méo da ruptura da linearidade” e optou-se pelo que ha de mais
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joyceano: a “revolucdo da palavra, e conseguir fazer dela um problema novo,

autbnomo, alimentado em laténcias e possibilidades” (CAMPOS, 2006, p. 58).

No que diz respeito a Manoel de Barros, para Rodrigues (2006, p. 13) “a
metapoesia lancga reflexdes sobre o processo de elaboracao textual do literério — é
uma das palavras-chave para se referir a poesia de Manoel de Barros”. Ele
completa o conceito afirmando que a metapoesia pde em cena 0 exercicio de
construcdo da atividade literaria oferecendo “oportunidade para a escritura falar e
se falar, ao mesmo tempo em que problematiza a respeito da classificacdo que
visa distinguir o trabalho do poeta, do critico e do tedrico”. Por isso, autores como
Poe e Padre Viera sdo lembrados por Manoel de Barros em varios de seus livros,
em que dialoga com grandes nomes da literatura por meio de poemas que ora
prestam homenagens, ora celebram a peculiaridade poética do nome ensejado.
Encontramos estas marcas intertextuais em toda a sua obra, a busca pelo encaixe
de grandes nomes a esta poética do traste exemplifica o poeta que deseja ser
muitos. Poeta, critico e tedrico: todos 0s seus “eus” eternizados a partir da

metalinguagem.

O exercicio poético de Barros origina-se da crianca, do menino que, em
meio as andancas pelo cenario pantaneiro, admira-se com tudo que vé — arvores,
rds, pedras e outros seres que aprendeu a valorizar neste exercicio poético. A
matéria mais desimportante € poesia na obra de Manoel de Barros. Poesia
oriunda de um desarranjo que o proprio Barros nomeia como “desencontro da
palavra com a idéia”. Este ilogismo semantico se traduz por meio de imagens
incompativeis com a realidade, como em “o0 pente estava sem costela”. Este
procedimento que mantém a frase num estado tensional constante oferece ao
leitor a sensacdo de quebra da continuidade. Temos a idéia do descontinuo. A
linguagem passa a ser o “autor” de situacdes, personagens e narrativas curtas
dentro do poema. A vivéncia destas situacdes coloca o leitor em contato com
antiteses que permeiam os poemas barreanos. A matéria da poesia de Barros é o
contar pelo avesso, 0 mundo poético revisto. A poesia que pensa e leva o leitor ao

mundo dos desautdbmatos.
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Como ja dissemos, a poesia barreana apresenta um mundo desfeito a partir
das sensacdes oferecidas por cada imagem invocada. Em cada verso, oferece-
Nnos um mosaico, quebra-cabe¢a ou uma colcha de bilros. Estes s&o elementos
que metaforizam a forma fragmentéria assumida pela escrita do autor. Enveredar
pelas coisas ditas inudteis, lixos, ciscos e outras existéncias que sao equiparadas
ao homem: esse é o movimento que nos permite penetrar a poesia singular e
primitiva de Barros, sua originalidade e inventividade. O desnome, 0s seres
desacontecidos, 0s espacos para-textuais — o rumar para a vacuidade do nada é

ingressar nesta poética da desaprendizagem dos pequenos seres barreanos.

Rodrigues (2006, p. 18) conclui que, para entendermos a poesia de Manoel
de Barros, é necessario reinventa-la usando os artificios das imagens, recurso
bastante utilizado pelo poeta para sugerir, em vez de anuncia-la. Fazemos nossas
as palavras do estudioso, pois consideramos que 0 que se tem na poesia
barreana € uma verdadeira colcha de bilros, formada a partir de imagens
inusitadas, coloridas e fragmentadas que convocam seus elementos para
associagfes de idéias. Idéias estas que devemos vivenciar, pois 0 poeta cria a
colcha e estende sobre a cama e ndés, leitores, experimentamos a peculiaridade de

cada recorte, cor e figura formada.

Segundo Béda (2007, p. 56), Manoel de Barros € um poeta de muitas faces
e essa caracteristica do poeta é uma das mais apresentadas nos dias de hoje. A
pluralidade é uma constante nos versos contemporaneos e fica mais explicita em
poetas que se procuram em acontecimentos do seu passado. Para a estudiosa, o
poeta escreve poemas de cunho autobiografico. Entretanto, o que nos parece €&
gue o autor possui lampejos de autobiografia em alguns de seus poemas, mas
ndo ha apenas a rememoracdo. O que percebemos € o retorno para um tempo
mitico, onde o autor cria acontecimentos que poderiam ser vivenciados por
qualquer um e nao fatos ocorridos em seu passado que, agora, na idade adulta,
ganhariam vida ao serem narrados por ele. O mundo é um mundo inteligivel, onde

a crianca tem seu tempo e a verdade é a verdade poética.
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Vale lembrar, que todos estes recursos dédo ao poeta a consciéncia de seu
fazer poético, nada € colocado em seus poemas sem que haja implicita uma
intencionalidade. Tudo tem uma razao de ser neste labor. O poeta quando rompe,
despe-se para o leitor dando-lhe o poder de criar suas proprias asas na leitura. A
este cabe, a partir de entdo, inventar imagens surrealistas, trocar palavras de lugar,
atribuir sentidos fora do comum, enfim reinventar. A poesia barreana € a poesia da
reinvencdo. Nesta poesia 0 poeta encontra seus selves expostos na forma de
personagens caracteristicos, que ndo possuem nomes convencionais e aparecem
caricaturados por alguma peculiaridade. Agindo desta forma, o poeta é levado a
pensar sobre si mesmo em cada Bernardo ou Bola-Sete, nomes de seus

personagens mais caracteristicos.

Manoel de Barros mostra em sua obra reflexdo e inquietagédo e, a partir
destas, transforma matérias consideradas desimportantes em poesia. Valendo-se
dos mais peculiares recursos molda em metatextos o verso funcional, a liberdade
formal e as técnicas surrealistas de criagdo de imagens, caracteristicas que
indicam uma poética de vanguarda. O apagamento da distancia temporal entre
autor e escrita indica um esforco para diminuir o lapso entre a expresséo e as
formas, cuja incorporacdo se da visivelmente no corpo de suas composicoes.
Situado cronologicamente no modernismo, Manoel de Barros aprimora as
vanguardas européias com sua forma poética e transcende a palavra numa
explosdo de criatividade e invencéo poética. E uma poesia aparentemente simples,

mas que requer do publico pensamento habil para seu entendimento.

O poeta valoriza coisas infimas, como formigas e lagartixas que sao temas
constantes em sua poesia e que se tornam “grandes” devido ao espacgo e ao
destaque encontrado na obra. Lucia Castello Branco, em uma das apresentacoes
de O guardador de Aguas ( 2004), livro que faz alusdo ao célebre O guardador

de rebanhos, do também célebre Fernando Pessoa, comenta:

A natureza barreana é a natureza dos minimos seres aquaticos.
S&o0 as larvas, as rds, os escorpides de areia, 0s seres que
habitam a liquida matéria. E, menos que personagens, menos que
objetos evocados pela voz do guardador, esses seres sdo, eles
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préprios, a coisa que pulsa, que fala, que faz a poesia de Manoel
de Barros “ele me coisa, ele me ra, ele me arvore” o poeta, mais
tarde, em suas ignordgas. S8o maceragfes de silabas, inflexdes,
elipses, refegos, o que ouvimos, quando ouvimos ndo apenas um
guardador, mas as aguas que ele guarda. (2004, orelha do livro)

Sao essas imagens poéticas que Manoel utiliza como a matéria de sua
poesia. Imagens de uma simplicidade inovadora ja que instigam a atividade
intelectual. Sobre tal forma de poetar a estudiosa Berta Waldman (1999, p. 78)

afirma que:

Manoel de Barros, como todo artista consciente, s6 “erra” depois
de ter feito um inventario dos processos da lingua. Nesse sentido
sua poesia interage mais com a prosa de Guimardes Rosa que
com a poesia propriamente dita da geracao de 45.

A unido da metapoesia com as coisas do chdo da ao poeta uma forma
peculiar de exercer e de refletir sobre o fazer poético, transfigurando o valor inicial
das palavras e atribuindo a elas o poder que o poeta desejar. Segundo Joao
Alexandre Barbosa (1974, p.34), o uso da metalinguagem “indica a
dessacralizacdo do mito da criacdo, ao deixar explicito o processo de criagdo
artistica ao leitor que, hoje, ndo mais a contempla como ‘algo inatingivel’, e

inspirado pelo poeta”. Para ele,

Na verdade, o processo de dessacralizacdo que Benjamim vé
como essencial no movimento de arte moderna, aquela
‘destruicdo da aura de suas criacBes’, por forca da prépria
evolucéo dos meios de reproducao da civilizagdo industrial, levava
inapelavelmente para o plano da reconsideragdo, da critica, 0os
instrumentos de que se serviam as artes de representacéo, nelas,
evidentemente, incluindo-se a poesia, a Literatura. (BARBOSA,
1974, p. 34)

Assim, a partir de um processo metodico de selecdo e organizacdo de

imagens, o poeta aprimora sua obra e com 0s recursos da metapoesia da a
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palavra até entdo comum status de originalidade, inventividade e, por que néo
dizer, experiéncia ludica e infantil. Isso nos reporta as palavras de Friedrich, (1991,

178 p.) a respeito da poesia moderna que adquire

(...) o carater de um experimento, do qual emergem combinacdes
nao pretendidas pelo significado, ou melhor, s6 entdo criam o
significado. O vocabulario usual aparece com significagcbes
insélitas. Palavras provenientes da linguagem técnica mais
remota vém eletrizadas liricamente. A sintaxe desmembra-se ou
reduz-se a expressdes nominais intencionalmente primitivas.

Transformando as estranhezas do léxico em brincadeiras de criangas, a
poesia de Barros se caracteriza como aquela que se impde a linguagem comum.
Poesia que produz lirismo ao falar das lagartixas, ou do menino que carrega agua
numa peneira, ou daquele que deseja ser manco para estar mais préximo de Deus.
Por tudo isso, a criatividade de Manoel de Barros é visivel na trilogia “Memdérias
Inventadas”, na qual a originalidade do poeta reside no fato de que, recusando
grandes temas, elabora liricamente e com coisas menores verdadeiras reliquias
de linguagem. Estas reliquias nos remetem a uma realidade possivel: a realidade

dos sonhos ou da verdade poética. Esta nova realidade guarda um novo mundo.

Em Manoel de Barros as palavras importam na medida em que o deixarao
mais proximo do mundo que busca. Para o poeta, sonhar a palavra é situa-la
esteticamente, independente do seu significado convencional. Manoel de Barros
exerce este oficio. O poeta realiza arranjos semanticos para dar as palavras o
sentido que ele realmente vé dentro delas. E certo dizer que Barros bebeu da
fonte dos vanguardistas europeus, que buscavam expandir poeticidade aos
espacos e seres. Esse desejo de criar as mais estranhas imagens o moveu como
também moveu escritores como Mallarmé e Valery que “sonhavam com uma
linguagem original que, liberta das necessidades praticas, que se pudesse
oferecer-se ao uso poético numa virgindade absoluta” (STALONNI, 2001, p. 145).
A poesia de Manoel de Barros dialoga com a visdo de Stalonni ao estabelecer

conexao com o trabalho desses poetas. Segundo o préprio Manoel de Barros, ele
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teria herdado dessa corrente literaria, a qual pertenciam Mallarmé e Valéry, a
consciéncia de que a palavra é seu material de trabalho. Na visdo de Octavio Paz
(1956, p. 38), 0 que o poeta realiza para conseguir estas facanhas € arrancar as
palavras de suas conexdes habituais e converté-las em “objeto de participacdo” e,
desse modo, as forcas se impulsionam dando ao poema o mais alto apice de

criatividade e invencionice.

Essas consideracdes nos levam a crer que a poesia de Manoel de Barros
pode ser caracterizada, ainda, como uma poesia desnivelada, pois ndo ha seres
superiores ou inferiores. H4& uma “desierarquizacdo” das coisas do mundo —
processo que, no caso de Barros, ndo consiste apenas em colocar no lugar de
maior valor aquele que se encontra em desvantagem, mas também de
“reierarquizar” os lugares e os seres, colocando em xeque a prépria idéia de bem
e de mal. Trata-se de uma poesia que se manifesta pelo abandono de estados
sentimentais, e que nivela o homem a qualquer outro ser, e o faz parecer o0 menos

possivel com um homem para, justamente, valoriza-lo como tal.

Dessa forma, em Barros, o homem nao é diminuido, 0 que ocorre é que
todos os elementos da poesia adquirem as mesmas propor¢des de um homem, os
mesmos valores do humano. Nesse sentido, a atenta op¢ao do poeta pelas coisas
simples faz de sua poesia um “dialeto literario dos poetas do fim do século” (PAZ,
2006, p. 32).

Somado a este desnivelamento temos outros recursos que marcam esta
poesia como moderna, ou seja, “a irrupcdo de expressdes prosaicas no verso (...)
a adocdo do verso livre e do poema em prosa que foram recursos contra a
versificacao silabica e contra a poesia concebida como discurso rimado” (2006, p.
36).

Para Paz (2006, p. 19), o que tornou Baudelaire um poeta moderno néo foi
apenas a necessidade de ruptura com 0s preceitos candnicos, mas sua
consciéncia diante dessa ruptura para um novo poetar. “Modernidade é
consciéncia. E consciéncia ambigua: negacao e nostalgia, prosa e lirismo”. Isso se

aplica a Manoel de Barros, pois 0 poeta tem plena consciéncia do objeto de sua
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poesia, sua poesia pensante lembra a linguagem de Eliot, ao devido despojo de
palavras, fragmentos de verdades mostrando que ndo ha ruptura entre palavra e

sentido 0 que ha € leitura de ambiguidades.

Manoel de Barros concede as palavras uma carga de emotividade que as
torna elementos multifacetados. Vai do teldrico ao surrealista, da precisdo da
descricdo até a mais inusitada metéafora, do lirico ao grotesco e suas provocacdes

semanticas nos remetem aos dias aureos de Mario de Andrade na semana de 22.

Por tudo o que vimos discutindo até aqui, ndo ha como negar que a poesia
de Manoel de Barros possui elementos que a denominam como a poesia da
invencdo. Poesia esta que nos leva a consciéncia que o0 poeta tem sobre seu
material de trabalho. A recuperacédo da realidade a partir da invencéo insere a

poesia barreana no que h& de mais moderno em termos de criagdo poética.
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I O CHISTE COMO EFEITO POETICO: UM GRACEJO ELABORADO EM
MANOEL DE BARROS

Inventei um menino levado da breca para me ser. Ele tinha um gosto elevado para
chéo. (Manoel de Barros)

2.1 O chiste: a busca pela denominagéo

Nas palavras de Freud em seu ensaio O chiste e sua relacdo com o
inconsciente (1905) o chiste aparece como “espirro da mente”. O psicanalista o
define como fenbmeno psiquico indissociavel da linguagem quando gqueremos
intencionalmente nos expressar e tropegcamos com a utilizacdo de uma palavra
que, tendo mais de um significado, produz no ouvinte uma escuta diferente da que
tentamos transmitir. O que se vé aqui, portanto, € o0 inconsciente em acao, com

sua légica negligenciando as leis do raciocinio que caracterizam a consciéncia.

A linguagem inarticulada, se considerarmos a logica em que opera a
consciéncia humana, é gradualmente articulada numa forma estilistica. Na
experiéncia chistosa a linguagem dionisiaca € abrupta como diz Freud (1963,
p .16), em O chiste e sua relagdo com o inconsciente, o que demonstra que 0s

procedimentos da forma de arte e do chiste sdo proximos em termos qualitativos.

Vimos no capitulo anterior que Manoel de Barros apresenta em sua poesia
um poder visionario que perpassa o0 bojo de seus escritos. O poder antecipatorio,
facilitado pelo modo peculiar de moldar as palavras empregadas e impregnadas
do fazer poético, sugere para o leitor o mito da criacdo do mundo, o ato inicial e o
sentido impar e inaugural da vida. A palavra €, portanto, simbolo de
transcendéncia e esboca sua visdo de mundo, passando a ser utilizada também
para fragmentar e recriar o universo com liberdade total para resgata-lo do

indizivel mundo dos sonhos.
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Para explicar o chiste, Freud retoma as brincadeiras e o prazer que as
criancas obtém no jogo com as palavras, com composi¢cfes ou juncbes sem
respeito ao sentido, mas obtendo gratificagdo com o efeito de ritmo e rima. Para
Freud® os chistes ndo receberam a atencdo que deveriam: a atencao filoséfica, ja
que o papel que os chistes desempenham na vida mental, para a evocacao

consciente e bem-sucedida é grande.

Segundo Fischer (1963, p. 19), o chiste esta ligado a um juizo ludico, que
por meio de uma ilustragdo proporciona uma analogia “exatamente como a
liberdade estética consiste na contemplacao ludica das coisas num instante”. Ja
Jean Paul, um dos tedricos citados por Ficher neste ensaio para ilustrar as
diversas acepcoes do termo chiste, conclui: “fazer chistes é simplesmente jogar

com as idéias”.

Essas ponderacgdes nos levam a inferir que um dos propdésitos do chiste é a
busca por elementos similares a partir de coisas dessemelhantes. Este
engendramento faz de Manoel de Barros um poeta altamente chistoso, pois é
comum em sua poesia uma certa confusdo de sentidos operacionalizada sobre o

leitor.

O chiste se caracteriza pelo seu aspecto fulgurante, de surpresa e
iluminacéo; pelo seu aparente pouco sentido ou ndo-senso; pela incongruéncia e
pelo escandalo da transgressédo as normas do cAdigo; e sobretudo pela novidade,
o inédito. E uma excecdo a regra. Tudo isso com o objetivo de obter prazer do

jogo significante. Ele se apoia, portanto, na economia do significante. Neste

! Freud diz que o chiste e o cdmico se distinguem antes de tudo pela sua localizacdo psiquica
[inconsciente e pré-consciente] (GW VI, 237) e pela economia de gasto psiquico exigida ora pela
inibicdo (caso do chiste), ora pela representacdo (caso do cdbmico). O humor se aproxima do
cbmico, mas se distingue dele seja porque a economia de gasto psiquico € exigida pelo afeto, seja
porque nele ndo havendo mais dois modos representativos do mesmo conteldo, o que existe é
uma predominancia de um afeto “penoso” que é evitado, sua energia ficando disponivel para ser
descarregada em forma de prazer. Ademais, o humor ndo apenas produz prazer. Em 1928 Freud
dird que o humor além de liberar prazer, é algo de sublime e elevado, tragos que ndo se encontram
nem no chiste, nem no cémico. O sublime provém do triunfo do narcisismo, da invulnerabilidade do
ego que se afirma vitoriosamente, negando-se a se deixar abater pelo sofrimento. Segundo Freud
esse é o trago essencial caracteristico do humor. — Quanto a Lacan, o lapso ou ato falho, o
esquecimento (do nome) e o chiste obedecem todos a uma mesma topica: a do significante. E a
economia do significante que se acha no principio de todas estas formacdes.
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sentido se entende porque Lacan diz que o prazer do chiste s6 se acaba no Outro
e para o Outro (Sem. 5 1985, p. 103): esta satisfacdo se obtém na relacdo do
sujeito com o Outro enquanto lugar do significante. Os chistes apresentam um
comportamento especial. Frequentemente ndo estdo disponiveis em nossa
memoria quando precisamos deles: mas de outras vezes aparecem
involuntariamente e essas formacdes involuntarias, segundo Lacan, sdo as

melhores.

O chiste deve ser diferido do cédmico porque marca a profusédo de significados
e sentido, enquanto o cémico esvai-se num instante. O chiste apresenta uma
caracteristica metdédica na formacéo de palavras e da expressao que apresentara
novas palavras. Ja o comico é funcional e instantdneo. Segundo Barilli (1979, p.
164), Freud explica que as frases espirituosas ou comicas, em geral, ttm como
caracteristicas a rapidez, a capacidade de surpreender-nos no momento em que a

guarda do ego é baixada, quando

os freios inibidores estdo afrouxados e portanto o sentido
libidinoso ou agressivo tem possibilidades de transmitir pelo nobre
ou irrepreensivel, antes que a censura consiga distinguir entre
dois, e afastar o hdspede abusivo.

Contudo, ndo se deve ainda atribuir ao chiste a idéia de anedota, caricatura
ou afronta, pois ele esta além desta definicdo simplista. O chiste se expressa por
diversas formas linguisticas, que nem sempre séo inteligiveis ao leitor. O chiste
pode parecer uma combinacdo estranha ja que esta intimamente ligado as

estruturas verbais, ora por omissao de termos, ora por adicao.

Embora reconheca e nomeie a importancia do efeito do chiste sobre as
pessoas que o escutam/léem, Freud (1963) considera de maior relevancia as
funcdes cumpridas pelo chiste na mente daquele que o inventou. O autor ao
inventar um chiste revela ao ouvinte/leitor o seu ato criador, despe-se diante de
sua propria critica, convida-o a participar de seu mundo criador. Por isso, o chiste

€ um elo de criacdo mitica entre quem cria e quem recebe a criagéao.
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Conforme os estudos Freudianos, o chiste recebe varias nomenclaturas
de acordo com sua formacgdo. Assim, tem-se a formacdo de um chiste por
condensacdo, cuja transformacao se da por formacdo de uma palavra composta
ou por modificacdo. O uso desta técnica é universal entre os chistes, portanto é

parametro para analise dos poemas barreanos.

J& o chiste com multiplo uso de material esta atrelado a um “todo e suas
partes”, ou seja, a partir de um mesmo elemento formamos expressdes ou
palavras derivadas de uma palavra base que se ramificard em outras. Estas
palavras podem aparecer em ordem diferente, ou com singular modificacéo, ou,
ainda, com seu sentido pleno ou esvaziado. Nesta técnica, 0 nome aparece de
duas maneiras diferentes, ou seja, uma vez como um todo e outra vez em
segmentos silabicos, dando propensfes para a criacdo de uma charada. Esta
técnica possibilita que 0 mesmo material verbal seja arranjado e essa alteracao da
a impressao de que algo novo esta sendo dito pelas mesmas palavras. Ha casos
em que o autor do chiste pode iniciar a criacdo chistosa a partir de um traco
cbmico. O poeta coloca criticidade no poema através do chiste critico, antes com

propensodes de anedota.

Faremos uso destas nomenclaturas durante as analises dos poemas de
Manoel de Barros selecionados como corpus deste trabalho, mostrando que este

elemento técnico é fundamental na sua produgéo poética.

2.2 Os chistes na obra barreana — um arranjo especial da linguagem

O chiste engloba a idéia de “articulacdo”, que em Manoel de Barros se
expressa pela capacidade de estabelecer relagbes entre termos e idéias de
variadas extracdes. A poética de Manoel de Barros é marcada pela tradicdo
moderna da ruptura, apreco pela rebeldia com as palavras, o que faz do poeta um
transgressor. Sendo assim, Manoel de Barros, como um narrador da natureza e

do homem, utiliza o chiste para obter em sua poesia um grande efeito criativo.
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O poeta usa o que ha de sustentaculo na poesia moderna — a ironia como
pano de fundo para suas cria¢des inusitadas -, pois 0 que seria o0 chiste senédo a

capacidade do autor de dar ao leitor a vivéncia participativa de sua obra?

Outro estudioso que traz contribuicdes importantes para a compreensao do
chiste € André Jolles este estudioso aponta que o chiste funcionaria num
mecanismo desatador de nds, a partir da disposicdo mental em sua totalidade o
chiste atrelado a linguagem apresenta-nos um modo de gracejar , intitulado de o
jogo das palavras. Este jogo de palavras ou mesmo o duplo sentido, o trocadilho,
a ambiguidade, a polissemia etc, invertem o sentido das coisas e trazem a
inconveniéncia, que significa “o0 desenlace das regras prescritas pela moral
pratica, pelos bons costumes e pelas conveniéncias sociais” (JOLLES, 1976, p.
208). Ou ainda: ao empregarmos uma palavra ou uma expressao que seja
compreendida no seu sentido real, mas que deixe lacunas para apreensao de um
segundo ou terceiro sentido, temos o “double entendre” e abrimos margem para a
compreensao dual de determinados significados. Assim, abole-se a comunicacao
lingUistica, a inteligibilidade é desatada e a ligacdo entre o locutor e 0 seu ouvinte
€ momentaneamente desfeita. Este desenlace é o que propde o chiste. Todos 0s
esteredtipos criados e, em especial, algumas personagens como Cipriano ou
mesmo o avl, exemplificam o chiste neste nivel, atualizado através da linguagem
verbal. Uma cena do poema Aventura mostra um jogo de imagens, que
exemplifica um texto, onde a inconveniéncia se presentifica porque o absurdo
indica que a logica foi desfeita. Assim, a fantasia se passa como realidade. A
linguagem possibilita chistes e, no caso dos poemas de Manoel de Barros, chistes

metonimicos.

Quando falamos em chistes podemos nos remeter também a disposicao
mental, mas nem toda disposicdo mental propicia o aparecimento do gracejo e do
humor. Contudo, algumas geram o inusitado, fogem dos padrdes impostos pelas
regras sociais. Tudo que esta fora de uma légica aparentemente dominante, tudo
que nao corresponde a uma resultante delimitada por causas e efeitos, por
relacdes precisas de contiglidade entre elementos determinantes e determinados

provoca um inevitavel estado de espirito individual, caracterizado por um vazio,
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capaz de marcar qualquer identidade. Essas, sim, sdo disposicbes mentais que
podem proporcionar o aparecimento do humor. Surge, dai, o estado de graca ou o

riso.

Portanto, o comico sera a disposicdo mental que ira gerar o chiste. O
comico, sempre tentando desfazer o repreensivel estara desse modo ligado ao
humor como riso, pois surge quando € descoberto o espaco vazio, a lacuna de
qualguer identidade, ao questionarmos este espaco vazio, esta fenda. J4 a
zombaria, segundo Jolles (1976, p. 211), “é uma forma concreta e, de certo modo,
coletivizada ou individualizada do comico, pois, também tenta desfazer o
repreensivel a partir da insuficiéncia de uma identidade qualquer”. Seria uma
linguagem, cujos gestos significantes corresponderiam a um simulacro de
realidade, embora arbitrarios, mas motivados. O chiste atualizado pela linguagem
serd uma forma simples (popular) ou uma forma produzida, ligada as artes

literarias.

Uma exemplificacdo nitida de atualizacdo do chiste ocorre nos poemas de
Barros apresentados na trilogia Memarias Inventadas, nos quais o autor, a partir
de imagens improvaveis e que geram desproprdsitos ou pelo “nonsense”, faz com
que a fantasia se passe como realidade, num enquadramento metonimico do
chiste. Deste modo, o que temos na obra de Barros € o poetar moderno dando
continuidade a obra iniciada pelo poeta antigo. Para Jolles (1976, p.211), “as
coisas novas existem e sdo o0 essencial, € necessario empregar todos 0s meios

para anima-las e aperfeicoa-las”.

O chiste criativo esforca-se a tal ponto que passa a desempenhar no poema
um ponto sélido, ganha forma prépria e, por uma linguagem peculiar e Unica do
seu autor, evidencia a forca realizadora. Entretanto, a linguagem permanece
aberta, fluida e com mobilidade e renovacédo constante. Nos dizeres de Jolles
(1976, p.213), “no efeito chistoso o que ocorre é a elevacdo dos termos ao ponto
artistico, saindo da simples anedota, ou do dito de espirito para algo que exponha

a criacao”.
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O chiste na obra barreana apresenta-se como um efeito de criatividade e
atrelado a metapoesia molda-se como uma forma que, embora dada por uma
disposicdo mental, um lampejo, para estar ali no poema exercendo um efeito de
humor, ndo deixa de ser um género artistico. Assim o chiste permanece vivo na
obra de Manoel de Barros e néo pode ser desvencilhado da funcdo metalinguistica,
pois tanto o chiste quanto o metapoema séo realizacbes de um labor poético

exercido pelo autor, a fim de dar ao leitor a consciéncia do seu fazer.

O chiste possui ainda diversas denominacdes: piada, gracejo, dito de
espirito. Neste trabalho de pesquisa, optamos pela utilizacdo do termo gracejo
elaborado. Isso porque, creditamos ao chiste a ocorréncia e necessidade de critica
e consciéncia na sua formulagdo. Um gracejo nao fluiria e ndo alcancaria seu leitor
se 0 autor, no ato de sua concepg¢ao, nao tivesse pleno conhecimento de quem ou
onde quer chegar; ou, naquele determinado instante, o que deseja projetar, que

imagens e efeito a utilizacdo daquele chiste acarretara ao poema.

As palavras, a partir da utilizacdo do chiste, recriam a realidade e colocam
em evidéncia o verdadeiro circuito reversivel do pensar que ir4 operar no plano
semantico, plano este que nao poderia ser mais fecundo: trazer para o poema a
necessidade de uma evolucdo critica, necessidade tal de qualquer poeta

consciente de seu fazer.

Os chistes na poesia barreana assumem também o0 jogo sonoro e surreal
de uma natureza refeita em poesia. Entre namoradas indianas, criangas,
andarilhos, passaros, pedras, ras, lagartixas, e tudo o que nao tem *“valor”,
descobrimos com os chistes a ironia do ilimitado jogo com as palavras. O poeta
entrega ao leitor os sons e imagens perfeitamente audiveis apenas nos siléncios

construidos entre um verso e outro.

A poesia de Barros € seducdo exercida pelo desvio operado em cada
componente de forma a levar o leitor a percep¢ao dos chistes. lluminar as coisas
anobnimas é o prazer do poeta e recrid-las até chegar ao estagio primeiro da
redescoberta das palavras. Manoel de Barros “des-essencializa” a forma até torna-

la pura. Suas metaforas cumprem a funcéo desta figura de linguagem: expandem
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nossa imaginacao aos mundos criados pelo poeta, que se “coisifica”’ e passa a ser

ele mesmo matéria de sua poesia.

O jogo ludico e a crianca sempre evidentes em cada poema retratam um
poeta que se insere em cada verso seu. A brincadeira chistosa do dizer
espirituoso coloca esta poesia em contato com uma sintaxe liquida, escrita num
terreno arenoso de silabas maceradas, inflexdes e elipses e que desembocarao

na poesia do resto, na poesia do ser criancga.
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3 MEMORIAS INVENTADAS: METALINGUAGEM E CHISTE COMO
REVELACAO CONSCIENTE DO FAZER POETICO

O menino que era esquerdo viu no meio do quintal um pente. O
pente estava proximo de nao ser mais um pente.
(Manoel de Barros)

Como ja dissemos a poesia barreana € a poesia da reinvencdo. Nesta
poesia que reflete sobre seu processo criador, nove poemas de Manoel de Barros
quesado objeto de analise, as quais pretendem comprovar nossas hipoéteses.
Utilizamos, para isso, como forma de analise a interpretacéo e a fragmentacéo dos
poemas, mostrando como se da o uso da metalinguagem e do chiste em alguns

poemas da trilogia Memdérias Inventadas.

A colecdo Memarias Inventadas € composta por trés livros inovadores no
que diz respeito ao projeto grafico, o que ja nos leva ao encontro do fazer poético
barreano. Os livros sdo apresentados em caixas, sem costuras na lateral e com
apenas com uma amarracao central. Com isso, o leitor é convidado a refletir sobre
o trabalho de feitura do livro e mesmo sobre o que é o livro para além do seu

formato habitual: se € uma caixa, o que ele guarda?

Especificamente, a caixa guarda as Memodrias que estdo ali para que
possam ser lidas pelo leitor a qualquer momento. Este leitor ja mergulha nas
lembrancas no ato de abrir a caixa e desamarrar a fita que protege os papéis meio
amarelados devido a passagem do tempo. Dessa forma, ao realizar esta trajetéria,
estardq ele também fazendo a leitura de suas proprias lembrancgas, lembrancas
inventadas para ele e por ele no processo de interpretacdo e reflexdo. Isso é
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metapoético: entregar ao leitor o poder de realizar com a obra ja escrita a

reinvencao da mesma, tantas vezes ele desejar.

Podemos falar do chiste na obra, caracterizando-o ndo sé pela linguagem
em si, mas pela materialidade destas lembrangcas que, lancadas na caixa,
misturam-se e confundem-se como se misturam as palavras inventadas por

Manoel de Barros.

Memodrias, palavras, invencionices: seriam as ferramentas de trabalho que o
poeta guarda com carinho em sua caixa que, para o leitor, adquire ares de
brinquedo? Sim, pois ao adquirir as caixas de “Memorias”, o leitor adquire um
brinquedo poético e o autor Ihe propde que mergulhe e usufrua da brincadeira de
leitura como se fosse sempre a primeira vez. Isso serd possivel pela tematica
abordada na obra, que vai das “peraltagens” de menino a iniciagdo sexual de um
garoto. Assim, 0 que se deseja com estas memarias € que o leitor vivencie cada

experiéncia do eu-lirico como se fosse a sua prépria.

3.1 Das Memérias Inventadas n’A infancia

O poema de abertura do livro Memérias Inventadas — A Infancia traz a

mutilagdo da sintaxe, caracteristica surgida na poesia da modernidade. O poema

n2

“Escova”“ resgata o aspecto mitico e o contato quase carnal com o0 objeto

reinventado:

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados
na terra escovando 0sso. No comeco achei que aqueles homens
nao batiam bem. Porque ficavam sentados na terra o dia inteiro
escovando o0sso. Depois aprendi que aqueles homens eram
arqueologos. E que eles

Faziam o servico de escovar 0sso por amor. E que eles queriam
encontrar nos 0ssos vestigios de antigas civilizacbes que estariam

2 |n Memérias Inventadas: A infancia; 2 ed. S&o Paulo: Planeta, 2007
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enterrados por séculos naquele chdo. Logo pensei de escovar
palavras. Porque eu havia lido em algum lugar que as palavras
eram conchas de clamores antigos. Eu queria entdo escovar as
palavras para escutar o0 primeiro esgar de cada uma. Para escutar
0S primeiros sons, mesmo gue ainda bigrafos.

Comecei a fazer isso sentado em minha escrivaninha. Passava
horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto, trancado, a escovar
palavras. Logo a turma perguntou: o que eu fazia o dia inteiro
trancado naquele quarto? Eu respondi a eles, meio entresonhado,
gue eu estava escovando palavras. Eles acharam que eu ndo batia
bem. Entdo eu joguei a escova fora. (grifos nossos)

No poema “Escova”’, assim como em “Desobjeto” por exemplo, o eu- lirico
opta pela utilizacdo de um utensilio simples: em “Desobjeto”, tem-se um pente que
se incorpora as coisas do chdo; aqui a escova, fundamental para que o poema se
revele aos poucos, fruto do duplo movimento - cauteloso e paciente —

desempenhado pelo poeta e pelo leitor.

Inicialmente vé-se a imagem de dois homens sentados na terra escovando
0sso0s. Poderiamos numa primeira leitura situa-los nos tempos primitivos, mas,
conforme lemos verso a verso, descobrimos que os homens sdo arqueodlogos e
gue aguele “escovar” trata-se do seu oficio. Observando o jogo de sentidos entre
as palavras escavacdo e escovacao ja temos ai um indice para compor o efeito

chistoso do poema.

Partindo do titulo do poema, a palavra escova ja antecipa a estranheza
poética, pois tem em sua formacdo a palavra cova, buraco fundo feito no solo.
Transportando isso para a poesia de Barros, poderiamos dizer que se trata do
desenterrar das palavras, resgatando ou dando a elas novas significacdes, ou seja,
exercendo com elas o oficio analogo ao dos arquedlogos s6 que, agora, como

poeta.

Esta originalidade na captacdo das coisas mais simples d4 o teor
metalinglistico do poema que pode ser visualizado no ato de escovar as palavras
remetendo também a idéia de deixar as palavras alvas e livres de contaminacgdes.
Mas que contaminagdes poderiam ser estas? Seriam significados para além da
materialidade da palavra? Ou significados perdidos ao longo do tempo? Quanto a
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iss0, 0 eu- lirico diz que “as palavras eram conchas de clamores antigos”, ou seja,
as palavras trazem em si tudo que uma civilizacdo constréi desde sua formacéo e,
a partir desta construgdo, o homem pode aprender mais sobre sua prépria origem.
Esse aprendizado se da ndo s6 com objetos desenterrados ou 0Ss0s, mas com as
palavras “incastas”, aquelas que perderam o seu significado ao longo do tempo e
gue necessitam ser renovadas, que serdo, via mao do poeta, reescritas ou
reestruturadas. Assim, entendemos o amor dos arquedlogos pelos 0ssos e do

poeta pelas palavras.

Esta busca pelas palavras antigas lembra as palavras de Baudelaire (1997,
p. 8), em seu livio Sobre a Modernidade, que remete a necessidade de
recorrermos sempre ao passado para compor o que ha de moderno: “o passado é
interessante ndo somente pela beleza que dele souberam extrair os artistas para
quem constituia o presente, mas igualmente como o passado, por seu valor
histérico”. As palavras ditas antigas que precisam ser escovadas, ou trazidas para
0 estagio presente, serdo as mesmas palavras de antes s6 que agora corrompidas

pelos valores e necessidades do eu- lirico.

Temos neste poema, portanto, a sedimentagéo da palavra como organismo
latente, a palavra féssil, a palavra rente ao chéao, e esta palavra ocupa o lugar de
morada do poético: como o sussurro do mar ocupa o interior da concha. Dai a
reiteracdo do exercicio metalinglistico, uma vez que a poesia quer conhecer a Si
mesma, e isso se da com a linguagem no exercicio de palmilhar o ndo-sabido.
Estas imagens criadas como “escovar as palavras para escutar o primeiro esgar
de cada uma” comunicam a revelacado. Elas, as palavras, se movem no poema e
sdo o relato da origem; mostram-se como um valor soberano para se exercer

poesia.

No poema ha ainda a insercdo de uma forma nova “bigrafo”, que se da pela
ndo austeridade da graméatica normativa para nomear seres e coisas. Segundo o
eu-lirico, ele deseja “escutar os primeiros sons, mesmo que ainda bigrafos”.
Poderiamos interpretar a palavra pelo lado da formacado: aquelas que possuem

duas letras ou que ndo possuem ainda sentido algum seréo apreciadas pelo poeta,
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uma vez que estardo intimamente ligadas na composi¢cdo de um novo mundo, o

mundo da poesia.

Neste mundo da poesia, temos a constatagédo de estados da alma como o
sugerido pela palavra também inventada “entresonhado”, que aqui pode ser lido

como “envergonhado por sonhar” “envolvido no mundo dos sonhos e no mundo
real”. Pois é neste mundo poético que poderiamos, através das palavras como ja
dissemos, buscar o entendimento de nossas origens e de outros povos que se
utilizaram das contaminacfes semanticas para criar seu proprio mundo. Mundo
este dificil de criar jA& que tanto os arqueodlogos, em busca de dados que
confirmem a histéria, quanto os poetas, avidos por um termo que componha um
poema, ficam dias a fio em busca desses tesouros: tesouros de linguagem. A
busca pelo termo ideal e o dialogo comparativo entre os oficios de arqueologo e
poeta se ddo nos versos “por que ficavam sentados na terra o dia inteiro
escovando 0ss0” e em “passava horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto,
trancado, a escovar palavras”.

Podemos citar ainda a intertextualidade implicita no poema com 0s versos

de Drummond no poema “Procura da poesia”®

, ho qual o autor também exibe a
necessidade de procurar os termos proprios para determinada criacdo que diz nédo
ser facil, diante da pagina em branco, mesmo nos dias de isolamento no quarto
fechado. O metapoema de Drummond dialoga com o também metapoema
“Escova”, de Manoel de Barros, ja que nos dizeres de Samira Chalhub (1997), a

intertextualidade é uma forma de explicitacdo do fazer poético.

E importante destacar que o poema mostra a necessidade do leitor
participar desta escavacéao, desta busca por estes termos incrustados na mente do
criador. A co-participacdao do leitor no trabalho de escovacgdo/escavacdo é
indispensavel, uma vez que aponta para a leitura como processo de

desnudamento, de descoberta. E assim que Manoel de Barros se confirma como

® Penetra surdamente no reino das palavras. / L4 estdo os poemas que esperam ser escritos. /
Estdo paralisados, mas ndo ha desespero, / ha calma e frescura na superficie intata. / Ei-los sés e
mudos, em estado de dicionario. ( www.releituras.com.br/carlosdrummonddeandrade)
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arqueologo do futuro: plasmando por uma escrita indelével e perene que se

reconstruira a cada poema.

No verso final, retomando a analise da palavra “entresonhado” que pode
significar entre outras coisas estar entre dois mundos, o eu-lirico opta por nao
contrariar a “turma”, que achava que eles “ndo batiam bem”. E ai que o eu-lirico,
apresenta-nos como finalizacdo do poema um chiste: “Entdo eu joguei a escova
fora”. Notamos que o chiste esta justamente no despropésito: livrou-se objeto de
busca pelas palavras, mas ndo se livrou das palavras, pois estas ndo cedem as
convencOes impostas pela sociedade. As palavras na poesia barreana juntamente
com a auto-reflexdo exploram o espaco racionalizado das palavras em seu
percurso de rastreamento da realidade do ch&o. E ainda faz reflexdes sobre a

posicdo do poeta-arquedlogo e seu papel diante da estrutura da obra.

Como se V&, a convencionalidade das coisas nao € objeto de poesia para
Manoel de Barros. O autor recorre a desordem para a criacao de termos desnudos
do que se tem como termos dicionarizados e utilizados recorrentemente. Por isso,
podemos dizer que Barros exerce com as palavras uma inverséo de valores e lhes
atribui caracteristicas jamais pensadas para tais.

”4

No poema “Desobjeto” temos a evidencia¢édo desta nossa fala:

O menino que era esquerdo viu no meio do quintal um pente.

O pente estava proximo de nao ser mais pente. Estaria mais perto
de ser folha dentada. Dentada um tanto que ja havia incluido

no chdo que nem uma pedra um caramujo um sapo. Era alguma
coisa

nova o pente. O chéo teria comido logo um pouco de seus dentes.
Camadas de areia e formigas roeram seu organismo. Se é que um
pente

tem organismo.

O fato é que o pente estava sem costela. Ndo se poderia mais
dizer se

aguela coisa fora um pente ou um leque. As cores a chifre de que
fora

*In Memoérias Inventadas: A infancia; 2 ed. Sdo Paulo: Planeta, 2007
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feito o pente deram lugar a um esverdeado a musgo. Acho que o0s
bichos

do lugar mijaram muito naquele desobjeto. O fato é que o pente
perdera a sua personalidade. Estava encostado as raizes de uma
arvore e nao servia mais nem para pentear macaco. O menino que
era esquerdo e tinha cacoete pra poeta, justamente ele enxergara
0 pente naquele

estado terminal. E o menino deu para imaginar que o0 pente,
naquele estado, ja estaria incorporado a natureza como um rio, um
0SS0, um

lagarto. Eu acho que as arvores colaboravam na soliddo daquele
pente.

Nos trés primeiros versos, temos a comunhdo do objeto pente com a
natureza: “o menino que era esquerdo viu no meio do quintal um pente”. Aos
poucos, 0 objeto pente deixa de ser pente e passa a se amalgamar e a
representar a natureza como um todo. Ou seja, 0 pente se torna um organismo em

comunh&o com 0s outros organismos naturais.

E recorrente no poema a linguagem que pode ser comparada a
linguagem infantil pela utilizagdo, mais de uma vez, da repeticdo de palavras e da
omissdo de virgulas para cadenciar a fala de forma rapida como a fala

descompassada das criancas.

A linguagem figurada no 8° verso diz dos dentes do pente que cairam e
agora sobrara apenas 0 cabo representando seu organismo que nao se podia
mais identificar devido a comunhdo com a totalidade. O pente convencionalmente
nao existia mais, havia se incorporado e deixado de ser o que comumente era um
pente. Isso ocorre pela imagem produzida, evocada pela imaginacédo, que passa
ao vocabulo pente um valor psicologico: as imagens sao produtos imaginarios.

Isso transmite a palavra a pluralidade de significados sem quebrar a unidade

sintatica da frase ou do composto de frases.

O pente aos poucos vai se impregnando do sentido desejado/ renovado.
Ha a flexibilidade da palavra enquanto ser vivente a fim de provocar
descontinuidade e pluralidade de sensacfes. O pente agora é um ser da natureza
vivo e em constante modificacdo. Tudo isso gracas ao poder arbitrario do signo de

se tornar indice e operar imageticamente com a linguagem.
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A intertextualidade mais uma vez marca 0 metapoema ao despertar a
lembranca do “guache” de Drummond, do poema Sete Faces. Neste poema o
menino que nascera torto tinha suscetibilidade para a subtracédo da linguagem ao
lugar comum. Assim, ao fazer alusdo a um menino que era esquerdo, delineia um
menino que instaura um ato reflexivo no qual a palavra retorna a fonte original. A
linguagem torna-se fonte reveladora das coisas que se fazem seres através de
sua nomeacdo. A poesia torna-se, entdo, o veiculo que permite 0 acesso ao

absoluto a partir da palavra para recuperar a linguagem perdida.

Dessa forma, numa leitura ontologica, poderiamos dizer que o fato de o
menino ser esquerdo dava a ele a visdo desordenada do mundo. No poema ele
exerce o0 poder de visualizar coisas inusitadas por ser esquerdo e porque tinha o
cacoete de poeta. Esta seria uma boa definicdo para o termo poeta, segundo
Manoel de Barros, ja que este entende o poeta como um visionario e, a partir
disso, diz que para ser poeta € necessario ser diferente: “esquerdo” ou “torto”, por

exemplo.

O lugar da poesia é mais uma vez colocado a prova. A aparicdo de um
objeto alheio a realidade do quintal, que passa a incorporar aquela realidade como
se fosse afeito a ela. E este o lugar de criagdo do menino-poeta. E neste lugar de
criacdo que os seres inerentes aquela realidade passam a incorporar o ser

diferente (pente) a realidade deles.

Voltando ao poema “Escova”’, o eu- lirico tem a necessidade de dar ao
pente novas significacbes, exercer com ele também o oficio realizado pelos
arqueologos. A logica da poesia da abertura para que aquele ser agora seja
restolno como os entes do quintal e este pente passa, a partir do processo de
criacdo da palavra, a ser arvore, animal, cisco ou que o poeta desejar. O poeta-
menino brinca/elabora com os seres minimos e faz do quintal de casa a sua folha
de selecdo para o que ira utilizar como bem de poesia. Esta selecdo chega pronta
para o leitor, mas, em “Desobjeto”, todo o processo de criacdo € narrado a partir
deste pente que miticamente transformado em estado de rio, 0sso ou lagarto
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explicita a palavra e seus “deslimites”.: sem amarras, liberta, recortando a

realidade e colocando o homem entre as coisas e o universo.

A conexao intertextual entre o poema “Desobjeto” e o poema “Escova” é
visualizada, ainda, quando o eu- lirico de ambos lanca a questdo de que o pente
transforma-se em 0sso no poema “Desobjeto”: “E 0 menino deu para imaginar que
0 pente, naquele estado, ja estaria incorporado a natureza como um rio, um 0Sso,
um lagarto”. Logo, observa-se o dialogo com o ultimo verso do poema de abertura
“Escova”, jogada fora pelo menino que n&o mais escovava palavras. Seria o pente

a escova descartada pelo menino-poeta?

Temos a chave para esta questdo nos dados do proprio poema
“Desobjeto”. Primeiro, pelo fato do pente ter aparéncia de pente, mas ndo dar
clareza de sé-lo; segundo, por ser po, ter perdido sua personalidade e agora
parecer-se com qualquer coisa desprezivel do quintal; e, terceiro, por estabelecer
com as coisas do chdo a mesma relacdo que a escova estabelecia com os
arqueologos e poetas: elemento de valorizacdo das coisas infimas transformadas

em bem de poesia.

Agora palavra pente podera ser corrompida, pois esta ndo mais possui as
caracteristicas convencionais e, num interessante lance de inversdo poética,
passa suas caracteristicas aos demais elementos organicos: “O chao teria comido
logo um pouco de seus dentes. Camadas de areia e formigas roeram seu
organismo”. Nesta inversdo, ha um chiste elaborado com maestria, pois pente tem
dente e sdo os dentes que — ndo do pente, mas dos animais — roem as coisas.
Aqui, sdo as palavras que graciosamente roem o significado das coisas e,
materialmente, desenham, na disposi¢do gréfica do poema impresso na péagina, a
figura de um pente com seus dentes corrompidos formada a partir da
irregularidade meétrica dos versos. A palavra roida manifestara a consciéncia
criadora e a visdo que o poeta tem do mundo. Logo, o processo metalinguistico
esta na descricdo minuciosa de como o objeto chegou ao ponto de desobjeto e de
como agora € o motivo/matéria de poesia. A integracao de algo comum com 0s

entes da natureza funda o fazer poético. E o linguajar apresenta marcas
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particulares — variacbes de acordo com a diversidade que constitui 0 poema de

Manoel de Barros.

As imagens configuradas no poema “Desobjeto” sdo, portanto, provas de
uma estética viva e em contato pulsante com seu espaco. A captacdo dos
sentidos € realizada pelas vias da linguagem que, em Manoel de Barros, € a
expressdo da prOpria existéncia humana. Através da linguagem em tom
metapoético atingimos o valor subjetivo de cada verso transformado em

“Desobjeto”.

Com relacdo ao chiste, este aparece arraigado nos despropdsitos
atribuidos ao pente: o pente destituido de funcdo, deixando de ser pente nao
serve “nem para pentear macaco”. Nele, encontramos o0 sentido espirituoso da
retomada de um dito popular (v& pentear macaco!) que caracteriza a formacao
chistosa neste verso. O argumento chistoso, aqui, ndo possui como razéo o

convencimento, mas sim, levar o leitor ao lampejo do riso.

Riso e lampejos chistosos podem ser também encontrados no poema

nb

“Brincadeiras””, no qual fica evidente mais uma vez o prazer encontrado no

trabalho com as palavras. Nele, assim como em “Escova” e “Desobjeto”, a
instabilidade semantica caracteriza-se pelo artesanato da palavra e pela busca de

novas dimensdes linguisticas:

No quintal a gente gostava de brincar com palavras
Mais do que bicicleta

Principalmente porque ninguém possuia bicicleta.

A gente brincava de palavras descomparadas. Tipo assim:
O céu tem trés letras

O sol tem trés letras

O inseto é maior.

O que parecia um despropdsito

Para nés nao era despropasito.

Porque o inseto tem seis letras e o0 sol sO tem trés
Logo o inseto é maior. ( Aqui entrava a logica?)

Meu irm&o que era estudado falou qué Iégica qué nada

% In Memoérias Inventadas: A infancia: 2ed. S3o Paulo: Planeta, 2007
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Isso é um sofisma. A gente boiou no sofisma.

Ele disse que sofisma é risco n’adgua. Entendemos tudo.
Depois Cipriano falou:

Mais alto do que eu s6 Deus e 0s passarinhos.

A duvida era saber se Deus também avoava

Ou se Ele estd em toda parte como a mae ensinava.

Cipriano era um indiozinho guaté que aparecia no

Quintal, nosso amigo. Ele obedecia a desordem.

Nisso apareceu meu avo.

Ele estava diferente e até jovial.

Contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas.
A gente ficou admirado daquela troca.

Mas ndo chegamos a ver andorinhas.

Outro dia a gente destampamos a cabeca de Cipriano.

L& dentro sé tinha arvore arvore arvore

Nenhuma idéia sequer.

Falaram que tinha predominéancias vegetais do que platénicas.
Isso era.

O poema “Brincadeiras" revela toda a simplicidade e o resgate do que é
concreto em meio a busca pelo estagio primeiro das coisas, a partir do contato
com a brincadeira de criangca, mais uma vez no quintal de casa. E interessante
notar também que o fato de néo ter “bicicleta” o coloca mais perto ainda do chéo e
das coisas do chéo, e o fato de todos 0s versos serem iniciados com letras

mailsculas representam o continuo recomecar de algo.

Assim, a principio, tem-se a apresentacdo de uma verdade imediata, ou
l6gica poética, quando se apresenta a composicdo das palavras sol, céu e inseto.
Isso s6 é possivel, porque estamos no mundo da poesia. Numa leitura ainda
imatura, interpretariamos a questdo como sendo elementar, ja que no poema a
palavra inseto € caracterizada como maior pelo fato de ter mais letras. Porém, o

que temos aqui é a valorizagao do infimo — marca de sua poesia.

Ao trabalhar com coisas simples do cotidiano e atribuir a estas coisas status
superiores, o0 poeta leva o criar poético para 0 mundo onde tudo sera possivel: o
seu quintal. A imagem do quintal se torna cada vez mais importante na obra, uma
vez que indica o que se esconde por detras do olhar visitante: o quintal € aqui o

lugar secreto do brincar/poetar onde tudo € possivel, por isso inscreve-se como
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lugar da brincadeira, mas a brincadeira ocorrera com as palavras que assumirao o

carater de experimento poético.

O carater metalinglistico se apresenta com a explicacdo que se efetua em
torno da brincadeira com as palavras e na reflexdo sobre a l6gica da poesia, afeita
a logica infantil e resgatada pelo poeta em processo de criacdo: “no quintal a
gente gostava de brincar com palavras mais do que bicicleta”, “A gente brincava
de palavras descomparadas”. Essas palavras “descomparadas” podem ser
entendidas como palavras virgens que recuperam a relacao original do homem
com a natureza, colocando, no mesmo espacgo, 0 arcaico (sofisma) e as imagens

insélitas a fim de propor uma reflexdo acerca da poesia.

Podemos dizer também que o poema pde em evidéncia a retdrica ao nos
apresentar o vocabulo como sofisma®, o que causa estranhamento num poema
com caracteristicas infantis. Mas, a estranheza é quebrada quando o eu-lirico
apresenta sua definicdo de sofisma: “Ele disse que sofisma é risco n'agua.
Entendemos tudo”, ou seja, trata-se da ldgica possivel do ilégico, do

manifestamente impossivel.

Destituido da Idgica tradicional, o rompimento com a estética candnica se
da de antemdo ja com a quebra de paradigmas como o verso funcional livre, a
tensao de discussao entre os elementos que o constituem, o ritmo cadenciado que
nos envolve numa perspectiva tensional entre o valor da poesia e o ndo valor dos

motivos que o poeta evoca para fazer poemas.

O poema nédo obedece a uma ldgica linear assim como as vezes ocorre na
préopria oralidade (0 uso da expressao “tipo assim” da ao poema a proximidade
com o linguajar de criangcas/adolescentes e torna-o ainda mais informal). A
brincadeira inicia com as palavras céu, sol e inseto e, nestes versos, que vao do

1° ao 11°, as palavras refletem sobre si mesmas e sobre sua relacdo com o

® Sofisma de modo aproximado é o enunciado falso que parece verdadeiro numa compreens&o
superficial. Tradicionalmente, nem todo enunciado que parece verdadeiro é considerado sofisma.
O tipo de semelhanca que determina o sofisma geralmente é a relacionada com a forma légica do
enunciado. Também é comum considerar como sofisma aqueles enunciados aparentemente
verdadeiros, em funcdo de inducbes malfeitas, provavelmente devido a contiglidade que sempre
existiu entre logica e epistemologia na histéria do pensamento. In enciclopédia Barsa, 2004 p.322.
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mundo convencional. E por meio da manipulacdo destas palavras que o poeta

instaura a fragmentacdo do universo.

Em seguida, a brincadeira é saber se Deus “avoava” como 0s passarinhos.
Nesta passagem, a l6gica poética se faz presente, pois em poesia tudo é possivel
e, se Deus vive no céu, nada mais provavel do que ter asas para voar até la.
Assim, como o0 poeta tem o dom supremo de fazer poemas tem, também, a

capacidade de recortar a realidade e destruir os significados institucionalizados.

Outra brincadeira do pensamento € entender a troca nada convencional do
avo: “Trocar o Ocaso por duas andorinhas”. O discurso com forte carga emotiva
atribui a morte do av6, a geracdo mais velha, uma relacdo mitica com a natureza,
pois ele possui o poder de incorporar-se aos entes naturais e realizar com eles
uma integracdo. Assim, o av0 passa de membro da familia a material de poesia e

apresenta-se distinto do cotidiano e jovial porque cultiva a inutil poesia.

Vemos que atrelar metalinguagem e chiste na poesia de Barros €
plenamente possivel ja que o poeta utiliza tais recursos para a criagcdo dessa
linguagem poética que sempre incorpora a coisa re-significada e ndo o seu real
significado. Isso pode ser visualizado na chegada do avd: “Nisso apareceu meu
avo (...) contou-nos que tinha trocado o Ocaso dele por duas andorinhas. A gente
ficou admirado”. O despropoésito de realizar barganhas com os seres da natureza
pode ser lido como um efeito chistoso, pois o avb personifica o ocaso dando ao
mesmo funcéo de coisa e este agora pode exercé-la como tal. A metalinguagem e
o chiste entrecruzam-se na linguagem do verso de tal modo que a palavra torna-

se o0 centro e o0 objeto do poema como um todo

Outro momento onde ocorre o chiste esta em “outro dia a gente
destampamos a cabeca de Cipriano (...) I& dentro sé tinha arvore arvore arvore”.
Nota-se 0 uso de expressdes “linguajeiras” da fala infantil na construcdo desta
imagem insdlita. Trazendo estes versos para a linha intertextual, temos o dito de
espirito implicito “sua cabec¢a so6 tem folhas”, ou o mais usual “cabeca de vento”,
expressdes que assumem o papel de despropdsito para falar sobre a cabeca sem

pensamentos do indio guatd Cipriano. Outra analise possivel seria de que, por ser
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indio, Cipriano estaria mais proximo da natureza ou seria a propria natureza
incorporada ao seu personagem, sendo assim, impossivel de desvencilha-lo da
mesma. Entretanto, para nossa visada metalinglistica, ndo seria mais provavel
que a cabeca do indiozinho €, assim como a cabeca do menino-poeta, povoada de

palavras: “arvore arvore arvore”.

Nesse sentido, esta op¢do do autor pela exposi¢cdo do ato criador é fazer
valer sua experiéncia em torno do cddigo, entendida aqui como avaliagdo de algo
que se projetou. Neste poema sdo as palavras a matéria da poesia. Embora a
abordagem da dimensédo de cada palavra seja irrelevante para a poesia de
grandes literatos, Manoel de Barros coloca em evidéncia um poema pensante a
partir de palavras comuns como sol, céu, inseto, arvore e levanta uma discusséo

filoséfica a respeito do tema.

Nas palavras de Paz (1972, p. 45), “as imagens poéticas tém sua propria
l6gica e ninguém se escandaliza de que o poeta diga que agua é cristal...”. A
construcdo de conexdes entre objetos ou seres que ndo possuem conexao
alguma atribui ao poema inventividade e primazia sobre o trabalho que tem como

elemento primordial a palavra.

As palavras assumem-se como metaforas sonoras, plasticas: “mais alto do
que eu soO Deus e os passarinhos”. A ambiglidade com que o poeta reveste o
signo instiga e provoca inumeras tentativas de apreensao de sua esséncia. Neste
verso, por exemplo, usando da faceta da desierarquizac@o o eu-lirico encontra-se
num nivel inferior e equipara o ser ontologico Deus aos passarinhos: Deus

exerceria as mesmas funcdes que os passarinhos neste mundo criado.

Dessa forma, nesta legido de seres menores e “desimportantes” que
constituem a liberdade total da poesia de Manoel de Barros, o poema Brincadeiras
apresenta-nos a simplicidade, o que, paradoxalmente, torna-o complexo. Isso
porque a simplicidade apresentada neste poema problematiza sobre o que é

essencial para a poesia, ou seja, sobre o trabalho com as palavras.

Na poesia de Barros, o ensinamento é sobre como se faz poesia a partir do

que se tem, ou seja, tem-se que partir do chdo para encontrar a essencialidade
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das coisas, dos entes da natureza (como o indiozinho guatd): “0 campo da
experiéncia espiritual é a linguagem. O verbo € o duplo do cosmos” (PAZ, 2006, p.
28).

Temos aqui 0 que seria a revelacao do duplo ser do qual fala Paz (1982, p.
137): “a poesia € metamorfose, mudanca, operacao alquimica, e por isso confina
com magia, religido e outras tentativas para transformar o homem e fazer deste ou
daquele, esse ou outro, ou ele mesmo”. Acrescentamos a isso a visdo de

Bachelard (2006, p. 48) sobre esta experimentacdo com as palavras:

0 quarto do poeta estd repleto de palavras que circulam na
sombra. Por vezes as palavras tentam estabelecer, de uma coisa
a outra, sinonimias oniricas. Mas para um sonhador de palavras,
existem fantasmalizacbes pela linguagem. Para ir a essas
profundezas oniricas, é necessario deixar as palavras o tempo de
sonhar. Somos levados a libertar-nos da teleologia da frase.

Esta fala de Bachelard exemplifica claramente a poesia do poeta Manoel de
Barros em relacéo a lirica desconcertante. No poema, a “desinvencao” € utilizada
a fim de alcancar o desejo do sonhador de letras que faz seu teste com as
palavras: modificacdes e transformacfes até a palavra perder a convencionalidade

e se impregnar do sentido desejado/renovado.

Assim, a imagem produzida, evocada pela imaginagdo, passa ao vocabulo
um valor psicolégico: as imagens sdo produtos imaginarios. O que transmite a
palavra a pluralidade de significados sem quebrar a unidade sintética da frase ou
do composto de frases. O poema adquire musicalidade prépria, pois é regido pelo
poder da palavra, e esta musica, como Mallarmé demonstra, € mais vasta que a

do verso tradicional ou da prosa.

Como se Vvé, o poeta conserva-se no seu o sonho, para que a tarefa de
escrever seja dominada: “a palavra que reflete sobre si mesma, tem consciéncia
de seu canto” (PAZ, 2006, p. 153). A palavra pensante pode ser definida pela

busca da proximidade entre o real a partir das vias da percepcao.
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3.2 Das Memorias Inventadas n’A segunda infancia

Nossas indagacdes seguem quando nos deparamos com O poema

n7

intitulado “Estreante” ', que compde A Segunda Infancia e trata de um eu- lirico

adolescente e em busca de descobertas:

Fui morar numa penséo na rua do Catete.

A dona era villva e bulicosa

E tinha uma filha Indiana que dava pancas.
Me abatia.

Ela deixava a porta do banheiro meio aberta
E isso me abatia.

Eu teria 15 anos e ela 25.

Ela me ensinava:

Precisa n&o afobar.

Precisa ser bem animal.

Como um cavalo. Nobremente.

Usar o desorgulho dos animais.

Morder lamber cheirar fugir voltar arrodear
Lamber beijar cheirar fugir voltar

Até.

Nobremente. Como os animais.

Isso eu aprendi com minha namorada indiana.
Ela me ensinava com ungiientos®.

Passava unguento passava ungtento passava ungliento.
Dizia que era um ato religioso foder.

E que era preciso adornar os desejos com ungiento.
E passava unguento e passava unglento.

S6 depois que adornava bem ela queria.
Pregava que fazer amor € uma eucaristia.
Que era comunhao.

E gente comungava o Pao dos Anjos.

"In Memoérias Inventadas: A segunda infancia: 2 ed. S&o Paulo: Planeta, 2008
¥ In Dicionario Aurélio: Medicamento pouco consistente, de uso externo, pomada.
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O poema apresenta-nos ja no titulo a estréia fisico-poética que se da com a
iniciacdo sexual do garoto de quinze anos. Usando da mesma simplicidade
peculiar, o eu-lirico faz uma descricdo formal do ato, porém a partir de imagens
escatologicas. Com estas imagens a cena ganha uma traducdo de almas

entregues, de sentimentos e paixdes humanas.

O lugar engendrado é peculiarmente um lugar indspito, uma imersdo em
culturas diferenciadas. Diferenciadas porque, se o tomarmos biograficamente, vé-
se que o autor deixa o ambiente pantaneiro e vai viver experiéncias em outras
localidades no Rio de Janeiro, mas muito mais porque o eu- lirico entra em contato
com pessoas diferentes como a hamorada indiana. Assim, em “Estreante”, a troca
de culturas entre 0 menino “ingénuo” e a experiente indiana forma o alicerce
estruturador do poema que somado aos demais poemas desta segunda infancia
mostra as insergdes ciclicas do poeta em suas memadrias, como comprovam 0S

verbos no pretérito imperfeito.

O menino - por descobrir instintivamente “o caminho poético do entregar-se”
- e a indiana - que colabora neste descobrimento imputando sensibilidade e
praticidade ao ato sexual - configuram o plano secundario para a construcao da
imagem que inscreve e inventa subjetividades. Nao sdo as memoérias de Manoel
de Barros e, sim, a vivéncia pessoal dos entes explicitados no poema. A eficacia
da palavra apdia-se na autoridade do orador e na imagética memorial compondo

um dialogo que se déa entre o ja dito reestruturado.

O eu- lirico traz para o espaco do poema o movimento analogo ao dos
animais, “usar o desorgulho dos animais”, emanando do universo criado uma
eterna convulsdo de animos: “Passava unglento passava unglento passava
ungliento”. Aqui se ouve o galopar frenético das palavras que contraria preceitos
religiosos por comparar-se a um cavalo, retirando do discurso qualquer sombra de

ordem e ficando, portanto, no nivel da desordem e do infimo.

Outro artificio € o uso de palavras chulas que no poema aparecem como se

fossem qualquer outra, dado o engendramento poético a que € submetida a
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palavra. O verbo “foder”, por exemplo, que possui conotacao pejorativa, aproxima-
se da forma como o autor utiliza as coisas simples, de modo que nada poderia ser
mais certeiro do que a palavra “incasta” para falar do ato sexual. Este verbo € o
mais proximo do chdo e aponta para a coloquialidade da fala de um menino de

quinze anos.

A questdo metalinglistica ocorre justamente na comunhdo desses
contrarios, ou das antiteses implicitas que sugerem a unido entre o sagrado e o
profano: o solo sagrado da poesia fertilizado pelo excremento das palavras chulas
e cotidianas. Ou ainda, quando o eu- lirico, no chamado P&o dos Anjos, evoca
intertextualmente no dltimo verso uma sutil passagem biblica do Salmo 77
versiculo 25 que fala do pao que traz prazeres e o dom da vida. Sendo assim, ao

pao alimento terreno soma-se a divindade dos anjos.

Este resgate da forma mistica, transmutada pelas palavras, mostra o
percurso das coisas infimas chegando ao apice de sublime, e, assim, remete a
idéia de que o ato sexual é realmente a emanacéo de vida. E o dom doado ao
poeta para extrair o belo das situa¢cdes mais improvaveis. Esta passagem lembra
ainda as palavras de Proust (1985, p. 34) que, quando comparava 0 poema ao
pao e a profissdo de padeiro a profissdo de escritor, dizia: “que o pao dos anjos €
como se fosse o ato de escrever ou como o do padeiro que produz o pdo dos
anjos, 0 pao puro e prazeroso”.

7z

Assim, 0 que temos no poema “Estreante” € o puro prazer do ato de
escrever aqui comparado metaforicamente ao ato sexual, que também tem
origens miticas. O poeta, através da linguagem, vai tecendo esse conjunto de
relacdes ligadas ao principio e transforma o ato de escrever num espetaculo
erético que configura o préprio texto. Ou seja, passar unguentos pode ser
interpretado como o amaciar das palavras, retomando a idéia do poema “Escova’,
de escovar as palavras. Neste caso, 0 ungliento metaforiza a preparacdo das
palavras para a criacdo do poema e 0 estado de éxtase poderia ser lido como a
entrega dos corpos e 0 nascimento propriamente dito da significagdo do poema.

Os verbos de acdo em “Precisa morder lamber cheirar fugir voltar”, como num
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texto prescritivo, ddo as coordenadas da preparacdo destas palavras para a

realizacdo do ato final: a construcdo do poema.

A situagdo de chiste se da no ultimo verso, ao trazer em tom de
comicidade um dito da Igreja e inscrevé-lo intertextualmente para inaugurar uma
expressdo nova que traduza o momento de enlace corpéreo — entre 0S corpos e o
corpus de palavras. Nesse amalgama descortinado, o universo da descoberta
explora o termo exato, como figura de presenca, utilizando a repeticdo e
consolidando o ato de passar “ungiientos” para compor seu mundo de sentidos e

deixar armada sua cenografia de sensacoes.

Podemos atribuir o efeito chistoso ainda, as ambigtidades provocadas no
|éxico a partir da apreensao de uma leitura que se quer outra, ou seja, as palavras
sdo sugestivas e produzem uma escuta ambigua: rua do catete (cacete), me
abatia (me batia), dava pancas (dava pacas), unguiento (aguento). Palavras que
remontam a liberdade cotidiana do ato sexual e da explicitacdo do fazer poético ao

deixar que, ao esfregarem-se uma na outra, se confundam seus sentidos.

No poema “Lacraia”®, a simplicidade mais uma vez é a marca principal. Aqui
as criancas brincam harmonicamente com este inseto traicoeiro. A lacraia serve
de utensilio de brincar e é transformada em trem, dada a disposicdo do seu corpo

feita aos pedacos/gomos/vagoes:

Um trem de ferro com vinte vagdes quando descarrila,

Ele sozinho n&o se recompde. A cabeca do trem ou seja

A magquina, sendo de ferro ndo age. Ela fica no lugar.

Porque a maquina é uma geringonca fabricada pelo homem. E ndo
tem ser. N&o tem destinac&o de Deus. Ela ndo tem alma. E
maquina. Mas isso ndo acontece com a lacraia. Eu tive na infancia
uma experiéncia que comprova o que falo. Em crianca a lacraia
sempre me pareceu um trem. A lacraia parece que puxava vagoes.
E todos os vagdes da lacraia se mexiam como vagoes de trem. E
ondulavam e faziam curvas como os vagdes de trem. Um dia a
gente teve a mé idéia de descarrilar a lacraia. E fizemos essa
malvadeza. Essa peraltagem.

% In Memodrias Inventadas: A segunda infancia: 2 ed. Sdo Paulo: Planeta, 2008
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Cortamos todos os gomos da lacraia e os deixamos no terreiro. Os
gomos separados como 0s vagdes da maquina. E os gomos da
lacraia comecaram a se mexer. O que é a natureza! Eu ndo estava
preparado para assistir aquela coisa estranha. Os gomos da
lacraia comecaram a se mexer e se encostar um no outro para se
emendarem. A gente, nds, 0s meninos, ndo estavamos preparados
para assistir aquela coisa estranha. Pois a lacraia estava se
recompondo. Um gomo da lacraia procurava o seu parceiro parece
gue pelo cheiro. A gente como que reconhecia a for¢ca de Deus. A
cabeca da lacraia estava na frente e esperava 0s outros vagdes se
emendarem.

Depois, bem mais tarde eu escrevi este verso: com pedacos de
mim eu monto um ser atbnito. Agora me indago se esse verso nao
veio da peraltagem do menino. Agora quem estd aténito sou eu.

A imagem da lacraia neste poema concorre para a materializacdo da
propria construcdo poética. Assim, 0 organismo lacraia se configura como
elemento oposto ao trem, maquina criada pelo homem cuja forma linear ndo tem
nada de novo a acrescentar, ao contrario, da sequéncia exata desses vagdes
depende o bom funcionamento da maquina. Ja a lacraia, inseto rasteiro criado por
Deus ou organismo natural (as duas interpretacfes possiveis no poema), possuli
“vagbes” semelhantes aos do trem, com a diferenca de que, desordenada e

originalmente, ela pode se recompor.

Notamos que essas idéias contidas em lacraia e trem podem explicitar as
caracteristicas relativas a linguagem. No uso da linguagem utilitaria, nos escritos
cotidianos, temos a configuracdo do texto como trem, pois ndo lhe interessa
subverter, atrair, dai sua linearidade e sequencialidade necessarias. Ja com
relacdo a poesia, poderiamos dizer que os gomos da lacraia seriam as
palavras/imagens que compdem o poema. Assim, as palavras, pelo estado de
condensacdo e de totalidade em que se encontram no poema, podem ser
cortadas, desfeitas, em termos de sequencialidade, mas, pelo poder da poesia, 0s
pedacos se juntam novamente dando origem a novos sentidos e, muitas vezes, a
outros poemas. E isso ndo finda, porque a cada nova juncdo € um ser novo que se

cria, € um novo sentido que se molda. A experiéncia obtida a cada vez que a
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lacraia se recompuser serd a memoéria do proprio poema constantemente se

refazendo.

7

Lacraia € também um poema sobre descobertas. O menino que quer
exterminar aquela vida é surpreendido pelo poder de recomposi¢cdo do inseto. O
efeito frase a frase, vagao a vagao, confere ao leitor e ao menino participarem
desta composicao cubista em que os blocos seméanticos permitem varios planos

de leitura, onde a Unica logica existente € a ldgica poética.

Pela sensibilidade perceptiva, Barros, no poema “Lacraia”, libera uma
expressao cheia de plasticidade e com isso o poema vai ganhando formas. O
poema traz em si o grito de um inseto (a lacraia) por um mundo nunca revelado,
visto de baixo. Ou o grito do poeta ao criar um poema rico de coisas futeis e que

se torna um organismo Vivo e pulsante gracas a for¢a que possui a linguagem.

As metéforas sao assumidamente imagéticas: cabeca do trem comparada a
cabeca da lacraia: a primeira comandada pelo homem nada pode fazer por se
tratar de um ser racional e, por isso, alheio a natureza. Ja cabeca da lacraia
sugere apenas mais uma parte do corpo do inseto que comanda por magnetismo
toda a juncdo de seus componentes. Por isso a lacraia se reveste de

superioridade: por ser um ente instintivo e totalmente imantado a natureza.

A cabeca da lacraia, portanto, seria a cabeca do poeta, pois esta seleciona
0 que € matéria de poesia e vai juntando os pedacos até formular seu poema.
Com esta cabeca de lacraia 0 poeta passa a vivenciar a vida de inseto, pequeno

gigante “atbnito” com o poder que possui a criacdo poética.

Por fim ele ndo sabe mais se é poeta ou se € lacraia:

Depois, bem mais tarde eu escrevi este verso: com pedacos de
mim eu monto um ser atonito. Agora me indago se esse verso nao
veio da peraltagem do menino. Agora quem esté aténito sou eu.

Nota-se aqui claramente o valor da experiéncia: escrever sé ocorre no “bem
mais tarde” depois de testadas todas as possibilidades. Possibilidades essas de

se construir a si mesmo como um ser atonito porque feito de pedacos, pedacos de

54



memorias trazidas a tona no processo de escritura poética. Possibilidades como a
inscrita na palavra “peraltagem” montada a partir de dois pedacos: peralta e

traguinagem.

E interessante que sendo formado de gomos esse eu que O poeta
menciona é também um gomo/pedaco da palavra Deus? Nao € sem proposito tal
associacdo, uma vez que Deus é uma constante no poema e, para o eu- lirico, 0s
seres organicos, diferentes da maquina, tém “destinagdo de Deus”. Sendo Deus o
destino, reconhecer-se atonitamente como eu € o ponto de partida para a

totalidade refletida no e pelo plano divino.

O efeito chistoso culmina na expressdo “Agora quem esta aténito sou eu”,
pois nem mesmo o0 poeta controla os fatos, ja que o poema-lacraia, chamado de
“coisa estranha”, ganha pulsacédo e vida incontrolavel: “Pois a lacraia estava se
recompondo. Um gomo da lacraia procurava 0 seu parceiro parece que pelo

cheiro. A gente como que reconhecia a forca de Deus”.

Como se vé, a dindmica de invencdo de palavras e de imagens a todo
instante leva o poema barreano a proposta de brincadeira infantil. Podemos
vivenciar as impossibilidades l6gicas no poema “Aventura”®, cujo titulo explica a
brincadeira de aventurar-se e buscar novas descobertas e situacfes a partir de

algo simples:

Achamos na beira do rio um sapo seco, e um pote

O pote estava de barriga aberta ao sol. (Depois

Eu falo do sapo.) Nas enchentes nem quase que ndo
entravam as aguas para dentro do pote. Por forma
que o pote era seco a aberto aos ventos. Os bons
ventos da tarde que entravam com areia e cisco

pelo ventre aberto do pote. (Demoramos de dois

anos para voltar aquele retiro.) Agora, de volta,
achamos o pote tibi** de emprenhado. A barriga do pote
fosse agora um canteiro arrumado. Estava bom

de criar. Foi que veio dai um passarinho e cagou

na barriga do pote uma semente de roseira. As
chuvas e os ventos deram a gravidez do pote forcas
de parir. E o pote pariu rosas. E esplendorado

1% |n Memoérias Inventadas: A segunda infancia: 2 ed. Sdo Paulo: Planeta, 2008
1 Povo ribeirinho que habitava as margens do rio Solimdes no inicio do século XIX. Conhecidos no
Pantanal por criarem artesanalmente objetos de barro as margens do rio. In www.mgs.gov.br
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de amor ficou o pote! De amor, de poesia e de rosas.
E havia perto, por acaso, um sapo destripado e seco.
A abertura do ventre do sapo também se enchera

de areia e cisco. Também se fizera ele um canteiro
arrumado. Foi que outro passarinho veio e cuspiu
outra semente de rosa no ventre do sapo. E outra
rosa nasceu na primavera. Foi um dia de gléria

para o nosso olhar. As rosas do sapo e do pote
foram abencoadas de borboletas que pousavam nas
roseiras. Houvemos jubilo!

Neste poema, primeiro temos a visualizacdo do sapo seco e do pote tibi na
beira do rio. A inventividade do eu — lirico esta em elaborar um novo mundo, que
se reinventa com a realidade em devir, enquanto brinca com palavras arejando
seu acervo lexical e dialoga intertextualmente com o mundo das fabulas, ao criar
um poema narrativo que oferece pistas falsas sobre o que realmente podemos

descobrir em cada verso.

Em “Aventura”, expbe-se o contexto de Mato Grosso e das enchentes que
modificam a vida do homem pantaneiro. Com as mesmas peripécias de crianca,
Barros trabalha o regional e registra aspectos inerentes ao Pantanal utilizando o
bugre para falar de poesia e das raizes historicas de um certo povo “tibi”. As
preferéncias por palavras do vocabulario informal podem reforcar a presenca da

variante linglistica pantaneira, entretanto, a leitura profunda vai muito além disso.

Aqui se nota a amplificacdo do tratado com as coisas infimas: o “sapo
destripado”, por exemplo. O eu- lirico cria situacdes bizarras acerca do impossivel
“0 pote pariu rosas” que persuadem o leitor e nos remetem a Pindaro, (Olimpicas,
[, 43), quando diz: “A graca do discurso espalha por sobre as sedutoras mentiras

da fabula uma beleza persuasiva, e entdo até o incrivel se torna digno de fe.”

Novamente, tem-se a proposta do esquema com objetos sem exceléncia e
0 uso da poesia para valorizar elementos sem prestigio, como uma forma de
sublimacédo, ou uma catarse que contraria a historia linear. Assim, neste poema, o0
objeto € mostrado como coisa significada — a pura presenca do objeto-imagem é

mais convincente do que a mera descricdo de fatos. Portanto, o uso da analogia
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ou da metéafora para dar maior subjetividade ao poema é caminho trilhado para
construir o sentido por meio da obscuridade e do cruzamento entre a
intelectualidade de se expor o fazer e a simplicidade do que é dito no plano da

expressao.

Podemos afirmar, entdo, que o desequilibrio da interpretacdo é condicao
prépria da linguagem neste poema e € o sustentaculo de sua estrutura poética. O
pote esquecido na beira do rio pode ser o pote de barro que o povo tibi criava e
que, por estar I4& ha muitos anos esquecido, fazia parte da natureza do local. Este
pote assim como o pente incorpora-se a natureza lentamente passando a conté-la

e a ser contido por ela.

Neste poema, a poesia sobre poesia apresenta-se ao dessacralizar o mito
criador da procriacdo, discutindo através de imagens inusitadas o pensamento
erigido pelo sentido novo das palavras e das imagens que se criam: “as chuvas e

0s ventos deram a gravidez ao pote...”, ou seja, 0 pote ndo € mais um ser

esquecido: ele ganha vida e agora da vida aos novos entes da natureza.

Nesse sentido, € importante pensar que estar vazio € a condigdo primeira a
toda formacédo de contetdo. Transportando iSso para a poesia que pensa sobre si
mesma temos que o pote vazio seria metaforicamente a folha de papel em branco.
Este pote é engravidado pelas idéias e palavras que ddo forma as flores e aos

demais entes da natureza, ou seja, ao ecossistema do poema.

O efeito de chiste é gerado pela comunhdo do lirico e do grotesco
comungando para uma imagem insdlita que da visualidade e graca ao poema: “o

sapo seco que pari rosas”.

Assim, 0 poema narra a propria construgdo poética de Manoel de Barros
que traduz a forca criadora em sua constante luta pelo desequilibrio das coisas,
pois s6 na desordem ocorrera a relacdo de troca que se estabelece no processo
de multiplicacdo entre os seres que sdo a matéria desta poesia. O poeta trabalha
com o sistema ciclico da vida transportado para os seres da natureza. Os seres

humanos nascem, crescem se reproduzem e morrem. Como se percebe, na
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poesia de Manoel de Barros os argumentos serédo baseados num real que passa a

ser reinventado.

Partindo do trabalho com o homem, a crianca e o andarilho formaram um
todo indissociavel em sua poesia, bem como a natureza e estes elementos, pois o
poeta apreende e arquiteta com estes mesmos elementos porque trabalha com a
esséncia de cada um e se auto - conhece através deles. Este recurso utilizado por
Manoel de Barros permite o reportar-se para acontecimentos variaveis numa
estrutura estavel. Assim, ao uso do considerado normal se alinha em outro eixo —

eixo do reinventado.

Manoel de Barros subverte a concepcdo de linearidade quando diz, por
exemplo, que “a barriga do pote fosse agora um canteiro arrumado. Estava bom
de criar.” Nesta l6gica poética um pote pode gerar flores, por que esse pote é

poesia.

3.3 Das Membodrias Inventadas n’A terceira infancia

No terceiro e ultimo livro da série, temos a finalizacdo de um ciclo. Neste
livro 0o poeta apresentara os componentes de sua poesia e todo o0 processo de
“conclusdo” destas memorias que séo inventadas.

No poema “Fontes”*

, 0 eu- lirico descreve o porqué dos eleitos de sua
poesia, deixando explicita a complexidade estilistica que a configura. Ele funciona
como uma epigrafe, pois é o poema de abertura do livro Memoérias Inventadas —

A terceira infancia:

Trés personagens me ajudaram a compor estas
Memoérias. Quero dar ciéncia delas. Uma, a crianca:

121n Memaérias Inventadas: A terceira infancia: 2 ed. S3o Paulo: Planeta, 2009
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Dois, os passarinhos; trés, os andarilhos. A

Crianca me deu semente da palavra. Os passarinhos

Me deram desprendimento das coisas da terra. E os andarilhos, a
paciéncia da natureza de Deus.

Quero falar primeiro dos andarilhos, do uso em

Primeiro lugar que eles faziam da ignoréncia.

Sempre eles sabiam tudo sobre o nada. E ainda multiplicavam o
nada por zero - 0 que lhes dava uma linguagem de ch&o. Para
nunca saber onde chegavam. E para chegar sempre de surpresa.
Eles ndo afundavam estradas, mas inventavam caminhos. Essa a
pré-ciéncia que sempre vi nos andarilhos. Eles me ensinaram a
amar a natureza

Um dia voltam para ela. Aprendi com os passarinhos a liberdade.
Eles dominam o mais leve sem precisar ter motor nas costas. E
sao livres para pousar em qualquer tempo nos lirios ou nas pedras
—sem se

Machucarem. E aprendi com eles ser disponivel para sonhar. O
outro parceiro de sempre foi a crian¢ca que me escreve. Os
passaros, os andarilhos e a crianga em mim sdo meus
colaboradores destas Memorias Inventadas e doadores de suas
fontes.

No primeiro verso temos a apresentacao dos trés elementos de sua poesia,
Ou seja, as varias vozes que a compdem nos sao apresentadas: sdo vozes sociais
como dos andarilhos, vozes da crianca que ja é naturalmente poeta, vozes da
natureza que séo a propria expressao do mundo que os outros dois elementos
latentes referenciam. Mais uma vez, vemos que a linguagem do eu- lirico ndo tem
limite: ele brinca com o codigo, pois de posse da liberdade de criacdo ele pode
perverter, ironizar e recriar a linguagem. Assim, ele nos apresenta a linguagem em
estado de desgaste e a partir dos trés elementos principiadores de sua criagéo,
brinca com as possibilidades inventivas que com os trés pode moldar.

A descricdo destes elementos eleitos e convertidos em poesia d4 o tom
metalinglistico e chistoso ao poema. O primeiro efeito ocorre pela comparacéo
despropositada dos andarilhos nos versos: “Sempre eles sabiam tudo sobre o
nada. E ainda multiplicavam o nada por zero - o que lhes dava uma linguagem de
chéo”. Os andarilhos possuem o dom de valorizagéo das coisas simples e por isso
estdo mais proximos de um tempo inaugural. Possuem um olhar diferenciado do

mundo ao seu redor, o mundo em constante deuvir.
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Sensaco0es, idéias, alucinacdes, brincadeiras ddo origem aos versos que
andarilhos, criancas e passarinhos convertidos em poetas escrevem. Estes
sujeitos se ancoram nas palavras e na significacdo plural que cada imagem
insdlita traz. Assim, ao dar voz social a estes entes, eles ganham valor e podem,
através da linguagem, adquirir novos significados para além das expressdes

verbais: tratam-se, agora, de seres sociais englobados no discurso.

Assim, ao dar voz social a estes entes, eles ganham valor e podem, através da
linguagem, adquirir novos significados para além das expressdes verbais: tratam-

se, agora, de seres sociais englobados no discurso.

Mesmo com uma linguagem mais formal, o poema “Fontes” ndo deixa o
lirismo em segundo plano. O eu- lirico trabalha com imagens que completam seu
éxtase, tudo € possivel: suas imagens precisam quebrar o comum para construir

poesia. S6 assim passarinhos estardo sempre disponiveis para sonhar.

Retomando o titulo do livro Memoérias Inventadas no corpo do poema, o
poeta aponta para a metalinguagem, pois torna explicita a fonte de sua poesia e
faz abertamente um agradecimento aos seus colaboradores, ou seja, as trés
instancias existentes dentro do poeta: “passaros, os andarilhos e a crianca em
mim sdo meus colaboradores destas Memoarias Inventadas e doadores de suas

fontes”.

Lembramos neste fragmento o ideario surrealista e cubista que propunha
uma volta a infancia, porque para eles s6 através deste gesto o artista poderia se
livrar das imposicdes das escolas literarias e produzir uma arte sem regras. Isso
porque a crianca desconstroi a lingua e a forma classica — por seus desenhos néo
realistas e por sua fala repleta de incongruéncias. E pela forma fragmentaria de

ver o mundo da crianca que Manoel de Barros ird se aproximar dela.

O andarilho, outra instancia utilizada pelo autor, aparece como aquele que
tudo sabe, como aquele que possui 0 dom de ndo sentir a passagem de tempo e
por estar em contato com o mundo da linguagem transformada em lixo. O
andarilho tem em seus passos lentos o delirio da coisificacdo, ou seja, de

enxergar a coisa em si. Dessa forma, os andarilhos negam o estatuto simbolico da
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lingua, assim como o fazem as criancas: para eles as palavras s&o as coisas. E a

coisificacdo do significante.

A partir da configuragdo do poema: a disposicdo dos versos na folha
impressa é sempre longa, 0s versos nao se apresentam agrupados em estrofes e
sao livres, ndo ha rimas e as imagens sdo cruas e sem ornamentos; tudo isso,
enfim, nos lembra a figura do andarilho com seus passos contados. Este andarilho
busca a palavra no momento de seu nascimento e perambula a procura da lingua
do chdo ou como diz o estudioso Luis Henrique Barbosa (2006, p. 102), “o

andarilho de Manoel de Barros esta em busca da lituraterra”.

Com relacdo aos passaros, vao falar da natureza como cenario e da
natureza do traste. Neste cendrio ocorrerd a materializacdo do significante, da
desconstrucdo da lingua e da coisificacdo do sujeito poético como o andarilho que
do chéo de letras faz brotar os mais inusitados cenarios de poesia. O passaro
pode ser visualizado como a grande possibilidade de véo e de liberdade da
imaginacdo e criacdo poética como em: “E aprendi com eles ser disponivel para

sonhar”.

Retomando o titulo do poema, temos a idéia de “fonte” aqui conotando algo
que jorra do centro da terra, desse chao pisado e repisado que pode ser a pagina
onde o0 poeta traga seu poema, como no verso: “O outro parceiro de sempre foi a

crianga gue me escreve” (grifos nossos). Como se vé, ndo é apenas 0 poeta que

escreve 0 poema, mas 0 poema que escreve o poeta.

O traco de invencdo destas memorias se confirma no poema “Invencdo”®?,

que mostra a criacao do ser crianca a partir da expressao literaria:

Inventei um menino levado da breca para me ser

Ele tinha um gosto elevado para chéo.

De seu olhar vazava uma nobreza de arvore.

Tinha desapetite para obedecer a arrumacao das coisas.
Passarinhos botavam primavera nas suas palavras.

3 1n Memérias Inventadas: A terceira infancia: 2 ed. Sdo Paulo: Planeta, 2009
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Morava em maneira de pedra na aba de um morro.

O amanhecer fazia gléria em seu estar.

Trabalhava sem tréguas como os pardais bicam as tardes.
Aprendeu a dialogar com as aguas ainda que ndo soubesse nem
as letras que uma palavra tem.

Contudo que soletrasse ras melhor que mim!

Era beato de sapos.

De manhéa pegava o regador e ia regar 0s peixes.

Achava arrulos antigos nas estradas abandonadas. Havia um dom
de traste atravessado nele.

Moscas botavam ovo no seu ornamento de trapo.

As garcas pensavam que ele fosse arvore e faziam sobre ele suas
brancas bostas.

Ele ndo estava nem ai para os estercos brancos.

Porém o menino levado da breca ao fim me falou que ele néo fora
inventado por esse cara poeta porque fui eu que inventei ele.

Tomando como partida o titulo temos a descricdo de uma invencao. Nao
uma invencao de um objeto, mas a invengédo de um menino que pudesse esbocar
as vontades do autor. Porém, este menino que tem intimidade com a natureza,

com 0s sapos e 0s peixes ganha vida prépria a ponto de dialogar com o poeta.

Entretanto, essa ndo é uma inven¢do que nasce do nada, esse menino ja
existia, ou melhor, sempre existiu no poeta, mas agora € reinventado pelo poeta
como material de poesia. Esta alteridade construida no exercicio do poetar —
“inventei um menino levado da breca para me ser” — torna-se uma figura
hiperbodlica para chamar a atencédo do leitor para o secundario ou miudezas que
seguirdo. Mas, muito mais do que isso, Barros aponta para a construgdo de um
elemento poético: o eu- lirico, ou seja, o0 sujeito de onde emerge a voz de sua
poesia. Esse eu- lirico criado a partir de subjetividades, ao contrario do poeta,

pode realizar tudo dentro da esfera poética. Como se comprova nos versos:

Trabalhava sem tréguas como os pardais bicam as tardes.
Aprendeu a dialogar com as aguas ainda que ndo soubesse nem
as letras que uma palavra tem.

Contudo que soletrasse ras melhor que mim!

Era beato de sapos.

De manha pegava o regador e ia regar 0s peixes.
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O poeta introduz o chiste quando traz para o poema elementos estranhos
como se fossem conhecidos ou certezas que ndo sdo usuais, nem racionais, mas
de fundo puramente emotivo como em “ele tinha um gosto elevado para o ch&do”. A
escrita distorcida e a falta de conex&o entre os versos da o aspecto de linguagem
de crianca, seguido da unido de elementos dispares que passam a exercer
relacbes inimaginaveis uns com o0s outros como em “de seu olhar vazava uma
nobreza de arvore”. O elemento arvore novamente é incorporado aqui para dizer
do espaco natural reinaugurado em beneficio de uma disfuncao do real: a arvore

que simboliza a natureza € elevada ao status de nobreza.

Assim, a poesia de Barros articula-se no patamar da brincadeira e da
interacdo recreativa com o leitor. O prazer estd em celebrar imagens sonoras e
visuais, montar e desmontar 0 poema como se fosse uma crianca que monta e
desmonta brinquedos com restos de outros. E desta desarrumagcdo o poeta—
menino afirma néo ter “desapetite para obedecer a arrumacéo das coisas”. E ndo
tem, de fato o poeta ndo esta numa ordem entendivel. Os fatos sao lancados e a
infancia implicita € discutida como o reduto da espontaneidade, como em
“aprendeu a dialogar com as aguas ainda que ndo soubesse nem as letras que
uma palavra tem”. E ndo haveria necessidade de saber, pois a convencao das
palavras neste mundo criado ndo tem valia. A linguagem valida é a linguagem de

brincar e isso € uma desordem na escritura.

Uma outra juncdo de elementos dispares e que evocam o fazer poético esta
na relacdo de esterco branco/bosta branca. Poderiamos transpor estas relacdes
para a pagina em branco onde a palavra germina os sentidos e onde a liberdade é
tamanha que se é possivel animar a matéria, sem ter a cobranca de explica-la. O
perfil da criangca/menino/poeta se personifica perfeitamente no papel revelando a
riqueza e as variagdes das imagens. E um poeta que diante de sua criacéo debate
com ela. O efeito chistoso se da justamente neste despropdsito: o poeta olha para

a pagina que contém seu poema e se vé guestionado por ele.
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nl4

No ultimo poema selecionado, “O menino que ganhou um rio”**, o verbo é o

encaixe de tudo, compondo o quintal poético que vimos tentando delinear desde

as primeiras andlises:

Minha mé&e me deu um rio.

Era um dia de meu aniversario e ela ndo sabia
O que me presentear.

Fazia tempo que 0os mascates ndo passavam
Naquele lugar esquecido.

Se 0 mascate passasse a minha mae compraria
Rapadura

Ou bolachinhas para me dar

Mas como ndo passava o mascate, minha mée me
Deu um rio

Era 0 mesmo rio que passava atras de casa.

Eu estimei o presente mais do que fosse uma
rapadura do mascate.

Meu irmao ficou magoado porque ele gostava
do rio igual aos outros.

A mée prometeu que no aniversario do meu
irméo

Ela iria dar uma arvore para ele.

Uma que fosse coberta de passaros.

Eu bem ouvi a promessa que a mae fizera ao
meu irmao

E achei legal.

Os passaros ficavam durante o dia nas margens
do meu rio

E de noite eles iriam dormir na &rvore

do meu irmdo.

Meu irmao me provocava assim: a minha arvore
deu flores lindas em setembro.

E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele ndo dava
piraputanga.

Era verdade, mas o que nos unia demais eram
0s banhos nus no rio entre passaros.

Nesse ponto nossa vida era um afago!

Nota-se que os vocabulos se atraem como na colcha de bilros, formando

imagens fragmentadas de um colorido linglistico que consiste em conciliar uma

1% 1n Memoérias Inventadas: A terceira infancia: 2 ed. S3o Paulo: Planeta, 2009
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peca concreta sob o fluxo de outra abstrata: “minha mae me deu um rio”, “se o
mascate passasse a minha mae compraria rapadura”, “ou bolachinhas para me
dar’. O poema eminentemente apresenta um eu- lirico que fala e recorda,

ansiando convencer o interlocutor da autenticidade da situacgéo.

Trata-se de um eu- lirico crianca que improvisa com 0 minimo de suporte,
por exemplo a idéia do “rio atras da casa”. Mais uma vez, junto a imagem de rio se
firma outra: a de quintal, pois que ambas estdo atras da casa e sO podem ser
vistas se convidados a adentrarem nela, como os leitores de Manoel de Barros.

Estes efeitos especiais tém sentido simbolico e reivindicam o faz-de-conta
contido nas promessas de uma mae que poeticamente da aos seus filhos
presentes da natureza, instigando-os a brincadeira de deduzir novas
possibilidades para a realidade fisica das coisas. Mas, que mée é essa? E com o
gue de fato ela presenteia seus filhos?

Talvez pudéssemos pensar aqui ha mae-natureza e no dom da poesia. Um
dom atribuido aquele que possui a visao de materializacdo da palavra em imagem,
aquele que possui o olhar primeiro, o olhar de coisa a respeito da poesia e de

como se faz poesia a partir do material que se tem.

Metalinguisticamente, portanto, o rio ndo é o rio que passa atras da casa e
sim, a trajetOria que se segue até chegar ao poema pronto ou quase pronto, pois
no caso de Manoel de Barros os poemas estdo sempre sendo reinventados. A
arvore é o simbolo do contato com a natureza e esta incorpora o0 simbolo da
criacdo poetica, pois ela também passa por uma transformacdo desde o seu
nascimento com a formacdo de suas raizes aqui conotando o sentido escondido
das palavras, o caule o crescimento do poema e os frutos como conotacdo deste
poema pronto.

O poeta abole a arbitrariedade em beneficio das semelhancas entre o
menino e o rio que se encontram no ineditismo desta criagdo. A metalinguagem
mostra como se pode ter de tudo por meio do trabalho com a palavra, porque tudo
€ palavra na poesia e, sendo assim, tudo sera possivel neste espaco onde ndo ha

limites.
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E visivel ainda neste poema a funcédo metalingiiistica que da suporte a
intertextualidade frisada por Chalhub (1997). Nele, entretanto, trata-se de uma
espécie de intratextualidade, uma vez que o poeta retoma elementos caros a sua
poesia. S8o0 eles: 0s passaros, as arvores, o rio que estdo em constante didlogo

com 0s outros poemas de sua obra.

Marcada pela utilizacdo de sintaxes tortas da linguagem popular
pantaneira e da oralidade da contacdo de historias, o poeta parece desejar o
retorno a poesia oral ao fazer a combinacdo do jogo entre palavras escritas e
oralizadas: “e achei legal’. Talvez seja justamente por estar preocupado em criar
novos ambientes para as palavras, que o0 poeta invente novos relacionamentos
entre elas, instituindo assim o efeito chistoso. Em “0 menino que ganhou um rio”
as palavras ganham um status material, gracas ao novo relacionamento gerado

entre elas.

O efeito de gracejo elaborado pode ser visualizado nas passagens orais
do poema como em “eu estimei o presente mais do que fosse uma rapadura do
mascate” e no fato de se ganhar um rio. A incongruéncia gera uma reflexao logo
com o titulo do poema que provoca toda a inspiracdo poética, esta imagem surge
como uma iluminura que procura sempre 0 pegueno, O sem importancia para
retratar o lugar da poesia. Como o rio que tem suas curvas, o eu- lirico € entortado

pela paisagem e € gracas a essa flexibilidade que pode criar e recriar ilusdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra escovando 0sso. No
comeco achei que agqueles homens néo batiam bem. (Manoel de Barros)

Como vimos ao longo deste percurso, Manoel de Barros estabelece um
contato diferenciando com as palavras. Na elaboracdo de seus poemas, 0 autor
utiliza amplamente os mecanismos da metalinguagem e do chiste como efeitos
para moldar novas relagfes entre as mesmas palavras, dando-lhes um aspecto
que poderia ser descrito como surreal. ISso ocorre porque as imagens criadas se

afastam por completo de uma descri¢cao realista.

Nesse sentido, Manoel de Barros apresenta uma preocupacao desmedida
com a linguagem que é o fio condutor que perpassa toda a trilogia Memérias
Inventadas. Os poemas da trilogia nos apresentam uma disposi¢cao inventiva um
jogo de descobertas e uma sequiencia narrativa e poética onde o predominio do

ritmo e da imagem s&o essenciais ha construcao destes relatos poéticos.

H&, portanto, nesta trilogia uma vontade de recuperar o estado inaugural
da palavra que justifica as palavras de Barbosa (2006, p. 31):

Muitos colocam Manoel de Barros ao lado de Guimarées Rosa, por
acreditar que em ambos existe uma coincidéncia temética, a
utilizacdo da linguagem popular e uma tentativa de recriar a
linguagem.

Porém, Manoel de Barros apresenta um universo novo ao mostrar pelos
olhos sem contaminacdo da crianca, um universo simples, mas de uma poesia
extremamente inovadora. Ele escreve poesia de uma maneira onde o0s
personagens falam de dentro da pagina, ou seja, existe um dialogo entre os seres

que habitam seus “mundos” e o0 proprio poeta. E a existéncia clara de um leitor
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que parece estar implicito nestes versos relatados. E isso os diferencia, ja que, a
partir dos mesmos restos, Barros recria a cada poema uma leitura nova de mundo.
Os usuais ciscos, rds, sapos, escova, pente, passarinhos, arvores, insetos,
andarilhos, menino e o proprio homem fazem parte de uma constante evolucéo

poética, mas sempre como 0s mesmos objetos de poesia.

Como pudemos ver ao longo desse estudo, nos seus poemas a utilizacédo
de imagens inusitadas promulga a metafora e a metalinguagem como sendo a
marca de sua poesia transgressora. A imagem reconstruida e/ou reorganizada é o
grande trunfo deste poeta que mutila a sintaxe a servico de uma poesia que
possui as caracteristicas da poesia surgida com a modernidade. A imagem da
natureza é incorporada organicamente ao poema e utilizada como matéria desta

poesia.

A palavra arquitetada pelo poeta mostra-nos como ele se relaciona com o
mundo que vé. E em seu mundo inventado. Por isso, Manoel de Barros eleva ao
maximo o significado possivel da poesia e utiliza o chiste, como apresentamos,
para propor no poema acepgOes conhecidas e renovadas enredadas pela

pregagéo do culto ao simples.

Nos livros que compbdem a trilogia Memoérias Inventadas pudemos
observar o carater processual de sua criacdo. No primeiro livro, “A infancia”, temos
a explicitagcdo de como tudo comegou, como 0 eu- lirico tomou gosto pela arte de
poetar. Ao observar homens escovando 0ssos (arquedlogos), resolveu tomar para
si 0 ato de escovar palavras e a partir dai comecou a escova-las e recria-las.
Neste primeiro livro a trajetéria de expor como tudo se inicia, de como o fazer
poético é engendrado, é comum a todos 0s poemas, porém fica ainda mais claro
nestes que escolhemos. Tudo se inicia com um objeto do mundo do chéo e de
como ocorre a transformacdo deste objeto reles na prépria poesia, como em
“Desobjeto”, no qual o pente corroido € modelo de como um objeto perde suas
caracteristicas ao bem de se tornar matéria poética. Em “Brincadeiras”, o ato de
do brincar com as palavras é retomado mais uma vez a partir da quebra que o

poeta exerce com as convencles, estabelecendo para as mesmas palavras
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motivos de poesia. Em Memorias Inventadas — A infancia, temos, portanto, o
inicio da descricdo do processo poético apresentado através das coisas que sao a

matéria que comporao a poesia barreana.

Ja4 no segundo livro, Memodrias Inventadas - A Segunda Infancia,
observamos junto a descricdo da matéria de poesia, a presenca de enredos da
vida inventada do eu-lirico que por vezes se confunde com a vida do poeta
(embora essa comparacdo nao tenha sido a proposta deste trabalho) e dos
momentos que marcaram sua trajetéria, na busca por uma poesia que clama pela
revelacdo. De modo que o fazer poético é, mais uma vez, o grande tema. Por isso,
assim como em A infancia, o poema de abertura também apresenta o inicio do
fazer poético que, em “Estreante”, € metaforizado pela iniciacdo sexual do eu-
lirico. Esta forma de preparacgéo € repetida no poema “Lacraia” que incita o leitor a
pensar os gomos deste inseto como sendo as partes composicionais de um
poema. Ela, a lacraia, é “descomparada” aos vagdes de um trem, que seria a
linguagem utilitaria, linear e retorica, por isso sem forca na poesia que, por si so,
ndo segue em trilhos. J4 a lacraia pela forga do magnetismo consegue se quebrar
e se recompor, fundando o poema-lacraia que se reestrutura a cada atualizagéao
de leitura. E o que ocorre também em “Aventura”, poema que narra a revelagédo do
ato criador a partir da imagem crivel de um pote que “pari flores”, o fazer poético
vem delineado em toda a preparacéo fabular deste mesmo pote para ser capaz de
gerar um ente da natureza, ou gerar uma matéria de composicdo de poesia. I1sso
nos reporta a criacdo do poema e de como este poeta prepara as palavras para
comporem o seu produto final. No poema se revela a importancia destes seres

miudos na composicéo desta poesia da invencgao.

No terceiro livro Memarias Inventadas — A Terceira Infancia, temos uma
apresentacdo de metapoemas que trazem no bojo a criacdo inventiva, nao
negando o carater critico dos outros dois livros que compdem esta trilogia. No
poema de abertura intitulado “Fontes”, o eu- lirico apresenta-nos aqueles que séo
os eleitos desta poesia da invengdo, e nomeia um a um o0s entes que falam por ele
em cada poema. As varias vozes sdo apresentadas, e podemos dizer que sao

vozes sociais como a dos andarilhos, matéria latente nos poemas de Manoel de
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Barros, pois tém o poder de escutar 0 que 0s outros ndo escutam e possuem uma
memoria de sensacdes e de imagens improvaveis. A crianca-menino, que possui
VOzZ € que ja é poeta, consegue ouvir as diversas vozes da natureza (passarinhos,
rds, sapos, lesmas, caracois, ciscos etc.) que ja sdo a propria expressdo do
mundo que os outros dois elementos latentes referenciam. Notamos que a
linguagem do eu- lirico ndo tem limite, ele brinca com o cédigo, pois de posse da
liberdade de criacdo ele pode perverter, ironizar e recriar a linguagem. O poeta
nos apresenta a linguagem em estado de desgaste e a partir dos trés elementos
principiadores de sua criacéo, (o andarilho, a crianca e a natureza), brinca com as
possibilidades inventivas que com os trés pode moldar. No poema seguinte,
“Invencdo”, o eu- lirico inventa um menino que, como ja dissemos, também
ganhard voz propria dentro do poema. O fazer poético é delineado a partir da
composicao deste menino que foi criado para exercer os desejos do poeta. O
prazer da criacdo deste menino estd em celebrar imagens sonoras e visuais,
montar e desmontar o poema como se fosse uma crianga que monta e desmonta
brinquedos com restos de outros. E, desta desarrumacéo, os fatos sao lancados e
a infancia implicita € discutida como o reduto da espontaneidade, onde a
linguagem valida é a linguagem de brincar e isso € uma desordem na escritura
barreana. O ultimo poema escolhido para compor este corpus intitulado “o0 menino
gue ganhou um rio”, expds as memoarias inventadas de um menino que celebrara
seu aniverséario ganhando um rio de presente de sua mae. Aqui o eu- lirico fala e
recorda, ansiando convencer o interlocutor da autenticidade da situacdo como
uma crianca que improvisa, com o minino de suporte, “o rio atrads da casa”. A partir
da brincadeira de deduzir formas onde nédo existem, de ndo depender de nada
além das coisas para se criar poeticamente é que o0 autor estabelece a crianca
como eu- lirico que ndo se Ilimita a realidade fisica das coisas.
Metalinguisticamente, o rio ndo € o rio que passa atras da casa e, sim, a trajetoria
que se segue até chegar ao poema pronto ou quase pronto, pois no caso de
Manoel de Barros os poemas estdo sempre sendo reinventados.

Assim, os poemas analisados sdo exemplares dessa estética barreana,

porque se apresentam num processo metalinglistico e mostram como o elemento
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organico, pelas méos do poeta-crianca, fertiliza a folna de papel. Portanto, esta
poesia que apresenta ao leitor um mundo sem ornamentos fala de si e mostra a
este mesmo leitor a faceta de co-participar destes mundos inventados. O leitor
sente verso a verso a densidade de imagens cruas e viscerais, mas que torna a
poesia digerivel gracas a utilizacdo do chiste, como um gracejo que vem quebrar

esta densidade filoséfica.

Podemos, entéo, nos reportar a fala de Oswald de Andrade quando este diz
que aprendeu com seu filho a fazer poesia, e que aprendeu com ele também a
buscar o ser menino, o lugar da crianca a partir de brincadeiras e sensacdes que
s6 as criancas podem esbocar. No caso de Manoel de Barros, o poeta € o préprio
menino. Ele inscreve uma crianga que existe dentro de si, e esta crianga fala com
uma linguagem proépria, se desvencilhando até do poder que o poeta tem em cria-
la. A crianga- menino-poeta tem vida pulsante, assim como os trapos, matéria de
sua poesia: os andarilhos e a propria natureza. A crianca inscrita se equipara ao
andarilho e a natureza que sdo as vozes do poeta encarnadas a partir do poder

cabal da palavra.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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