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RESUMO

Esta dissertagdo propde-se a analisar o romance Os Ratos, de Dyonelio Machado.
Tem como objetivos evidenciar, na perspectiva assumida pela voz do narrador,
aspectos realistas no discurso moderno de Dyonelio Machado, assim como refletir,
sobre o emprego da linguagem cinematografica. Para atingir tais objetivos,
selecionou-se o seguinte problema: Como o discurso narrativo de Os Ratos revela um
discurso dialégico em constru¢do moderno-realista? As hipoteses — o romance Os
Ratos traga uma tensao critica que resiste as pressdes do contexto sécio-histérico ao
reconstruir uma correlagao entre real e discurso; e emprega recursos da linguagem
cinematografica para dar conta de uma reconstrugdo miuda e angustiante do sujeito
moderno —, nortearam o desenvolvimento do trabalho e procuraram por a prova a
questao-problema. A fundamentacéo tedrica acerca do discurso narrativo se apodia
em textos como Discurso da Narrativa, de Gérard Genette (1995); Notas de Literatura
I, de Theodor W. Adorno (2003); A Teoria do Romance: Questbes de Literatura e de
Estética, de Mikhail Bakhtin (2002). O discurso cinematografico, por sua vez, assenta-
se em propostas tedrico-criticas de Arlindo Machado, Ismael Xavier e Eisenstein.
Entre as conclusdes, ressaltam-se: em Os Ratos, a busca aflitiva de Naziazeno
representa as muitas agruras do homem na também opressiva sociedade capitalista
do nosso tempo; a simbologia da figura dos ratos remete-se aos individuos
despossuidos no mundo urbano capitalista, além de referir-se ao aniquilamento do

individuo numa problematica que se estende a coletividade.

Palavras—chave: Literatura Brasileira, Dyonelio Machado, Os Ratos, Realismo-

Modernismo, Narrador, Discurso Narrativo.



ABSTRACT

This dissertation proposes to analyze the novel The Rats from Dyonelio Machado.
The objectives are to show in the perspective taken by the narrator's voice, realistic
aspects in the modern discourse of Dyonelio Machado, as to reflect, on the use of
film language. To achieve these objectives, was selected the following issue: How the
narrative discourse of The Rats reveals a dialogic discourse in construction modern-
realistic? The hypotheses — the novel The Rats outlines a critical tension that resists
the pressures of social and historical context to reconstruct a correlation between
real and speech, and use resources of the film language to account for a small and
distressing construction of the modern subject —, guided the development of work and
sought to prove the issue problem. The theoretical foundation on the narrative
discourse relies in texts such as the Narrative Discourse from Gérard Genette (1995),
Notes on Literature I, Theodor W. Adorno (2003), The Theory of the Novel: Issues of
Literature and Aesthetics of Mikhail Bakhtin (2002). Film discourse, in turn, is based
on the theoretical criticism proposals from Arlindo Machado, Ismael Xavier and
Eisenstein. Among the conclusions, stand out: in The Rats, the distressing search of
Naziazeno represents the many hardships of the man in the also oppressive capitalist
society of our time; the symbolism of the figure of rats, refer to the dispossessed
individuals in the capitalist urban world, and refer to the annihilation of the individual

in a problem that extends to the community.

Keywords: Brazilian Literature, Dyonelio Machado, The Rats, Realism, Modernism,

Narrator, Narrative Discourse.
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INTRODUGAO

Este trabalho propde-se a analisar o romance Os Ratos de Dyonelio
Machado. Este autor nasceu em 21 de agosto de 1895, em Quarai — RS, cidade da
fronteira com o Uruguai. Teve uma infancia dificil, principalmente depois que seu pai
foi assassinado. Para custear o colégio, trabalhou como monitor nas classes
atrasadas. Formou-se em Medicina em 1929 e especializou-se em psiquiatria.
Dedicou-se também a literatura, ao jornalismo, e a politica, unindo-se a um grupo de
intelectuais conhecido em Porto Alegre como A Turma da Praga da Harmonia.

O inicio de sua carreira de escritor foi marcada pela publicagdo de Um pobre
homem (1927). Foi eleito deputado estadual pelo Partido Comunista Brasileiro, mas
com a Revolucédo de 1930 e a ascensao de Getulio Vargas ao poder, o Partido foi
cassado e Dyonelio Machado foi preso. Foi preso outras vezes durante o Estado
Novo, e entre uma prisao e outra, escreveu Os Ratos.

Erico Verissimo foi quem incentivou Dyonelio Machado a escrever Os Ratos
para participar de um concurso literario de repercussao nacional. O escritor escreveu
o romance em vinte noites do més de dezembro de 1934, pois precisava entregar
tudo pronto até o dia 31 de dezembro daquele ano.

Em depoimentos Dyonelio contou que s6 sentava para escrever as onze da
noite, mas que nao foi dificil escrever, pois passou nove anos pensando sobre o
romance. Alias, no inicio era um conto, que teve origem no caso contado por sua mae
que néo tinha conseguido dormir direito por causa do medo que os ratos roessem o
dinheiro do leiteiro, depois Dyonelio transformou o conto em romance.

Dyonelio Machado relatou também, em entrevista a Ivan Cardoso e Décio
Pignatari (1991), que um dos momentos de grande satisfagdo que teve, foi quando a
datilégrafa de Os Ratos perguntou-lhe se Naziazeno depois de tanto sofrimento iria
ser feliz. O escritor teve, ai, a confirmagao de que estava escrevendo mesmo um
romance, pois a intriga havia conquistado o interesse daquela menina simples. O
romance obteve, em 1935, o Prémio Machado de Assis, juntamente com Musica ao
longe de Erico Verissimo, Toténio Pacheco de Jo&o Alfonsus e Marafa de Marques
Rebelo.

Dyonelio Machado ficou sabendo por meio de Erico Verissimo que o sigilo da

premiacdo havia sido violado, o que o deixou um tanto chateado. Devido a um
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naufragio que matou um dos membros do juri, o resultado oficial do concurso
demorou para sair. Quando saiu, mais para o final do ano, Dyonelio Machado estava
preso pela acusagéo de ser antifascista na ditadura do Regime Vargas.

Suas obras sdo: Politica Contemporénea, ensaio (1923); Um pobre homem,
contos (1927); Um Defini¢do Biolégica do Crime, ensaio (1933); Os Ratos, romance
(1934); O Ilouco do Cati, romance (1942); Desolagdo, romance (1944);
Eletroencefalografia, ensaio (1944); Passos Perdidos, romance (1946); Deuses
econbémicos, romance (1966); Prodigios, romance (1980); Endiabrados, romance
(1980); Nuancgas, romance (1981); Sol subterraneo, romance (1981); Fada, romance
(1982); Ele vem do fundédo, romance (1982); Passos perdidos, romance (1982);
Memorias de um Pobre Homem, publicagao postuma (1990); O Cheiro de Coisa Viva,
incluindo Memorias de um Pobre Homem e O Estadista, romance inédito (1995).
Muitos de seus romances passaram despercebidos ao publico e a critica até 1979,
quando o escritor recebeu mais reconhecimento. Morreu em 19 de junho de 1985, na
cidade de Porto Alegre.

A razédo de tanto siléncio estava relacionada com a militdncia politica de
Dyonelio Machado, que pertencia ao Partido Comunista e defendia os direitos do
proletariado, o direito das pessoas comuns. Na época da primeira premiagao de Os
Ratos, ele estava preso, sendo libertado apenas em junho de 1937. Teve muitas
dificuldades de aceitagdo em Quarai, pois era taxado como comunista. Quando a
ditadura do Estado Novo foi implantada, com receio de ser preso novamente, mudou-
se para Santa Catarina, onde voltou a clinicar.

Alguns anos depois, em 1939, passou a escrever criticas literarias para o
Jornal Correio do Povo. Em 1941, estava seriamente doente, sofrendo de cardiopatia.
Nesse periodo, ditou o romance O Louco do Cati para a esposa e a filha. Esse
romance, publicado em 1942, recebeu poucas criticas positivas, mas foram de
extrema importancia. As criticas foram da filha do escritor, de Mario de Andrade, de
Guimaraes Rosa e de Flavio Moreira da Costa. Deste ultimo, trinta anos mais tarde.
Segundo Dyonelio Machado, poucos souberam, realmente, compreender o romance
O Louco do Cati.

Em 1944, quando ia ser langada a segunda edicdo de Os Ratos, Vellinho
(1944) resolve se manifestar sobre esse romance, mas de maneira bastante
agressiva. Dyonelio Machado viu as portas editorias fechadas para suas publicagdes.

Depois da publicacdo de Passos Perdidos (1946) e da omiss&o da critica, Dyonelio
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fica longos anos sem publicar, voltando as publicagbes apenas em 1966 com Deuses
econdémicos, livro que também nao foi bem aceito pelos criticos. Nessa época, o
romance Os Ratos estava em sua terceira edigao.

Anos mais tarde, as editoras passaram a incluir na publicagdo de Os Ratos “A
Guisa de Prefacio”, que inclui trechos de estudos, opinides e depoimentos
importantes de criticos e de outros escritores sobre o romance a fim de dar mais peso
a consagragao do autor. Por exemplo, na edicao de 1980, ha a carta que Mario de
Andrade enviou a Dyonelio Machado, em 1944, em agradecimento pelo envio da
segunda edi¢cado de Os Ratos; ha declaragdes de Guimarédes Rosa de 1961, elogiando
o trabalho de Dyonelio Machado na composi¢ao de O Louco do Cati; ha o trecho de
uma entrevista de 1970, em que Erico Verissimo fala de Dyonelio Machado como
ficcionalista; e outras opinides importantes como a de Eliane Zagury, a de Moisés
Vellinho, entre outros.

Nas décadas de 1930 e 40, devido as mudancgas vivenciadas pelo mundo e
pelo Brasil, o romance brasileiro volta-se a uma analise critica da realidade. O
episédio da Bomba Atdbmica, a crise da Bolsa de Nova lorque, a ascensao do
Nazismo e do Fascismo, os grandes abalos na economia cafeeira, entre outros
agravantes, fazem com que os escritores tenham um novo posicionamento e
abordem tematicas de sua realidade imediata.

O romance torna-se mais amadurecido, bastante marcado pelo Realismo-
Naturalismo do século XIX, enfocando mais diretamente os fatos, e, muitas vezes,
apresentando um carater documental. O pobre passa a ser o protagonista do
romance social de 30, numa tentativa de superacdo do enorme distanciamento entre
o intelectual e as camadas populares.

As fontes da prosa ficcional passam a ser, entre outras, os dissabores das
classes médias no inicio do processo de urbanizagdo, a situacdo conflitante da
burguesia entre o provincianismo e o cosmopolitismo. O romance passa a focar o
regionalismo, a questdo urbana e o psicolégico, o poético-metafisico, o surrealismo.

Candido (2000, p.114) a esse respeito declara:

Parece que o Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo
de movimento das idéias, e ndo apenas das letras) corresponde
a tendéncia mais auténtica da arte e do pensamento brasileiro.
Nele, e sobretudo na culminancia em que todos os seus frutos
amadureceram (1930-40), fundiram-se a libertagdo do
academismo, dos recalques historicos, do oficialismo literario; as
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tendéncias de educagdo politica e reforma social; o ardor de
conhecer o pais [...]

Dyonelio Machado fazia parte de um grupo de artistas que tinha uma linha
estética comum, que mesclava ao Realismo-Naturalismo certo entendimento do
Simbolismo e do Impressionismo franceses. Além disso, e diante dessas influéncias,
Dyonelio esta inserido no grupo de modernistas que configura um quadro novo na
literatura, pois apresenta um aprofundamento dos aspectos psicolégicos e mostra o
individuo no seu mundo exterior e interior.

O romance Os Ratos, corpus deste estudo, tem inicio com uma discussao
entre Naziazeno e o leiteiro, pois Naziazeno n&o tem dinheiro para paga-lo e ele Ihe
da “mais um dia”. Naziazeno comega uma verdadeira peregrinagdo em busca do
dinheiro. Pega o bonde mais cedo e pensa em pedir empréstimo ao diretor da
Reparticdo onde trabalha. Enquanto aguarda a chegada do diretor, fica pensando na
astucia do Duque e em como esse seu amigo agiria. Encontra-se com Alcides e
conta-lhe sobre o empréstimo que pretende conseguir com o diretor. O diretor ja Ihe
havia ajudado quando seu filho ficou doente. Dessa vez, entretanto, nega-lhe o
empréstimo, dizendo “nado Ihe pago as dividas”.

Alcides sugere que Naziazeno va até o Andrade e cobre uma divida. Andrade
explica que sua parte da divida ja estava quitada e diz que a divida é com Mister
Rees, subgerente do New York Bank. Naziazeno vai até 14, mas Mister Rees estava
viajando. Pensa em pedir ajuda ao advogado Dr. Otavio Conti, mas n&o chega a
encontra-lo. No caminho se defronta com o Costa Miranda, um conhecido que lhe
empresta o dinheiro para o almogo, 5 mil réis. No entanto, Naziazeno resolve apostar
esse dinheiro no jogo, arrisca os 5 mil réis no numero 28 e perde o dinheiro. Tenta
conseguir o dinheiro com um agiota, mas mesmo com muita insisténcia nao é
atendido. Caminha, entdo, pela cidade, observando o fim da tarde, a rua deserta, as
casas fechadas, etc.

Alcides o chama de dentro de um café, Naziazeno conta sobre o ocorrido.
Alcides chama o Duque que estava em outra mesa conversando com o Mondina, e
lhe expdem o problema. O Duque sugere que procurem o agiota Rocco. Alcides
procura Rocco, mas nédo obtém éxito. Entdo Duque sai com Naziazeno em direcéo a
casa do agiota Fernandes, porém nao conseguem o dinheiro. Vao falar com o agiota

Assuncéo e este nega o pedido também. Duque tem uma nova idéia, a de tirarem o
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anel penhorado de Alcides que estava com o Martinez e usa-lo penhorando por um
valor mais alto no joalheiro Dupasquier. Mas o joalheiro s6 compra, ndo empenha.
Duque sugere que entreguem o anel ao “dr” Mondina como garantia e que este
empreste o dinheiro a Naziazeno. Enfim, Naziazeno volta para a casa com o dinheiro
para o leiteiro e uns embrulhos: manteiga, queijo, 0 sapato da esposa que estava no
conserto e dois ledezinhos de borracha para o filho.

Conversa com a esposa, deixa sobre a mesa os 53 mil réis para o leiteiro, e
vao dormir. Adelaide dorme, mas Naziazeno pensa sobre seu dia dificil, esta
preocupado com o dinheiro que deixou para o leiteiro. Ndo consegue dormir, comega
a ouvir chiados, barulhos de ratos andando no forro, depois ouve os ratos roendo e
pensa no dinheiro, desesperando-se. Em um certo momento, tudo fica em siléncio, ja
esta quase amanhecendo e Naziazeno nao tinha conseguido dormir. O barulho volta,
Naziazeno s6 consegue dormir depois que ouve o barulho do leite sendo despejado e
descobre que os ratos ndo haviam roido o dinheiro.

Nesse romance, a personagem Naziazeno, protagonista de Os Ratos, nao é s6
uma personagem na multiddo, é envolvido, também, por uma problematica que
oprime, que gera a interiorizagdo de uma necessidade socio-econdmica e a
dissolucao do ser.

Em alguns trechos de Os Ratos, narrador, personagem e leitor se tornam uma
amalgama. O que nos leva a perguntar.: Por que perturba tanto? Sera a sua
construgdo? A agonia social? Talvez seja o fato de que a problematica parece
transcender Naziazeno, transcender Os Ratos e terminar como algo que tem um
sabor amargo.

Frente a esses questionamentos, esta dissertagdo tem como objetivos
evidenciar, na perspectiva assumida pela voz do narrador, aspectos realistas no
discurso moderno de Dyonelio Machado, assim como refletir, em sua narragao, sobre
o0 emprego da linguagem cinematografica. Para atingir tais objetivos, selecionamos o
seguinte problema: Como o discurso narrativo de Os Ratos, de Dyonelio Machado,
revela um discurso dialégico em constru¢do moderno-realista?

Partimos das hipdteses de que o romance Os Ratos traca uma tensao critica
que resiste as pressdes do contexto soécio-histérico ao reconstruir uma correlagao
entre real e discurso; e emprega recursos da linguagem cinematografica para dar

conta de uma reconstrugcéo miuda e angustiante do sujeito moderno.
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O embasamento tedrico esta fundamentado no Discurso da Narrativa, de
Gérard Genette (1995); nas Notas de Literatura I, de Theodor W. Adorno (2003); em
A Teoria do Romance: Questbes de Literatura e de Estética, de Mikhail Bakhtin
(2002). Os autores que sustentam a dissertagdo em relacdo ao discurso
cinematografico sdo: Arlindo Machado, Ismael Xavier e Eisenstein.

O trabalho se constitui de trés capitulos. O primeiro, intitulado “Fortuna Critica
sobre Os Ratos”, ressalta posicionamentos criticos ao longo dos anos sobre esse
escritor gaucho e suas obras, principalmente Os Ratos. Isso sera tratado por meio de
sistematizagcado cronoldgica da fortuna critica selecionada, destacando e discutindo
alguns pontos interessantes dessa critica.

O segundo capitulo, denominado “Os Ratos: o real e o realismo”, tece
consideragcdes sobre o realismo, partindo do conceito de mimese platdnico e
aristotélico, mostrando sua evolugao e evidenciando a presenga das marcas realistas
no discurso moderno-realista de Os Ratos.

O terceiro capitulo, intitulado “Os Ratos a luz da linguagem cinematografica”,
trata da analise do discurso cinematografico no romance Os Ratos. Busca demonstrar
como se da essa construgao que, a partir de um fato trivial mostra uma vida miuda e
oprimida, que representa ndo s6 o drama de um individuo, mas também a vida de

toda coletividade social.
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CAPITULO | - FORTUNA CRITICA SOBRE OS RATOS

1.1 — Os Ratos e a critica

Este capitulo apresenta uma sistematizagdo da leitura realizada sobre a

fortuna critica de Os Ratos, de Dyonelio Machado, com o objetivo de apreender

diferentes abordagens criticas acerca desse romance. Iniciemos com trechos de duas

entrevistas em que o autor fala do nascimento de Os Ratos e da origem do nome do

protagonista Naziazeno.

A primeira entrevista, concedida a Jairo Ferreira (1979), Dyonelio Machado

explica como e quando foi escrito Os Ratos:

- Bom, “Os Ratos” foi escrito em dezembro de 1934. Nas noites
de dezembro, porque ele ia concorrer ao Prémio Machado de
Assis. O trabalho deveria ser entregue até dezembro. Eu tinha
esse prazo. “Como”, aqui, estou tomando no sentido “o que é
que me levou“ a escrever “Os Ratos”, posso dizer uma coisa pra
vocés, eu escrevi em 20 noites, mas eu pensei no livro 9 anos.
Escrevi com muita rapidez, com muita facilidade, porque era
uma coisa que vinha mastigada ja ha muito tempo. Eu cheguei a
fazer primeiro um conto, que depois transformei em romance,
que também era uma espécie de conto. Era uma coisa fora de
moda. A moda néo era fazer um romance com agao ambientada
em 24 horas, embora tivesse surgido naquele tempo um
romance assim, chamado “24 Horas na Vida de uma mulher”.
Era um conto, um conto grande.

A origem de “Os Ratos” foi um caso com a minha mae. Ela tinha
dois filhos, era vilva e moravamos aqui em Porto Alegre e ela
visitava um filho quando estava morando na casa do outro. E
assim atendia os dois filhos. Geralmente ela fazia a visita aos
domingos, porque domingo nos encontravamos. Ela ja estava
doente e eu estava nos ultimos anos da Escola de Medicina.
Também domingo para mim o grande dia. Destinava todo ele ao
estudo, porque eu trabalhava, era um funcionario e eu ja estava
um pouco preocupado com a doencga dela. Eu até disse isto: eu
ainda n&o era médico suficiente para curar, mas ja era médico
suficiente para me alarmar. Me alarmar com os sintomas que ela
pudesse apresentar. Ela foi me visitar, eu estava estudando. E
ela me disse: olha, meu filho, eu quase ndo dormi esta noite. E
eu levei a coisa pro lado da doenga dela. Quis saber porque e
ela disse: eu tive medo que os ratos roessem um dinheiro,
dinheiro que o filho dela tinha deixado |a para pagar o leiteiro. O
leiteiro tinha a chave da cozinha, de modo que entrava la de
madrugada. Pois bem. Eu achei que aquilo era sensacional. Era
extraordinario uma coisa dessas. (Dyonelio Machado, Surpresa
para Dyonélio Machado. Folha de S. Paulo, Sado Paulo, 3 fev.
1979, p. 27).
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A segunda entrevista, concedida a Edla van Steen (1982), Dyonelio Machado
confessa que nunca foi facil para ele escolher os nomes das personagens, e sobre o
nome do protagonista de Os Ratos, diz:

[...] Naziazeno, pobre barnabé que nada possuia de seu, ao
menos deveria trazer um nome privativo. E nao era
desconhecido: na minha terra um proprietario de jornal, dessas
folhnas hebdomadarias, chamava-se Naziazeno, corruptela de
Nazianzeno. Ademais, a hagiografia ndo esquecera a figura de
Sao Gregodrio de Nazianza, cidade onde nasceu, e que se fez
notavel, com outras da Capaddcia Magna, pelo seu misticismo.
[...] (Dyonelio Machado. Viver & escrever, Porto Alegre, L & PM,
Brasilia, INL, 1982, p. 136).

Depois de explicitar o motivo do romance e justificar o nome do protagonista,
Dyonelio confessa que seu romance estava “fora de moda”, era diferente porque “a
moda nao era fazer um romance com ag¢ao ambientada em 24 horas”. Entretanto,
esse escritor gaucho conseguiu, partindo do trivial, construir uma obra prima, que
marcou profundamente sua carreira como escritor. Dyonelio n&o queria ser conhecido
como escritor de um unico livro, escreveu muitos outros importantes, entre estes O
Louco do Cati, que também ficou bastante conhecido. Porém, muitos de seus livros
nao receberam a merecida ateng¢ao da critica.

Voltando ao romance Os Ratos, observamos que o proprio titulo do livro é
curioso e analdgico, pois revela o elemento simbdlico que extraimos do romance: a
figura do rato. A idéia fixa de Naziazeno, que inicialmente parece miuda, a de
conseguir 53 mil réis para o leiteiro, vai aos poucos apresentando-se carregada de
valores como dignidade, moralidade, familia, entre outros. Esses valores séao
diferentes entre os dois grupos sociais que aparecem no livro: a classe média bem
mais pobre e a classe média que sobrevive. Naziazeno, funcionario publico, cujo
trabalho ndo tinha muita urgéncia e nem Ihe propiciava condi¢cdes de vida digna, era
uma criatura humilde, sem grandes perspectivas, que une os seus esforgcos numa
busca que norteia todo o seu dia. Vencer o desafio de conseguir o dinheiro para
saldar a divida com o leiteiro torna-se uma obsessdo, uma questao indiscutivel. Em
meio a tantas agruras, essa busca se torna o motivo para mais um dia em uma vida
miseravel.

Naziazeno mostra-se uma personagem intrigante, pois ndo € apenas dinheiro

o que lhe falta. Seria, entdo, uma personalidade corroida pelas agruras da vida?
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Estagnada em meio a repressao social? Tao assolada sdocio-politico-economicamente
que perdeu qualquer senso critico? Naziazeno reconhece suas limitagdes, nao
sentindo apenas recessao de meios financeiros, sabe, também, que Ihe falta garra,
forga, como se a miséria tivesse se apossado de sua alma e espirito.

Por trds de uma personagem limitada em seu meio, estd a genialidade de
Dyonelio que alguns criticos ndo souberam observar ou observaram, mas nao
quiseram se expor. Em Os Ratos, o leitor é veladamente puxado para o interior de
Naziazeno e até mesmo o leitor desatento percebe que estd se angustiando, esta
obcecado com Naziazeno; é impressionante como a contaminagdo narrador/
personagem/ leitor se da como se o leitor “entrasse” no livro.

Nao podemos deixar de considerar Os Ratos como um “relato” psicolégico e
social, que apresenta nao apenas a problematica individual, mas as angustias de toda
uma camada da sociedade. A maneira como o discurso narrativo de Os Ratos é
construido, — sem excesso de adjetivagdo, linguagem clara e enxuta, detalhamento
do ambiente e das personagens — , possibilita ao leitor uma maior proximidade com
os personagens e o narrador. O leitor mergulha com Naziazeno no mundo dos
empréstimos, da agiotagem, dos penhores, dentre muitas outras situagdes
frustrantes, na busca de um pouco de dignidade, na sufocante e misera trajetéria
diaria.

Os Modernistas da geragao de 30 ja vinham abordando o ambiente urbano,
mas Dyonelio vai a fundo ao tratar este mundo, sua gente, suas fisionomias. Dai a
intencdo do autor — dentro do discurso bakhtiniano no que se refere a compreensao
responsiva do outro — de provocar um posicionamento no leitor diante da visdo de
mundo urbana conflitante da gente miuda, anénima, esmiugada em Os Ratos.

Afranio Coutinho (1978, p. 301) cita Dyonelio Machado entre outros nomes que
se destacaram dentro da corrente nacional e regional da ficgzdo modernista; corrente
essa que explora “uma espécie de neo-realismo”, cujo “[...] documentario urbano-
social de cunho realista — preocupa sobretudo o registro da realidade simples a custa
da observacgéao de problemas e costumes da vida urbana da classe média.”

Alfredo Bosi (1994) refere-se a Dyonelio Machado, entre outros escritores da

mesma fase do Modernismo, dizendo que:

[...] ttm escavado os confltos do homem em sociedade,
cobrindo com seus contos e romances-de-personagem a gama
de sentimentos que a vida suscita no @mago da pessoa. (p.388).
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Dyonelio Machado, gaucho, fez em Os Ratos uma reconstrugao
miuda e obsedante da vida da pequena classe média ralada
pelas agruras do cotidiano. (p. 419)

Dyonelio Machado pertence a geragao dos escritores modernistas de 30, cuja
preocupagao estava voltada para o registro da realidade da vida urbana da classe
média, observando seus sentimentos, problemas e costumes. Os Ratos, de acordo
com as tendéncias apontadas por Bosi, classifica-se, entre os romances modernistas
da geracdo de 30, como um romance de tensdo critica, pois seu herdi Naziazeno
opde-se e resiste as pressdes do ambiente social. Se, por um lado, pertencia a uma
classe média em decadéncia, era um funcionario publico do setor burocratico, por
outro, vivia em situagdes precarias. Observamos que Dyonelio Machado traz e
explora os conflitos, mazelas e condi¢des angustiantes do homem na vida moderna,
absorvendo o narrador e narratario neste universo.

Entretanto, a realidade histérico-socio-econémica do eu biografico e do eu
ficcional ndo podem ser confundidos, pois realidade e ficgdo sdo dois extremos
totalmente diferentes, e o proprio conceito de mimeses aristotélico ajuda a esclarecer
esse ponto, pois Aristoteles valorizava a arte como representagdo do mundo. No
sentido de que imitacdo € pensamento, e a arte proporciona ao homem uma
ferramenta do conhecimento do mundo, permitindo-lhe ser mais sujeito, ser mais
homem, trata-se de uma forma de valorizar o mundo e, portanto, o homem passa a
conhecer realmente as coisas pela mediagcdo da imitagdo. No entanto, estudando a
biografia de Dyonelio Machado, percebemos que o espacgo, o tempo e a sociedade de
Os Ratos sdo muito mais do que verossimilhantes. E como se a literatura contasse a
situagao historico-social vivenciada na Porto Alegre de 1930.

A estrutura da narrativa e o0 modo como espago, tempo, personagens e
degradagao social sdo tratados em Os Ratos, transportam o leitor para a realidade da
vida da sociedade de entdo. Isso permite analisar o contexto do pensamento do
escritor, jornalista e psiquiatra Dyonelio Machado e seu ato criador, assim como a
relacdo entre a “sociedade ficcional” e a “sociedade de referéncia”, como qualifica a
critica Maria Zenilda Grawunder (1997).

“A sociedade ficcional” permite a identificacdo com o sujeito real, que, ao longo
do romance se sente no lugar de Naziazeno, sentindo-se o préprio rato. O titulo do

romance se faz ainda mais forte, pois a figura do rato vai ganhando vida na miudez
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cotidiana, observamos seus movimentos na transfiguragdo das personagens e
sentimos nossa propria transfiguragao enquanto leitores.

Os Ratos foi um dos romances mais conhecidos de Dyonelio Machado, tendo
recebido inclusive o prémio Machado de Assis em 1935. No entanto, ndo ha tantos
textos criticos sobre Os Ratos, dentre os existentes, alguns ndo viram nada de
extraordinario no romance.

Segundo Maria Zenilda Grawunder (1997), Dyonelio Machado foi um quase
proscrito nos meios literarios de sua época, ndo s6 pelo uso de uma linguagem de
fundo social e psicolégico ainda desconhecida do publico em geral, divergente das
tendéncias e dos parametros da critica especializada, mas também pelo tratamento
de tematica e motivos alheios aos interesses politicos e editoriais.

Também Arrigucci Jr. (2004, p.199-200) faz apontamentos nessa diregao:

Em 28 capitulos curtos, apareceram, em 1935, Os Ratos, de
Dyonelio Machado, dublé de escritor e psiquiatra, cuja obra mais
representativa €& parca, mas instigante, e pela aparente
desigualdade do conjunto continua desafiando a critica. Trata-se
de um romance breve, concentrado, surpreendente pela
originalidade saida do mais prosaico, com perfeito equilibrio
entre o elementos psicolégicos e sociais, explorados em
profundidade, numa forma simbdlica de longo alcance.

1.2 — Visoes criticas sobre Dyonelio Machado e suas obras

Abaixo seguem-se, organizadas em blocos criticos, algumas criticas sobre
Dyonelio Machado e suas obras, de acordo com o levantamento da fortuna critica
realizada em livros, jornais, revistas, internet, entre outros. Tentamos agrupar as
opinides criticas por ordem tematica, de acordo com os aspectos predominantes em

cada visdo.
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1.2.1 — Abordagens biograficas

Aqui estao agrupados artigos, entrevistas, que abordam aspectos da vida do
autor, comentam os langamentos de alguns romances e algumas premiagdes. Essa
abordagem é interessante, pois aspectos biograficos de Dyonelio Machado marcaram
o seu trabalho como escritor e, principalmente, refletiram em seu reconhecimento
tardio.

Dyonelio Machado tinha publicado, em 1927, o livro de contos Um pobre
homem, mas o conto “Narrativa de Campanha: Noite no Acampamento”, que
integrava esse livro trouxe a Dyonelio problemas com a policia. Foi um conto bastante
polémico e Dyonelio Machado depois de sua detengdo em 1942 por causa desse
conto, nunca ousou republica-lo.

Pedro Vergara (1927) no artigo “Um pobre homem, por Dyonelio Machado”,
refere-se ao livro de contos Um pobre homem, de Dyonelio Machado, analisa o livro,
tece elogios e diz que esse escritor gaucho “vale pelas idéias e pelos temas que
encerra’.

Muitos anos depois, em 1983, no artigo “O primeiro livro”, Antonio Hohlfeldt
também tece comentarios sobre o livro de contos Um pobre homem, livro de estréia
de Dyonelio Machado, ressaltando que esse livro € uma antecipagdo da obra do
escritor.

Notamos, porém, que Dyonelio Machado enfrenta um longo periodo de siléncio
em relagdo a divulgacdo de seu nome, de sua vida e de suas produgdes.
Constatamos que nao ha muitos textos criticos no periodo da publicacdo de Os
Ratos, mesmo tendo sido premiado em 1935 e sendo a grande novidade, diferente de
outros romances gauchos da época; a critica praticamente manteve-se calada e,
segundo Maria Zenilda Grawunder, “Apesar da premiagdo, a critica gaucha néao
soube o que dizer desse corpo estranho a narrativas regionalistas e calou-se” (Cheiro
de Coisa Viva, 1995c, p. XVIIl). Pudemos observar esse siléncio ao levantar a fortuna
critica sobre o autor. Grawunder (1995a, p.30), também, em artigo sobre o autor,

afirma:

Os Ratos (1935), primeiro romance de Dyonelio Machado,
inovador em tematica e estilo, tornou-se um classico do realismo
urbano brasileiro e sua marca, ao ponto de o escritor sentir-se
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como o autor de um so livro. No entanto, a trajetdria literaria de
Dyonelio € longa e rica. [...]

Grawunder (1997, p.11) diz ainda que Dyonelio Machado foi um “pioneiro na
obra literaria com tematica psicologica e social do homem urbano no Rio Grande do
Sul”. Na época, entretanto, o escritor do romance Os Ratos n&o recebeu todas as
honras que merecia e passou grande parte de sua vida conhecido como o escritor de
um livro s6 - Os Ratos. Mais tarde, como o escritor de Os Ratos e de O Louco do
Cati, sendo que muitos de seus livros foram pouco divulgados e lidos.

No artigo “O compromisso com o proprio sonho”, de 1972, ha uma entrevista
de Dyonelio Machado a Remy Gorga Filho. O ficcionista gaucho fala a respeito de ser
lembrado sempre como o escritor de Os Ratos, comentando “o mal e o tamanho da
gléria”, fala sobre sua experiéncia jornalistica, sobre os seus livros publicados e os
inéditos. Segundo Nei Duclés (1979), apenas ap6s a edicdo de Os Deuses
Econbémicos, no ano anterior (1978), € que Dyonelio Machado “comegou a ser
‘descoberto’ como escritor de muitos livros”, pois, por muito tempo, foi conhecido
como o “autor-brilhante” de Os Ratos.

Em entrevista concedida a Ney Gastal (1973), Dyonelio explica a conciliagao
das profissdes de médico e escritor, comenta o fato de estar “surgindo na Arte e na
Literatura uma espécie de conflito contra a época”, fala também sobre seus livros,
sobre a fungcdo do romance e sobre a criacio literaria ou artistica.

Em 1976, o artigo “Dyonelio Machado deixa como heranga a certeza da
solidariedade humana”, traz a segunda parte da entrevista de Dyonelio Machado a
Antonio Hohfeldt, no qual o escritor comenta sobre seus livros, forma, linguagem,
tendo em vista a obra de “Memodrias” que havia iniciado Memoérias de um Pobre
Homem, mas que n&o iria mais escrever. Justifica: “[...] Veja o que fizeram com as
memorias do Graciliano Ramos. As pessoas s6 véem aquilo que querem ver, elas
sdo sadicas nisso tudo, e eu ndo quero alimentar nada destas coisas.” Dyonelio
também comenta sobre o livro Uma Definicdo Biolégica do Crime e sobre a
solidariedade humana.

Sérgio da Costa Franco, em 1977, diz que “ndo sdo muitos os narradores
gauchos que olharam Porto Alegre e a viram com olhos de amor”. Fala de como
Dyonelio Machado, que veio de uma cidade do interior, se apresenta integrado no

ambiente citadino de Os Ratos.
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Ja no artigo “Surpresa para Dyonélio Machado”, Jairo Ferreira (1979)
apresenta uma entrevista de Dyonelio Machado a Folha, falando sobre a repercusséo
do curta-metragem Dr. Dyonélio, realizado por Ivan Cardoso, e sobre suas
preocupacdes com relacado a adaptacao de Os Ratos para o cinema. Fala também da
cidade de Porto Alegre, da critica e das dificuldades encontradas com relagdo a

edicdo de seus livros. Dyonelio Machado diz:

- Bem, eu sou um estigmatizado. Num centro metropolitano, as
coisas ndo seriam tao dificeis; mas num centro provincial, em
Porto Alegre, uma cidade tremendamente provinciana, o
problema aumenta. Porto Alegre é tdo provinciana como
qualquer outro lugarejo aqui do Estado. Num ambiente desses,
a minha ideologia politica ja constitui dificuldade. Eu me admirei
da gentileza de agora, do convite pra ir ao Festival de Gramado,
eu nao estou acostumado com isso. Nao sei o que esta
havendo. Quando saiu Os Rafos, eu estava na cadeia. “O
Correio do Povo” trouxe um artigo, assinado, elogiando o livro,
mas declinava o nome do autor. O autor estava Ia na cadeia.

Ainda quando questionado sobre “o por qué?” de outros escritores como
Graciliano Ramos ou Jorge Amado ndo terem vivenciado tdo intensamente esses
problemas, Dyonelio Machado atribui ao fato de ter vivido em Porto Alegre “uma coisa
tremenda de provinciana.” Diz que “Jorge Amado foi até deputado federal pelo Partido
Comunista Brasileiro, mas € que a metrépole apaga isso.” E ainda completa: “A
mentalidade provinciana € bem diferente da metropolitana.”

Valentin Faciolli (1979), também faz observagbes nesse aspecto, comenta
sobre a 22. Edicdo de O Louco do Cati e sobre a extrema importancia literaria desse
romance. Diz tratar de um romance exemplar que “teria feito as delicias da critica em
qualquer pais e inclusive no Brasil ndo tivesse seu autor sido amaldicoado até ha
pouco tempo.”

Em 1979, outros criticos também haviam se pronunciado sobre O louco do
Cati, Josué Guimarées diz ter conhecido melhor Dyonelio Machado, na juventude, em
S&o Paulo, no Primeiro Congresso Brasileiro de Escritores. E que, passados muitos
anos, “o jovem jornalista” Dyonelio Machado envelheceu, mas publicou “cerca de uma

duzia de livros”, ressaltando a importancia do escritor como romancista. Diz ainda que

[...] Dyonélio quieto no seu canto, esquecido pelos jovens,
fortaleza inexcedivel que aos poucos se curva ao peso dos
anos, lucido e agil, com a tranquila certeza de que nao foram
precisos dez nem vinte livros, contos ou romances, para marcar
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profundamente a sua presenga na histéria da literatura
brasileira. Os Ratos, um classico que o nivela a Machado, Lins
do Rego, Erico Verissimo. E este outro que agora recebe mais
uma edic¢ao, depois de tantos anos, O Louco do Cati.

O. C. Louzada Filho considera desconcertante que a reedicdo de O Louco do
Cati pela Editora Vertente, s6 tenha se dado 37 anos apds a primeira edi¢céo, tendo
esse romance ficado por um longo tempo relegado apenas aos sebos e as citagdes.
Diz que o proprio romance “é desconcertante enquanto texto“ e que “o esforgo de
situar o livro, no seu tempo e dentro do romance brasileiro, por momentos
desnorteia”, justifica dizendo que talvez isso se deva ao fato de O Louco do Cati ter
sido um romance ditado pelo autor. Também analisa alguns trechos do livro no que
se refere ao tempo e a narragao.

Flavio Moreira Costa refere-se ao livro O Louco do Cati, de Dyonelio Machado,
observando que esse romance, publicado em 1942, recebeu muitas criticas
negativas, pois estava “muitos anos a frente das possiveis orientagdes criticas da
época”. Destaca que, na época, O Louco do Cati teve pelo menos “dois leitores
entusiastas”: Mario de Andrade e Jodo Guimaraes Rosa, e propde a sua (re) leitura,
ressaltando a qualidade do romance e a grandiosidade do escritor Dyonelio Machado.

Alguns anos depois, em 1983, Carlos Reverbel, no artigo “Longevidade
criador”, fala sobre o percurso literario de Dyonelio Machado, principalmente sobre o
romance O Louco do Cati, dizendo que a “critica oficial brilhou pela incompreensao
com que atacou a obra”. Ressalta, porém, que Cecilia, a filha do escritor, foi a “leitora
mais compreensiva e enternecida” desse livro, e que opinides muito importantes
surpreenderam Dyonelio, como a de Guimaraes Rosa e a de Mario de Andrade que
elogiaram bastante a obra. Comenta sobre o periodo de 20 anos em que Dyonelio
Machado ficou sem editor, mas que ndo o impediram de escrever outros romances,
que o escritor tinha prontos para a publicac&o. Diz ainda que o livro O Louco do Cati
foi “exumado” (revelando ser essa uma expressao de Dyonélio) por Flavio Moreira da
Costa, ao conseguir sua reedicao.

Mas voltando para 1979, no artigo “Prémio Nobel para Dyonelio Machado”,
Flavio Moreira Costa lamenta a auséncia de Dyonelio Machado, convidado para
prestar depoimento na Semana do Escritor Brasileiro, em S&o Paulo. Diz que seria
uma oportunidade para se prestar uma homenagem ao “maior ficcionista vivo entre os
brasileiros” na época, Dyonelio Machado, mas este ndo péde comparecer por motivos

de saude. Flavio Moreira Costa propde e defende a idéia de que a Semana do
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Escritor Brasileiro, ou que o Sindicato dos escritores do Rio de Janeiro, indique
Dyonelio Machado como candidato ao Prémio Nobel de Literatura, o que considera
muito justo.
Leo Gilson Ribeiro (1979) também tece elogios a Dyonelio Machado, definindo
o estilo, a modéstia e o pudor desse escritor gaucho como “perfeitos”. O artigo
“Machado de Assis, Graciliano, Guimarédes Rosa, Clarice... e este senhor: DM” traz
uma redugao da entrevista de Dyonelio Machado a Edla Van Steen. Além disso, Leo
Gilson Ribeiro diz que o escritor, nessa época com 83 anos de idade,
[...] inclui-se certamente na lista exigua de talvez uma duzia (se
tantos) de escritores que se mantiveram intocados em sua
criagado literaria, imune a modismos e imperecivel em sua
grandeza atemporal. Qualquer releitura critica de seus livros
mais conhecidos — Os Ratos e O Louco do Cati -, ndo deixa
margem a qualquer duvida: s&o criagGes extraordinarias de

impacto social, emotivo e de imaginagao, em sua disparidade de
estilos e intengdes.

Essa entrevista concedida por Dyonelio Machado a Edla Van Steen, é
publicada com mais detalhes em 1982, no livro Viver & escrever, nela o escritor fala
sobre o surgimento de Os Ratos, a premiagdo do romance e comenta sobre outros
livros. Rememora a infancia, a casa onde cresceu, 0 convivio com 0s pais, 0
assassinato de seu pai e a adolescéncia em Porto Alegre. Fala ainda sobre a critica
literaria e sobre a recepcao de seus livros. No final da entrevista, quando questionado
sobre se “valeu a pena ter assumido a vocacgado de escritor?”. Dyonelio responde:
“Ora se valeu! Ela concorre para manter viva uma das tantas ilusdes da mocidade: o
culto da arte”. Ao ler essa entrevista, sentimos a identidade e o estilo de Dyonelio.

Mas ainda em 1979, Dyonelio Machado toma posse da cadeira n°® 38 da
Académica Rio-grandense de Letras, o artigo “Discurso para Dyonelio”, de Paulo de
Gouvéa, trata de um discurso de saudacdo académica ao escritor. No mesmo ano,
Dyonelio Machado foi eleito o melhor do ano em literatura pela Associagado Paulista
dos Criticos de Arte, o artigo Dyonelio Machado eleito o melhor do ano em literatura,
de 1980, traz uma entrevista que Dyonelio Machado concedeu a Guilhermino César
na ocasiao.

Podemos observar que nesse época, Dyonelio Machado passou a receber
maior reconhecimento e varias homenagens, mas como disse Evilazio Oliveira
(1980), ainda era “um grande escritor com livros na gaveta” - o préprio titulo do artigo

diz muito; aos 84 anos, Dyonelio Machado se dedicava ao oficio de escrever e tinha
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varios livros “na gaveta”. Evilazio Oliveira fala também das duras criticas que
Dyonelio Machado recebeu com relagdo aos seus livros e que “o tempo esta lhe
fazendo a devida justica.”

O artigo “Dyonelio”, de Leo G. Ribeiro e de Danilo Ucha (1980), versa sobre a
comemoragao dos 85 anos de Dyonelio Machado e sobre a boa recepg¢ao da critica
brasileira com relagdo ao romance Prodigios; enfatiza a fala em que o escritor gaucho
afirma nao ser lido e nem compreendido em sua “terra natal”; e traz uma entrevista
concedida por Dyonélio Machado a Leo Ribeiro e Danilo Ucha. Na entrevista, o
escritor gaucho fala sobre a previsdo do langamento de Endiabrados, revelando seu
pensamento sobre a literatura da época, diz que esta havendo uma “sexualizagédo do
pensamento”, que “a literatura, quando séria, serve como auxiliar dos regimes,
velando pela liberdade”, entre outros comentarios muito importantes e interessantes.

Em 1980, varios criticos escreveram sobre o romance Prodigios: Alfredo
Bosi em “Uma trilogia da libertagao”, faz a apresentagado do romance Prodigios, ultimo
volume da trilogia iniciada por Os deuses econdémicos, tendo como segundo lugar o
romance O sol subterraneo. Alfredo Bosi aponta o encarceramento como “‘uma das
matrizes existenciais da obra”.

No artigo “Prodigios um romance dos tempos de Nero”, de Claudia Nocchi,
ha uma entrevista em que Dyonelio Machado fala sobre o romance Prodigios e a
criacao deste. Diz ter escrito esse romance sobre a antiglidade por ter notado uma
certa afinidade com “os tempos atuais”; fala também sobre a situacdo “atual’ da
Literatura.

Leo Gilson Ribeiro, em “Os Prodigios de Dyonelio. Bem longe de suas obras-
primas”, fala sobre o romance Prodigios, de Dyonelio Machado, comentando que
esse romance nao traz “a emocao e o estilo definido” observado nas obras-primas Os
Ratos e O Louco do Cati; faz criticas severas sobre Prodigios, dizendo que “traz
marcas de um estreante na literatura, ainda de estilo incerto [...]", que o “autor detém-
se em minucias”, e ainda critica “uma erudi¢cado verbal” que considera “superficial’,
“descabida, onerosa para o leitor e inutil.”

Féliz Valente, em “Dyonelio abre o velho bau de manuscritos”, também trata do
langamento de Prodigios (dizendo que este encerra a trilogia iniciada com Deuses
Econbémicos) e de Endiabrados (que retrata novamente as distorgdes humanas e

econdmicas em meio ao capitalismo). Félix Valente faz um resumo, bastante sucinto,
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do enredo de Endiabrados e comenta que este livro inicia uma nova série que sera
seguida por Proscritos (livro em fase de preparagao).

Ainda em 1980, Danilo Ucha, em “O escritor que abriu a ratoeira”, comenta
sobre os livros de Dyonelio Machado, sobre as criticas favoraveis e sobre as
contrarias. Fala a respeito das publicagdes do autor e sobre alguns livros que seréao
reeditados. Mostra um pouco do que conheceu sobre Dyonelio Machado nos
encontros que tiveram; revela curiosidades como o fato do romancista gostar muito
de conversar, de receber visitas, mas nao permitir o uso do gravador; e traz uma
entrevista que Dyonelio Machado lhe concedeu.

No artigo “A substancia de uma obra”, Guilhermino Cesar (1980) fala sobre os
romances, o ambiente, as personagens, a linguagem e o estilo literario de Dyonelio

Machado. Ressalta ainda, a critica da época:

A critica, nos ultimos tempos, tem sido mais atenta e também
mais simpatica a trajetéria desse homem pelas nossas letras.
Compreendeu, afinal, que ele marca um momento feliz da
criagdo romanesca, ndo sO no Rio Grande do Sul, como
exemplar tipico da sociedade sul-rio-grandense, sendo também
como um dos renovadores da ficgdo no Pais.

Comenta sobre um novo olhar da critica a respeito da obra literaria de Dyonelio
Machado e refere-se também a complexidade das personagens desse escritor
gaucho.

O artigo “Dyonelio Machado em luta contra o tempo”, de Léda Rita Cintra
Ferraz (1981), refere-se ao langamento do romance Os Endiabrados, a autora
comenta e sintetiza esse romance, e ressalta que s6 apds 19 anos de sua conclusao
€ que Dyonelio conseguiu publica-lo.

Renato Pompeu (1981), publica o artigo “Dyonelio Machado, uma obra-prima
existencialista”, que traz um resumo do romance Desolagdo, de Dyonelio Machado,
publicado em 1944, fazendo comentarios e analisando esse romance; diz ainda que
Desolagéo trata-se de mais um classico a altura de O Louco do Cati e de Os Ratos.

O artigo “Dyonelio, a dificil redescoberta”, também publicado em 1981, de
Miguel de Almeida, trata-se de uma entrevista de Dyonelio Machado a Folha de S&o
Paulo. Dyonelio comenta sobre a criagao literaria, sobre seus livros e sobre futuras
publicacdes.

No mesmo ano, Julieta Godoy Ladeira, publica uma entrevista que Dyonelio

Machado lhe concedeu. Ela comega comentando que nas perguntas que elaborou,
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extraiu alguma coisa das anotagdes de Osman Lins, sobre um dialogo que ele e
Dyonelio Machado tiveram (anotagdes essas encontradas em um papel em meio a
um livro de Dyonelio Machado, entre os quais ela foi consultar antes da entrevista).
Durante a entrevista, Dyonelio Machado fala sobre seus livros, sobre como comegou
a sua carreira de escritor, comenta a respeito de sua criacao literaria, sobre a politica,
a cultura e o sentido da critica literaria. Na ultima questdo sobre o que diria aos
jovens que estdo “comecgando a escrever, a tentar o caminho da literatura”, Dyonelio
responde, mostrando muito sentimento e poeticidade: “Escreva um livro. Se puder,
plante também uma arvore: ela valoriza o convivio humano. Ndo a afastemos muito
de nos.”

Em 1983, Guilhermino Cesar, no artigo “Nas pegadas do criador”, delineia
suas impressdes sobre Os Ratos, tragcando paralelos entre Dyonelio Machado e
outros grandes escritores da Literatura Brasileira e da Literatura Universal.
Evidenciando que ndo poderia deixar de prestar essa homenagem a esse grande
escritor, cuja “obra ndo tem sido, todavia, valorizada na propor¢ao de seus meritos”,
relata uma crise brasileira que vai além do setor econdmico e que esta também no
setor cultural; atribuindo a corregado dos equivocos ao tempo.

Varios artigos foram publicados em 1985, devido a morte do escritor Dyonelio
Machado, s&o artigos que trazem homenagens, relembram a trajetéria, a tematica e o
estilo desse escritor gaucho:

Décio Pignatari, no artigo “Dyonelio ‘Ratos’ Machado”, fala do seu primeiro
contato com o romance Os Ratos, de Dyonelio Machado, de suas impressdes sobre
esse romance, que define como “este nouveau roman anterior ao nouveau roman’,
comenta sobre o documentario Dr. Dyonelio e sobre o seu sonho de filmar Os Ratos.

Em “Um sdébrio homem”, Danilo Ucha afirma que “Dyonelio Machado é um dos
maiores escritores que o Rio Grande do Sul ja teve” e que se estivesse em outro
meio, que n&o o “provinciano e reacionario do Rio Grande do Sul dos anos 40 e 50”
teria alcangado ainda “maior fama internacional”’. Relata um pouco da trajetéria de
Dyonelio Machado, dos encontros esporadicos que teve com o romancista, nos quais
sempre que falava da reedicdo do livro de contos Um pobre homem, Dyonelio
respondia com “reticéncias”. Refere-se ainda ao livro Memoérias de um pobre homem,
na época ainda nao editado, e termina dizendo que, apesar do titulo escolhido por
Dyonelio Machado ao seu livro de “Memarias”, esse escritor “esteve bem longe de ser

um pobre homem”.
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Nilo Scalzo, diz que nos romances de Dyonelio Machado domina um “clima de
opressao’, referindo-se a soliddo do homem em virtude da organizagédo da sociedade;
e destaca que os romances de Dyonelio “merecem um lugar especial” na prosa
moderna brasileira.

Luis Antonio Giron em “Uma escritura intrigante”, inicia o artigo dizendo que “o
homem Dyonelio Machado teve de completar sua obra com a prépria morte”. Fala
sobre os livros de Dyonelio Machado, da fase obscura com relacédo as edigdes (de
1950 a 1979), mas que em 1979, O Louco do Cati tem sua segunda edi¢ao e, a partir
de entéo, Dyonelio “comegou a colecionar prémios e recuperar o tempo perdido”.

Paulo Sérgio Weirich, aborda a vida e os livros desse autor, e comenta sobre a
expresséo “escritor maldito” que acompanhou esse escritor gaucho em determinados
momentos de sua vida.

Danilo Ucha (1985) escreve “Autor de uma obra que morde e marca” e, na
mesma data, o artigo “Melhor do que Hemingway”. No primeiro artigo, recorda os
textos de pessoas importantes que escreveram sobre Dyonelio Machado e sua obra.
No segundo, diz que a expressao “Melhor do que Hemingway” foi pronunciada por
Guimaraes Rosa, na casa de Aurélio Buarque de Hollanda, durante uma discussao, e
Mauritonio Meira registrou:

- Para mim, os melhores livros que ja li até hoje, como
originalidade, como realizagdo, como beleza, foram o de
Herberto Sales, Além dos Marimbus, e O Louco do Cati, de
Dyonelio Machado. Se o livro de Dyonelio tivesse sido escrito
em inglés e por autor estrangeiro, era prémio Nobel, sem

duvida. E muito melhor, muitos furos, do que o romance O Velho
e o Mar, de Hemingway.

Danilo Ucha refere-se também as reclamagdes de Dyonelio Machado sobre
alguns criticos, inclusive sobre Moysés Vellinho, reveladas na conversas que tiveram.
Termina abordando Os Ratos, analisando e registrando comentarios acerca do
romance.

Outro artigo, publicado na ocasido, foi “A fama e as mortes de Dyonélio”, trata-
se de uma entrevista de Dyonelio Machado a Fernando Paixdo e Nelson dos Raeis.
Conforme consta na introdugdo desse artigo, a entrevista foi feita em 1981 e
permaneceu inédita até 1985, ano da publicacdo do artigo em andlise. Nessa
entrevista, Dyonelio Machado fala sobre seus livros; sobre o Prémio Machado de
Assis, que recebeu em 1935; sobre as criticas; sobre o processo de criagao literaria;

ainda comenta a respeito do cinema contempordneo; e, como destacam os
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entrevistadores, ao indagarem Dyonelio Machado sobre o fato de seus livros estarem
sendo muito procurados na época da entrevista, ao que escritor ironiza: “Foi porque
eu morri”.

Em 1986, o livro Dyonélio Machado, de Artur Madruga, traz uma biografia de
Dyonelio Machado. Madruga ressalta que esteve sujeito a uma caréncia de
referéncias na elaboragao deste livro, mas contou com a colaboragédo da viluva e da

filha de Dyonelio Machado. Segundo Madruga (1986, p. 34), Dyonelio Machado:

[...] tinha verdadeira paixdo por alguns escritores brasileiros.
Destacava, entre eles, o cronista Jodo do Rio. Dos estrangeiros
saboreava Camdes, Balzac, Anatole France, Emile Zola,
Baudelaire, Dostoievski, Eca de Queiroz, Cicero (em latim),
alterando essas leituras com os policiais de Doyle, Ellery Queen,
suspenses e mistérios que lia a noite, quando tentava dormir.

[..]

Pelas leituras aqui mencionadas percebemos que Dyonelio Machado pode ter
sido, de certa forma, influenciado por essas leituras: Ellery Queen, por exemplo, nos
permitir remeter ainda mais ao cinematografico nas obras dyonelianas, aspecto do
romance Os Ratos que analisaremos no terceiro capitulo dessa dissertacao.

Em 1987, Flavio Moreira da Costa, no artigo As memorias do céarcere que ndo
foram escritas (Adeus, Dyonelio), traz um discurso de “Adeus” a Dyonelio Machado,
fala do medo que o escritor tinha de ser preso novamente, relata um pouco do que
Dyonelio lhe contou sobre a experiéncia da prisdo. Comenta ainda sobre a
redescoberta de Dyonelio Machado com a reedicdo de O Louco do Cati e sua
contribuicdo para isso, contribuicdo reconhecida pelo proprio escritor. Dyonelio
Machado Ihe dedicou o romance Endiabrados. Flavio Moreira da Costa diz ainda que
Dyonelio Machado, depois de morto, passa a “viver para sempre na histéria da
literatura brasileira” p.74.

Em 1990, 5 anos apds a morte do escritor Dyonelio Machado, € publicado o
livro Memorias de um pobre homem. Trata-se de um livro de memodrias, escrito por
Dyonelio Machado e encontrado entre suas coisas, o material foi organizado por
Maria Zenilda Grawunder e traz fatos interessantes acerca da vida do escritor.

Nesse mesmo ano, varios criticos escrevem sobre esse livro de memoarias. No
artigo “A existéncia dividida pelo carcere”, Léo Schlafman ressalta ja no primeiro

paragrafo as perguntas que Dyonelio se faz em Memarias de um pobre homem:
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Por que tive sonhos frustrados? Mandato de representagao
cassado? Livros recusados pelas editoras? Por que vi aumentar
em torno de mim a area de solidao? Necessito primeiro saber o
efeito que semelhantes ocorréncias produziram na minha
pessoa.

O artigo traz ainda o comentario de que a resposta a essas perguntas trata-se
de uma provocacgéo que Dyonelio faz a si proprio: “Eu fui o auxiliar da reagéo contra
mim, desde o momento em que fui seu inimigo”. Léo Schafman fala da modéstia de
Dyonelio, da resisténcia do escritor gaucho, por muito tempo, em escrever um livro de
memorias, e que o titulo das “Memodrias” remete ao primeiro livro de contos de
Dyonelio: Um pobre homem. Atribuiu essa referéncia ao fato de julgar Dyonelio
Machado um escritor oscilante entre “o orgulho da soliddo no pampa” e, ao mesmo
tempo, um escritor que necessitava “testar” sempre “a validade da obra que ia
construindo”.

Ainda em 1990, Joaquim Aguiar também refere-se ao livro Memorias de um
Pobre Homem, de Dyonelio Machado, fala sobre a vida desse escritor, traz um
resumo e comentarios sobre o livro de “Memoarias”. Encerra dizendo que se trata de
um livro “oportuno” e que as “Memodrias”, além de impulsionarem o “descobrimento de
um ficcionista ainda pouco lido”, também “estimulam o interesse das geracdes
recentes pela experiéncia de um velho militante [...]".

No artigo “Dyonelio Machado. Escritor que sempre lutou pela liberdade”, Danilo
Ucha (1990), ao assumir a cadeira 31 da Academia Sul-Brasileira de Letras, faz um
discurso em homenagem a Dyonelio Machado, patrono dessa cadeira. Danilo Ucha
fala das conversas que teve com esse escritor, na biblioteca dele (Dyonelio Machado)
em meio a muitas obras brasileiras e estrangeiras (principalmente francesas). Fala
sobre a vida, as dificuldades e o talento desse romancista gaucho, ressaltando que
esse talento era reconhecido no estrangeiro, mas que, ao mesmo tempo,
“‘estranhamente” no Brasil, Dyonelio Machado ndo encontrava editor. Danilo Ucha
enfatiza que a existéncia dos muitos romances deixados por Dyonelio sé foi possivel
em virtude do “talento” e da “perseveranca” desse escritor.

O artigo “O Centauro dos Pampas”, publicado em 1991, trata-se de uma
entrevista inédita concedida por Dyonelio Machado a lvan Cardoso e Décio Pignatari
em 78 em virtude da produg¢dao do documentario Dr. Dyonelio. Ivan Cardoso fala da
colaboragdo de Décio Pignatari para a realizagdo da produgdo do documentario,

afirmando que “Décio redescobriu Dyonelio”, relata suas impressdes sobre o final de
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semana em que conviveram com Dyonelio Machado. Na entrevista observamos que
Dyonelio Machado comenta sobre o romance Os Ratos e a sua premiagao; fala de
sua militancia politica, da indiferenca editorial que sofreu; e sobre a producéo cultural
contemporanea.

Augusto Massi (1991), em “Memorias do autor passam despercebidas”, fala da
publicagcao de Memorias de um Pobre Homem e da recepgao dessa publicagao, sem
grande “barulho”. Refere-se a vida de escritor de Dyonelio Machado repleta de altos e
baixos, e ao fato de o titulo ficcional do livro de contos de 1927 Um Pobre Homem
estar presente nas Memorias de um Pobre Homem (1990), ressaltando que o titulo

das “Memodrias” “nos leva a pensar naquela coeréncia radical que une vida e arte”.

Em 1994, Maria Zenilda Grawunder em “Memorias de Dyonelio Machado,
Mosqueteiro da Palavra e das ldéias”, fala da reunido dos materiais acerca de
Dyonelio Machado e sobre a exposi¢cao dos materiais do Acervo prevista para 1995,
ano do centenario de nascimento do escritor. Varios artigos foram escritos em 1995,
em virtude disso, dos dez anos da morte de Dyonelio Machado, e os 60 anos da
publicacdo de Os Ratos:

Jerénimo Teixeira (1995) em “Os ratos politicos de Dyonelio Machado”, fala
sobre o langamento de O Cheiro de Coisa Viva, resultado das pesquisas de Maria
Zenilda Grawunder, trazendo comentarios sobre esse livro, ressaltando ser um livro
que reune memorias, reflexdes, diversos artigos, entrevistas e o romance inédito O
Estadista. Diz ainda que ‘0 dogmatismo marxista compromete alguns capitulos das
memorias — Dyonelio se refere as “leis que regem o desenvolvimento das
sociedades”. Mas o génio do memorialista alcanga momentos de radical originalidade:
sua analise do provincianismo gaucho € aguda e saborosa.’

Décio Freitas (1995) em “Grande escritor, maior amigo”, rememora a militancia
politica, as perseguigdes e os acontecimentos que compartilhou com Dyonelio
Machado. Fala de Os Ratos e de seu criador, um “lutador politico, que amargava nos
carceres sua oposigao a ditadura”, que causaram grande “fascinio” nos “estudantes
radicais”. Diz ainda que testemunhou a coragem de Dyonelio Machado e que, além
de grande escritor, ele era um grande homem.

Décio Pignatari (1995), no artigo “O criador do romance sécio-urbano”, diz que
Dyonelio Machado passou mais de 20 anos escrevendo Os Deuses Econdémicos e

que em apenas 20 noites escreveu Os Ratos, mas que passou para a histéria da
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Literatura Brasileira por ter escrito esse segundo. Fala sobre a produgédo de Os Ratos
e sobre o Prémio Machado de Assis que esse romance recebeu.

Mario Teixeira (1995), em “Tragédias de um pobre homem”, comenta acerca
do centenario de nascimento de Dyonelio Machado, da reedi¢gao do volume de contos
Um pobre homem e do romance Os Ratos, pela editora Atica.

Eduardo Sterzi (1995), no artigo “O centenario sai da sombra”, comenta sobre
a comemoracgao do centenario de Dyonelio Machado e fala sobre o Caderno Porto &
Virgula n° 10 Dyonelio Machado, langado pela Secretaria Municipal da Cultura de
Porto Alegre, organizado pelas professoras Marcia Helena Saldanha Barbosa e Maria
Zenilda Grawunder. Esse caderno traz uma coletanea de artigos e textos que tratam
de Dyonelio Machado e de sua obra.

Em 1995, é publicado o livro O cheiro de coisa viva, de Dyonelio Machado,
com organizagao, introducdo e notas de Maria Zenilda Grawunder. Esse livro traz
textos autobiograficos de Dyonelio Machado, depoimentos, trechos de entrevistas,
reflexdes diversas, as memoarias deixadas pelo escritor publicadas no livro Memoérias
de um pobre homem e o romance inédito de Dyonélio O Estadista.

Maria Zenilda Grawunder (1997), no livro Instituicdo Literaria — analise da
legitimagcdo da obra de Dyonelio Machado, aborda a instituicao literaria e a
legitimagao literaria; procura tragar um panorama entre retérica e sociedade no inicio
do século XX: tempo e espacgo historico-ideoldgico e Dyonelio Machado; aborda a
retérica individual do autor em estudo; e faz consideragbes sobre os possiveis
motivos para o reconhecimento tardio de Dyonelio Machado.

Em 1999, no artigo “20 Personagens da Literatura Gaucha do Século 20 -
Naziazeno Barbosa”, Flavio Moreira Costa diz que Dyonelio Machado foi o mais
citado, entre quarenta intelectuais, em uma votacao promovida por Zero Hora para a
série dos 20 personagens da literatura gaucha deste século. Traz um dialogo entre
Dyonelio Machado e Naziazeno Barbosa, o homem que emprestou o nome a
personagem protagonista de Os Ratos.

O artigo “Ratos da cidade”, de Claudio Cruz e de Néstor Monastério, publicado
em 2001, refere-se a adaptagdo para o teatro do romance Os Ratos, de Dyonelio
Machado. Traz alguns detalhes da preparacao e da apresentacéo da peca. O livro foi
adaptado por Claudio Cruz e a montagem dirigida por Nestor Monastério. Rachel
Bertol (2001) também fala da adaptagdo do romance Os Ratos para o teatro e que

Cruz e Monasterio usaram o clown para “aliviar a dramaticidade” do romance. Informa
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também a respeito de uma mesa-redonda e de uma exposi¢gdo sobre Dyonelio

Machado. Ressaltamos um trecho do artigo que traz a fala de Cruz sobre isso:

O romance é carregado de dramaticidade, muito pesado. O
problema nao tem solugédo, ndo ha catarse para o espectador.
Mas resolvemos ndo mudar a histéria de Dyonelio. E 0 que se
vé na peca pode ser associado a realidadede hoje. Alguns
problemas chegaram a ficar mais agudos. Teatro também é
metafora.

L2

Em 2003, no artigo “O Louco Cati - Classico antecipa ‘beatniks’”. Marcelo Pen
sintetiza e analisa sinteticamente O Louco do Cati, publicado em 1942, época da
ditadura Vargas; diz que esse romance antecipa e nao fica “nada a dever’ aos
“beatniks”; ressalta que O Louco do Cati foi incompreendido na época da publicagao,
mas que isso foi corrigido com o tempo e que o romance é um classico atualmente.

No artigo “Deuses Econdmicos”, Tom Zé (2004), aborda o romance Deuses
Econbmicos, dizendo que esse romance surgiu de anos de estudos realizados por
Dyonelio sobre o cotidiano do Império Romano. Fala sobre a fluidez do estilo desse
escritor gaucho e diz que se o Partido Comunista riograndense nao tivesse posto
Dyonelio “para escanteio” Deuses Econdémicos teria tido mais edic¢des.

Fabio de Souza Andrade (2005), em “Afogados na areia”, tragca uma pequena
biografia de Dyonelio Machado, fala sobre o relangamento do romance Desolagédo
pela Editora Planeta, faz comparagbes e tece comentarios acerca desse grande
romance.

O livro O pensamento politico de Dyonelio Machado, editado pela Assembléia
Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul em 2006, traz textos, artigos e falas que
mostram a atuacéo parlamentar e o pensamento politico desse escritor.

Mauro Gaglietti, no livro Dyonelio Machado e Raul Pilla: médicos na politica,
publicado em 2007, analisa, a partir de aspectos biograficos e autobiograficos, os
discursos, a atuagdo e o pensamento politicos de Dyonelio Machado e de Raul Pilla.

O que se nota aqui € que as criticas se voltam mais para o homem (Dyonelio
Machado) do que para o texto, ou seja, os aspectos biograficos se sobressaem e as
qualidades do texto em si ndo sao reveladas, e quando o sdo, isso se da de maneira

sucinta e superficial.
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1.2.2 — Abordagens socioldgicas

Reunimos aqui algumas visbes criticas em que predomina uma leitura
sociologica dos romances de Dyonelio Machado, principalmente de Os Ratos.

Fabio Lucas, em 1970, no livro O Carater Social da Literatura Brasileira, diz
estar em Os Ratos “o drama urbano pequeno-burgués mais comovente”, sintetiza, de
maneira sucinta, este romance e diz que “foi um livro de grande éxito” (p. 90).

Em 1974, Antonio Hohlfeldt, no artigo “Na selva das cidades, Naziazeno”,
refere-se a quarta edicdo de Os Ratos, abordando a personagem Naziazeno,
analisando criticamente o percurso dessa personagem no ambiente urbano, dizendo
que Dyonelio Machado além de representar em Os Ratfos a problematica de “tantos
Naziazenos que andam por ai, em tantas cidades”, representa principalmente:

a despersonalizagdo crescente dos habitantes das grandes
cidades, a automagédo dos seres humanos trancafiados nas

prisbes de ferro e cimento armado, na ansia da producdo
incontida para a remuneragao imediata.

Em outro artigo, “As chagas da sociedade brasileira”, publicado em 1980,
Antonio Hohlfeldt também fala sobre o romance Os Ratos nessa diregao: se refere a
forca e a atualidade do romance frente a sociedade brasileira de entdo, com a
cotidiana “multiplicagédo” do personagem Naziazeno na sociedade real.

Outro artigo nesse viés € “Os Ratos um exemplo de romance proletario”,
publicado em 1974, de Hélio Pdlvora, que se refere a permanéncia de Os Ratos
devido a “sua verdade social intrinseca”. E também o artigo “Dyonelio Machado
denuncia a estatizacdo da Literatura Brasileira”, publicado em 29 jan. 1977, traz
comentarios de uma entrevista anterior concedida por Dyonelio Machado, e uma nova
entrevista que esse escritor concede a J. Monserrat Filho. Dyonelio relata sua viséo
sobre a literatura da época, dizendo que “Embebida do espirito que reina nesta hora.
Tudo € estatizacdo. A literatura ndo poderia escapar a contingéncia”. E quando
questionado se O Louco do Cati ndo seria um precursor do realismo fantastico,

opinido defendida por alguns criticos, ele responde:

- Nunca cuidei que O Louco do Cati viesse a ser tido como
precursor de seja la o que for. Fiquei lisonjeado com os
pareceres de Cecilia (minha filha), do entdo jovem jornalista
Paulo de Medeiros e Albuquerque, de Mario de Andrade, Flavio
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Moreira da Costa, Guimardes Rosa, sobre um livro recebido
como execravel. O livro foi ditado do fundo duma cama, e
concorreu largamente para o meu restabelecimento. [...]

Na mesma entrevista, Dyonelio Machado faz consideragdes sobre o realismo

em sua obra:

- Naquela entrevista, Dyonelio, vocé afirmava que a literatura é
“de qualquer maneira, um processo de adaptacido a realidade
presente e futura, mesmo quando pareca insurgir-se contra ela”.
Ja o peruano Vargas Llosa acha que “as experiéncias que
nutrem a vocagao literaria sdo as que podemos chamar de
negativas: aquelas que estabelecem entre o criador e a
realidade um certo divércio, um certo conflito”. Ou seja,
enquanto vocé fala em “adaptacao a realidade”, Llosa assegura
que “a vocagao literaria supde uma atitude de rebeldia diante da
realidade real”, que conduz, ainda segundo ele, a decisdo
extrema de substituir a realidade real por uma realidade ficticia.
Afinal, Dyonelio, o escritor se ajusta ou substitui a realidade? (J.
Monserrat Filho)

- Nesta questdo sente-se toda a sutileza do ilustre escritor
peruano. Nao pode deixar de ser ilustre quem é tao sutil. Vé-se
que o homem é um desadaptado. Isso nédo € bom. Mas nao va
dizer a ele: eu sou um psiquiatra aposentado, e ele um homem
prestante, que escreve, € lido e, ao que parece (pois ndo o
conhego) encanta leitores d’aquém e d’além. — Andes. Saude
mental € adaptagdo a realidade. Por isso que, sem essa
capacidade, nado se pode viver. vai-se tomar um veneno
pensando que é agua, vai-se fumar, ndo pelo lado apagado do
cigarro, mas pela ponta da brasa. Quanto a essa realidade
ficticia, que deveria substituir a realidade desprezada, €, mesmo
no delirio, simplesmente um decalque da realidade revelada
pelo nosso sensério. Seria muito mais vantajoso para o autor
aceitar a realidade criadora e fazer sua catarse apelando para
uma supra-realidade, nao destituida de verdade e realismo,
porque criada pela arte. Estaria sublimando suas angustias ou
sua pouca convivéncia com o mundo. Dou a mao a palmatoéria:
eu ndo devia estar dizendo isso (em suma apenas uma opiniao
literaria) que algum espirito mais fofoqueiro capitularia entre as
infracdes a deontologia média. Mas me recomendaram que, ao
falar, estivesse sempre pensando nos jovens. E eu tenho medo
que tais originalidades possam conquista-los. E perdé-los.
Sejam ligados a vida e a terra. Cultivem o trivial, mas esse que
somente nos livros de vocés venha a aparecer como elemento
de arte. Dele poderado tirar tudo: o realismo, a poesia, o
fantastico (qQue parece agora tanto agradar). Até o nefelibatismo.
(Dyonelio Machado)

E muito interessante a visdo do autor sobre o realismo, que sera tratado no
segundo capitulo dessa dissertacdo, pois a afirmacéo “Saude mental é adaptacéo a
realidade”, nos leva a refletir sobre o protagonista de Os Ratos, Naziazeno, e na sua

dificuldade de harmonizacdao com a realidade. Observamos também tratar-se essa de
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uma questdo socio-marxista, abordando a arte nesse sentido, e o artigo é finalizado

nessa diregao:

- Por ultimo, pra vocé que ja tanto escreveu, tem sentido
escrever? A literatura pode mudar algo? (J. Monserrat Filho)
- A histéria que o diga. (Dyonelio Machado)

Em 1979, na sua dissertacdao de Mestrado, Laury Gonzaga Maciel faz uma
abordagem sociologica de Os Ratos a luz das teorias de Lucien Goldmann. No
primeiro capitulo, aborda as idéias de Goldmann, com relagdo ao valor de uso e de
troca, ao herdi problematico e a ligagcdo desses fenbmenos a vida urbana. No
segundo capitulo, traz uma visdo da estrutura social da década de 30 e analisa o
tema vida urbana em fungcdo de Os Ratos. No terceiro capitulo, examina o valor de
uso e o valor de troca em Os Ratos e no quarto capitulo analisa as tensdes criticas, o
masoquismo de Naziazeno e este como “herdi problematico”. Em 1980, no artigo
Romance de tenséo critica, Laury Gonzaga Maciel fala sobre “a existéncia de
homologias entre a estrutura da obra literaria e a estrutura social e grupal” - apoiada
nas teorias de Lucien Goldmam - aborda o romance Os Ratos e o classifica como um
romance de tensio critica, dentro de uma das quatro tendéncias apontadas por
Alfredo Bosi em Historia Concisa da Literatura Brasileira.

Theodomiro Tostes (1979), no artigo “O mundo de Dyonelio”, aborda os dois
grandes romances de Dyonelio Machado, Os Ratos e O Louco do Cati, falando sobre
o0 enredo desses romances, sobre as possiveis inspiragdes sociais e literarias de
Dyonelio, e trazendo uma visdo sobre o que esses romances representaram e
"representam” para os leitores.

Regina Zilberman (1982) fala sobre o escritor Dyonelio Machado e faz uma
andlise de Os Ratos, diz que “A presenca dos ratos ao final corporifica sua
inquietacédo e, sobretudo, a impossibilidade de harmonia com a realidade” p. 77, e
que a vida de Naziazeno esta limitada pelos ratos e pelo dinheiro. Comenta sobre a
originalidade, a verossimilhanga e a atualidade desse romance.

Segundo Zilberman (1982, p.78), o protagonista de Os Ratos ndo é como os
personagens ficcionais que tem origem burguesa e passam a vida a acumular capital,

trata-se do

[...] mito de Midas convertido em fabula da civilizagao capitalista.
A originalidade da novela de Dyonelio pode ser examinada a
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partir dai: pois sua analise volta-se aos despossuidos, aqueles
que jamais chegarao ao status de proprietarios ou capitalistas,
por sua situagdo nao apenas social, mas funcional. Entretanto, a
vivéncia da reificagdo, que degenerara, no caso de Naziazeno,
em divisdo da personalidade, atinge de modo muito mais radical
precisamente aos individuos para quem o salario nunca é
suficiente. Para estes, € a falta, e ndo o excesso, de riqueza que
produz sua aderéncia cada vez maior ao sistema, impedindo
sua revolta ou a procura de outro tipo de solugdo. Assim,
Naziazeno se empenha de tal maneira na sua perseguicao da
quantia para o leite, que perde a nocdo do conjunto, ndo
conseguindo perceber (e nem se preocupando com isto) onde
se situam as raizes de seu mal.

Para Zilberman, a originalidade do romance Os Ratos parte desse ponto, o
romancista tragca o perfil de um despossuido, com pensamentos diferentes da
ideologia burguesa, trata-se de um alienado em busca da sobrevivéncia e ndo de
acumulo de capital. A autora aborda também, nesse capitulo, Erico Verissimo e suas
obras, iniciando essa abordagem com um confronto entre a estética de Dyonelio
Machado e a de Erico Verissimo.

A autora afirma que nao se tratam das sedutoras solugdes ideoldgicas e nem
das elevadas personagens herdicas, Naziazeno nado pertence a burguesia, € um
“baixo” funcionario, seria um desadaptado, que vive as dificuldades de um trabalhador
pequeno e comum no ambiente urbano capitalista, no entanto sente dificuldades de
integracdo e mesmo para sobreviver nesse espago.

Em 1983, Maria Helena Albé, na sua dissertagdo de Mestrado, busca, por meio
da leitura de Os Ratos, enfatizar o vinculo do texto com a sociedade de referéncia,
com apoio teodrico de Philippe-Hamon, Gérard Vigner e Jacques Dubois. No primeiro
capitulo, objetiva identificar o espago no emaranhado do texto, a representagao do
espagco em Os Ratos, o relacionamento homem/ espago nesse romance, a
demarcacao de fronteiras entre narracao e descricdo e seu modo de funcionamento.
No segundo capitulo, parte para uma analise institucional do texto, a biografia de
Dyonelio Machado, a situagdo da prosa na década de 30 e a posi¢cdo de Dyonelio
Machado no campo literario.

Newton Alvim (1985) comenta que, a partir da leitura de Os Ratos, suas
leituras tomaram um outro caminho. Recorda seus dezessete anos, dizendo ter visto
na época, “um simbolo do povo sofrido” representado na figura de Naziazeno, e que

tinha com aquela “histéria tdo banal” o “brutal realismo esfregado” na cara,
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“eliminando todo e qualquer resquicio de ingenuidade” que ainda conservava até

antes da leitura desse romance:

Enquanto penetrava na histéria de Dyonelio Machado, eu
pensava nos roedores que insistiam em rondar o velho casarao
onde moravamos. Eram ratos invisiveis, que se manifestavam
apenas pelos ruidos. Os Mesmos ruidos que torturavam o
personagem de Dyonelio e injetavam um novo &nimo no meu
entdo carater passivo. Os nojentos ndo deviam estar ali no final,
na consciéncia daquele pobre homem, roendo o suado dinheiro
para o leite. Os malditos animais deviam estar tomando baygon
e se contorcendo em dores atrozes. Mas n&o. Dyonelio quis nos
irritar com uma historia tdo banal, cheia de ambiguos caminhos.
E o brutal realismo esfregado na minha cara eliminou todo e
qualquer resquicio de ingenuidade que eu ainda tinha. Sim,
eram ratos diferentes esses de Dyonelio. Mais do que o usual
nas investidas a cozinha, mais do que o dinheiro salvador, os
ratos de Dyonelio roiam pra valer era a minha consciéncia.(p.7)

Nesse trecho o realismo é tratado como uma representagao “brutal” do real, de
um cotidiano bastante banal, que marca a consciéncia do leitor que se dizia até entao
“passivo”, causando forte impressao e muitas reflexdes. Observamos que ele fala de
‘ratos invisiveis”, de “ratos diferentes”, que “roiam para valer era a minha
consciéncia”’, mostrando o “estranhamento” causado pela leitura. Embora faga uma
leitura sociolégica, ele traz também aspectos de uma visao poética.

Em 1989, Cleusa Rios Pinheiro Passos, apoiada em uma leitura de Os Ratos
com chaves psicanaliticas, busca analisar tanto o elemento obsedante, revelado por
lembrangas infantis e por pequenos devaneios, quanto a relagdo dessa obsessao
ludica com o esmagamento econdmico das personagens que vivenciam uma
existéncia miuda e obscura.

Em artigo de 1992, Carlos Menezes fala de um relangamento de Os Ratos pela
Editora Atica, numa edicdo voltada para o publico jovem. Comenta que Os Ratos foi
escrito em 20 noites e traga um resumo da trajetéria de Naziazeno, ressaltando que
no final de Os Ratos Naziazeno se da conta de que “longe de ter uma situagao
resolvida, apenas adiou um problema mais grave: o da propria sobrevivéncia”, ou
seja, aquilo teria sido apenas um problema minusculo diante de tantos outros que
enfrentaria em sua vida.

Em 1993, Almir Mentz, em sua dissertacdo de Mestrado, também parte de uma
abordagem sociologica, estudando a evolugdo do romance e do herdi; analisa a

representacdo do herdi romanesco em Os Ratos e em O Louco do Cati; apresenta a
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trajetéria descendente do herdi, recuperando os aspectos relevantes e discutindo as
reagdes dos herois influenciados pelo meio. Mentz (1993, p. 19) remete a Karl Marx e
Friederich Engels (1986), no que tange aos interesses de classe e a sociedade real
representados no texto ficcional, no sentido em que o conceito de imitagao aristotélico
passa a socializagdo das agdes humanas.

Claudio Cruz (1994), em Literatura e cidade moderna, caracteriza a
representacdo da Cidade Moderna na Literatura Sul-rio-grandense no ano 1935.
Analisa trés obras: A Ronda dos Anjos Sensuais, de Reynaldo Moura; Caminhos
Cruzados, de Erico Verissimo; e Os Ratos, de Dyonelio Machado. No final cruza
essas obras e diz que “as trés obras inauguram, conjuntamente, a representacédo da
cidade moderna no romance sul-rio-grandense” (p. 155). Comenta que Os Ratos
“atinge um maior grau de expressao do mundo moderno, em especial da moderna
sociedade brasileira [...]" (p. 154), ressalta que no romance Os Ratos, principalmente,
ha a presenca do “‘germe” da “cena da desumanizagédo das grandes cidades atuais”
(p. 155).

Ainda em 1994, em Mundo Configurado em Os Ratos — Interpretagdo
estrutural-genética da obra de Dyonelio Machado, Lucie Didio, trata de uma
interpretacéo estrutural-genética da obra de Dyonelio Machado, alicergada no método
de Lucien Goldmann, em que se busca traduzir as estruturas significativas de Os
Ratos e averiguar as homologias entre as estruturas literarias e as sociais, para
demonstrar que ha entre a forma de criagdo de Os Ratos e a sociedade brasileira da
década de 30, uma provavel interdependéncia. A classe média no Brasil na década
de trinta estava situada entre a burguesia, seja alta, média ou baixa, e o proletariado
industrial. Naziazeno, sendo funcionario publico burocrata, pertenceria a classe
média, mas como suas condi¢des sado precarias, ndao pode nem pagar o leiteiro, ha
uma modificacdo em sua estratificacdo social. O posicionamento critico aqui mostra
que, ao lado da busca de Naziazeno, ha uma tematica mais global que é a da
proletarizacao da classe média.

Luiz Eugénio Véscio (1994) em sua dissertacdo de Mestrado Os Ratos: uma
leitura da histoéria social da Porto Alegre dos anos 30, propde uma leitura da histéria
social da Porto Alegre de 30 a partir da analise do romance Os Ratos, de Dyonelio
Machado. Apdia-se em alguns tedricos que abrem possibilidades de que o historiador
se utilize de outras fontes, inclusive o texto literario, para a composicido do texto

histdrico; ressalta a tendéncia de literatura rio-grandense em voltar-se para a histéria
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do Rio Grande do Sul; e ainda do fato de que o autor Dyonelio Machado traz
vivéncias histéricas e socio-politicas que se refletem em sua obra; por fim, busca o
espaco/ tempo de Os Ratos, fazendo intertextualidade com a narrativa histérica
apreendida. No mesmo ano, no artigo “O Discurso Silencioso em Os Ratos”, Véscio
propde uma leitura socio-interpretativa de Os Ratos, enfatizando as propriedades
simbdlicas presentes no romance, analisando no percurso de Naziazeno a instalagao
do capitalismo e dos conflitos desse sistema.

Em 1999, em O Romance da Urbanizacdo, Fernando C. Gil analisa os
romances O amanuense Belmiro de Cyro dos Anjos, Angustia de Graciliano Ramos e
Os Ratos de Dyonelio Machado, e busca estabelecer relagbes entre esses romances
e a sociedade. Aborda principios formais e ao mesmo tempo a questdo pratico-
historica, as marcas do desenvolvimento histérico na ficcdo; o material ficcional, a
coeréncia mimética e dualidades presentes nos romances abordados nessa analise.

BOSI (2003, p. 221-223), no livro Céu, Inferno, fala que:

A partir da crise de 30 até o pds-guerra, a prosa do resto do
Brasil falou pela boca de um realismo ora ingénuo ora critico, ja
ndo modernista em sentido estreito, mas certamente moderno.
Falou no romance de Graciliano Ramos, de José Lins do Rego.
De Marques Rebelo, de Erico Verissimo, de Jorge Amado, de
Cornélio Pena, de Dyonelio Machado. Para todos eles, como
para alguns ensaistas sociais seus coetédneos, um Caio Prado
Jr., um Gilberto Freyre, um Alceu Amoroso Lima, o Modernismo
fora apenas uma porta aberta: o caminho ja era outro, o da
cultura como inteligéncia historica de toda a realidade brasileira
presente, isto é, aquele imenso e dificil “resto”, aquele denso
intervalo fisico e social que se estende entre os extremos do
mundo indigena e do mundo industrial.

Cita também o nome do romance Os Ratos ao falar sobre a representagao do
Brasil nas narrativas de 30-40, diz que “[...] volta-se para a vida das regides e
subregides na sua concretude de espaco e histéria, meio familiar e drama familiar.
[...]" p. 236.

Luis Augusto Fischer, em 2003, no artigo “Uma histéria banal que espelha a
banalidade de nossas proprias vidas”, ressalta que Os Ratos tornou-se um classico e
tem seu “préprio mistério”. Diz que Dyonelio criou esse romance a partir de um fato
trivial, que a personagem Naziazeno conduz a “uma nulidade que nos irrita por sua
inagao” e essa irritacdo Luis Augusto Fischer atribui ao fato de as pessoas se verem

na histéria e de o romance Os Ratos refletir um histéria atual, sé que ao invés da
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divida do leiteiro para saldar, ha outras dividas como a com entidades de “nomes
pomposos”.

Também em 2003, Gilda Neves da Silva Bittencourt analisa o conto
regionalista Sul-Rio-Grandense nos anos 20, convivendo com a incipiéncia da
narrativa urbana nos anos 30, 40 e 50, essa que traz a tona a problematica social
resultante da expanséo da urbanizagdo. A autora cita Dyonelio Machado, entre outros
nomes que se destacaram, dizendo que “por serem obras de transicdo, coexistem
nelas elementos da modernidade literaria e da tradicado mais conservadora.” Diz ainda

que

[...] A paisagem, em sua maior parte, é urbana, e as situagdes
retratadas identificam modos de viver e tipos sociais peculiares
ao ambiente citadino da capital gaucha nos anos 30. Perduram,
todavia, tragos das estéticas oitocentistas, como em Dyonelio: o
gosto simbolista na construcdo do enredo, a utilizagdo do
apologo e o emprego freqiente da reflexdo filoséfica e da
analise dos temperamentos individuais, a moda naturalista.

(p.67)

Em 2006, no artigo “A brasilidade no entre-lugar: leituras de Dyonelio Machado
e Sérgio Buarque de Holanda”, Mauro Gaglietti e Marcia Helena S. Barbosa, fazem
uma leitura comparada de Os Ratos, de Dyonelio Machado e de Raizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda. Sugerem uma leitura do Brasil, observando a construgao
da identidade, a descricdo e o exame da sociedade brasileira por intermédio desses
dois livros.

Tratamos aqui de recortes da fortuna critica dyoneliana, que nos permitem
abstrair uma visao sociolégica do romance Os Ratos, 0 homem aqui retratado seria o
produto de uma geragdo em que a classe média encontra-se em processo de
proletarizacao e pauperizacdo. Os Ratos esta situado no espaco e tempo sufocante
do capitalismo, mostrando os ambientes burocraticos e mercantis da Porto Alegre de
30. Naziazeno seria, portanto, uma personagem-tipo dessa sociedade, que como
tantos outros “Naziazenos” apresenta uma percepg¢ao neurotizada de sua realidade.

Depois da depressdao de 29 e seus reflexos, o cenario socio-politico e
econdbmico do Brasil foi bastante afetado, os individuos tiveram que procurar
maneiras de se manter. Naziazeno é apenas um burocrata do setor publico, de baixa

remuneracgao, e cujo trabalho é quase “insignificante” (dentro da perspectiva mostrada
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de que ele acumula meses de atraso no trabalho e o salario que ganha nao garante o
sustento de sua familia), ele configura um exemplo de todo um grupo social.
Abaixo elencamos algumas visbes criticas que ressaltaram os aspectos

poéticos de Os Ratos.

1.2.3 — Abordagens estéticas

Em Letras da Provincia, Moysés Vellinho (1960) faz criticas severas e
classifica o estilo de Dyonelio Machado em Os Ratos como “incolor” e “abafadigo”.

Diz que Dyonelio Machado, ao romper com a tradicdo nao cortou apenas os

excessos, mas “despiu”, “secou” de tal forma o estilo, levando este quase a

“‘inanidade”.

Em 1966, no artigo “A descoberta de Dyonelio Machado”, Jefferson Barros
aborda alguns livros de Dyonelio Machado, falando sobre a tendéncia, o estilo, a
linguagem, a escolha do tema, entre outros aspectos presentes nesses livros, que
mostram a grandiosidade de Dyonelio Machado. Declara que o romance Os Ratos
“abandona o naturalismo sem cair na armadilha tentadora do regionalismo”, trilhando

o0 caminho da “quotidianidade urbana”:

Dyonelio Machado “abriu os olhos para a literatura com o
realismo e o naturalismo”, segundo suas proprias declaragées. E
o acervo de suas influéncias conscientes esta marcado por
nomes como Balzac, Eg¢a, Zola, Daudet, Aluisio de Azevedo e
Flaubert, de quem fala com mais entusiasmo. As influéncias séo
as comuns a geragao literaria de trinta; mas Dyonélio Machado
enfrentou outra realidade, viveu outro cenario e constituiu outra
obra, que ndo a que caracterizou o regionalismo nordestino,
com Graciliano a frente.

[...] Carlos Heitor Cony compara, ou melhor, aproxima Os Ratos
a Ulisses, de James Joyce. E ndo sem razdo. O autor deste
romance esquecido e redescoberto quis ficar sempre no trivial,
“mas num trivial original, que ainda nao havia aparecido na arte”.
Este trivial € o material comum de Dyonelio e de Joyce, e um e
outro afastam-se do naturalismo para o encontro de uma
linguagem mais crua, menos exuberante — da exuberancia que
fez o sucesso de um Zola ou de um Daudet — e mais voltada
para o acontecimento significativo, para o fato revelador de um
drama, para a narragao altamente dramatica da vida quotidiana
de Leopold Bloom ou de Naziazeno Barbosa. Ambos os
romances — mantidas as proporg¢des que o paralelo ndo elimina
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— sdo significativos como momentos da literatura universal e
brasileira. Com Os Ratos o romance brasileiro abandona o
naturalismo sem cair na armadilha tentadora do regionalismo; e
trilha um caminho fascinante para a narragdo romanesca: a
quotidianidade urbana. O acontecimento supérfluo foi excluido
da narragao, e os necessarios foram sintetizados a frases curtas
e significativas. E o didlogo foi colocado como recurso
romanesco de importancia; muitas vezes o dialogo interior, a
reflexdo solitaria que nasce no bonde, na rua ou na repartigao.
Esta reflexdo solitaria, o didlogo que é antes o mondlogo, sera
pedra angular do romance urbano moderno, que somente pode
ser o romance da subjetividade. Lendo-se Os Ratos, apesar das
evidentes preocupacgbes naturalistas ainda ndo superadas,
apesar das pesquisas demasiadamente temporais da
linguagem, encontramos inteiro o romance moderno, o romance
que vive nos interiores, das grandes cidades e dos pequenos
personagens. (p16)

Fala também sobre a originalidade do romance, num “original trivial” que
constituiu-se numa novidade na arte, observamos que ele elogia a linguagem e o
estilo de Dyonelio em Os Ratos, comparando com a de grandes nomes da literatura
universal como Ulisses, Zola e Daudet.

Eliane Zagury (1971, p. 19) faz um “reexame critico” de Os Ratos de Dyonelio
Machado; estuda o estilo e a simbologia; analisa a tematica, o tempo, a narrativa e a

linguagem presentes no romance. Segundo a autora,

Quer-me parecer que a permanéncia da novela, como classica
de sua geragao, esta condicionada principalmente ao equilibrio
e a fusdo das tendéncias da ficcdo da época, polarizadas no
realismo socialista e na literatura psicolégica. Tal como
Graciliano Ramos, conseguiu Dyonelio Machado escapar as
tentacbes do esquematismo social gragcas ao aprofundamento
psicologico. E escapou também do sentimentalismo facil, tdo
explorado para a simpatia com a mensagem ideoldgica, apesar
da sua tematica tdo passivel de distorgdes e concessdes a
pieguice, como ja observamos. Este equilibrio € que vai imprimir
a linguagem uma linha de despojamento, que ndo chega ao
essencialismo ascético de Graciliano Ramos, mas esta bem
longe do estilo declamatério de boa parte de seus
contemporaneos.

Antonio Medina Rodrigues (1979, p. 242), fala sobre Dyonelio Machado e

aborda, principalmente, os romances Os Ratos e O Louco do Cati. Diz que:

[...] Apresentar o sistema capitalista como causa deformante da
vida ndo basta para construir-se um grande romance. Dyonelio
sempre soube disso. Entdo ele vai buscar essa deformacao
naquilo em que, com toda obviedade, ela parece nao estar: nos
gestos miudos, quase imperceptiveis, como sacudir moedinhas
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dentro do bolso, cortar nervosamente um pedago de pao em
migalhas, espantar-se com as fisionomias dentro do bonde,
estudar longas horas a melhor maneira de falar com um
superior, perder o jeito diante de um credor. Enfim, como bom
psicanalista, Dyonelio vé a chave humana no fragmentario: o
homem de hoje é uma constelagcdo de feridas, cicatrizes,
contragdes opacas. E preciso — para o narrador — chegar a
totalidade delas, e s6 isso € que ilumina a degradagdo como um
todo. [...]

Antonio Medina Rodrigues também tece algumas comparagdes entre Dyonelio
Machado e Graciliano Ramos, dizendo que a “secura” do primeiro esta ndo somente
no “estilo uniforme” e na “frase enxuta”, “mas no tratamento da arte de narrar” (p.
241). Traz, também, comentario e um fragmento de Os Ratos com notas laterais
explicativas.

A edicdo de Os Ratos de 1980 (p.7) apresenta uma carta que Mario de
Andrade (1944) enviou a Dyonelio Machado, dizendo ter recebido e acabado de reler

Os Ratos. Nesta carta declara:

[...] Mas o que foi mais curioso na releitura, foi a quase
obsessao com que durante quase todo o tempo de ler eu “trai”
Os Ratos, com O Louco do Cati. Preciso alias reler O Louco do
Cati... Que impresséo estragosamente profunda esse livro me
causou. Os Ratos serdo mais perfeitos como unidade, equilibrio,
concepgao, nenhum desperdicio. Mas O Louco do Cati morde e
marca, preciso reler. E durante toda a leitura dos Ratos, a
verdade crua deste livro tinha saudades da outra verdade,
daquela que fica se perguntando a si mesma se realmente
existe. A saudade ndo matou Os Ratos é certo, mas agora sei
que vou reler O Louco do Cati. E aproveito pra Ihe agradecer
também a inquietagdo em que vou ficar, a espécie de dor que
vou ter. [...]

Mario de Andrade registra as impressdes causadas pelo livro Os Ratos e
também pelo O Louco do Cati. Ele diz que O Louco do Cati causa “impressdes
estragosamente profundas”, “marca e morde”, mas Os Ratos trazem uma “verdade
crua”. O realismo esta presente nos dois livros, Mario de Andrade confessa: “durante
toda a leitura dos Ratos, a verdade crua deste livro tinha saudades da outra verdade,
daquela que fica se perguntando a si mesma se realmente existe.”

O artigo “Paisagem sem amanha”, de Zahyra de Albuquerque Petry (1980) traz
uma abordagem critica do romance Desolagdo, de Dyonélio Machado, em que a

autora analisa o tema, o espago, as personagens e a técnica narrativa presentes
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nesse romance. Além disso, traz uma referéncia ao romance Os Ratos e ao recurso

do pontilhismo nas obras dyonelianas.

Cyro Martins (1964), no artigo “24 horas da vida de um masoquista”, fala da
sensacao que teve com as varias leituras que realizou de Os Ratos; embora aponte
certos aspectos sociologicos, ha varios aspectos que mostram a poeticidade do
romance; coloca Naziazeno, Duque, Alcides e Mondina em um mesmo grupo
psicolégico e psicanaliticamente classifica-os como “pobres-diabos”. Ressalta o
aspecto da “psicologia grupal” presente no romance, no sentido de que a histéria
relatada em Os Ratos se amplifica do individuo para grupos humanos. O autor
também compara os poetas com os cientistas, diz que os poetas estdo a frente, no
que se refere aos “fundos ignorados da alma humana”.

No livro Escritores Gauchos — ensaios (1981), ha alguns ensaios de Cyro
Martins se referindo aos romances de Dyonelio Machado. Em "Ainda Os Ratos de
Dyonelio Machado” (pp. 73-75), Cyro Martins confessa-se um “veterano” leitor de Os
Ratos, analisa e comenta o romance, ressaltando que por tras de um estilo

classificado como seco, Dyonelio Machado é poético. Diz que

[...] Dyonelio € um poeta dos desvaos das vidas sem sentido,
dos sopros de vento inesperados ao dobrar uma esquina, da
fermentacado longinqua das desgracas, dos flagrantes patéticos
que fazem os quadros triviais ganharem novas dimensdes [...]

(p- 75)

No ensaio “O louco do Cati” (p. 76-77), Cyro Martins sintetiza, analisa e
comenta o romance O Louco do Cati e diz que “o louco do Cati” ndo tem nome
porque “ndo é um individuo determinado, é uma legiao”.

No ensaio “Os deuses econémicos” (p. 78-82), Cyro Martins tece comentarios
acerca de Os deuses econémicos, fala sobre a “habilidade de construcéao literaria” de
Dyonelio Machado, sobre as personagens e sobre o discurso narrativo desse
romance.

Em 1982, Luiz Antonio de Figueiredo, em sua dissertacdo de Mestrado, O
Tecido Esgargado, analisa em Os Ratos a influéncia da linguagem cinematografica, a
relacdo escritura e inconsciente, a tipografia e algumas tematicas do romance. Na
primeira parte, discute questdes de oralidade, escrita e escritura; na segunda, trata a

escritura em relevo; na terceira, fala da relacdo da obra com a critica literaria
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brasileira e retoma comparagdes, faz novas incursdes tedricas e desdobramentos
intersemioticos; na quarta parte, volta-se para a relagdo com o “noveau-roman” e o
psicanalitico em Os Ratos.

“‘Um dos raros grandes escritores brasileiros”, de Leo Gilson Ribeiro (1985),
trata-se de um artigo publicado em virtude da morte do escritor Dyonelio Machado
ocorrida em 19 de junho de 1985, faz uma homenagem ao escritor e traz comentarios
sobre a vida politica de Dyonelio Machado. Fala sobre o interesse que tinha “a
extrema esquerda querendo apropriar-se dele e incutir em sua criagdo literaria
intencdes panfletarias que ela nunca teve deliberadamente”. Diz que o préprio
Dyonelio Machado reprisou muitas vezes que “ndo se confundem a verdade historica
e a verdade poética”. Leo Gilson Ribeiro traz algumas frases desse escritor gaucho.

Cabe aqui ressaltarmos algumas delas para percebermos a visdo do escritor:

Nenhuma ditadura especifica merece uma obra de ficgao.
(Dyonelio Machado)

A literatura, quando séria, transforma-se num auxiliar dos
regimes, velando pelo que mais concorre para isso e que nao é
outra coisa senao a liberdade. (Dyonelio Machado)

Termina fazendo elogios a Dyonelio, dizendo que Os Ratos e O Louco do Cati
ja asseguraram ao escritor na literatura universal “um destaque digno de Kafka, de
Knut Hamsun, do realismo magico de Alejo Carpentier.”

Em “Quando a arte imita a morte”, Arnaldo Antunes (1985) faz sua
homenagem a Dyonelio Machado dizendo que “a arte imita a morte”, e que o fato que
originou a morte de Dyonelio - ele ter caido ao amarrar os sapatos - remete “ao tom

da narrativa” desse escritor gaucho:

[...] Tragédia sem drama. O incomum dentro do comum, como o
miolo do pdo dentro da casca do pdo. Nenhuma
grandiloquéncia. Nenhuma profundidade explicita. Tudo ali: os
planos para conseguir a grana, o café, as fichas sobre o numero
28, o leiteiro, a esposa, o penhor. Uma estranheza que nao é
estranha ao normal de onde ela vem — como a repeticdo da
ultima letra do nome de Naziazeno. Como a morte nos
cadargos.

Em 1995, o artigo de M. Zenilda Grawunder “Ofertas de desolag&o e solidao”

aborda os romances O Louco do Cati, Desolagdo, Passos Perdidos e Nuangas como
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“‘uma alegoria do poder transformador da arte”. Usa a expressao de Mikhail Bakhtin,
ressaltando que nesses romances “pressente-se” “herdi e artista em interacéo
classica”; afirma haver, na criagao ficcional de Dyonelio Machado, uma incorporagéao
através da “teatrologia” da experiéncia pessoal do periodo em que ele foi preso
politico.

Jaime Ginzburg (1995), em “Um mestre da melancolia”, tece comentarios
acerca do livro de contos Um Pobre Homem, publicado em 1927. Enfatiza que o livro
de estréia de Dyonelio Machado atribui “novos matizes” ao modernismo literario no
Brasil, destoando da estética e da “euforia futurista” de Sao Paulo, pois, segundo
Ginzburg, “Dyonelio funde no mesmo universo a afirmagao da técnica e um espirito

de fracasso e tristeza”:

[...] A tarefa de entender sua estranheza com relagdo a euforia
futura freqlientemente encontrada nos modernistas ¢é
fundamental para chegarmos a uma compreensao mais rigorosa
das ambivaléncias da cultura brasileira nos anos 20. O livro ndo
tem o acabamento formal de Os Ratos (1935); os contos tém
qualidade desigual, sendo que alguns, como Caso Singular e
Crénica Mundana, nao sdo de maneira alguma capazes de
demonstrar o talento do autor de O Louco do Cati na
composicao ficcional. No entanto, as qualidades do livro séo
suficientes para situa-lo na primeira linha da literatura brasileira.

[...] no conto Um Pobre Homem a euforia pelo progresso
técnico, tdo cara a vanguarda futurista e a grande parte das
liderangas politicas brasileiras dos anos 20, se dissolve com o
aparecimento de um sentimento de impoténcia radical. A
impossibilidade de ignorar ou superar a morte da filha humaniza
o protagonista do conto, e destitui a maquina de seu carater de
objeto de fetiche.

José Paulo Paes (2000) no ensaio “O pobre diabo no romance brasileiro”,
explica o significado da expresséo “pobre diabo”, fala do “pobre diabo” na literatura
brasileira e diz ter visto pela primeira vez essa expressdo num ensaio de Moisés
Velinho (1944), quando este se referiu ao anti-herdi Naziazeno do romance Os Ratos.
Fala também sobre o discurso narrativo de Os Ratos, comparando com o discurso de
romances de outros autores. Traz uma pequena analise de Os Ratos e diz tratar-se
de um narrativa “pontilhista”, “uma estética do minimo”, ressaltando a maneira como
as miudezas do dia-a-dia sao retratadas no romance e que “parecem investir-se de
uma significagcdo transcendental”. Diz que Naziazeno consegue o dinheiro com o “dr.”

Mondina, gragas a ajuda do Duque e comenta:
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[...] Mas o receio de os ratos, que costumam rondar la durante a
noite, roerem as notas, mantém Naziazeno insone, ainda que,
pobre diabo total, Ihe falte &nimo para levantar-se e ir conferir.
Todavia, e nisto me parece estar o melhor da arte de Dyonelio
Machado, a intensidade com que s&o recriadas as miudezas do
cotidiano é tal que elas parecem investir-se de uma significagédo
transcendental. Repare-se, nessa narrativa pontilhista — ou
minimalista, para usar o rétulo em moda -, em como a moeda, o
troco miudo, vai assumindo importancia cada vez maior dentro
do que se poderia chamar de uma estética do minimo. Alguns
tostdbes sobrados de uma mordida num conhecido para o
cafezinho possibilitardo a Naziazeno tentar a sorte no jogo de
bicho e na roleta. Excusa dizer que perde num e noutra, mas no
saldo de jogo depara um sujeito vagamente conhecido, a quem
qualifica consigo mesmo de “pobre diabo”. Fundamental notar
que o qualificativo em nenhum momento é aplicado a proéprio
Naziazeno: sua qualificagdo como tal sera um juizo a que o
processo acumulativo de texto ira levar a mente do leitor. (p.52)

Davi Arrigucci Jr (2004), em “O cerco dos ratos”, na primeira parte, fala da “arte
da expressdo” em Os Ratos; na segunda: “As voltas, no circulo”, trata da interioridade
de Naziazeno, de seus tormentos e da “invasao” dos animais no romance. Na terceira
parte, “Entre a necessidade e o acaso”, analisa Naziazeno, no sentindo em que o
individuo, no desespero, vé como Unica saida arriscar na sorte; e por fim: “O destino
em maos alheias”, aborda o significado da situagdo e do comportamento de
Naziazeno, no sentido de que o protagonista de Os Ratos acaba por transferir a
solucao de seu problema para a esperteza de outras pessoas, mas ndo faz nada para
modificar sua propria condigao social.

Em 2005, o artigo “Arida margem”, de Tom Zé, refere-se ao livio Desolagéo,
dizendo que “Dyonelio Machado cria uma parddia melancélica, periférica e industrial
da Odisséia”. Comenta sobre o estilo de Dyonelio, ressaltando que a “secura” desse
romance difere da de Graciliano Ramos e define a aridez de Desolagdo como
“arenosa, que invade roupas e bocas”.

Essas abordagens estdo mais voltadas para o texto, para a estética do
discurso narrativo dyoneliano. Valorizam a sua produgao literaria ao analisar e

apontar aspectos que revelam o estilo e a poeticidade desse escritor.
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1.3 — Algumas consideragoes sobre a fortuna critica

Observamos, conforme apontamentos de Maria Zenilda Grawunder (1997),
que a correlagao entre “contexto ficcional” e “contexto real” da obra € um dos
provaveis motivos que fizeram com que Os Ratos ficasse proscrito por um longo
tempo por uma critica literaria atrelada a modelos formais e a valores sécio-politicos e
econdmicos que ndo permitiam a atribuigdo do valor que Os Rafos e Dyonelio
Machado mereciam.

Embora tenha recebido elogios de escritores de renome como Erico Verissimo,
Mario de Andrade, Guimaraes Rosa, entre outros, Dyonelio Machado, na condigéo de
um ex encarcerado, em meio a censura politica, ndo recebeu muito reconhecimento
durante sua jornada como escritor.

Em 1979, assinou-se a anistia aos politicos e aos cidadaos cassados, o Brasil,
embora ainda sobre o regime de ditadura, comegava a caminhar por outros rumos.
Dyonelio Machado afirmou-se no cenario cultural e ainda nesse ano conquistou o seu
lugar na Academia Rio-grandense de Letras.

Dyonelio viu um grande sonho realizado em 1983, quando foi editada, em
Paris, a tradugdo francesa do livro Os Ratos, intitulada L Argent du Laitier. Mas
faleceu em 19 de junho de 1985, sem saber que o governo francés o havia
condecorado com o prémio Ordre des Arts et des Lettres. Esse prémio foi recebido
pela familia cinco dias apos a morte do escritor. Também varios artigos foram
publicados em 1985 devido a sua morte, sdo artigos que fazem homenagens,
relembram a trajetéria, a tematica e o estilo desse escritor gaucho.

No geral, evidenciamos que grande parte da critica acerca de Dyonelio
Machado e do romance Os Ratos, aborda mais dados biograficos e sociolégicos.
Apenas alguns criticos se detém na linguagem e varios artigos sao entrevistas e
depoimentos concedidos por Dyonelio Machado. Observamos também que somente
a partir da decada de 70, Os Ratos passa a receber uma maior atencéo por parte da
critica, mas ainda ndo ha muitos trabalhos universitarios sobre Os Ratos e os
romances dyonelianos s&o pouco estudados.

Maria Zenilda Grawunder traz no livro O Cheiro de Coisa Viva (1995, p.27),

trecho de um depoimento de Dyonelio Machado, em 1935, a Carlos Reverbel.
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Depoimento interessante, que mostra a consciéncia de Dyonelio Machado sobre a

apreensao do social no poético:

Os Ratos é um romance social por exceléncia. Nem poderia ser
de outra forma. Na época (1935), a acdo intelectual dos
escritores honestos desloca-se, insensivelmente, para o plano
social, atuando em fungao revolucionaria, na luta pela abolicao
definitiva da escravatura moderna. A coluna vertebral de Os
Ratos é a tragédia do homem que ainda se definia. Naziazeno
Barbosa — o personagem central — precisa dar um passo, que
nao pode continuar naquela posi¢do. Mas nao da o passo. E o
romance se desdobra em torno dessa indecisdo. A datilografa,
impressionadissima, disse: “como o Dr. Dyonelio conhece a
pobreza”. Esta opinido vale muito mais para mim do que o juizo
da comissdo que julgou o meu livro, num concurso em que
compareceram seis escritores.

O trecho acima nos mostra que Dyonelio Machado conhecia a “pobreza

espiritual” de que muitos individuos sao tomados e a traduziu na afirmacéao: “A coluna

vertebral de Os Ratos é a tragédia do homem que ainda se definia”. Dyonelio nos

leva a pensar, sugestivamente,

na formacdo do homem como “ser humano” , no caso

7

de Os Ratos uma formacgado tragica e deficitaria, pois Naziazeno € o retrato da

escassez que absorve muitos

homem com um “vazio em seu

individuos e ofusca a viséo, ja que se trata de um

interior”, oprimido pelo ambiente exterior, pela vida e

pela privacado de certos conhecimentos.
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CAPITULO Il - REAL E REALISMO

2.1 — Consideragoes sobre a mimese

Platdo, em A Republica, considera que é impossivel ao homem fazer uma
reproducao perfeita do real, ja que a perfeicao esta no mundo das Idéias. Por tras do
mundo sensivel estd o mundo das Idéias, das imagens primordiais, eternas e
imutaveis. O mundo fisico seria uma copia imperfeita e mutavel delas. Para Platao, a
mimese pictorica, por exemplo, € um simulacro enganador, ndo é uma copia fiel da
realidade. Vemos isso claramente no exemplo das trés camas: a idéia de cama; a
cama fabricada pelo artesédo a partir da idéia; e a cama pintada a partir da cama que
o artesdo fabricou. A cama real criada pelo artesdo € uma cépia (imitagdo) da idéia de
cama existente no mundo real (inteligivel). Portanto, a pintura esta afastada trés
vezes do objeto real (verdade), ja que o pintor imita um objeto que é uma imitagao da
Idéia (uma imitacdo da imitacdo). O mesmo ocorre em relagdo a poesia, segundo

Platao,

[...] todos os poetas, a partir de Homero, sdo imitadores da
virtude e também de tudo o mais sobre o que versam seus
poemas e que nao atingem a verdade [...].

[...] Despojadas das cores da musica, ditas s6 pelo que séo,
creio que sabes a aparéncia que as obras dos poetas tém... Isso
€ algo que ja deves ter visto. (2006, p. 389)

Para Platdo imitar € copiar, ou seja, um afastamento da verdade. Ja para
Aristoteles, em A Poética, imitar é representar e facilitar o processo de Educacao.
Segundo Lichtenstein (2008, p. 23),

Ao contrario de Platdo, Aristételes ndo dedicou analises
especificas a pintura. Abundantemente citada na Poética, a
pintura, contudo, ndo é objeto de nenhum tratamento tedrico
particular. Enquanto ha uma teoria aristotélica da poesia
dramatica, ndo ha teoria aristotélica da pintura. No entanto, a
maior parte das teorias da pintura irdo se construir no
Renascimento  tomara como referéncias  Aristoteles,
particularmente sua Retérica e sua Poética. [...] Ao definir a
imitagdo como uma tendéncia natural, como um instrumento de
conhecimento e um meio de prazer, Aristételes salva
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literalmente a mimese artistica de todas as acusagbes que
Platao havia feito contra ela. Longe de ser uma atividade
mentirosa e sofistica, a arte de pintar tem sua origem na
natureza humana e participa das finalidades mais nobres da
natureza humana. [...]

Sobre o conceito de imitagdo nas belas-artes, Lichtenstein (2008, p. 63) afirma:
“Imitar, nas belas-artes, € produzir a semelhang¢a de uma coisa em uma outra coisa
que se torna sua imagem.” Definicdo essa relacionada com os principios — tendéncia
natural, instrumento de conhecimento e meio de prazer — da teoria de imitagao
poética aristotélica.

Para Aristételes, o conceito de mimese é fundamental, considerando natural ao
homem imitar: “[...] O imitar é congénito ao homem (e nisso difere dos outros
viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por imitagdo, aprende as primeiras
nogdes), e os homens se comprazem no imitado” (2005, p. 106-107). Ou seja,
segundo Aristoteles, € da natureza humana imitar, e imitar implica conhecimento, pois
desde a infancia o homem imita e assim aprende as primeiras nogdes.

Aristoteles diz que a poesia faz parte da arte imitativa e é subdivida em:
epopéia, poema tragico, comédia, ditirambo, aulética e citaristica. Essa arte poética é
realizada por meio da disposigao do ritmo, da linguagem e da harmonia. Aristoteles
trata de dois grandes grupos no que se refere ao modo de imitar na poética: a
imitacado através da narrativa (epopéia) e a imitagao através da agao de personagens
(tragédia). Essas imitacbes podem representar homens melhores (epopéia, tragédia)
ou homens piores (comédia) do que s&o.

Platdo e Aristételes diferenciam mimese de diegese, pois a diegese esta
relacionada com a encenagao, o “contar”: os atores que descrevem a cena e atuam
no teatro, ou o autor narrando diretamente o pensamento e emogdes das
personagens. Ja a mimese é a representacdo do real através do real, esta
relacionada com o “mostrar” através dos pensamentos e agdes das personagens, 0
que esta ocorrendo com elas.

Enquanto Platdo considera que as idéias inatas sao perfeitas e a imitagao nao
pode resultar numa coépia perfeita do real, Aristételes parte da Imitacdo para o
Existente, tendo a arte uma fungdo pedagdgica, pois a imitacdo organiza e faz o
individuo olhar o que antes nao via. Imitagcao € pensamento, e a arte proporciona ao

homem uma ferramenta do conhecimento do mundo, permitindo-lhe ser mais sujeito,
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ser mais homem, trata-se de uma forma de valorizar o mundo e, portanto, o homem
passa a conhecer realmente as coisas pela mediagao da imitagao.

A mimese para Aristoteles € imitacdo e ndo reproducao fiel do mundo real; a
percepcao € a entrada do mundo real. O prazer vem da “representagao”, pois é
conhecer. No mundo real as coisas estdo dispersas, nas imitagdes elas estdo
reunidas. A imitacdo tem uma finalidade que é o conhecimento. Prazer é resultado da
imitagdo e ndo da contemplacdo direta da realidade. Portanto, a imitacdo bem
realizada implica o reconhecimento (passar do desconhecer ao conhecer), a
equivaléncia “este é tal” (experiéncia da realidade) e o prazer (aquilo que estava
disperso, sem unidade, passa a ter unidade e coeréncia para o conhecedor).

David Daiches (1967) retoma os textos de Platdo e de Aristoteles para mostrar
que ha uma posicao critica; discute questbes platonicas e aristotélicas dentro da
critica, tendo a literatura como parametro. Fala da aproximagdo da epopéia ao
romance moderno, diz que a prosa ficcional era desconhecida na época de
Aristételes, mas que ha muitos pontos em comum com o0 romance moderno no que
tange a preocupacao de Aristoteles com a natureza e a organizagado da histéria.
Ressalta também que Aristdteles classifica a poesia como possuidora de uma
estrutura e que Aristoteles procurava “dissecar” a obra para estudar.

O trabalho aristotélico partiu da estrutura da tragédia e chegou a uma teoria “A
Poética”. Aristoteles estava preocupado com o homem em sociedade. Ele deu uma
resposta artistica a esse problema. Aristételes nos ensina como fazer o discurso. A
fala de Aristoteles “poesia € estrutura” quer dizer que “literatura é forma”.

Segundo Costa Lima (1995), o conceito de mimese aristotélico implica estética
(forma construtiva) e ética (agdo), ou seja, o conhecimento estético € um
conhecimento ético, cria uma verdade. Se ndo é possivel de ser verdade, entdo a
poesia mente, poesia é fingir.

Para Aristoteles, a imitagao extrai do mundo a forma prépria: “idia morphé”, ou
seja, o mundo é feito de formas misturadas e ao extrair uma selegao trata-se da arte
representando o uno.

Costa Lima (1995, p. 101-102) fala também sobre o conceito de mimese na
renascenga, interpretado de maneira bem diversa da aristotélica. O pensamento da
renascencga parte do existente; ha a subordinagédo da estética a ética (pragmatica); a
poesia reduz-se a retorica (discurso ornado); o verossimel aparece vinculado ao que

€ estritamente necessario a histéria. A mimese interpretada como Imitacdo pela
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renascenga implicava duas teorias do conhecimento: ao mesmo tempo em que ha
uma abertura, a mimese na Poética (possivel); ha o fechamento entre “o verossimel e
0 necessario” (a for¢a do fato). O subjetivismo dos “romanticos” ndo se conforma com
0 controle renascentista, entdo parte-se para um conceito de mimese com base na
intuicdo pessoal, na linguagem e na continuidade.

Costa Lima (1995) mostra como a mimese vai se modificando até chegar ao
moderno, traz ainda trechos dos escritores Castelvetro e Montaigne; e uma
passagem de Auerbach sobre a verossimilhangca e a extensdo temporal, afirmando
que “mostram a dificuldade, no comego dos tempos modernos, de escrever-se ficgao
socialmente aceitavel” (p. 302). Auerbach (2004), em Mimesis trata do conceito de
mimese como representacdo na literatura ocidental dos tempos antigos até os
modernos. Segundo Auerbach (2004, p. 27),

[-..] Na literatura moderna, qualquer personagem, seja qual for o
seu carater ou sua posi¢cao social, qualquer acontecimento,
fabuloso, politico ou limitadamente caseiro, pode ser tratado
pela arte imitativa de forma séria, problematica e tragica, e isto
geralmente acontece. Na Antiguidade isto é totalmente
impossivel. [...].

Outro tedrico e critico a abordar significativamente o realismo foi Lukacs, um
grande teorico do realismo socialista, para ele o realismo conta com os modos de
representacédo, ou seja, com a participagao ativa do artista para representar o real,
sendo, portanto, um realismo que vai além da descricao do existente.

Lukacs (1968, p.15), no primeiro capitulo do livro Ensaios sobre Literatura,
trata da estética de Marx e Engels, considerando a estética marxista “uma aplicagéo

do materialismo dialético” . No capitulo Narrar ou Descrever , do mesmo livro, afirma:

Na realidade — e, naturalmente, também na realidade capitalista
— as catastrofes “improvisadas” sao preparadas por um longo
processo. Elas ndo se acham em rigido contraste com o pacifico
andamento da superficie, e sdo a conseqiiéncia de uma
evolugdo complexa e desigual. E esta evolugdo que articula
objetivamente a superficie aparentemente lisa daquela esfera a
que se refere Flaubert. De fato, o artista deve iluminar os pontos
essenciais de tais articulagcbes, mas Flaubert incorre num
preconceito quando cré que elas — as articulagdes — ndo existem
independentemente do artista. (p. 60)

Recordemos os romances de Maximo Gorki que descrevem a
vida da burguesia e comparemo-los com as obras dos modernos
“realistas”: o contraste logo se tornara claro. Veremos que o
“realismo” moderno, baseado na observagdo e na descrigdo,



55

tendo perdido a capacidade de representar a efetiva dindmica
do processo vital, reflete inapropriadamente a realidade
capitalista, atenuando-a e reduzindo-lhe as proporgdes. A
humilhacéo e a mutilagdo do homem realizadas pelo capitalismo
sao mais tragicas, e a bestialidade capitalista € mais cruel e
mais estipida do que podem fazer supor as imagens
proporcionadas pelos melhores romancistas desse género. (p.
89)

Nesse capitulo, Lukacs contrapde o naturalismo e o realismo, abordando o
método descritivo e o método narrativo. Considera que a narragao é mais estimulante
com relagdo as variedades composicionais, ja que o naturalismo — em que a
descricdo predomina sobre a narracdo — traz certa monotonia na composigao,
afastando-se dos grandes escritores épicos e caminhando para o formalismo,
alienando os leitores.

Segundo Wood (1998),

[...] Lukacs concebia realismo como uma forma que estava em
desacordo com todas as variedades de modernismo — da mais
subjetiva fantasia simbolista ou surrealista ao mais detalhado
naturalismo. Para ele, tudo isso eram falsificacbes idénticas e
opostas. Somente um “verdadeiro” realismo, baseado no
exemplo dos grandes realistas do passado poderia penetrar as
contradi¢gbes do capitalismo moderno. [...] (p. 326)

Lukacs acredita que o realismo artistico € o unico capaz de transformar a
consciéncia do individuo, possibilitando a este confrontar-se com o “verdadeiro”
mundo e suas condicdes, através da percepcdo e da habilidade do artista na
transposicao desse mundo para a arte.

Compagnon (2003) retoma essas peculiaridades conferidas a mimese,
ressaltando as transformacdes de sentido e suas implicagcdes para os estudos da

literatura, conforme abaixo:

[...] A crise da mimesis, como a do autor, € uma crise do
humanismo literario, e, ao final do século XX, a inocéncia nao
nos é mais permitida. Essa inocéncia relativa a mimesis era
ainda a de Georg Lukacs, que se baseava na teoria marxista do
reflexo para analisar o realismo como ascensao do
individualismo contra o idealismo. (p. 107)

[...] segundo a tradicdo aristotélica, humanista, classica, realista,
naturalista e mesmo marxista, a literatura tem por finalidade
representar a realidade, e ela o faz com certa conveniéncia;
segundo a tradicdo moderna e a teoria literaria, a referéncia é
uma ilusdo, e a literatura ndo fala de outra coisa sendo de
literatura. [...] (p. 114)
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Na realidade, o conteudo, o fundo, o real nunca foram
totalmente alijados da teoria literaria. Talvez até possamos dizer
que a negagao da referéncia observada pelos tedricos nao
tenha sido mais que um alibi para poder continuar falando do
realismo, ndo da poesia pura, ndo do romance puro, apesar de
sua adesdo formal ao movimento literario modernista e
vanguardista. Assim, a narratologia e a poética foram
autorizadas a continuar a ler verdadeiros bons romances, mas
como se nao tocassem neles, sem beber desse vinho, sem ser
por eles enganados. O fim da representagao teria sido um mito,
pois cré-se num mito e ao mesmo tempo ndo se cré nele. [...]
(p.138)

No Modernismo Brasileiro, também se retoma o conceito de mimese de
Aristoteles, sendo os aspectos internos privilegiados pelas correntes relacionadas a
linguagem, e os externos pelas correntes socioldgicas que tragam a relagdo do texto
com o mundo. O romance nao é entendido apenas como uma mera narrativa de
entretenimento, pois observa-se uma arte “compromissada”, “dirigida”, que tende para
diversas areas do conhecimento e possibilita uma visdo macroscopica da sociedade
(ALMIR, 1993).

A geragcdo de 30 do Modernismo Brasileiro traz um amadurecimento com
relacdo ao modernismo da primeira geragcdo (de carater experimental). O
nacionalismo de 22 da lugar a uma maior consciéncia social e esta amplia-se com a
geracdo de 30; as questdes locais e regionais passam a ocupar uma dimens&o
universalista. A partir de 30, muitos escritores refletirdo em seus trabalhos a
problematica oriunda do sistema capitalista, as desigualdades, os mecanismos de
opressao e de desumanizagao desse sistema.

No periodo 1930-1945, observamos a presenca do Neo-Realismo na literatura
brasileira, ou seja, trata-se de um real a ser decifrado, em que os escritores tomam
criticamente os dilemas da sociedade brasileira. Segundo apontamentos de Coutinho
(1978, p. 302), “[...] outro aspecto, porém, do Neo-Realismo € o do romance
documentario regionalista, que forneceu a safra mais importante e mais original da
ficcdo modernista [...]". O Neo-Realismo mostra-se, ainda, fortemente influenciado
pelo marxismo, pelo modernismo e pela psicanalise freudiana, podendo ser
relacionado com abordagens que tratam preocupag¢des morais e socioeconémicas
como a miséria humana, preocupacgdes essas que vao além do proletariado e do

empobrecimento. Trata-se das misérias do “ser” humano, da condicdo “humana’.
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2.2— O real e o discurso moderno de Os Ratos

O romance da geragao de 30 busca enfocar mais diretamente fatos, sendo
bastante marcado pelo Realismo-Naturalismo do séc. XIX. Mas o carater cientificista
e determinista do Naturalismo do séc. XIX da lugar ao enfoque politico de problemas
regionais, retratando, por exemplo, a condi¢gao do trabalhador no universo capitalista.
Dyonelio Machado, em Os Ratos, retrata a trajetéria de um homem comum no
ambiente urbano, os problemas da realidade desse meio e dessa época. O
personagem protagonista, além de se sentir hostilizado pelo meio, pelos poderosos, é
dotado de profunda introspecgéao psicoldgica.

Ha em Os Ratos a desumanizagdo em decorréncia da opressdo que o homem
sofre no mundo capitalista, mundo em que o homem é oprimido pelo proprio homem.
Os Ratos traz o ambiente da cidade grande, com nostalgicas remissdes ao interior
quando Naziazeno rememora sua infancia. A miséria humana é apresentada numa
linguagem direta e econbmica, com fronteiras discursivas dialdgicas, frageis e
ambiguas. Naziazeno é um exemplo da degradagdo social, mas enquanto outros
personagens procuram novos caminhos para sobreviver, ele remdi as frustragdes e
conserva a sua inércia. As poucas esperangas que tem estdo relacionadas com a
solidariedade dos companheiros.

O discurso narrativo de Os Ratos parte do real para recriar esse real, pois a
linguagem mimetiza poeticamente a vida do individuo, transpondo-a a
universalizagdo. Ou seja, amplia-se como a mimetizagéo da vida de um grupo social
de determinado espaco-tempo. Quais os anseios desses individuos? Como se
sentem naquele cenario, socio-politico e econdmico? Os Ratos exerce um poderoso
efeito catartico nos leitores. Naziazeno tenta a todo custo conseguir o dinheiro para o
leiteiro, mas o tempo todo se preocupa em manter a sua dignidade diante da opiniao
alheia, diante dos olhares da outras pessoas.

Naziazeno humildemente queria conservar algum respeito e reputagao
principalmente na frente da esposa, ndo era dado a “baixaria” e se preocupava com
os olhares esguios. Ele mesmo muitas vezes nao compreendia 0 que se passava no

seu interior, mas preocupava-se com o que o0s outros poderiam pensar:
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E preciso ocultar & mulher como “conseguiu”. Chega e entrega-
Ihe o dinheiro, ante a boca grande que ela abre. Se ela fizer
perguntas, arruma-se com umas evasivas. Ele ndo pode perder
o prestigio de marido, que vai, vira e cava. Ela fica assim
imaginando o “esfor¢o”, e ele estd quite com ela e com todas
aquelas humilhagdes... (MACHADO, 1995, p. 25)1

Naziazeno tinha dificuldades em lidar com sua realidade “nua e crua”,
principalmente com o julgamento que as outras pessoas poderiam fazer dele, ele era
depressivo, ansioso e “imovel’, no sentido que n&o sabia “cavar’ frente as
dificuldades.

Em Os Ratos, observamos como o “real” aparece, ha a presenca da mimesis
aristotélica e seu efeito catartico, mesmo que alguns leitores terminem a leitura do
romance com a sensacgédo de que nao houve a total purgacédo. Ja os detalhes, as
descrigdes e o discurso narrativo de Os Ratos revelam a presenca do realismo
ficcional de representacdo e transformacado da sociedade. Nesse ponto, podemos

remeter a Cyro Martins (1981, p.73) que, ao abordar Os Ratos, diz:

A atmosfera de realismo da novela é transmitida ao leitor pela
sucessao de episddios miudinhos e velhacos, descritos num
estilo conciso, desanuviado, de perfeita comunhao com o tema.
Os passos daquelas pessoas sao passos sofridos, ndo obstante
a malandragem que impregna as suas vidinhas. A comparsaria
é degradada. Vistos a noitinha, mas como vultos do que como
individuos, parecem vultos descidos ao abismo.

Em uma entrevista, quando questionado por Miguel de Almeida (1981): “E as
histérias? Os enredos nascem da imaginagdo ou vocé costuma se apoiar em casos

conhecidos, narrativos que ouviu?”, Dyonelio Machado afirma:

- Ja num livro que agora mereceu, para minha surpresa, tao
generosa atengdo, eu assinalava a vantagem da ficgdo se
apoiar na realidade. Ocioso perguntar por qué: a ficgdo
acompanha a vida, mesmo quando apela para a magia, que
toma o carater entdo duma nova criagao.

Na mesma entrevista, quando questionado sobre a psiquiatria: “Alguma vez a

psiquiatria lhe forneceu material para ficgdo?”, Dyonelio responde:

' MACHADO, Dyonelio. Os Ratos. 17* Edi¢do. Sdo Paulo: Atica, 1995. 144 p. Todas as
outras citacdes, quando ndo devidamente indicadas, foram extraidas dessa edi¢cdo e vém
acompanhadas somente da indicagdo de paginas.
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- Nao acredito que o médico, seja qual for sua especialidade,
desapareca dos romances. Ele, para a ficcdo, € tdo natural
como Naziazeno — que nao foi louco nem doutor. Por isso acha-
se incluido nos melhores trabalhos: com Machado de Assis,
Balzac, Eca de Queirds, etc.

Fica muito clara a postura de Dyonelio, pois todo artista carrega uma histéria
de vida, mas ndo podemos confundir a vida com a arte. Assim também os romances
de Dyonélio estdo muito longe de ser panfletarios, € o que também se observa na
entrevista que concedeu a Edla Van Steen, em 1982:

- Homem de esquerda, vocé declarou numa entrevista que

“nunca fiz politica na ficgdo”. Poderia desenvolver o tema?

- O livro pode mobilizar todas as situagées (algumas dramaticas)
em que o autor, direta ou indiretamente se encontrou: é um
material humano que seria crime de lesa-ficgao depreciar. Vim
do inferno, o que criou nova forma de conviver com a vida; e,
pela mesma razao, nova forma de romance.

Bosi (2003, p.221-223) inclui Dyonelio Machado entre os escritores que, a
partir de 1930, falaram “pela boca de um realismo ora ingénuo ora critico, ja nao
modernista em sentido estreito, mas certamente moderno”. Afirma ainda que “o
caminho” desses escritores era “o da cultura como inteligéncia histérica de toda a
realidade brasileira presente”.

Em Os Ratos, o pobre é retratado como personagem protagonista, o heroi é
um anti-herdi. Naziazeno ndo estd em busca de um ideal, e nisso reside também a
modernidade de Os Ratos, pois o protagonista quer apenas conseguir o dinheiro para
saldar a divida com o leiteiro. Essa busca simboliza a vida desse ser humano na
cidade industrializada, que termina o dia com o dinheiro e volta para casa, embora a
problematica seja ciclica. Ao resolver um problema, Naziazeno faz dividas com
agiotas e, num outro dia, tera viva a questao do dinheiro novamente, ele apenas adia

suas questdes. Os trechos abaixo comprovam:

- Tu ainda n&o pagaste o doutor, Naziazeno...
“- Néo paga ninguém.” ( p. 14).

Cinco, dez, quinze minutos mais e se acaba essa preocupagéo
torturante. Ele tem experimentado muitas vezes essa mudanca
brusca de sensagdes: a volta a vida do filho, quando esperava a
sua morte... E outras. Estd num momento desses. O dinheiro do
diretor vai trazer-lhe uma enorme “descompressao”. Solucionara
tudo, porque — é o seu feitio ou 0 seu mal — ele faz (desta vez,
como de outras) deste negdécio — o ponto Unico, exclusivo, o
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tudo concentrado da sua vida. Pago o leiteiro, o mundo
recomegcara, novo, diferente. Assim foi quando da volta do filho a
saude. (p. 24).

Naziazeno vai como que “a roboque”. Todo o seu corpo tem
uma fadiga, um cansago, um desanimo... Quando se lembra da
sua revolta em “transigir’... Ela agora ja visa uma coisa qualquer
que o salve do vexame de chegar em casa com as maos
abanando... (p. 88).

Ha em Os Ratos a presenga de dramas coletivos, que partem de dramas
individuais e da relagdo desses, representando as vivéncias coletivas e as mazelas
de todo um grupo. Mas cada um tem uma maneira de lidar com tudo isso, as bases
da sociedade sao substituidas por métodos modernos de produgao e novas técnicas.
Naziazeno sente-se um desajustado nessa nova ordem social, ele é acomodado,
alienado, ligado a valores ultrapassados e, portanto, nao se encaixa numa sociedade
que esta em processo de modernizagao.

O tema de Os Ratos traz um tema extraido do cotidiano, retrata o percurso de
um pobre homem e de outros marginalizados, que passaram a ser individuos e
ocuparam um novo posicionamento no Modernismo de 30. Dyonelio Machado mostra
através da ficcdo o cenario social: o avango da industrializagdo, a expansado do
ambiente urbano e as condicbes do homem nessa nova sociedade, na qual as
classes operaria e burguesa estdo em lento processo de afirmacéo.

Em artigo de 1985, Leo Gilson Ribeiro fala sobre o realismo dos romances
dyonelianos. De um realismo que ndao é mero veiculo para um protesto politico, mas

concebe um realismo que poeticamente enlaga a vida e a linguagem:

Caem por terra os pseudo-argumentos dos que querem limitar a
sua obra a um protesto politico tdo-somente: ele ndo confunde
ficgdo com realidade e repisa enfaticamente: ndo se confundem
a verdade histérica e a verdade poética. Pior ainda: ele nao
exalta a causa populista marxista, ndo ha em seus livros
nenhuma nota do rongoso “realismo socialista” soviético
forcosamente “otimista”; ao contrario: sua obra esta regida por
uma fatalidade a que ele alude frequientemente. Aproxima-se de
uma visao niilista da vida: a iluséo da arte, que sublima a vida,
de acordo com as teorias de Freud, é que indica a salvagéo do
ser humano, ndo os movimentos revolucionarios. Para ele, nada
mudara a bestialidade do homem, “Unico bicho que prende o
outro”, a Antiguidade dos crudelissimos e loucos Césares
romanos se repete no Terceiro Reich, nas ditaduras que
assolam o continente latino- americano. Uma literatura
escapista? Roétulo nefando, que nem o Partido Comunista da
Albania aceitaria como “digna de ser aprovada pelo governo”. A
policia como censora da obra artistica era uma idéia que repelia,
enojado. E a experiéncia monstruosa da prisdo o tornara
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obsessivamente impressionado com o encarceramento, com 0
arbitrio do poder do momento capaz de desabar sobre ele
novamente. [...]

Observamos que a condi¢ao de ter sido militante politico, pertencido ao Partido
Comunista, ter sido preso por questbes politicas, bem como o fato de ter atuado
como jornalista, médico psiquiatra, influenciaram de certa forma o escritor Dyonelio
Machado e deixaram marcas em suas obras. O Realismo que delineia em suas obras
revela um fato banal, entretanto, como Leo Gilson Ribeiro (1985) mostra, o conceito
de real se relaciona ao de fatalidade. Ribeiro afirma que Dyonelio Machado “alude
freqientemente” a essa “fatalidade”. Em Os Ratos, o proprio personagem Naziazeno

menciona algumas vezes as palavras “fatalidade”, “fatalismo”:

Essa espada em diagonal na vitrina do brique ja esta ai ha muito
tempo. O homem do brique vive dum comércio calmo. De
tempos em tempos um fregués, que discute muito, examina
muito, regateia. O homem do brique é sereno, parece indiferente
ao ganho, e como que se consola igualmente com o vender ou
com o ndo vender. Mas ele ndo compreende!... Porque ha o
aluguel da casa, o armazém, o pao, o leite... Tudo, entretanto, ai
parece regulado, uma fatalidade complacente zelando para que
tudo se equilibre, se equilibre o ganho e o gasto, se equilibre a
vida... (p. 37).

O melhor é meter tudo num numero, acabar com aquilo duma
vez... E ndo pensar depois, atirar-se numa cama (nha sua cama,
na cama do Alcides) e dormir... dormir...

Nao ignora o que valem cinco mil réis, dois tostdes até, num
momento desses. Uma paciéncia beneditina trama... trama...
com eles... No fim é uma coisa de vulto! Talvez o segredo do
Duque. Mas uma confianga (ou uma desconfianga) — um
fatalismo — leva-o sempre a impaciéncia, a precipitagéo... (p. 60-
61).

A “fatalidade” esta relacionada com o destino, a um acontecimento funesto,
entretanto, no primeiro exemplo, a palavra “complacente” ameniza o sentido da
“fatalidade”. De acordo com Leo Gilson Ribeiro (1985), essa “fatalidade” refere-se a
uma “visao niilista da vida”, que pode estar ligada as vivéncias de Dyonelio Machado
numa ditadura extremamente opressora. A arte € vista como forma de “sublimacgao”
da vida, e Ribeiro diz que essa “sublimagédo”, segundo Freud, “é¢ que indica a
salvacdo do ser humano, ndao os movimentos revolucionarios”; permitindo, portanto,
uma aproximagao com o conceito de mimese aristotélico e seu efeito catartico.

O trecho acima nos faz remeter a concepg¢ao nietzschiniana de niilismo.

Nietzsche, em Vontade de Poténcia, aborda dois tipos de niilismo: o passivo, que
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nega o desperdicio da forga vital, e ocorre devido ao cristianismo e a idéia de um
mundo além, podendo ser associado a queda da poténcia do espirito; e o ativo, que
tem a forga vital redirecionada para destruir a moral cristd e negar os valores
metafisicos, para transformar os valores, sendo relacionado com o crescimento
espiritual. Mas ao abrir mao dos valores pré-estabelecidos o homem tem de aprender
a criar seus proprios valores.

Vemos em Naziazeno um homem limitado, que tem sua “forga vital” atrofiada,
por falta de “amadurecimento” espiritual e cultural. O niilismo do nosso protagonista
apresenta-se na presenga do “nada”, no que tange a auséncia e ignorancia de meios
econdmicos, de formacao, de informagao e de esperanga; no vazio que acompanha
Naziazeno em sua trajetoria pela busca dos 53 mil réis e além dela, que perdura
mesmo apos o desfecho do enredo. Podemos dizer que Os Ratos enquanto romance
traz uma visdo do “niillismo ativo”’, no sentido da representagdo artistica como
transformadora da realidade, proporcionando o desenvolvimento e crescimento do
espirito humano.

Conforme observamos, Os Ratos nos permite uma leitura dos aspectos
realistas pela otica aristotélica, socioldgica, ideoldgica, psicoldgica, entre outras. Mas
a riqueza do romance esta principalmente no realismo poético, que capta estes
aspectos realistas em suas diversas oticas e traz num amalgama, na construgéo
discursiva, a esséncia da “representacéo” do real.

Podemos observar ainda, em Os Ratos, que a capa do livro, da 172 edicao, da
editora Atica (anexo), com a figura de um rato, traz o todo que esta espalhado no
romance; portanto, vemos a figura na capa e sentimos, vemos, a figura na sua
completude no final, como na abertura de um filme. O livro é repleto de aspectos
sensoriais — som, cor, ritmo, imagens —, que apresentam tal sintonia e unidade
remetendo-nos ao conceito mimético e catartico aristotélico, mas principalmente nos

levam a observar uma construgao poética:

[...] Todos aqueles quintais conhecidos tém o mesmo siléncio.
[...] (p.-9)

Uma inspiracdo de ar, longa e meio doida, levanta-lhe com
dificuldade o peito de chumbo. (p. 42)

Treme o ar, toda a rua treme com o calor, tremem as casas,
como um pedago de paisagem submarina, ondulando através da
agua movedica. As habitagdes tém colorido. Pequenos jardins.
Bairro elegante. (p. 43.)
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Uma pequena aragem que sopra levemente nesta parte alta da
rua passa-lhe pelas maos e esfria-as... O seu corpo suado fica
como que um bloco gelado e da-lhe a sensagdao de que se
encolhe, se retrai dentro da sua roupa quente e assoleada, que
dela se despega como duma carapaga. Ao mesmo tempo o
coragao, que batia Ia no fundo do peito, veio palpitar bem a
superficie, quase a flor da pele, meio engasgando-o. (p. 46).

A luz amarela agora encheu todo o céu... Em torno daquela
cupula amarelo-ocre a sombra vai se enchendo de nuancgas, que
comegam com o amarelo-livido. Bem em baixo, aquela muralha
espessa € negra... Os objetos recebem por cima uma luz cor de
enxofre, como uma poeira... As casas, as pessoas estdo
mergulhadas nessa luz amarela... (p. 120)

O discurso narrativo esta repleto de passagens poéticas, de uma poeticidade
que parte do trivial, de flagrantes “cotidianos”, das mazelas “humanas”, e ganha
novas proporgdes em Os Ratos. Numa construgdo em que o efeito de angustia,
pauperizagao e animalizagao incide sobre o narrador, as personagens, o meio (tempo
e espago) e a linguagem (oralizada, coloquial, cortante, dilacerada, sufocante, ora

trazendo ritmo frenético, ora trazendo lentid3o). E o que se nota no trecho a seguir:

Naziazeno a principio acompanha-lhe as passadas — com um
certo entusiasmo mesmo, a despeito das suas pernas estarem
bem cansadas com aquelas caminhadas todas: € que
acompanhar o Clementino, tagarelar com ele, representa fugir...
fugir... fugirl... Mas o entusiasmo tem um limite, e ele breve
‘larga” o Clementino, que, ao se ver sO, espicha mais as
passadas, como que afina mais o corpo e se atira com mais
arrojo contra a distancia, como uma langa.

Tudo mais desapareceu da cabeca de Naziazeno: so ficou o
diretor, com o olhar aceso e a cara de pedra, dizendo-lhe aquilo.
Os risos do Dr. Rist. e dos outros, as fisionomias enrugadas de
prazer, haviam-lhe chegado ao olhar e & compreensao como
coisas soltas no espaco, sem “fundo” e sem meio ambiente;
curvada sobre ele, dura e estranha, a pessoa do diretor enche-
Ihe toda a visao... (p. 39).

O trecho revela a velocidade do Clementino representada pelas expressoes
“fugir... fugir... fugir!...”, “espicha mais as passadas” e “se atira com mais arrojo contra
a distancia, como uma langa”, ao mesmo tempo que Naziazeno nao consegue
acompanha-lo e vai trazendo um ritmo mais lento a narrativa: “a despeito das suas
pernas estarem bem cansadas com aquelas caminhadas todas” e, no segundo
paragrafo, seu olhar para na rememoracgao do olhar e do rosto do diretor e do Dr.

Rist. A presenca do narratario estd marcada pelas aspas e o grifo em algumas
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palavras. O anti-heréi Naziazeno se vé ainda menor quando se recorda do episédio
com o diretor, pois “a pessoa do diretor enche-lhe toda a visdo...”.

No romance Os Ratos, observa-se uma aproximagao entre a lingua falada e a
escrita. Trata-se de uma linguagem agil, captando, ao mesmo tempo, diversos planos
da realidade, como se fosse a “colagem” de uma realidade fragmentada. Trata-se de
uma linguagem sem muitos adjetivos, com frases curtas e sintéticas.

Em Os Ratos, ha tanto as influéncias do Impressionismo quanto a do
Expressionismo. Tomando por base os conceitos de Gongalves (2002, p. 696),
percebemos o Impressionismo com relagdo a realidade, no sentido em que o
capitalismo, o ambiente urbano, ou seja, o mundo exterior, contribuem para a
formacgao do interior do individuo, como ocorre com Naziazeno e a sua inseguranga,
pensamentos neurdéticos, devaneios, entre outros aspectos. O Expressionismo, que
na arte esta relacionado com a realidade, € o movimento que parte do subjetivo do
artista, do seu mundo interior para o mundo exterior. Em Os Ratos reflete-se na
deformagdo das personagens (animalizagdo), no combate aos valores do mundo
burgués, na linguagem fragmentada e eliptica, introduzindo ritmo a narrativa.
Conforme afirma Arrigucci Jr. (2004, p. 201-202),

Ainda que Dyonelio marque a presenga de uma espécie de
autor implicito, corrigindo a expresséo livre do personagem com
aspas nos termos que aparecem fugir da linguagem esperada, o
certo é que se acompanha sobretudo pelo olhar de Naziazeno
sua caminhada pala cidade. Esta se mostra, por isso, deformada
pela visdo subjetiva: imagens alucinatérias ou delirantes
correspondem as tensdes opressivas que ele experimenta no
intimo e se desenham como figuras refletidas num espelho
anamorfico. A deformagdo, categoria central da arte
expressionista, se torna um principio fundamental da construgao
do romance. E dela depende em profundidade a configuracao
do espaco ficcional.

A aventura se passa numa cidade grande ja bastante
complicada, mas provinciana. A cidade se tornou, como se
sabe, o0 espago da experiéncia moderna; entretanto a formacgao
das grandes cidades brasileiras estava no comego ao tempo
dessa histéria. Outro artista gaucho, Iberé Camargo, que tem
com Dyonelio afinidades na arte da expressdo e no sentido da
existéncia como dolorosa caminhada, lembrava como em 1940
Porto Alegre era ainda uma cidade provinciana e conservadora,
do ponto de vista dos ideais estéticos modernos. Isso néao
impediu, no entanto, que o romancista chegasse a uma forma
despojada e inovadora do romance urbano entre nés, em parte
pelo modo como tratou o seu personagem e o0 ambiente,
inspirando-se  provavelmente nas idéias estéticas do
expressionismo.
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Os trechos abaixo confirmam, a nosso ver, o expressionismo de Os Ratos:

Naziazeno controla-se vivamente. Procura o seu circulo
amarelo. Toda a palpebra € uma bola amarela adiante dos seus
olhos. [...] (p- 120).

Olha para fora, para a paisagem noturna. O bonde desloca
consigo uma grande mancha de luz, vermelha, com vida. Uma
linha ainda um tanto clara mais adiante, por onde perpassam
pessoas que nascem misteriosamente da sombra. Depois, mais
longe, em todo aquele vasto circulo negro que circunscreve a
mancha vermelha da luz do bonde, sombras de arvores e de
casas, sombras, sombras... O olhar deixa de existir nessa
sombra... Toda a atencéo esta livre, virgem, como uma chapa
fotografica que se desvendasse na treva da cadmara escura... —
E ele volta a rememorar, a pensar, a refletir... (p. 128-129).

[...] J&a Mondina tinha uma cédula na mao, que passa ao Duque,
ao mesmo tempo que recebe o outro dinheiro. Duque entédo se
volta para Naziazeno. O seu focinho é sereno. O dorso meio
curso, um tanto baixo... (p. 131).

Além da importdncia que a moeda assume ao longo de Os Ratos, o
pontilhismo esta também nas infimas esperancas, nas acdes, nos sentimentos e nas
emocgdes, minimamente representadas pelo espago-tempo ao longo do discurso

narrativo desse romance dyoneliano. Vejamos alguns exemplos:

Nao sabe como enchera a tarde. O seu “nevoeiro” sé |he
permite ver um raio muito pequeno, muito chegado. Aquela
hiperaguda fixagdo num ponto, em que estivera até entdo, como
€& bom suceder um periodo vazio... vazio... Porque €& preciso
renunciar aquele desejo de conseguir o dinheiro. Nao se
arranjam sessenta mil réis quando se quer... Renunciar... (p.
42).

A luzinha, Naziazeno, de volta do cais, ainda a acompanha, no
seu pisca-pisca, até que, num angulo de rua, ela desaparece,
oculta no casario. (p. 25).

[...] Procura o seu circulo amarelo. Toda a palpebra € uma bola
amarela adiante dos seus olhos. Abre-a entdo, num movimento
repentino! — La estd a lamparina ardendo a sua chamazinha
amarelada... livida... fininha como um pingo... (p. 120).

Mas o braco de Duque solicita, exige o anel... Alcides acaba
tirando-o do bolso do colete onde de novo o pusera. Mas ainda
nao se decide. Descansa-o no marmore da mesinha, girando-o
e atraindo-o nas pontas dos dedos, como num ima. Os olhos de
Modina reluzem como a aproximagao dum desfecho. O brago de
Duque solicita, solicita... (p. 129).



66

Assim como ocorre em um filme, ha em Os Ratos uma ilusdo, uma realidade
montada. Através de uma representacao artistica, de uma realidade ficcional recriada
pelo autor, o homem “vive” a purgacao. Sofre os efeitos de uma realidade que corroia
e corrdi a forga de tantos que mergulharam e ainda mergulham num mundo cercado
de prostragcdes semelhantes das que vive o protagonista Naziazeno, nessas 24 horas
narradas em Os Ratos. Das quais, ainda, os seres humanos nao conseguem ter
consciéncia, ou se a tém, ndo conseguem ascender por uma escassez que
incognitamente os absorvem. Portanto, a catarse nao se relaciona apenas com a
sublimagcdo de uma angustia, mas amplia-se a um grupo social; de um fato
corriqueiro, até certo ponto trivial, delinea-se tracos dos seres humanos, entre outros:
angustias, desejos, habilidades, valores. Além da realidade nas descri¢cdes, nos
ambientes, nos sons e nos movimentos, a realidade em Os Ratfos esta também na
alma que move a personagem Naziazeno e as demais personagens.

Também percebemos, em Os Ratos, a influéncia do Neo-Realismo,
principalmente no que se refere ao homem “em construgdo”, ao homem “que se
definia” ao longo do romance, homem esse representado pelo protagonista
Naziazeno. A combinagdo do implicito e do explicito no discurso narrativo
proporciona uma reflexao filosofica sobre o ser humano. Na busca pelo dinheiro para
o leiteiro, estda um “homem” que busca dar significado a uma existéncia miuda,
insignificante; mostra uma miséria ndo apenas financeira, mas também uma escassez
de conhecimentos, de cultura.

Ainda, em relagdo a mimese, Compagnon (2003) ao abordar Ginzburg,
incorpora-a ao paradigma cinegético, redimensionando o seu sentido ao “signo de

reconhecimento”, quando declara:

A mimesis se encontra, pois, perfeitamente desvencilhada do
modelo pictural, mas, dessa vez, incorporada ao paradigma
cinegético, que Cave toma emprestado ao historicista Carlo
Ginzburg e que faz do leitor um detetive, um cagador a procura
de indicios que Ihe permitirdo dar um sentido a histéria. O signo
de reconhecimento na ficgdo remete ao mesmo modo de
conhecimento que a pegada, o indicio, a marca, a assinatura e
todos os demais signos que permitem identificar um individuo ou
reconstruir um acontecimento. Segundo Ginzburg, o modelo
desse tipo de conhecimento, em oposi¢ao a deducéo, é a arte
do cagador que decifra a narrativa da passagem de um animal
pelas pegadas que ele deixou. Esse reconhecimento sequencial
conduz a uma identificagdo baseada em indicios ténues e
marginais. Ao lado da caga, o reconhecimento tem também um
modelo sagrado, o da adivinhagdo, como construgao do futuro e
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ndo mais reconstrugdo do passado. O cagador e o adivinho, por
seus procedimentos, distinguem-se do légico e do matematico,
e sua inteligéncia pratica das coisas se aproxima da métis
grega, encarnada em Ulisses, como indugao fundamentada em
detalhes significantes que se revelam a margem da percepgao:
a arte do detetive, do especialista (o critico especializado no
estudo da autenticidade em histéria da arte), do psicanalista
pertence ao paradigma cinegético. (p. 132-133)

[...]

Esse modelo de narrativa, superior aqueles, antropolégico ou
ético, nos quais Frye e Ricouer se fundamentavam para
reabilitar a mimesis, faz dela igualmente um conhecimento. [...]
(p. 133)

Segundo Compagnon a mimese constitui aqui “‘uma forma especial de
conhecimento do mundo humano”, dizendo que essa “analise da narrativa” se
diferencia muito “da sintaxe que os adversarios de mimesis procuravam elaborar, e
que inclui o tempo do reconhecimento”. Esse trecho nos faz remeter ainda mais ao
cinematografico de Os Ratos, pois, em Os Ratos, somos os “detetives” a perseguir o
tempo todo as pistas, para tentar decifrar a narrativa, cuja construgédo discursiva é

muito bem elaborada e repleta de recursos poéticos.
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CAPITULO Il - OS RATOS A LUZ DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

3.1 — A construgao discursiva de Os Ratos

Figueiredo (1982), em O Tecido Esgargado: Analise do Romance Os Ratos, de
Dyonelio Machado, realiza uma andlise cinematografica do romance Os Ratos,
tratando do “logocentrismo”, do “fonologismo”, da “escritura em relevo”, dos
“‘desdobramentos intersemiéticos”, da “prospecgao”, do “sonho”. Sua analise resulta
numa interpretagdo bastante reveladora e interessante do discurso narrativo desse
romance. Estudos de outros autores como Eliane Zagury (1971) e Claudio Cruz
(1994) mencionam e exemplificam a presenga do cinematografico na constituigcao
narrativa de Os Ratos, mas ndo se estendem em consideragdes sobre esse aspecto.
Este capitulo centra-se no estudo dos recursos cinematograficos na construgao
discursiva de Os Ratos, buscando evidenciar e analisar como a linguagem
cinematografica atua na constituicdo do discurso moderno desse romance de
Dyonelio Machado.

Eisenstein (2002, p.53), ao refletir sobre como dar “sensagdo de movimento” a
“duas imagens fotografadas imoveis”, afirma que n&o basta coloca-las “préximas uma

da outra”,

[...] Porque, na realidade, cada elemento sequencial é percebido
ndo em seguida, mas em cima do outro. Porque a idéia (ou
sensagao) de movimento nasce do processo da superposigéo,
sobre o sinal, conservado na memoria, da primeira posigao do
objeto, da recém-visivel posicdo posterior do mesmo objeto.
Esta é, por sinal, a razdo do fendbmeno da profundidade
espacial, da superposicdo Otica de dois planos no
estereoscopio. Da superposicdo de dois elementos da mesma
dimensao sempre nasce uma dimensao nova, mais elevada. No
caso do estereoscépio, a superposicdo de duas diferentes
bidimensionalidades resulta em tridimensionalidade
estereoscopica.

Considerando essa proposicao para a visualidade em Os Ratos, podemos
remeté-la a um realismo ilusério préximo do que observamos na literatura oriental.
Percebemos que ha alguns desses aspectos principalmente nos capitulos que tratam
do delirio, pois observamos um misto de devaneio/ realidade que permite essa

interpretacéo, por meio dos aspectos visuais e imageéticos. A propria conceituagéo de



69

montagem, de representacdo, o uso de recursos como planos paralelos, flash-backs,
temporalidade, entre outros, o cinema buscou na literatura. Na realidade, trata-se de
uma visdo de mao dupla, porque depois a literatura passa a buscar no cinema esses
recursos que o cinema incorporou da literatura. O proprio Eisenstein (2002, p.165) diz

que

Para a literatura — o cinema é uma expanséao do estilo rigoroso,
conseguido pela poesia e pela prosa, a um novo campo, onde a
imagem desejada é diretamente materializada em percepgdes
audiovisuais.

Furtado (http://www.casadasmusas.org.br/filosofia_Adaptacao_literaria_cinema

_televisao.htm), também trata dessa questao ao declarar:

Usando como guia o livro Mimesis, de Erich Auerbach,
poderiamos fazer um paralelo entre os modos de representacéo
da realidade na literatura e no cinema. De Homero o cinema
aprendeu o flash-back e a idéia de que cronologia é vicio. De
Petrénio, o poder dramatico da prosddia e a subjetividade do
discurso. De Dante, a vertigem dos acontecimentos, a rapidez
para mudar de assunto. De Boccaccio, a idéia da fabula como
entretenimento. De Rabelais, os delirios visuais e certeza de
que a arte € tudo que a natureza ndo é. De Montaigne, o esforgo
para registrar a condicdo humana. De Shakespeare, Cervantes
(e também de Giotto) a corporalidade do personagem e o poder
da tragédia. Da comédia de Moliére o cinema aprende que a
histéria € uma maquina. Voltaire ensinou a decupagem, a
técnica do holofote e o humor como forma avangada da filosofia.
De Goethe o cinema (e também a televisdo) aprendem o prazer
do sofrimento alheio. De Stendhal e Balzac vem o realismo, a
narragdo off e o autor como personagem. De Flaubert, vem a
imagem dramatica e o roteiro como tentativa de literatura. Brecht
€ 0 pai do cinema-teatro e a idéia de que realismo tem hora.

Observamos que com relacdo a estética, a literatura e o cinema tém suas
caracteristicas préprias no que se refere a origem de suas linguagens e a maneira de
narrar, mas, ao mesmo tempo, o sentido narrativo cinematografico e literario
apresentam proximidade.

Também Jozef (2004, p.132) esclarece essa troca entre literatura e cinema ao

dizer:

O cinema, como sistema estético-expressivo assentado numa
pluralidade polifénica de cdodigos, representa a comprovagao da
impossibilidade real (e virtual) da pureza da arte, constitui-se
numa linguagem especifica, possui técnicas préprias, como a
montagem, os movimentos de camara, o tratamento da imagem,
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embora se valha de outras linguagens e mesmo da lingua para
compor-se. Desse fendbmeno advém sua singularidade.

O processo narrativo do romance tradicional, no qual o narrador
onisciente desvendava os mistérios, é substituido no romance
moderno pelo leitor, que passa a decodifica-los a partir de sua
bagagem intelectual. Temos, entdo, ndo mais uma leitura, mas
uma virtualidade delas. Isso sera utilizado pelo cinema.

Existem relagbes de sentido mutuo e certas semelhangas entre
cinema e literatura: o contar uma histéria sob forma visual do
narrar, as constantes analogias, ainda que discutiveis, entre
cena e palavra, sequéncia e frase. Mas, por outro lado, as
linguagens e respectivos codigos entre cinema e literatura
distinguem-se nao s6 pela estruturagdo temporal da narrativa —
tempo de projecdo/ tempo de leitura. A imagem & fato
apresentado que, jogando com a duplicagdo do objeto e o
movimento, proporciona uma nova forma de percepgao, através
de sua construgao ativa.

Observamos que Dyonelio busca, nas técnicas cinematograficas, dar um
carater mais visual e sonoro ao romance Os Ratos. A influéncia dos recursos do
cinema esta fortemente marcada pelas descricbes das cenas que aparecem entre
parénteses; por um discurso narrativo que € bastante visual; e pela constancia da
utilizagao dos verbos “ver”, “assistir’, entre outros. O discurso narrativo chega ao leitor
como se fosse resultado do trabalho de uma camera, registrando tudo o que ocorre a
volta de Naziazeno. Temos proje¢cdes continuas de imagens, e nesse cenario
imageético ha um trabalho de planos e éngulos refletido no discurso narrativo.

O romance é dividido em 28 capitulos, mas essa divisdo passa quase que
imperceptivel dada a unidade que sentimos em sua leitura um bloco univoco, enxuto,
muito rico de significagbes. Somos absorvidos por uma narrativa que passa aos
nossos olhos como as cenas de um filme. Entre os capitulos, ha uma superposicao
de cenas, uma cena conduz a outra, uma €& parte da outra. Num encaixe
perfeitamente homogéneo, temos a “sensagdao de movimento”, conferindo mais
verossimilhanga a narrativa. O leitor tem uma sensagdo ainda maior de estar

vivenciando a histoéria, adentrando o universo ficcional.

3.2 — Ambiente urbano: os “deslocamentos’” do anti-heréoi Naziazeno

Ao abordar o ambiente urbano em Os Ratos, observamos que a construcao

discursiva esta fortemente marcada por recursos da linguagem cinematografica,

“trazendo” o espaco e o tempo citadino aos “olhos” do leitor.
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O romance inicia-se com o “pega” de Naziazeno com o leiteiro, em um lugar
em que todos os “quintais conhecidos tém o mesmo siléncio” (p.9). Pela narracéo,
somos conduzidos a ver um local com moradias pobres. A expressao “pega” com o
leiteiro atenta para outras expressdes em que se fardo presentes o coloquialismo € a
oralidade como efeito estilistico ao longo da narrativa de Os Ratos.

Os grifos e as aspas parecem querer introduzir a oralidade, tonificando certas
palavras e expressdes coloquiais. Percebemos que esse uso grafico-estilistico tem
intencdo ora metaforica, ora coloquial. No discurso narrativo, predominam oragdes
coordenadas, evitando-se as subordinadas e o emprego de muitas conjungdes. Trata-
se de uma narrativa repleta de muitas frases nominais, curtas, rapidas, fechadas,
conferindo ainda mais dinamicidade ao fato narrado.

Ainda no primeiro capitulo, a mulher (vitima) se preocupa com os vizinhos, mas
Naziazeno também se preocupa com a opinidao desses, com o0 que pensariam sobre
ocorrido; além disso, no trecho: “Noutras ocasifes, quando era apenas a ‘briga’ com a
mulher” (p.9), da a entender que a briga com a mulher era fato comum e corriqueiro.
O narrador, em terceira pessoa, entra e sai a todo instante de cena, mostra a
subjetividade dos pensamentos de Naziazeno; ha a presenga constante do discurso
indireto livre. No segundo paragrafo, temos “... Naziazeno ainda fica um instante ali
sozinho. (A mulher havia entrado.)...” (p. 9), a presenca dos parénteses lembra as
rubricas das pecas de teatro, o script do roteiro de um filme; observamos, portanto,
um discurso narrativo em que ora o narrador esta explicito, ora esta implicito, pois
logo em seguida a narrativa volta-se aos olhos de Naziazeno e as reflexdes
obsessivas deste protagonista.

A narrativa é angustiante, o temor é um elemento que esta o tempo todo
presente, e a desumanizagao ja mostra suas marcas deste do inicio: “Por fim, ele
aparece no pequeno comedouro, o chapéu na mao.” (p.9). Nesse sentido, a narrativa
€ rica nas transmissbes de sensacgdes. Outros exemplos deste primeiro capitulo
mostram Naziazeno “quebrando o pdo em pedagos miudinhos, sem olhar a mulher”
(p.9). A personagem mostra nervosismo, agonia, “engole” o café, mas nesse engolir
percebemos como foi sufocante tudo aquilo.

Esse protagonista tenta aliviar a situagcédo diante da mulher, tentando amenizar
as palavras do leiteiro. Refere-se ao leiteiro como “essa gente”, como se quisesse
conservar alguma dignidade diante de Adelaide. Mas tem de pedir, mesmo que em

tom seco, alguns niqueis a mulher para o bonde, como se ela estivesse por cima da
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situagado; Adelaide Ihe entrega alguns niqueis e ele volta ao “seu ponto”. Antes de
sair, tenta mostrar para ela que ha esbanjamento, considerando manteiga, gelo e até
o leite como coisas de rico. Naziazeno quer mostrar para sua esposa que tem o
controle da situagao, precisa manter sua dignidade como “chefe” de familia.

O segundo capitulo inicia com Naziazeno pensando nos vizinhos, os olhares
furtivos, esguios, vdo acompanha-lo durante todo o romance, como se o tempo todo
estivessem reprovando suas agdes. Os pensamentos de Naziazeno, mesmo quando
tém algum fio de esperanca, sdo povoados de muito pessimismo, temor, inércia,
vergonha, frustragdo, lentiddo, devaneios, entre outros aspectos, que importunam
negativamente a trajetdria desse protagonista.

Fora da casa, caminha com o pensamento no julgamento alheio: “O Fraga nao
viu ‘nada’, naturalmente” (p.11), esse “nada” entre aspas traz a idéia de ambiguidade
e ironia; sera que o Fraga nao viu mesmo? Ou sera que o Fraga sempre diz que néo
vé nada? Naziazeno nutre admiragao por esse vizinho, pois o Fraga paga as contas,
tem “uma vida bem arrumada. O padeiro, o leiteiro, quando ‘voltam’, depois de feita a
distribuicdo, ficam algum tempo ainda conversando com ele.” (p.11). Além de
voltarem, o padeiro e o leiteiro tratam Fraga bem, isso ndo acontece com Naziazeno.
Na frente do armazém, “O ‘seu’ leiteiro tem um ar de decisdo e de insoléncia” (p.12),
0 “seu” entre aspas, mostra a 6tica de Naziazeno, mas sera que o leiteiro tem mesmo
esse ar? Ou sera que Naziazeno passou a vé-lo assim?

Os pensamentos de Naziazeno voltam novamente a Fraga e a mulher de
Fraga: “...ao0 meio-dia, a sua volta, a mulher ja soube pelas criangas, contou tudo ao
marido, ele é capaz de ficar com uns beigos moles de espanto...” (p.12). Naziazeno
supde e o narrador acompanha a ética de Naziazeno, o “mogo seu vizinho” trabalha
na “Importadora”, o nome entre aspas € como Naziazeno ouviu falar , ou vé o local
onde o mocgo trabalha. “Talvez ele ndo compreenda ‘aquilo’. Talvez ndo saiba o0 que
imaginar...” (p.12), € como se o mundo girasse em torno de Naziazeno, de suas
impressdes e obsessdes. Fraga talvez ndo compreendesse o que acontecia na casa
de Naziazeno, pois nosso protagonista acreditava que o vizinho tinha uma vida
diferente e que quase nunca brigava.

A vergonha da situacdo vivida era uma constante na mente de Naziazeno, é
como se sentisse que era inferior aos demais vizinhos pelo ocorrido e achava que
todos o olhavam com ar de desaprovagao ou que todos os vizinhos lembravam do

ocorrido ao olhar para ele.
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Dentro do bonde, observamos, pelo olhar de Naziazeno, pessoas pobres e
pessoas em situagcdo de miséria, mas Naziazeno continua sentindo a perseguigao
dos olhares. Observamos ainda que alguns conservam um trabalho razoavel e
conseguem levar uma vida digna; outros, como ele, vivem em pobreza extrema.
Naziazeno “sente um mal-estar vago e indefinivel”, quando ouve uma conversa no

bonde, em que um “cara” pergunta o que o outro levava e o outro responde:

- Leite. E 0 meu almocgo.

“- Como é que um homem pode se contentar apenas com um
vidro de leite ao meio-dia?” — pensa Naziazeno. O olhar do
“leiteiro” ameagando-o, insultando-0, e que ele sustenta mal,
aparece com nitidez na face atrigueirada, sobre o pescoco forte
que emerge da camiseta muito justa...

- E de manha, que é que vocé toma?

- Churrasqueio. (p.15).

Aqui Naziazeno ia mostrar indignacéo pela situacdo de outro, que ndo a sua
propria, mas logo a imagem inicial € substituida, e Naziazeno percebe que a situagao
do outro deve ser bem melhor que a sua, que deve ser “pessoa de fora”, que “aquela

cara também inspira respeito”:

Certamente ndo mora na linha do bonde. Habita uma pequena
chacrinha, onde possui a sua criagao. Tudo é relativa fartura la.
Dinheiro ndo ha de ter, dinheiro: mas tem a despensa cheia. A
casa produz: galinhas, um que outro porco, frutas, etc. (p.15).

A tortura interior e a sensacdao de mal-estar continuam aparecendo em
Naziazeno. Ao escutar algumas conversas, lembra dos jogos, pois em outras épocas
havia depositado esperanga na sorte. Ao mesmo tempo, as lembrangas dos jogos lhe
trazem ansia, amargura e dor. A frase do leiteiro reaparece: “Lhe dou mais um dia!”,
e lembra também de sua mulher. Aqui, até Adelaide € vista como sem forga,
inferiorizada. Naziazeno compara Adelaide com a mulher do amanuense que era forte

e chega a conclusao que sua esposa € muito timida e fraca:

[...] A sua mulher encolhida e apavorada é uma confissdo
publica de miséria humilhada, sem dignidade — da sua miséria.

(p. 18).

No terceiro capitulo, aparece o Duque:



74

O Duque... Sim: O Duque, por exemplo, um batalhador. Tem a
experiéncia... da miséria. Ndo recomenda a sua companhia (e o
préprio Duque o sabe). Mas como acompanha com solicitude o
amigo em situagdo dificil ao agiota ou & casa dos penhores. E
ele quem fala. Se ha uma negativa dura a fazer, o agiota nao se
constrange com o Duque: diz mesmo, diz tudo, naquelas ventas
sovadas de cachorro sereno. Um providéncia, o Duque... (p.20).

O Duque aparece com imagem mais forte: a animalizagdo esta presente nas
“ventas sovadas de cachorro sereno.” Duque pertence ao grupo dos que sabem cavar
para conseguir dinheiro. Ele & visto como superior por Naziazeno, porque tem
iniciativas. Além disso, o Duque vai ajuda-lo por solidariedade, assim como Alcides.
Um grupo cumplice em sua situagcéo de vida, unidos, solidarios no ambiente urbano

capitalista:

O seu plano comeca a abalar-se. As primeiras dificuldades
aparecidas, aquela confianga cega se esvai. Vem-lhe outra vez
a idéia tudo quanto ha de inviavel nele. Admira-se mesmo de
haver posto toda a sua esperanga nesse empréstimo. Duque
procederia doutro modo: cavaria. E o que ela ndo sabe fazer.
Parece-lhe mais digno pedir, exibir uma pobreza honesta, sem
expedientes, sem estratagemas. Entretanto quando reflete no
trabalho do Duque, acha-o superior, superior sobretudo como
esforgo, como combate... (p.28-29).

Outros personagens como o diretor, o Dr. Rist, Costa Miranda, Moldina,
Andrade, sdao homens que sobrevivem com mais dignidade, resistiram ao mundo
capitalista, mas n&o s&o dotados do mesmo espirito de solidariedade do outro grupo.
Absorveram e esbanjam o individualismo, o egoismo, o isolamento, tipicos do
universo capitalista.

Em Os Ratos, ha a forte presenca dos reflexos do processo de urbanizagao de
Porto Alegre, pois a industrializagdo trouxe grandes contingentes de moradores do
campo para a cidade em busca de trabalho nas industrias, aumentando a populagao
das cidades. Essa crescente industrializacdo e urbanizacdo fez crescer o trabalho
burocratico das empresas privadas e do setor publico, tudo isso trouxe muitas
mudancgas para a sociedade da época. A classe média no Brasil na década de trinta
estava situada entre a burguesia alta, média ou baixa, e o proletariado industrial.

Naziazeno era um “pequeno” funcionario publico do setor burocratico, que
pertencia a um grupo da classe média que estava em decadéncia, pois vivia em
situagbes precarias. Percebemos a nostalgia de Naziazeno quando se refere ao
campo e a sua infancia, ao pensar sobre a vida do cara no bonde: “Habita uma
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pequena chacrinha, onde possui a sua criagdo. Tudo € relativa fartura 1a.” (p.15). O
campo representaria um local tranquilo e com menos privagdes, diferente do
ambiente degradante da cidade.

Podemos nos remeter a Rousseau (1755), ao Discurso sobre a desigualdade,
no que diz respeito ao estado de natureza e a transicao para o estado social. Ha a
presenca de dois tipos de homens, de um lado, no estado de natureza, ha o homem
em guerra contra o proprio homem, num mundo primitivo, em contato com a natureza
€ com 0 campo, seria 0 homem primitivo, do passado; do outro lado, o estado social,
0 homem se organiza e cria regras que tornam a convivéncia possivel, num mundo
civilizado, na cidade, seria o homem civilizado do presente. Com a industrializagao,
muitas pessoas deixam o campo e vém para a cidade na esperanca de melhorar a
sua vida, mas o que encontram €& uma outra realidade. Entdo, diante das
adversidades urbanas, percebemos que muitos que nao tém grandes perspectivas de
vida se unem e tentam resgatar valores primitivos como piedade, bondade, amizade;
outros sdo egoistas e individualistas, ou por estarem contaminados pelo ambiente
urbano e capitalista, ou por receio de misturar-se ao grupo inferior, que nao
conseguiu vencer, e acabar como eles.

Além disso, ha uma divisdo na antiga classe média, uma classe média que
ascendeu; uma que nao sucumbiu ao capitalismo; e outra, que passou a configurar
um quadro miseravel. Naziazeno pertence ao grupo que sofreu a pauperizagao, dai a
saudade da vida da infancia, que nos faz pensar no homem primitivo de Rousseau.
Naziazeno ndo morou no campo, hem mesmo na infancia; ele veio do interior, mas
ndo do campo. Talvez isso justifique o fato de Naziazeno ser um funcionario do setor
burocratico (de baixado escaldo), pois ele ndo chegou totalmente perdido e sem
“‘qualificacdo” como outras pessoas provenientes do ambiente rural. Entretanto,
observamos as mudancgas que a industrializacdo trouxe para o ambiente urbano e
COmo essas pessoas se véem e agem nesse ambiente.

Naziazeno sabe que a infancia e a vida que teve no interior ndo voltam mais.
Além disso, na nova realidade da cidade grande, ele vive em fungdo da aprovagao do
outro, muitas vezes tem que fingir o que nao é. Além dos problemas gerados pelas
dificuldades econémicas, 0 homem moderno comega a cobrar varias coisas: se ele
nao tem, tem que mostrar para os outros que tem, ou, no minimo, tem que se mostrar

diferente do que é.
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Mesmo tendo tido uma infancia pobre, essa infancia nédo cobrava muito de
Naziazeno, mas agora, como chefe de familia, ele sente saudades da época em que
enxergava a vida de outra maneira. As imagens da infancia aparecem
constantemente e sao presentificadas, assim como as agdes planejadas para o futuro
como falar com o diretor. Tudo se passa na mente de Naziazeno como uma
justaposicédo de cenas, passado e futuro sdo trazidos para o momento presente, por
rememoragdes que ocorrem como devaneios e, logo em seguida, ha a volta a

realidade.

[-..] Aquele canto de sarjeta tem o que ele nunca mais encontrou
no seu mundo: o repouso feliz, o aconchego humano, seguro e
imutavel. Ele quer ir! “- Vem primeiro beber o teu leite.” Ele vai
dizer a mae que nao quer leite, hoje. Mas ela o obriga a entrar.
O comedouro esta todo aberto; ha pessoas a mesa, tomando
café, conversas. [...] (p. 37).

(E crianca de novo. Dormiu a sua sesta, como a gente grande.
Foi a primeira sesta consciente. Levantou-se no meio dum
siléncio. Fazia uma claridade palida, de crepusculo, de
madrugada. A casa aberta, vazia. Pensa que é de manha cedo.
Encontra o pai, sem casaco, indo e vindo pelo patio. Sabe entao
que é o mesmo dia...). (p.66).

A miséria planta e nutre os medos, as aflicdes, os tormentos, os devaneios que
refletem no organismo e na trajetéria de Naziazeno. S&o constantes expressodes
como: dor, oco, vazio, tremor, peso, dureza, chumbo, sonoléncia, entre outras, que
transmitem sensacdes de fraqueza, frouxiddo, moleza, tontura, “desequilibrio”,
inseguranga. Naziazeno se vé assim quase que o tempo todo, sédo raras as cenas em
que ganha alguma for¢a, e quando isso ocorre s&o impulsos momentaneos. Em
muitos dos trechos abaixo, temos a impressdao de uma camera lenta. Até os
ledezinhos que compra para o filho sdo de borracha e conduzem a sensacgao de

moleza:

A sua tristeza tem sempre esse rebate no estdmago e no peito:
sente dentro de si um oco dolorido, a0 mesmo tempo que as
feicoes se lhe puxam. (p. 36).

O sol esta quente. A rua é larga. Num momento lhe vem uma
fraqueza... um amolecimento das pernas... Ele sente que |he
foge o sangue da cara. Passa-lhe por um instante o medo da
insolagao! [...].(p. 46).

Seu estdmago porém esta oco. Uma dor Ihe sobe por dentro do
peito, até o pescogo, a garganta. Sente uma debilidade na
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cabega, espécie duma leve sonoléncia, como quando tem febre.
Entretanto, esta com a testa fresca. Sabe que, se comer, tudo
isso desaparece. E de haver passado todo esse tempo sem se
alimentar. (p.57).

Subitamente, como num impulso, toma a sua decisdo! (p.58).

Naziazeno da a volta a mesa. Senta-se numa cadeira préxima a
ponta oposta a em que estivera sentado para jantar. Pega dos
ledezinhos, que haviam ficado ai. Primeiro murcha a barriga
dum. Depois o pescogo, a cabega, tudo, que ele murcha. Mal
afrouxa a compresséo, o bichinho todo volta ao primitivo estado,
num meio salto. Murcha-o mais uma vez... (p.111).

Se a noite fosse quente, dessas noite de fevereiro, talvez se
levantasse, fosse para a janela da sala, olhar a rua, aquele
vagaroso se mexer da cidade que meio se acorda ja... Mas nem
pensar nisso: tem a cabeca vazia e imponderavel... as pernas
duras e doidas, pesadas... O proprio mover-se na cama é um
trabalho. [...]

Toda a cabega |he doi. Sao dores que |he sobem
simetricamente de cada lado do pescogo atras dos ouvidos. As
vezes comecga na frente também. E uma dor adida, dor de
pensar muito, como essa que sentiu de manha no bonde. Dor de
cansaco... (p.127).

No penultimo trecho, podemos ver que o ledozinho de borracha representa
uma homologia a Naziazeno e aos homens que se assemelham a ele, Naziazeno se
viu oco e murcho por quase todo o percurso em que empreendeu sua busca pelo 53
mil réis, mas depois de conseguido o dinheiro, “mal afrouxa a compressao”, ou seja,
assim que consegue o dinheiro e se alivia da pressédo, da obsessao por resolver o
problema, Naziazeno “volta ao estado primitivo”, assim como o ledozinho. O préprio
fato de ter perdido o dinheiro (os ratos roeram tudo), mostra esse voltar ao estado
inicial, com a dificuldade financeira marcando um dia apds o outro.

Naziazeno sobrevive, sente o cansacgo de tudo e sabe que precisa fazer algo,
mas ndo faz nada para mudar. Ele diz, durante o romance, que passou por
necessidade em outras vezes, mas nao aprendeu a cavar, ndo conseguiu sair de sua

situacao atdnita perante sua realidade social:

- Tu ainda nao pagaste o doutor, Naziazeno..
“-N&o paga ninguém.” (p.14).

“- Nao sei como |Ihe agradecer, doutor. Eu ja lhe disse, o médico
exigia umas inje¢des. O seu dinheiro foi uma providéncia pra o
meu filhinho.” (p.21).

Ja uma vez recorreu a uma “firma”, firma fornecedora. Entrou na
casa, atemorizado. O sujeito — 0 negociante — uma cara de gelo
e os olhos fixos, recebeu-o de pé na frente, junto ao balcao.
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Depois, mandou pagar-lhe na caixa, mediante um vale. — E este
vale ele ainda n&o foi levantar.. NAO FOI LEVANTARL!... —
Lembra-se do Dr. Romeiro, daquele escandalo que esta para
breve, e sente que as suas méos ficam geladas e trémulas... (p.
60).

Quando o filho teve meningite, Naziazeno também enfrentou dificuldades
financeiras para arcar com as despesas, ndo pagou ao meédico e emprestou dinheiro
do diretor para arcar com o tratamento. “Uma vez” ja havia conseguido um vale na
firma fornecedora e n&o tinha conseguido saldar essa divida, porém nem se esforgou
para isso, € covarde, € fraco, é apenas um rato.

A sociedade é formada por ratos, essa € uma das impressdes que temos a

todo instante:

Naziazeno “vé-se” no meio da sala, atdnito, sozinho, olhando
pra os lados, pra todos aqueles fugitivos, que se esgueiram, que
somem com pés de ratos... (p.36).

Na reparticao ele é pequenino, os outros também, sao todos como pequenos
ratos. Analogia que ilustra bem a dimens&do minuscula que cada individuo representa

na ordem social da Porto Alegre de 30. Mas a figura do rato vai além dessa vis&o.

3.3 — Alegoria dos ratos

Ao nos referirmos ao rato como animal, vemos que ha varias espécies de
ratos: camundongos (mus musculus), ratazanas (rattus norvegicus), ratos de forro
(rattus rattus), rato do campo, rato-marrom, rato-preto, rato-do-pacifico etc. e muitas
associagdes sao feitas a figura do rato.

Na Idade Média, por exemplo, a peste bubdnica, ou peste negra, dizimou
milhbes de pessoas. Trata-se de uma doenca causada pela bactéria Yersinia
(pastaurella) pestis e é transmitida através da pulga Xenopsylla cheopis, de roedor

para roedor, ou de roedor para o ser humano.
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A imagem do rato estd associada ha muitas outras doengas como:
leptospirose, salmonelose, hantavirus, tifo murino, febre por mordeduras, sarna,
micoses, riquetsiose vesicular, helmintiases, entre outras.

O acumulo do lixo e a auséncia de saneamento basico sao grandes atrativos
para esses roedores, permitindo sua proliferagdo e 0 aumento no numero de pessoas
vitimas das doencas relacionadas aos ratos.

Ha também os ratos de laboratorio, principalmente os camundongos, que
geralmente sao brancos, mas podem variar as cores, sendo muito utilizados como
cobaias, porque apresentam um organismo proximo ao do ser humano e, além disso,
apresentam uma gestagao curta, auxiliando nas alteragcdes genéticas.

Segundo Drauzio Varella (http://drauziovarella.ig.com.br/artigos/shr.asp),
“‘Homens e ratos compartilham a imensa maioria de genes. O que nos distingue dos
ratos € uma pequena constelagdo que nédo passa de 300 genes. Nela, esta
concentrado o intrigante mistério da condicdo humana.”

A palavra ratos também esta empregada metaforicamente na expressao “ratos
de biblioteca”, ou seja, as pessoas que conhecem os caminhos que conduzem aos
livros, que sabem bisbilhotar pelos labirintos das bibliotecas e encontrar as
informagdes mais escondidas.

Metaforicamente, ainda, um individuo € chamado de rato quando pratica furtos,
ou quando tem muitos filhos préximos uns dos outros ha uma comparagdo com a
procriacéo dos roedores.

No geral, observamos que a sociedade depositou no animal rato muitas visdes
negativas. O rato €& visto como causador de doengas e como cobaia.
Metaforicamente, com excegdo do conceito de “ratos de biblioteca” que esta
relacionado com a intelectualidade, com pessoas bem informadas, a palavra rato é
geralmente empregada em sentido pejorativo.

A partir da visao social pejorativa, tanto no sentido denotativo quanto no
conotativo, € que o sentido de rato esta inserido no romance Os Ratos de Dyonelio
Machado: ratos como aqueles que estdo a margem da sociedade, que nao tém seu
espaco e formam um reles conglomerado. Nesse romance dyoneliano, a figura dos
ratos nao representa apenas pauperizagao e proletarizagdo, mas é interessante como
Dyonelio Machado usa a simbologia do rato em Os Ratos. Em entrevista a Fernando

Paixao e Nelson dos Reis (1985), o escritor afirma:
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[...] Existem muitas coisas estranhas que tém o valor de coisas
reais. Toda a vida se faz assim, ndo é? Eu acho que todos nés
somos simbolistas: nés ndo somo nés, somos uma imagem de
nés. Toda poesia é fundamental, mesmo na prosa mais
prosaica.

Observamos que a construgcdo do discurso narrativo de Os Ratos esta muito
ligada a analogia homem/rato. O rato vai se construindo aos poucos no romance, € a
metonimia € um dos recursos estilisticos utilizados. Partes como as patas, o focinho,
os olhos, entre outras, mostradas em “plano de detalhe”, representam indicios que

apontam para analogia dessa figura animalesca:

Duque volta-se inteiramente para o lado de Naziazeno. Avancga-
Ihe um focinho sereno e atento. O olhar tem uma fixidez meio
triste. (p. 81).

Ele caminha ali a seu lado, passando-o mesmo um pouco. Seu
focinho perdeu aquela expressdo neutra e mansa: um ar de
concentracédo — de decisdo — o0 envolve como que de uma
chama morna... Seu olhar agora é quente e brilhante. (p. 88).
A simbologia do rato esta também nos diminutivos, no emprego dos “inhos”, na
sonoridade, que vao remetendo a simbologia do rato.
A metafora aparece plena no capitulo 27, climax parandico de Naziazeno, em
que muitos ratos invadem o discurso delirante, mostrando a alucinagdo do
protagonista, fixado no roer, no guincho, no correr dos roedores, construindo alegoria

com sua propria vida conturbada e com o seu proprio “ser”:

O chiado desapareceu. Agora, € um siléncio e os ratos...

Ha um roer ali perto... Que é que estardo comendo? E um roer
que comeca baixinho, vai aumentando, aumentando... As vezes
para, de subito. Foi um estalo. Assustou o rato. Ele suspendeu-
se... Mas la vem outra vez o roer, que comega surdo, e vem
aumentando, crescendo, absorvendo... (p.138).

Ele vé os ratos em cima da mesa, tirando de cada lado do
dinheiro — da presal — roendo-o, arrastando-o para longe dali,
para a toca, as migalhas!... (p.138).

Os ratos estdo roendo, roendo, perto dali, no canto do
assoalho... Talvez seja a propria tdbua do soalho que eles estao
roendo... (p.139).

Tal alucinagao so6 sera desvendada no final do capitulo 28, quando Naziazeno
ouve o leite sendo depositado, vé que tudo n&o passou de um longo delirio, pois se o

dinheiro tivesse sido roido nao haveria leite. Entdo, consegue dormir.
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3.4 — Angulos, movimentos, iluminagdo e cores: invocagdo de impressdes e

sensagoes.

Segundo Denilson Lopes (2004, p.33),

A imagem poética e socio-histérica articula literatura e cinema,
capaz ao mesmo tempo de dar conta de aspectos centrais, da
especificidade das obras analisadas e dar um sentido cultural,
um valor de conhecimento a essas produgbes. As imagens
seriam acoplagens em diferentes niveis, em favor de multiplas
associagbes, encaixes semioticos observaveis em todas as
linguagens, sobretudo nas que tém uma intencionalidade
estética. A extragcado da imagem de um determinado contexto sé
levaria a criagdo de novos sentidos, a instabilidade do texto do
qual a imagem é retirada, que passaria a ser visto como
incompleto, modificavel, e mesmo a uma tensdo estrutural
constante, na medida que a imagem remete ao instante,
enquanto os filmes e romances se centrariam na duragdo. De
toda forma, seria a imagem uma categoria analitica central para
uma eventual estética que unificasse as diferentes expressodes
artisticas, ndo para reduzi-las a uma gramatica geral, a um
sistema ou estrutura, mas explicitar sua fragil especificidade
num espacgo de tensao continua. [...]

Constantemente, em Os Ratos, opera-se em close up, pois em muitas cenas

temos a impressdo de uma camera proxima da figura humana, cabega e ombros de

Naziazeno, por exemplo, nos conduzindo a observagdo dos gestos minimos. Ha

ainda o “super close”, um plano utilizado para conferir maior forca e intensidade

dramatica a caracterizagdo de determinada personagem, € quando a camera, no

caso, o discurso narrativo, se fecha mais ainda e nos mostra apenas a cabeca da

personagem, como no trecho:

A onda de calor foge progressivamente do seu rosto. Naziazeno
tem a impressdo de haver mergulhado a face na agua fria.
Acha-se um pouco trémulo. (p. 31).

Temos a impressao de que a cabeca de Naziazeno esta ocupando toda a tela.

Ha, em muitos trechos também, a impressao do “plano de detalhe”, cenas que focam

um detalhe do rosto, por exemplo. O discurso narrativo parte do miudo, e este é

esmiugado, ampliado e toma toda a cena, que é explorada, sem exageros, porém

amplificada, chegando aos olhos do leitor carregada de impressdées:
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Ele engole o café, nervoso, com os dedos ossudos e cabegudos
quebrando o pdo em pedagos miudinhos, sem olhar a mulher.

(p-9)

[...] Martinez tem um olhar demorado e investigador para ele.
Depois, desviando os olhos e pondo sucessivamente em Alcides
€ no objeto que traz na mao, diz:

- Aqui esta o anel. (p. 97).

Temos nesses exemplos, os “dedos ossudos” e o “olhar demorado” em evidéncia. Ha
muitos trechos assim ao longo de Os Ratos, focando os detalhes.

Observamos que quando a cena se abre em um “plano geral”’, temos a cidade,
as ruas, as casas, e a insergcédo de alguns personagens nesse plano, principalmente
de Naziazeno. Dai a impressdo da diminuigdo ainda mais do ser humano. Aos
poucos, a narrativa vai revelando a verdadeira representagdo do homem/rato em
meio ao ambiente urbano; representagdo essa que se torna indissoluvel a um certo
ponto do romance. Podemos remeter ao realismo no sentido de que ha uma
‘homologia de fungado”, pois, a partir disso, é permitida a identificacdo, o
‘reconhecimento” (Aristoteles, p.30) de uma relagdo com o mundo opressor,
excludente. O “acidental” é afastado e o “reconhecimento” se da pelo analogo
homem/rato. Nos exemplos abaixo, temos a sensagéo de estar visualizando cenas de
um filme que v&o se abrindo em um “plano geral™:

Naziazeno “vé-se” no meio da sala, atbnito, sozinho, olhando

para os lados, pra todos aqueles fugitivos, que se esgueiram,
que se somem com pés de ratos.... (p. 36).

As casas dali da rua estdo abertas. Had sombra e sol — um sol
que comega a esquentar. E ainda o centro, ha igualmente
comeércio, mas aquelas caras palidas, distintas, com olheiras, ja
ndo aparecem mais. Soldados. Um que outro marinheiro (da
capitania). De longe em longe o bonde. Os edificios sao altos,
uma arquitetura variada. (p. 37).

Ele enxerga o seu braco levando o dinheiro para o 28 e
recuando vivamente. Depois, ja no fim da tarde, aquele
quadrado de luz palida da area, la fora, no alto daquelas
paredes... A sua ida até ao fornecedor... A areia pesada do cais
em construcdo... Como tudo isso esta longe... longe... (p. 110).

No final do romance, observamos que o préprio filho de Naziazeno, Mainho,
nome no diminutivo, faz analogia com a figura do rato. A sua respiragao se mistura

aos ruidos desse animal:
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O chiado... S6 quer ouvir o chiado. Funde, com um pequeno
esforgo, até a respiragéo ritmada do filho nesse chiado uniforme
e unido, assim como o crepitar de mandibulazinhas, um que
outro ruidozinho destacado... (p. 137).

O discurso narrativo se da como por uma “cadmera subjetiva”, dai a sensagao
de proximidade. A camera como a visao da personagem protagonista faz com que o
leitor se sinta dentro da histéria. A passagem do tempo também é mostrada pelos
‘movimentos da camera”, por elementos visuais. O discurso narrativo mostra o
amanhecer, o sol ao pico, ao meio-dia, o entardecer, a noite, mas o tempo
cronoldgico mescla-se com o psicolégico, visto que o ambiente, as tonalidades e a
iluminagdo estao relacionadas com os sentimentos do personagem protagonista,

como observamos abaixo:

A rua assim, com as casas todas fechadas, parece outra. Ja ndo
se vé mais nas partes altas dos sobrados aquela faixa
alaranjada e distante. Ndo € que o sol ja haja entrada; |a ainda
esta aquela moeda em brasa, a dois palmos acima do horizonte,
mas por tal forma envolvida na “evaporagéo”, que a sua luz ja
desapareceu de todo. (p. 74).

Naziazeno “v&” o sol, uma moeda em brasa suspensa num
vapor avermelhado e espesso. (p. 79).

A cidade esta deserta, fechada... Nas esquinas, os bancos
fechados, fechado o cartério, a casa das estampilhas. A casa de
penhores vai estar fechada também.

Ele se admira daquela esperancga do Duque...

Uma nuvem esgargada, dessas nuvens claras e enormes,
encheu toda a parte do céu que fica sobre as suas cabecas. O
sol — quase oculto ja — envia-lhe uma estranha luz amarela, que
ela derrama sobre a cidade. As pessoas, os edificios, tudo fica
iluminado com uma luz inesperada e fabulosa... (p. 88-89).

No primeiro exemplo, Naziazeno esta triste porque n&o conseguiu o
empréstimo, entdo se refere ao sol dizendo que “sua luz ja desapareceu de todo”. No
segundo, quando Naziazeno tem novamente uma esperanga em conseguir o
dinheiro, o sol aparece mais forte com um vapor “avermelhado e espesso”. No
terceiro, quando Naziazeno achava que tudo estava perdido, que teria de voltar para
casa sem o dinheiro do leiteiro, “a esperanca do Duque” fez com que a cidade
“‘deserta” e “fechada” ganhasse “uma luz inesperada e fabulosa...”.

A narrativa coloca os personagens ora em angulos altos, ora em baixos, assim

como uma camera, permitindo a exaltagdo de uns (por exemplo, quando Naziazeno



84

humildemente vai solicitar o empréstimo para o diretor e esse recusa, a figura do
diretor “aparece” grande e o rosto do Dr. Rist também) e a desqualificagdo de outros
(os que nao conseguem sobreviver com os seus salarios, os que tém uma vida
miuda, como Naziazeno). Como a narrativa € conduzida pela 6tica de Naziazeno,

esse se mostra, na maioria das vezes, pequeno, inferior, aos demais:

O diretor tem o rosto escanhoado, a camisa limpa. A palavra
possui um tom educado, de pessoa que convive com gente
inteligente, causeuse. O rosto do Dr. Rist resplandece,
vermelhor e glabro. Um que outro tem os olhos no chéo, a
atitude discreta. (p. 38).

Os funcionarios debandam.
Naziazeno deriva na enxurrada. (p. 39).

Além disso, se na construgdo de um filme, geralmente, ha o uso de
ferramentas como a gelatina azul para mostrar a luz do amanhecer; da gelatina
laranja para exibir uma cena dentro de um bar, por exemplo; e da gelatina vermelha
para mostrar onde bate o sol, Os Ratos traz uma iluminagdo bem interessante.
Observamos um trabalho com relagdo ao posicionamento e intensidade da luz: de
baixo para cima, de um lado, iluminando apenas um personagem. Essa luz se altera
no decorrer da cena, adquire tonalidade mais avermelhada, laranja, amarela,
amarelo-ocre e as tonalidades vao ora clareando, ora escurecendo ao longo da
narrativa; o tom cinza e o marrom também aparecem bastante, dependendo das
sensacdes de Naziazeno. O marrom, por exemplo, traz para Naziazeno lembrancas
da infancia, o vestuario marrom de Alcides, a camisola marrom que vestiu quando

crianga e que configurou parte de uma promessa feita pela méae de Naziazeno:

A “figurinha marrom” desperta outras figuras. A noite de verao,
dum escuro fosforescente e sem mistério, cheio de gritos de
criangas... Naziazeno ja observava havia muito o grupo de guris
na esquina. O seu constante movimento, como se o brinquedo
fosse trocar de lugar... [...]. (p. 36-37).

As tonalidades amareladas que tingem o romance, perpassando os capitulos,
mostram a “anemia” social, as agruras sociais, a extrema escassez dos meios de vida
digna.

Percebemos que cor amarela traz uma certa ambiguidade quanto a sua

significagao analdgica. O amarelo pode estar relacionado com o que é descorado, a
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palidez, associado a aparéncia das pessoas que sofrem de ictericia, ou seja, uma
doenca que esta relacionada com a bile. Mas pode estar associado também ao verbo
amarelar, no sentido de esquivar-se, de demonstrar covardia. No sentido de um
sorriso amarelo, também temos uma conotagdo negativa dessa palavra, seria um

sorriso forgado, artificial. No entanto, ha outras conotagbes que sao totalmente

by

antagbnicas a essas, pois aléem de estar associada a idéia de desespero, dor,
degradagao e morte, pode também representar vida, dinheiro, alegria, riqueza, entre
outros.

Em Os Ratos, o amarelo ora vem iluminado, mostrando um fio de esperancga,
ora vem na miséria, na doenga, no tormento, na covardia, na angustia, no cansaco,

no delirio e na dor:

Vai fixar a atengdo numa coisa s6: Num circulo... por exemplo.
Um circulo claro, luminoso... Esta ali, € aquele. Ali tem um
circulo luminoso, amarelado, quase brilhante... Vai fixar somente
esse circulo. Até cansar. O circulo amarelo as vezes parece que
gira, gira... Depois se abranda, se abre, como uma roda... Toma
cada vez um espago maior... maior...

A luz amarela agora encheu todo o céu... Em torno daquela
cupula amarelo-ocre a sombra vai se enchendo de nuangas, que
comegcam com o amarelo-livido. Bem embaixo, aquela muralha
espessa é negra... Os objetos recebem por cima um luz de
enxofre, como uma poeira... As casas, as pessoas estdo
mergulhadas nessa luz amarela...

O grupo se encaminha em direcdo da casa. A chuva amarela
escorre das vidragas, tapando-as... Mondina espia longamente a
porta fechada, a janela, a fachada...

Naziazeno controla-se vivamente. Procura o seu circulo
amarelo. Toda palpebra é uma bola amarela adiante dos seus
olhos. Abre-a entdo, num movimento repentino! — La esta a
lamparina ardendo a sua chamazinha amarelada... livida...
fininha como um pingo... (p. 120).

Os impressionistas buscavam mostrar em suas telas os reflexos produzidos
pela luz do sol sobre as cores da natureza. Percebemos algumas caracteristicas
impressionistas em Os Ratos, como o jogo de luz e sombras, a forte presenca da luz.
Elas estdo ndo apenas associadas as modificagbes no ambiente natural, mas
também as emocgdes de Naziazeno. O tempo € marcado pela luz e pela sombra, que
também marcam o cenario e conduzem constantemente a visao.

Podemos também ressaltar a presenga do impressionismo em Os Ratos nos
seus devaneios. Se no impressionismo as figuras ndo tém contornos nitidos, vemos
em Os Ratos que as figuras geométricas estdo presentes, além das cores amarelo,

vermelho, cinza, a presenca da luz e das sombras luminosas e coloridas:
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[...] Ha, por vezes, um alivio. E sé a existéncia vaga e dolorosa
duma coisa que ele sabe que existe, como uma vasa,
depositada no fundo da consciéncia, mas que ndo distingue
bem, nem quer distinguir... um sofrimento confuso e indistinto
pois... Logo, porém, cortam-se outra vez linhas nitidas,
associagdes triangulares bem definidas.

[...] As “linhas” unem os “pontos”, como num quadro-negro de
colégio: “Liguemos os pontos a e a linha... os pontos a e a linha
ao ponto o...” (p. 19).

N&o sabe como enchera a tarde. O seu “nevoeiro” s6 |he
permite ver um raio muito pequeno, muito chegado. Aquela
hiperaguda fixagao num ponto, em que estivera até entao, como
€ bom suceder um periodo vazio... vazio...[...] (p. 42).

Treme o ar, toda a rua treme com o calor, tremem as casas,
como um pedago de paisagem submarina, ondulando através da
agua movedica. As habitagcdées tém colorido. Pequenos jardins.
Bairro elegante.

Naziazeno disfargca o cansago, porque tem uma esperanga.
Segue o trilho estreitissimo e quadrado da sombra das casas na
calgcada, bem junto das paredes. Toda a rua esta balizada num
lado e noutro por uns blocos metalicos, dum brilho sombrio:
limousines em descanso. (p 43).

Escoa-se algum tempo. Um cinema fica mesmo ali pertinho.
Muita gente para la se encaminha. Todos ao meter o pé na
grande esteira luminosa que o “corredor” estende pela calgada,
introduzem o olhar para dentro, bem 14 para o fundo. Naziazeno
vé uma porgao de caras iluminadas, que aparecem, deslizam,
desaparecem... (p 130).

No ultimo trecho, percebemos como a conducgao do olhar do leitor é feita por
meio da iluminagdo e do movimento, € como se o discurso narrativo acompanhasse
0os movimentos da lente de uma camera cinematografica. Além da leitura
cinematografica que podemos extrair de Os Ratos, notamos que as personagens
desse romance passam algumas vezes pelas proximidades da bilheteria do cinema
(como elemento constituinte da paisagem urbana).

O imagético aparece também através das letras em caixa alta, levando-nos a

visualizar a iluminagao de um letreiro, como ja mostrou também Figueiredo (1982):

Com as portas cerradas, assim silenciosas, mudas, as casas e
as “firmas” assumem um carater de maior respeito, de maior
importancia... As firmas, que ele vai lendo escritas nas paredes
ou nas placas de metal, soam diferente, com outro prestigio...
Souza, Azevedo & Co... SOUZA... AZEVEDO... & CO... E de
estarem as casas fechadas, eretas, mudas. (p. 74).



87

No capitulo Xlll, Naziazeno vai arriscar na sorte, quando nado tem mais
esperancga, a uUnica saida desesperada para voltar a té-la é tentar na sorte. O
interessante é que justamente no capitulo numero treze, Naziazeno participa dos
jogos. Nesse capitulo, Naziazeno admira-se de si mesmo em uma das poucas vezes

em que sentiu alguma seguranca:

Ele mesmo se admira daquela sua serenidade, do seu equilibrio.
Chega-se a mesa da roleta com tranquilidade e seguranga de
quem vem tomar parte num trabalho comum de
responsabilidade, para o qual porém se encontra apto. Cobre
varios numeros, alguns em pleno, outros com meios com
quartos. Pée umas fichas na cor. (p. 63).

Nesse capitulo, Naziazeno representa o individuo que sempre esta em busca
de alguma salvagdo, mesmo que essa, em situagdo desesperadora, possa vir do
misticismo. Essa personagem protagonista, no final de sua trajetdria, vive um
devaneio, permitindo uma reinterpretagdo da realidade, possibilitando um mergulho
ainda maior no universo ludico, em que realidade, sonho, morte, vida, misturam-se.

Em Os Ratos, a sonoridade e o movimento estdo presentes em todo momento
nos ruidos urbanos, no trajeto dos bondes, nos apitos, nos passos das personagens,
no guinchar dos ratos. Além disso, como nos filmes de aventura em que cenas de
muita agdo geralmente s&o flmadas em planos curtos, em imagens rapidas, para dar
idéia de ritmo, a forma como os capitulos de Os Ratos sédo apresentados também nos
conduzem a um ritmo de leitura. Os capitulos sdo apresentados de maneira que
quase nao percebemos a existéncia deles, e lemos numa sequéncia s6, aumentando
a sensacao de angustia.

Observamos que ndo ha detalhes de descricdo fisica de Naziazeno. A
aparéncia dele é contingente as agdes, assim como a aparéncia dos cenarios. O
proprio nome Naziazeno permite remeter a Nazareno e a todo o seu sofrimento.
Assim também o protagonista de Os Ratos passa por uma verdadeira via-crucis para
conseguir o dinheiro para saldar sua divida com o leiteiro. O leitor de Os Ratos vive
as angustias de Naziazeno, no sentido em que o discurso narrativo incognitamente
convida a isso, absorve o leitor como se esse estivesse vivendo sua propria historia.
O narrado tem mais importancia do que a voz do narrador, o leitor e a personagem

vivem os aspectos sensoriais da histéria narrada.
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3.5 — O dialogismo e o real

Segundo Compagnon (2003):

Em Bakhtine, entretanto, a nogcdo de dialogismo continha uma
abertura superior sobre 0 mundo, sobre o “texto” social. Se ha
dialogismo por toda parte, isto €, uma interagdo social dos
discursos, se o dialogismo é a condi¢do do discurso, Bakhtine
distingue géneros mais ou menos dialdgicos. Assim, o romance
€ o género dialogico por exceléncia — afinidade que nos
reconduz, alias, a ligagao privilegiada entre o dialogismo e o
realismo — e, no romance (realista), Bakhtine opde ainda a obra
monoldgica de Tostdi (menos realista) e a obra polifénica de
Dostoievski (mais realista), pondo em cena uma multiplicidade
de vozes e de consciéncias. [...] (p. 111)

A obra de Bakhtine, contrapondo-se aos formalistas russos,
depois franceses, que fechavam a obra em suas estruturas
imanentes, reintroduz a realidade, a histéria e a sociedade no
texto, visto como uma estrutura complexa de vozes, um conflito
dindmico de linguas e de estilos heterogéneos. A
intertextualidade calcada no dialogismo bakhtiniano fechou-se,
entretanto, sobre o texto, aprisionou-o novamente na sua
literariedade essencial. [...] (p. 112)

Para Bakhtin, o escritor sempre encontra “palavras habitadas por outras
vozes”. Em Os Ratos, ha a representacao de “vozes” diversas nao unificadas por uma
verdade global ideoldgica, socioldgica, entre outras, permitindo varias leituras. Ha um
discurso na sua maioria bivocal, ou mesmo polivocal.

O discurso indireto livre interiorizado em Naziazeno induz a uma participagao
maior do leitor; o mondlogo interior “estilhagado” no inicio, apresenta-se pleno no
final. Nos capitulos finais, a letargia toma conta do ritmo da narrativa. No ambiente
doméstico, o ritmo n&o é agitado como no centro da cidade, pelo contrario, desde o
momento em que Naziazeno chega em casa, a narrativa passa a transmitir mais
lentiddo, as frases sdo abertas, aproximando ainda mais o leitor, por meio das
reticéncias em frases incompletas. No entanto, a tranquilidade ndo dura muito. No
capitulo XXII, Naziazeno quer ter a certeza de que esta tudo sob controle, mas ele
parece muito ansioso, perturbado e receoso. Quer a confirmagao da esposa de que
esta tudo em ordem, quer certificar-se disso. A hesitacdo de Naziazeno vai se

intensificando e quando ele deita na cama nao consegue dormir, entdo aumentam os
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seus devaneios. A letargia do corpo é refletida numa prostragao fisica, mas na mente

ha uma mistura de cansaco, delirio; o real e o ludico se diluem:

O bonde outra vez. Passa numa lufada. O rodar
metalico vai diminuindo... diminuindo... Ja esta longe,
imperceptivel... Uma rajada de vento vem e cobre-o. Mas ele
reaparece, mais apagado, mais distante... Apesar do murmdurio
do vento, Naziazeno o distingue ainda... Ainda... Ja deve ir tdo
longe, mas ainda o distingue... Sera possivel?... Parece que o
ruido do bonde ndo cessa, continua, continua... Sera mesmo o
bonde isso que esta ouvindo?... Quem sabe até se nédo é dos
seus ouvidos...

Precisa dormir, descansar a cabeca. (p.118).

Aqui ha também ambiguidade: Naziazeno ouve o bonde? Ou esta delirando? A
repeticdo reforca o movimento da camera cinematografica no corte das cenas, em
camera lenta. Além disso, as fronteiras sdo tdo instaveis que nos remetem a nao
nitidez da limitagdo das pinturas impressionistas e a construgdo narrativa, a todo
momento, nos faz remeter ao dialogismo bakhtiniano.

Grawunder fala que ha uma mimetizagéo na relagdo de Dyonelio com a esfera

literaria e com a esfera social. Segundo Grawunder (1995b, p. 3), a

Caracteristica da literatura de Dyonelio, a constante provocagéo
a hermenéutica confirma o dialogismo do texto literario,
teorizado pelo russo Mikhail Bakhtin. Dyonelio sabe fazer isso
como ninguém. Talvez seja esta uma das razbes da
inesgotabilidade da literatura dyoneliana: a provocagéo ao
prazer intelectual de interpretar, mais do que simplesmente
entreter. Pela mesma razdo, muitas vezes sua leitura torna-se
dificil para o leitor menos avisado.

Em Os Ratos, temos um leitor implicito, mas ao mesmo tempo presente em
dialogia com o texto, j4 que a palavra ora volta para o objeto do discurso, ora para
outro discurso, para o discurso de um outro. Mas o outro, em Os Ratos, pode sugerir
um dialogo do autor com o leitor e com as Instituigdes Literarias.

Em Os Rafos, as falas de Naziazeno também se misturam com o discurso do
narrador, sendo as fronteiras entre esses discursos frageis e ambiguas, Naziazeno
parece ter voz prépria, ndo necessitando do narrador para dar conta do registro de

suas acdes, pensamentos, emocdes e delirios:

Desde que o seu pé abandona o passeio, pde os olhos na
“numeracao”. Parece “ver” sobressaindo do fundo escuro, quase
negro, o numero, o numero do Andrade. Insensivelmente, por
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um segundo, desvia o olhar, percorre outras fachadas... as mais
proximas... Quando encara de novo a casa e a placa, eis que se
deu uma transmutagado: o que tem na sua frente € o 317, duro e
impessoal. (p. 46).

O Duque ha de estar sem dinheiro. Talvez espere ter dentro de
pouco tempo. “- Questdo de dois dias” - dissera ele ao agiota. E
decerto do tal negdcio com esse Mondina. (p. 88).

Duque nao fala.

“- Eu simpatizo muito com a situagéo dele...”

O Mondina ha de ter o dinheiro ali mesmo. Por esse lado é
certo...

Todo o dia caminhando... Como n&o deitaria numa cama...! nao
se espicharia...!

A voz do Alcides, la adiante, junto do “dr.” Mondina, dirigida a
ele:

- De quanto é que vocé precisa?

Cinquenta e trés mil réis... Sessenta arredondando... Quantas
vezes ja ndo tem pensado nisso... ? Ja Ilhe sai como um cliché.

(p. 92).

Uma superposi¢ao vaga de figuras.. O Assungéo... Fernades...
Martinez... Vé-se arrastado pelo Duque dum lado para outro...
Caminham numa cadéncia... numa cadéncia... Parece que nao
pisam. S6 enxerga o perfil do Duque, um perfil trigueiro, de
focinho fino, um pouco caido... Tudo vai se confundindo... A sua
frente, ele s6 percebe uma atmosfera esbranquigada, onde ja
aparecem coisas e formas vagas... que nado pode fixar e
distinguir... (p. 122-123).

E uma estratégia da arquiteténica narrativa de Os Ratos deixar o personagem
ir por si. O dialogismo com a presencga do “tu” (narratario) é o skaz estilizado que se

faz presente quase o tempo todo:

A placa (a conhecida placa) no consultério do entroncamento —
“tu ainda n&o pagaste o doutor, Naziazeno” — o leiteiro!

Idéia de desembarcar no mercado, imagem do Duque rondando
o café — o leiteiro... o leiteiro...

As “linhas” unem os “pontos”, como num quadro-negro de
colégio: Liguemos os pontos a e a linha... os pontos a e a linha
ao ponto o...”

Naziazeno suspira cansado. (p. 19)

O uso das aspas, dos grifos, das reticéncias e das repetigcdes estabelecem um
dialogismo ainda mais forte entre autor/narrador/leitor. Temos a hibridizacgao literaria
bakhtiana, pois o romance aprofunda nosso conhecimento linguistico e requer o
conhecimento das linguagens do plurilingiismo, expandindo nossa percepgao

linguistica e sdcio-linguistica.
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O flash-back mostra a presenca do narrador materializado de maneira
metaférica no momento em que rompe com o tempo e volta ao passado para revelar
algo sobre as personagens. Observamos o flash-back presente em todo romance,
misturado ao fluxo de consciéncia, nas constantes rememoracdes de Naziazeno com
relacdo a cena da briga com o leiteiro e das frases que remetem a essa cena; nas
lembrancgas da infancia; e nas projegdes neurotizadas das agdes futuras.

Além disso, a “superposi¢cédo vaga de figuras”, mencionada no exemplo acima,
€ uma constante ao longo do romance, assim como a justaposi¢cdo de idéias, de
‘cenas” e a repeticdo; recursos esses que nos permitem vivenciar as diversas
dimensdes do conceito de realismo, passando pela catarse, trazendo a fatalidade e,
ao mesmo tempo, a atualidade do representado. Estabelecendo um dialogo entre
ficcdo e real, num discurso narrativo moderno/realista, Dyonelio permite diversas
interpretacbes dialégicas no cruzamento de fronteiras estruturais, linglisticas e
discursivas instaveis e ambiguas.

Claudio Maria da Silva Oso6rio (1995, p. 63) ao escrever sobre o0 médico e o
escritor Dyonelio Machado, comenta sobre a personalidade de Naziazeno e sobre a

sensibilidade literaria de Dyonelio Machado:

[...] A decisdo da comisséo julgadora, de dividir o Prémio
Machado de Assis, incluindo outras trés obras, foi examinada
criticamente pelo médico e escritor Eduardo Maffei (1985) que
questionou a alegada igualdade de condi¢cbes quanto ao meérito
literario, em prejuizo de Dyonelio. Na ocasido, Dyonelio tinha
apenas seis anos de exercicio da medicina e da psiquiatria.
Além do inegavel valor literario, impressiona a sua sensibilidade
psicolégica e a capacidade clinica, na caracterizagdo de uma
pessoa sofrendo de depressdo e ansiedade, Naziazeno
Barbosa. O seu dia pode ser tomado como uma sintese de um
periodo mais amplo. Aqui podemos ver o bom psiquiatra clinico,
competente na abordagem descritiva e fenomenoldgica dos
sintomas e vivéncias do personagem: ansiedade, medos,
temores, tristeza, desanimo, sensacdo de gelo no corpo, ora
como um bloco, ora como uma onda; desesperanga, sensagao
de barra sobre o peito ou peito de chumbo, desmoralizagao,
cansacgo, desencanto, desejo de imobilidade ou inatividade.
Outras vezes, a sensacgao era de um calor invadindo-lhe a cara
ou o couro cabeludo, somada a sensagao de estar perdido,
dominado, comuns em crises de ansiedade fébica; em outro
momento, similar, a sensacao era de uma dor que lhe sobe por
dentro o peito, até o pescogo, a garganta, acrescida de uma
debilidade [fraqueza] na cabega, sonoléncia, semelhante a
febre.

Embora a acdo se concentre em um dia do personagem,
Dyonelio nos fornece dados da histéria passada de Naziazeno,
que sdo da mesma linha [...]
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[...] A descricdo da pessoa e do seu sofrimento nada deve aos
melhores estudos de caso da literatura cientifica, psiquiatrica ou
psicanalistica, mas com uma sensibilidade raramente
encontrada. [...]

Percebemos aqui que ndo podemos separar um autor de sua histéria de vida,
mas ficcdo é arte, e observamos em Os Ratos o trabalho de um escritor com muitas
vivéncias, vastas leituras. Conforme ja revelado em muitos depoimentos - Dyonelio
Machado lia os classicos universais no original -, e com muita sensibilidade literaria.
Grawunder (1995, p. 3), no artigo Ofertas de desolagdo e soliddo, ao abordar os
romances Os Ratos, O Louco do Cati, Desolacdo, Passos Perdidos e Nuancgas, diz

que, embora se trate de romances “estruturalmente autbnomos”:

[...] Neles permanece manisfesta a opgao do autor pelo realismo
e 0 psicossocial, vigoram o estilo denso, enxuto, preciso, a
unidade entre conteldo e forma que o escritor sempre alcancou.
Mas, além disso, sente-se o vivido pelo escritor, pressente-se
heréi e artista em interagdo estética, usando expressao de
Mikhail Bakhtin.

Portanto, segundo Grawunder (1995, p.3), o romance Os Rafos “marca o0s
motivos literarios privilegiados por Dyonelio em toda a sua obra” e, segundo Bakhtin
(2002), ao expressarmos nosso discurso, metade trata-se de nossa fala e metade da
fala de outrem, ou seja, ha o plurilingiismo. Assim, temos nao s6 o plurilingliismo em
Os Ratos no dialogo narrador/personagem/leitor, mas também ficgdo/realidade.

Do plurilinglismo da linguagem bakhtiniana extrai-se as “forgas centrifugas”
(sdo aquelas que se esforgam em manter a separagao e a variagao das coisas, estao
relacionadas com os diversos processos dialdgicos, com as variagdes da linguagem e
com as suas multiplicagbes, ou seja, sdao aquelas que corroem os esforgos de
centralizacdo do discurso) e as “forgas centripetas” (sdo aquelas que se esforgcam
para manter a jungdo e unificagdo da linguagem). Em Os Ratos, observamos a

atuacao constante dessas duas forgas:

E a segunda vez que consulta o relégio da Prefeitura essa
manha. Esse reldgio, 14 no alto, na torre, parece-lhe uma cara
redonda e impassivel... (p. 30).

Naziazeno bem que sentaria. Quem sabe?... talvez haja um
conhecido nalguma mesa... Olhal... 1a no fundo!... o Carvalho...
Mas desvia vivamente a cara, faz que nao vé o Carvalho. E seu
gesto lhe traz & lembranga um gesto semelhante, essa manh3,
com o Fraga... Esta vendo, nitidamente, o Fraga na porta da
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casa, bronco e sorridente. Ele, por sua vez, “teria” de fazer-lhe
uma cara de riso também. Depois, a mulher sabendo tudo pelas
criangas e contando-o ao marido... e o Fraga deixando cair
quase até ao grosso ventre uns beicos moles de espanto... (p.
30).

Observamos no primeiro exemplo que na primeira frase predomina a forca
centripeta, ja na segunda, ha a presenga da forga centrifuga. No segundo exempilo,
também atuam as duas forcas, na primeira frase, a forgca centripeta, mas nas demais
observamos a centrifuga, por meio da hibridizagao, da sobreposi¢cao de vozes.

Grawunder (1995, p.19) traz um trecho de depoimento de Dyonelio Machado
que podemos citar aqui para mostrar um pouco do pensamento desse autor gaucho

frente ao leitor:

Por que escrevo? Por gosto, seria a resposta mais sintética, pois
que ela compreende tudo isso: sublimagao (que ja fiz mil
coisas), fixagdo memorialista, julgamento e critica, idealizagédo
da vida e sua realizagao por via da arte. Escrevo para o leitor,
sem entretanto visar duas nogdes — de tempo e espago — que
tanto escravizam aquele que escreve, ndo raro levando a
capitulagdes graves, quase no nivel da corrupgado do talento. A
missao do escritor € escrever. E escrever coisa que, traduzindo
desejos, inquietagdes, idéias da sua época, possam despertar
interesse. E conquistar, por meios probos como este, uma boa
massa de leitores. Se assim ndo proceder, ficara falando
sozinho.

Percebemos que dentro do discurso do autor esta o discurso do outro, do leitor
em potencial, da sociedade e das Instituigdes Literarias. Portanto, o plurilingiismo
esta na palavra bivocal autor/personagem que se refratam, duas vozes, dois sentidos,
carregados de intencionalidade. Observamos ainda que o dialogismo extrapola o
discurso interno, pois ha o dialogismo social, outras linguagens sociais que permitem
personificar o autor real, gerando imagens desse, assim como do narrador e das
personagens. Portanto, Os Ratos sobrevive atualizado, ele ganha novas dimensdes e
resiste ao espago-tempo com muita for¢ga e ressignificado no contexto social atual,

dentro de uma multiplicidade dialégica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagdo parte do levantamento e estudo da fortuna critica acerca do
escritor Dyonelio Machado e de sua trajetoria literaria, enfatizando o romance Os
Ratos. Inicialmente, realizamos uma sistematizacdo dessa fortuna critica, depois
tecemos consideragdes sobre Dyonelio e a critica e sobre Os Ratos e a critica.

No segundo capitulo, para tratar o “real” e 0 “realismo” no romance, partimos
de Platdo e Aristételes, citando alguns aspectos abordados por Costa Lima e
Daiches, passando pelo conceito de mimese na pintura e nas artes plasticas, e
evidenciando o impressionismo e o expressionismo em Os Ratos. Nesse capitulo,
também tecemos algumas consideracdes sobre aspectos socioldgicos desse
romance dyoneliano, tratamos o conceito de mimese no romance moderno,
evidenciando e discutindo aspectos realistas em Os Ratos.

No terceiro capitulo, analisamos Os Ratos sobre a otica da Linguagem
Cinematografica, mostrando aspectos dialégicos do romance, cruzando realismo e
dialogismo bakhthiniano. Percebemos que Dyonelio Machado nos presenteou com
este romance polifénico, mostrando, por meio de um discurso narrativo repleto de
dialogias, que num estagio cadtico da vida alguns valores humanos perdem o sentido.
Visualizamos tais comportamentos e a¢des do ser humano, por meio de descrigoes,
pensamentos, idéias e impulsos das personagens, e de uma construgdo narrativa
polifénica. Aspectos realistas e recursos cinematograficos sédo utilizados para dar
conta desse discurso tdo bem elaborado por Dyonelio, numa narrativa que parte do
trivial, do individual, traz a universalizagdo, mas, principalmente, marca por sua
construgdo pelo modo de “mostrar’ nas entrelinhas um discurso narrativo a ser
decifrado e que intriga os leitores.

A construgao poética do discurso narrativo de Os Ratos esta nas repeticdes,
nas analogias e no proprio discurso. Naziazeno conversa consigo € o seu interior
transborda para o leitor pelo fluxo de consciéncia, pelo discurso indireto livre e pelo
mondlogo interior. Ja no inicio, o narrador estabelece um didlogo com o leitor como
que convidando-o a assistir de camarote ao percurso narrativo de Os Ratos.

A figura dos ratos esta mimetizada na propria construgdo narrativa, na analogia
homem/rato, nas metonimias, na sonoridade, num universo sufocante, no qual o

estilo, a linguagem figurada, os recursos cinematograficos, entre outros aspectos, séo
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empregados para transformar a “realidade” com unidade e verossimilhanga. Os Ratos
traz ao leitor o sentimento do “real” por meio da representacao, fruto da observagao
do homem em sociedade e da sensibilidade de Dyonelio Machado. Capta, do trivial e
dos gestos minimos, a esséncia do ser humano, do individuo deslocado, vivendo os
tormentos exteriores e os interiores, muitas vezes, num misto de real e delirio.

Conforme constatamos, trata-se de um romance em constante dialogismo
entre narrador, personagem, narratario e leitor. Na relagao texto e contexto, Os Ratos
permite um didlogo com a prépria trajetéria do escritor Dyonelio Machado e com as
Instituicbes Literarias, pois a via-crucis de Naziazeno permite muitas leituras
simbdlicas. Além disso, ha a dialogia com o tempo, mostrando a atualidade deste
romance ainda hoje. Os Ratos e a busca aflitiva de Naziazeno representam as muitas
agruras do homem na também opressiva sociedade capitalista do nosso tempo.
Remetendo a simbologia da figura dos ratos, temos a representagdo dos individuos
despossuidos no mundo urbano capitalista. Observamos, ainda, o aniquilamento do
individuo numa problematica que se estende a coletividade.

Mas uma leitura sociolégica nao é suficiente para abracgar as razdes reais do
romance, nem para decodifica-lo em sua esséncia, pois, como tentamos mostrar ao
longo desta dissertagcdo, trata-se de um romance enxuto, rico em significagbes
visuais, sonoras, poéticas, que causam sofrimento e deleite ao leitor apto a
desvendar mistérios. No entanto, em Os Rafos, o mistério estd nas pistas e na
decifracdo da visualidade, das metonimias, das analogias, das ambiguidades, do
ritmo. Enfim, do “ser humano” que vai se construindo, mas sera que € humano? Ha a
aproximagao do homem/ rato. O romance nos deixa com a sensagao do inesgotavel,
o conflito ira repertir-se na vida de Naziazeno, e o conflito principal que é o do “ser
humano” permanece. O protagonista consegue o dinheiro, mas nao resolve sua
problematica principal: o seu crescimento enquanto individuo. Terminamos a leitura
de Os Ratos com uma sensagao de inquietude, pois tentamos decifrar o romance, o
discurso narrativo e as impressdes causadas pela leitura, mas, ao mesmo tempo,

sobra uma sensacéao de “certo indecifravel” que s6 os grandes classicos despertam.
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