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RESUMO

Neste trabalho pretendeu-se discutir o papel do ensino da musica nos diferentes
periodos histéricos, a partir da promulgacao da primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgédo Nacional, procurar entender como a mesma tem sido tratada no contexto
educacional e quais politicas publicas que a tém norteado. O primeiro capitulo trata
dos termos conceituais que envolvem a politica educacional brasileira, os aspectos
histéricos dessas politicas e da educacgao brasileira, dentro do contexto social, feito
por meio de pesquisas bibliograficas em textos relevantes para o assunto. O
segundo capitulo versa sobre a arte na educacgao brasileira enfocando-se a pratica
musical nas escolas de ensino fundamental no qual se faz um histérico da educacgéo
musical no Brasil. No terceiro capitulo, enfocam-se as politicas publicas que
norteiam a educacdo, as Leis, Decretos, Orgaos ligados a ela, os Parametros
Curriculares Nacionais, tratando os seus objetivos dentro da disciplina Artes e, mais
especificamente, da Musica. No quarto capitulo, considerou-se a visdo de alguns
educadores por meio de entrevistas. No quinto capitulo, fez-se a anélise de
questionarios que foram aplicados aos professores de Artes da rede publica
estadual e municipal do Estado de Sao Paulo. A analise é qualitativa, visto que, para
chegar-se a um panorama da pratica musical do ensino publico paulista, faz-se
necessario entender o processo.

PALAVRAS-CHAVE: educacdo musical; pratica do ensino da musica; musica na

escola publica; escola publica paulista; politica publica educacional.



ABSTRACT

The intention of this project work is was discuss the role of the music education in the
different periods of the history, since the First Law of Polices and Bases of National
Education. It has intended to understand how it has been conducted in the
educational context and which public polices has been driven the music education.
The first chapter is regarding to the concept terms that involve the Brazilian Public
Police, the historic aspects of these polices and the Brazilian Education within the
social context, done by biographic researches in relevant texts regarding the subject.
The second chapter describes on the arts in the Brazilian Education focusing on the
Musical Brazilian Education. In the third chapter, the focus are on the public polices
which drives the education, the laws, decrees, organizations linked to musical
education, the national curricular parameters, treating the purposes inside the Arts
Discipline and more specifically inside the Music Discipline. In the fourth chapter it
was considered the vision of some musical educators through interviews. In the fifth
chapter it has been done the analysis in questionnaires that were applied to teachers
of arts in the Schools of Sdo Paulo Concil Schools and Sao Paulo State of the public
education network. The analysis is qualitative, since to reach a panorama of the
musical practice of public education in Sdo Paulo, it is necessary to understand the
process.

KEY-WORDS: musical education; music education practice; music in the public

school; public school paulista; education public politices.
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INTRODUCAO

Podem-se perceber algumas inquietacdes nos professores de Artes' das
escolas publicas paulistas, que nao diferem das angustias dos demais colegas que
atuam na area educacional. Das quatro expressoes da arte - Arte Visual, Danca,
Musica e Teatro - a musica parece ser a disciplina ou area que tem se mostrado
mais ausente da escola publica paulista. Sabe-se que os alunos escutam e gostam
de musica. Mas, por que ela esta tdo pouco presente nas aulas? Outro problema
que se enfrenta é o fato de Educacado Musical ser entendida, dentro do contexto
escolar, como uma atividade de lazer. Ainda encontram-se unidades escolares em
que os professores de Musica ou Artes sdo apenas lembrados para organizar festas
ou promover atividades em datas comemorativas. Entre os professores de Artes que
atuam na rede publica, poucos sdo o0s que possuem habilitacdo em mdusica e,
mesmo aqueles com habilitacdo, muitas vezes, ndo encontram espaco para
desenvolver a pratica musical dentro das escolas em que trabalham.

Mudancas significativas ocorreram na legislagdo geral da educacao brasileira
desde seu surgimento: algumas modificando a grade curricular, outras
reconhecendo areas como disciplina obrigatéria, como é o caso de Artes, e outras,
ainda mais abrangentes, nas quais as iniciativas estaduais (década de 1980)
passaram a ser federais (década de 1990 até hoje). O ensino da musica sofreu
modificagdes no decorrer desses processos, que levaram o professor a buscar uma
adaptacdo, muitas vezes, sem preparacdo adequada, dentro de um complexo
contexto, nem sempre entendido pelo educador.

A Educacéao Artistica, como passou a ser chamada na década de 1970, ja foi
considerada, dentro das escolas, como atividade. Hoje esta entre as quatro areas da
disciplina Artes e € obrigatdria na grade curricular do ensino fundamental, mas
continua presente em poucos momentos do conteudo escolar. Como entender essas

mudancas e seu significado? Como elas afetam e influenciam a maneira como

'H4 uma discussao a respeito do nome da area de conhecimento que parece ter sido modificado, em
2006, em virtudes de razdes metodolégicas e conceituais. Assim, desde a década de 1980 passou a
ser denominada “Artes” e ndo mais “Educacdo Artistica’, conforme estipulado pela Resolugéao
CNE/CEB n® 2, nem “Arte” como determinada pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). A
denominagdo para a disciplina “Educagéo Artistica” ainda é usada nos concursos publicos para
selecao de profissionais da area, para ingresso do professor especialista e nos processos de
atribuigao de aula no decorrer do ano letivo na rede estadual paulista.



11

acontece, ou ndo, o ensino da musica na escola? Estas sdo perguntas que norteiam
esta dissertacéo.

Para respondé-las é preciso lembrar que toda a legislacao representa uma
politica publica que se baseia na visdo de mundo e nos valores dos grupos de
especialistas encarregados de cria-la e a colocarem em andamento, e nos tramites
politicos necessarios para sua promulgacédo. Nesse sentido, as mudancgas ocorridas
nas varias legislagoes brasileiras sobre 0 ensino, e no caso particular sobre 0 ensino
de muasica na escola publica, significam momentos importantes de formas
particulares de se entender a musica e seu ensino. E o que a autora desse trabalho
se propbe fazer para responder as indagacbes apresentadas: descortinar na
legislacdo os viéses, conceitos, linhas gerais de pensamento que nortearam esses
textos legais.

Em relagdo ao que esta sendo trazido a discussao, os objetivos desta
pesquisa sao tracar histérico da Educacao Musical Brasileira, com foco no Estado de
Sao Paulo, situando os contextos de surgimento das politicas educacionais;
descrever e interpretar documentos oficiais?® que tratam do ensino da musica na
escola publica; fazer um diagndstico do ensino da musica do Estado de Sao Paulo e
das politicas publicas que o tém norteado.

Diz o dito popular que a teoria € uma coisa e a pratica € outra... Sendo assim,
nao se poderia deixar de lado um exame do que alguns especialistas, envolvidos em
um momento ou outro nessa elaboracdo de projetos que vieram a fundamentar
essas leis, pensam sobre a questdo musica na escola. Assim, foram feitas
entrevistas com educadores musicais para se compreender- seus conceitos, visdes
e experiéncias. Mas esse panorama nao estaria completo sem a participacao
daqueles que la na ponta, no final do processo, colocam em andamento as diretivas
emanadas da legislacdo, isto €, os professores. Foi elaborado e enviado um
questionario a professores de Artes e Musica de algumas escolas publicas estaduais
€ municipais, com a intencdo de enriquecer a discussao sobre esse processo de
ensino (ou auséncia de ensino) na realidade das escolas de algumas regides da
Grande Sao Paulo.

Como metodologia de trabalho, iniciou-se pelo estudo do préprio conceito de

politica publica e dos caminhos que ela percorre até vir a atuar na realidade da

®Lei de Diretrizes e Bases da Educacao 4.024/61, 5.692/71 e 9.394/96, Parametros Curriculares
Nacionais do Ensino Fundamental — Arte e érgédos responsaveis pelo processo educacional.
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escola; em seguida fez-se uma abordagem histérica sobre a Educacao no Brasil e,
particularmente, da Educagdo Musical, salientando-se os aspectos legais dessa
trajetéria. Essas duas fases resultaram de pesquisas bibliograficas em teses e
artigos.

A seguir, foi feito um levantamento dos textos legais que tratam do ensino e foram
estudados partindo-se da abordagem de andlise de conteudos desenvolvida por
Laurence Bardin (1977), que é qualitativa e, ao mesmo tempo, fornece recursos para
compreensao do contexto a partir do qual sdo construidas as opinides e as visdes de
mundo que orientaram a elaboracao dessa legislacdo. A abordagem qualitativa parece
concorrer para se dar conta da complexa tarefa da analise de documentos. Para
contribuir com esse levantamento dos textos legais, foram realizadas entrevistas com
educadores ligados a area de Educagao Musical e a Arte geral, entrevistas cujo contetdo
foi importante para se entender as propostas surgidas ao longo do trajeto da elaboracao
dessas leis e de suas regulamentacdes. A escolha dos educadores entrevistados deu-se
pelo reconhecimento de suas contribuicdes a Educacdo Musical e as politicas publicas
educacionais que enfocam a pratica musical. A Gltima parte discute a pratica musical —
ou auséncia dela - nas escolas a partir das respostas dadas a um questionario
aplicado aos professores de Artes e Musica de algumas escolas publicas paulistas.
Por meio desse, completou-se o diagndstico da atual situagcdo docente. A pesquisa
foi qualitativa, visando analisar o processo de desenvolvimento da disciplina e sua
pratica nas escolas brasileiras paulistas. A pesquisa foi delimitada na regidao da
Grande Sao Paulo, as cidades de Embu das Artes, Sao Paulo e regido do Grande
ABC - nas cidades de Santo André, Sdo Bernardo do Campo, Sao Caetano do Sul e
Maua. A escolha deu-se pela maior proximidade da pesquisadora com docentes
dessas regides o que facilitou a aplicagdo dos questionarios. Como fundamentacao
tedrica, partiu-se dos estudos de sociologia e educacéo, visando elucidar conceitos
de politicas publicas e sua aplicacao na pratica educacional.

Foram tomados, para estudos especificos, entre outros, trabalhos da
professora Marisa Fonterrada na area de Educacao Musical Brasileira; do professor
Jodo Cardoso Palma Filho com seus relevantes estudos sobre Politicas Publicas
Educacionais; e, para os questionarios, foi utilizado o modelo proposto por Trivifios,

na pesquisa qualitativa em educacao.
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1. POLITICAS PUBLICAS - CONCEITOS E ASPECTOS
HISTORICOS

1.1.Conceitos

Para se entender o real sentido das politicas publicas educacionais, parece
ser importante definir conceitos fundamentais como politica, politicas publicas e
politicas publicas educacionais, tornando-se mais claro como as politicas publicas
educacionais sao tratadas no Brasil, em cada contexto social.

O termo politica tem varias acepgdes, entre elas, segundo Allan Johson, seu

sentido mais geral e mais restrito, entendido como:

0 processo social através do qual poder coletivo é gerado,
organizado, distribuido e usado nos sistemas sociais. Na maioria das
sociedades, € organizada, sobretudo em torno da instituicdo do
Estado, embora este fenbmeno seja relativamente recente. Nas
sociedades feudais, por exemplo, o Estado era muito fraco e
subdesenvolvido, e 0 poder politico cabia principalmente aos nobres,
vassalos e cleros, cujas esferas de influéncia eram bem definidas
pela extensdo de suas terras. Embora seja associado com muita
freqliéncia a instituicbes nos niveis internacional, nacional, regional e
comunitario, o conceito de politica pode ser aplicado a virtualmente
todos os sistemas sociais nos qual o poder representa papel
importante. Podemos, por conseguinte, fazer perguntas sobre a
politica da vida familiar e da sexualidade, a “politica” de escritério, a
politica universitaria ou mesmo a politica da arte e da musica. Este
ultimo argumento tem importancia especial porque chama atengéao
para o fato de que todos os sistemas sociais tém uma Estrutura de
Poder, e ndo apenas aqueles cujas funcdes sociais sdo formalmente
definidas em termos de poder (1997, p. 178).

Para Hannah Arendt, politica trata da convivéncia entre diferentes, da
pluralidade dos homens e do direito a igualdade do ponto de vista pratico-politico,
com énfase sobre a familia como nucleo de uma importancia inquestionavel no
processo social (1998, p. 21).

Com carater especifico, conforme o dicionario Houaiss, publico é “relativo ao
povo ou ao Estado”. Pode-se dizer que politicas publicas, termo antigo, mas de uso

contemporaneo, pode ser considerado o:
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conjunto de diretrizes garantidas por lei que possibilita a promocéao e
garantia dos direitos do cidaddo. Promovidas, geralmente, pelo
Poder Publico, com o objetivo de trabalhar determinado aspecto
social. E importante que se diferencie o termo “publico” (que atende a
toda populagéo) e “governamental” (promovido pelos diversos 6rgaos
do governo). Numa sociedade verdadeiramente democratica, os
cidadaos participam ativamente da definicao e, principalmente, do
acompanhamento da implantacdo das politicas publicas. As politicas
publicas também podem ser desenvolvidas em parceria com
organizagdes nao-governamentais (GUIA dos Direitos Humanos,
2003, p. 363).

Definido o conceito de politicas publicas, torna-se necessario conceituar
politica educacional para entender-se como é direcionada.

Para Clélia Martins, a politica educacional € um processo que engloba varios
outros processos e conceitos, revela-se em cada época histérica, em cada contexto,
em cada momento da organizacdo dos seres humanos em uma ou varias formas
concomitantes da agdo humana, com uma dinamica, uma forga motora prépria, que
impulsiona esse processo e dita sua relagdo com as demais esferas do mundo
social. A politica educacional de uma sociedade trata de algo basico para o ser
humano: a educacgéo. Porém, esse processo sé existe quando a educacao assume
uma forma organizada, sequencial, ditada e definida de acordo com as finalidades e
os interesses que se tem em relacdo aos aprendizes envolvidos nesse processo.
Pressupde organizacdo, seletividade e criteriosidade sobre o que sera ou nao
transmitido. Atua sobre a educacéo, mas nao tem total dominio sobre ela e € um dos
instrumentos para se projetar a formacdo da pessoa que a sociedade necessita.
Ajuda a formar homens e mulheres, definindo a forma e o conteddo do saber que vai
se passando de pessoa a pessoa para constituir e legitimar seu mundo, visando,
com isso, assegurar a sobrevivéncia da sociedade. Em toda politica educacional,
observa-se intencdo comum e, entendendo-as, pode-se perceber qual o perfil de
pessoa que a sociedade esta querendo formar, qual o “projeto” de ser humano que
nela predomina. A politica educacional é canalizada para atingir fins especificos, e
tém por objetivo transformar, para melhor, por meio da educacéo, os individuos e a
sociedade, mas ao se materializarem podem desencadear um processo que nao €
ensino, mas deseducacdo®, como acredita Martins. Os jovens podem tornar-se
adultos que, para nao contrariar seu grupo social, ndo fazem o que gostariam, mas o
que o grupo determina ser o melhor caminho. Nas nossas sociedades modernas, a

®Entende-se por deseducacio a auséncia ou perda de educagéo no sentido cultural.
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politica educacional € um processo complexo que ndo se esgota em programas de
governo, em planos setoriais ou metas, mas é um elemento interferente no corpo de
regras sociais de um grupo, incluindo ou excluindo valores. E um processo que exige
objetivo e estabelecimento de direcdo de seus autores. A elaboracao das politicas
educacionais, em nossa sociedade, exige conhecimentos de psicologia, sociologia e
economia e deve basear-se em dados estatisticos e consideracdes sobre o
momento atual. Em outras sociedades, como as tribais, sdo baseadas
principalmente nas tradicbes que asseguram a educagdao como processo. Essas
acontecem sem muita sistematizacdo, a medida que seus membros definem que
espécie de homem e de mulher a sociedade deseja e acontece por meio da
transmissao dos conhecimentos sobre a relagdo com a natureza, sobre o trabalho,
sobre 0 mundo transcendental e mistico da tribo (MARTINS, 1994, p. 11-16).

N&ao se pode considerar um espaco Unico para que a politica educacional se
processe. Onde ha pessoas imbuidas da intencao de tentar conduzir a crianca, o
adolescente e posteriormente o jovem e o ser adulto, para que se torne um modelo
social idealizado pelo grupo ao qual pertencem, pode haver uma politica
educacional. Ela, portanto, ndo tem um espaco determinado e fixo, depende do
momento historico para seu surgimento (lbid, p. 17).

Toda politica educacional é estabelecida e definida por meio de um exercicio
pratico de poder. Ela tanto pode ser resultado de um amplo processo participativo,
em que todos os membros envolvidos com a tarefa pedagdgica debatem e opinam
sobre como ela é, como devera ser e a que fim devera atender, como também pode
ser imposicao de um grupo que exerce poder sobre a grande maioria da coletividade
(Ibid, p. 18).

A partir desses conceitos, percebe-se que a politica educacional revela-se em
cada contexto social, em cada momento histérico e para que se compreenda como
se da agora no Brasil, fez-se um breve histérico da educacéo brasileira e sua politica

publica educacional.

1.2. Aspectos histéricos da educacao e politicas publicas educacionais

brasileiras

A politica educacional brasileira caracteriza-se de acordo com os diferentes
momentos historicos, como foi visto, assumindo tracos especificos. Aborda-se,
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portanto, a educacao brasileira por meio do estudo do contexto, pois se acredita que
s6 assim pode-se chegar a compreensao do fenémeno social no qual a sociedade
brasileira e a organizagcao escolar estabelecem uma relagao dinamica.

Sabe-se que na histoéria da educacao brasileira, seu inicio foi marcado a partir
da chegada dos jesuitas ao Brasil. A Igreja Catdlica penetrava na sociedade politica
por meio da educacdo nos colégios e seminarios dos jesuitas, nos centros de
divulgagao do cristianismo e da cultura européia. Durante mais de duzentos anos, os
jesuitas foram praticamente os Unicos educadores do Brasil. Os periodos colonial e
imperial parecem mostrar uma quase inexisténcia de politica educacional estatal no
seu sentido contempordneo. Embora se verifigue essa auséncia, é importante
apontar de que modo se deu a transicao da educacéo jesuita para a laica e como o
Brasil iniciou seu trajeto educacional. Para isso consideram-se trés momentos
marcantes para a educacao brasileira; primeiro periodo: de 1961 até 1970; segundo
periodo: de 1971 até 1995 e terceiro periodo: a partir de 1996. Justifica-se tal divisao
levando-se em consideracao os anos de promulgacéo das Leis de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional - 1961, 1971 e 1996, para se entender as transformacoes,

bem como as rupturas educacionais advindas das mudangas legais.
1.2.1. Periodo que antecede a lei de 1961

Alguns fatos anteriores a lei de 1961 precisam ser considerados, pois foram
relevantes para a efetivacdo da mesma e para que se possa compreender as
propostas de mudancas surgidas.

Existiu no Brasil um sistema educacional montado pelos jesuitas que cumpria,
entre suas funcoes, os interesses da coroa portuguesa. Inacio de Loyola idealizou a
Companhia de Jesus (BREVE histéria da Fundacdo da Companhia de Jesus)*,
porém é preciso ressaltar que se ndo foi a Unica, foi a principal ordem religiosa a
investir na catequizacao dos indigenas. (ROCHA, 2003, p. 20). Arnaldo Niskier
afirma que, antes mesmo dos jesuitas chegarem ao Brasil, houve a passagem e a

*Em 27 de setembro de 1540 foi aprovada a constituicdo da Companhia de Jesus, que surgiu com o
objetivo missionario de espalhar a fé cristd; ndo se previa que fosse uma ordem religiosa
especialmente consagrada ao ensino. Na impossibilidade de converter a populagdo adulta, os
jesuitas perceberam que, pela educacdo das criancas, podia-se fazer a renovagdo do mundo.
Nesse sentido, e aproveitando o esforco expansionista dos dois maiores impérios daquele
momento, o portugués e o espanhol, os jesuitas estiveram presentes no Novo Mundo desde o inicio
da colonizacao.
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permanéncia de padres de ordens diversas pelo litoral. Os franciscanos foram os
primeiros que se instalaram por varias localidades do pais, dedicando-se a
catequese dos indigenas; logo vieram “os clérigos”, os carmelitas e os beneditinos
que contribuiram para disseminar a instrucdo no Brasil; porém, aos jesuitas coube,
em dois séculos de presenca no Brasil, a gléria de terem contribuido para manter a
integridade territorial e a unidade religiosa da jovem nacédo (NISKIER, 1996, p. 50-
51).

A sociedade civil era composta basicamente pela Igreja Catédlica e, nesse
contexto, a educacgado assumiu papel dentro da formagao social em uma economia
qgue exigia um trabalho com minima qualificacédo e diversificacdo de mao de obra. As
escolas dos jesuitas (ou dos religiosos) preparavam os futuros bacharéis em belas-
artes, direito e medicina, tedlogos, professores para os cargos politicos. Os colégios
e seminarios foram os centros de divulgacao do cristianismo e da cultura européia
dos colonizadores, enquanto a estrutura social alterava-se lentamente durante o
Império e a | Republica. Com a abolicdo da escravatura, comecaram a chegar
imigrantes, principalmente europeus, dentre os quais alguns se qualificaram para o
desempenho de servicos nos centros urbanos em desenvolvimento.

Como momento de mudanga educacional, o decreto de 1% de margo de 1822
criou, no Rio de Janeiro, uma escola baseada no método lancasteriano (MENEZES;
SANTOS, 2002)° ou do ensino mituo, no qual um aluno treinado ensinava um grupo
de dez alunos sob a rigida vigilancia de um inspetor. Como havia apenas um
professor para cada escola, por meio da aplicagdo desse método, parecia resolver-
se o problema.

A partir da independéncia politica, 1822, novas idéias educacionais surgiram,
entre elas, a da criagao de escolas técnicas para fortalecer a sociedade politica, e de
escolas militares e de nivel superior. No fim do Império e comegco da Republica,
surgiram os primeiros tragcos de uma politica educacional estatal, fortalecendo o

*Também conhecido como ensino mutuo ou sistema monitoral, esse método pregava, dentre outros
principios, que um aluno treinado ou mais adiantado (decurido) deveria ensinar um grupo de dez
alunos (decuria), sob a orientagé@o e supervisao de um inspetor. Ou seja, 0s alunos mais adiantados
deveriam ajudar o professor na tarefa de ensino. Essa idéia resolveu, em parte, o problema da falta
de professores no inicio do século XIX no Brasil, pois a escola poderia ter apenas um educador.
Esse método, baseado na obra de Joseph Lancaster, entendia também que se deveriam repartir os
alunos em classes segundo a ordem de seus conhecimentos e que o procedimento educacional de
castigo fisico deveria acabar instituindo uma nova forma de pensar a disciplina escolar. Foi
implantado oficialmente no Brasil pela Lei de 15 de outubro de 1827, que definiam, em linhas gerais,
as diretrizes do ensino geral.



18

Estado visto que, até entao, a politica educacional advinha exclusivamente da Igreja
Catdlica.

Apébs a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), novos educadores comecaram
a fazer parte do cenario educacional; dentre eles podem-se citar Anisio Teixeira,
Fernando de Azevedo, Lourenco Filho e Antonio Ferreira de Almeida Junior.

Com a crise mundial, em 1929, houve o fortalecimento da produgéo industrial
brasileira e um ano ap6s, com Getulio Vargas no poder, a sociedade politica voltou a
controlar, também, areas da sociedade civil, refletindo o mesmo ideal nas
instituicdes de ensino. Em 1930 foi criado o Ministério da Educagéo e Saude e foram
fundadas as primeiras universidades brasileiras (FREITAG, 1980, p. 46). Dois anos
apods, uma ampla reforma foi feita na educagdo nacional, com a criacao de
universidades e mudancas no ensino dos demais niveis.

Apbs duas constituicdes brasileiras (1824 e 1891), a Constituicdo de 1934
estabeleceu artigos referentes a educagdo, que mostravam a necessidade de
elaboracdo de um Plano Nacional de Educacéo que coordenasse e supervisionasse
as atividades de ensino em todos os niveis (art. 150%) e o regulamento de formas de
financiamento da rede oficial de ensino (art.156). Essa mesma constituicao instituiu a
gratuidade e obrigatoriedade do ensino primario e tornou o ensino religioso
facultativo. A jurisdicdo estatal passou a regulamentar a organizacdo e o
funcionamento do sistema educacional, com o controle direto, enquanto a Igreja
Catélica viu decrescer seu campo de influéncia sobre ele. Parece que a nova politica
educacional, segundo Barbara Freitag, ndo se limitava somente a legislacao e a sua
implantagdo, mas a transformar o sistema educacional em um instrumento mais
eficaz de manipulagao das classes entdo subalternas. Entende-se, portanto, que aos
até entdo “excluidos” do acesso ao sistema educacional, abria-se uma “chance”
(FREITAG, 1980, p. 52).

A Constituicdo de 1937 absorveu esses ideais e introduziu o ensino
profissionalizante para as classes consideradas menos privilegiadas. A lei
estabeleceu que era obrigacdo das industrias e dos sindicatos a criacao de escolas
de aprendizagem na area de especializacao para os filhos de seus empregados e
membros.

A Campanha do Ginasiano Pobre, em 1943, liderada pelo professor Felipe
Tiago Gomes, deu origem a primeira escola de ensino totalmente gratuito no Brasil -
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o Ginasio Castro Alves - hoje conhecida como a CNEC (Campanha Nacional de
Escolas da Comunidade)®.

Em 18 de setembro de 1946, no governo do Marechal Eurico Gaspar Dutra
considerado um periodo de redemocratizacdo, foi promulgada a Constituicao
Federal inspirada no ideario liberal e democratico e os artigos referidos a educacgao
apresentaram os seguintes principios: a educacao como direito de todos, devendo
ser dada no lar e na escola, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana (art.166); o ensino primario oficial e o ulterior ao primario (o0
chamado ginasial) aos que provassem falta ou insuficiéncia de recursos deveriam
ser gratuito, e ensino obrigatério em lingua nacional (art. 168 - I,Il); dava-se
responsabilidade as empresas industriais, comerciais e agricolas, com mais de cem
funcionarios, de manter ensino primario gratuito para seus servidores e os filhos
desses (art. 168; Ill); enfatizava o amparo a cultura como dever do Estado e a
criagcdo de institutos de pesquisas, de preferéncia junto aos estabelecimentos de
ensino superior (art.174). Caberia a Unido a competéncia de legislar sobre as
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (art.5; X, d). Ainda em 1946, criou-se o
Servico Nacional de Aprendizagem Comercial — SENAC.

A partir das doutrinas da Carta Magna de 1946, o entdo Ministro da
Educacéo, Clemente Mariani’ formou uma comissdo com o objetivo de elaborar um
anteprojeto de reforma geral da educagdo nacional. Encaminhado a Camara
Federal, em 1948, esse anteprojeto deu inicio a uma luta ideoldgica, transformando-
se em lei treze anos depois, a 20 de dezembro de 1961. Esse projeto, até 1952,
esteve para exame das comissfes parlamentares; em seguida, passou-se para a
fase de debates quanto a interpretacao do texto constitucional, fase que durou seis
anos (1952-58); e até 1961, passou por uma fase de debates no plenario da
Céamara. O contexto da discussao da lei aconteceu em um agitado periodo politico
de 1955 a 1964, marcado por acontecimentos, como o suicidio de Getulio Vargas e

a publicacdo da sua carta-testamento (CARTA Testamento de Getulio Vargas)®.

A CNEC surgiu em Recife, em 1943 com um grupo de estudantes universitarios. Constatando-se que
a escola era privilégio dos ricos, o grupo resolveu oferecer ensino gratuito aos pobres, fundando a
primeira unidade, hoje com o nome de Campanha Nacional de Escolas da comunidade e que tem
unidades em todas as cidades brasileiras.

"Era Presidente da Republica o Marechal Eurico Gaspar Dutra e governador de Sdo Paulo José
Carlos de Macedo Soares.

8A Carta Testamento de Getlio Vargas é um documento enderegado ao povo brasileiro escrito horas
antes de seu suicidio, em 24 de Agosto de 1954. Existe uma nota manuscrita do suicidio, € um
documento datilografado "Carta Testamento" que foi lido em seu enterro por Jodo Goulart.
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Em 1955, foram eleitos o presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira e o vice-
presidente Jodo Goulart, com a meta fazer o Brasil progredir “cinqiienta anos em
cinco”. Juscelino, contando com o apoio de significativos setores da sociedade
brasileira, estabeleceu liberdade politica com promessas de melhoria de condicao de
vida, obtendo relativo clima de paz social, que oferecia condi¢gdes de acao e, pela
primeira vez, transformou o Governo Federal em um instrumento deliberado e efetivo
do desenvolvimento brasileiro. Os anos de 1956 a 1961 constituiram um periodo de
desenvolvimento econémico com o aumento das possibilidades de emprego, mas
concentrando lucros em setores internos e externos.

Segundo Eunice Durham (Processo histérico), essa tentativa de
redemocratizacao, apds a 22 Guerra Mundial (1939-1945), levou a um novo impeto
reformista, de cunho popular e o entdo movimento em prol da escola publica,
universal e gratuita repercutiu no Congresso Nacional e culminou com a citada Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, n. 4.024 de 1961. Participaram desse
movimento figuras de educadores como Fernando de Azevedo, Antonio Ferreira de
Almeida Junior, Anisio Teixeira, Abgar Renault, Nelson W. Sodré, Florestan
Fernandes, Jodo Cruz Costa, Antonio Candido, Hermes Lima, César Lattes, Mario
Casasanta, Wilson Martins, Laerte Ramos de Carvalho, Paulo Duarte, Miguel Reale,
Sergio Buarque de Holanda, Ruy de Andrade Coelho, Fernando Henrique Cardoso,
Darcy Ribeiro, Aziz Simao, José Arthur Giannotti, Ruth Cardoso, Oracy Nogueira,
Cecilia Meirelles, Celso de Rui Beisiegel, Perseu Abramo, Frederico de Barros
Brotero, Caio Prado Jr e muitos outros.

1.2.2. A partir da Lei de 1961

Em 20 de dezembro de 1961, foi sancionada a primeira Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo n. 4.024, durante a presidéncia da republica por Jodo Goulart
(1961-1964), e sua promulgacédo foi considerada um momento marcante para a
educacgao brasileira. A lei apresentou como principios basicos a idéia de liberdade
gue se revelava na possibilidade de escolha pela familia do género de educacéao que
deveria dar a seus filhos (art.2) e o direito a todos de receber educacdo e
conhecimento (art.4).

No entanto, segundo alguns autores, a lei nascera velha, como se refere Joao
Cardoso Palma:
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[...] ja nascia velha, pois ndo dava conta das muitas transformacoes
porque passara o Pais, principalmente a partir do final da Il Guerra
Mundial. O Brasil dos anos 60 é urbano e em acelerado processo de
industrializacdo. Os 50 anos em 5 de JK, principalmente com a
transferéncia do centro politico do pais para o planalto central e a
instalacdo da industria automobilistica no ABC paulista, colocavam
novas exigéncias para o setor educacional, que a nova lei da
educagéao ndo levava em conta (PALMA FILHO, 2003, p.85).

Pode-se notar, diante dessa tardia publicacdo, que havia um
descontentamento no que se refere a suas propostas. A estrutura de ensino
manteve as etapas: ensino primario de pelo menos quatro anos; ensino ginasial de
quatro anos, com as subdivisbes de secundario, comercial, industrial, agricola e
normal; ensino colegial de trés anos, subdividido em secundario, comercial,
industrial, agricola e normal e o ensino superior. Nao fazia nenhuma restricao ao
ensino privado, mas as instituicoes oficiais expandiram-se em proporcdo maior,
porque os politicos viram-se obrigados a obter e manter o prestigio politico-
eleitoreiro.

Helenir Suano em seu artigo menciona “a gratuidade e obrigatoriedade que
foram garantidas para o ensino primario questionando a ndo especificacdo da faixa
etaria abrangida por esses dispositivos legais. Quanto aos niveis de ensino
subsequiientes ao primario, a gratuidade atingiria os alunos carentes de recursos”
(SUANO, 1987, p. 180). A Lei 4.024/61, no seu quadro geral apresentava idéias que
foram consideradas democraticas na aplicagdo dos principios constitucionais, porém
a expansao e a orientacao da educacéao foram feitas sob a influéncia das correntes
conservadoras da sociedade. As escolas secundarias e superiores, com alto
prestigio social e formadoras de profissionais liberais, marcavam a procura por esse
ramo de ensino que poderia levar a ascensao social. A Lei também criou obstaculos
ao progresso dos alunos na escola, nao traduzindo em agdes os principios liberais
democraticos presentes na Constituicao de 1946. Tratar-se-4 da lei no terceiro
capitulo desse trabalho.

Se a discusséo a respeito da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional
foi um fato marcante, outras iniciativas tornaram esse periodo fértil para a histéria da
educacao nacional. Na primeira metade da década de 1960, surgiram movimentos
educativos conhecidos como os Centros Populares de Cultura (CPC), os
Movimentos de Cultura Popular (MCP) e o Movimento de Educagédo de Base (MEB),

preocupados com questdes educativas. O maior objetivo dessas entidades e
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movimentos era levar a populacao adulta a tomar parte ativa na vida politica do pais.
Segundo Paulo Ghiraldelli, os CPCs nasceram em 1961, por meio da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), e caracterizavam-se por apresentar teatro de rua, por
promover cursos de teatro, cinema, artes plasticas, filosofia, exposicoes, festivais de
cultura popular, instituir um programa de edicées proprias com literatura de cordel,
fundando uma rede nacional de distribuicdo de arte e cultura; outros se dedicaram a
alfabetizacdo. O objetivo era contribuir para o processo de transformacdo da
realidade brasileira por meio de uma arte didatica e de contetudo politico. O
Movimento de Cultura Popular, ligado a prefeitura de Recife, foi contrario aos CPCs.
Receberam influéncia da esquerda cristd, mas somente o MEB foi diretamente
ligado a Igreja Catdlica e mantido pelo governo federal (GHIRALDELLI JR., 1994, p.
121), segundo o decreto 50.370/61. Sua linha de atuacdo logo foi redefinida e
passou a atuar em busca de mudancas sociais efetivas; o CPC tornou-se um veiculo
de manifestacdo cultural mais voltado para a educagdo popular por meio da
producéao de obras culturais.

Como cumprimento ao nono artigo da Lei de Diretrizes e Bases, em 1962,
foram criados o Conselho Federal de Educacdo, os Conselhos Estaduais de
Educacéo, o Plano Nacional de Educacao e o Programa Nacional de Alfabetizacéo,
orgaos encarregados de estabelecimentos e realizacbes das politicas publicas
educacionais, tendo como fundamentos idéias dos ja citados intelectuais
relacionados a elaboracao dessa Lei.

Parte importante dessa legislacao dava énfase a alfabetizacédo; nesse sentido,
em 1963, aconteceu o |1° Encontro Nacional de Alfabetizacao e Cultura Popular e, no
ano seguinte, o Seminario da Cultura Popular.

Outros movimentos e eventos mostravam a importancia que se passou a dar
a educacao publica gratuita a partir de entdo. Pode-se destacar a figura de Paulo
Freire, com seu livro “Educacdo como pratica da liberdade” (1979), no qual propde o
didlogo enquanto método para conseguir 0 que se pretendia, ou seja, as idéias
freireanas pretendiam servir de orientacdo para o processo de formacdo docente,
levando a pratica pedagdgica baseada no dialogo e na escuta, no respeito ao saber
do educando e no reconhecimento da identidade cultural do outro. Deve haver, para
o autor, uma interacdo, comunicacao entre cada pessoa e o mundo. Considerava
ainda, que o analfabetismo era a proibicdo que a sociedade organizada impunha as
classes populares. Diante do sucesso do seu método, em 1964, criou-se o Plano
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Nacional de Alfabetizacdo (PNA) visando a alfabetizagdo de cinco milhdes de
brasileiros em apenas um ano. A partir da Revolugdo de 1964, tanto esse plano
quanto os nucleos de educacado popular foram sendo paulatinamente extintos.
Naquele ano, sob regime autoritario, a acdo governamental promoveu uma
consideravel ampliacdo no sistema de ensino, inclusive no ensino superior, que
evidenciava a grande preocupacgado existente com o analfabetismo no Brasil e a
busca de métodos e politicas que mudassem esse quadro social.

Esse periodo, segundo Maria Luisa Ribeiro, quanto a organizacdo escolar,
demonstrou que a escola precisava ser mais acessivel a maiores contingentes
populacionais e, portanto, marcou a ampliacdo e ndo a sua reestruturacdo como

mostra o fragmento:

Da andlise e interpretacdo da organizacdo escolar no periodo de
1955 a 1965, podemos perceber que as peculiaridades da realidade
escolar brasileira, em decorréncias das peculiaridades da sociedade
brasileira, passaram a ser encaradas por determinados setores
interessados na educagédo da populagao. Isto representa um passo
na superacao do problema do transplante cultural, que é visto como
solugdo baseada na crenca da universidade quase, ou mesmo,
absoluta, das teorias. Por outro lado, os dados parecem indicar que,
mesmo inadequada, a escola estd se fazendo necessaria a maiores
contingentes populacionais. Isto porque o progresso mais marcante
diz respeito a ampliacdo e menos a reestruturacdo da escola (...
(RIBEIRO, 1979, p. 161).

A legislacao educacional do periodo, mesmo mostrando alguns avancos com
relacdo ao ensino publico, ndo mudou muito uma realidade que ainda permanecia
elitista e conservadora, segundo seus criticos. A lei de 1961, que levou treze anos
para ser aprovada, teve vida curta, e, em 1968, o ensino superior passou a contar
com legislacdo prépria e separada dos ensinos fundamental e médio®.

No ano de 1969, durante o regime militar, assumiu a Presidéncia da
Republica o General Emilio Garrastazu Médici que nomeou como Ministro da
Educacéao o Coronel Jarbas Passarinho, e em fevereiro do mesmo ano, promulgou o
Decreto-Lei n? 477", que proibiu qualquer manifestacdo de carater politico nas
Instituicbes de Ensino.

°A Lei 5.540 de 1968 fixou normas de organizagcdo e funcionamento do ensino superior e sua
articulagdo com a escola média — Lei da Reforma Universitaria.

""Decreto-Lei n.477 de 26 de fevereiro de 1969 — definiu infracdes disciplinares praticadas por
professores, alunos, funcionarios ou empregados de estabelecimento publico ou particular, e deu
outras providéncias.
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Notava-se a discrepancia das necessidades educacionais com a publicacao
tardia da lei 4.024/61 e, diante de tantas mudancas sociais, tornava-se necessaria
uma reformulacao legal. Foi, entdo, em 1971, promulgada a Segunda Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional.

1.2.3. A partir da Lei de 1971

Em 11 de agosto de 1971, foi promulgada a Lei Federal n. 5.692 que fixou as
diretrizes e bases para o funcionamento dos ensinos de 1° e 2° graus e introduziu
mudancas importantes nos diferentes niveis de ensino. A organizagdo
administrativa, didatica e disciplinar de cada estabelecimento de ensino foi regulada
no respectivo regimento, a ser aprovada pelo érgao préprio do sistema, com
observéancia de normas fixadas pelo respectivo Conselho de Educacgédo. O Conselho
Federal de Educacdo fixou para cada grau as matérias do nudcleo comum
(obrigatéria em ambito nacional) e uma parte diversificada para atender as
peculiaridades locais.

Segundo Luiz Antonio Senna, a lei teve como finalidade ajustar a escola
brasileira as linhas de desenvolvimento da sociedade, fixadas pelo Governo Federal,
promulgada durante a vigéncia dos governos militares, visando melhorar a qualidade
da mao de obra nacional e ampliar o nivel de escolaridade da populacao e, por meio
da escola publica, atender a classe média. A obrigatoriedade escolar gerou
contingentes de alunos que iam a escola somente por obrigacao, pois estavam fora
da sua realidade, e a escola que tinha como objetivo atender a todos parecia nao
atingir os pobres, somente os burgueses (SENNA, 1997, p. X, XI).

A Lei propunha progressiva transferéncia dos encargos para 0s municipios,
com a prestacado de servicos educacionais de 1° grau. Determinou, portanto, que a
Unido caberia estabelecer as diretrizes nacionais e prestar assisténcia financeira aos
estados e municipios e ao Estado legislar supletivamente, fixando responsabilidade
a ele e aos municipios (respeitando os dispositivos constitucionais).

Essa obrigatoriedade do ensino de primeiro grau forcou o reconhecimento
publico da importancia da educacdo, um aspecto positivo que incentivava maior
participacdo das classes mais pobres e caracterizou-se por ampliar a
obrigatoriedade escolar de quatro para oito anos, com a eliminacado do exame de

admissao e a unido do ensino primario ao antigo ensino ginasial. O ensino médio,
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entdo chamado de 2° grau, passou a ser profissionalizante, existindo, dentro do
curriculo, um nucleo comum com trés matérias: Comunicacao e Expressao, Ciéncias
e Estudos Sociais. Parece que a caracteristica mais marcante dessa lei foi a
tentativa de dar a formagéao educacional um cunho profissionalizante, encaminhando
o estudante para o mercado de trabalho, visando fazer com que a educacao
contribuisse, de forma decisiva, para o aumento da producdo brasileira. Essa
tentativa, porém, parece que fracassou e seu insucesso deveu-se a varias causas,
como a aspiracdo das camadas médias da populacdo de conseguirem ingressar
seus filhos no ensino superior, de preferéncia publico; a falta de recursos materiais e
financeiros para que as escolas regulares se transformassem em escolas técnicas; a
falta de professores com especializacdo de matérias técnicas. Com tal situacdo, em
1982, a lei 5.692 foi reformada pela lei 7.044'", que implicava na mudanca da
proposta curricular, dispensando as escolas da obrigatoriedade da profissionalizacao
e voltando a enfatizar a formacao geral. Nesse sentido, segundo Palma “parece que,
a partir dai, o governo reconheceu que foi fracassada a tentativa de tornar o ensino
médio profissionalizante”. Ainda afirma que “a populacao brasileira em idade escolar
e que freqlentava a escola de primeiro grau, ainda era muito pequena, cerca de, em
1980 (segundo Censo) um terco da populacdo” (PALMA FILHO, 2003, p. 93).

O Ministério da Educacdo e Cultura, diante de uma situacdo na qual
adolescentes e adultos ainda se encontravam fora da escola, em 1982, definiu
algumas metas para uma nova postura de educacao supletiva tornando claro que a
supléncia deveria ter a mesma aceitacao do que o ensino regular e, principalmente,
deveria adequar seus curriculos as necessidades da populagdo a que se
destinavam.

No caso do Estado de Sao Paulo, duas medidas tomadas pelo governo de
André F. Montoro no periodo de 1983 a 1987 destacaram-se: a criacao do Ciclo
Béasico (CB) e a Reforma Curricular, iniciada em 1984 e que durou até o final dos
anos 90.

No caso do CB, reuniam-se em um Unico segmento as duas primeiras séries
do ensino de primeiro grau e tinha-se como finalidade “rever o processo de
alfabetizacao das criangcas, acontecimento, que em seu desdobramento deveria ter

" ei 7.044 de 18/08/1982 - Altera dispositivos da Lei n? 5.692, de 11 de agosto de 1971, referentes a
profissionalizacao do ensino de 2° grau.
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levado a uma completa reorganizacdo do ensino fundamental” (PALMA FILHO,
1996, p. 1).

Em 1988, no governo Sarney, foi promulgada a nova Constituicado Federal,
que foi inovadora em varios aspectos, inclusive no que diz respeito a educacao,
objeto de andlise do capitulo terceiro. Na década de 1990, observou-se a
necessidade de organiza-la de outra maneira e a visdo construtivista, segundo a
qual o aluno é quem aprende e nao o professor que ensina, passou a ser
empregada e tornou-se a abordagem dominante nas escolas, inclusive nas publicas.

Diante de tais mudancas, foi encaminhado, no mesmo ano, a Céamara
Federal, pelo Deputado Octavio Elisio, o projeto de Lei da nova LDBEN. No ano
seguinte, o Deputado Jorge Hage enviou a Camara um substitutivo ao projeto e, em
1992, o Senador Darcy Ribeiro apresentou um novo projeto, que acabou por ser
aprovado em dezembro de 1996, oito anos ap6s 0 seu encaminhamento.

1.2.4. A partir da Lei de 1996

Em clima de renovacdo e esperanca, para que mudancgas estruturais
ocorressem em beneficio da populacdo, foi que, no ano de 1996, a nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdao Nacional foi promulgada. Foi sancionada pelo
presidente Fernando Henrique Cardoso e pelo ministro da Educacao Paulo Renato
em 20 de dezembro de 1996. Baseada no principio do direito universal a educacao
partiu-se do pressuposto segundo o qual toda mudanga a ser empreendida seria
para melhor. A lei ficou oito anos em tramitacdo no Congresso Nacional e, quando
de sua aprovacéo, foi desconsiderada a ampla discussao ocorrida na esfera civil.
Questionava-se a necessidade de melhora qualitativa, pois nem sempre os nimeros
expressavam a qualidade no ensino e de refletir sobre a instancia ideoldgica que
perpassava toda a esfera legislativa.

Darcy Ribeiro foi o senador legislador da LDBEN 9.394/96, sancionada diante
de exigéncias contidas na Constituicdo de 1988. A Lei divide a Educacgao Escolar em
Educacéo Basica e Educacado Superior; o Ensino Fundamental, juntamente com a
Educacgéo Infantil e o Ensino Médio, constituem a Educacdo Basica. O Art. 32°
determinou que o Ensino Fundamental tivesse duragdo minima de oito anos, gratuito
na escola publica e, por objetivo a formacao basica do cidadao, obrigatério para

todas as criancas na faixa etaria entre sete e quatorze anos e jornada escolar anual
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de oitocentas horas-aula, distribuidas em duzentos dias letivos. A meta de cada
escola de Ensino Fundamental é fornecer ao aluno acesso a base comum nacional e
a parte diversificada, o que inclui as caracteristicas regionais da sociedade, da
cultura, da economia e do cotidiano do aluno. A partir de 2006 a Lei 11.274 de 6 de
fevereiro alterou a redacédo da Lei 9.394 de 1996 dispondo a duracdao do Ensino
Fundamental para nove anos com matricula obrigatéria a partir dos seis anos de
idade.

A legislacao brasileira, na area educacional, apresentou grande avanco com a
promulgacao da Constituicao de 1988 que deu os rumos da legislacao posterior, no
ambito dos estados, municipios e do Distrito Federal. A partir dai, surgiram novas
leis para regulamentar os artigos constitucionais e estabelecer diretrizes para a
educacéo do Brasil.

No mesmo ano da aprovacao da LDBEN de 1996, o Congresso Nacional fez
alteracées no texto constitucional referentes a educacdo, como a Emenda
Constitucional n. 14, acrescentando, por exemplo, no inciso VIl do Artigo 34, a alinea
e, a seguinte redacao: “aplicacao do minimo exigido da receita resultante de imposto
estadual compreendido a proveniente de transferéncias, na manutencdo e
desenvolvimento do ensino (...)”; no Artigo 208, inciso | e II: “ensino fundamental
obrigatério e gratuito, assegurada, inclusive, sua oferta gratuita para todos os que a
ele nao tiverem acesso na idade propria” (inciso |); “progressiva universalizacdo do

ensino médio gratuito” (Inciso 11); no Artigo 211, o seguinte paragrafo:

§ 1° A Unido organizara o sistema federal de ensino e o dos
Territorios, financiara as instituicdes de ensino publicas federais e
exercera, em matéria educacional, fungéo redistributiva e supletiva,
de forma a garantir equalizacdo de oportunidades educacionais e
padrao minimo de qualidade do ensino, mediante assisténcia técnica
e financeira aos Estados, ao Distrito Federal e aos Municipios (Art.
211, § 19).

Com essas mudancas, criou-se o Fundo de Manutencao de Desenvolvimento
do Ensino Fundamental e de Valorizacdo ao Magistério (FUNDEF)'?

'2A partir de janeiro de 2007, o FUNDEF, que atendia somente o Ensino Fundamental, foi substituido
pelo FUNDEB. A emenda constitucional n. 53, de 19/12/2006, deu nova redagéo ao § 5° do Art. 212
da Constituicdo Federal e ao Art. 60 do Ato das Disposicbes Constitucionais Transitérias, criou o
Fundo que inicialimente foi regulamentado pela Medida Provisdria 339, de 29/12/2006 que foi
convertida na Lei 11.494 de 20/06/2007.
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Varias acbGes do governo pareciam mostrar a preocupacdo com O Nnovo
modelo educacional das escolas brasileiras em todos os niveis e, a partir de 1997, o
Ministério da Educacdo, atendendo ao artigo 210 da Constituicdo Federal, que
determina conteddos minimos para o ensino fundamental a fim de assegurar
formacao basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais, divulgou um conjunto de textos, com dez volumes, para o Ensino
Fundamental | e Il e, no ano seguinte, para o Ensino Médio. Os textos, intitulados
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), foram publicados e distribuidos nas
escolas a partir de 1997. Esses documentos tém como funcao refletir a respeito da
pratica pedagoégica e apoiar as atividades de planejamento de aulas, de analise e
selecao de materiais didaticos e de recursos tecnoldgicos por parte dos professores
e da equipe pedagodgica escolar.

Jamais, até entdo, a educacao tivera tantos projetos como nesse periodo.
Criou-se o Programa de Avaliacdo Nacional da Escola Basica (SAEB), Programa de
Avaliacao Institucional (PAIUB), Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e o Exame Nacional de Cursos (ENC)'?,
visando a avaliacdo das atividades de ensino/aprendizagem e o estabelecimento de

uma direcao geral educacional.

¥Gonhecido como Provao.
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2. ASPECTOS HISTORICOS - ARTE/MUSICA NA EDUCACAO
BRASILEIRA

Com a descricdo de aspectos historicos da politica educacional e da
educacao brasileira, vistos no capitulo anterior, percebeu-se que a educacao sofreu
consideraveis mudancas (legais e praticas) e que, como toda mudanca, aquelas
geraram muitas inquietagcbes. Sem duavida, quando esses aspectos foram
considerados, nota-se que o processo educacional brasileiro foi marcado por
rupturas e a pratica musical ndo poderia deixar de sofrer com essas rupturas e
instabilidades no cenario educacional. Far-se-a, a seguir, uma trajetéria da arte na
educacao brasileira, com énfase na pratica de ensino da arte, enfocando a musica
nas escolas, situando-a no contexto educacional e social brasileiro.

Voltando aos primeiros educadores - os padres jesuitas — nocoes da moral
vigente, dos costumes, da religiosidade cristd catolica passaram a ser transmitidas
por meio de métodos pedagdgicos europeus. Esse momento foi marcado pela
imposicao da cultura européia, enfatizada pela rigorosa disciplina da prépria Ordem
Jesuitica, cuja inspiracdo era militar. Na mentalidade do colonizador europeu nao
havia lugar para levar em consideragao a cultura e os valores locais, visto que outros
povos fora do espaco europeu eram considerados até mesmo destituidos de alma.
Dai a grande imposicao cultural e educacional. Como visto na trajetéria, a educagéo
no Brasil realizou-se por meio da atividade de religiosos, dentre 0os quais se
destacavam os jesuitas. No campo da musica, a documentagédo existente apontava
para o fato de que seu ensino vinculava-se a pratica musical exigida pela Igreja
Catélica e acontecia, principalmente, no ensino de canto para o servigo religioso. Foi
no século XIX, a partir de 1808, com a vinda da familia real portuguesa, que a
pratica institucional da musica, até entdo restrita a Igreja Catdlica, estendeu-se
também aos recém criados teatros. Porém, poucas referéncias existem sobre como
a musica era institucionalmente ensinada, bem como sobre a pratica informal da
musica popular que se supde ter valorizado a habilidade instrumental e a
improvisagcdo (FONTERRADA, 2005, p. 194).

A Primeira Constituicdo do Brasil, de 1824, garantia “o direito a instituicéo
primaria a todos os cidaddos” e “colégios e universidades, onde seriam ensinados 0s

elementos das Ciéncias, Belas Artes e Artes” (BRASIL. Constituicdo de 1824, art.



30

179), mas a mencdo ao ensino da musica nas escolas publicas veio a existir
somente a partir de 1854 por um Decreto'; antes disso, encontram-se somente
alguns registros de atividades de musica em escolas como a dos negros escravos
ou as do padre José Mauricio. Para Costa, o Colégio Pedro Il instituiu o ensino de

musica anteriormente ao decreto:

O Decreto n? 13312 - de 17 de fevereiro de 1854 aprova o
regulamento para a reforma do ensino primario e secundario do
Municipio da Corte. O Art. 47 do referido decreto determina o
curriculo a ser seguido pelas escolas publicas, no qual se incluem
“nogcbes de musica e exercicio de canto. Verifica-se que,
antecipando-se ao Decreto, o Colégio Pedro Il ja tem no seu
curric&xt_!o 0 ensino de musica desde a sua criagao em 1837 (2005, p.
1024)™.

Peres Tirsa complementa a informacdao de Costa apontando que o
Regulamento do Colégio, de 31 de janeiro de 1838, mostrava que seu curriculo
continha, entre outras disciplinas, a musica vocal (TIRSA, 2003, p. 36). Porém,
considera-se a data de 1854, quando, entdo, foi oficialmente aprovado e
regulamentado 0 ensino nas escolas publicas, e o ensino de nocdes musicais e
exercicios de canto foram implementados.

A partir dessa data, varios outros decretos apareceram na trajetéria do ensino
da musica na escola, como o decreto federal n. 981, de 1890, que passou a exigir a
formacao especializada do professor de musica cuja atividade comecou a ser
oficialmente estabelecida. A primeira reforma, realizada pelo Conselheiro Lebncio de
Carvalho, dava autonomia ao professor, permitindo que ensinasse doutrinas que
acreditava serem verdadeiras e métodos de ensino de sua livre escolha. O Ministro
do Império, em 1889, dizia ser fundamental formar “professores com a necessaria
instrucdo cientifica e profissional” e com o Decreto Federal n® 981, de 28 de
novembro de 1890, passou-se a exigir a formacéo especializada do professor de
musica.

A Escola Normal de Sao Paulo, hoje Escola Estadual Caetano de Campos,

teve importante papel no que diz respeito a pratica musical. Logo na sua fundacéao

“Decreto n.1331A de 17 de fevereiro de 1854 aprovou o regulamento para a reforma do ensino
primario e secundario do Municipio da Corte. O Art. 47 do Cap. lll, Titulo 1l regulamentou o ensino
primario nas escolas publicas e determinou que tivesse entre outras matérias nogdes de musica e
exercicios de canto (Colegao das Leis do Império do Brasil).

*Comunicagdo ANPPOM — Décimo Quinto Congresso realizado em 2005.
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(1846) tentou-se criar, pela lei n. 5 de fevereiro de 1847, uma Escola Normal para
mocas'® na qual constava em seu curriculo aulas de musica vocal e instrumental.
Embora essa alteracdo ndo tenha ocorrido, sendo suprimida pela lei n. 31 de maio
de 1856, sua intengao era de incluir a Musica no curriculo, entre as disciplinas de
Gramatica da Lingua Nacional, Aritmética (teoria e pratica das quatro operacoes) e
Lingua Francesa. Entre 1907-1908 a escola ofereceu dois cursos, o secundario e
das escolas-modelos anexas que estabeleciam em seu curriculo as disciplinas
Leitura, Linguagem Oral e Escrita, Caligrafia, Aritmética, Geografia Geral e do Brasil,
Histéria do Brasil, Ciéncias Fisicas e Naturais, Higiene, Instrucdo Moral e Civica,
Ginastica e Exercicios Militares, Musica, Desenho e Trabalhos Manuais. A musica
foi, a partir dai, incluida as demais disciplinas do curriculo obrigatério.

Na década de 1920, juntamente com o movimento modernista, a musica
comecgou a ganhar espaco entre os educadores e intelectuais. Mario de Andrade
passou a propugnar por uma musica com identidade brasileira; defendeu a funcao
social da mesma, além de buscar a valorizacao do folclore e da musica popular para
fundamentar a criacdo musical erudita. Do ponto de vista institucional, a forma mais
completa de educacdo musical surgiu com a criacdo do Canto Orfebnico,
desenvolvido por Heitor Villa-Lobos (1887-1959) a partir de 1931 e estendido, por
meio do Decreto n. 19.890, para todo ensino publico brasileiro, em nivel federal,
assinado pelo entao presidente Getulio Vargas. A musica tornou-se, assim, disciplina
obrigatéria nos curriculos escolares nacionais até o final da década de 1950.

Segundo Alessandra Lisboa em sua dissertacdo de mestrado, o Canto
Orfebnico foi pensado inicialmente na Europa como um alfabetizador musical de
grandes massas populares, idealizado para alcancar grande contingente da
populacdo para que fossem levadas a uma “socializacdo” do ensino musical e
inseridas no sistema publico de educacao (LISBOA, 2005, p. 12). No Brasil, essa
pratica foi instituida no Rio de Janeiro e, gradativamente alcangou outros estados
brasileiros, culminando, em 1942, com a criacdo do Conservatério Nacional de
Canto Orfebnico, especializado na formagcdo de professores para atuacao em
escolas publicas. Foi 0 apice da concretizacdo desse projeto politico. Lisboa mostra
que Villa Lobos nao foi o pioneiro na pratica do Canto Orfebnico no Brasil, pois as

'®Diferenciada das escolas criadas para os rapazes, nas quais seu curriculo era organizado com
disciplinas que julgavam serem adequadas aos meninos. A musica constava apenas no curriculo
para as meninas.
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primeiras manifesta¢des foram observadas no sistema publico de ensino do Estado
de Sao Paulo no inicio da Republica (1910-1920), sob responsabilidade dos
educadores Carlos Gomes, Jodo Gomes, dos irmaos Lazaro e Fabiano Lozano,
entre outros. Em mdusica, trabalhavam com métodos de ensino que visavam uma
instrucdo musical voltada para o social e que contribuissem para renovar o ensino
ministrado em Conservatoérios (lbid, p. 13). Essa nova prética foi, assim, o germe
para o projeto de Villa Lobos, que baseou sua concepcao sobre a idéia de musica
nacional como vinha sendo discutida por alguns participantes da Semana da Arte
Moderna, sobre a falta de identidade brasileira nas artes, até entdo baseadas em
modelos e padrdes europeus. As tendéncias vanguardistas dirigiam a procura por
identidade nacional nas artes. No contexto do ensino publico, as propostas
educacionais mais gerais tinham como fonte as idéias do educador Anisio Teixeira,
discipulo de Dewey'’, que lutava por uma reforma educacional, e que veio a ser
conhecida como a Escola Nova. Teixeira apresentou um novo modelo para o
sistema educacional, pautado nas idéias de obrigatoriedade, unidade, gratuidade,
laicidade e cientificidade para os diversos graus de escolaridade, cuja atribuigcao era
responsabilidade e dever do Estado.

Com esse espirito de inovacao, no campo da arte na escola, Anisio Teixeira
trouxe para o Brasil idéias que retiravam a arte culta do lugar mais alto, onde
estivera até entdo colocada, e a inseria no centro da comunidade. Assim, na escola,
0 ensino da musica deveria ser acessivel a todos e ndo somente aos talentosos;
esse modelo abria espaco, também, para a atividade do professor especialista em
musica.

Percebe-se que, tanto a idéia de Villa-Lobos, ao procurar implantar seu
projeto de educacdo musical por meio do canto orfebnico, quanto a de Anisio
Teixeira com o movimento Escola Nova, foram de colocar a arte e a musica
acessiveis a um maior contingente de pessoas.

Esse modelo de ensino musical, o Canto Orfednico, foi substituido na década
de 1960 pela Educacao Musical, com a primeira Lei de Diretrizes e Bases Nacionais,
de 1961. Essa nova area proposta para o ensino publico passou a ser de interesse

também dos musicos brasileiros que entao trabalhavam em escolas especializadas e

"John Dewey (1859-1953) educador norte-americano, considerado o maior teérico do século XX.
Com a teoria Escola Nova, contrap0s ao sistema tradicional de educagéo, propondo o modelo de
ensino-aprendizagem focado no aluno como sujeito da mesma. Importante ativista e defensor da
democracia.
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acabaram por atingir, indiretamente, as escolas publicas. Esses professores
defendiam objetivos que espelhavam teorias da Educacdo Musical européia que
desde o inicio do século XX revolucionavam a area com novas idéias: incentivo a
pratica musical por meio do uso do corpo, énfase no desenvolvimento da percepcao
auditiva, desvinculacao da aula de musica tradicional que visava exclusivamente o
ensino de instrumento.

Essa nova linha foi também incentivada pelo professor e compositor Hans
Joachim Koellreutter, que chegou ao Brasil no final dos anos 30, momento em que
Mario de Andrade, Villa-Lobos e outros defendiam os principios nacionalistas
(FONTERRADA, 2005, p. 198-199). Trouxe idéias para o ensino de musica que
ganharam nova dimensao, “captando as grandes mudangas paradigmaticas que
influenciaram a maneira de encarar a educagao musical e questionar seu valor” (Ibid,
p. 200).

Na década de 1960, foi criado pela Comissao Estadual de Musica, o Curso de
Formacao de Professores de Musica. Seria um investimento na formagao musical do
professor de musica, se tivesse prosseguido, mas ndo conseguiu sua legalizacao e
houve apenas uma turma que nem ao menos conseguiu o diploma. No entanto,
cabe ressaltar que os alunos tiveram o contato com um corpo docente respeitavel e
gue muitos se tornaram musicos atuantes no cenario musical paulistano e brasileiro.

Foi promulgada, entdo, a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n. 4.024, no ano de 1961. A reforma introduziu mudang¢as no ensino
primario, estava preocupada em melhorar a qualidade do ensino que o Estado
oferecia e em remover certos obstaculos ao prosseguimento dos estudos no nivel
ginasial (PALMA FILHO, 1996, p. 2). A Lei sera estudada no proximo capitulo, mas
cabe ressaltar que ao Conselho Federal de Educacéao, além de outras atribuicoes,
competia indicar disciplinas obrigatérias para os sistemas de ensino médio (ginasial
e colegial — posterior ao ensino primario) e o artigo 35 refere-se a cada ciclo tendo
disciplinas e praticas educativas obrigatérias e optativas. Na pratica, entende-se
conforme citado no artigo 38: “na organizagdo do ensino de grau médio serao
observadas as seguintes normas: (...) IV - atividades complementares de iniciacdo
artistica” que a Lei trouxe para as escolas o ensino da educag¢ao musical no curriculo
como disciplina, como ja mencionado, substituindo o Canto Orfednico.

A partir de meados dos anos 1970, com a maior democratizagdo, ocorreram
novas formas de lutas sociais e, em 1971, foi promulgada a Lei 5.692, que
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regulamentou o ensino de primeiro e segundo graus. A Resolucao n? 8, do Conselho
Federal de Educacéao, fixou o nacleo comum para os curriculos do ensino de 12 e 2°
graus, definindo seus objetivos e sua amplitude. O Parecer n. 853 do Conselho
Federal de Educacao definiu a doutrina de curriculo, indicou os conteudos de nucleo
comum, apresentou o conceito de matéria, orientou suas formas de tratamento e
integracao, e indicou os objetivos das areas de estudo e do processo educativo,
remetendo-os ao objetivo geral do ensino de 12 e 2° graus e aos fins da educacgao
brasileira.

Quanto ao ensino da Arte e da Musica, depois da implantacdo dessa lei e até
hoje, este vem passando por inUmeras mudancgas, parece que perdendo seu espacgo
na escola. A énfase passou a ser com 0 processo, sem que se pensasse no produto.
Com a Lei 5.692/71, extinguiu-se a disciplina Educacao Musical substituindo-a na
grade curricular pela atividade da Educagéo Artistica. Percebe-se que, vista como
atividade e ndo como disciplina obrigatéria, acabou por contribuir para o
enfraquecimento do ensino da musica nas escolas. O artigo 7° define para a
disciplina, entre outras:

Seréa obrigatéria a inclusao de Educacao Moral e Civica, Educacao
Fisica, Educagado Artistica e Programa de Saude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus [...] (Lei 5.692/71, cap.

).

Os cursos superiores de Licenciatura em Educacao Artistica passaram a
existir na década de 1970 para suprir a demanda de docentes qualificados que
atuassem em todas as linguagens e com carater polivalente e a oferecer a
habilitacao curta de dois anos de formacgao geral em todas as linguagens artisticas e
a habilitacdo plena de mais dois anos numa area artistica especifica. Esses
deveriam dominar e dar conta das quatro areas de expressao. A critica vigente era
de que parecia inconcebivel acreditar que um aluno conseguisse apreender
conhecimentos de cada linguagem artistica e ao mesmo tempo estivesse preparado
pedagogicamente para ser professor das quatro linguagens propostas no curriculo.
O resultado acabou sendo a colocacao desses professores no mercado de trabalho
com grandes lacunas em sua formacao, entre outras coisas pelo fato de terem que
dominar, em curto espaco de tempo, quatro diferentes areas artisticas impedindo o
aprofundamento em qualquer uma delas (FONTERRADA, 2001, p. 250). Espera-se
ainda do professor de Educacao Artistica, que dé conta das quatro areas em um
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reduzido tempo (duas aulas por semana) em que a disciplina € destinada nas
escolas de Ensino Fundamental e Médio. Os professores depois de formados optam
pelo desenvolvimento da area em que fez a sua habilitagdo e em sua pratica, por
razdes diversas, ha o predominio da sua especialidade, seja em artes visuais, teatro,
danca ou musica. Na area especifica musical, muitos professores nao lecionavam
Educacdo Artistica na escola regular, pois optavam pelas escolas livres ou
especializadas.

Para alguns estudiosos, a Educacéao Artistica, nas décadas de 1970 e 1980,
funcionou como um espaco de liberdade de expressdao em meio ao regime militar.
Esse carater que Ihe foi atribuido acabou por levar a disciplina a ser entendida como
uma aula de lazer, entretenimento e, portanto, com menor valor em comparagao
com as disciplinas tedricas e técnicas. O professor de Educacao Artistica era
chamado para atuar nas festas comemorativas, para ensaiar os hinos patrioticos e
cangbes que enfeitavam a escola nas datas especiais, mas nao muito mais do que
iSSO.

Até 1996, quando entdo foi sancionada a nova e atual Lei de Diretrizes e
Bases, a LDBEN n. 9.394, a atividade Educacdo Artistica manteve suas
caracteristicas de criacdo. Pela nova lei, a arte passou a fazer parte da grade
curricular do Ensino Fundamental como uma area de conhecimento, tornando-se
obrigatéria como disciplina, e ndo mais como atividade e apontando assim, uma
nova maneira de se encarar o ensino de arte.

Como disciplina obrigatéria, Artes, como é hoje chamada, é objeto de estudo
e regulamento em um volume dentro dos Parametros Curriculares Nacionais,
visando servir de subsidio ao professor. Os parametros do terceiro e quarto ciclos do
Ensino Fundamental de Artes, na area de musica, tém objetivos que se aproximam
das intencbes dos educadores musicais: propde a pesquisa, exploracao,
desenvolvimento, improvisagdo, composicdo, como se pode notar no fragmento

abaixo:

Aprender a sentir, expressar e pensar a realidade sonora ao redor do
ser humano, que constantemente se modifica nessa rede em que se
encontra, auxilia o jovem e o adulto em fase de escolarizagao basica
a desenvolver capacidades, habilidades e competéncias em musica
(PCN-Arte, 1998, p. 80).
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O conteudo apresentado, que incentiva a flexibilidade, traz sugestées de
atividades e metodologias, conhecimentos especificos que podem levar o aluno a
reflexdes e discussdes variadas, como a identificagcdo da musica existente apreciada
por ele e por outras culturas; aborda o tema dos efeitos causados na audicédo pela
poluicao sonora; discute os usos e fungdes da musica no cotidiano, entre outras.

Segundo seus autores busca-se uma transformacdo da escola na qual o
ensino da arte seja encarado com novas possibilidades. Sabe-se que a disciplina
teve um percurso com muitas instabilidades e a lei parece promover, com sua
obrigatoriedade na grade curricular do Ensino Fundamental para essa nova visdo. A
respeito da formacao de professores também se obteve uma significativa mudanca:
os cursos de Educacao Artistica desmembraram-se em areas especificas e foi assim
substituido pela licenciatura em Educacao Musical.

Diante dessa situacdo, a musica € uma das quatro linguagens a ser
trabalhada na disciplina Artes no curriculo das escolas, mas na pratica seu conteudo
€ ainda timidamente aplicado e permanece subordinada as disciplinas especificas
do curriculo geral.
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3. ANALISE DAS POLITICAS PUBLICAS

Esse capitulo versa a respeito das politicas publicas educacionais - leis que
as norteiam, os Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs, o Plano Nacional de
Educacado - PNE, o Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educacgao Basica
e de Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo - FUNDEB (substituindo o
FUNDEF), o projeto de Lei 2.732 de 2008, as Propostas Curriculares do Estado de
Sao Paulo de 2008, para que se possa entender como a pratica musical nas escolas
publicas paulistas tem sido pensada e encaminhada desde a promulgacdo da
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagé&o Nacional.

3.1. Leis de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional — Breves Consideracoes

A primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional, Lei n. 4.024, foi
publicada em 20 de dezembro de 1961 pelo presidente Jodo Goulart (1961-64),
quase trinta anos apds ser prevista pela Constituicdo de 1934. Era Ministro da
Educagao Antonio Ferreira de Oliveira Brito (1961-62), advogado, e que foi, em
1963, designado para o Ministério das Minas e Energia.

O primeiro projeto da Lei 4.024 foi encaminhado pelo poder executivo ao
legislativo em 1948 e foram necessérios treze anos de debate até o texto final,
conforme foi tratado no capitulo I.

A lei, como projeto, teve o propdsito inicial de tornar a questao educacional
um assunto publico - até entdo, assunto somente de especialistas, conforme citam
alguns autores. Para José M. P. Azanha (1999), o primeiro passo foi dado em 1948,
quando o Ministro da Educacdo, Clemente Mariani, enviou a Camara Federal, o
primeiro anteprojeto, conforme era previsto na Constituicdo de 1946, no Art.5%; XV;

A 1]

d, no qual se |€; “Compete a Unido legislar sobre diretrizes e bases da educacao
nacional” (BRASIL. Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil).

O texto, aprovado e transformado na Lei n. 4.024, entretanto, representou um
retrocesso daquele anteprojeto, visto que o Deputado Carlos Lacerda apresentou
dois substitutivos que mudaram o teor e o carater das discussdes sobre o0 assunto.
Havia um embate entre os que defendiam o direito da familia na escolha da

educacao de seus filhos e os que advogavam o monopdélio do Estado em matéria de
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educacgao. Afirma, ainda, o educador que nesse quadro nasceu e se consolidou a
campanha nacional de defesa da escola publica, envolvendo estudantes,
professores e sindicatos. A figura do professor Roque Spencer Maciel de Barros foi
muito importante nesse movimento para a defesa de uma escola laica, democratica
e gratuita. Segundo sua visédo, sé o Estado poderia ser o educador, pois somente a
ele cabe pensar em educacado sem a ambicao do lucro. Segundo Azanha, dessa Lei
ainda advinha o quadro educacional em uso até o final dos anos 1990, quando

escreveu.

O quadro educacional de hoje tem fortes semelhangas com aquele
de ha quarenta anos naquilo que apresenta de confusdo conceitual
induzida. Confunde-se a liberdade de ensino com a
desregulamentagcao permissiva, principalmente no ensino superior;
confunde-se o papel do Estado como educador com o de simples
provedor de recursos para interesses que nao sao os publicos; e por
fim, confunde-se a qualidade da educagdo com uma suposta
satisfagdo do consumidor simplesmente aturdido pela inseguranga
do futuro de seus filhos (AZANHA, 1999, p. 169).

Diante dessa argumentacao, percebe-se a intencdo, mas nao concretizagao
dos ideais do anteprojeto que tornou a Lei n. 4.024, segundo observa o educador
Azanha, obsoleta apds treze incansaveis anos de discussdao antes de sua
promulgacao.

Quanto a questdo das disciplinas que faziam parte do Ensino Médio'®, a Lei
de Diretrizes e Bases 4.024/61 determinou, no seu artigo 35°, que haveria disciplinas
e praticas educativas, obrigatdrias e optativas em cada ciclo. Diante disso, depois de
trinta anos de atividades em todo o Brasil, o Canto Orfednico, ja enfraquecido foi
substituido pela Educacdo Musical. A masica nao constava nos artigos da Lei de
1961 como disciplina obrigatéria na escola, mas a Lei determinava que algumas
atividades complementares deveriam ser desenvolvidas nos curriculos do Ensino
Médio. E af entrava a musica. E importante salientar, também, que esse periodo,
segundo aponta o texto de introducdo dos Pardmetros Curriculares de Arte do
Ensino Fundamental, foi de mudancas na visdo dos educadores musicais brasileiros
que disseminaram conceitos musicais provenientes da Europa, entre eles o conceito
de que a musica deveria ser sentida, tocada, dangada, além de cantada. Esse novo

enfoque dado a musica veio se contrapor as idéias do Canto Orfebnico que parecia

8A educacdo de grau médio era a que dava prosseguimento a ministrada na escola primaria,
destinada a formacao do adolescente, organizada em dois ciclos: ginasial e colegial.
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tradicional entre outras coisas por insistir no ensino da musica como linguagem,
oferecendo aos alunos principios de teoria musical, solfejo, ditado ritmico, melddico
entre outras praticas.

A segunda Lei n. 5.692 foi publicada em 11 de agosto de 1971, durante o
regime militar, pelo Presidente Emilio Garrastazu Médici e o Ministro da Educacao
Jarbas Gongalves Passarinho. Essa lei tinha como finalidade ajustar a escola
brasileira as linhas de desenvolvimento da sociedade, melhorando a qualidade da
mao de obra nacional e ampliando o nivel de escolaridade da populacao; assim, a
formacao educacional passou a ter um cunho mais profissionalizante. Essa mudanca
gerou a necessidade de mudancgas nos curriculos e, por essa razdo, a Educacéao
Musical foi substituida pela Educagao Artistica instituida como atividade no curriculo
escolar de primeiro e segundo grau. Vé-se na redacao do artigo 7¢:

Seréa obrigatéria a inclusdao de Educacao Moral e Civica, Educacéo
Artistica e Programa de Saude nos Curriculos plenos dos
estabelecimentos de 12 e 2° graus, observando quanto a primeira o
disposto do Decreto-lei n. 869, de 12 de setembro de 1969.
Paragrafo anico. O ensino religioso, de matricula facultativa
constituira disciplina dos horérios normais dos estabelecimentos
oficiais de 1% e 2° graus (Art. 79).

Como nao existiam professores para lecionarem Educacdo Artistica nas
escolas, considerada como atividade polivalente por possuir quatro areas distintas
Musica, Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho, o Conselho Federal da Educacao
instituiu o Curso de Licenciatura em Educacgao Artistica, alterando o curriculo do
curso de Educacao Musical.

A partir da implantacdo dessa Lei, os professores de Educacdo Artistica
vieram a adquirir uma formagéao polivalente que pouco parece ter contribuido para o
ensino das linguagens artisticas, principalmente no que diz respeito a musica. Esta
que acabou por se tornar uma pratica sem carater de disciplina e passou a ser vista
como uma atividade para ornamentar as escolas em datas comemorativas ou como

recreagao.

A Lei 5.692/71, ap6s vinte e cinco anos de implementacao, foi substituida pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9.394 de 1996. Esta Lei veio como
resposta as expectativas e demandas do grande desafio de educar em uma
sociedade globalizada. Com a promulgacdo da Constituicdo de 1988, as leis
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anteriores foram consideradas obsoletas, mas, mesmo assim, o debate da nova lei
s6 veio a ser concluido em 1996. Foi sancionada pelo Presidente Fernando
Henriqgue Cardoso, pelo entdo Ministro da Educacado, Professor Paulo Renato
Souza, em 20 de dezembro de 1996 e baseava-se, principalmente, na defesa do
principio universal da educacdo para todos e na apresentacdo de diversas

mudancas em relacao as leis anteriores.

No curso da sua elaboracdo na Camara dos Deputados, a Lei 9.394/96
esteve a cargo de diversos relatores, entre os quais Renato Vianna, Jorge Hage e
Angela Amim e no Senado sob a responsabilidade dos Senadores Cid Sabdia de
Carvalho e Darcy Ribeiro. O relator Darcy Ribeiro foi de fundamental importancia nas
determinacées dos artigos da lei; nota-se o reconhecimento de tal contribuicdo
quando, sancionada pelo Presidente da Republica em ato solene, propds-se que
fosse chamada Lei Darcy Ribeiro. A producédo do senador na area de Educacéo e
Cultura deixou marcas no pais, dentre elas pode-se mencionar a criacdo dos
Centros Integrados de Educacao Publica. Sua trajetéria sempre esteve préxima a
lideranga do governo; foi Ministro-Chefe da Casa Civil do Presidente Jodo Goulart,
em 1963, Vice-Governador do Rio em 1982, Secretério da Cultura e Coordenador do
Programa Especial de Educacgédo e Senador da Republica de 1991 a 1997.

E importante destacar a presenga do Professor Paulo Renato Souza (1995-
2002) como Ministro da Educacgdo, que teve importante papel nas mudancas
propostas pela Lei. Dentre elas, pode-se citar a prioridade dada ao Ensino Basico ao
se criar érgaos como o FUNDEF (substituido em 2007 pelo FUNDEB) voltado ao
investimento do Ensino Basico; os Parametros Curriculares Nacionais (1997-1998),
como referencial curricular de &mbito nacional; o investimento nos cursos superiores
para se oferecer melhor preparo ao professor; a politica educacional enfocada no
professor como principal personagem do processo, passando a investir mais na
capacitacao do docente; na exigéncia do artigo 87°, § que determinou um prazo de
dez anos para que todos os professores se formassem em nivel superior. Essas
acoes foram desenvolvidas para o cumprimento da Lei; o que evidencia um

momento importante de discussao sobre a educagao nacional brasileira.

Nota-se que tantas acdes foram criadas visando atender a todos os niveis do

modelo educacional; mas, ao mesmo tempo, percebe-se ainda a distancia entre a
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legislacdo e sua pratica, como mostram as recentes avaliacbes de ensino que

colocam o Brasil em uma classificacdo péssima ao nivel de educacao.

Como alteracao significativa para a linguagem artistica, a lei determinou a
obrigatoriedade das artes no curriculo da Educacao Basica como se nota no artigo
26°:

O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educagcdo bdsica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (artigo 262, § 29).

Se por um lado o artigo foi importante para a area artistica, tornando a
disciplina obrigatéria na grade curricular do Ensino Basico, por outro lado parece que
para a musica essa situagdo ndo se modificou. A musica continuou a ser uma entre
as quatro linguagens da disciplina Artes, com duas horas-aula por semana para
cada série e professores polivalentes responsaveis pelas aulas.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional vigente é a Lei 9.394/96
com algumas alteragbes ocorridas nesses mais de dez anos existentes. Para o
cumprimento das metas por ela determinadas, criou-se o Plano Nacional de
Educacgao (2001), o Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educagédo Basica
e de Valorizacao dos Profissionais da Educacgao (2007), os Parametros Curriculares
Nacionais (1997-1999), as Propostas Curriculares para o Estado de S&o Paulo
(2008) que serao tratados a seguir.

A Lei de Diretrizes e Bases prevé no seu artigo 87° a criacdao do Plano
Nacional de Educacdo. Por meio da Lei n. 10.172 de 9 de janeiro de 2001 esse
plano foi aprovado, com duragdo de dez anos (art. 12). E um instrumento da politica
educacional que estabelece diretrizes, objetivos e metas para todos os niveis e
modalidades de ensino, para a formagdo e valorizacdo do magistério e para o
financiamento e a gestdo das acdes do Poder Publico nas trés esferas da
administracdo (Unido, Estados e Municipios), o0 que o torna uma pega-chave no
direcionamento da politica educacional do pais.

O Plano traca alguns obijetivos prioritarios e, entre eles, privilegia a reducéo
das desigualdades sociais e regionais no tocante ao acesso e permanéncia do
aluno, com sucesso, na educacéao publica. Uma das oportunidades de obter-se essa

igualdade e ampliacao de aprendizagem é a permanéncia em tempo integral das
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criangas na escola, enfatizando algumas atividades, entre elas, as atividades
artisticas.

De igual importancia como meta para melhorar a qualidade do ensino, o
Fundo de Manutencgao e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagao
do Magistério - FUNDEF foi instituido pela Emenda n. 14, de setembro de 1996 e
regulamentado pela Lei n. 9.424, de 24 de dezembro do mesmo ano e pelo Decreto
n. 2.264 de junho de 1997. Foi implantado nacionalmente em 1998, quando passou
a vigorar a nova sistematica de redistribuicdo dos recursos destinados ao Ensino
Fundamental. A Constituicdo de 1988 vinculava 25% das receitas dos Estados e
Municipios a Educagdo. Com a Emenda Constitucional n. 14/96, 60% desses
recursos passaram a ficar reservados ao Ensino Fundamental. Além disso,
introduziu novos critérios de distribuicao e utilizacao de 15% dos principais impostos
de Estados e Municipios, promovendo a sua partilha de recursos entre o Governo
Estadual e seus municipios, de acordo com o numero de alunos atendidos em cada
rede de ensino (MINISTERIO DA EDUCAGCAO).

Em 20 de junho de 2007, o FUNDEF foi substituido, por meio da Lei 11.494,
pelo FUNDEB — Fundo de Manutencédo e Desenvolvimento da Educacédo Basica e
de Valorizagdo dos Profissionais da Educacgao; enquanto o FUNDEF destinava-se
exclusivamente ao Ensino Fundamental, o FUNDEB deve financiar toda a Educacéao
Bésica.

O FUNDEB tera vigéncia até 2020 e devera atender, a partir do terceiro ano,
quarenta e sete milhdes de alunos da Educacao Basica (Creches, Educacéao Infantil,
Ensino Fundamental e Médio, Educacdo Especial e de Jovens e Adultos). Para
atender esses alunos da Educacdo Béasica com melhoria na qualidade de ensino,
talvez o Fundo, também destinado a formacao continua dos profissionais, possa ser
destinado a area de artes beneficiando os professores com capacitagcdes continuas,
tentando suprir a defasagem de conhecimento nas praticas musicais.

Como outra acao importante, na tentativa de se criar uma referéncia curricular
nacional para o ensino, foi a elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais, um
ano apo6s a promulgacao da Lei 9.394. Os Parametros Curriculares Nacionais foram
publicados a partir de 1997, divididos em introdu¢cdo e um volume para cada
disciplina. A area de Artes, por ser disciplina obrigatéria no Ensino Fundamental,
recebeu um livro texto para servir de subsidio ao professor. Os livros textos que
interessam a esse trabalho serdo abordados separadamente; Artes para o Ensino
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Fundamental — 1 a 42 séries (primeiro e segundo ciclos do Ensino Fundamental) e 52
a 8?2 séries (terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental) e Musica, que nao
recebeu um volume, mas conta com um contetdo especifico no caderno de Arte.

No volume da introducdo € apresentada a visdo dos educadores que o
elaboraram e é indicado que o documento deve servir como um apoio as discussdes
e ao desenvolvimento do projeto educativo das escolas, a reflexdo sobre a prética
pedagdgica, ao planejamento das aulas, a andlise e selecao de materiais didaticos e
de recursos tecnolégicos e, em especial, como ferramenta para a formagcao e
atualizacao profissional dos professores.

Para entender-se o processo de elaboracdo dos Parametros Curriculares
reproduziu-se na integra o texto abaixo apresentado em um dos volumes publicados
(PCN, primeiro e segundo ciclos do Ensino Fundamental, V. Introducao, 1997, p.
15).

“O processo de elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais teve inicio
a partir do estudo de propostas curriculares de Estados e Municipios brasileiros, da
analise realizada pela Fundacdao Carlos Chagas sobre os curriculos oficiais e do
contato com informacdes relativas a experiéncias de outros paises. Foram
analisados subsidios oriundos do Plano Decenal de Educacdo, de pesquisas
nacionais e internacionais, dados estatisticos sobre desempenho de alunos do
ensino fundamental, bem como experiéncias de sala de aula difundidas em
encontros, seminarios e publicagdes. Formulou-se, entdo, uma proposta inicial que,
apresentada em versao preliminar, passou por um processo de discussao em ambito
nacional, em 1995 e 1996, do qual participaram docentes de universidades publicas
e particulares, técnicos de secretarias estaduais e municipais de educacdo, de
instituicdes representativas de diferentes areas de conhecimento, especialistas e
educadores. Desses interlocutores foram recebidos, aproximadamente, setecentos
pareceres sobre a proposta inicial, que serviram de referéncia para a sua
reelaboracéo.

A discussao da proposta foi estendida em iniUmeros encontros regionais,
organizados pelas delegacias do MEC nos Estados da federacdo, que contaram
com a participagéo de professores do ensino fundamental, técnicos de secretarias
municipais e estaduais de educacdo, membros de conselhos estaduais de
educacgao, representantes de sindicatos e entidades ligadas ao magistério. Os
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resultados apurados nesses encontros também contribuiram para a reelaboragéo do
documento.

Os pareceres recebidos, além das analises criticas e sugestdes em relacao
ao conteudo dos documentos, em sua quase-totalidade, apontaram a necessidade
de uma politica de implementacao da proposta educacional inicialmente explicitada.
Além disso, sugeriram diversas possibilidades de atuacdo das universidades e das
faculdades de educacdo para a melhoria do ensino nas séries iniciais, as quais
estdo sendo incorporadas na elaboracdo de novos programas de formacdo de
professores, vinculados a implementacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN, 1997)".

A partir do entendimento desse processo de elaboracdo, parte-se para a
andlise dos conteudos de Artes do Ensino Fundamental. Os Parametros Curriculares
do Primeiro e Segundo Ciclos (12 a 42 séries) foram publicados em 1997, pelo
Ministério da Educacéao e Cultura e Secretaria de Educacdo Fundamental e divididos
em dez volumes.

O volume que trata das artes para o Ensino Fundamental, primeiro e segundo
ciclos, esta dividido em duas partes, sendo que a primeira trata da arte com seus
objetivos e conteudos e a segunda das quatro linguagens da disciplina Artes: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca.

Os autores do documento expéem seu entendimento do significado da arte na
educacao e tratam de questdes relativas ao ensino e a aprendizagem em Arte para
as primeiras quatro séries do Ensino Fundamental. Os conteudos gerais do ensino
da Arte, segundo os PCNs, estdo baseados em trés eixos norteadores: a producéo,
fruicao e a reflexdo. A producao refere-se ao fazer e as questdes relacionadas a ele;
a fruicdo a apreciacdo de arte e seu universo; a reflexdo a construgdo de
conhecimento a respeito do seu trabalho e dos colegas.

Os conteudos foram descritos separadamente para garantir presenca e
profundidade das formas artisticas, mas o professor tem flexibilidade para adequa-
los a situacao de sua sala de aula.

Com o objetivo de dar continuidade ao conteudo do Primeiro e Segundo
Ciclos do Ensino Fundamental foi publicado o Parametro Curricular do Terceiro e
Quarto Ciclos do Ensino Fundamental (52 a 82 séries do Ensino Fundamental) de
Artes em 1998. A primeira parte do documento tem a funcdo de analisar e propor

encaminhamentos para o ensino e a aprendizagem da Arte, estimulando o professor
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a conhecé-la em sua contextualizacdo histérica, pedagdgica e estética e a ter
contato com conceitos do conhecimento artistico. A segunda parte da destaque as
quatro linguagens: Artes Visuais, Musica Danca e Teatro, com objetivos gerais,
conteudos e critérios de avaliacao, além de orientacdes didaticas e bibliograficas.

O documento partiu do reconhecimento que a disciplina Artes teve na atual
legislagdo educacional brasileira, sua importancia no desenvolvimento da formacao
de criangas e jovens, incluindo-a como disciplina obrigatéria da Educacao Basica.

A disciplina Artes, area que se encontra referida no documento, visa destacar
aspectos essenciais da criacao e percepcao estética dos alunos e o modo de tratar a
apropriagdo de conteudos imprescindiveis para a cultura do cidadao
contemporaneo. Por essa concepcgao, a formacao do estudante deve ser ampliada,
atingindo a formacédo do cidadao, intensificando as relagdes dos individuos tanto
com seu mundo interior quanto com o exterior. O aluno, além de produzir trabalhos
artisticos, deve, também, tomar conhecimento da producdo artistica de outras
culturas, compreendendo a diversidade de valores que orientam tanto os modos de
pensar e agir do individuo, quanto os da sociedade. Assim, espera-se que se tornem
capazes de perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo e
decodificando formas, sons, gestos, movimentos que estdo a sua volta. O exercicio
da percepcéo critica das transformacdes que ocorrem na natureza e na cultura pode
criar condicbes para que os alunos percebam o0 seu comprometimento na
manutencdo de uma qualidade de vida melhor. Ao aprender arte na escola, o jovem
podera integrar os sentidos presentes na dimensdo do concreto e do virtual, do
sonho e da realidade, construindo sua identidade e consciéncia e compreendendo
melhor sua insercao e participagao na sociedade.

Nos objetivos gerais do ensino da disciplina Artes, o PCN trata das quatro
areas e destaca que, ao longo do Ensino Fundamental, os alunos devem ser
capazes de experimentar e explorar as possibilidades de cada linguagem, materiais,
instrumentos e procedimentos; construir relagdo de autoconfianga com a producao
artistica pessoal; compreender a arte como fato histérico contextualizado nas
diversas culturas; entre outros.

Os PCNs enfatizam o ensino e a aprendizagem de conteudos que colaboram
para a formacéo do cidadao, buscando que o aluno adquira um conhecimento com o
qual saiba situar a producao de arte. Os professores deveriam acolher a diversidade
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do repertério cultural que o aluno traz para a escola, os produtos da comunidade em
que a escola esta inserida e, também, os das diversas culturas e épocas.

O documento também aconselha que se procure criar critérios para a selecao
e organizacdo dos conteudos gerais da disciplina Artes. Para tanto, é preciso
considerar conteudos que favorecam a compreensao da arte como cultura, do artista
como ser social e dos alunos como produtores e apreciadores; que valorizem as
manifestacdes artisticas de povos e culturas de diferentes épocas e locais, incluindo
a contemporaneidade e a arte brasileira; que possibilitem que os trés eixos (fazer,
refletir, contextualizar) da aprendizagem possam ser realizados com grau crescente
de elaboracao e aprofundamento.

A avaliacdo, como parte do processo de ensino, precisa ser realizada com
base nos conteudos, objetivos e na orientacdo do projeto educativo na area e para
que ela se dé, apontam-se trés momentos para sua concretizacdo: a avaliacao pode
diagnosticar o nivel de conhecimento artistico e estético dos alunos; nesse caso, ela
deve ocorrer previamente a uma atividade; a avaliacdo pode ser realizada durante a
prépria situacdo de aprendizagem, quando o professor identifica como o aluno
interage com os conteudos e transforma seus conhecimentos; a avaliagdo pode ser
realizada ao término de um conjunto de atividades que compdem uma unidade
didatica, para analisar como a aprendizagem ocorreu.

Supde-se que os alunos dos terceiro e quarto ciclos apropriaram-se, nos
ciclos anteriores, das questdes relativas ao conhecimento da arte. Portanto, é
importante que mostrem que podem dominar com maior propriedade conteudos
assimilados nas séries anteriores e que as linguagens da arte tendam a se refletir
nos trabalhos pessoais e ou grupais com autonomia. Nesse momento, além de ter
aprendido as normas e convengdes das distintas linguagens artisticas, o aluno
podera interpreta-las, reconhecer com maior clareza que existe contextualizacao
histérico-social e marca pessoal nos trabalhos artisticos. No primeiro e segundo ciclo
(12 a 42 séries do ensino fundamental), o aluno deve tornar-se consciente da
existéncia de uma producdo social concreta e observar que essa producao tem
historia. Nesse periodo, o0 aluno € capaz de estabelecer conexdes entre os trabalhos
escolares e a cultura extra-escolar, que envolve os objetos de estudo, tanto no
ambito de sua comunidade como no da producao nacional e internacional a qual

tiver acesso.
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Feitas as consideracdes necessarias para o entendimento da area de Artes,
passa-se ao item que diz respeito a musica do primeiro e segundo ciclo do Ensino
Fundamental.

Ao professor, propde-se trazer a diversidade do desenvolvimento tecnolégico
que atualmente vem modificando as referéncias musicais das sociedades. Os
produtos propostos para as séries iniciais sdo as composicdes, improvisacdes e
interpretacoes.

Quanto aos objetivos, o aluno devera desenvolver o ritmo, a melodia, a
harmonia, o timbre com instrumentos musicais ou a voz; a percep¢ao auditiva e a
memoria musical; explorar os diversos sons de diversas naturezas e procedéncias;
conhecer a grafia musical; interpretar musicas do decorrer da histéria; apreciar e
analisar varias manifestacées musicais; adquirir conhecimento sobre profissionais da
area musical. O conteudo mostra-se vasto e com uma grande flexibilidade para que
o aluno atinja os objetivos propostos no decorrer dos primeiros quatro anos do
ensino fundamental. Basicamente a musica devera ser trabalhada para que o aluno
componha, improvise e interprete de varias maneiras mdsicas de varias
procedéncias.

Quanto ao terceiro e quarto ciclo do Ensino Fundamental na area de musica,
propde-se como objetivo a pesquisa, exploracdo, desenvolvimento, improvisacao,

composicdo, como se nota no fragmento abaixo:

Aprender a sentir, expressar e pensar a realidade sonora ao redor do
ser humano, que constantemente se modifica nessa rede em que se
encontra, auxilia o jovem e o adulto em fase de escolarizagao basica
a desenvolver capacidades, habilidades e competéncias em musica
(PCN-Arte, 1998, p. 80).

Considera-se que, nas ultimas décadas, houve uma ampla modificagdo no
pensamento, na vida e no gosto dos jovens. Em vista disso, faz-se necessario a
procura e, principalmente, a reflexdo a respeito de novos caminhos que ajudem o
desenvolvimento da Educacdo Musical. Esta deve considerar o mundo
contemporaneo em suas caracteristicas e possibilidades culturais, partindo do
conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de seu meio
sécio-cultural, mas, ao mesmo tempo, vir a contribuir para a humanizacdo dos

alunos. Os objetivos gerais dos PCNs de musica deixam clara essa intengéo, pois
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apresentam propostas de como a de alcangar o progressivo desenvolvimento
musical, ritmico, melddico, harménico, timbristico nos processos de improvisar,
compor, interpretar e apreciar; desenvolver a percepg¢ao auditiva, memaoria musical;
pesquisar, explorar, improvisar, compor € interpretar sons de diversas naturezas e
procedéncias; fazer uso de formas de registro sonoro; utilizar e cuidar da voz como
meio de expressdo e comunicacdo musicais, entre tantos outros que visam a
aprimoramento da sensibilidade musical, valorizando as diversas culturas musicais,
especialmente a brasileira. O aluno precisa compreender a musica como produto
cultural e histérico. Os dois volumes referentes ao ensino fundamental em musica
mostram uma seqiéncia de conhecimentos, sempre deixando a cargo do professor
0 seu inicio, dependendo da sua turma ou classe.

Apbs onze anos da publicacdo dos Paradmetros Curriculares, o Governo do
Estado de Sao Paulo criou, no corrente ano, uma Proposta Curricular para o Estado
de Sao Paulo. Foi elaborada com a intencdo de atender a necessidade de
organizacao do ensino em todo o Estado e propde subsidios aos profissionais que
integram a rede de ensino para aprimorarem seu conhecimento. Segundo a
Secretaria da Educacdo, Maria Helena Guimaraes de Castro'®, a elaboragéo é mais
do que uma simples orientagdo: € a propria acao dirigida para um foco definido, que
€ a qualidade da educacao. Com isso, a Secretaria de Educacao do Estado de Sao
Paulo pretende apoiar o trabalho realizado nas escolas estaduais e contribuir para a
melhoria da qualidade das aprendizagens de seus alunos. Esse processo partira dos
conhecimentos e das experiéncias praticas ja acumuladas, ou seja, da
sistematizacdo, da revisdo e da recuperacdo de documentos, publicados e
diagnésticos ja existentes e do levantamento e anélise dos resultados de projetos ou
iniciativas realizadas.

A equipe que elabora as Propostas de Artes conta com o apoio de Mirian
Celeste Ferreira D. Martins, ex-professora do Instituto de Artes da UNESP — Artes
Visuais; Gisa Picosque, professora do Espaco Pedagodgico em Sao Paulo — Artes
Cénicas; Sayonara Pereira, bailarina, coreégrafa e pedagoga em danca — Danca,

“Especialista em Educacao foi secretaria executiva do Ministério da Educagdo em 2002 e presidente
do Instituto Nacional de Estudo e Pesquisas Educacionais entre 1995 e 2002, ambos o0s cargos
durante a gestao do presidente Fernando Henrique Cardoso (1995-2002). Assumiu a Secretaria de
Educacao de Sao Paulo em substituicdo a professora Maria Lucia Vasconcelos que pediu demissao
do cargo em 2007.
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Geraldo de Oliveira Suzigan, professor de musica — Mdsica e, atualmente, Jéssica
Makino, professora da UNESP.

Como apoio para aplicacao das novas propostas, o professor da rede publica
estadual recebe, a cada bimestre para a disciplina que leciona um volume especifico
para cada série com conteudos e atividades a serem realizadas em sala de aula.

A arte, vista como area de conhecimento e linguagem parte, dentro das
Propostas Curriculares, da articulagio de trés eixos metodoldgicos:
criacdo/producdo em Arte — o fazer artistico; fruicdo estética — apreciagéo
significativa da Arte e do universo a ela relacionado, leitura, critica; reflexdo — a Arte
como produto da histéria e da multiplicidade de culturas. Desse modo, esse olhar
para a arte como objeto de estudo no contexto escolar é a idéia que impulsiona os
caminhos tracados para o caderno dirigido ao professor, como orientacao para os
processos educativos de todas as séries.

Quanto ao conteudo de musica, o professor Geraldo Suzigan concedeu uma
entrevista para este trabalho e mostrou parte do material proposto, no qual o
enfoque é partir da cancdo com um critério de escolha de repertério que se torna um
dos pontos mais relevantes para que a proposta atinja seu objetivo maior: o aluno
aprender a ouvir ndo qualquer cangdo, mas a “melhor cancdo"?’; para tanto, sugere
obras de compositores como Milton Nascimento, Edu Lobo, Chico Buarque, Moacir
Santos, Elis Regina, Zimbo Trio, Tom Jobim, entre outros. Considera dois pontos
relevantes: o primeiro que os alunos, a partir desse material desenvolvido, adquiram
uma competéncia leitora da linguagem musical: como se ouve, 0 que se ouve,
partindo de escutas orientadas e segundo a escrita. Acredita que, com esse material,
o professor de Artes, mesmo sem especializacdo em musica, tera um caminho para
que ela tenha seu espacgo na escola tanto quanto as Artes Visuais o tém.

O projeto estd em fase de implementagcdo no Estado e os elaboradores
acreditam que as mudancgas ocorrerdo de acordo com as necessidades e 0s
resultados obtidos nas diversas avaliacdes feitas durante o processo.

Busca-se, com as politicas publicas aqui comentadas e outras que surgiram
apds a publicacdo da LDBEN 9.394/96, um caminho para que a pratica musical das
escolas publicas volte a retomar seu espaco perdido. Recentemente, com

divergéncia de opinido entre os educadores musicais, foi feita a sugestdo pelo

20Veja entrevista Suzigan (apéndice IV) em que o musico sugere cangdes populares de alguns
compositores populares brasileiros como a melhor cancéo a ser oferecida aos alunos.
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Senador Roberto Saturnino, durante a audiéncia publica realizada no dia 22 de
novembro de 2006, de um projeto inicial de lei que inclui a musica como disciplina
obrigatdria no curriculo escolar.

A medida seguinte foi o Projeto de Lei do Senado, de autoria da Senadora
Roseana Sarney, propondo a alteracao da Lei 9.394/96 e incluindo o ensino musical
como disciplina obrigatéria ao Ensino Béasico. A proposta apresenta justificativa de
que o ensino de arte nas escolas acarreta uma pratica polivalente, pois se refere a
quatro areas de linguagem artistica e permite a auséncia do ensino de musica nas
escolas. No Ensino Superior existem cursos especificos de cada area e, mesmo
assim, prevalece a polivaléncia na grade curricular. Apds debates, e uma ampla
campanha promovida por entidades e profissionais mobilizados em torno do Grupo
de Articulacdo Parlamentar - Pr6-Mlsica - GAP?', a Comissdo de Educacédo e
Cultura aprovou no dia 29 de maio de 2008, por unanimidade, o Projeto de Lei
2.732/08%, do Senado, que torna obrigatério o ensino de musica na Educagédo
Basica, 12 e 2° graus. O relator da matéria, deputado Frank Aguiar do PTB de Sao
Paulo, recomendou a aprovacédo da medida por acreditar no ensino da arte musical
nas escolas.

A proposta altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, LDBEN 9.394/96
que determina o aprendizado de Artes no Ensino Fundamental e Médio, abrangendo
as quatro areas de linguagem — Arte Visual, Musica, Danca e Teatro. O projeto
tramita, portanto, em carater conclusivo e sera votado pela Comissdao de

Constituicao e Justica e de Cidadania.

20 GAP nasceu em abril de 2006 em um encontro na casa do compositor Francis Hime, liderado por
Felipe Radicetti. Para que fosse tratada a questdo da volta da Educagcado Musical no curriculo
escolar, coube ao GAP iniciar e criar um grupo de trabalho contando com a participacdo de
especialistas representantes da ABEM, ANPPOM e ISME. Reuniram-se iniUmeras vezes e
organizou-se um manifesto veiculado nacionalmente Via Internet resultando em muitas adesdes.
Com base no texto do manifesto foram elaborados dois Projetos de Lei e pouco mais de um ano,
em 4 de dezembro de 2007, foi realizada a primeira sessao de votagao do Projeto de Lei 330/2006
(QUERO EDUCAGCAO MUSICAL NA ESCOLA).

20 projeto lei encontra-se na integra, em anexos.
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4. VISAO DE EDUCADORES
SOBRE A PRATICA MUSICAL BRASILEIRA

Tratar-se-a, a seguir, das entrevistas realizadas com alguns educadores a
respeito da direcao que as politicas publicas tém dado a pratica de ensino musical
nas escolas. As idéias levantadas parecem significativas, mesmo tendo sido feitas
com um numero pequeno de educadores musicais: seis professores da area. As
opinides formuladas podem contribuir para o entendimento de como as politicas
publicas sao elaboradas e a respeito de que pontos se assentam no inicio da sua
trajetoria, antes mesmo de chegarem a pratica musical nas escolas.

Para esta pesquisa, foram ouvidos seis professores: quatro concederam
entrevistas entre os meses de abril e maio de 2008 - Iveta Maria B. A. Fernandes,
Marisa T. O. Fonterrada, Ricardo Breim, Geraldo Suzigan; outros dois professores -
Sérgio Figueiredo e Sonia R. Albano enviaram suas respostas por escrito. A integra

das entrevistas estda em apéndice, no final do trabalho.

4.1. Profa. Ilveta Maria B. A. Fernandes

A primeira entrevista foi realizada com a Profa. Iveta Maria B. A. Fernandes
que atua na area de artes, com énfase em Educacado Musical; participou da
elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais e, atualmente, coordena o
projeto “Tocando e Cantando, ... fazendo musica com criangas” em Mogi das
Cruzes, em nivel municipal. Ela relatou que foi convidada para fazer parte da
elaboragéo dos Parametros Curriculares Nacionais em 1996 e acredita que o convite
veio em razao de sua experiéncia de ensino na rede publica e de sua atuagcédo na
delegacia de ensino como assistente pedagoégica na formacdo continua de
professores. A professora menciona que um dos interesses para a escolha dos
membros da equipe foi a cargo de atuacao em salas de aula como professor da rede
publica de ensino.

Entre outros membros da equipe foram mencionados 0s nomes das
professoras Heloisa Ferraz, Mariazinha Fusari e Regina Machado, da Universidade

de Sao Paulo (USP), profissionais que trabalhavam com a proposta triangular da
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professora Ana Mae Barbosa®, proposta esta que a professora Iveta, segundo seu
relato, aplicava em sala de aula da rede publica de ensino com certo sucesso;
tratava-se de um trabalho na area de Artes, envolvendo as quatro linguagens
artisticas, e que enfatizava o fazer, o apreciar, o contextualizar para dar credibilidade
a area e oferecer mais conteudo aos professores.

Segundo a Professora Iveta, as propostas dos Parametros vinham de
encontro as atividades desenvolvidas no Estado e na Prefeitura de Sdo Paulo. A
professora Yara Caznok, do Instituto de Artes da UNESP, que atuou na Prefeitura de
Sao Paulo na gestdo do ex-secretario de Educacao Prof. Paulo Freire, apresentava
idéias que, aplicadas a musica, enfatizavam nao apenas o fazer, a interpretacao,
mas a improvisacdo e a composicdo. Os Parametros, portanto, partiam dessa
experiéncia que, segundo a professora lveta, “dava certo nas aulas de uma escola
publica e nas capacitacées com professores”.

Além de contar com a experiéncia das pessoas que compunham a equipe,
foram feitas pesquisas em documentos desenvolvidos em outros paises como
Estados Unidos, Costa Rica, Argentina, Espanha. “Nao existia uma linha, mas um
pensamento da equipe querendo acertar o mais possivel” (FERNANDES, 2008). As
versdes eram feitas e enviadas para as Universidades, Secretarias de Estado e aos
pareceristas para conhecimento, discussao e elaboracdo de pareceres. A equipe
tomava conhecimento de todos os pareceres. Os Parametros, para a professora
Iveta, apresentam um contetdo que deve ser aplicado por professores preparados e
“tinhamos bastante clareza, desde o comecgo, que nao iria caminhar se nao tivesse
formacao do professor, e teve formacao?” ela questiona. Além dos conteudos, afirma
que precisava haver uma continuidade. O comeco foi dado no ciclo um e dois, pois
mesmo nao havendo o investimento do governo, esperado pela equipe, foi
estabelecida uma linha de trabalho dada pelos Parametros.

A falta de investimento no professor seria o problema principal, como aponta:
“entao se esta lidando com os profissionais que se formaram sem ainda ter um curso
bom” (FERNANDES, 2008). Em Sao Paulo ndo houve investimento, mas, logo apés
a elaboracdo dos Parametros, criou-se um projeto para os professores com
formacao insuficiente na graduacdo e que estavam a procura de conhecimento,

como indica o texto:

27 Proposta Triangular da Profa. Ana Mae Barbosa consiste no ensino da arte em trés abordagens
para construir conhecimento em arte: contextualizar, fazer artistico e apreciacao artistica.
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“Nao foi totalmente investido, mas varios estados investiram. Em Séao
Paulo eu nao via acontecer; enfim, ndo sei por que, mas assim que
nés terminamos de elaborar os PCNS, foi tirado um projeto chamado
PCN em acéo, pela prépria Secretaria do Ministério. A equipe ia para
os estados que nos chamavam; eu trabalhei um bom tempo em
Belém do Para, no Sergipe, no Acre, inclusive se vocé acessar o site
do Acre, vai ver que tem a proposta curricular do Acre que foi feita
depois dos PCNs do Ministério; com o chdo do Acre, com as
questdes la da regido; e também para Goias. O curso era feito de
acordo com a escolha do professor, sua habilitacdo, seu interesse ou
habilidade; o professor indicava a linguagem a ser trabalhada, pois
nao havia no pais professores formados nas quatro areas”
(FERNANDES, 2008).

A respeito da lei que esta em tramitagdo sobre a volta do ensino da musica
nas escolas, a Profa. lveta questiona se existem professores suficientes. Cita, por
exemplo, a cidade de Santos, que mesmo sendo uma cidade bem estruturada,

instituiu a lei e ndo encontra profissionais para trabalharem na area.

“Sempre trabalhei na rede publica e com professores da rede
publica, ndo s6 no nosso estado como também fora, e isso
[formagéao] néo teve. Entdo sera que agora se vai dar mais um passo,
fazendo a obrigatoriedade do ensino de mdusica, sem investir no
professor outra vez? Ou serd que é o momento de investir no
professor que temos? No caso vocé e todos os professores que
estdo em sala de aula trabalhando e que precisariam ter apoio, apoio
em todas as areas, eu estou falando de musica, pois esse € 0 n0sso
tema aqui, da nossa conversa” (Ibid).

N&o rejeita a lei, pelo contrario, acredita na possibilidade da pratica musical
ser incluida no curriculo escolar, mas se houver um investimento, um cuidado do
governo em suas acoes, pois antes das leis, precisa haver capacitacdo das pessoas
que estao trabalhando atualmente nas escolas, para que nao ocorra como em 1980,
quando o ensino da arte foi tirado das escolas porque os professores ndo sabiam o
que deveriam fazer em sala de aula. Coloca a supressao das aulas de musica como
resultado da falta de investimento no professor que, por se sentir incapaz, ndo sabia
gue conteudo trabalhar em aula.

Quanto ao trabalho que atualmente desenvolve em Mogi das Cruzes, SP,
menciona que a Secretaria de Educacdo do Municipio de Mogi das Cruzes esta
investindo no professor da rede publica, em um projeto para professores da
Educacgéao Infantil e de 12 a 42 séries, coordenado por ela, e tendo como monitores
alguns alunos do Instituto de Artes da UNESP e da prépria cidade. O projeto parte
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das praticas que o individuo tem enquanto habitante do seu pais e receptor de
cultura, por meio das brincadeiras cantadas. Assim, os professores partem desse
conceito, usando como material de suporte as brincadeiras. O projeto engloba vinte
e trés escolas e todas estao fazendo uso da musica, que é passada pelos monitores
aos professores e 0s mesmos as suas respectivas escolas. A cada ano, novas
escolas tém passado a integrar o projeto devido ao seu sucesso na rede.

Além desse, a Profa. Iveta menciona que participou de outros projetos, como
o de Sao Bernardo do Campo, SP, que visava os alunos do EJA — Ensino de Jovens
e Adultos. Embora tenha tido curta duracdo, foi um projeto de sucesso. “Durante
muito tempo, diz a professora, houve um siléncio em relagcdo a musica, procuravam-
se cursos, capacitacdes, publicacées, mas nada parecia existir no pais, ninguém
surgia com uma nova proposta que poderia ser aplicada nas escolas. Os
professores de Educacdo Artistica acabavam trabalhando com a linguagem que
melhor dominavam”.

Quando questionada sobre a musica estar ausente na escola publica, ndo
concorda com essa afirmagao Diz que a musica esta pouco presente, mas desde
1990 estd aparecendo novamente. Nao acredita que uma mudanca de lei, como a
LDBEN de 1996, possa resolver os problemas das escolas nessa area, enquanto
nao houver um investimento na formacao do professor. Conta que assistiu a varias
mudancas legais, como a de 1961 e a de 1971, e ndo viu grandes alteracoes.
Quanto ao musico e professor, argumenta que nao adianta ser bom musico para ser
bom professor, pois uma coisa € ser musico e outra € ser professor; € necessario
gue saiba musica, mas que também saiba ser professor de musica.

Quanto ao funcionamento da rede publica, observa que as pessoas, para a
entenderem, precisam ter trabalhado e vivido na rede de ensino. Acredita no
comprometimento dos professores e, como a grande demanda de alunos do pais
estd na rede publica, hd necessidade de maior investimento nesse sistema. Com
propostas como a de Mogi, um trabalho feito desde o Ensino Infantil, a pratica
musical pode vir a acontecer, afirma a professora Iveta. O projeto ndo determina um
conteudo rigido para esta ou aquela série, mas o professor, por meio de um
diagnéstico decide em que ponto comecar ou dar continuidade ao trabalho, de
acordo com o momento em que esta uma determinada sala de aula ou escola.
Compara o estudo da lingua portuguesa no qual o aluno aprende por etapas:
comeca aprendendo a ler, escrever e, finalmente, escreve textos, redacdes. O
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professor ndo € poeta e nem tem intencdo de que todos sejam poetas, mas que
aprendam a escrever adequadamente. Em musica também funciona assim: ninguém
comecga compondo uma musica, mas se tiver um comeco, ele pode perfeitamente
chegar a compor e até fazer arranjos, como ja acontece no projeto de Mogi das
Cruzes. Concorda com a questdo levantada a respeito do uso da voz e do
instrumento musical quando diz que se deve oferecer os dois recursos aos alunos.

Quando se fala em politicas publicas acredita que se houver uma vontade
politica tudo pode mudar. Se a Secretaria de Estado da Educacédo de Sao Paulo
tivesse investido em uma formacdo de professores, 0 panorama poderia estar
diferente. Como nao ha essa formacgao, percebe-se no Brasil, pela ultima avaliacdo
feita, que os alunos estdo abaixo da média na maior parte das disciplinas.

A respeito da formacdo de professores, percebe que os professores de
Educacao Artistica, assim como os formados em Pedagogia, estdo no mesmo
patamar - ndo possuem conhecimento musical - a ndo ser que tenham feito um
curso de especializacao além da graduacéo, do contrario, estdo no mesmo nivel. Por
esta razdo, o professor precisa receber capacitacdo, mas apoiadas na lei, essas
devem acontecer em horario de servico e ndo como tem sido proposto, em horério
contrario ao seu trabalho. A capacitacdo pode proporcionar ao professor mais animo

mais entusiasmo e prazer para o trabalho, finaliza a professora Iveta.

4.2. Profa. Dra. Marisa T. O. Fonterrada

Para a Profa. Dra. Marisa T. O. Fonterrada, aposentada do Instituto de Artes
da UNESP e que atua principalmente nas areas de Educacao Musical, musica, canto
coral, ecologia acustica e na disciplina Artes no Ensino Fundamental, Médio e
Superior, é preciso reinstalar o ensino de musica nas escolas publicas.

Suas atividades como educadora incluem a chefia e a docéncia na Escola
Municipal de Musica, escola publica especifica de Musica, e como fundadora do
EMIA, escola publica especifica de Artes. Na década de 1980, participou de dois

projetos na FUNARTE de capacitacdo para professores de Educacdo Musical®*

que
beneficiava todo o Brasil, e que visava discutir os problemas das escolas com os
professores da rede de ensino de todo o pais. Com a posse do presidente Fernando

Collor de Mello, os projetos da FUNARTE foram encerrados. Em 2006, Profa. Marisa

#Educacao Musical era a disciplina que constava no curriculo das escolas publicas.
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passou a desenvolver um projeto na rede municipal de ensino de Sdo Bernardo do
Campo, SP, com o objetivo de elaborar material didatico para todas as disciplinas de
12 a 52 séries do Ensino Fundamental. Ao lado de Jéssica Makino, mestre pelo
IA/UNESP, produziram o material de Artes até 2007 que esta sendo avaliado pela
cidade de Sao Bernardo do Campo, mas nao sabe, ainda, se a proposta sera aceita.
Segundo sua descricao do desenvolvimento desse projeto, no inicio, as professoras
da rede, indicadas pela equipe municipal, participavam de algumas reunides para
discussdes sobre o projeto, mas logo as reunides deixaram de acontecer e 0
material passou a ser desenvolvido somente pelas professoras Marisa e Jéssica.

Dentre outros projetos de que participou, considera como detentor de grande
importancia o projeto da FEBEM, criado pelo CENPEC®, dirigido aos meninos
infratores que cometiam delitos e ainda n&o tinham sido julgados. Esses meninos
ficavam nas Unidades de Internacdo Proviséria (UIPs) e, enquanto aguardavam
julgamento, participavam de cursos de formacao e oficinas de Artes, de Musica, de
Teatro, de Cultivo de Horta, entre outras. As oficinas eram modulares e permitiam
que os alunos entrassem em qualquer momento, em qualquer ordem, e ndo havia
qualquer ponte com o ensino convencional.

Quanto a questdo da pratica da musica no Ensino Fundamental e Médio na
escola, a professora Marisa reconheceu que conhece essa realidade apenas do lado
de fora, mas acredita que, desde 1971, quando a musica adquiriu um carater de
atividade, juntamente com as outras linguagens expressivas, acabou se
descaracterizando e enfraquecendo, de maneira geral. Acrescenta:

Eu n&o quero dizer que ninguém nunca mais fez musica porque seria
ingenuidade da minha parte, muita gente continua fazendo, mas,
proporcionalmente, diminuiu muito. Os proprios cursos de Educacéao
Artistica ndo conseguiam formar musicos suficientes, pois tinham
que se formar em quatro linguagens em dois ou trés anos. No inicio
havia a licenciatura curta, que era feita em dois anos e, entédo, eu
acho que, no decorrer dos anos, a musica e a danca foram se
enfraquecendo (FONTERRADA, 2008).

A respeito da lei que estabelece, novamente, a musica como disciplina,
confessa que, no primeiro momento, a sua tendéncia é dizer que nao resolvera
porque o que os ultimos trinta anos desconstruiram ndo sera construido em menos

de vinte anos. Pelas condi¢cées atuais do mundo, a maior comunicacado entre os

%CENPEC - Centro de Estudos e Pesquisas em Educacgéo, Cultura e Agdo Comunitéria.
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povos facilita a informacao, mas esta tem que ser elaborada, adequada a realidade
de cada um. A lei seria 0 primeiro passo, que tem de acontecer, mas € preciso se
estar preparado para o fato de ndo se ter professores em numero suficiente. E
preciso capacitar os professores que ja estdo em sala de aula e “correr atras” da
formacao de outros; o que ndo se pode fazer € ficar parado, afirma a professora
Marisa.

Por estarmos em um mundo de incertezas, a pratica musical na escola nao
pode ter métodos rigidos, pois eles nao funcionam. O professor precisa saber o que
quer sistematizar, mas ao mesmo tempo incentivar a criacdo, pois a escola se

enfraqueceu e a industria cultural se fortaleceu como transmissora de cultura:

O professor precisa saber o que quer, mas ele tem de trabalhar
levando em consideracdo a realidade do aluno e tem de trabalhar
muito a questdo da criacdo, da expressdo. Nao que ele nao va
sistematizar, ele precisa estruturar esse conhecimento. Mas tem de
incentivar a criagdo. A escola se enfraqueceu e a industria cultural se
fortaleceu, a briga entre o saber de dentro da escola e o saber de
fora da escola esta desigual. O saber de fora da escola esta muito
mais forte e mais amplo. S6 que a escola é importante porque ela é
que detém esse papel de levar ao conhecimento, de segurar o
conhecimento, de provocar reflexdo (FONTERRADA, 2008).

Reconhece que hoje ha muitas entidades promovendo projetos sociais que
envolvem o ensino e a pratica de musica, mas segundo a professora Marisa, essas
entidades precisam de efeitos rapidos e, com isso, deixam de estruturar o
conhecimento, de fazer uma reflexdo sobre suas atividades. Assim, o papel da
escola é segurar e produzir conhecimento, provocar a reflexdo, levando em
consideracao que o conceito de professor de musica mudou e que nao € preciso,
necessariamente, ser especialista, mas que seja capaz de trabalhar com pouco
material para fazer musica. Sugere como opcao o trabalho dos educadores pés
1970, nos quais o professor deve “beber’ de suas fontes e adapta-las a sua
realidade. A escrita musical deve se iniciar por uma codificacdo de algo que o aluno
ja tenha produzido, uma vez que a escrita musical tradicional nao sera
representativa para ele, nesse momento; pelo contrario, ele entendera muito melhor
a questao da grafia, se fizer uma notacao nao convencional e analdgica, pois estara
criando as suas proprias convengdes. A partir desse entendimento, o professor deve
relacionar a notacao convencional que, sé entéo, tera significado para o aluno.

Relembra que foi aluna de Canto OrfeGnico como mostra no fragmento:
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Quando eu estudei, fui da turma do Canto Orfebnico, cantava em um
coro a quatro vozes no qual havia problemas, ndo vamos idealizar; a
aula de musica também era do tipo “decoreba”. Vocé tinha de
decorar o Fabiano Lozano — “A alegria das escolas” - inteiro, era
preciso cantar todas as melodias. As pessoas mais decoravam do
que liam e também dependia muito do professor. Muita gente teve
professores excelentes, alguns tiveram professores nao tao bons;
isso variava muito. Mas eu acho que era importante que tinhamos
um espaco e quando vocé tem um espago, pode aperfeicoar aquilo
que ha. O que ndo estd dando certo se muda. Agora, quando o
espaco é tirado, é complicado (FONTERRADA, 2008).

Esses professores de Canto Orfednico, segundo a Profa. Marisa, quando da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1971, precisaram fazer uma adaptacao de
curriculo, pois possuiam somente registro de funcao artistica, correspondendo ao
Ensino Médio e profissionalizante e, nesse momento, com a mudanga da normativa,
tiveram a necessidade de concluir o curso superior. O Instituto Musical de Sao Paulo
promoveu um curso de adaptacao para suprir as necessidades desses professores.

Menciona que a experiéncia foi uma grande escola:

Foi uma grande escola para mim, pois eu cheguei com toda minha
formagdo de musicista, com mil especializagbes, querendo fazer
coisas e “caia do cavalo”. Eu dizia que dava aula do tipo caranguejo -
cada dia eu descobria que a aula era muito dificil, eu ia para tras,
ainda era dificil eu ia mais para tras ainda, até que um dia eu cheguei
ao ponto e a linha. Entao, levei barbante e comegamos a trabalhar
com pontos e linhas e a fazer pontinhos e caminhos com barbante,
foi uma maravilha. Entdo, eu descobri que tinha de comegar do ponto
e da linha (Ibid).

Essa experiéncia®® parece ter sido muito significativa e reforca a idéia da
professora Iveta, quando mostra a importancia de se conhecer o nivel de
conhecimento de cada grupo que sera trabalhado, para se iniciar a partir dele e néo
com rigidos conteudos, pré-determinados para cada série da escola.

Com relagdo aos Parametros Curriculares, foi parecerista dos Parametros do
Ensino Infantil e do Ensino Fundamental (terceiro e quarto ciclos) e acredita que foi
um momento de grande mobilizacdo do pais; “nunca tinha havido uma coisa dessas;
entdo, veja bem, quando vocé vé um pais inteiro mobilizado para fazer algo que

tenha algum efeito, é louvavel” (Ibid).

%\/er em apéndices das entrevistas com educadores.
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Além dessa iniciativa, havia uma proposta para que cada area mostrasse o
estagio em que estava, o que contribuiu para que se percebesse a arte como uma
das areas mais frageis. O pensamento pedagdgico, mostrado na Introducéo dos
Parametros, foi bem estruturado e acredita que hoje, dez anos apo6s, mereceria
alguns ajustes, ja que foram elaborados para um pais inteiro, com realidades
diferentes. Como parecerista do Parametro do Ensino Infantil, questiona a auséncia
de professores da rede publica na sua elaboracao, pois a proposta acabou ficando
distante da pratica, como lembrou em um trecho do Parametro no qual se |é: “se for
possivel faga uma pratica com os alunos”. E é notério que a pratica é necessaria;
ndo se pode apenas refletir. O maior problema que encontra no texto € sua
linearidade, a falta de diadlogo entre as areas, como mostra o trecho da entrevista:
“Eu achava que os parametros tinham que ser escritos, mas ndo de uma maneira
linear. Ele tinha que ter um mapa em que vocé mostrasse isto por assunto, isto com
isto, com isto, com isto. Fazer uma linha como se fosse uma linha de tempo, mas
que fosse uma linha de assuntos” (FONTERRADA, 2008).

A respeito das capacitacdes, acredita que o professor, quando participa de
uma oficina, aprende algo novo, sente-se valorizado, motivado a passar esse
conhecimento ao seu aluno; portanto, o professor precisa procurar subsidios, levar
materiais novos para a sala de aula, como discos, videos e, mesmo sem ser
especialista, dar oportunidade ao aluno conhecer o que existe ouvir um repertério

nao conhecido.

4.3. Prof. Ricardo Breim

O terceiro entrevistado foi o musico e professor Ricardo Breim, diretor do
Espaco Musical de Sao Paulo, e que presta assessoria em Educacao Musical para
escolas da capital e de outras cidades do Estado de Sao Paulo. Durante seis anos,
fez a coordenacgao pedagdgica do Projeto de Alfabetizacdo Musical — PAM - e do
Projeto Monitores da Secretaria de Educacao e Cultura do Estado de Sao Paulo.

A visao do professor Ricardo quanto a pratica musical nas escolas é que ha
necessidade de mais discussdo, de forma construtiva, entre os educadores
musicais, para que sejam eleitos critérios que sirvam de base, para que todos
revejam as suas propostas e tentem melhora-las e, assim, chegar a bases para
serem aplicadas por todos. Acredita que € um erro a musica estar dentro das artes:
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“Eu acho que a musica é uma linguagem especifica, eu a vejo muito ao lado da
prépria lingua portuguesa sdao manifestacbes sonoras; cantar, por exemplo, a
cangao que é tao forte no Brasil; falar e cantar sdo manifesta¢cdes sonoras” (BREIM,
2008). Cada linguagem, a seu ver, tem possibilidades de construcao de

conhecimentos:

(...) eu intuo que no futuro ndés vamos ter possibilidades de descobrir
coisas muito importantes sobre a musica, sobre o papel dela, que
vao passar a justificar a presenga dela como uma area especifica
junto com matematica, lingua portuguesa e outras coisas porque ela
€ antes de tudo uma linguagem mesmo (Ibid).

Afirma que a musica deve ser entendida como uma linguagem especifica,
assim como a lingua portuguesa, mas ao mesmo tempo, acredita que a lei da
obrigatoriedade do ensino da musica na escola estd sendo feita de maneira
equivocada. Segundo ele, a politica funciona dessa maneira: primeiro aprova-se a
lei, e depois de aprovada, é que sera visto o que se deve fazer. Mas havera
necessidade de um alto investimento de recursos e de novas atitudes para que a lei
venha a dar bons resultados. Ha um lado positivo na idéia da lei ser regulamentada
em trés anos, pois ndo acredita que em menos tempo sua aplicacao daréa resultados.
O Prof. Breim percebe que existe um vicio em se pensar o conhecimento em musica
a partir de um viés cultural. A educacao ainda nao formulou uma justificativa para
que a musica esteja presente nas escolas, pois acredita que o som €& ouvido por
todos da mesma maneira e sé a partir desse conhecimento € que se devem
considerar as caracteristicas de outra cultura; mas, para ele, ndo é esse 0 viés que

acredita ser fundamental para a educag¢ao, como cita no trecho:

Acho que no caso da musica, temos de olhar para todas as culturas
e pegar tudo que é essencial como base para uma proposta, mas a
verdade é que o conhecimento em mdusica que vai justificar que ela
esteja na educacdo nao esta formulado em lugar nenhum, nao foi
formulado ainda, é preciso juntar as pessoas para discutir (Ibid).

Conta a respeito do seu trabalho na coordenacao do Projeto de Alfabetizacao
Musical (PAM) que foi uma das atividades por ele desenvolvida que contribuiu para
que fosse convidado a integrar a equipe de elaboragdo dos Parametros Curriculares,

segundo cita:
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(...) acredito que a minha atuacao nesse trabalho foi um forte fator
para eu ter sido convidado a integrar a equipe dos Parametros,
porque eu me lembro de uma conversa com a coordenadora da
equipe. Essa equipe nao era de musica, eram mais pessoas de artes
visuais, danga, teatro, mas, principalmente, de artes visuais; e
quando eu quis saber por que eu estava na equipe, foi dito que o que
eu havia realizado era o que estava mais proximo daquilo que é
possivel fazer com a musica e que nunca se havia visto uma
proposta assim (...) (BREIM, 2008).

Segundo sua experiéncia, o professor Ricardo acredita que a pratica musical
na escola deve ser pensada a partir de bases diferentes das que partem da cultura.
A teoria musical tem que dialogar com essas bases, mas com um conhecimento em
musica mais arejado; deve-se pensar em musica com parametros daquilo que ja foi
pensado por outras pessoas € aproveitar o que tem de positivo; no entanto, deve-se,
antes de tudo, levar em conta que a musica vem da acustica, da psicologia, do
funcionamento do organismo humano, como o ser humano ouve as possibilidades

gue a acustica propde como modelo. Assim apresenta suas idéias:

(...) tudo isso tem que ser pensado para entender o que € a musica
enquanto linguagem. Porque, como eu tenho falado, freqiientemente:
se acabarem todas as culturas e surgir uma cultura nova, a partir do
mesmo DNA humano, essa cultura vai tender a fazer musica com
elementos muito semelhantes ao que nds ja conhecemos; a razao é
porque ndo é cultural, mas é fisico-biologico. O som com suas séries
harmoénicas, seus componentes, influenciam todos os idiomas
musicais de todas as culturas; porque ha coisas comuns, que vemos
em todas as culturas. Nao é porque uma teve contato com a outra,
mas € porque sado seres humanos, do mesmo DNA e a fisica do som
€ a mesma para o planeta inteiro. E isso que faz o som ser ouvido,
ser experenciado da mesma maneira por todos; agora, entram outras
caracteristicas de cada cultura, que vao determinando que tenha as
especificidades, coisas que acontecem em uma nao acontecem em
outra, dai ja é o viés da cultura. Nao é esse viés que eu acho que é
fundamental para a educagcado e que vai permitir que o aluno faga
relagbes com outras coisas que ele esta estudando na escola (lbid).

O PAM foi um projeto que teve inicio em 1988 e, segundo o Prof. Breim, foi
mal entendido. A idéia era partir das cang¢des, que acredita ser a principal tradicéo
brasileira em musica, e desenvolver quarenta unidades, mas foram desenvolvidas
apenas as oito primeiras, porque foi 0 que as condicdes no momento permitiram. O
aluno partiria desse universo familiar, que sdo as cangoes, e a partir dele perceberia
os elementos da linguagem, mas nao se restringiria a elas, como foi mal entendido

pelas pessoas que acompanharam o projeto. Como disse anteriormente, o professor
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Breim ndo conseguiu desenvolver além das oito primeiras unidades e, portanto, ndo
se teve conhecimento do processo e da continuidade do projeto. A partir das
cancdes, com 0 uso da voz, a crianga passaria a usar 0S Sons corporais € a seguir
os instrumentos musicais,?” que precisariam fazer parte do projeto a partir dos dez
anos, sem o que seria impossivel investir em propostas de boa qualidade, segundo
ele. Sobre os aplicadores ou professores do projeto, Prof. Breim alega que o
problema € o0 mesmo da educacao das escolas publicas: ndo se tem profissionais
preparados, com uma boa formacao pedagdgica e musical. “O profissional precisa
da formagdo musical para ajuda-lo a qualificar melhor seu trabalho, refletindo sobre
0 que € o0 conhecimento em musica, 0 que € necessario para poder organizar de
forma qualificada o ensino de musica” (BREIM, 2008).

Nesse sentido, para ele é impossivel que o professor de musica ndo seja
musico; ele tem que ter formagdo musical e concorda com a tese da professora Ana
Mae Barbosa e dos educadores que defendem a arte-educacao na qual o professor
de artes é antes de tudo um “fazedor de arte”. “Pensar em alguém que vai dar aula
de arte sem ter a experiéncia de fazer arte é utopia, vai fazer bobagem”, acrescenta
o professor Ricardo. A Arte para ter o mesmo status das outras disciplinas tem que
ser qualificada individualmente e ser estruturada para isso. Cita o projeto do PAM
que em um ano e meio (foi 0 tempo que ficou na rede) conseguiu atingir cem mil
criangas, mesmo sendo aplicado ja enfraquecido, pois quando chegou a rede,
Fernando de Morais®®, que o encomendara, deixou a Secretaria da Educacdo o que
ocasionou o fim do projeto, como mostra no fragmento: “Acabou porque o projeto era
feito com pessoas lotadas no Baneser e quando o [governador] Covas entrou, em
janeiro de 1995, ele mandou todo mundo para o olho da rua” (lbid). Ainda se tentou
manter o projeto vivo, no entanto, os pareceristas, que tiveram acesso a eles, nao
entenderam que ia além das oito unidades ja aplicadas nas escolas porque nao
havia nada informando no material sobre a importadncia da continuidade dessas
unidades. O professor Ricardo explica que, mesmo tendo saido da rede, continuou a
trabalhar com esse material em escolas particulares de Sao Paulo e a aplicacao do

#Como se pode ver em apéndice na entrevista o professor questiona que o ideal seria que os
instrumentos fossem utilizados a partir dos seis, sete anos, mas nao sendo possivel, até os dez
anos seria possivel trabalhar apenas a voz e os movimentos e sons do corpo.

®Fernando Gomes de Morais foi Secretario da Cultura (1988-1991) e de Educacgéo (1991-1993) do
Estado de Sao Paulo, nos governos de Orestes Quércia e Luiz Antonio Fleury Filho.
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material nessas escolas tem sido fundamental para o que acontece de mdusica.

Conta um pouco como foi estruturado o projeto:

E completa:

(...) fiquei direto em estudios, fazendo gravacdes desde a segunda
semana de abril de 1994 até a penultima semana de julho de 1994,
eu quase nao via o sol, fazendo gravagdes com Marisa Monte, com
Lulu Santos, Milton Nascimento, uma porcdo de gente da musica
brasileira que aceitou participar, gravar as musicas no tom que era
adequado para aquela faixa; foi uma experiéncia muito bacana
(BREIM, 2008).

(...) A idéia era partir do canto. S6 que, normalmente nos cursos de
musica, quando a pessoa aprende a cantar uma musica o que o
professor faz? D& outra. O que faziamos? Agora que vocé aprendeu,
agora é que comega o trabalho. Agora que vocé tomou posse, é que
vai comecar a mergulhar fundo para ver o que tem ai dentro. O que é
iss0 que vocé esta cantando de ouvido? (Ibid).

A partir das idéias do projeto PAM, questionou-se se o0s professores

precisariam de capacitacoes e ele diz que antes das capacitacoes seria necessario

formular qual é o conhecimento em musica esperado para cada faixa etaria. Afirma

que nada nesse sentido foi proposto e essa reflexao precisa ser feita. Os Parametros

Curriculares sdao muito amplos e sdo somente parametros, seria necessaria a

existéncia de uma proposta curricular para que ele venha a funcionar.

Acredita, também, que cada proposta de ensino musical ja realizada teve seu

objetivo para a época em que foi implantada, como o Canto Orfebnico. Deve-se

olhar para a proposta de Villa Lobos com o olhar de hoje e ver o que é possivel

aproveitar para o momento:

A verdade é que tudo na vida tem o desejo e a possibilidade.
Vivemos no mundo, infelizmente, das possibilidades e ndo dos
desejos, mas nunca podemos perder a dimensao do melhor. Agora o
que esta sendo possivel é isso, mas 0 que queremos nao € isso so,
queremos mais (Ibid).

Quanto a presenca da musica na escola publica, até onde tem conhecimento,

acredita que ela ndo acontecera e se a lei da volta da musica nas escolas for

aprovada sera um desastre, pois a regra normativa parece que foi articulada por
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pessoas que nao tém conhecimento em Educacédo Musical suficiente. A Educacao

Musical que deveria ir para as escolas, como argumenta:

(...) precisaria ter um forte envolvimento das pessoas que tém
experiéncia em musica e em educagdo no pais; colocar essas
pessoas juntas para conversar e definir como € que vai ser feito e
essas pessoas é que vao ter que dizer em quanto tempo vai ser. S6
da para fazer em dez anos, so da para fazer em vinte anos e € isso
que vai ser feito. E uma proposta séria e eu s6 a vejo assim. A
verdade é que a logica politica ndo € aquela necessaria para se ter
uma qualidade na educagéao, essa é que a verdade. A légica politica
€ outra, eles querem se eleger, preservar 0 mandato deles e tudo
passa por ai. Acontece que o que vai resolver é em longo prazo, nao
tem a menor possibilidade de fazer em curto prazo (BREIM, 2008).

Acredita que o projeto de lei esta sendo articulado por representantes do Rio
de Janeiro e que as propostas de Sado Paulo poderiam ser mais bem aproveitadas

para seu cumprimento.

4.4. Prof. Geraldo Suzigan

O quarto entrevistado, Professor Geraldo Suzigan, apresentou-se como
coordenador pedagogico do Centro Livre de Aprendizagem Musical — CLAM - de
Sao Paulo, editor de quarenta e trés livros de Educacao Musical, e participante de
varios projetos de Educacao Musical. Suas opinides sdo bastante diferentes. Iniciou
a entrevista mostrando o seu pensamento em relagdo a Educacao Musical no Brasil,
principalmente sobre a pratica musical na escola publica e no decorrer das
perguntas aprofundou sua visao:

(...) Ha uma questao técnica. Vocé tem um problema sério; existem
0s musicos que usam a musica e existem os que ensinam musica. E
uma coisa muito estranha que acontece muito na area da mdusica.
Deve acontecer em outras areas também, mas o “quem sabe faz e
quem ndo sabe ensina” traz uma complicagdo muito grande.
Resumindo o livro do Kosik “Dialética do Concreto”, “quem sabe da
pedra é quem faz o martelo”. Vocé tem que quebrar a pedra, vocé
conhece a pedra, caso contrério, vocé fala sobre a pedra. Vocé fala
sobre uma coisa que vocé pensa que € pedra, mas pode nao ser
pedra (...) (SUZIGAN, 2008).

A partir da mudanca de concepcao sobre musica, na primeira metade do

século XX, a improvisagao tornou-se um fator determinante para a criacdo de uma
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nova escola musical no Brasil. Os musicos brasileiros ndo encontravam espago nas
escolas tradicionais, como os Conservatorios, e o professor Suzigan acredita que
duas escolas iniciaram esse processo em Sao Paulo, com essa nova visdo musical
direcionada ao uso da improvisagdo?® foram a Fundacao das Artes em Sdo Caetano
e o Centro Livre de Aprendizagem Musical, do qual foi coordenador pedagdgico
durante mais de dezesseis anos.

Com a experiéncia no CLAM, em 1996, tentou leva-la para a CENP*, dando
cursos para monitores e professores e estruturando um processo para que as
pessoas aprendessem musica, pois acredita que se os professores nao souberem
musica nada acontece. Além disso, defende a idéia que ndo da para trabalhar as
quatro linguagens em duas horas semanais, como acontece hoje nas escolas;
ninguém domina as quatro linguagens, nem mesmo as Artes Visuais. Nem o PAM®',
segundo ele, resolveu esse problema, pois a musica tem cddigos especificos assim
como a lingua portuguesa e o problema das criancas esta na alfabetizagédo, elas

ainda nao sabem escrever, ler e fazer contas:

Enquanto vocé nao conseguir fazer as criangas, lerem, escreverem e
fazerem conta, que era a briga do Piaget com o pessoal da
psicologia norte-americana, ndo se pode fazer muita coisa. Mas s6
iss0? Se conseguissemos fazer o aluno ler, escrever e fazer conta ja
estaria bom, mas hoje nés ndo estamos conseguindo (SUZIGAN,
2008).

O professor Geraldo aponta que o problema esta em como ensinar a crianca
que chega hoje a escola, podendo considerar que a sua totalidade, 97% delas, esta
na escola. Justifica que a escola ndo acha um caminho, pois € incompetente, nao
consegue entender essa criangca que chega até ela. Nos anos 1970 foi feita uma

“proposta indecorosa” a classe média conforme cita na entrevista:

(...) nos anos setenta, foi feita uma proposta indecorosa, para a
classe média, para tirar os filhos da escola publica e colocar na
particular porque eles iriam estudar junto com a elite. Mentira, a elite

®No decorrer da histéria da musica, a improvisagdo comegou a Ser uma coisa que interessava,
porque o compositor compunha e ninguém precisa tocar como ele, porque ele é ele. A pessoa vai
tocar e sair improvisando. Isso vai acontecer na primeira metade do século XX. Chiquinha Gonzaga
ja improvisava no choro, ela nasceu em 1889. A primeira composicdo dela “O Abra Alas” ja eram
improvisando (...) (SUZIGAN, 2008).

%CENP — Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagégicas do Estado de S&o Paulo.

¥'PAM — Projeto de Alfabetizagdo Musical ao qual o professor Ricardo Breim foi coordenador e
explica o projeto nesse capitulo.
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mandava os filhos para estudar |4 fora ou entdo no colégio
americano. E todo mundo foi para a escola particular, privada e
sobrou na escola publica a desgraca geral. O problema é que vocé
nao tinha nem mais a troca de experiéncia, 0 menino de uma classe,
0 menino de outra para poder se aproximar, que é 0 que acontecia
na escola publica- eu estudei em escola publica a vida inteira. Aquilo
que tinha menos vocé dava um jeito. Mas a quantidade do menos era
muito grande. Vocé tinha vinte e cinco por cento do Brasil que estava
fora da escola. Vinte e cinco por cento é a base da piramide (...)
(SUZIGAN, 2008).

Durante os oito anos que trabalhou na Revista Escola, péde falar com um
milhdo e quatrocentos mil professores todo més. Constatou que os professores nao
foram formados para ensinar essa crianca que nao tem um suporte cultural em casa,
uma vez que 0s pais ndo conseguiram prosseguir os estudos, mas, mesmo assim,
considera que ha um otimismo em relacdo a educacao e fala das novas Propostas
Curriculares do Estado de Sao Paulo das quais é o autor na area de musica, do
primeiro e segundo bimestre. Indica duas estratégias importantes:

Duas coisas: uma que eles pudessem conseguir desenvolver uma
competéncia leitora da linguagem musical, ndo € leitura de partitura.
Como é que vocé ouve, quer dizer, escutas orientadas, 0 que eu
consigo ouvir, ndo importa muito o qué, mas como é que faz? Vocé
tem algumas estratégias. A segunda parte € para conseguir ver o
que ele fez, escrever pouca coisa, ninguém vai ler musica, ninguém
vai aprender musica, € muito dificil. Os professores ndo sabem, é um
analfabetismo geral (lbid).

A respeito da lei da volta do ensino de musica nas escolas, alega que foi
chamado para conversar dando o seu parecer e coloca suas questdes para reflexao:
“Quantos professores de musica precisariam? Quem vai forma-los? Como a musica
vai ser trabalhada? O que fazer com os professores de Educacao Artistica que estao
na rede? Vai criar-se mais uma aula?” (Ibid).

Segundo ele, ndo precisa sair uma regra normativa, os professores ja estdo
la, nas escolas. O que é necessario, do seu ponto de vista, € uma decisao a respeito
do repertério, primeiramente. Nao adianta ensinar o que o aluno ja sabe, precisa

acrescentar conhecimento, como diz:

(...) depois de oito anos de escola, eles chegaram onde? A lugar
algum. Entdo, para que judiar? Deixa os meninos na classe sem
fazer nada, deixa se divertirem, jogar bola....... para que ficar 14 e
aprender o que ja sabem? E sobre o que ninguém gosta? Eles ndo
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fazem isso por opc¢ao, fazem por exclusao (...). Quando vocé prova
do néctar dos deuses vocé nao quer comer mais fel. A primeira
decisédo € essa, a minha briga é essa. Eu ndo quero ensinar o que
nao interessa. Meus filhos, obviamente, tém que ouvir as outras
coisas porque estdo no mundo, certo? (SUZIGAN, 2008).

No material das propostas curriculares, selecionou, segundo ele, o que ha de
melhor na musica brasileira e esta enviando para as escolas. Nao sao simplesmente
cancgdes, sao cancobes feitas por “musicos” e arranjadas. Concorda que é dificil

escolher o repertério, pois toda vez que se escolhe um, exclui-se outros:

Temos que decidir repertério e toda vez que vocé escolhe uma
cangao vocé exclui outra, entdo tem que ser muito bem escolhido e
tem o problema dos direitos autorais também. O que ja esta na midia
nao precisa colocar na escola. Eu queria algo antivioléncia, algo
ecologico. Cada linguagem tem sua funcdo, tem seu trabalho. Eu
gostaria que os alunos tivessem acesso aquilo que eu tive. A rede
tem que discutir, ndo teve tempo para isso (lbid).

Se os alunos assistirem aos DVDs e ouvirem as musicas dos CDs, ja
sera importante, pois essa € a principal estratégia utilizada para que
os alunos ougam e conhegam esse repertério e, principalmente,
disputar um espaco que é dado mais as Artes Visuais nas escolas
publicas, segundo ele. Se for feito dois por cento do proposto nos
curriculos de musica, jA me considero vitorioso (...). O aluno vai a
escola para melhorar. A escola é uma possibilidade de se tornar uma
pessoa melhor, ele ndo vai la para fazer o que faz em casa. Na
musica tem que ter tudo (Ibid).

A politica publica de musica nas escolas € muito complicada. Falta estrutura,
sobretudo. Segundo ele, a Ultima vez em que a musica esteve presente foi com o
projeto de Villa Lobos, o Canto Orfebnico. A respeito dos instrumentos musicais,
considera que se a escola tiver acesso a bons instrumentos, esses devem ser
usados; se nao houver, deve ser utilizado o melhor instrumento que temos - a voz -

pois ndo acredita em instrumentos feitos de sucata;

Vamos trabalhar a voz, eu ndo quero que meu filho trabalhe com
sucata, instrumentos feitos de sucatas, isso € uma bobageira. O que
vocé pode fazer na escola? Pare de manda-los fazer instrumentos de
lixo. Esta expondo o aluno a isso. Eu ja estou contente, se ndo sair
mais nada, o que eu ja coloquei estd bom (referindo-se ao primeiro e
segundo bimestre) (Ibid).

Em sua opinido, o fundamental para se fazer musica na escola publica é

definir o ponto de chegada; o que é uma decisao politica no fundo. Nesse sentido o
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professor €, também, responséavel pelas politicas publicas. No caso das propostas
curriculares, o professor que esta atuando nas escolas deve dar um retorno a
respeito desse material que sera recebido e exigir aquilo que é melhor para o seu
aluno.

No que se refere ao musico e professor de musica, considera que sao duas
profissdes diferentes. O professor ndo precisa ser musico e 0 musico ndo precisa ser
professor. Mas o professor de musica ndo pode desconhecer totalmente musica;
portanto, acredita que com esse material elaborado, o professor que esta na sala de
aula, mesmo sem especializacdo em musica, tera condicées de trabalhar o contetdo
proposto nos cadernos. “Tem que ter obra e material de apoio”, segundo ele.

De 1994 a 2004, participou de uma atividade de formacao de professores em
Diadema, SP, na qual sete mil alunos da rede estadual de ensino tiveram aulas de
musica. O prefeito de Diadema, Luiz Felipe, havia estudado no CLAM e chamou sua
equipe para desenvolver o projeto. Conta, com entusiasmo, que eram sete mil
criangas tocando flauta doce. Acredita que uma politica publica tem que ser feita
para trinta e cinco milhdes de criangas e nao trinta como consideram alguns
educadores.

Quanto aos Parametros Curriculares, segundo o professor, o equivoco esta
em que sao federais. A Secretaria da Educacao de Sao Paulo quer que o aluno, que
sai de uma escola e vai para outra, encontre 0 mesmo conteldo e para isso €
preciso ter o curriculo estadual. O Estado sentiu a necessidade de fazer algo em
cima do que foi feito nos Parametros.

Termina sua fala com um depoimento que, talvez, sintetize seu pensamento
com relagcéo a pratica musical na escola publica;

Qual € o maior desejo do aluno? Sair da escola? Antes nao era
assim. E importante mais do que nunca cantar, mas ndo qualquer
cancgao. Os alunos querem sutileza, delicadeza, leveza. Eu acho que
tenho oportunidade de contribuir, e ndo vai funcionar se os
professores n&o fizerem, ndo quiserem. Cabe aos professores
cobrarem para que tenha o prosseguimento. E importante ter um
curriculo, tem que ter caderno do professor e do aluno. Cada
momento vocé tem que pensar qual € a guerra, precisa ter uma
direcdo. Tem que ter uma seqiiéncia de coisas (SUZIGAN, 2008).



69

4.5. Prof. Dr. Sérgio Figueiredo

O professor Sérgio Figueiredo tem uma trajetéria musical que se iniciou como
especialista em instrumento, piano, e com o bacharelado em composigao e regéncia.
Para entender as diferencas de aprendizado dos alunos, fez mestrado em Educacgao
Musical. Atua como professor do Ensino Superior e busca aprofundar questdes
educacionais que envolvem o ensino da mausica. Foi parecerista do Referencial
Curricular para Educacao Infantii e dos Parametros Curriculares para o Ensino
Médio. Acredita que os documentos ndo atendem a todas as expectativas dos
educadores, pois existem pontos de vista diversos sobre as questdes educacionais.
Segundo ele, os pareceres nem sempre foram contemplados pelos documentos
finais publicados, como também afirmou a professora Marisa Fonterrada em sua
entrevista. Atualmente, o Prof. Sérgio é presidente da ABEM — Associacao Brasileira
de Educacao Musical.

Sua experiéncia na Secretaria de Educagdo do municipio de Florian6polis
mostra resultados satisfatérios, pois, depois de muito dialogo entre professores da
Universidade e profissionais da Secretaria, aboliu-se a polivaléncia de Artes da
escola e passou-se a ofereceu aulas de cada linguagem artistica ministrada por
professores das respectivas areas. Elaborou, a partir dai, diretrizes para o ensino de
musica, que hoje se encontram publicadas. Foi um processo implementado em 1998
e que funciona até hoje nas escolas da rede municipal de Florianépolis, com
resultados claros: em diversas escolas ha aulas de musica, existem professores
especificos e tornou-se clara a impossibilidade de aplicagdo da polivaléncia naquele
sistema educacional. E responsavel pela formagéo continuada em Educacdo Musical
dos professores da rede municipal, promovendo reunides, cursos, oficinas e eventos
diversos. Os professores se beneficiam, pois ha uma discusséo de questdes da sala
de aula que se aproximam das producées académicas dos professores. Os
resultados, segundo aponta, tém sido muito positivos.

Trabalha, desde 2004, em Laguna, SC, em um projeto de formacgao
continuada em Educacdo Musical; organiza eventos na regidao envolvendo
profissionais de diversas linguagens artisticas e muitos profissionais da educacao
estdo compreendendo porque as artes precisam ter professores especificos e
porque a musica é importante na formagao escolar, provocando, assim, mudancas

positivas nas escolas da regiao.
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Como coordenador da Comissdo de Musica do ENADE®? Prof. Sérgio
acredita que, posteriormente, as respostas dos alunos irdo servir de indicadores para
a reflexao sobre o curriculo da formagao em nivel superior para a area de masica.
Demonstra interesse nos professores generalistas, aqueles que atuam nos anos
iniciais da escola, por considerar que eles passam