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RESUMO

Essa dissertacdo de Mestrado trata das relagdes entre as transformacdes nas
representacoes dos vasos aticos de figuras vermelhas do IV século a. C. sobre os
Mistérios de Eléusis, e as transformacdes sociais ocasionadas pelo conflito bélico do
Peloponeso do V século a.C. Partindo dessa relacdo, e seguindo a proposta de Henri
Metzger, as mudangas identificadas nas representacdes vasculares do ciclo eleusino
estdo intrinsecamente ligadas as transformacdes sociais, religiosas, politicas e
econdmicas do IV século em Atenas.

Essa dissertacdo se divide em questdes tedrico-metodoldgicas relativas a analise
e interpretacdo das imagens nos vasos; a compreensao dos Mistérios; a contextualizagdo
social, econdmica, politica e religiosa de Atenas no IV século e por fim a analise das

imagens do ciclo eleusino.

Palavras-chave: Mistérios, Iconografia, Ceramica, Transformacgdo, Atenas Cléssica,

Eléusis

ABSTRACT

This work deals with the relations between the changes in the Eleusinian
figuration of the Athenian red-figure vases in the fourth-century B.C. and the social
changes related to the fifth-century Peloponnesian War. Our departure point lay in the
proposition made by Henri Metzger that the changes identified in the images of the
Eleusinian Mysteries are strictly connected with the social, religious, political e
economic changes of the fourth-century Athens.

This text is divided into theoretical-methodological questions about the analysis
and interpretation of the images on vases; the comprehension of the Mysteries itself; the
social, economical, political and religious contextualization of fourth-century Athens

and finally the interpretation and analysis of the Eleusinian images.

Key-Words: Mysteries, Iconography, Ceramic, transformation, Classical Athens,
Eleusis
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Introducao

‘Apenas aqueles iniciados nos Mistérios eleusinos podem ter esperanca
no final de suas vidas e pela Eternidade’, é o que diz Séfocles' sobre a
iniciacdo aos Mistérios®. Assim como ele, diversos outros estimados
pensadores da antiguidade também falaram sobre a importancia e o que
significava ser iniciado em Eléusis. Aristételes fala sobre a satisfagdo e
felicidade daqueles que foram iniciados® por ndo precisarem se preocupar mais
com um duro advir. A iniciacdo consistiria em uma fonte de felicidade®. Platdo®
a define como a mais bem-aventurada das iniciacées, pela qual todos os males
do futuro eram subtraidos e o que restava era uma vida plena e tranquila.

E esse o espirito reinante no século IV sobre a principal dadiva recebida
por aqueles que escolheram ser iniciados em Eléusis. Burket® indica dois
sentimentos fundamentais daqueles que passavam pelos ritos de iniciacéo:
felicidade e conforto. No século 1V’, com as perturbagdes sociais, politicas e
religiosas ocasionadas pelo conflito bélico do Peloponeso, as estruturas
internas dos ritos eleusinos bem como as necessidades pessoais daqueles que
procuravam a iniciacdo nos Mistérios das Duas Deusas Deméter e Core-
Perséfone em Eléusis mudaram profundamente. A relacao inerente de Deméter
com os grédos e principalmente com o trigo e a simbologia das estagées
representada pelo rapto e o retorno de sua filha, dao espag¢o a uma concepgcao
de vida, felicidade e salvacédo pessoal. Ao afastar o temor da morte, a iniciacao

nos Mistérios era uma garantia de um destino melhor em vida e no além-

' Fr. 837, (1995:99)

2 . . . .1 . s . . .
Fica entendido aqui que sempre ao utilizarmos Mistérios com letra maitscula estamos nos referindo
tdo somente aos Mistérios de Eléusis.

* Sobre la Filosofia, fr. 14 (1995: 113)
*1995: 393

> Fedro, 250-c (1995: 109)

®1987: 285

7 ~ . , e
Todas as datas sdo antes de Cristo exceto aquelas por nds especificadas
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mundo®. Mas explicaremos melhor o que foram os ritos dos Mistérios de
Eléusis.

Compreendido entre um dos mais importantes ritos do mundo antigo,
definitivamente o mais notavel® pelo seu alcance e duragao, (por volta de mil
anos'®), o carater democratico da entrada aos Mistérios (todos eram aceitos,
homens, mulheres, criancas, metecos, escravos) foi fundamental para a sua
popularidade, mas mais do que isso, as dadivas recebidas por aqueles que
eram iniciados em Eléusis denotavam felicidade e salvacédo. Controlado por
Atenas e realizado em Eléusis, os Mistérios de Deméter e Core-Perséfone
tinham um lugar fixo, ao contrario dos outros templos e santuarios espalhados
por todo o mundo grego. A pratica anual dos ritos era empreendida somente na
polis eleusina e la permaneceu até a destruicdo do templo nos primeiros
séculos depois de Cristo. O ritual era separado em duas partes, uma publica,
no exterior aos olhos de todos, incluindo aqueles que nao faziam parte dos
iniciados, e outra privada, no interior do templo, fechado a todos os estranhos
aos ritos. Aqueles que iam ser iniciados em Eléusis, os mistos, deveriam
participar de um ritual de purificagdo um ano antes da realizagdo dos Mistérios,
nos chamados Pequenos Mistérios, celebrados em Agrai, condicdo obrigatdria
para os desejosos a iniciacdo. Dentre as praticas abertas do rito estavam o
sacrificio de um leitdo, a procissao entre Atenas e Eléusis, o brado ritual de
faco, além do jejum durante todos os dias dos ritos e que era quebrado apenas
no ultimo dia. Da parte oculta pouco sabemos. A celebracdo era realizada
dentro do Telestérion, um local Unico dentre os santuarios gregos.
Diferentemente de um templo normal onde no interior estava somente a
imagem do deus cultuado, o templo de Deméter foi construido para alojar
milhares de pessoas ao mesmo tempo, e |& dentro aconteciam os Mistérios'".
O que podemos dizer € que objetos rituais eram mostrados, e a simbologia do
rapto e do retorno de Core-Perséfone estava presente na pratica ritual onde o

¥ |dem: 289

° Burkert: 1983: 248 ; Delcourt: 1947 : 136
‘% Burkert: 1987: 285

" 1dem: 287
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apice final culminava com o retorno da filha aos bracos de Deméter e o
nascimento de uma crianga divina simbolizando a vida e a plenitude. Nos
Mistérios nao havia um ensinamento, nem um dogma a ser seguido,
caracteristica essa presente sempre nas praticas religiosas do mundo grego. O
sentimento pessoal que era estimulado. Como colocou Aristoteles, os mistos,
aqueles que eram iniciados nos Mistérios ndo aprendiam com algum
ensinamento, mas principalmente experimentavam uma emocao através
daquilo que era mostrado, e isso ficava marcado e dominava a fé eleusina'®.

Porém a nossa preocupacao central e o objeto de nosso estudo nédo € o
hino, nem os rituais eleusinos propriamente ditos, mas sao as imagens de
figuras vermelhas que trataram dos Mistérios de Eléusis nos suportes
ceramicos 4&ticos do século IV. E a partir das transformagdes nas
representacdées do ciclo eleusino nesses vasos que esse estudo se
desenvolvera.

Metzger nos indica uma mudanca nas representagdes do ciclo eleusino,
envolvendo tanto questdes estilisticas como questdes mais profundas como a
religiosidade e a fé. Essas transformacdes nas representacdes estao
diretamente conectadas aos acontecimentos do século IV impulsionados pela
Guerra do Peloponeso’ provocando uma mudancga estrutural na fé eleusina e
consequentemente nas representagdes vasculares aticas.

O ponto inicial entdo é exatamente essa constatacdo: as mudancas
identificadas nas representagdes vasculares do ciclo eleusino estao
intrinsecamente ligadas as transformacdes sociais, religiosas, politicas e
econdmicas do IV século em Atenas.

A nossa leitura é orientada pela colocacéo feita por Henri Metzger'
sobre 0 segundo sentido presente nas imagens do contexto eleusino, e que

encontramos suporte também nos estudos da maioria dos autores que

12 1997: 393.
3 Cf. capitulo 3
1 METZGER: 1951
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trabalharam os ritos dos Mistérios de Eléusis'. Louis Dyer em seu breve
ensaio nos mostra que os Mistérios eleusinos lidaram com a natureza secreta,
ou escondida dos deuses (e herois) dos Mistérios de Eléusis'®. As analises
sobre o contexto heleno'’ nos demonstram que o grego no geral e o ateniense
em particular tiveram que lidar com uma sucessao de acontecimentos que
influenciaram de maneira decisiva na conformacao de uma nova mentalidade,
esta bastante distinta daquela do século anterior, que diante dos conflitos
praticamente incessantes do século IV levaram a uma transformacdo néo
somente politica e social, mas que ficou marcada pelas suas expressdes
artisticas, culturais e religiosas'®. Para nés essas marcas ficaram gravadas nos
vasos de figuras vermelhas do IV século.

E de comum acordo entre os autores que trataram do tema dos Mistérios
de Eléusis que houve uma mudanca nos ritos, uma mudanca profunda e

fundamental'®

que fez dos Mistérios de Deméter uma religido, ou como prefere
chamar Walter Burket, um rito, como nenhum outro.

As representacdes esquematicas do ciclo eleusino nos vasos aticos
seguem duas linhas principais e em certo ponto reguladoras: os préprios ritos
de Mistério e a tradicao mitolégica eternizada pelo hino homérico a Deméter. O
hino, narra a trajetéria da deusa Deméter no mundo dos homens a procura de
Core-Perséfone apds o rapto de sua filha pelo deus do submundo, o irméo de
Zeus, Hades/Plutdo®. Pela lenda, Zeus deu a seu irmdo a permisséo de tomar
Core-Perséfone em seus bracos e fazé-la a rainha dos mortos ao seu lado.
Arrebatada da convivéncia com sua mae e os outros deuses, Core-Perséfone
permanece no sub-mundo até a intervencdo do préprio Zeus. Durante o

periodo da auséncia da filha, Deméter deixa o Olimpo para vagar pelo mundo

> Chamamos especial atencgdo para os trabalhos sistematicos de Foucart (1900; 1914); Mylonas (1969);
Clinton (1992) e Méautis, (1934; 1959).

' DYER : 178

7 Cf. capitulo 3

'8 Cf. capitulos 1 e 4

19 Cf. capitulo 4

?® SECHAN, L. et LEVEQUE, P. : 1966 : 139
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dos mortais a procura de indicacdes sobre o paradeiro de sua filha. Seu
caminho errante a leva para Eléusis, onde é recebida na casa do rei da polis
eleusina, Eumolpo. Como ama e disfarcada de mortal, Deméter tenta dar a
imortalidade ao filho tempordo da familia dos Eumolpidas, Demofonte
colocando-o no fogo todas as noites. A visdo dessa cena choca a todos e por
fim Deméter se revela e se exila em uma caverna nas montanhas de Eléusis,
inibe o crescimento de todos os vegetais até que sua filha volte para seus
bragcos. Esse constrangimento impele a Zeus para que devolva Core-Perséfone
para sua mae e, enviando Hermes, pede o retorno da donzela. Porém no
submundo Hades/Plutdo a faz ingerir sementes de roma que a amarra
eternamente ao mundo inferior por um terco do ano. Core-Perséfone esta
entao eternamente ligada ao mundo inferior.

Essa narrativa mitica indica claramente as relacbes entre o ciclo das
estacdes, 0 nascimento, renascimento e morte. Relacbes com a perda e o
retorno da vida, estdo relacionadas com o ciclo dos graos, principalmente do
trigo, € o ciclo da vida. Essa histéria, de ‘evidente carater propiciatério’
representa a trajetdéria do trigo que desaparece no inverno para brotar na
primavera®'. Mas para além de uma analogia direta com a terra e seus frutos, a
lenda trata de sentimentos profundamente humanos, profundamente mortais,
como a perda, a morte, a saudade, o sofrimento, o amor, e o reencontro de um
ente querido.

Para esclarecer melhor a relacao entre os esquemas iconograficos e as
tradicbes mitoldégicas e rituais de Eléusis, passaremos a explanacao de dois
exemplares de natureza distintas, e que nao fazem parte de nosso repertorio
de imagens, mas que sdo fundamentais para a nossa compreensdo da
formagao dos esquemas iconograficos eleusinos, nos deixando espaco para a
posterior discussao sobre as interpretacbées nao imediatas, ou do ‘segundo
sentido’ das cenas representadas®. Sao elas a placa de Ninnion do Museu

! Montanari: 2008: 30
22 Cf. capitulo 5
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Nacional de Atenas (fig. 1)** e a hidria com relevos do Museu Hermitage (fig.
112,

O primeiro deles é a placa Ninnion do Museu Nacional de Atenas. Num
primeiro momento podemos ver no registro inferior & esquerda, laco segurando
duas tochas dirigindo-se para a direita. Acompanhando faco encontra-se dois
mistos (iniciados), (um homem e uma mulher que aparece com uma colorag¢édo
de pele branca). A andlise de Clinton®™ aponta para o seguinte: que por
estarem carregando bornal e varas esses atributos indicariam uma viagem,
uma jornada. Nesse caso é a jornada para Eléusis e que estaria nesse
momento, em seu destino final. Essa relacdo da viajem esta indicada pela
presenca da deusa Deméter que estd sentada, para a qual se encaminham
laco e os mistos. Ela esta virada para a esquerda e segura em sua mao direita
uma fiala e apéia em seu ombro esquerdo um cetro. A direita da composicao
esta representado um assento vazio. Essa auséncia é Core-Perséfone que
ainda esta no reino de Hades®. Os mistos ainda estdo chegando e os ritos
ainda ndo comecgaram.

No registro superior encontramos novamente Deméter representada de
maneira muito semelhante ao registro inferior, apenas sua pele é diferenciada:
vermelha no registro superior, branca no registro inferior”’. Dirigindo-se a ela,
segurando duas tochas esta Core-Perséfone. Atras de Core, trés iniciados. Se
a presenca de bornais e varas carregados pelos mistos no registro inferior
indica a chegada dos mesmos ao Santuario de Deméter e o inicio dos ritos, por
outro lado a auséncia desses objetos entre 0s mistos no registro superior indica
o final dos ritos de Mistério. Para completar, a cena do registro superior
apresenta o ultimo dia dos ritos representado pelo jarro provavelmente utilizado
para a libacdo realizada no ultimo dia dos rituais de Mistérios de Eléusis e a

> Placa de Ninnion; proveniéncia: Eléusis; Museu Nacional de Atenas, 11036; 1992: 142
2 Desenho; hidria com relevos

?°1992. 67.

*® Clinton, op.cit. 73.

A coloragdo da pele nos foi apontada por Clinton, (op.cit: 73).

14



plemdcoa que estad na cabeca da figura feminina central e que d4 o nome ao
Gltimo dia dos Mistérios®®.

O outro exemplar que nos auxilia nas interpretacdes dos atributos dos
deuses e herdis eleusinos, € uma hidria com relevos do Museu Hermitage (fig.
I1), um exemplar também do século IV. Essa hidria apresenta a reunido dos
deuses e herdis eleusinos, onde todos eles estdo representados de maneira
simétrica em relacdo as Duas Deusas dos Mistérios. Logo ao lado esquerdo de
Deméter estdo os dois iniciados miticos Dioniso e Héracles que carrega sua
tradicional clava, seguido por
Triptélemo sentado em seu
principal atributo, o trono
alado. Atena esta
representando a polis
ateniense. A Acropole esta
representada por um
afloramento rochoso no final
onde Atena est4 instalada®®. A
seguir no lado de Triptdlemo e
Atena respectivamente estédo
faco e Euboleu. Ao lado de
ambos encontram-se duas
mulheres sentadas, viradas
para o centro da composicao

segurando em suas mAaos

esquerdas um cetro. Toda

Fig1

essa cena culmina na reuniao entre Deméter e Core-Perséfone.

*® Uma importante e recente discuss3o é feita por Kevin Clinton, onde o autor indica trés fases dos ritos,
o inicio representado pela chegada de faco e os mistos e a auséncia de Core-Perséfone; a volta de Core-
Perséfone aos bragos de sua mae; e o dia final das libagGes indicado pela presenga do plemochoe. (1994:
73-74).

%% Cf. Clinton, op.cit, p.78.
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Em ambos os exemplares estdo apresentados o inicio e o fim dos ritos,
em ambos estdo presentes os instrumentos de culto como a plemécoa e os
bastdes cruzados®*. Ambos os documentos sdo composicdes intencionais e
com um significado intrinseco onde seu valor nos €& apresentado pelo
conhecimento de cada personagem participante do ciclo. Sao simbolos e
representagdes fundamentalmente rituais que adicionam grande valor ao nosso
conhecimento sobre os Mistérios e o pantedo eleusino. Além das suas
aparentes fungbes rituais, elas nos revelam também as suas funcoes
simbdlicas, que estao intrinsecamente arraigadas em cada personagem.

Esses dois exemplares nos sao boas fontes de informagdo sobre os
principais esquemas trabalhados pelos pintores no século IV. Enquanto que por
um lado s&o eximios
exemplares dos esquemas
mais utilizados na producéao
das imagens dos vasos
nesse seculo, utlizando
elementos dos ritos de
Mistérios bem como do
hino, por outro ja nos

indicam a simbologia

aplicada pelos pintores na

presenga de

Fig II

determinados personagens bem

como dos objetos rituais representados. Como diz Metzger®', nesse periodo o

foco muda, e as representacdes entram na categoria de pinturas religiosas,

com isso a nossa interpretagcdo sobre essas imagens tem que levar em
consideracao toda a simbologia intrinseca a essas reproducdes iconograficas.

As representacées do ciclo eleusino nos suportes ceramicos do IV

século e as transformacdes desencadeadas pelas mudancas ocorridas na polis

%9 Clinton: 1992 80
311951: 243
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ateniense desse século sdo o nosso arsenal o qual nos permitird compreender

essa mudanca de mentalidade gravada nas pinturas vasculares aticas.
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Capitulo 1: Teoria e Método




1.1- Os vasos ceramicos

A producdo dos utensilios de cerdmica é uma caracteristica que
universaliza e ao mesmo tempo singulariza o homem. Se por um lado a
producdo de vasos ceramicos esta presente nas mais diversas sociedades, por
outro os mais diversos grupos apresentam seus tragos caracteristicos e
particulares na fabricacdo e decoragdo de seus potes de ceramica. Os grupos
chamados ceramistas se espalham por todo o globo e com essa difuséo é
vasta também a quantidade de estudos sobre o tema, do geral ao particular.
Arnold demonstra em seu estudo que a produgdo cerdmica € um
comportamento estruturado e imortalizado pelas culturas que as fabricam e
fabricaram®, ndo é um comportamento aleatério, as mais diversas maneiras de
se produzir um vaso ou um pote ou algum utensilio ceramico comporta
sentidos internos, sdo parte do sistema cognitivo das sociedades e fazem parte
das estruturas préprias de cada uma delas. Os potes ceramicos se mostram
como importantissimos documentos arqueolégicos na compreensao das mais
diversas culturas que ocupam e ocuparam um espago em toda parte do
mundo. Parece um pouco ébvio e repetitivo essa frase acima, mas de sua
simplicidade provém uma enorme verdade, de onde noOs arquedlogos e
estudiosos do passado humano somos capazes de retirar um namero enorme
de informacdes especificas que os vasos ceramicos, e eles apenas, podem nos
dar. A especificidade de cada ceramica, bem como a especificidade do local
onde foram fabricadas exige uma série de aplicagdes metodoldgicas e estudos
proprios, caracterizando e particularizando cada sociedade, cada modo de
fazer, cada cultura por tras desses vestigios.

A grande quantidade de informacdo que podemos obter com a analise
dos vasos ceramicos, sejam eles inteiros ou vestigiais, (que sdo a maioria dos
achados arqueoldgicos) apresentam uma grandeza impar. Técnicas de
preparo, busca pelo material, estudos formais, quimicos, estilisticos e

?% *Como todo comportamento cultural, o comportamento utilizado na producio e decoragio da cerdmica
¢ estruturado; (...). Como uma linguagem, nio sdo as unidades elas mesmas que carregam informagdes,
mas a maneira que as unidades sdo estruturadas entre elas’, (Arnold: 1997: 5).
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cronolégicos. Esses vestigios ceramicos possibilitam uma proficua circulacao
nas mais diversas areas de conhecimento desde os aspectos tecnoldgicos de
sua producdo aos aspectos ideolégicos de uma sociedade, e cabe ao
arquedlogo discernir ou escolher o tipo de informacao que deseja retirar desses
valiosos documentos. O conhecimento sobre a histéria dos estudos ceramicos
nos ajuda a melhor compreendé-los e conseqlientemente a melhor analisa-los.
Ao atentarmos para sua histéria e progressao, seus métodos de estudo
e anélise, bem como os ‘paradigmas do estudo ceramico’®, principalmente nos
ultimos anos, vemos certo embate entre 0 pensamento boasiano, onde
fundamentalmente as culturas deveriam ser interpretadas por elas mesmas,
sem generalizacdes, onde a producdo ceramica era compreendida como um
produto essencialmente cultural, e o pensamento do meio-ambiente onde os
aspectos naturais sdo essenciais para a compreensao da producao tecnologica
bem como para a producdo da propria cultura. A cerdmica seria assim
entendida como um produto tanto ideolégico quanto adaptativo. Por outro lado
e Nno nosso caso em particular, onde estudamos nao apenas os suportes
materiais, mas as imagens neles representadas, podemos compreender essas
acdes como sendo produtos inteiramente sociais, mentais, ideol6gicos®.
O estudo da ceramica, em sua totalidade perpassa os campos do concreto e
do abstrato, do material e do imaterial, juntando acdo com emocéo, utilidade
com tradicdo, matéria prima e sofisticacdo tecnoldégica. As analises,
interpretagdes e estudos dos vasos ceramicos caminham constantemente entre
dois lados, conferindo a ela uma qualidade fundamental de nos indicar por um
lado sobre as caracteristicas tecnolégicas e por outro as tradicdes, crencas e
gostos que perpassam uma sociedade®. Essa é a grande particularidade e a
importancia do estudo das ceramicas, um objeto, um produto social, que toma

forma a partir de uma tradicao prépria, é através da cultura que as formas e as

3 Arnold: Idem: 4-12.

** Idem: 10.

*Nas palavras de Arnold, ‘Além de dgua, energia e nutrientes, a cerimica também pode nos fornecer um
canal para informacdes estruturais ideoldgicas e/ou sociais entre os membros de uma sociedade quando a
ceramica reflete temas mitoldgicos e/ou € utilizada em rituais ou enterramentos. Esse ultimo uso da
ceramica alarga o canal de circulacdo da informacio e representa um estado mais evoluido da cerimica,
de sua funcdo estritamente utilitdria como um canal de nutrientes biol6gicos. (Op.cit: 16-17).
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imagens se desenvolvem e se consagram®. Com a plasticidade da argila, e a
sua grande capacidade de tomar formas variadas ela se mostra como um
material perfeito como um veiculo onde as formas culturais aparecem®’.

O que estamos lidando aqui é com um produto da invencado e
criatividade de grupos humanos, sendo esses produtos balizados por
necessidades diarias, cotidianas, sejam elas de ordem pratica, como
estocagem e cocgdo de alimentos, transporte de liquidos, como por exemplo, a
agua coletada em fontes ou rios, ou rituais e religiosas, como urnas para
enterramentos, e produtos de oferenda aos deuses. Essas necessidades por
sua vez sado formadas dentro da prépria sociedade, inseridos num periodo
proprio e num local especifico e dentro dele ganham sua particularidade.

Com o tratamento certo, o estudioso € capaz de produzir
conhecimentos que ultrapassa sua datacao, chegando aos niveis das relagbes
sociais como o comércio, a distribuicdo e o alcance dos suportes ceramicos,
oferecendo assim aos arquedlogos informacdes valiosas sobre deslocamento e
contatos entre 0s grupos e sociedades, e relagbes cognitivas, advindas da
prépria producdo dos suportes e de sua decoracdo, se presente®®. Dentro
desse panorama entendemos que 0s vasos ceramicos nao foram produzidos
para durar (durabilidade essa em termos arqueolégicos e histéricos e nao
praticos, ou seja, como utensilios ceramicos utilizados no dia-a-dia, sua
resisténcia e durabilidade para os servigos diarios eram fundamentais), sua
producdo responde a exigéncias diarias, de ordem funcional ou simbdlica.
Assim, essa producdo respondia a uma necessidade cotidiana, especifica de
cada sociedade e de cada realidade. Esses vasos cerdmicos foram
intencionalmente produzidos, e essa intencdo esta intrinsecamente conectada
com a sociedade produtora bem como o periodo de producéo® e, tanto em um

nivel quanto em outro as perguntas e informag¢des que podemos deles retirar

3% (...). ““Benedict argumenta que a personalidade era pldstica enquanto que Bunzel argumenta que a
argila que era plastica. Ambos argumentaram que foi a tradicdo que moldava o material plastico (seja este
a argila ou a personalidade) e era responsavel pela grande diversidade de praticas culturais por um lado, e
tipos de formas de recipientes por outro’. (Op.cit: 6).

7 Arnold: op.cit: 9.

38 Orton, Tyers & Vince: 1999: 23.
% Idem
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sdo fundamentais para a nossa compreensdo da sociedade responsavel pela
sua fabricacao e distribuicao.

A nossa tarefa € descobrir e compreender a idéia ou as idéias que
existem por trds da criacdo das imagens. Se os pintores de vasos recebem
influéncias diretas (ou mesmo indiretas) de seu ambiente social, econdmico,
politico, religioso, entendemos que as novas idéias na construcéo das imagens
ao mesmo tempo que receba uma dimensao pessoal, adquire principalmente
uma dimensao contextual, que se liga as mudancas e acontecimentos de seu
tempo. Descortinando essa idéia primordial podemos compreender o
sentimento regente da producéao eleusina de vasos aticos de figuras vermelhas.

Assim nds como observadores e estudiosos do passado, separados por
um longo intervalo de tempo, temos que nos basear numa forte metodologia de
analise para nao incorrermos em anacronismos. A nossa preocupacao aqui na
realidade é: até que ponto podemos compreender com o maior grau de
exatidao aquilo que foi produzido e utilizado ha mais de dois mil anos atras? E
quais cuidados devemos tomar para que esse conhecimento obtido seja 0 mais
verdadeiro possivel. Até o final desse capitulo tentaremos responder a esses
questionamentos propondo alguns métodos de andlise das imagens.

1.2 — Representacgoes iconograficas nos vasos ceramicos

O positivismo na iconologia argumenta que nada existe para além
daquilo que vemos, aquilo que o suporte nos mostra. As anélises psicologicas,
simbdlicas e de critica social sdo assim desconsideradas neste tipo de
interpretacdo, pois esses campos procuram compreender aquilo que se
apresenta por tras do que nos € apresentado na superficie do material.

Através da iconologia, o estudioso tenta decifrar as camadas escondidas
de uma imagem antiga*’. E essa linha de pensamento que ir4 orientar nossas

interpretagdes.

<0 iconologista, por outro lado, esté interessado em descobrir as camadas de sentido por tras do
fenomeno descritivel’. (Hoffman: 1985/6: 61)
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As imagens apresentam, na sua propria composicao, um carater
extraordinario: ela ndo é centralizadora nem elitista, ela promove a integragcao
de todos aqueles que fazem parte de uma cultura e a constroem através do
cotidiano. As representacdes imagéticas estdo abertas aos olhares de todos.
Nao sé a imagem é democratizada para as pessoas do tempo em que ela foi
produzida como elas chegam até nés, carregadas de instrucoes e
conhecimentos, simbologias, significados sobre cotidianos e mistérios que cabe
a nés pesquisadores e arquedlogos decifrar, compreender e descobrir 0s
significados encobertos pelo tempo e pelo espaco®'.

As escolhas e idéias por trds da elaboragdo das imagens sdo bem
maiores e mais elaboradas cognitivamente do que um simples ornamento. Um
processo de conhecimento que perpassa diversas areas da sociedade que o
produziu®.

A nossa compreensdo dos vasos gregos figurados parte de uma
concepgao basica dos estudiosos, resumido nas palavras de J. Boardman: “O
seu estudo tem mais a nos ensinar sobre a antiguidade grega, especialmente
do VIl ao IV séculos, do que o estudo de qualquer outro meio antigo de arte,
incluindo a escultura*. E é nessa linha que segue o presente trabalho. O
carater simbdlico das imagens dos vasos gregos, e particularmente dos vasos
aticos, € a nossa principal preocupacao. A sua decifragdo e interpretacao irao
nos apontar para questdes sobre a mentalidade da sociedade que os
fabricaram.

A ceramica grega compete uma importancia ndo encontrada nas
producdes ceramicas de outras culturas e isso de deve pelo fato de suas
representagdes figurativas**. As imagens faziam sentido para aqueles que as
criaram, elas eram escolhidas pelo valor simbdlico que o artista-artesdo dava a
essas representacées. Os vasos ceramicos de figuras vermelhas (em

particular) tiveram papéis importantes na vida social dos atenienses®. Eles

' Livet: 1981: 6
*2 Dugas : 1960; 1936 : 440-464.
* “Isso é um produto, por um lado, de sua abundéncia e onipresenca, por outro, da atencio dada i sua
decoragdo, que oferece um comentdrio sutil porém direto nas atitudes e preocupacdes didrias, bem como
uma grande parte de narrativas sedutoras’. (Boardman: 2001: 7)
* Idem: 7
* Bazant: 1981: 4.
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fizeram parte do dia-a-dia, foram escolhidos por um comprador para ser levado
para sua casa ou para ser presenteado a alguém, ou ainda ser dedicado a
algum deus.

O desenvolvimento na produgédo vascular, bem como as escolhas das
cenas representadas e a maneira escolhida para a sua representacao esta
intimamente conectada com a evolucgéao intelectual e as mudangas ocorridas no
ambiente social, econémico e politico. Todos os niveis estdo conectados, e
sofrem reciprocamente influéncias*.

O estudo da iconografia vascular atica nos mostra que os pintores de
vasos, se por um lado se aproveitavam de uma particular criatividade na
decoracdo dos suportes ceramicos, essas decoracdes, eram limitadas em
determinadas areas tematicas®’. O cotidiano do ateniense ndo era um assunto
que suscitava muito interesse por parte dos artistas, (excetuando-se as
representacdes agonisticas e o0s banquetes) as guerras, cenas politicas,
decisbes publicas da pdlis nao eram tratadas nas imagens dos vasos aticos, a
nao ser se assumirmos esse tratamento de forma mitoldgica, nas cenas de
partida para a guerra, por exemplo, ndo sao retratadas pessoas comuns, mas
sim herdis. O cotidiano ndo era retratado como numa fotografia, como num
anuncio de jornal ou num folheto de propaganda como hoje conhecemos.

Se por um lado o cotidiano ndo era uma escolha procurada pelos
artesdos-artistas, e consequentemente pelo publico comprador, para compor o
repertdrio iconografico de suas oficinas, por outro sdo as representacoes
miticas, religiosas que nos oferecem suportes suficientes para que possamos
compreender o momento pelo qual Atenas, em particular, estava passando na
época por nds escolhida, qual seja o IV século. E de comum acordo entre os
estudiosos da iconografia grega que o papel dos artesaos dentro da sociedade
ateniense era distinto do papel dos dramaturgos, por exemplo. Estes ultimos
responsaveis pela Paidéia, a educacao dos cidadaos através de divulgacao de
idéias, ou questionamentos sobre o cotidiano, através das apresentacoes
teatrais dramaticas. Se por um lado as imagens pintadas nos suportes

* Dugas : 1936 : 461
7 Villard : 1956.
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ceramicos atingiam um grau elevado de popularidade, e que para a sua
compreensao era necessaria a participagcdo de uma ‘experiéncia visual’, essas
representagdes pictéricas ndo tinham nenhuma responsabilidade sobre um
publico ou uma sociedade. Diferentemente, aquilo que era mostrado e
representado nos teatros englobava além dos aspectos visuais, uma questao
educacional da sociedade. Os pintores-artesdos faziam parte da camada que
estava aprendendo, que estava sendo educada pelos pedagogos e eram
influenciados pelo que viam e ouviam, no teatro, na rua, em casa, nos templos
ou nas festividades religiosas.

As pinturas nos vasos sao interpretadas dessa forma, como aquilo que a
camada popular compreendia e repassava. Mas, mesmo que inconsciente em
algumas das vezes, o papel das ceramicas pintadas se tornava o da difusdo de
um conhecimento, de uma imagem, de uma forma de expresséo, de uma forma
de arte e de reproducdo do homem®. Essas ‘expressdes’ do homem
ganhavam sentido somente dentro de seu proprio sistema, e é nesse quadro
cultural de convengées, que eram impostas as formas de representacdes™.
Eles estado inscritos num quadro, e sao elaborados sobre regras determinadas
as quais da sentido e significado.

As imagens que vemos pintadas nos vasos se comportam para nos
como reflexos de uma cultura, de seu pensamento, de suas crengas, valores, e
escolhas feitas numa comunidade (as escolhas de representagdo e de sua
respectiva compra estado ambas limitadas dentro de um repertério que por sua
vez é formado e formulado pela prépria sociedade onde sdo fabricadas)®.
Producdo de imagem e producédo de sentidos, simbolos e significados sao
criados e desenvolvidos no seio de uma sociedade. Se essas imagens e
representagdes ganham sentido dentro de um grupo, dentro de uma sociedade,

para podermos entendé-las é necessario nossa compreensdao da prépria

* Dugas: Op.cit: 455.

* <A figuracio é concebida no interior do sistema de comunicagio que constitui a cultura’
(Siebert: 1981: 67). E fora dela perde seu valor, ou ganha um novo distinto daquele antigo.

%% Assim concordamos com Francois Lissarrague quando diz que ‘Essas imagens sdo portadoras de
significado’. (Lissarrague : 1990 : 1), o nosso trabalho € decifra-las .
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sociedade criadora daquele significado®'. Se ndo conhecemos seu sentido, ou
mais, se nao soubermos o que determinada imagem significou para seus
criadores e compradores, para nos esse significado se torna obscuro e
incerto®®, para evitarmos essa incerteza & necessario a compreensdo do
contexto onde foram produzidas.

A producdo das imagens e das formas também estdo condicionadas a
certos limites, esses ndao necessariamente impostos por um grupo ou uma
sociedade, mas por limitagdes fisicas tanto dos suportes quanto da capacidade
técnica e artistica dos pintores e oleiros. Eles caminham entre dois limites: os
elementos do real e as representacdes possiveis desse real®® (¢ o mesmo se
imaginarmos 0 seguinte caso: em nossa cabegca podemos conceber um
poligono de mil lados, mas representa-lo plasticamente, numa folha de papel é
praticamente impossivel), assim tanto os pintores quanto os oleiros estao
limitados por essa barreira, por um lado do que pode e deve ser representado,
e por outro pelo o que é possivel se representar. Os suportes ceramicos bem
como as imagens neles presentes sdo ambos limitados, criados e recriados por
uma sociedade, no caso particular desse trabalho, € a relagdo entre publico
comprador grego e os artesdos-artistas que exercem esse papel de certa forma
‘requlador’. Num ambiente onde as produgdes artisticas, sejam elas em
pinturas murais, esculturas monumentais ou pinturas em vasos ceramicos,
estavam intrinsecamente conectadas com seu meio cultural politico e religioso,
elas ndo eram produtos de mentes Unicas e individuais que trabalhavam por
conta prépria num ambiente auto-reprodutor onde as imagens eram fabricadas
dentro dele e somente a partir dele (Mircea Eliade faz sobre esse assunto a
afirmativa de que os objetos e as acbes perpetradas pelos homens nao
possuem valores autbnomos intrinsecos, eles sao sujetos a uma realidade que
os transcendem), a sociedade é produtora e reprodutora de significados, e eles
sdo construidos contextualmente®. Um exemplo disso é dado pelo préprio
Eliade, ‘um objeto sagrado é considerado como tal pois foi dado a ele — por

> Qual é a forga das convengdes pictdricas necessarias para que a imagem seja compreendida por aqueles
que ela € destinada? (idem : 4-5). As representagdes iconograficas devem ter significado para aqueles que
a criaram.

>* Idem: 2.

>3 Idem: 3.

>* Eliade: 1971: 4
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diversos fatores — uma dimenséo de sagrado, através de uma forga externa,
real — a vontade dos homens, sejam elas guiadas por leis sagradas, xamas,
etc.>® —. As acBes sdo repetidas através das geracdes, sdo criadas, recriadas e
eternizadas pelas tradi¢des, rituais, crencas. Sao gestos que tornaram-se com
o tempo paradigméaticos, e sdo eternizados com a repeticdo através do passar
dos tempos®®.

Seja de forma consciente ou inconsciente, repetitivo ou original, as
imagens faziam parte do que foi chamado por Boardman de uma experiéncia
visual popular’’, um pensamento ‘coletivo’ compartilhado e utilizado por todos.
Numa cultura oral como a grega, o papel das imagens era fundamental na
producdao, reproducdo e disseminacao do conhecimento.

As representacdes imagéticas, assim como a escrita, falam alguma
coisa, transmite alguma coisa para um receptor, e € essa sintaxe interna
dessas representacdes que precisamos compreender®. As imagens s&o
construidas sobre uma ‘linguagem iconografica’, como a propria construgao
gramatical, ela tem suas sintaxes e concordancias préprias de seu campo®®. Ao
olharmos para as imagens a partir de uma devida metodologia, conseguiremos
entdo objetivar a ‘experiéncia visual e as expectativas da Atenas classica®®.

Assim, a época dos cultos de Mistérios das Duas Deusas, caso
particular de nossa analise, era comum os artistas e artesdos se prepararem
para uma demanda de vasos com esse tema, seja para oferendas, seja para a
participacdo em festividades, etc®'. Dentro desse quadro, os pintores, oleiros e
compradores faziam parte de um mesmo ‘grupo’, eles interagiam entre si, eram
responsaveis diretos pela producdo das imagens e das formas dos vasos
disponiveis. Eram ambos, produtores e reprodutores de imagens, as quais

> Idem:.4

% Idem: 5

> Boardman:. Op.cit: 173.

> Lissarrague: Op. cit:.9.

> Boardman: 2001: 173-174.

0 |dem: 174

%1 «Os pintores de vasos deveriam saber que teria uma demanda por determinados vasos pelos iniciados,
tanto para dedicatdrias quanto para simposios privados depois da cerimoénia ter se encerrado’ Webster:
1972: 136.
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estavam relacionadas com as ‘idéias e com os ideais’” aticos®*. Era a maneira
que os homens comuns daquela época entendiam seu presente®® e o
reproduziam. Compreendemos assim que as imagens nos vasos de figuras
vermelhas, particularmente as do IV século expressavam o gosto e as ‘atitudes’
de seu tempo®. Se olharmos para todos, compradores e produtores, como
responsaveis pela producdo de imagens, entdo temos que admitir que fagcam
parte de um todo, que sentem as mudancas e as transmitem de volta aqueles
que as produziram, aceitaram e compraram®. Para nés, o conhecimento que
podemos tirar das imagens nos vasos sao tdo importantes quanto aqueles
tirados das pegas de Sofocles e Euripides ou nos escritos de Aristoteles e
Platdo. Tanto uma forma quanto a outra nos fornece conhecimento essencial

para a nossa compreensio da cultura grega®.

1.3 — Iconografia eleusina

Qual é a nossa intencao nesse trabalho? Compreender as razdes pelas
quais, nas representacdes do ciclo imagético eleusino do IV século em Atenas,
houve uma mudang¢a no modo de representacdes. Com isso queremos dizer
ndo o estilo e a técnica somente, mas a escolha dos temas a serem

representados. Se tradicdo e cotidiano andam juntos, é apenas normal

62 Idem: 300.

% “Mas como essas histérias, essas imagens eram os meios habituais de observacio do presente, elas
podem revelar muito mais’ (Boardman: Op.cit:. 172)

% Essa reprodugio por parte dos pintores poderia ser de forma consciente ou mesmo inconsciente:
Segundo Boardman, ‘Muito mais provavel, elas refletem o humor e as atitudes do dia o qual, se fosse
problema de uma aplicac@o especial de um tema particular, figura ou histéria, eram primeiramente
expressados em outras midias — provavelmente nao visual, mas em hinos ou poemas ou discursos por
sacerdotes ou politicos numa assembléia civica, até mesmo em fofocas. Uma vez que tal mensagem foi
promulgada, qualquer individuo, incluindo um pintor de vaso, poderia ser compelido a expressa-lo de
outras maneiras para seus companheiros, e se ele fosse uma pessoa imaginativa, poderia ainda incluir suas
préprias interpretacdes sobre o tema, assim como vemos os dramaturgos do quinto século fazer com seus
temas. Mas devemos ser cautelosos em pensar que todos as cenas dos vasos foram influenciadas por tais
mensagens; muitos eram simplesmente repeti¢cdes do que foi um dia um assunto importante, muitos
repetem narrativas familiares porque isso era o que o publico estava acostumado’. Idem: 172-173.

% “Muitos vasos tem cenas mitolégicas e essas cenas refletiam o gosto cambiante dos compradores’.
Webster: Op.cit: 250

% Idem: 300.
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compreendermos que as mudangas no cotidiano e nas imagens estao sempre
intrinsecamente ligadas

As representacdes nos vasos aticos de figuras vermelhas do ciclo dos
Mistérios de Eléusis apresentam uma variedade de personagens, 0s quais
estdo ligados cada qual a um aspecto particular dentro do quadro eleusino seja
dos ritos de mistério, seja do hino Homérico a Deméter®’, seja da pdlis patrona
dos Mistérios, Atenas, ou a pdlis onde os Mistérios eram celebrados, Eléusis.
Em cada adicdo, a cada personagem representado, um significado diferente
aparece, ndo transformando a tematica das pinturas, que permanecem como
sendo do mesmo ciclo, mas adicionando a cena um detalhe particular e
caracteristico. Assim, dentro de uma tematica central existem espacos fluidos,
que permitem adicdes e variagdes de alguns personagens dentro do mesmo
tema.

O repertério iconografico dos Mistérios de Eléusis possui uma
caracteristica propria na qual seu sentido € construido através das relacoes
que apresentam os deuses e herdis na composicdo das imagens. Sao 0s
grupos ou o conjunto dos personagens que dao sentido a cena. E é a relacao
entre os deuses, deusas e herdis, que nos indicam os significados das
representacdes imagéticas.

Nosso objeto esta duplamente codificado, por um lado pelas imagens
que, por nao possuirem inscricbes devemos decodifica-las, personagem por
personagem, e por outro lado pela propria tematica tratada, qual seja os
Mistérios de Eléusis.®®
No século quarto o papel dos personagens eleusinos parece ter sido
questionado e novas representacées e concepgdes sobre os deuses e herois

surgiram, relacionadas com o espirito corrente da prépria época®. Essa nova

%7 Cf. introducio

% <0 jogo de atributos,elementos determinantes da imagem que permite de assegurar a identificacio e o
reconhecimento de um personagem, parece, € fortemente codificado ; (...). Mas para além desse sistema
relativamente restrito, constatamos que a significacdo dos outros elementos da imagem é normalmente
multiplo, poliss€mico, e que a determinacgdo do sentido se faz somente por correspondéncia ao contexto,
ao conjunto da imagem’. ( Lissarrague: Op.cit: 10).

% Webster: Op.cit
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mentalidade trazida pelos acontecimentos recentes’® em Atenas provoca uma
mudanca estilistica da producao vascular. No quarto século a producao da
ceramica atica sofreu uma grande mudanca’’, apés chegar quase ao fim nos
primeiros anos do século IV, um novo estilo se impde: o chamado estilo de
Kertch. Com tracos imperfeitos, composi¢cdes de certa forma mais grosseiras,
uma caracteristica peculiar que particulariza esse novo estilo € o de
composicdes de grupos’®. E é dentro desse novo espirito que irdo se inserir as
novas representacdes do ciclo eleusino. Assim as composi¢des iconograficas
dos Mistérios de Eléusis parecem seguir uma base iconografica bastante clara,
que € a de grupos e conjuntos. As identificagdes sao feitas mais acertadamente
através das relagbes entre os personagens representados nos grupos’. Em
algumas das vezes, apenas as posturas ou atributos sédo suficientes para
conseguirmos identificar a cena representada. A nossa compreensao sobre as
imagens pintadas nos vasos gregos devem seguir uma compreensao dos
tratamentos esquematicos nos quais foram realizadas as representagdes.

Temos que ter em mente que no repertério iconografico do ciclo dos
Mistérios de Eléusis alguns detalhes fundamentais determinardo nosso
trabalho: O grande ganho dos artistas, no nosso caso os pintores de vasos, é
representar o invisivel, mostrar pelas pinceladas, e através de um
antropocentrismo, aquilo que nao pode ser dito. A proibicdo da revelacao de
determinados fatos e acontecimentos nos Mistérios de Eléusis foi importante
para a construgdo das imagens nesse periodo’.

1.4 — Para a sua interpretacao

70 Cf. capitulo 3.
! Villard: Op.cit

7> Villard: Op.cit: 76-77
3. ‘Composi¢io também pode ajudar na identidade, e aqui encontramos um fenémeno que é central para
o estudo da iconografia na arte grega de nosso periodo — o uso de grupos formais e figuras’, ‘Grupos eram
prontamente relacionados com cenas de animais, luta, mas também para cenas mitolégicas’. (Boardman:
Op.cit: 178-179)
7 Siebert : Op.cit : 67.

30



Segundo o estudioso Edmund Leach, a comunica¢gdo humana se da por
meio de ‘cddigos, signos e simbolos’ e com acesso a essas categorias de
comunicagdo, teremos acesso aos seus significados. Foi notado nessas
construgdes das categorias nao verbais da cognicdo humana, (como no nosso
caso especifico a pintura vascular), que existe uma construcao légica, como
uma gramatica especifica que segue determinados padrdes e regras’. Essas
regras, de acordo com o referido estudioso, sdo formadas pelo habito, ou seja,
pelo uso, e sdo legitimadas dentro de uma sociedade, num determinado
periodo, e para compreendermos o que elas significam, devemos estar
‘familiarizados com elas’”®. Para comecar, temos entdo que considerar todas as
imagens em contexto, porque é a partir dele que poderemos tirar ou
compreender o sentido que elas nos escondem e nos provocam a decifrar.

Os simbolos e signos utilizados nas composi¢coes iconograficas dos
vasos aticos sao compreendidos como comportamentos, que transmitem
informacdes por muitas das vezes codificadas. Como ndo somos parte daquela
sociedade ateniense precisamos de alguns subterfugios para compreendermos
os ‘cédigos de comunicagcdo’ dos antigos, (essa comunicacdo € muito mais
ampla do que somente a fala)’’. Assim como nos textos temos que interpretar
aquilo que foi escrito ou pintado. (Estamos conscientes, que cada documento
tem sua especificidade e ndo podemos e nem iremos em momento algum
confundi-los, esse exemplo foi apenas para apresentar os diversos tipos de
informacdes indiretas que recolhemos do passado’®).

Sendo assim, o conhecimento da sociedade ateniense nos seus
aspectos sociais, politicos, econdmicos, rituais e religiosos nos aproxima desta

busca pela familiarizacdo com os signos e cddigos por eles produzidos, bem

5 Leach: 1976: 21.
% 1dem: 22

" 1dem: 18.
"8 ‘H3 algumas formas de comunica¢do em que a a¢do expressiva do emissor é interpretada
diretamente pelo receptor. Falo e o outro ouve. Abano a cabega, o outro vé o que fago. Mas,
casos hd em que a ligacdo € indireta. Escrevo uma carta e, ao fazé-lo, produzo um padréo de signos e
simbolos numa folha de papel; algum tempo depois, o outro recebe o papel e interpreta o que eu escrevi’.
Idem: 20-21.
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como o estudo das proprias imagens procurando regularidades e repeticoes
e/ou mudancas’®.

Dentro desse quadro, os simbolos conhecem dois espacos distintos: um
interno, construido dentro do imaginario de cada pessoa, e o outro externo, da
difusdo® e que estabelecem uma relagdo entre um e outro. E partindo do
espaco externo que temos que analisar e desvendar os significados desses
signos. Assim, cada personagem tem um significado proprio na imagem. O que
temos que fazer é desvendar os significados dos personagens para
compreendermos o ‘segundo sentido’ que os artistas gravaram nas imagens
dos vasos aticos de figuras vermelhas. Existe um importante fator presente nas
representagdes iconograficas vasculares, que é o real®’. Num conjunto de
representagdes mitoldgicas, existe um condicionante que faz parte da realidade
daquelas pessoas responsaveis pela producdo das imagens. Construcao de
um sistema coerente, através dos mitos, ritos e crencas, sejam elas religiosas,
politicas, etc. Para podermos compreender aquilo que esta gravado nos
artefatos materiais, & necessario entendermos os significados dessa cultura®.

As classificagbes serao feitas para conseguirmos organizar nosso material,
e em cima dele nosso pensamento, buscando uma sistematizacdo dos dados
para assim obtermos resultados objetivos e claros®. Essa forma de anélise é
uma categoria, e como tal € arbitraria, mas baseada em fortes bases
metodoldgicas e teobricas, e é a partir dessa categorizacdo que iremos analisar
nosso corpus™. A seguir apresentaremos os passos para andlise de nosso
repertdrio vascular.

1) Classificacdo da frequéncia de cenas, Separacdo dos personagens

numa categorizacao para depois junta-los num todo (novo)®.

7® Cf. Capitulos 3 e 4

*Livet : 1981:7.

! Idem. p.7.

%2 Eliade: Op.cit: 3

%3 Beazley procurou classificar os vasos colocando-os em grupos (relacionados pelo estilo de pinturas) e
classes (relacionada a prépria forma do vaso), citado em Webster: Op.cit: 1.

% As visdes cientificas sdo indmeras e extremamente variadas. Nosso cuidado é de seguir uma linha, ou

linhas de pensamento, contando que elas ndo sejam excludentes umas das outras.

% ‘Esse paradigma se expressa nos estudos cerdmicos com énfase na classificacdo. A unidade bésica de
estudo sdo fragmentos de cerdmica (ou menos freqiiente vasos inteiros), os quais sdo quebrados em
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2) Criagdo de categorias dos atributos que podem aludir aos eventos
miticos, ritualisticos e religiosos®, (A utilizacdo dos atributos por parte
dos pintores € importante fonte para n6s na busca de interpretacédo e
compreensao das cenas analisadas. A troca de uma arma por um
instrumento musical, por exemplo, substitui uma cena de guerra por uma
cena de sabedoria ou culto®. Os atributos sdo significativos na
conformacao das cenas, e através deles temos indicios que nos guiam a
sua melhor compreensao).

3) Observacdo das similaridades e diferencas, com a consequente

classificacao em grupos

Partindo dessa base classificatéria, teremos que ter em mente as seguintes
questdes: a) As pinturas nos suportes ceramicos sao dotadas de significados
rituais ou religiosos, simbdlicos certamente, o que significa que para a
interpretacdo das categorias, € necessaria a compreensao dos significados
desses simbolos e signos; b) uma imagem é sempre a transformacédo de uma
idéia®, as representacdes dos vasos gregos ndo sdo como um retrato da vida
real, mas ao analisarmos esses documentos com o devido cuidado, somos
capazes de retirar deles aspectos fundamentais da sociedade que os
produziram, sua época, seu tempo; c) Colocar todas as categorias juntas para
fazer aparecer o jogo de oposi¢cdes e de complementaridade entre os diversos
tipos, fazendo aparecer as ‘regras de organizacdo das imagens’®; d) As séries
e categorias ndao sao fechadas, nem poderiam ser partindo de uma
documentacao lacunar, como sado 0s registros arqueoldgicos, ela ndo deve e
nem pode ser encerrada numa categorizagdo fechada®; e) As séries estardo

isoladas num primeiro momento, mas que se unem como numa rede®’; f) O

atributos para entdio serem reagrupados como tipos abstratos os quais sdo identificados por uma forca de
processos culturais ou de histéria cultural’. (Arnold: Op.cit:4 e 13).

% Clinton: Op.cit: 80.

87 ¢As vezes a escolha do atributo pode ser significativo, indicando identidade do culto ou da agdo: Apolo
com a lira ao invest do arco, por exemplo’ (Bazant: Op.cit: 177).

* Braun : 1981 : 137.

% Lissarrague : Op.cit : 10

% Lissarrague : 1990 : 11.

I Idem : 11
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simbolismo iconogréfico se relaciona estreitamente com a circunstancia
histérica, (ou religiosa e ritualistica no nosso caso™).

Os dados obtidos devem ser comprovados por eles mesmos e nao para
conformar qualquer hip6tese construida a priori. Dessa forma mantemos assim
a integridade da proposta de trabalho cientifico®.

Temos que ter em mente ao analisarmos as cenas presentes nos vasos
ceramicos, que estamos lidando apenas com uma parte de um todo que foi
criado ha mais de 2000 anos atras. Conhecemos apenas uma parte da
mensagem, aquela que ficou gravada nos vasos, o sentido por tras disso ficou
junto com a sociedade que o criou. N6s como observadores distanciados por
2000 anos dos produtores e dos compradores temos que ser cuidadosos e
meticulosos ao criar maneiras, técnicas e taticas de ler, de analisar essas
imagens®.

Todas essas classificacoes serdo balizadas por pelos capitulos 4 € 5
que sao de capital importancia na interpretacdo e compreensao dos cédigos,

signos e simbolos®.

°2 Moon: 1983: 101.

% Orton, Tyers & Vince: Op.cit: 33.

* “Normalmente, no entanto, apenas as comparacdes mitoldgicas sio mostradas e a referéncia
contemporanea € deixada para o observador’ ( Webster: Op.cit: 251).

% S0 eles os capitulos 3 e 4.
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1.5 — Quadro classificatorio

1 - FreqUéncia de cenas

2 - Atributos

3 - Personagens

4 - Personagens relacionados uns
aos outros

5 - Relagao de subordinagao entre
0S personagens

6 - Tipo de agrupamento dos
personagens

7 - Semelhanca entre as
composicoes

8 - Diferenca entre as composicoes

Esse quadro € uma proposta de sistematizacdo dos dados. Uma vez
computados os dados nessas tabelas, a andlise sera de facil observagéo.

1 — Refere-se ao tipo de cenas catalogadas e sua freqiéncia

2 — Quais os atributos dos personagens?

3 — Quais sao os personagens presentes no catalogo e sua frequiéncia?
4 — Quais personagens mantém relacoes diretas entre si?

5 — Quais personagens ocupam lugar de destaque nas representacdes?
6 — Os personagens estao agrupados em pequenos ou grandes grupos?
7 — O que permanece igual em todo o catalogo?

8 — O que muda?

As analises de nosso corpus iconografico sera feita com base nesse
capitulo de teoria € método, bem como nos capitulos 3 (‘O século IV a.C’) e 4
(‘Os Mistérios’). Eles sao fundamentais para o nosso entendimento dos signos
e simbolos utilizados na composicdo das cenas de nosso repertério. O
conhecimento a priori das questdes trabalhadas nessas imagens nos permitira
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a entrada em um mundo que ndo é nosso, mas que € possivel decifrar e

compreender.
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Capitulo 2: Metzger




2.1 Metzger introduz o assunto: O repertorio iconografico eleusino

Nao podemos perder a oportunidade aqui de apresentar que, ao longo
desses anos em que estivemos trabalhando com a principal obra de Henri
Metzger®®, tanto o autor quanto sua obra continuam ainda a nos surpreender e
ensinar, mesmo depois de repetidas leituras. O livro de Henri Metzger foi
publicado no inicio nos anos 50, mais precisamente em 1951. As indagacdes e
propostas feitas pelo referido helenista ndo estdo presas numa sistematizacao
e descrigdes ‘automaticas’ do objeto por ele tratado. E marcante em toda a sua
producdo uma genuina atencdo nos detalhes e uma constante evolugdo no
estudo e na interpretacdo das imagens. Por toda sua publicacdo académica
Metzger nos demonstra claramente sua visdo sobre a imagem que ndo cessa
de se modificar e crescer. Sua preocupacado com o0s registros iconograficos se
concentra também numa compreensdo do desenvolvimento e das
transformagdes nas cenas tratadas. Isso também é verdade para o ciclo de
Eléusis, e a relagcdo com a mudanca nos proprios ritos de Mistério.

O que Metzger visou foi compreender, ao estudar os vasos que tratam
da tematica dos Mistérios de Eléusis, as mudancas ocorridas nos seus ritos
bem como as mudancas sofridas na composi¢cao das imagens nos vasos aticos
do IV século.

Os mitos, expostos nesses vasos, se apresentam para ndés como ‘ecos’
de identidade social dos antigos. Apesar da Arqueologia Histérica, em
particular a Arqueologia Classica, contar com documentos escritos, néo
procuramos ligacGes diretas entre aquilo que foi escrito e aquilo que se
encontra nos registros arqueoldgicos. Trabalhamos com cada tipo de
documento separado, atentando para uma interpretacao objetiva, baseada em
meétodos arqueoldgicos.

Henri Metzger, que nos deixou no dia 2 de outubro de 2007, construiu um
legado dentro da darea de estudos classicos que ndo deixa de ser

% METZGER, H. Le Cicle d’Eleusis ; in : Les représentations dans la céramique attique du IV siécle, Paris,
E. de Boccard (ed.), 1951. pp.231-265
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impressionante. Sua vida profissional foi voltada a busca e ao aperfeicoamento
do conhecimento sobre 0 mundo antigo. Sua obra inspirou o presente trabalho
e pela grandeza de seus estudos continuard inspirando outros estudantes,
iniciantes ou ndo, do mundo grego.

Ao trabalhar com o0s vasos ceramicos € as imagens neles
representadas, os Mistérios de Eléusis sdo compreendidos, através do trabalho
de Henri Metzger, pelos personagens que deles fazem parte, ou seja, mais do
que uma lenda, ou um mito, ou uma histéria narrada, como o hino homérico a
Deméter”, o que conta uma histéria ao helenista ao trabalhar com as imagens
dos vasos aticos sdo os personagens neles representados. Sao eles os objetos
principais de sua compreensdo sobre a estrutura dos Mistérios de Eléusis.
Assim, cada adicdo, cada modificacdo perpetrada pelos pintores apontam para
uma mudanga nos proprios Mistérios, nas suas praticas e crengas. A
transformacédo na composicao das imagens aponta para adaptacées aos novos
gostos relacionados a uma época prépria, a um momento especifico®. Ao fazer
uma separacgao artificial dos personagens, uma vez que a tematica corrente
nos vasos trata de grupos, muitas vezes fechados (apresentando fortes
esquemas iconograficos), e em outras, grupos abertos, (permitindo a entrada
de deuses que normalmente ndo fazem parte nem da tradicdo do hino
homérico, nem da tradicdo iconografica), Metzger tenta compreender cada
detalhe que ocasionou sua representacao, os significados sugeridos aos rituais
dos Mistérios, representados nas imagens dos vasos e 0 que cada mudanca,
(ou mesmo permanéncias) significou. Sua divisdo guiara também a nossa,
porém com ressalvas®™.

Passaremos agora para uma apresentacdo dos personagens tratados pelos
pintores de vasos e analisados por Henri Metzger.

Triptélemo é um personagem extremamente importante. Ele esta presente
no hino homérico a Deméter e em grande quantidade de imagens nos vasos

aticos. Foi um dos temas arcaizantes mais bem tratados. O missionario foi um

%7 Cf. introducdo
% Metzger: 1951: 231

99 ~ " ,
Elas serdo tratadas no final desse capitulo
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personagem ativamente participante nos Mistérios de Eléusis, ele é o
encarregado pela deusa Deméter e responsavel em disseminar de Atenas,
para o resto da “humanidade”, o conhecimento proveniente do plantio dos
graos, notadamente do trigo, foi um personagem intensamente trabalhado
pelos artesdos-pintores aticos durante quase trés séculos. Sua representagao
sofreu, durante esse tempo, intensas transformagdes. Sdo exatamente essas
transformagbes que interessam a Metzger. Para o referido estudioso
compreender as mudangas ocorridas nas representacoées dos vasos do século
IV, foi necessario conhecer o que foi produzido antes. Metzger nos mostra que
nas imagens dos séculos anteriores, Triptélemo foi representado numa férmula
de ‘missionario civilizador'®, que formaram verdadeiros esquemas
iconograficos. Seus principais atributos eram o trono, que ganhou asas no
século V, a fiala e espigas de trigo. Nessa formula, que aparece cercado pelas
duas deusas dos Mistérios de Eléusis, Deméter e sua filha Core-Perséfone, as
representacdes indicam a sua viagem para a disseminacdo do conhecimento
apos ser instruido pelas deusas.

As imagens de Triptdlemo, de acordo com Metzger, apresentam
basicamente trés categorias, cada uma delas caracteristica de um periodo
especifico, € € no século V que sua producado atinge os maiores numeros. Os
temas tratados sdo: o ensinamento de Triptélemo (século sexto); sua partida
em missao (século quinto); e sua participagdo nas reunides das divindades
eleusinas, (século quarto). E neste Gltimo século, e época de nosso interesse,
que o papel do missionario deixa de ser central nas representacdes. Sua
presenga deixa de estar conectada diretamente com Deméter e Core-
Perséfone e se liga ao conjunto de deuses e herdis do pantedo eleusino.

Essa nova representacéo € tratada exclusivamente pela ceramica de figuras
vermelhas. A mudanca da técnica de pintura traz também uma mudanga no
modo em que o proprio Triptélemo é representado. Passa, a partir desse
momento a ser representado rejuvenescido, (no século VI, o missionario é
representado como um homem envelhecido e barbado). Essa mudanca em sua

representagdo, de acordo com Metzger, ndo envolve necessariamente o0s

1% Metzger: 1951: 234
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Mistérios diretamente, mas acima de tudo acompanha a transformacao de
outros deuses e herdis no contexto imagético ateniense, como Dioniso e

Teseu.

Novos personagens, como Pluto, deuses e herdis, como Dioniso e
Héracles, entram em seu lugar formando novas triades com Deméter e Core-
Perséfone. Agora Triptélemo passa a ser compreendido como atributo alusivo
das imagens sobre os Mistérios.

As cenas do retorno de Core-Perséfone ndo seguem um padrédo Unico, mas
parecem seguir a tradicdo do hino, ou seja 0 sumico e seu retorno. Essas
situacoes pelas quais passou a deusa-filha podem ser representadas de
formas diversas, por isso ndo apresenta necessariamente um padrao Unico de
representagdo. Na pagina 233, Metzger toma cuidado, apresentando estudos
sobre a relacdo do retorno de Core-Perséfone com dramas satiricos de
Sofocles, relacionando a imagem com Pandora ou de alguma outra deusa da
vegetacao. Esse cuidado é tomado, pois as representacdes de Core-Perséfone
podem facilmente ser confundidas com essas outras representacoes. Core-
Perséfone, e seu longo desaparecimento, foi motivo principal de tudo o que
aconteceu com Deméter, desde sua andanca pelo mundo e a recusa em voltar
ao Olimpo e se juntar aos outros deuses a espera de sua filha, até a chegada a
cidade de Eléusis e sua estadia na casa de Eumolpo, rei de Eléusis, passando
pelo longo luto de Deméter. Sua volta esta relacionada com o ensinamento do
plantio do trigo aos homens pela deusa Deméter bem como o estabelecimento
de seus Mistérios. Segundo Metzger, nada disso aparece nas imagens do ciclo
de Eléusis. Algumas imagens sao complexas e podem indicar o retorno de
Core-Perséfone, mas sado incertas demais para serem relacionadas com tal
convicgcao ao retorno da filha desaparecida. Tais representacées sdo cenas de
anodos de uma figura feminina. Num esquema amplamente utilizado pelos
artistas, uma deusa, ou uma figura feminina sai do solo, ela é representada até

seu torso.
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Metzger apresenta uma caracteristica particular do ciclo de Eléusis no
século quarto com a seguinte frase: ‘O século IV se assinala nesse dominio,
como em muitos outros (...), pelo desaparecimento de cenas propriamente
lendarias, em proveito de pinturas que ilustram de uma maneira mais geral a fé

eleusina’’®'.

Num século permeado pela proliferacdo de representacoes
imagéticas mitologicas relacionando as histérias vividas pelos deuses e herdis
com seus cultos e praticas religiosas, como explicar a baixa vivida por esse tipo
de representacdo nas imagens sobre o ciclo eleusino?'%. Metzger apresenta
que no quarto século as representagcdes que tratam das praticas rituais,
inspiradas na realidade dos Mistérios praticados pelos fiéis ja iniciados
(epoptes) e pelos iniciados (mistos) tendem a desaparecer. Ora, num culto
onde seu carater fundamental era ser secreto, onde restricbes sobre o que
acontecia dentro do Telestérion era parte da propria constituicdo dos Mistérios,
a fabricacdo de imagens sobre o que era proibido de ser dito e mostrado, era
apenas uma consequéncia natural de sua situacdo de mistério. O que torna
entdo o século IV diferente do V? Aparentemente, teria havido uma maior
restricdio em relacdo a proibicdo de revelar o que acontecia dentro do
Telestérion'®. As imagens representando o culto eleusino desaparecem mais
em funcado da proibicdo e do que pela mudanca dos gostos e preferéncias da
época.

Um tipo de pintura desaparece, e a partir do século IV um novo se segue
que traz consigo um novo sentido que se torna corrente: as imagens entram na
categoria de pinturas religiosas.

Algumas das novas imagens do ciclo limitam-se a nos introduzir ‘no ciclo

divino de Eléusis'®. Naturalmente esses documentos podem nos informar

1% Metzger: 1951: 239

1921 4em: 242

103 . . . . s L4 y ~
Como explicar, no caso de pinturas eleusinas, uma tal reserva na imagética atica do IV século sendo

pela interdicdo mais rigorosa feita a qualquer um de desvelar o detalhe dos ritos e das festas celebradas
no santudrio das duas deusas? (idem).

1% Metzger: 1951: 243
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sobre como alguns elementos do ‘credo eleusino’ foram impostos aos pintores

das imagens em Atenas na segunda metade do século 1V'%.

Outro personagem que vai sofrer alteracdes, e este em especial,
bastante significativas, é Pluto. A representacdo na forma de um homem
envelhecido se segue a de uma crianga. O foco, no século IV parece mudar da
garantia do plantio, para a garantia de uma boa venturanga apo6s deixar essa
vida. Nessas imagens, essa mudanca nos parece visivel com a grande
transformagdo na representacdo do missionario Triptlemo, e com a sua
substituicdo por Pluto, e aqui esse novo personagem surge como uma figura
extremamente interessante e significativa, pois ele é aquele que traz a
abundéancia. A temédtica tratada nos vasos parece mudar de uma relagdo com
0s cereais, para uma relacdo com a riqueza. Pluto é filho de Deméter, de
acordo com a tradicdo descrita por Hesiodo na Teogonia’®, e seu nascimento
foi relacionado com a fertilidade. Essa nova adicdo feita pelos pintores de
vasos aticos desse século incitam a algumas questdes. Pluto € inserido no
lugar que durante os séculos anteriores foi ocupado por Triptélemo, e
apresenta uma clara ligacdo com as sementes e o0s grdos. Podemos
reconhecer essa ligacdo de ambos com os graos através dos atributos dos
personagens. Triptélemo segurando espigas de trigo em suas maos, Pluto com
cornucoépia. Nessa nova tradicao, Pluto se relaciona ndao com o conhecimento
do plantio, mas com a riqueza e o renascimento. Em algumas imagens ele
surge do solo, indicado pela ligagdo com a figura feminina que o segura. Aqui,
as imagens de anodos puderam ser relacionadas com o ciclo eleusino pela
presenca de Deméter e da propria Core-Perséfone, a presenca delas

legitimaram as imagens do ciclo.

Uma dupla divina parece faltar nas imagens vasculares, Theds e Thea,
duas divindades anbnimas que por vezes sdo colocadas num plano igual ao

das Duas Deusas, e que estariam representadas nos relevos dentro do templo

195 1dem: 246

196 969-974
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em Eléusis'”’

. O que explica essa auséncia? Os vasos ceramicos € 0s relevos
sado dois tipos de suporte distintos, cada qual apresenta uma caracteristica
prépria e um papel singular tanto para os participantes nos Mistérios, quanto
para aqueles responsaveis pelas representacdes, tenham eles sido iniciados
aos Mistérios ou ndo. Qual seria a explicacdo para tal falta? Mesmo sendo
duas figuras importantes, os pintores de vasos ndao os representaram e
portanto ndo fazem parte de nosso repertorio iconografico.

Mais um personagem intrigante aparece no século 1V, Dioniso'®.
Metzger apresenta aqui duas correntes de interpretacdo, em uma delas, o deus
Dioniso é o novo personagem da triade formada com as deusas. Numa outra
interpretacédo, Dioniso ndo apresenta um papel tao significante, comparado ao
de Deméter, mas foi inserido através das crencas populares'®. Voltando-se
para os documentos dos séculos anteriores, Metzger pOde identificar a

1'% isso dificultaria

presenca do deus nas imagens de Eléusis desde o século V
a interpretacdo de que foram as crencas populares do século IV as
responsaveis por essa adicdo, por outro lado, tal constatacdo também néao
excluiria essa hipotese. Apesar de outros deuses também aparecerem junto a
Dioniso, além das duas deusas e Triptdlemo, sua presenca nao parece ser
coincidéncia ou acidental. Sua representacdo continua no século IV e é onde
apresenta a maior quantidade de exemplares. Essa caracteristica ndo parece
somente uma resposta ao gosto do novo século, mas uma manifestacao da
mudanca no culto e nas crencas eleusinas’ .

A dificuldade de identificar algumas figuras miticas, como por exemplo, a
crianga que sai do solo, como sendo Dioniso ou Pluto, aponta para uma

incerteza na prépria criacdo da imagem pelos pintores'’?. Metzger'™ discute

97 Metzger: 1951: 247-248

198 1dem: 248

1% Metzger: 1951: 249

1% 1dem: 250

1 dem: 251

12 14em: 256
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nas suas paginas, o lugar de Dioniso nas representacdes e assim, no préprio
culto, e discute também a identidade da crianca nascida do solo.

Essa incerteza da representacédo e sua mobilidade entre o deus Dioniso
crianga e a crianga que em algumas narrativas € conhecida como filho da

' aponta, sobretudo para alguns sincretismos populares’ .

propria Deméter

A introducédo de deuses e herdis novos nas representacoes feitas nos
vasos aticos de figuras vermelhas nos indica, sobretudo e fundamentalmente,
sobre que deuses e que herbis eram importantes para o culto e para a sua
representacao’ '°.

Assim como Pluto, faco também apresenta algumas confusées com
Dioniso, s6 que entre esses dois personagens, a confusdo se da na sua fase
jovem-adulta'"’. faco parece ter sido originado de um grito ritual, bradado pelos
mystes (iniciados) na sua caminhada rumo a Eléusis e ao Telestérion de

Deméter para serem iniciados.

Héracles € a unica figura que ndo parece apresentar confusées, e isso

gracas aos documentos escritos. O heréi''® é apresentado nos textos como um

iniciado nos Mistérios de Eléusis'™®.

113 , . . . ~ , .
Em outros lugares vemos que a mesma crianga se confunde com Dioniso. Ndo € a prova da incerteza
ou da reserva prudente dos artistas atenienses sobre a identidade dessa crianga ?’ (ibidem : 256).

"% Metzger: 1951: 254

115
Idem: 256
116 . . ~ . . . ..

‘As indicagBes que eles nos fornecem sobre os mitos locais e sobre as narrativas das divindades entre
elas ndo sdo menos preciosas. Elas atestam que, na crenga popular, Dioniso ocupava um lugar
privilegiado em Eléusis, por vezes como divindade adulta, par de Deméter e talvez, (...), € como crianga
divina, substituia as vezes Pluto’, (ibidem : 256-7).

17 1dem: 259

118 . y ~ . s age

‘O destino de Héracles ndo apresenta para os atenienses do tempo aquele de um herdi admitido ao
privilégio da apoteose e um dos signos dessa apoteose ndo é a sua introdugdo no circulo das divindades
de Eléusis? (idem).

9 1dem : 261
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Metzger termina este capitulo dizendo que a imagética da ceramica atica
representa no século IV uma verdadeira histéria santa. A ceramica perde,
segundo Metzger, nesse século quarto em seu carater pitoresco, ou seja, perde

sua qualidade na pintura, mas ganha em profundidade'®°.

Tendo feito essa apresentacdo, que trata do capitulo 6 da obra de
Metzger, ponto de partida e parte central de nossa dissertacéo, partimos agora
para uma compreensdo de como Metzger entendeu os Mistérios de Eléusis. Os
personagens principais foram citados e serdo agora, retomados, sdo eles:
Triptélemo, Core-Perséfone, Pluto, Dioniso, faco e Héracles. A Unica
personagem que nao entra na discussdo de Metzger é a propria Deméter. Sua
presenga nao é colocada em duvida em momento algum e, além disso, ela é
fundamental para a identificacdo das cenas como sendo do chamado ‘ciclo
eleusino’. Ela é essencial nas imagens, e essencial para os ritos de Mistério.
Deméter foi a fundadora dos Mistérios de Eléusis, e é a principal personagem
do hino que leva seu nome. Dessa forma, numa posicdo que nos parece
bastante clara de Metzger, seu papel é inquestionavel. A presenca dela é
consolidada durante o passar dos séculos e as alteragdes que podem ter
ocorrido na sua representacdo sao muito mais relacionadas a evolugao
estilistica do que a alguma mudancga nos Mistérios.

Os Mistérios de Eléusis, segundo as interpretagcdes de Metzger, néo
podem ser desvinculados do missionario Triptélemo, mesmo com a diminuigao
no numero de representacdes do ‘semeador’, no século IV ele ainda é visto
fazendo parte do pantedo eleusino, e se ele perdeu seu carater de difusor do
conhecimento como ponto principal dos Mistérios, essa caracteristica ainda é
exprimida pela simples presenca de Triptdlemo nas imagens do século IV.
Assim, os graos ainda sdo fundamentais para os Mistérios de Eléusis.

A discusséo sobre Core-Perséfone é bastante interessante. Se, por um
lado ela é, como sua mae, figura principal nos Mistérios de Eléusis, a sua
auséncia nao é um fator que impeca a compreensdao de uma imagem do ciclo

de Eléusis como tal. Essa razdo se da exatamente pelo préprio papel da

2% Metzger : 1951 : 262
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deusa-filha no hino homérico a Deméter. Ela é raptada no inicio da narrativa
mitica e retorna aos bragos de sua mae no final. Assim, a sua auséncia esta
inferida pela propria narrativa do mito. Porém, se atentarmos nosso olhar para
a falta de representacdo do retorno de Core-Perséfone entendemos que, se
para o autor essa representagao seria esperada, para os pintores de vaso, nao
foi um tema que representou muito interesse. Conforme a versédo do hino, seria
essa uma caracteristica de se esperar a ser representada, uma vez que o
sumico e o retorno de Core-Perséfone sdo duas cenas extremamente
significativas que carregam consigo relacées de perda, amor, rancor, retorno,
relacionado a restauracdo, (da vegetacdo) e renascimento. O sumi¢o e o
retorno de Core-Perséfone, sdo caracteristicas importantes dos Mistérios de
Eléusis, de acordo com Metzger'?'.

Pluto é apresentado como um personagem bastante especial, uma vez
que é compreendido como um signo bastante forte de mudanca das crencas e
das préticas do culto eleusino. Sua presenca, substituindo Triptélemo, encarna
algumas das transformacdes mais significativas desse periodo. Se por um lado
existe uma dificuldade de interpretacdo da figura infantil, essa é uma
dificuldade do préprio tratamento e o trabalho com as imagens, por outro, a
interpretagcdo desse personagem como Pluto adiciona ao contexto dos
Mistérios de Eléusis, a relagdo com a riqueza e com o renascimento. De um
carater agrario, o culto dos Mistérios passa a ter um carater voltado a vida.

A presenca de Dioniso dentro dos Mistérios é tdo complicada de
compreender quanto o préprio deus. De um lado é interpretado como sendo o
deus a formar com as duas deusas Deméter e Core-Perséfone uma nova
triade, e as triades parecem ter sido importantes nas representacdes do ciclo
eleusino. Por outro, é compreendido como sendo uma adicao feita em resposta
a uma demanda popular do século V.

faco e Héracles sao dois personagens que apresentam uma relagdo com
os Mistérios bastante similares. Ambos fazem parte da iniciacdo, ambos sao

colocados no lugar de pessoas comuns que antes eram representados como

121 . . . ~ p . . . ~
Devemos deixar claro aqui que essa interpretacgdo é feita pelo autor, discutiremos as representagdes
de Core-Perséfone no final do capitulo.
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0s mystes (iniciados). Porém, enquanto que o her6i Héracles, tem toda uma
histéria para além dos Mistérios, faco é intimamente conectado a eles. Como
grito bradado na procissdao dos iniciados que se dirigem a Eléusis e como
sendo um personagem ligado a pdlis de Eléusis.

Theos e Thea sao também apresentados por Metzger. Sua simples
presenca denota que o referido estudioso concede a esses dois personagens
uma grande importancia para a compreensdo dos Mistérios, e sua falta é
encarada com um estranhamento. Ora, a dupla divina ndo é apresentada no
hino homérico a Deméter, nem nas imagens por nés trabalhadas. Porque entédo
a preocupacao de Metzger com essa auséncia? A representacao dessa dupla
divina foi encontrada em baixo-relevos que ficavam dentro do Telestérion, o
templo de Deméter em Eléusis.

A relacao na sua obra entre os diversos tipos de suporte é o que da a
ela uma caracteristica singular por causa do momento em que ela foi
produzida. J& na década de 50, Metzger procurava o dialogo entre os diversos
suportes materiais na tentativa de compreender o seu objeto estudado. Sua
preocupacao nao foi com a busca de ‘respostas’ na literatura antiga, mas na
prépria cultura material. Porém, parece aqui para ndés que a auséncia da
representagdo da dupla Theds e Thea nos vasos ceramicos aticos de figuras
vermelhas é mais sentida pelo autor do que pelos produtores dessas imagens.
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2.2 Revisao

A obra de Metzger apresenta uma estruturacdo bastante impressionante.
Como produto de uma época ainda marcada pelo descritivismo, chamamos
especial atencao para a utilizacdo de outros tipos de suportes materiais, como
estelas funerarias, baixo-relevos, etc. para ajudar nas interpretagdes de
vestigios e documentos incompletos. Seu principal foco ndo esta, como nao
seria estranho ver, na busca por textos para uma ‘legitimacao’ do documento
material. Ao invés disso, Henri Metzger busca outros suportes materiais que
apresentam a mesma tematica tratada pelos seus objetos de estudo. O referido
helenista demonstra uma grande erudicao no tratamento do tema, qual seja os
Mistérios de Eléusis, bem como uma grande erudicao sobre 0s vasos e sobre o
tratamento das imagens neles representadas. Metzger aponta para mudancas
no rito, mudancas na maneira de compreender os Mistérios, apresenta
caracteristicas da prépria imagem que remetem a uma mudanca no significado,
nao necessariamente da composicao tematica das imagens, mas do tipo de
sentimento que carregam consigo, ou seja, aquilo que carregam as imagens,
mas que nao estao associadas com seu tema.

A partir das imagens do ciclo de Eléusis, pode-se recuperar e resgatar
elementos essenciais do credo eleusisno'®. Mas é na segunda parte da obra,

nos capitulos | e 1I'#

que Metzger relaciona a producao de imagens com uma
determinada camada da sociedade, a producao de imagens nos vasos é
relacionada com a crenca popular'?.

O gosto popular esta representado pela figura dos pintores e oleiros e

seus ateliés. A crenca dos fies € compreendida através das inovacdes

122 Metzger : 1951 : 246

123 ,,. . . .y . \ s . .
L'imagerie ceramique du lve siécle. Chapitre |: Les caracteres généraux de I'imagerie nouvelle ;

Chapitre Il : L’esprit de I'imagerie nouvelle.

124 , . , . . o . . ,

Na realidade o dominio que os vasos figurados nos revelam ndo é da crenca oficial, aquela que nds
podemos encontrar nos textos literarios, mas sim aquela da religido popular de Atenas. Os vasos sao
obras de artesdos e sdo destinados a uma vasta clientela local ou estrangeira’, (407).
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perpetradas nas oficinas desses oleiros'®. Esse carater religioso que
comportam as imagens do século IV em geral, e as do nosso ciclo, em
particular, sdo compreendidas como sendo reflexos de novas festas religiosas
introduzidas no calendario ateniense'®, como as festas em honra a Dioniso,
Afrodite e Héracles. As imagens ‘religiosas’ do século IV sao importantes para
ajudar ao estudioso das imagens a nao cair num erro sobre a compreensao da
religido antiga. Se baseando-se somente nas versdes oficiais podemos obter
uma versao imperfeita da religido. As mudancas percebidas nas pinturas dos

vasos refletem as idéias da época'®’

. As imagens nao sao procuradas pela sua
beleza, ora, nesse século as imagens perdem em pitoresco, elas sao
procuradas agora pelo novo sentido que elas comportam.

Se houve mudancas nos ritos dos Mistérios, essas mudancas foram
perpetradas pelos seus préprios participantes, sejam eles os iniciados (mistos)
OU 0S responsaveis por sua organizacao. Se houve uma mudanca na maneira
de pintar os vasos e representar tais temas, 0 que levou a essa mudancga, 0
que aconteceu com a sociedade para que essas mudancgas pudessem ocorrer?
Essas transformagdes foram feitas por individuos, e se nao podemos
reconhecer eles como tais, ao menos precisamos reconhecé-los como parte de

uma sociedade dinamica.

2.3 Apenas uma ressalva: Core-Perséfone

Em nossas leituras chegamos a perceber uma questao importante de
interpretacdo que, certamente, vai contra as analises propostas por Henri
Metzger sobre o retorno da filha desaparecida de Deméter. Segundo o proprio

autor, o tema do retorno nao foi muito representado no repertério imagético

> Metzger: 1951: 375

126 1dem: 377

127 1dem: 420
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8 nos chamou a

eleusino. No entanto, trabalhos como o de Kevin Clinton'®
atencdo para um importante detalhe: a simples presenca de Core-Perséfone
nas cenas ja € um indicio de seu retorno. Nao precisamos esperar que a volta
da deusa fosse representada como um retorno triunfal, ou como esperava
Metzger uma cena equivalente ao anodos. O seu retorno pode ser interpretado
contextualmente. Compreendemos que nao € necessario esperarmos por
representagbes visuais de um retorno ao mundo superior, que
necessariamente sugira uma acao da passagem do mundo inferior ao superior,
mas que pode e sera inferido pela presenca da deusa-filha nas imagens. E
importante observar, no entanto que, nem todas as imagens onde Core-
Perséfone esteja presente serdo interpretadas como o retorno da deusa. Essa
interpretagcdo devera ser feita levando em conta o contexto da cena, os

personagens, € as relagées que mantém uns com 0s outros.

128 Clinton: 1992
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Capitulo 3: O século IV



3.1 O quadro se forma: contextualizacao

Como podemos falar de uma ‘mentalidade do século IV a.C.’? Essa
nova forma de pensar, sentir e agir do ateniense desse periodo é realmente
distinta daquela do ateniense do século V? A geracdo de homens e mulheres
em atividade no inicio do século IV é a geracao dos sobreviventes da Guerra
do Peloponeso, eles a vivenciaram, lutaram e viram o seu final com a derrota
de sua pdlis, Atenas. Na metade do século IV ja estaria presente em Atenas
uma nova geragao, 50 anos apos a guerra, pessoas que nao a vivenciaram e
nem mesmo conheceram a Atenas de Péricles. Qual foi o tamanho da forca e
do legado deixado por essa guerra na mentalidade do ateniense de todo esse
século?

Esses atenienses nos deixaram diversos registros de sua experiéncia e
a arqueologia desenterrou-os e 0s tornou conhecidos. Dentro desse imenso
mar de documentos arqueoldgicos, epigraficos, arquitetdnicos, iconograficos é
de onde tiraremos o nosso conhecimento. Nosso estudo privilegiara os
suportes ceramicos de figuras vermelhas produzidos nesse século.

Para conseguirmos trabalhar com esses suportes € as imagens neles
pintadas € indispensavel, porém que nos situemos dentro do espaco e do
tempo de producdo desses vasos. Assim, com o cruzamento das informacdes
obtidas tentaremos dar uma resposta a essas e outras perguntas.

Atenas, 404. A famosa e fatidica Guerra do Peloponeso chega ao fim
depois de 27 anos de duragao, provocando mudancas significativas e de um
alcance inimaginavel ao ateniense do século quinto, em particular, e aos
gregos no geral. A hegemonia visivel conquistada por Atenas apos a vitéria da
luta contra os persas em 480, chegou ao fim, e Atenas ndo mais conseguira
exportar e até mesmo impor seu ideal democrata para as outras pdleis gregas
como vinha conseguindo durante boa parte do século V. A Guerra do
Peloponeso veio como um imenso golpe para o continente grego como um
todo, e mesmo as pdleis vitoriosas neste conflito, como Esparta, nao

conseguiram se sustentar durante muito tempo'?®. No final, esse distarbio

129 Austin: 1994: 527.
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provocado pelo confronto entre as cidades gregas pelo poder e a conquista de
uma hegemonia na Hélade, trouxe senéo o declinio de todo um modo de vida.

Apos o fim da guerra do Peloponeso, em 404, os conflitos ndo cessaram
de todo. Alguns periodos de calmaria podem ser apontados, mas no geral as
cidades gregas continuaram passando por disturbios, internos e externos, na
tentativa de alcancar um equilibrio, politico e econémico. Durante praticamente
todo o século IV a.C., Atenas e outras pdleis gregas, viveram inteiramente em
guerra. No caso de Atenas, podemos enumerar: de 395 a 386 a Guerra
Corintia; de 379 a 371 a guerra contra Esparta (com uma alianca entre Atenas
e Tebas); na década de 360 uma luta constante no Egeu; de 357 a 355 a
Guerra Social (na qual Atenas saiu mais uma vez derrotada); de 357 a 346 a
primeira guerra contra Filipe da Macedo6nia; de 340 a 338 a segunda guerra
contra Filipe; de 323 a 322 a Guerra Lamiana a qual resultou no final definitivo
da democracia ateniense abolida por Antipater'*®. Num espaco de tempo de
um século, Atenas permaneceu em guerra durante praticamente 70 anos! No
seéculo IV a excegao era a paz.

Uma das maiores e piores consequéncias para o continente grego, e o
principal motivo para a incapacidade de reconstruir e reconquistar as perdas
obtidas foi a pobreza que se instalou na Grécia''. Por mais poder que Atenas
poderia ter tido na Hélade, ela ndo conseguiu suportar financeiramente os
longos anos em guerra, € chegou em fim a derrota. No mais, autores e
estudiosos do tema concordam que a guerra foi ganha com o dinheiro persa'*,
sem ele, Esparta néo teria tido a campanha que teve.

O continente grego como um todo sofreu com seus proprios ataques, se
enfraqueceu lutando entre si: os helenos foram responsaveis pelo declinio da
prépria Hélade.

No geral, grande parte do mundo grego sofreu grandes perdas com a
guerra. O modo de vida que o0 homem antigo se acostumara no século V a.C.

foi intensamente modificado.

139 Hansen: 1983: 51-52.

31 David: 1984.

132 Austin: 1994: 556.
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Com a derrota na Guerra do Peloponeso, Atenas viu a queda de sua

democracia. Mesmo sendo restaurada em 4033

, €ssa queda representou um
abalo nos ideais atenienses de vida na pdlis. A queda da democracia em
Atenas e a sua derrota na guerra provocaram consequentemente uma queda
da influéncia da pdlis ateniense sobre outras pdleis menores gerando uma
necessidade de tentar outro sistema de governo'™* que pudesse substituir o
lugar que durante menos de um século levou Atenas ao ‘topo do mundo’.
Tentativas foram feitas nas diversas cidades abaladas pelo conflito. Entre
Atenas e Esparta, as pdleis que mais exerciam sua influéncia no territorio
heleno, Esparta conseguiu, com a vitoria, exportar a oligarquia, chegando até
mesmo na polis ateniense.

No cenério interno, Atenas tem que lidar com grandes incertezas e
instabilidades, tanto com as ameacas externas e os novos conflitos que
marcaram o curso do século IV, quanto com instabilidades internas causadas
pela peste, desordem civil, abalo das instituicbes democréaticas, perda do
poderio maritimo, diminuicdo da renda e da produgdo de moedas advindas da
mina do Laurio', e a grande baixa populacional com o nimero de habitantes
chegando a atingir a metade em relagdo ao século anterior. A fuga dos
escravos e o decréscimo populacional trazidos pela guerra diminuiram
drasticamente o numero de trabalhadores ativos em Atenas nesse inicio de
século, e com isso a diminuicdo e estagnacado da economia. Nesse sentido,
tanto as atividades econ6micas provenientes do porto de Pireu quanto das
minas do Laurio, que dependiam do trabalho de escravos e metecos, foram
intensamente prejudicadas. As minas foram fechadas e o trafego no Pireu
limitou-se apenas aos produtos essenciais'®. Uma pdlis, acostumada no
século anterior, a impor seus ideais democraticos pela Hélade, deve lidar agora

com a queda de seu proprio governo e estilo de vida. No final do século V,

133 Hansen: 1999: 163.

3% Hornblower: 1994 : 166.

135 Etienne : 1990

136 Burke: 1990: 1-2.
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Atenas teve que se submeter mais uma vez a instituicdo de governos
oligarquicos, como os Trinta Tiranos (411/10 e 404/3) ™.

Esse periodo se mostra bastante proficuo nas discussdes de estudos
filoséficos e criticos sobre 0 modelo ideal de governo. Platdo se destaca com
seus trabalhos As Leis e A Republica. Aristoteles, seu discipulo, apresenta
severas criticas a democracia, discutindo o préprio carater dessa forma de
governo, bem como das outras formas que existiram por toda a Grécia em
periodos diversos: a monarquia, a tirania, a oligarquia, a aristocracia, a

democracia e até mesmo a ‘politéia”’*

, (constituicao).

Podemos entender a maneira que o homem grego compreendia a
constituicao, a politéia™’ desde Pindaro com a diviso triplice das formas de
constituicdo: ‘o governo de um’; ‘0 governo da minoria’ e ‘0 governo da
140,

maioria *. Essa divisdo ganha no século IV, através das idéias de Aristételes,

uma nova feicdo. De acordo com Hansen''

, cada tipo de constituicdo recebe
duas variantes, uma positiva e a outra negativa e, nesse momento, a
democracia ganha feicdes negativas pelas maos do referido filosofo. O que é
apresentado em contraste com o ‘governo da maioria’, a democracia de sua
época, ndo é exatamente uma forma de constituicdo, mas apenas, politéia,
constituicdo. Aristételes se mostra muito insatisfeito com a forma que tomou a
democracia em seu tempo, porém o filésofo vai mais longe, analisando nao

142

somente as formas de constituicdo em Atenas, mas por toda a Hélade Por

sua vez, Platdo fez uma distincao entre ‘democracia positiva’ e ‘democracia

137 Rhodes: 1994: 565.

138 Hansen: 1999: 65-86.

%% Hansen nos chama a atenc3o para o fato de que constituic3o ou politéia da Grécia Antiga n3o deve

ser interpretada assim como nos a concebemos atualmente, correndo claramente o risco de sermos
anacronicos. Para maiores discussodes, (Hansen: 1999).

%9 1 dem: 66.

141
Idem: 64-69.
142 e~ ~ o ,

“Agora, constituicGes ‘boas’ estdo sempre em falta, e esse era o caso na Grécia do quarto século .
Aristételes, sempre realista, admite sem problemas que nao tinha muitos exemplos de aristocracia ou
politéia: oligarquia e democracia eram predominantemente as mais comuns constituicdes na Grécia nos
seus dias’. Idem: 67.
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negativa’*®. Com a populacdo refugiada na 4sty, as criticas, as idéias se
tornam mais visiveis, elas sao fabricadas no meio urbano e estdo ao alcance
de todos. As idéias de Platdo e Aristoteles, bem como as muitas outras
produzidas nesse periodo permeiam, nesse momento, a vida de todos,
provocando discussdes, debates, ensinamentos’**.

O povo de Atenas coloca a democracia de Péricles diretamente
responsavel pela derrota na Guerra do Peloponeso, e que tomou um carater
radical pelas maos dos ‘demagogos’, responsaveis pela persuasao de diversas
decisbes ruins para o ‘bem’ da pdlis ateniense, levando-a a derrota’*.

Os helenos demonstravam um gosto especial pela ‘idade de ouro’. Era
la naquele passado longinquo que eles procuravam se espelhar para encontrar
a transformacéo, o desenvolvimento, a melhoria. Quando os atenienses do final
do século V e inicio do IV procuraram escapar de uma ‘democracia radical’, foi
no passado, no tempo de Sélon e do rei mitico Teseu que eles foram buscar as

)" e ndo na

respostas, na ‘constituicdo ancestral’, (patrios demokratia
democracia de Péricles’’. A democracia era rediscutida a cada derrota, e
igualmente a cada derrota a volta da ‘constituicdo ancestral’ era desejada. Em
todo caso, 0 que Hansen nos deixa claro € uma grande preocupa¢ao que toma
os atenienses do pos-guerra em evitar ou impedir a volta de crises politicas,
militares'*® e, (aqui adicionamos) também sociais.

Do mesmo modo no teatro, as pecas A Assembléia das Mulheres e
Pluto de Aristéfanes se apresentam como criticas a situacéo pela qual passa

Atenas. Na primeira a discussdo cai sobre a democracia, onde depois de tantas

3 1dem: 67

% Hornblower: 1994: 153-157.

%% 1dem: 151.

146 £ . . . . ; . . .
E importante deixarmos claro aqui que os atenienses dessa época freqiientemente misturavam mito

com histdria, e mesmo sua concepgao de hitdria diferia muito da nossa. Se para nds é improvavel que
Sélon tenha sido responsavel pelo estabelecimento de todas as medidas constitucionais, aos olhos dos
atenienses, essa visdo se fazia bem clara no momento em que procuravam por algo melhor no passado
(Hansen: 1999: 297-298), na concepg¢do dos atenienses isso se fazia claro.

%7 1dem : 296-320.

%8 1dem : 303.
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tentativas, as mulheres se encarregam de apresentar uma resposta e uma
nova concepg¢ao de governo. Em Pluto, Aristéfanes discute a dificil situacao
econbmica pela qual Atenas passa nos primeiros anos pés-guerra: o grande
empobrecimento de muitos e o enriquecimento de poucos.

A reestruturacdo politica de Atenas pode nado ter apresentado tantos
entraves quanto a sua reestruturagdo econbmica, (trés anos depois da

derrota'®

, 0 poder democratico é retomado em Atenas). A Guerra do
Peloponeso, no entanto, deu um fim ao equilibrio econdmico conquistado no
século precedente. O pds-guerra trouxe a devastada Atenas a necessidade de
reformular e reerguer sua economia.

Por causa da guerra, a cidade ateniense no inicio do século IV passa,
naturalmente, por grandes dificuldades. Com a derrota, Atenas tem que se
preocupar com conflitos e desordens internas. Sua populacdo campesina,

refugiada da guerra na cidade durante quase uma década'®

, comeca a voltar
as suas terras. No entanto o que encontram por grande parte € a devastagao
de seus campos. Muitos camponeses nao conseguem suportar 0 peso
administrativo para reativar a producao agricola e acabam perdendo suas
terras, ou vendendo a precgos irrisérios, o que contribui para o aumento da
populacado pobre. Muitos camponeses, instalados ja na asty ndo mais desejam
voltar para suas terras.

Para a protegéo da khéra, devastada pelos persas, o estado investiu em
sua defesa, preocupacao essa condizente com o periodo turbulento que é o
século IV a.C. Burke™' apresenta que os esforgos para o soerguimento
econémico de Atenas ndo se deu em apenas uma década, mas precisou de um
longo periodo para que a pdlis ateniense conseguisse se restabelecer. O fato
era que Atenas precisava recuperar nao apenas sua producdo interna de

cereais, mas recuperar as rotas comerciais que havia perdido. Nem a retomada

19 Etienne : 2004: 115.

130 Burke: 1990: 1.

1 dem: 3.
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da producdo das minas do Laurio'?, nem a volta aos campos foram capazes
de levantar a economia ateniense na primeira metade do século IV.

De acordo com Burke, a saida para a recuperacao econdmica estava na
reestruturacao, protecdo e retomada das atividades mercantis no porto de
Pireu. Com a recuperacao da frota maritima, a importacao de gréaos pode ser
restabelecida, e com isso o restabelecimento do comércio de outros produtos.
Se a recuperacdao das minas do Laurio e da agricultura nos campos foi um
processo mais demorado, a reativacdo do Pireu e das atividades maritimas
ocuparam um espaco de tempo consideravelmente menor'*®. Por outro lado,

French'*

apresenta que a recuperacao da agricultura ateniense nao foi tao
dura como poderiamos imaginar, na medida em que em alguns locais a
producdo agricola foi mantida pelas tropas de ocupacao, as queimadas e a
devastacdo das oliveiras ndo arruinaram completamente a possibilidade de
recuperacao das terras e, assim, uma parte da agricultura pdde ser logo
retomada. Mesmo nessa visao ‘otimista’ de French, a recuperacdo dos campos
tomou tempo e dinheiro. Junta-se a isso a preocupacao com a fortificacéo e a
protecdo dos campos. A retomada da producdo agricola da khéra, nos
primeiros anos do século 1V ndo poderia ainda visar a uma renda regular'>®.

Assim, a situacdo econOGmica desfavoravel que se instaurou durante
todo esse tempo foi parte incansavel da vida do ateniense. Uma situacao que
se mostrou nao ter surgido apenas de passagem, mas se estabeleceu e
regulou o modo de vida e as escolhas pessoais e politicas do cidadao nesse
inicio de século. Por mais que Atenas tenha conseguido se levantar apés a
derrota, isso nao levou menos de dez anos, tempo suficiente para o ateniense,
acostumado com a vida que antes levara sentir o peso da pobreza, da fome, da
devastacao e da destruicao.

2 Apesar da retomada do crescimento da renda proveniente das minas do Laurio nas décadas de 360-

50 a.C. possa ter apresentado uma certa constancia de receita, as rendas provenientes das minas ndo
tiveram crescimento suficiente pelo menos até a década de 340 a.C. (Burke: 1990: 4)

153 1dem: 5-6.

> French: 1991: 24-25.

>3 Burke: Op.cit: 4
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O deslocamento da populacdo campesina da khéra para a asty
provocou uma mudang¢a no modo de vida do ateniense. Se antes os donos de
terra passavam seu tempo dedicando-se a melhoria de sua terra e, por
conseguinte a produtividade, que gera o aumento do lucro, agora essa fungao
foi passada para outras maos. Essa situacao ja era percebida mesmo antes da
guerra, porém com a Guerra do Peloponeso ela se intensifica e a passagem
das funcdes antes praticadas pelo dono da terra, passa para seus empregados
e escravos. A guerra e a consequente fuga da khéra para dentro dos muros
protegidos da asty provocaram uma intensa urbanizacdo, onde muitos por la
permaneceram, seja por terem conseguido se estabelecer bem, seja por ter
perdido suas terras'*®, seja por terem mudado o modo de vida.

O principal problema trazido pela guerra foi 0 empobrecimento intenso
da populacdo. Com o empobrecimento aparece a fome. Grande parte da
populacdo perde seus meios de renda, a producdo ceramica que durante o
século passado usufruiu de uma posicdo de extremo destaque foi
desfalcada'®’. Com as minas abandonadas, os campos devastados, a frota
maritima enfraquecida, o comércio, a geragcdo e a circulacdo da renda
diminuem, a populagdo ateniense empobrece e a fome se torna uma
inquietante questdo. Assim, no campo econdmico e social, Atenas se depara
com suas principais batalhas internas.

A derrota na guerra foi responsavel pela produ¢do de um novo tipo de
atitude do homem em relacao a vida. As suas escolhas dependem agora do
local mais propicio de se encontrar trabalho, ganhar meios para proporcionar a
necessidade mais basica de todos os homens: comida. O ateniense
empobrecido pelas baixas da guerra ndo mais pode arcar em ser cidadao, em

viver pelo ser ateniense, pelo ser polites, mas deve agora procurar seu pao.

% “A maioria dos cidaddos n3o tinha mais conex3o com a agricultura exceto em alguns casos, para
trabalhos eventuais durante tempos de necessidade no campo. Mas mesmo entre aqueles que ainda se
consideravam agricultores, haviam muitos que eram de fato proprietdrios ausentes. Um setor da
agricultura tinha se desenvolvido de maneira a qua os proprietarios foram substituidos pelos
arrendatarios e escravos’. (French: 1991: 27).

157 7 ORT] . ;
Este é um assunto que sera discutido em outro capitulo.
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Por outro lado, nesse mesmo cenario, muitos cidadaos enriqueceram'*®,
e muitos, de acordo com as fontes contemporaneas, ilicitamente: juntaram suas
riguezas em cima da perda de outros, 0 que gerou intensos conflitos entre
aqueles que ‘tinham’ e aqueles que ‘n&o - tinham’™°.

Um novo quadro comecga a se delinear no corpo da cidade: a dicotomia
entre ricos e pobres. Nesse inicio de século, muitos perderam suas posses €
meios de sobrevivéncia, muitos camponeses tiveram que abandonar seus
campos e se refugiarem dentro dos muros da asty, o aumento da pobreza da
populagéo foi o principal problema. Numa época de escassez, a dicotomia rico
versus pobre torna-se um problema social ainda maior. Se por um lado a
relagdo entre escravos e homens livres e, mais pontualmente entre escravos e
cidaddos se dava entre duas classes completamente distintas, ou seja, entre
um cidadao ateniense, participante das decisbes politicas da pdlis, e assim um
ser politico, e um escravo que nao tem controle sobre sua prépria liberdade; o
problema do embate entre pobres e ricos se situa exatamente na questdao em
que ambos os personagens possuem o mesmo estatuto social e politico.
Ambos sdo cidadaos livres e participantes da vida publica e politica da pdlis
ateniense.

Junta-se a isso numa mentalidade dos gregos de um modo geral, e dos
atenienses em particular, que apresentava um carater extremamente
agonistico, onde essa disputa invariavelmente manifestava os antagonismos
inerentes as culturas gregas. Para compreender a si proprio era necessaria a
critica ao outro, aquilo oposto a tudo o que significava ‘ser grego’, ou ‘ser
ateniense’. A exaltacdo, no século V a.C. ao ideal democrético, a idéia da
democracia como sistema politico ‘superior’, estava opostamente ligada a
oligarquia e, durante as guerras médicas, & tirania'®®. A expressdo de sua
‘identidade’, do ser ateniense, aparece mais claramente quando em contato
com aquelas que eram totalmente opostas aquela identidade: ‘ser grego’, ‘ser

ateniense’ em oposicao ao ‘ser barbaro’, ‘nao civilizado’.

% David: Op.cit

% Hansen: Op.cit.

189 | oraux: 1994: 217-219
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Assim como no campo da politica, onde Loraux identificou as oposi¢des
entre demokratialoligarkhia e demokratia/tyrannis™’, de um lado o ideal
democratico ateniense, que mesmo se diferenciando daquele construido no
século V a.C., continuou sendo apoiado de forma bastante ostensiva pelo
século IV a.C., do outro a tirania (para o século VI) e a oligarquia, onde seu
maior representante era Esparta, foi sempre suscitado nos textos de elogio a
democracia. A denotacdo de que um tipo de sistema governamental é pior
implica que o outro, imediatamente oposto a este, seja melhor.

A necessidade de comprovacdo do sistema democratico pelos
atenienses do século IV se faz visivel principalmente na Agora, local de
propaganda e ensinamento dos ideais e dos valores atenienses. No entanto, a
democracia deste século IV a.C. se difere sensivelmente da praticada no
século anterior, uma tentativa de manutengéao do sistema, que no século V foi
considerado insuperavel, depois de suspenso por um curto periodo, foi
restabelecido em Atenas. Desta vez, porém, esse mesmo sistema sofreu com
as criticas, uma vez que a democracia foi posta a prova com a derrota de
Atenas na Guerra do Peloponeso, um sistema que afinal continha falhas, as
quais foram expostas no final do século V a.C. e, onde no final do século
seguinte seria abatido pela ‘tirania macedénia’'®.

Os antagonismos identificados na vida politica ndo se limitam somente a
ela, permeia toda a vida do ateniense.

Analisamos entdo os antagonismos presentes dentro de um dos ideais
democraticos mais fundamentais, um deles: a eleutheria, a liberdade'®®. Esse

184 " a liberdade

conceito foi definido por Aristoteles na Politica (1317240-b17)
estava relacionada tanto com a participacao na politica, uma liberdade publica,
onde se por um momento um homem era governado, num outro momento ele

governava; quanto na sua vida pessoal, uma liberdade privada, onde o homem

161
Idem

182 1 dem: 219.

163 . . . ST .
A manera como a liberdade era compreendida pelos gregos antigos é distinta da nossa. Para maiores
discussdes cf. Hansen: 1999

%4 1 dem: 74
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poderia fazer aquilo que tivesse vontade. Dentro desse conceito existe entdo
uma série de dicotomias. O homem livre se entende, naturalmente, diferente do
‘nao-livre’. Os direitos e deveres concebidos para ele o faz cidaddo: um homem
livre. No entanto ser ‘nao-livre’ ndo implica, para o ateniense, apenas ser
escravo, (ndo apenas, mas certamente a situacdo de serviddao era colocada
como oposigdo ao homem livre), mas também néo ser livre significava néo
poder exercer livremente a politica. Hansen'® apresenta a liberdade em trés
contextos diferentes: politico, social e constitucional.

Nossa compreensdo moderna da pdlis, pode se dar, por um ponto de
vista, sob 0 aspecto social. Nesse sentido, pdlis compreende tanto a asty
quanto a khéra, abrange tanto os cidadaos, homens e mulheres, metecos,
escravos €, nessa proposicao, a casa, se faz o centro. Deslocando nosso olhar
para outro ponto, podemos compreender a pdlis em seu aspecto politico, e
nesse ponto de vista a pdlis era abrangida apenas pelos cidadaos adultos,
excluindo mulheres, criancas, metecos e escravos. Nesta visdo, o centro é
alterado para o préprio cidadao, (polites)'®. Duas visdes complementares no
sentido em que vai nossa compreensdao moderna de pdlis, opostas na maneira
em que a polis € compreendida: comunidade econémica versus comunidade
politica. No primeiro caso a ‘liberdade’ envolvia ndo somente os cidaddos do
sexo masculino, mas também as mulheres e metecos. Eram livres na medida
em que ndo eram submetidos a vontade de outros. Nesse tipo de liberdade, a
liberdade social pela classificacdo de Hansen, a grande oposicao a eleutheria
era a escraviddao. No segundo caso, ndo somente o escravo se apresentava
como um homem nao livre, mas também metecos, mulheres e, de certa forma,
0s homens que ndo podiam arcar com a ida diariamente a asty para praticar
sua ‘liberdade politica’. Entre aqueles que participavam da vida politica da pdlis
ateniense, eram distintos aqueles que iam a assembléia uma vez por més, uma
vez por semana e todos os dias. A liberdade ‘constitucional’ de acordo com
Hansen, além de envolver a liberdade politica embarcava também a liberdade

na esfera pessoal. O terceiro tipo de liberdade, a politica, envolveria a liberdade

185 1dem: 75.

1% 1dem: 324.
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da pdlis, diferente da liberdade na pdlis'®”’

. Assim, apenas sobre um conceito, a
liberdade, existe uma grande quantidade de antagonismos, que fazem do
homem ateniense ser ‘homem ateniense’. Além desse aspecto, encontram-se
antagonismos entre homens e mulheres; asty e khéra; publico e privado;
sagrado e profano; razao e emocgao; ateniense e grego; ateniense e barbaro;
democracia e oligarquia.

Como ja mencionado acima, no inicio do século IV, mais um jogo de
opostos se apresenta: ricos versus pobres. Ora a igualdade em Atenas era um
conceito puramente politico, e de acordo com Hansen néao poderia ser aplicado
fora da esfera politica'®. Entdo, o que diferencia aqui esses dois tipos é que
ambos podem ser cidadaos, ambos sdo considerados, do ponto de vista
politico, iguais. Assim vemos antagonismos na tdo pregada isonomia. David'®®
apresenta que no século IV a.C., o comparecimento nas assembléias publicas
comeca a ser remunerado, implicando um dano em detrimento ao puro ato
politico, por questdes ideais, sociais e politicas. A remuneragéo faz com que o
ato politico do cidadao se torne falso. O que esta agora em jogo € a prépria
polis, em detrimento do ganho material, individual. Ora, estamos situados num
século permeado por guerras, conflitos com debate e criticas aquilo que antes
era exaltado, como a democracia e a prépria grandeza ateniense. A crescente
pobreza que abateu a polis ateniense no inicio do século IV a.C. provocou um
tipo novo de atitude dos homens em relacdo a vida. Se no século V a.C. as
escolhas pessoais, sociais, politicas do ateniense eram fundadas na fidelidade
sobre sua palis, na identificacdo que ele nutria com sua constituicdo, no século
IV a situagdo muda bastante. Num quadro onde o homem se via constrangido a
fazer uma escolha, onde havia uma séria diferenca entre se alimentar ou
morrer de fome, sua escolha invariavelmente caia sobre aquela que o manteria
vivo. No entanto, para isso era necessario abandonar sua pdlis, se deslocar
para onde havia melhores meios de sobrevivéncia. As condigdes econémicas

que assolaram Atenas no inicio do século IV propiciaram o aparecimento dos

%7 1dem: 75-76.

188 Hansen: Op.cit: 81.

%9 David: Op.cit.

64



mercenarios, e com isso a fidelidade antes existente entre o homem e sua pdlis
comecou a se desintegrar. Essa necessidade imposta pelas mazelas advindas
da guerra gera a criagdo de uma nova mentalidade no homem ateniense do
século IV a.C.

Uma boa discussdo apresentada por Etienne'”

€ a producao, neste
século, de estdtuas em homenagem aos generais vitoriosos em batalhas
conquistadas para Atenas. O que as diferem, porém, € a homenagem feita
ainda em vida. Pela primeira vez na histéria da cidade helénica é identificado
esse tipo de tributo. De acordo com Etienne, essa pratica denota a mudanca de
mentalidade ocorrida no homem ateniense deste século. E importante chamar
a atencdo para o fato de que essas estatuas foram colocadas no espacgo
publico, perto do monumento, reerguido depois da guerra, dos herdis
epdnimos, a homenagem publica a herdis de guerra ainda vivos nao era
praticada na Atenas do V século. Essa atitude dos homens do século IV a.C.
nos chama a atencao para uma preocupacdo mais imediatista no modo de
concepgdo dos atenienses. Num século onde a guerra era a regra e ndo a
excec¢ao, uma derrota poderia chegar a qualquer dado momento, uma nova
ocupacdao do espaco ateniense, tanto da asty quanto da khéra, poderia
novamente acontecer. O homem desse novo século ndo tinha mais como
contar apenas com a crenca de uma forga, uma poténcia ateniense para livra-
los de qualquer inconveniente estrangeiro, barbaro ou grego. Assim, o que eles
tinham em suas maos, suas vitdrias e decisbes corretas deveriam ser
gravadas, marcadas, celebradas. Assim como a paz. De acordo com o referido
estudioso, outro monumento erguido na Agora nesta época foi a alegoria &
Paz. Algo raro na vida do ateniense do século IV, mas bastante visado,
procurado, celebrado. A confiangca conquistada no século anterior parecia
dissipar nesse século. Por um lado um grande numero de criticas sobre a
politica e a situacado econémica, por outro uma preocupacado em confirma-los e
afirma-los, confirmando seu préprio lugar nesse novo mundo que comecga a se

formar.

79 Etienne : Op.cit.
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Dentro de um quadro conturbado como o do século IV, como ficam as
necessidades religiosas do ateniense? Grandes estudiosos da religiao, como
Burke, Vernant, Nilsson, Parke nos ensinam que tudo na vida do ateniense
envolve a religido, tudo aquilo que compreende seu dia-a-dia, seu viver, seu
experimentar, vivenciar, trabalhar, divertir, jogar, treinar, festejar, toda e cada
etapa de sua experiéncia diaria tem ligagdo com o divino. O teatro e os
banquetes com Dioniso, a guerra com Ares, a convivéncia no lar, Héstia'’'.
Mas, em momentos de aflicbes e angustias, como os trazidos pela guerra e a
consequente derrota, é natural que o homem procure maiores apoios, confortos
trazidos pela religido. Como nao havia credos, dogmas ou livros sagrados
como as religides monoteistas, a religido grega permitia uma enorme
quantidade de crencas, tantas quantas pessoas existiam na podlis antiga.
Dentro dessa imensa teia que era a religido politeista grega, encontram-se
distingdes, bastante nitidas como apresenta Vernant, entre determinados tipos
de praticas, particularmente entre os festivais religiosos oficiais e os cultos de
mistério. Os festivais regulados pelo estado faziam parte da obrigacao de todos
os atenienses, homens e mulheres. Muitos estudiosos acreditam que por ser
parte do calendario oficial da pdlis, e desta forma ter um carater mandatorio,
essas religides oficiais nos denotariam um carater menos religioso, seria uma
experiéncia na sua superficie religiosa, mas que englobaria tanto um carater
comunitario, quanto politico. Nao queremos dizer com isso que os atenienses
quando participavam desses festivais n&o acreditavam nos deuses
homenageados, e na propria homenagem feita, mas queremos apenas apontar
para o carater politico e social desses festivais oficiais. Assim, os festivais
publicos ndo seriam apenas celebracdes da experiéncia religiosa, mas seriam
também e, sobretudo atos politicos e sociais'’?. Num festival comunitario as

ofensas e transgressdes bem como os atos puros e piedosos em relagédo aos

71 “Mas os atenienses quando participavam de corridas de carruagem ou disputando nos jogos
Panatenaicos, acreditava que Atena estava sendo honrada pelos seus esforgos. Similarmente quando ele
ria nas comédias ou chorava nas tragédias, ele estava sentado no teatro consagrado a Dioniso, e os
acontecimentos no palco, (...), eram governados pelas regras de uma ceriménia religiosa’, (Parke: 1977:
13).

72 “Entre sacerddcio e magistratura ha menos diferenca ou oposicio do que equivaléncia e
reciprocidade”. (Vernant: 1990: 420).
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deuses se refletiam no todo, na comunidade. Os atos praticados, as liturgias,
tudo era feito para ser mostrado, para ser visto. O calendario oficial dos
festivais, fixado em espaco publico, os cidadaos selecionados para a liturgia
daquele ano, nada era privado. Quanto melhor o servigo da liturgia, melhor
para o responsavel, seu nome era reconhecido pelo bem que proporcionou a
toda a pdlis. A experiéncia religiosa do homem nessa esfera esta ligada a uma
comunidade, a um grupo, a um local, e ndo pode ser concebida longe disso.

Vernant'”

apresenta que exilado disso tudo o homem se torna vazio, perde ao
mesmo tempo sua esséncia social e sua esséncia religiosa.

No entanto, ndo é com esse tipo de culto que queremos nos preocupar
aqui, mas com os cultos de mistério.

Os cultos de mistério se diferenciam das religides oficiais da cidade
certamente por conter esse carater de ‘mistério’, aquilo que ndo pode ser dito.
Se por um lado as religides oficiais da polis sdo praticadas na frente de todos,
por outro nessas mesmas praticas continham também um carater alienador.
Alienador na medida em que, nas festas e nos cultos publicos, a participacao
era aberta apenas para determinados grupos. As mulheres tinham sua
obrigacdo em determinados cultos, as criancas em outros, os homens em
outros. Um culto praticado ao ar livre, onde todos poderiam ver, mas aberto
apenas a um grupo, a uma categoria. Nos mistérios, e em particular nos
Mistérios de Eléusis, a interdicdo caia naquilo que era dito e mostrado, dentro
do templo, aos iniciados. No entanto, era exatamente dentro desses cultos nao
oficiais que participava apenas quem tinha vontade, que o carater democratico
se fazia valer. Qualquer pessoa, qualquer individuo que assim desejasse,
poderia ser iniciado. Seja escravo, mulher, criangca, meteco e, para a época
imperial até os ndo gregos. Na realidade o que parecia impedir a participacao
de um nao-grego na época era a dificuldade que este teria de entender aquilo

que estava sendo dito'".

73 |bidem.

7% parke: 1977: 60; Delcourt : 1947 : 136-137; Séchan e Lévéque: 1966 : 150, s30 os Uinicos que

argumentam que 0s @WVNV ACVVETOL se relacionam com a incapacidade de se mover direito (com
deficiéncias fisicas) e ndo por ndo falar o grego.
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Para ser aceito na iniciacdo aos Mistérios de Eléusis era necessario ser
puro, néo ter cometido nenhum crime, e se esse fosse 0 caso, era necessario
passar antes por uma purificacdo. Essa purificacdo deveria ser feita nos
chamados ‘Mistérios Menores’ em Agrai, que deveria acontecer pelo menos um
ano antes da iniciacdo em Eléusis. Assim, nem todos poderiam ser aceitos
diretamente, mas eram todos potenciais iniciados. Portanto, se por um lado os
mistérios ndo aceitavam aqueles individuos que tinham alguma mancha em
sua conduta, onde a mais grave seria, naturalmente, o assassinato, por outro,
todos aqueles que tinham passado pelo processo de purificagdo eram aceitos a
iniciacdo, mesmo aqueles que tivessem cometido a mais grave falta. A
condicao era a pureza da alma, apenas.

Como nao era uma religido oficial, eram iniciados aos Mistérios de
Eléusis apenas aqueles que assim desejassem. Como ndo era uma religidao
oficial, aqueles que escolhessem continuar com seu trabalho n&o correriam
risco algum de serem punidos por manterem suas oficinas, lojas abertas no dia
do culto, (como poderia ocorrer aos que agissem dessa forma na época dos
festivais oficiais da padlis).

Um ponto que nos parece claro que marca a diferenca entre os cultos de
mistério e os festivais oficiais da pdlis ateniense é que dentro dos cultos de
mistérios a verdadeira fé toma forma. Uma vez que se pode fazer uma
‘escolha’, 0 homem nao mais esta constrangido dentro de um espac¢o moldado,
fabricado. Essa escolha esta a frente de suas obrigacdes, ela é conduzida pela
sua crenca, pela sua fé. Como disse Vernant, “Nela, a vida religiosa pode
individualizar-se’. Como ja mencionado antes, a religido politeista grega
permitia uma quantidade enorme de crencas, permitia como diz Dodds'”, que
se formasse um grande ‘conglomerado’, onde nenhuma excluiria a outra.
Vernant nos ensina que mesmo deuses t&do bem individualizados como Zeus e
Hera podem aparecer como duplos ou triplos'”®. Numa multiplicidade de
escolhas pode-se ficar com todas elas. Um determinado deus pode ser ao

mesmo tempo Unico e multiplo. A participagdo em um culto de mistério, ou até

7% Dodds : 1977 : 180.

176 \vernant: 1990: 428.
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em mais, nao prejudicaria de nenhuma forma sua crenca, nem mesmo
prejudicava os festivais oficiais do estado.

A participagdo nos mistérios por um lado, desconstr6i aquilo que faz
parte da constituicdo do cidadao ateniense. A livre iniciacdo aos mistérios, a
entrada no templo de Deméter em Eléusis, a apoteose que acontecia a noite,
dentro de um local sagrado, se opunha a tudo aquilo que era praticado pelo
cidaddo de Atenas, sendo um ser do ar-livre em oposicdo as mulheres que
devem permanecer dentro de seu oikos. Suas préaticas religiosas ndo eram
praticadas dentro de templos, mas do lado de fora, suas principais atividades
eram praticadas durante o dia. A iniciacdo aos mistérios de Eléusis iguala
aqueles que sao distintos por lei, iguala aqueles que sao distintos pelo seu
local de origem, seu sexo, seu trabalho, seu status social. Todos os iniciados
devem pagar pela sua admissao, o que de acordo com estudiosos como Parke,
nao era barato'”’. Isso ndo quer dizer que todos conseguiam pagar sua propria
entrada. Muitos recebiam ajuda através da liturgia, ou do estado, senhores
pagavam para seus escravos e assim por diante. Mas no iniciar das
cerimoénias, todos eram iguais. Todos participavam da mesma maneira. Todos
deveriam ser purificados na agua do mar, e purificar sua propria vitima a ser
sacrificada também na agua do mar. Todos deveriam jejuar, e tomar a bebida
consagrada aos mistérios, o kykéon. Todos deveriam entrar no templo e
permanecer dentro do Telestérion'’”® para ouvir e ver as coisas que eram
mostradas e ditas. A todos os mysteis, 0s iniciados, era interditada a entrada
em determinados aposentos. Todos deveriam fazer as ultimas oferendas
contidas nos vasos plemochdai. Ninguém poderia falar sobre o que tinha
acontecido dentro do templo. Nao havia interdicao por sexo, idade, origem, as
obrigagdes e interdigbes eram submetidas a todos, sem distincdo, sem
excecao.

E o que isso muda na vida do ateniense? A iniciacdo aos Mistérios ndo
se igualava a outros tipos de iniciagdo como o da passagem para a vida adulta.

7 por volta de 15 dracmas. (Parke: 1977: 61).

178 7. e e~ . . .
O Telestérion era o hall de iniciagdo, a sala principal onde eram realizados a parte secreta e obscura

dos rituais, dentro dele sé podiam entrar aqueles ja iniciados e os novos mystai, Séchan e Lévéque:
1966 : 151; Clinton : 1992 : 126-132.
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O status do iniciado ndo mudava com a iniciacdo, 0 escravo continuava
escravo, o0 meteco continuava meteco, o cidadao continuava cidadao. O que
muda? Talvez durante esse periodo seria uma concessado na vida da pdlis.
Durante um periodo de cinco dias, toda aquela oposicdo que podemos
identificar na vida cotidiana da pdlis ateniense, fica em suspensdo. Por um
momento, por um instante, um grupo, que de acordo com relatos pode ter
chegado a 30 000'”® pessoas, mas que escavagbes no santuario de Eléusis
demonstraram que em determinado periodo o numero de pessoas que cabia
dentro do Telestérion chegou ao impressionante numero de 10 000 pessoas,
eram iguais'®. Os artesdos, escravos, prostitutas, mulheres, criancas,
atenienses, estrangeiros, cidadaos, todos dividiam o mesmo espaco. Todos
estavam prestes a ouvir as mesmas coisas, a ver as mesmas coisas. Nao
havia diferenciagdo, nao havia quartos separados, tribunas de honra,
tratamento diferenciado. A escolha de ser iniciado aos Mistérios vinha
acompanhado com a aceitacéo de ser igual. Era fabricada uma suspensao da
dicotomia que regia a vida do ateniense.

Os iniciados aos Mistérios de Eléusis nem ao menos podiam se
reconhecer como um grupo especial, como por exemplo, 0s iniciados no
Orfismo. Era interditado inclusive comentar entre eles mesmos sobre o que
acontecera dentro do santuario de Eléusis. Essa condi¢cdo de igualdade sé
voltaria a acontecer ap6s a morte'®'.

O que acontecia dentro do Telestérion em Eleusis para que um grande
namero de participantes, que no IV século cresceu mais do que toda a sua
histéria escolhessem tomar parte? O que |4 era dito ou mostrado, o que
acontecia naquele cenario noturno e mantido em segredo seria a Unica maneira
de nos, os pesquisadores modernos, de compreender o porqué do sucesso
que tiveram os Mistérios de Eléusis? Nao podemos apenas explicar esse
acontecimento pelo fato de que o homem procure mais a religido em tempos

dificeis, como era o que os atenienses estavam passando naquele século, com

7% Mylonas: 1969.

180 1dem

181 Eliade: 299.
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guerras, doencas, fome, reconstrucado de sua cidade. Essa claramente, ndo era
a unica forma de pratica religiosa, nem mesmo o Unico tipo de mistério
existente no mundo antigo e em Atenas naquela época. Se o homem
necessitasse de um maior conforto ou apoio espiritual, ele tinha dentro de sua
crenca e dentro de sua prépria cidade uma quantidade enorme de escolhas a
fazer, e mesmo assim, poderia ficar com todas aquelas escolhas que tinha
feito. Dessa forma, tempos dificeis como guerras ndo podem nos explicar
porque o Mistério de Eléusis cresceu tanto. Nem por esse caminho podemos
compreender porque a crengca em determinados deuses cresce tanto, sendo
pela presenca do estado. Como o culto aos Mistérios de Eléusis ndo era oficial
e, portanto ndo se confundia com os assuntos do estado como as religides
oficiais o faziam, a participagdo nos mistérios nao era um ato pela comunidade,
mas uma escolha individual. Porém, mesmo para um culto nao-oficial havia
propaganda, tenha sido ela feita pelo estado, pelos sacerdotes, pela circulagao
do conhecimento. No entanto a mudanga da mentalidade nos parece ter sido o
grande provocador dessas mudancgas.

Com base nas colocacdes feitas nesse capitulo, partiremos ao seguinte, tendo

em vista a maior compreensao da mentalidade desse novo homem.

3.2. A nova mentalidade

Como vimos no item anterior, a situacao econémica, social e politica de
Atenas apo6s a Guerra do Peloponeso levou ao homem grego e particularmente
o ateniense, a reagir de uma determinada forma, reacdo essa que se
configurou dentro dessa nova realidade imbuida de conflitos internos e
externos. Uma era chegou ao fim, e com ela o mundo helénico antes conhecido
de todos sofreu grandes transformacdes.

Algumas informagbes sobre a situacdo externa ainda se fazem

relevantes, e sera com elas que comecaremos o presente capitulo. O fim da
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Guerra do Peloponeso'® se deu com a invasdo pelo exército espartano, dos
portos de Atenas, cortando o suprimento vital de grdos e desestabilizando o
controle maritimo da pdlis ateniense (Buckler: 2003: 1)'®. Apés um longo
periodo de conflitos, a rendicdo de Atenas foi recebida com alegria e alivio
pelos helenos'®. De acordo com o citado autor, o final da Guerra trouxe aos
gregos um ‘desejo permanente’ de liberdade e paz'®. Mas, no final de tantos
anos de luta e tanto desejo por paz, nao foi ela que reinou entre os gregos.

8 os mostra exatamente essa

Em seu estudo sobre Atenas, Cloche
dificuldade que tiveram os povos helénicos de encontrar a paz, pois se por um
lado os conflitos violentos terminaram, por outro ‘as rivalidades econémicas e
pessoais, a inveja e as divergéncias politicas’ continuaram a fornecer suporte
tanto para as questdes politicas e econémicas, como para as reflexdes internas
do homem, do pensador. O anseio pela paz imperava de maneira matua entre
os helenos, mas as disputas politicas, econbmicas e pela conquista da
hegemonia na Hélade mantinha a permanéncia dos conflitos.

O quadro que se configurou nesse periodo foi de uma hegemonia por parte de
Esparta, mas que, por sua vez, encontrou verdadeiros obstaculos mesmo entre
as poleis aliadas, implicando numa crescente discordia entre as principais
cidades vitoriosas, Esparta, Corinto e Tebas'®’. Essa desavenca entre essas
pdleis se deu pelo desacordo sobre a atitude que seria tomada em relacao a
Atenas. De acordo com Buckler, Tebas e Corinto defendiam a destruicao total
da pdlis ateniense e a consequente divisdo de seu territdrio. Essa postura seria
uma forma de defesa e resguardo préprio por parte das duas pdleis
interessadas, na tentativa de evitar retalhamento por parte de Atenas. Ora,
ainda que Atenas tenha sido derrotada, ela ainda conservava dentro do mundo

182 Byckler: 2003

183 . . . . . s . .
‘Derrotados, isolados, e famintos, os atenienses se renderam a essas forgas irresistiveis, assim dando
um final a Guerra do Peloponeso’.

184
Idem

185 .
idem

1% Cloche: 1964 : 132

87 Buckler: 2003: 3
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grego uma admiragao e respeito. O temor das pdleis aliadas advinha assim de
uma possivel vinganga, bem como do medo, uma vez que Atenas apresentava
mais perigo a essas duas pdleis do que para a prépria Esparta'®.

A explicacdo segundo Buckler sobre essa recusa de Esparta de destruir
Atenas se deu por causa do papel que a pdlis ateniense tinha desempenhado
na guerra contra os persas. O referido autor nos conta que Esparta tinha uma
atitude respeitosa para com Atenas principalmente pelo papel que a cidade
desempenhou na vitéria grega sobre os persas, além também de acreditar que
a polis ateniense podia ajudar a propria Esparta a frustrar as tentativas e as
ambicdes dos seus dois aliados'®. Por essas e outras razdes relacionadas aos

espdlios de guerra, as pdleis antes aliadas se viraram umas contra as outras'®.

3.2.1. A liberdade garantida

Atenas, derrotada na Guerra do Peloponeso, teve que se submeter a
algumas exigéncias da pdlis vitoriosa. Concessodes tiveram que ser feitas, mas
sem perder, no entanto a sua soberania. Ela estava ‘limitada pelos termos do
tratado de paz’ espartano,’®’. Contudo foi capaz de manter um de seus ideais
mais preciosos para o cidaddo ateniense: a liberdade. A situacdo interna de
Atenas era bastante complicada: o governo instaurado eleito pelos atenienses
fomentou a perseguicdo e o exilio de muitas figuras influentes. Esses exilados
por sua vez procuraram abrigos em pdleis aliadas a Esparta, situacdo que se
transformou num novo fio condutor de disputas entre os helenos. O governo
oligarquico instaurado em Atenas apoiado por Esparta era contra a protecao

dos exilados por parte de seus aliados, aqueles que se recusassem a expulsa-

188 Buckler: 2003: 3; Schwenk: 1997: 10

1% Buckler: Op.cit: 3

190 . ;. . . .z .
‘Como acontece normalmente na histéria, os vitoriosos ja comegaram a se virar uns contra os outros’
Buckler: Op.cit: 4.

1 Buckler: Op.cit: 5
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los ‘se tornariam automaticamente inimigos de Esparta’®. Pelas suas atitudes
contra essa regulagdo imposta pela pdlis espartana, tanto Tebas quanto
Mégara se tornaram inimigas polis espartana.

Podemos perceber entdo uma viravolta na organizacdo geo-politica do
quadro helénico. Antes aliados, agora lutam de lados opostos'®®. Essa inversao
de lados se mostrou bastante tipica no século IV'*, as bases eram menos
sélidas e as aliangas mais voluveis.

Assim, Atenas teve grandes dificuldades internas, influenciadas também por
inimigos externos, no seu re-estabelecimento, oscilando entre governos
oligarquicos e democraticos, respeitando os limites impostos por Esparta nas
suas exigéncias de vitorioso. O governo dos Trinta Tiranos, instaurado pela

pdlis espartana'®

nao durou muito tempo, e depois de um ano a democracia foi
reinstalada. E importante atentarmos para o fato de que a nova democracia
reinstalada em 403 foi uma democracia que ndo mais se assemelhava aquela

do século precedente da época de Péricles'®

. O mundo grego como antes era
conhecido desapareceu para sempre.

Essa breve introducédo nos faz chegar a seguinte constatacao, ainda que
sumaria, que o final da Guerra do Peloponeso, ao invés de levar a paz, sobre
uma hegemonia da pdlis vencedora, ao contrdrio suscitou a confianca de
outras poleis na luta contra o estabelecimento de uma nova hegemonia, desta

197

vez liderada por Esparta™’, levando a deflagracdo de novos conflitos, que

192 .
idem

193 .
Nas palavras de Buckler, ‘Dentro de dez anos de paz o fracasso espartano de lideranga levou a uma

guerra mais ampla com novos alinhamentos. Ao invés da bipolaridade do quinto século entre Esparta e
Atenas, os estados que serviram como seus aliados construiram novas aliangas que apresentariam uma
mudanga caleidoscdpica para o resto do século' (op.cit.: 525).

1% schwenk: 1997: 8

195 .
idem

1% Cloche : 1964 : 131.

197 . ~ ~ .
Os conflitos ndo eram de grandes proporges como foi a Guerra do Peloponeso, Buckler apresenta

gue com excessdo da batalha de 390 (préxima a Lechaion), os conflitos eram normalmente menores e
temporarios, (Buckler: 2003: 96).
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estendeu por todo o século IV'%®. E mais uma vez pelas palavras de Buckler
que fica claro o quadro que se desenhou no século IV: ‘Embora a véspera do
quarto século tenha comecado com um desejo pela paz, 0s anos que se
seguiram nao demonstraram isso. Os vitoriosos demoliram os muros de Atenas
apenas para vé-los novamente erigidos. Em troca da ajuda dos persas contra
Atenas os espartanos comprometeram a liberdade dos gregos da Asia para
imediatamente perceberem que os gregos tinham um sentimento de que eles
tinham traido o helenismo’, (Buckler: 2003: 489).

Apesar da derrota, Atenas ainda permaneceu como uma ‘grande forca

nas relacdes entre as cidades’®®

, principalmente pelo enorme papel politico,
filoséfico, social, e religioso que Atenas sempre desempenhou no mundo
helénico. Mais uma vez é importante frisarmos que a pdlis ateniense ainda

200

possuia a sua liberdade“™ e uma grande influéncia no mundo grego.

3.2.2. Nova mentalidade : novo repertério

Dentro desse quadro conflituoso que se desenhou no século 1V,
podemos agora comecar a dar forma as nossas constatagcdes sobre as
transformacdes na mentalidade do ateniense e daqueles responsaveis pelas
representagdes vasculares do ciclo eleusino. O grego tinha um modo de se
representar e se compreender, ele se diferenciava daquilo que era considerado
como algo diferente, barbaro. ‘Ora, os gregos tiveram ao mesmo tempo um

sentimento muito contundente de que era o fato de ser grego e a cidadania que

198 . . 7. . . . . , .
Apresentaremos aqui de maneira sumaria alguns dos principais conflitos do século IV: Guerra Eleiana

401 — 400; Guerra espartana na Asia 400 — 394; NAVAL WAR 396 — 394; Guerra de Corinto 395 — 388
Atenas, Tebas, Corinto e Argos contra Esparta. Esse conflito, de acordo com Buckler, ndo trouxe nenhum
vitorioso, ‘os dois lados ndo fizeram nada além de causar e sofrer transtornos desnecessarios’ (2003:
128); Guerra de Konon e a Paz do Rei 394 —386; A Guerra Bedcia 378 — 371 Guerra de grandes
proporgdes (BUCKLER: 2003: 232). Tebas cresce (Buckler: 2003: 296-350); Guerra com Olinto e o final da
Guerra Sagrada 353 — 346.

199 schwenk: 1997: 8

2% op.cit: 10
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definiam a humanidade, mas eles também foram levados, com divindades
como Artemis e Dioniso, a viver religiosamente a questdo do Outro e a atribuir-

lhe um lugar®’

. Era a maneira pela qual os gregos se compreendiam, as
relacées entre ele e o outro, o cidaddo e o barbaro, entre os homens e o0s
deuses. Uma definicdo muito bem marcada, que podemos ver nas palavras
acima citadas de J.-P. Vernant. Eles sabiam quem eram e se definiram dessa
forma. Como cidadéo, ele era entendido e se entendia dentro de uma categoria

202 Os acontecimentos do século 1V

construida e reproduzida por eles préprios
levaram a associacao de duas condi¢oes totalmente contrarias. De um lado os
gregos continuavam guerreando entre si, eram inimigos no campo de batalha.
De outro se tornavam iguais nas iniciacdes aos Mistérios de Eléusis. Assim, o
que parece se formar aqui € uma ‘unido dos opostos’ exaltada na religido,
particularmente dos Mistérios de Eléusis, que através dos tempos se tornara
cada vez mais e mais agregadora e aberta para todos. Os inimigos no espaco
dos conflitos eram iguais no espacgo sagrado do templo de Deméter em Eléusis.
Conhecendo as relagées mantidas nos rituais de Mistérios em honra as
Duas Deusas, percebemos que realmente ocorreu uma mudanca. Nao s6 o
grego, e o ateniense no particular, aceitava o ‘outro’, como colocado por
Vernant, mas também todos se tornam ‘iguais’, buscando um sentimento
religioso onde as mesmas obrigacdes os uniam. Eles se tornavam uma grande
massa em busca da iniciagdo e das dadivas concedidas por Deméter: como um
iniciado aos Mistérios, eles ndo tinham as mesmas posi¢cdes que ocupavam
antes dentro da sociedade. Em Eléusis todos se igualavam, os patrdes e os
empregados, 0s atenienses e 0s estrangeiros, um momento Unico que
aceitavam ao escolher a iniciacdo: ‘um ritual singular e totalmente distinto de
todos os outros festivais religiosos helénicos™®.
A nova situacdo pela qual passavam os helenos da época classica

influenciou de maneira decisiva em uma transformacdo da mentalidade

291 vernant: 2001: 60

292 ernant: idem: 59

293 1992
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ateniense que tiveram seus reflexos nos Mistérios de Eléusis e
consequentemente nas representacoes iconograficas eleusinas.

O que os Mistérios de Eléusis, e mais particularmente, o que os fiéis que
se iniciavam no culto de mistérios procuravam, era exatamente uma existéncia
no Hades para além de uma ‘sombra sem forca e sem consciéncia®. E essa
procura que para os estudiosos dos Mistérios se tornou a marca das
transformacdes. Como ja mencionado anteriormente, as mudancas que
ocorreram nos ritos de Mistérios em honra as Duas Deusas foram exatamente
na procura do fiel. O mundo antes conhecido estd mudado, e com ele as
percepcoes e ambicdes se transformaram. A procura nos ritos religiosos agora
ndo estd mais relacionada com uma boa colheita ou ao conhecimento do
plantio e manejo dos graos, as preocupagdes agora passam por uma protecao
pessoal, em vida e apds a morte. Como veremos no préximo capitulo, a
introdugéo daqueles deuses e herdis especificos no ciclo iconografico eleusino
deixa claro para nés essa transformacéo. Eles estdo intimamente relacionados
com essa época, e se tornam verdadeiros simbolos da mudanga e das

aspiragdes dos fiéis.

*kk

A individualidade se desenvolveu no homem ateniense do século, 0 que
queremos dizer com isso € que a crenca de que no Hades, sendo iniciado nos
Mistérios, ele ndo mais estaria fadado a um conglomerado inconsciente de
sombras, mas sua ‘alma imortal®® teria uma sorte diferente no mundo
subterraneo.

Assim, compreendemos que o homem grego do século IV no geral e o
ateniense no particular passavam por um momento muito importante: se
observarmos as exigéncias e as restricdes dos ritos de Eléusis, percebemos

que se por um lado uma guerra praticamente constante entre os povos gregos

2% \/ernant: 2001: 174

2% ernant: 2001: 174-176
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permeava o século 1V, intensificando dessa forma uma intensa dicotomia entre
as poleis gregas, evidenciando através do combate as diferencas de cada um,
por outro, a época dos Mistérios, todos os iniciados se tornavam semelhantes,
todos tinham a mesma participacdo, a mesma obrigacao nos ritos iniciaticos, e
assim se tornavam iguais. Essa situacao influenciou, acreditamos, de maneira
direta na producdo das imagens do ciclo de Eléusis desse século IV. E 0 que
observaremos é a tradugdo de uma simbologia religiosa®® e a mentalidade

forjada nesse século refletindo nas representacdes vasculares aticas.

3.2.3. A construcao do segundo sentido

Vernant®®’

trabalha com a idéia de duplo apresentando uma substituicdo de um
corpo (ausente) por uma pedra talhada enterrada no seu lugar, o ‘duplo’ na sua
concepcgao se torna entdo o substituto, aquilo que ocupa um lugar vazio, mas
que deveria estar preenchido. Assim a idéia de duplo é relacionada a um
complemento, ou a um substituto.

Seria por demais forcar que uma idéia de um homem dividido no quarto
século entre as diferencas bélicas e as escolhas religiosas daria origem a uma
idéia de representacdo contendo um sentido duplo, o segundo sentido, uma
vez que o antigo grego ndo conhecia essa compartimentagdo dos diversos
aspectos da vida social, religiosa, politica? Para responder a essa pergunta,
tudo o que devemos fazer é nos virar para 0 nosso corpus documental. Como
ficard mais claro nos préximos capitulos, foi pela indicagdo de Henri Metzger,
conceituado ceramdlogo e iconografista que observamos uma nova forma de
representacéo nos vasos de figuras vermelhas®®. As anélises dessas imagens
nos indicam que os personagens neles representados carregam consigo essa

mesma concepgao duplice, suas personalidades englobam tanto aspectos de

2% \/ernant: 1990: 383

27 Op.cit : 384-385.

2% Metzger: 1951: 231-262
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vida, quanto de morte, estdo sempre ligados tanto com o mundo superior
quanto ao mundo inferior.

Mas a idéia de Vernant sobre o ‘duplo’ em relacdo a nossa se distancia
aqui. Em suas palavras ‘o duplo é uma realidade exterior ao sujeito, mas que,
em sua prépria aparéncia, opbe-se pelo seu carater insélito aos objetos
familiares, ao cendario comum da vida®®. Acreditamos que o ‘duplo’ é uma
maneira do homem grego, e em particular o ateniense do século IV, de se
situar no mundo, suas preocupacgdes alcangam tanto a vida quanto a morte.

lconograficamente, essas qualidades sdo visiveis na sua auséncia. E o
que os deuses e herdis carregam consigo nesse século que os definem. Quer
dizer, o conhecimento das caracteristicas dos deuses e herdis representados,
nos leva para além de suas qualidades de interpretagdo imediata. E somente
através de uma investigacao mais atenta sobre as caracteristicas dos deuses e
herdis relacionados a Deméter e a sua filha Core-Perséfone que
conseguiremos uma completa compreensao. A diferenca é que o ‘duplo’ aqui é
representado dentro de um mesmo personagem, dentro de um mesmo deus ou
heréi. Sdo as caracteristicas adquiridas que os indicam e os transformam. E
exatamente neste ponto que nos retemos no presente capitulo. Por um lado os
helenos do século quarto viveram em constante duelo, em constante conflito.
Conflitos onde as bases mudaram constantemente, onde as afiliacbes e as
aliancas foram extremamente volateis. As disputas entre as pdleis gregas pelo
poder e pela hegemonia na Hélade tornam o século quarto num palco de
intensas mudancas. A paz esperada com o final da Guerra do Peloponeso nao
chegou, e os conflitos foram os mediadores das relagdes entre os gregos e
suas pdleis. Por outro lado é exatamente neste século em que foi relatado o
maior crescimento na participacdo nos Mistérios de Eléusis®'°. Estamos lidando
aqui ao mesmo tempo com um mundo visivel, aquilo que nos aparece aos
olhos num primeiro momento, e um mundo invisivel, latente, marcado e

gravado na memoria pela tradigéo.

29 \/ernant: 1990: 398

219 Mylonas: 1969; Foucart: 1900: 1914.
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3.3. O repertorio iconografico eleusino: expressoes artisticas e religiosas

O ateniense, a partir do momento de seu nascimento, inicia uma relagdo com
os deuses, seus criadores, e em todas as acgdes que pratica em sua vida esta
sempre presente uma acao dirigida aos deuses. O homem é responsavel em
fazer a sua vida e da sua vida algo correto e produtivo®'”.

A religiao representou na formacdo dos gregos antigos, como
mencionam Martin e Metzger, ‘um elemento de sua civilizagdo®'?. Ela esta
imbuida em todas as fases, em todos os aspectos da vida helénica®’®. Dessa
forma ndo existe uma divisdo entre o homem religioso, e o homem civil,
secular. Para compreendermos o homem grego ndo devemos dissociar seu
aspecto social e politico de sua natureza religiosa, um ndo esta separado do
outro, fazem parte da mesma formacdo, se completam e se transformam
dentro de uma mesma mentalidade. Pegando de empréstimo as palavras de
Vernant: (...) a vida religiosa aparece integrada a vida social e politica, da qual
constitui um aspecto. Entre sacerddcio e magistratura ha menos diferenga ou
oposicao do que equivaléncia e reciprocidade: o sacerdécio € uma
magistratura; toda magistratura comporta um aspecto religioso. Dos deuses até
a Cidade, das qualificacbes religiosas as virtudes civicas, ndo existe nem
ruptura nem descontinuidade®'*.

Os sacerdotes da Grécia antiga ja sdo um exemplo que nos aponta para

a duplicidade do homem ateniense neste periodo do século V2. A religizo,

> ernant: 2001: 176

2 Martin e Metzger: 1976: 5.

13 /por sua amplitude e sua complexidade, o fato religioso grego penetra em todos os aspectos da vida
politica e privada do cidaddo grego ; fendmenos politicos e estruturas sociais sdo profundamente
marcadas pelas crengas religiosas, pelo ritual das tradi¢des, pela intervengao de um deus antigo ou
novo, pela transposi¢do ou elaboragdo mais ou menos racional de um rito primitivo ligado as préprias
origens da cidade’, (Martin e Metzger: 1976 : 195).

21 \Vernant: 1990: 420

215 . " see .
Eles eram ao mesmo tempo sacerdotes e magistrados, religiosos e politicos. Nilsson nos apresenta a

seguinte colocagdo: ‘A Grécia ndo tinha sacerdotes profissionais, nenhum onde sua vida era consagrada
ao servigo dos deuses e a conservagdo dos templos (...). Os sacerdotes eram cidad3dos que, ao lado de
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desde o inicio de sua formacdo®'®, esteve ligada & vida social, politica e
artistica do homem grego.

O que temos visto até agora € que as transformacgdes ocorridas dentro de uma
sociedade influenciam e condicionam os homens e suas crencas, Mircea
Eliade®'’ nos ajuda a compreender melhor essa colocacdo: ‘E evidente, por
exemplo, que os simbolismos e os cultos da Terra-Mae, da fecundidade
humana e agraria, da sacralidade da mulher, etc., ndo puderam desenvolver-se
e constituir um sistema religioso amplamente articulado senao pela descoberta
da agricultura; é igualmente evidente que uma sociedade pré-agricola,
especializada na caga, nao podia sentir da mesma maneira, nem com a mesma
intensidade, a sacralidade da Terra-Mae’. Ha, portanto, uma experiéncia
religiosa que se explica pelas diferencas de economia, de cultura, e de
organizacgao social.

*k%

Muitos autores preferem a denominagéo ‘religides gregas’, no plural, pois
dessa forma define mais acertadamente o sincretismo que definiu a

multiplicidade®'®

do que foi a religido e os deuses para os gregos. Os deuses
do pantedo grego assumiam formas diversas, dependendo do local e da época

em que eram cultuados®'®. Diversidade existia em todo territério grego, e o que

sua profissdo regular, tinham a obrigacdo de se ocupar de um culto de um deus determinado e seu
templo’, (1955: 10-11).

218 Nilsson: 1955: 11

Y Eliade: 1969: 25

218 . . . . . . , . _— .
...esses cinglienta mil deuses, cuja presenca é afirmada por Hesiodo nutrem uma vida religiosa mais

dificil de compreender e de conhecer que a hierarquia oficial, claramente estruturada, das grandes
divindades, distribuidas entre os diversos elementos constitutivos do mundo, o céu, a terra as aguas, em
uma cosmogonia que distingue claramente os deuses do mundo superior e aqueles do mundo
subterraneo, Martin e Metzger: 1976 : 8.

?1% Cf. os exelentes estudos de Martin e Metzger : 1976 ; Séchan e Lévéque : 1966 , dentre outros.
Mesmo deuses como Atena e Zeus, que apresentavam aparentemente uma maior unidade,

apresentavam variadas fungGes, Martin e Meztger: : 1976: 5
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ir4 se particularizar devera levar em conta um local e uma época®®. Autores
como Nilsson, Vernant, Martin e Metzger, nos mostram que havia um forte lago
entre ‘a estruturagdo do mundo divino e a organizacdo do pensamento

221 E nessa estruturagdo que se inserem as pinturas dos vasos aticos

politico
de figuras vermelhas sobre o ciclo eleusino. As imagens pintadas nesses vasos
se apresentam para ndés como a estruturacdo de um pensamento simbdlico
religioso. Mas essa estruturacao esta inserida dentro de um contexto especifico
e foi pensada e fabricada por individuos, que inseridos dentro de uma cultura
foram responsaveis pela fabricacdo de sentidos. E dentro dessa fusdo que
originou ‘as religides’ e o proprio homem grego que as imagens devem ser
compreendidas.

Mas, como se indaga Nilsson, como eram compreendidos os deuses na crenca
popular?®®? E mais, como eram compreendidos os deuses dos Mistérios na
crenca popular? E precisamente essa preocupagdo que nos levou as nossas
questdes. Os vasos de figuras vermelhas do IV século sdo os veiculos pelos
quais chegaremos a nossa resposta. Quao proximo da fé popular estdo as
imagens vasculares do ciclo eleusino? Elas se aproximariam mais da arte e por
assim dizer, com uma linguagem que implica uma ‘consciéncia geral

modelada’®®®

, ou podemos compreendé-las como expressdes da fé popular,
nos transmitindo assim ndo somente um molde artistico, mas uma expressao
popular da religiosidade e mentalidade gregas? As consideragdes apontadas
por Henri Metzger®* se apresentam para nés como um guia extremamente
importante. Essas composi¢cdes iconograficas podem e o0 que iremos
demonstrar € que devem ser compreendidas pelos seus aspectos mais
profundos, religiosos e culturais. Uma observagédo preliminar e sem maiores

pretensdes desses vasos e, por conseguinte, das cenas neles representadas,

22910 primeiro cuidado a se tomar quando se faz contato com o mundo religioso dos gregos é de evitar
as generalizagGes e os sincretismos prematuros e de permanecer sensivel as grandes diversidades
regionais, Martin e Metzger: 1976 : 6.

*?! Nilsson :1967 ; Martin e Metzger : 1976 : 7

222 Nilsson: 1955 : 10.

223 Nilsson : 1955: 10.
224

Metzger: 1951: 242, 250-251, 261.
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levaria o observador a constatacéo frivola de uma assembléia, ou mesmo uma
reunido de deuses. Entretanto, as imagens representadas nesses suportes
ceramicos, por mais que obedecam a uma série de normas iconogréaficas®>,
estdao também influenciadas por um meio, um ritual, que € bastante provavel

que os pintores e os produtores dessas imagens tenham feito parte.

*kk

Como bem coloca Dodds, a transicao do século V para o IV ‘foi marcada por
eventos que poderiam bem ter induzido qualquer racionalista a reexaminar sua

E encontramos no repertério iconografico eleusino fortes indicacdes
sobre esse reexame. Uma concepcao fundamental que ira se desenvolver
dentro dos Mistérios de Eléusis, e que sera trabalhada também nos préximos
capitulos, foi a concepcdo da alma humana®’. Ela conhece nos Mistérios
eleusinos um acolhimento singular. No século IV a nogédo de que o homem
possui algo que possa ser ‘salvo’, ou ao menos poupado de uma desagradavel
sorte no Hades, ganha forca. O homem apds a morte deixaria de ser uma

‘fumaga inconsistente®?®. Essa nocao é o que o individualiza.

22> Cf. o capitulo 1.

226 Dodds : 2000 :.206.
2?7 \Jernant: 1990: 435; Méautis: 1959: 103.
228 \/ernant: 1990: 435
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4.1 Atenas e Eléusis

Dentre o pluralismo religioso da Grécia antiga, um ritual se destaca. Os
Mistérios de Eléusis pela sua singularidade e alcance sao para nés
pesquisadores modernos uma fonte extremamente rica sobre nosso
conhecimento da cultura e religido gregas. O alcance a que nos referimos nao
€ apenas geografico, mas é também e, sobretudo, relacionado aos aspectos da
fé, religido e cultura dos helenos®®. Eléusis fazia parte de Atenas®° e a relacao
entre os dois locais era primordial para a realizacdo dos rituais de Mistério em
honra a Deméter e sua filha Core-Perséfone. Uma relacdo entre a pdlis
hegeménica®' e o local que mitologicamente foi atribuido por Deméter para a
instauracé@o de seus ritos de mistérios, Eléusis, nos fornece indica¢des sobre o
funcionamento pratico e simbodlico dos Mistérios. Atenas era o grande centro,
ela era a polis responsavel pelo funcionamento e procedimento dos
Mistérios®®. Mitologicamente era ela a responsavel em disseminar entre os
povos gregos os conhecimentos obtidos com as dadivas de Deméter, elas
eram de tal grandeza, que nao poderiam ficar confinados a apenas um local.

Sobre esse carater agregador e distribuidor de Atenas, Clinton nos
aponta para uma unido bem como uma abertura entre os povos, que €

exatamente o que define os ritos iniciaticos dos Mistérios de Eléusis, onde a

229 Cf. capitulo 3

230 / .
Exceto durante alguns periodos, notadamente no Pds-Guerra do Peloponeso quando Atenas estava

sob o comando dos Trinta Tiranos. Eles se estabeleceram em territério eleusino e durante esse curto
periodo Eléusis foi independente de Atenas. Diehl nos mostra que ‘logo apds a vitdria do rei Erecteu
sobre os Eumdlpidas, Eléusis entra para a unidade atica, privilégios considerdveis foram garantidos aos
habitantes da pequena cidade; mas para tudo o que se referisse as cerimonias religiosas e a
administracdo do santudrio, elas conservavam uma certa independéncia’, (1939: 288).

231 . see . .~
Essa hegemonia em termos politicos chegou ao fim com a Guerra do Peloponeso e sua rendigdo a

Esparta e as cidades aliadas. No entanto, durante o século IV, Atenas continuou como um respeitado
centro cultural, intelectual e religioso (cf. Hansen, cap 1). No IV século, o controle da pdlis ateniense
sobre os Mistérios nao foi diminuido, pelo contrario, o que vemos dentre os estudiosos (cf.
principalmente o estudo de Mylonas, 1969) é o crescimento e 0 amadurecimento dos ritos dos Mistérios
de Eléusis.

32 \éautis : 1959 : 55 ; Diehl : 1939 : 283 ;
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vontade de doar e compartilhar eram maiores do que a de controlar e
ocultar®®. A compreensdo de Eléusis e seus Mistérios como um dos locais
mais importantes para a religido grega é expressa pela grande maioria dos
autores, estando entre eles Malteso®™*, que em seu livro demonstra a
preocupacao em partilhar isso com as pessoas, principalmente aquelas mais
desinformadas. Para o referido autor a importancia de Eléusis como centro
religioso é comparavel a importancia que exerceu Atenas na arte grega.

Os Mistérios de Eléusis ndo devem ser compreendidos somente como
um culto inicidtico, tampouco, apenas como uma narrativa mitica. Um culto
religioso de sua importancia e sua grandeza deve ser compreendido nos seus
mais diversos aspectos, pois se existe por trds de uma pratica religiosa, uma
origem mistica, foi na uniao de ambas que os autores que trabalharam com os
Mistérios, buscaram uma melhor compreensdo sobre o seu significado. Os
acontecimentos vividos por Deméter e toda a simbologia ligada ao
desaparecimento e o0 ressurgimento de sua filha Core-Perséfone estédo
intrinsecamente conectados aos rituais de Mistério realizados em Eléusis.

Antes de apresentarmos os Mistérios, € importante uma ressalva.

4.1.2. O hino homeérico: eliminando um problema de interpretacao

A documentagao advinda das escavacoes, principalmente de Eléusis e
da Agora ateniense®®, se mostrou de extrema importancia para a
compreensao atual dos estudos sobre ritos dos Mistérios de Eléusis, e
principalmente para uma compreensdo do carater popular nos Mistérios

eleusinos. Se a nossa proposta de estudo esta orientada pelas transformacoes

233 Clinton: 1992: 28

* Malteso (1961) publicou uma vers3o mais extensa desse mesmo tema em grego (Ta Eleusinia

Mystéria) no ano de 1934. Delcourt: 1947: 117, também nos indica sua importancia : ‘Os Mistérios de

Eléusis foram um dos mais importantes de toda a Grécia’
235 . ~ T ~ A . ~
Duas publicagBes extremamente metddicas sobre as recentes escavagdes em Eléusis e em Atenas sdo

respectivamente Mylonas: 1969 e Miles: 1998.
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sociais que ocorreram em Atenas no século IV, os documentos materiais, e
notadamente as imagens dos vasos aticos de figuras vermelhas sao de
extremo valor para a nossa compreensao desses aspectos e das crengas.

No entanto, chamaremos a atencdo para um problema sobre as
interpretacdes dos Mistérios e as relagdes ou divergéncias que mantinham com
um dos mais famosos documentos escritos relacionado ao tema, qual seja o
hino homérico a Deméter®®. Uma observacdo sobre uma contundente critica
apresentada por Kevin Clinton em 1992 se faz aqui necessaria. Para Clinton, o
hino refere-se a outro festival de Deméter, as Antestérias, e as relacdes por
tanto tempo estabelecidas pelos autores contemporaneos entre os Mistérios de
Eléusis e 0 hino homérico seriam, basicamente, excessivos. O que Clinton fez
foi apurar de todo contato as relagbes entre a narrativa mitica e os rituais de
Mistérios. Apesar de concordarmos com alguns de seus apontamentos
principalmente sobre a utilizagéo acritica dessa documentacdo®’, ndo estamos
totalmente de acordo com o referido autor. E verdade que o hino, apesar de
sua grande relevancia para o estudo dos ritos de Mistérios, ndo deve ser eleito
como unico documento para seus estudos. Como colocou Kevin Clinton, (1992:
14), um trabalho sobre os Mistérios de Eléusis que prezasse pela importancia
do hino homérico em detrimento dos outros documentos teria no minimo um
resultado parcial e incorreto sobre a grandeza que foram os Mistérios®®. No
entanto acreditamos que seu uso sistematico e cuidadoso nos traga sim
informacées sobre os ritos dos Mistérios de Eléusis®®®. Os grandes estudos
sobre os ritos eleusinos®®® fizeram uso do hino, e acreditamos que as
informacdes obtidas sdo extremamente pertinentes e indicativas sobre boa

parte da mitologia e da constituicdo dos ritos de Mistério.

2*® Um importante estudo sobre o hino é o de Richardson, N.J. — The Homeric Hymn to Demeter,

Clarendon Press, Oxford, 1974.

237 YT . . . P .
Um estudo metddico sobre o hino revela que nele ha muitos outros vinculos além daqueles com os

Mistérios. Clinton: 1992; Foucart: 1914.

238 Clinton: 1992.

239 Cf. capitulo 1

240 ¢, Principalmente os estudos sistematicos de Méautis: 1959: 59; Foucart: 1900, 1914; Mylonas:

1959.
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Os diversos estudos sobre a interpretacdo e as relagdes que haveria
entre o hino e os Mistérios de Eléusis nos sdo importantes na medida em que
nos informam sobre os rituais inicidticos realizados anualmente entre as
cidades de Atenas e Eléusis. Se estamos procurando analisar as relagbes
entre os deuses e herdis do repertdrio iconografico eleusino e o seu significado
para a sociedade que o produziu, € certamente importante apoiarmo-nos em
documentos como o hino homérico. Dessa forma achamos necessario esse

pequeno parénteses.

4.1.3. A participacao nos Mistérios como signo da unidade helénica

Foi no século VII, momento em que Eléusis volta a ser controlada por
Atenas®', que o culto dos mistérios comecou a ganhar seu carater pan-
helénico, (Séchan e Lévéque:: 1966 : 146)*2. Clinton nos chama atengao para
o fato de que na mitologia classica ateniense, foi Atenas a primeira a receber
as dadivas dos graos e dos Mistérios de Deméter®®, de Atenas para o resto do
mundo.

Assim, um ritual suportado por Atenas se tornou um dos principais
acontecimentos religiosos no mundo grego®“. Era um momento de unido entre

os povos da Hélade. A trégua sagrada®® demonstra esse espirito tnico dos

241 Cf. capitulo 3
2210 controle de Atenas sobre Eléusis foi favoravel a expans3o dos Mistérios, que se tornaram os mais
importantes da Grécia’. Cf. também DELCOURT: 1947 : 136.

83 Clinton: 1992: 44

% Op.cit: 32.

245 7 . s . . .
A mesma trégua que era realizada a época das quatro grandes festas nacionais, era realizada

também a época dos Mistérios. A trégua sagrada era negociada com cada uma das pdleis gregas, e era

por sua vez, votada em assembléias. Os spondophores, enviados especiais com a missdo de negociar as

tréguas pela Grécia, eram escolhidos entre as duas familias sagradas responsaveis pelos Mistérios os

Eumolpidas e os Kérices, (Diehl: 1939: 288-9; Foucart: 1914: 141-167), donde sua origem remonta a

época em que Eléusis era independente de Atenas (Foucart: 1900: 3-90-91, Méautis: 1959: 94; Martin e
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diversos povos helénicos. De acordo com Foucart, ela remonta & época de
Péricles, sendo ele mesmo responsavel pela sua instalacdo, assim como a

‘consagracdo das primeiras colheitas as Duas Deusas®*

, esses episbdios
tiveram um objetivo bem claro: ‘fazer do Santudrio um centro religioso do
mundo helénico®"’. Sdo essas mesmas condi¢des que se tornam no século 1V,
ao mesmo tempo um motivo de unido e de desentendimento e discérdia entre
as poleis gregas. A unido se dava na medida em que o envio dos
spondophoros por Atenas e Eléusis para o convite e a negociagcéao das tréguas
representava uma unido do espirito helénico®®. As tréguas sagradas®” e as
funcbes que exerciam os spondophoros eram situagdes verdadeiramente
diploméaticas entre as pdleis da Hélade. Esses emissarios dos Mistérios eram
enviados a toda parte do mundo helénico com fungdes especificas, que eram

20 o sacerdote maximo dos Mistérios de

escritas pessoalmente pelo hierofante
Eléusis. Essas instru¢des eram entdo pronunciadas em assembléias e votadas
pelo conselho das cidades®™'. O encargo da organizagdo dos festivais era
dividido entre Atenas®? e as familias sacerdotais que por sua vez se

responsabilizavam inteiramente pela parte religiosa do culto.

Metzger : 1976 : 143). Foucart nos fornece minuciosamente cada detalhe dos participantes da
organizagdo dos Mistérios. Méautis: 1959: 93.

?%® segundo Diehl, a consagrac3o da primeira colheita a Eléusis foi um preceito dado pelo Oraculo de
Delfo, e seguido pelas cidades da Hélade, (1939: 283).

" Foucart : 1900 : 89.

*%% séchan e Lévéque: 1966: 157-160. Ainda segundo os referidos autores esse estatuto que Atenas e

Eléusis conquistavam com essa responsabilidade podia ser comparado ao de Delfos

** De acordo com Malteso, (1964: 14) as tréguas eram prontamente acatadas (exceto em casos

especificos que trataremos adiante). Os conflitos eram paralisados e adiados. Estudiosos como Foulcart
(1900) e o proprio Malteso apresentam uma forte comparagdo entre a trégua para os Mistérios e as
permissGes concedidas para a participagdo nos Jogos Olimpicos.

% 0 hierofante era escolhido entre os Eumolpidas, encargo esse que foi durante todo o tempo em que

existiram os Mistérios dessa mesma familia. Era escolhido através de um sorteio, porém essa escolha
ndo era inteiramente aleatdério uma vez que apenas alguns nomes eram selecionados, (FOUCART: 1900:
24-25), MEAUTIS: 1959: 93.

> Foucart: 1900: 91.

22 \Méautis: 1934: 39.
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Todos esses episddios que ocorriam antes do inicio dos Mistérios nos
leva sempre a um ponto principal, qual seja, de uma unido, ou melhor dizendo,
uma unidade entre os povos helénicos. Encontramos nas palavras de Foucart a
sua melhor expressdo: ‘Essas embaixadas, esses discursos de aparato
conservavam entre os helenos a idéia e o sentimento de uma origem comum;
era a mesma lingua que falavam, os mesmos deuses que adoravam’, (Foucart:
1900: 92)%2,

4.1.4. O carater agrario dos Mistérios

Os Mistérios, como a religido helénica no geral, ndo tinham um dogma a
ser ensinado, a sua caracteristica ultrapassava o nivel intelectual e chegava
nos hemisférios mais intimos do homem antigo, eles eram mais sentimentos do
que ensinamentos®™”. As relacdes mais antigas dos ritos estavam intimamente
conectadas com o conhecimento do plantio do trigo e o ciclo anual da terra,
que era metaforizado pela condicdo de Core-Perséfone descrita no hino a
saber: Sua permanéncia por um terco do ano no mundo subterraneo e sua
volta a superficie nos bracos de sua mae. Ela é o trigo que nasce

25 Na documentagdo vascular, Metzger®® pertinentemente

sazonalmente
observou que a relacdo mais antiga dos rituais em honra as Duas Deusas,
Deméter e sua filha Core-Perséfone, era representada por Triptélemo. Até o

quarto século vemos que nas manifestacbes populares sobre as dadivas da

>3 Nessa obra de 1900, Foucart detalha todos as etapas dos rituais dos Mistérios.

** Conforme apresentaram Séchan e Lévéque, ‘os iniciados ndo tinham que aprender, mas receber
impressGes e a ser colocados em determinadas disposi¢Ges, apds terem sido convenientemente
preparados’, 1966 : 147. Em Eléusis a motivagdo de seus ritos era propiciar a criagdo de um ‘estado de
alma’, uma seguranca para este e o outro mundo. Essa fungdo, no entanto ganhou mais importancia a

partir do século IV.

255 . .A . . . . . . A .
‘Por analogia, essa sobrevivéncia do trigo da origem ao sentimento da sobrevivéncia do homem’,
Meunier: 1955: 23.

261951
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deusa Deméter, a partir da iconografia sobre o ciclo eleusino, a procura
primordial era a boa colheita e seu ciclo sazonal. Ora, em uma sociedade
majoritariamente agraria, a sobrevivéncia dependia fundamentalmente daquilo
advindo dos campos férteis. O trigo e a missao civilizadora de Triptélemo
simbolizavam as necessidades e a busca dos Mistérios.

Durante os séculos de sua existéncia e pratica, os rituais dos Mistérios
eleusinos permaneceram praticamente inalterados. O que mudou nesse tempo
foi a fé, e nesse caso, uma fé pessoal. Foram as esperancas e expectativas
que apareceram com a nova mentalidade que vemos se formando no século
V.

4.1.5. Eléusis e os Mistérios

Os homens e mulheres iniciados aos Mistérios tinham, como qualquer
grego, seus conhecimentos sobre as religides, sobre as deusas, sobre os
beneficios que traziam Deméter e Core-Perséfone, no entanto eles ndo sabiam
0 que ia acontecer dentro do Telestérion, dentro do templo de Deméter em
Eléusis®’, sua fé apenas os guiava para 14%*®. O que ocorria dentro do templo
em Eléusis era mantido em segredo. Alguns episodios desse segredo parecem
ser conhecidos, como podemos ver segundo testemunhos antigos®™®. Os
estudiosos dos mistérios apresentam trés elementos principais que aconteciam

dentro do Telestérion, eram eles os dromena aquilo que era feito; os

>’ Delcourt : 1947 : 115.

258 . . . ez . . .
As etapas dos rituais de Mistérios foram minuciosamente descrita por grande parte dos autores por

nds estudados. Como a nossa preocupagdo na presente dissertagdo ndo é a compreensao e o
detalhamento passo-a-passo dos rituais, mas a devogdo pessoal por tras disso, deixamos as indicagGes
bibliograficas que descreveram as etapas iniciaticas.

29 Relatado nos trabalhos de Mylonas: 1959; Foucart: : 1914; Méautis: 1939
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deiknumena aquilo que era mostrado; e os legémena aquilo que era dito. Nao
eram doutrinas, eram férmulas rituais®®°.

O que para n6s é importante perceber aqui é que nos Mistérios nao
havia um ensinamento, quer dizer, aquilo que os iniciados carregavam consigo,
ao final dos ritos, ndo era um conhecimento a ser transmitido, mas sim
guardados em segredo. Para muito mais além de uma experiéncia intelectual,
0s ritos promoviam uma experiéncia emocional e aquilo que era sentido através
dos varios rituais executados era o principal objetivo a ser atingido®".

O carater agrario dos Mistérios eleusinos foi, como ja comentado, se
modificando, ganhando novas formas de devogéo. E encontramos no IV século
sua maior transformagéo.

Delcourt®®?

nos indica o viés responsavel por essa mudanca, a relacao
estabelecida através da terra entre o nascimento e a morte. Os Mistérios de
Eléusis, sendo eles agrarios, estavam conectados com a sazonalidade e a
‘imortalidade’. O ciclo anual dos graos, seu constante renascimento estao
intimamente conectados com a nog¢ao de renascimento e, por conseguinte de
imortalidade®®. Essa é a idéia que ir4 se desenvolver e se estabelecer nos
ritos.

A essa nova concepgao une-se a importante relacdo estabelecida entre
as deusas dos Mistérios e os iniciados. Esse € o ponto principal tratado por
grande parte dos estudiosos®®.

A iniciacao nos Mistérios conectava os mystai (iniciados) de certa forma
as Duas Deusas, sendo que Core-Perséfone, em sua morada no mundo dos

mortos, seria responsavel por garantir a ‘benevoléncia das divindades

2%% séchan e Lévéque: 1966 : 151; Martin e Metzger : 1976 : 162; Martin e Metzger ainda colocam que

provavelmente os dromena era um ‘jogo da paixdo de Deméter, acompanhado de musica, cantos e
dangas’, (162-163); Delcourt: 1947: 120-121.

2% Como colocou Méautis, com os ritos n3o se aprende, se sente (1959: 104)

%82 Delcourt: 1947: 126

2%3 A ligac3o entre as liturgias agrarias e as liturgias funerarias era sem nenhuma duvida a personalidade
prépria da terra, abrigo do grao, abrigo dos mortos’, Delcourt: 1947: 26.

2*% Dentre eles Foucart : 1900 ; Méautis : 1959 ; Diehl : 1939 ; Clinton: 1992 ; Séchan e Lévéque : 1966.
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infernais’®®°

, era a presenca da deusa com seu carater benevolente, que
apaziguava o medo que os mortais tinham do mundo subterraneo. Aliado a
isso, uma caracteristica que Deméter adquiriu com a perda da filha fez com
que ela se aproximasse mais da natureza humana. Entre todos os deuses do
Olimpo, Deméter é a unica que conheceu o sofrimento ‘humano’, por
conseguinte, ela se tornou mais proxima da condicdo humana. Esse sofrimento
da deusa do trigo foi ocasionado pelo episddio relatado no hino Homérico do
rapto de sua filha. Para Méautis®® (1959: 60), o rapto de Core-Perséfone para
o mundo inferior se igualou a prépria morte. Em suas palavras ‘€ a dor da
separacao, da auséncia, da morte’ (1959: 60).

Mas, como podemos igualar sentimentos entre os homens e os deuses?
Ora, os deuses sao imortais, portanto € dificil conceber essa idéia de que
Deméter sabe o que é sentir a dor da perda e da morte. Porém, encontramos
nesse mesmo autor uma interessante sugestao. Segundo ele, nenhum deus
olimpico descia no reino de Hades, (1959: 62) a excecdo de Hermes. Nessa
concepcgao, Core-Perséfone havia sido perdida para sempre. Durante o periodo
da procura de Deméter por sua filha, ela ndo é mais deusa, ela ndo quer ser
mais deusa ela é uma mulher que sofre a perda de um ente querido (Méautis:
1959: 61). Durante o periodo em que Core-Perséfone permanece no mundo
subterraneo, Deméter se encontra entre os homens e distante dos deuses. Ela
conheceu a dor da perda, e assim, se tornou a Unica dentre os imortais a
conhecer o sofrimento da morte, portanto ela mais do que nenhum outro sabe
remediar esse ‘mal que chega para todos’.

Comecamos a compreender assim a singularidade dos Mistérios®’.
Martin e Metzger descrevem os Mistérios de Eléusis como ‘um dos aspectos
mais complexos da Grécia antiga’, (Martin e Metzger: 1976: 145), e chamam

2%% Méautis: 1959: 124.

266
Idem

**7 Clinton coloca que ‘os Mistérios s30 impares no mundo grego’ (1992: 29), Outros autores como

Méautis (1934 : 31-32) também chamam nossa atengao para o carater diferenciado dos Mistérios.
Segundo ele, era uma festa realizada pelo estado mas sem o carater mandatdrio dos outros festivais
aticos. ‘Assim, as festas eram garantidas pelo poder civil, mas a porgao religiosa era atendida pelas
familias sacerdotais’ (idem, 1934: 34).
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nossa atencao para a originalidade do culto eleusino. Essa singularidade, no
entanto, ndo advém de apenas uma propriedade marcante e distinta, mas de
um conglomerado de situagdes presentes tanto na estrutura dos rituais, quanto

na busca pessoal®®®

a qual ja nos referimos. Nao esquecemos também que é
através da mudanca na atitude e mentalidade ateniense, e grega, que essas

propriedades tdo marcantes se impoem.

4.1.6. Mistérios de Eléusis: devocao pessoal

z

E a preocupacao com a ‘alma’ e seu destino na morada de Hades que
orientara a devocdo nesse século V. Malteso®® apresenta a importancia da
concepgao sobre a imortalidade da alma?®. E uma caracteristica fundamental
da mudanca nos Mistérios, e que nos leva a compreender que uma
transformacao realmente se apresentou na crenga popular do IV século onde a
preocupacao fundamental se torna a ‘salvacao pessoal’. A busca ndo esta mais
tao fortemente ligada a fertilidade do solo e continuagéo da boa colheita, mas a
uma sorte melhor do reino de Hades. Ora, uma vez que no mundo subterraneo
todos eram ‘privados de sentido’, local onde ‘sua sombra embagada, sem vida,

21 onde o homem

quase sem consciéncia, continuava apenas subsistindo
grego tem medo do mundo de Hades, marcado pela ‘obscuridade, sombra
espessa, que nao conhecem a luz do sol’, (Méautis: 1959: 90). Assim, em suas

palavras, ‘€ para dissipar 0 medo da morte que foram instruidos os ritos dos

2%% 1A grande originalidade de Eléusis e a causa maior do seu longo destino residiram na impuls3o dado
ao sentimento religioso pelo aspecto pessoal das relagdes entre o homem e a divindade, o fato que se
dirigia mais ao individuo do que a comunidade e que se acionava a forte engrenagem de esperangas e
crengas’, Séchan e Lévéque: 1966 : 154.

2% Malteso: 1964: 13-17

279 Cf. também Méautis: 1934: 52, 62; Diehl: 1939: 300;

7t Méautis (1959: 88: 116)
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Mistérios’ (idem: 91). Uma sorte maior estava ligada a uma salvacao individual.
Nas palavras de George Malteso: ‘O mito de Deméter, junto com outros
ensinamentos, simbolizada para os gregos antigos a primavera, a colheita,
nascimento, morte e sobretudo — a imortalidade da alma’, (Malteso: 1964:
13)%72,
xk

Vé-se, portanto uma grande viravolta, sobretudo nas questdes de fé nos
Mistérios de Eléusis. O século IV traz consigo novas indagacdes e novas
aberturas. Numa concepcado de espaco sagrado distinto de todos os outros
existentes na Grécia, abre-se uma nova concep¢ao na atitude religiosa e a
procura de uma sorte diferente daquela antes imaginada. Assim, foi pelas
transformacdes do século IV que essas novas aspiracdes se desenvolveram e

se estabeleceram, como veremos a seguir.

4.1.7. Os Mistérios de Eléusis no século IV

A produgéo iconografica vascular atica do IV século representa para nos
uma das mais férteis documentacées sobre os Mistérios de Eléusis e sua
transformagdo nesse século. A constatacdo apontada por Henri Metzger?”
sobre a inovacédo do repertério tematico eleusino nesses vasos do IV século

272 . . . . .~
Malteso apresenta alguns elogios de autores antigos que certamente o influenciaram nessa visdo.

Pediremos licenga aqui para citd-los integralmente: ‘Feliz sera aquele mortal que tomou parte nas
iniciagGes, pois quando ele descer ao Hades ele recebera a vida eterna, enquanto que outros
conhecerdo apenas o desespero e as trevas’ (Soflocles, fr.837); * Apenas aqueles iniciados nos Mistérios
Eleusinos podem ter esperanga no final de suas vidas e pela Eternidade’ (Isdcrates, Panegirico, 28);
‘Abengoado é aquele que observou os Mistérios depois desceu a terra. Ele compreende o fim da Vida e
a Autoridade Divina’,(Pindaro, fr.137). Méautis (1964: 20). nos fornece também uma lista com dizeres e
inscricdes sobre os Mistérios. Elas nos mostram, em sua maioria, a benevoléncia que trazem as
iniciagGes aos Mistérios, donde uma melhor sorte aguardara aquele que foi iniciado, no mundo
subterraneo, 1934: 90-91.

273 Metzger: 1951
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nos levou a indagar sobre os acontecimentos e as transformagdes ocorridas
nos ritos de Mistérios em honra as Duas Deusas, bem como as transformacgdes
por que passaram os atenienses. E de comum acordo entre os estudiosos dos
Mistérios que eles sofreram intensas transformacdes, particularmente no IV
século, e essas transformacdes estdo diretamente conectadas, como tentamos

mostrar anteriormente®’*

, com a sucessdo de eventos que se seguiram a
Guerra do Peloponeso. Veremos nesse capitulo a conformacao dos Mistérios
tal qual se apresentou no século IV.

Retomando um pouco o item anterior, vimos que as origens dos
Mistérios e as caracteristicas principais das Duas Deusas mantinham fortes
relacées com o ciclo do grao e a fertilidade da terra. Assim, o rapto e o retorno
de Core-Perséfone estariam ligados as fases de abundancia e crescimento do
trigo e seu periodo de laténcia. A relagcdo estabelecida nos Mistérios era com
as ‘fases sucessivas da cultura do trigo’, (Martin e Metzger: 1976 : 148), do
plantio a estocagem, o periodo latente e seu consumo. Essas idéias estdo
relacionadas com renascimento e fertilidade, e, por conseguinte, com a riqueza
proveniente do solo, da terra. Note-se que a relacdo dada as Duas Deusas é
com o trigo em particular, e ndo com a vegetacdo como um todo (Martin e
Metzger: 1976 : 149).

Os Mistérios evoluiram de um ritual agrario para um ritual relacionado
com o renascimento, a riqueza e o pos vida. No século IV, o que vemos é que
os Mistérios ndo mais tratam somente das preocupag¢des com o ciclo do gréo e
a cultura do trigo, mas com o préprio homem e seus anseios mais intimos,
profundos e individuais. O que se apresenta agora é uma nova no¢ao de que
homens e mulheres t&ém de si e de seu destino no mundo de Hades,*”.

Também Foucart (1914: 87) se refere a uma explicacdo para essa
evolucao, ou melhor dizendo, transformacdo. Segundo ele, pelo carater de
Deméter e dos deuses dos Mistérios, o ritual estava predestinado a uma

274 Cf. Capitulo 3

27>« Essa transformac3o esta intimamente ligada com as qualidades cténicas das deusas do Mistério, a
relagdo estreita com a terra ja é um indicador da mudancga. ‘Talvez devamos pensar que o tema do
renascimento anual do trigo propiciou o desenvolvimento de uma esperanca de imortalidade ou de
renascimento para a ra¢a dos homens que participavam da iniciagdo aos Mistérios’. (Delcourt : 1947 :
138); Martin e Metzger: 1976 : 164.
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transformagao®’®. Agora o que comega a aperecer é uma religido de ‘salvagao’
individual®”’. Os ritos de Mistérios j& compreendiam essa caracteristica e foi
com a mudanca da mentalidade do homem no século IV que a transformacgao
foi concluida. O que aconteceu nos Mistérios foi o resultado natural do carater
agricola de Deméter (idem: 87). Esse é um dos motivos principais que faz dos
Mistérios de Eléusis tdo Unico e particular’’®. Os Mistérios, ao contrario dos

outros festivais de Atenas, se dirigia ao individuo e ndo & comunidade®”®.

O que acontece nesse novo momento dos Mistérios € que os deuses
infernais Hades e Perséfone sao substituidos pelos deuses benfeitores Plutao
e Core-Perséfone. O ritual dos Mistérios respondia e atuava naquilo que era
procurado pelos homens®®. Sio os ideais e crencas que relacionam
constantemente o mundo dos mortos com 0 mundo dos vivos, em uma nova
perspectiva, uma vez que a relacdo estabelecida entre os mortais e os
senhores do submundo, foi também transformada, antes Perséfone e Hades,
agora os deuses benfazejos Core-Perséfone e Plutdo. No final seria a ‘unido de

dois mundos opostos®’

, com a garantia de uma boa sorte no mundo
subterraneo. E exatamente essa nogdo que aparece bastante fixada e
reforcada a todo ano nas iniciagbes aos Mistérios, os rituais iniciaticos das

Duas Deusas Deméter e sua filha Core-Perséfone preparavam os homens e

276 . ~ . -
Apesar de longa, essa citagdo se faz extremamente necessaria, e a exporemos aqui integralmente

assim como foi citado por Foucart: ‘Existe entre as duas caracteristicas de Deméter um lago, se ndo
Iégico, ao menos natural. A terra nutre todos os seres; de acordo com as idéias antigas, tudo que vive
saiu da terra e tudo que esta vivo volta a ela; ela é a terra nutridora; ela é também o tumulo dos
homens. E entdo bastante natural que as divindades ctdnicas, que presidem a agricultura, reinem
também sobre os mortos, e que os vivos procurem os favorecerem em vista da morada que terdo perto
deles’. (1914: 87)

277 7 e P . - P p . .

. ‘Desde essa época, eles eram uma religido de saude individual, e é através disso que era anunciado
ao mundo moderno’. (Delcourt: 1947 : 116)
278 7 . e
Além disso, segundo Foucart, nenhuma outra religido grega ousou fazer as promessas que eram

encontradas nos Mistérios, e nem inspiravam uma confianga tdo sélida, (1914: 252).

2% Foucart: 1914: 387

289 séchan e Lévéque: 1966 : 160.

281 \Vernant: 1990:. 397.
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mulheres para as provacgdes da vida e da morte. Tao bem fixada foi essa idéia

que perdurou durante séculos®®.

4.1.8. O santuario de Deméter no século IV: Vestigios materiais e

transformacoes culturais

Veremos a seguir, de uma perspectiva material, as transformacdes
ocorridas nos edificios dos Mistérios, o que nos indica para uma mudanca na
mentalidade do homem do IV século®.

E através do elogiado estudo de George E. Mylonas®®* que iremos prosseguir.
De acordo com o referido estudioso, o século IV foi testemunha de uma intensa
movimentacdo na area destinada aos Mistérios de Deméter em Eléusis, em
outras palavras o Telestérion®®. O santuario de Deméter foi instalado numa
grande area comportando templos e santuérios. Para os Mistérios e sua parte
proibida o principal edificio era o Telestérion, o grande Templo de Deméter®®.
Unico dentre os templos gregos, pois os rituais aconteciam nos limites internos

do templo.

?%2 Endsjo: 2002: 234.

283 . . ~ . . .
O estudo de Mylonas é um dos mais abrangentes, mas nao podemos deixar de citar aqui os estudos

também detalhistas de Méautis (1934: 21-31) e de Foucart (1900)

284 . . .. .~
No seu estudo, Mylonas nos apresenta um minucioso trabalho sobre as vérias fases de destruicdo e

restauragdo do templo de Deméter em Eléusis, de seus primeiros anos até a época final da ‘vida’ do
Santudrio, denominada dessa forma pelo préprio autor. (Mylonas: 1969: 130)

285 . P N . ags s
O local escolhido por Deméter como sua morada na terra entre os homens, Eléusis, e o edificio

interno de seu santuario, o Telestérion, sdo lugares que foram compreendidos por Martin e Metzger,
como afirmagdes de sua identidade, (1976: 150)

286 .r ~ . . e ., . . 4 .
Para completar o quadro de edificagGes que 13 existiam até o século |V citamos: o templo de Artemis

Propiléia; os grandes Propileus; o Santudrio de Pluto; os Tesouro; o Terrago; o Antigo Templo de
Deméter; o Bouleutério. (1969).

98



As reformas no santuario foram realizadas mais provavelmente a partir
da segunda década do século IV em funcdo dos ultimos acontecimentos devido
a Guerra do Peloponeso, com a crise financeira e a desordem interna®’. As
reformas atestadas no Santuario de Deméter por Mylonas nos demonstram de
uma maneira bastante evidente a vontade e a necessidade religiosa (e por que
nao dizer cultural®®) pela qual passavam os atenienses do século IV. Mylonas
aponta para uma série de melhorias feitas no templo. Essas reformas apontam
para as seguintes questdes: a manutencdo e o investimento aplicado na
restauracdo do Santuario indicam n&o apenas melhorias arquitetbnicas, mas
fundamentalmente indicam o aumento da procura de fiéis pelos Mistérios. Por
um lado vemos a continua vontade de Atenas em manter as relagcdes com
Eléusis e os Mistérios la praticados, por outro, uma necessidade de aumentar o
espaco ja concebido nos séculos anteriores, e que ao contrario do que parecia
nos primeiros anos poés-Guerra do Peloponeso, continuou a crescer e a
interessar 0s novos iniciados.

Dentre as reformas feitas no Santuario de Deméter no século IV destacamos o
aumento do patio sul do Telestérion®®, e a construcdo de um novo muro de

290

peribolo no lado sul do Santuario®™. Além desses implementos, um novo muro

foi construido ‘para substituir aquele construido no periodo de Péricles e para

aumentar o espago atras do Telestérion®'.

O que se pode notar, por
conseguinte € o fato de que alguns dos mais importantes e significativos
marcos nos ritos dos Mistérios como o Pog¢o Kallichoron, o Ploutonion, e a

Pedra Melancdlica (Mirthless Stone)**?

, receberam atencdes especiais. Esses
foram importantes marcos na narragao da viajem errante de Deméter a procura

de sua filha Core-Perséfone e, por mais que alguns estudiosos, notadamente

*%” para Mylonas, (1969) a data provével dessas reformas estaria entre os anos de 375 e 360 a.C.

2% Mylonas: Op.cit: 130.

289 . ~ . . P
Indicagdo clara da necessidade do aumento do espago interno para a iniciagdo dos mystos

2% Mylonas: 1969: 130; cf. também Diehl: 1939: 284.

% Op.cit: 136.

292 A essa Pedra Mylonas n3o apresenta certezas, (op.cit: 149)
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Clinton®®, como ja discutido no item anterior, compreenda que a narragéo do
hino homérico a Deméter mantenha relagbdes muito mais estreitas com os
festivais das Antestérias do que com os ritos de Mistério de Eléusis, ndo
podemos negar a presenca desses marcos notaveis que fazem parte do
conjunto do Santuario de Deméter, que foram ‘reajustadas e embelezadas’,
(Mylonas: 1969: 149). Nessas areas ocorriam a grande parte do cortejo dos

mistos®, momento de grande importancia para as iniciacdes aos Mistérios.

4.1.9. O individuo no centro: uma escolha pessoal

Uma observacao importante que nos chamou a atencdo feita por
Festugiere foi a seguinte: ‘Misticismo é algo que ndo pode ser compartilhado’,
(Festugiere: 1960: 3). Essa idéia nos remeteu diretamente as peculiaridades
dos ritos de Mistério. Para fazer parte deles tudo o que bastava era uma
escolha pessoal. Nao era uma obrigacao comunitaria, era uma deliberacao.
Essa era a marca principal e que singularizava os Mistérios de Eléusis dentre
todas as outras manifestacées religiosas de Atenas. O que diferencia os ritos
de Mistérios dos outros € que a presenca nos ritos € uma escolha particular e
pessoal, as dadivas a serem recebidas podem ser as mesmas, e as sao. O que
diferencia aquele grupo uniforme é a escolha particular de cada participante®*°.
O misto, aquele que sera iniciado nos Mistérios nao esté la por obrigagdo, mas
sim por uma escolha pessoal. E esse tipo de sentimento religioso que

Festugiére®® chama de um ‘sentimento pessoal’, e é exatamente nesse nivel

2% Clinton: 1992; cap.1

2% Mylonas: 1969: 149.

295 . . ~ o .
Como coloca Festugiére: ‘O candidato ndo tinha que aprender, mas experimentar algo, e chegar num
certo estado mental, contanto que ele estivesse preparado para isso’, 1960: 7.

*%® Festugiere: 1960: 1
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de sentimento e crenca, sdo esses valores religiosos pessoais que estao
presentes na escolha de participar nas iniciagdes de um rito de mistérios, e
particularmente dos Mistérios de Eléusis. E é essa a interpretacdo mais
corrente sobre a busca errante de Deméter por Core-Perséfone, notadamente
no IV século. Os iniciados sabem que eles ndo tém nada a temer do momento
onde a alma se afasta do corpo, que a morte néo é, a ‘rainha do pavor’, porque
eles reencontrardo no outro lado a filha daquela que, Unica entre os deuses®’,
soube 0 que era a auséncia e a morte. Essa mensagem era tanto mais
necessaria que, na crenga comum dos gregos, a morte era algo atroz e
abominavel’, (Méautis: 1959: 88). A iniciacao aos Mistérios assim, propiciava a
garantia de uma sorte melhor na morada dos deuses subterréaneos.

O teor dos Mistérios dedicados a Deméter em seu templo, esperando em troca
uma melhor sorte no pés-vida, é a parte dos ritos em comum, é a parte onde os
homens, mulheres e criancas la presentes se tornam um na medida em que
eram obrigados a passarem pelas mesmas provacgdes, provocacoes, libacoes.
E nessa parte em que o todo se torna uno, é nos rituais de iniciagcdo que cada
cidaddo, cada mulher, cada meteco, cada escravo se torna igual, ndo ha
distingdes, suas obrigacdes e ganhos sdo 0s mesmos.

Uma das prerrogativas dos Mistérios era a existéncia de um periodo de trégua
enquanto durasse o ritual. Aspecto particular dos Mistérios que transforma,

mesmo que por apenas um momento, todos iguais.

27 Méautis (1959) ndo é o Unico a colocar Deméter com esse papel singular entre os deuses, Foucart (1914)

também |he propde essa interpretagdo.
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Capitulo 5: As imagens
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5.1. Andlise das imagens

Se a primeira vista as pinturas nos vasos aticos de figuras vermelhas do
IV século sobre o ciclo de Eléusis parece um simples alistamento de deuses e
her6is que apresentariam alguns lacos com os Mistérios ou com as Duas
Deusas, uma andlise mais atenta e profunda dessas imagens e desses
personagens nos demonstrara que as pinturas ndo tém nada de aleatério. A
presenca de cada um dos deuses, de cada herdi, oferece profundas indicacbes
das intimas relagdes que eles estabeleceram durante os séculos de suas
praticas e de seus ritos com os Mistérios e as suas Duas Deusas, e
pontualmente com aquilo que os fiéis e iniciados estavam buscando nesse
século 1VZ%,

Cada deus e cada heréi do contexto eleusino tem seu papel especifico,
representa algo particular nos ritos, tanto para os iniciados, os mystes, quanto
para os participantes em geral, os epoptes, (aqueles participantes que ja foram
iniciados em anos anteriores) Ora, ndo somente os mistos participavam dos
ritos em Eléusis, mas também aqueles ja iniciados (epoptes) e que desejassem
fazer parte dos ritos anuais.

A reuniao de deuses e herdis, bem como os demais ciclos imagéticos do
contexto eleusino, ndo foram certamente concebidos ao acaso, todos e cada
um apresentam um sentido especifico, explicito ou ndo e sera isso que
demonstraremos nas paginas que se seguem.

E importante termos em mente alguns detalhes que guiardo nossa
leitura e as interpretagdes das imagens. O apice do culto dos Mistérios era o
reencontro da mae e da filha, simbolizando o renascimento, a esperanca, a
vida. Nas cenas figurando a reunido dos deuses e herdis, a principal
interpretacao gira em torno do papel que cada um representa nas relagdes com
as Duas Deusas. O significado de cada personagem parece adquirir novos

2% Cf. capitulo 3
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sentidos, de acordo com as relagbes que eles apresentam entre si®®. As
relagdes no repertério iconografico por nds delimitado, ndo séo fixas, elas
mudam de acordo com a tematica. Para exemplificar a afirmagdo acima,
deixemos as imagens falarem: Na hidria do Museu de Belas Artes de Lyon,

Dioniso junto a Deméter, é interpretado como seu par’®

, (prancha 17, figura
23). Dioniso se iguala as duas deusas onde seu papel é central. Junto a faco é
o iniciado mitico, (prancha 10). Essas colocac¢ées ficardo mais claras no
desenvolver de nossas andlises.

Se por um lado alguns vasos apresentam uma composicdo mais
estruturada, a analise de outros vasos depende de uma familiaridade do
observador com a tradicdo iconografica, nesse caso os Mistérios e 0 ciclo

eleusino.
DESTACANDO DEMETER

Na sub-divisdo de nosso catalogo em ciclos, ficara evidente a auséncia
de um ciclo especifico para Deméter. Esse fato se deve a importancia que
exerce a deusa nas imagens vasculares dos Mistérios de Eléusis. Ela é
primordial na identificagdo das cenas como fazendo parte do contexto eleusino
e fundamental no jogo de relagbes entre os personagens figurados. Se
atentarmos ao quadro da pagina 132 veremos que a deusa esta presente em
todos os agrupamentos®'. Assim, as relacdes que os personagens mantém
entre si, e que sao para ndés o ponto de partida para a compreensado e
interpretacdo das imagens, passam necessariamente pela figura de Deméter. E
a partir dela que as cenas serao construidas. Da mesma forma, é o seu olhar
que indica a acao principal.

A divisao dos ciclos partiu da proposta de Henri Metzger, porém nao a

aceitamos sem antes analisa-las cuidadosamente.

*%% ‘N30 estarei longe em pensar que é freqiientemente o contexto que confere seu sentido a tal ou tal
imagem’, Metzger: 1985: 178 (1995: 5)

300 Metzger: 1951

301 o y . .
Em nosso repertério Deméter apenas estd ausente em dois exemplares, prancha 3 e 7
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A formatacao dos ciclos se deu assim, fundamentalmente pelas relacoes
estabelecidas entre os deuses e herbis e Deméter, onde os primeiros ganham
uma importancia central na cena quando relacionados diretamente com a
deusa.

Nao ha lugar para duvidas na interpretacdo de Deméter. Se sua
compreensao € incerta, € necessario a existéncia de elementos e atributos

suficientes para podermos aceitar uma imagem eleusina como tal.

Por outro lado, a figura de Core-Perséfone apresenta uma maior fluidez.
Apesar de estar presente em quase todas as cenas ao lado de sua mae, (elas
formam um par tdo unido que esperamos sempre encontra-las juntas), sua
auséncia nao causa maiores problemas. Como vimos no capitulo 2, o rapto de
Core-Perséfone pode estar simbolizado na auséncia da deusa em cena. E por
esse motivo que Core-Perséfone recebeu um ciclo. Além da ligacdo que a
deusa-filha tem com Deméter na maioria das representacdes, por vezes esse

lago se intensifica e Core-Perséfone € apresentada no colo de sua mae.

5.1.1 Ciclo de Triptélemo

Trata-se de um personagem que adquiriu uma enorme importancia no
rito dos Mistérios. Sua participacdo no hino homérico € mencionada apenas
sumariamente, Triptélemo é um dos ‘reis justiceiros™%. Ao longo dos séculos,
particularmente nas imagens dos vasos de figuras vermelhas, sua importancia
aumenta consideravelmente®®, afinal Triptdlemo é o responsavel por
disseminar o conhecimento do plantio e cultivo dos graos de trigo. Sua

representacdo muda de um homem envelhecido nos séculos VIl e VI, para um

%92 Martin e Metzger: 1976: 157

303 7 . . . A . . , N .
Méautis apresenta o crescimento da importancia de Triptélemo quando Eléusis passa a ser parte de

Atenas, (MEAUTIS: 1959: 116).
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jovem, ‘o regente ancido de Eléusis se transforma num homem jovem ou

»304

mesmo num adolescente’, ‘cheio de ensinamentos Seu atributo mais

306 ele é relacionado a

importante é a carro®®. Triptélemo é o heréi civilizador
paz e ao conhecimento. Em breve, os atributos de Triptélemo se apresentam
na iconografia do IV século da seguinte forma: um carro alado com serpentes,
ou apenas uma carro alado; € representado como uma figura jovem imberbe;

307 & uma fiala.

segurando um cetro

O missionario Triptélemo, personagem participante dos Mistérios de
Eléusis, foi encarregado pela deusa Deméter em disseminar de Atenas, para o
resto da ‘humanidade’, o conhecimento proveniente do plantio dos graos,
notadamente do trigo, foi um personagem intensamente trabalhado pelos
artesaos-pintores aticos durante quase trés séculos. Sua representagao sofreu,
durante esse tempo, intensas transformag¢des, nos indicando mudancas
ocorridas nos préprios Mistérios bem como na produgdo vascular atica. A
imagem de Triptélemo nos vasos aticos de figuras negras e de figuras
vermelhas ja era amplamente difundida desde o século VI, e essa férmula, a do
missionario civilizador, se tornou extremamente popular na pintura vascular,
principalmente a partir da segunda metade desse século e do préximo, periodo
em que ganhou novas atribuicées.

Sua representacdo estd intrisicamente conectada com Deméter e os
Mistérios, por isso, seu papel é de grande valor tanto onde nos fornece
indicagdes sobre os proprios Mistérios, mas também nos indicando o valor do

%% Martin e Metzger: 1976: 157

305 . . ~ .
Clinton : 1992 : 41. Segundo o autor, a carruagem pode variar conforme a representagao, por vezes é

representada como uma ‘cadeira com rodas’, normalmente é alada e normalmente serpentes estdo
presentes, mas pode variar, o que ndo fere em momento algum o seu significado como um veiculo
sobre o qual Triptélemo viaja pelo mundo propagando o conhecimento do plantio do trigo.

306 . . . 7 . —
Clinton se refere a Triptélemo, bem como a laco, Euboleu e Eumolpo como figuras divinas. Se por um

lado todos aparecem na literatura como herdis, por outro todos receberam também cultos divinos. Por
esse motivo, e uma necessidade de simplificagdo para a interpretagdo, o autor os nomeia como deuses,
1992: 38. Por essa incerteza na literatura sobre a natureza divina ou herdica dos personagens acima
citados, ficaremos com o termo ‘heréis’ para diferencid-los mais prontamente das divindades principais
do repertério iconografico do ciclo de Eléusis. Escolhemos por seguir também as propostas feitas por
Henri Meztger (procurar).

7 De acordo com Clinton (1992 : 47) sinal de sua realeza.
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conhecimento sobre determinadas praticas, e nesse caso agrarias e rituais,
que estaria relacionado com valores como conhecimento e producdo agricola e
religiao.

A grande mudanca chega no século 1V, onde sua posicao principal sofre
um deslocamento para um local menos central nas imagens. Nessas imagens
sobre o0 missionéario, podemos identificar certos esquemas iconograficos, que
sao reproduzidos com o passar dos tempos, apresentando algumas variagdes.

Na anfora do Museu Arqueoldgico de Cds (prancha 1) estdo presentes
todos os iniciados miticos, na esquerda os Didscuros a cavalo, acima Héracles
em posicao levemente inclinada para a direita. Eles estdo representados por
faco. Aqui Triptélemo esta ao centro da composicdo sentado em seu trono
alado. Deméter e Core-Perséfone estdo representadas na extrema direita.
Hermes esta também presente, e sua interpretacdo é imediata e nao traz
grandes problemas. Foi ele que, na versdo do hino homérico a Deméter, guiou
a deusa para os bracos de sua mae®®. A presenca de Triptdlemo nas
representacdes do |V século traz uma nova compreensao, ele relacionado com
Atena ou sozinho indica a presenca ateniense e o seu controle sobre os ritos
de Mistérios.

A cratera em sino do Museu Britanico de Londres (prancha 2), também
mostra a figura de Triptdlemo e a congregacdo dos deuses e herdis
eleusinos®®. Nela estdo presentes Héracles, faco, Euboleu, e os Diéscuros. E
a chegada dos iniciados e o inicio dos rituais de Mistérios. Nessas figuragcoes
eleusinas, dois personagens apresentam potenciais confusdes, sdo eles laco e
Euboleu. De maneira geral ambos carregam tochas®'®. No registro superior
dessa cratera, observamos dois homens jovens, ambos olhando para a direita,

ambos segurando uma tocha em suas maos direitas, ambos vestindo tanicas.

3% 405-410 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text.jsp?doc=Perseus:abo:tlg,0013,002:420

399 Cf. Clinton: 1992; Simon: 1997: 102.

310 . , { . . . . . . . .
A diferencga é que a tocha de laco ilumina e guia os mistos até Deméter, a de Euboleu ilumina o

caminho de Core-Perséfone para longe do submundo. Ambos simbolizam uma transigdo para um
melhor advir. Clinton, op.cit. 73. Ambos simbolizam uma transi¢do para um melhor advir.
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O que os diferencia, segundo Clinton®"' que se baseia no discurso de
Aristéfanes®'? é que faco usa por cima de sua ttinica um himétion. Essa leitura
esta fundada na presenca do himation que diferencia e singulariza a
interpretacdo de laco na iconografia eleusina. Sobre o jovem portador de
tochas vemos algumas discuss6es. Por um lado, Clinton o interpreta como
sendo Euboleu, por outro, dois importantes autores da iconografia eleusina,

3 314

Simon®"® e Metzger’™ tendem a discordar. Para ambos os autores esse

personagem seria Eumolpo, e ndo Euboleu.

UM PARENTESE: (EUMOLPO E EUBOLEU)

Eumolpo foi o primeiro hierofante®'. Ele nao era uma figura de adoragdo ou
que recebesse dedicatorias no Santuario de Deméter, era compreendido como
o ‘Fundador’, e representante da familia dos Eumdlpidas que é responsavel
anualmente pelos Mistérios e pela indicagcdo de um dos seus para a funcéo do
hierofante e como tal seu atributo principal é o cetro. Na tampa de Lékane de
Tdbingen (prancha 10) um hierofante esta representado sentado, segurando
um cetro: Eumolpo. Ele é ainda a simbolizacdo da celebracéo dos ritos®'.
Vemos simbolizado na presenca de Eumolpo a prépria pratica e celebragao
dos ritos.

O hierofante pode ser identificado ainda nas hidrias do Museu Nacional
de Atenas, figura 20 (prancha 16) e do Museu de Belas Artes de Lyon, figura

* Op.cit.: 68

2 pluto 842-845

3 1997

3% 1995

3 Clinton: op.cit: 75
316

Idem: 82.
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22 (prancha 17). Representado de maneira bastante similar em ambas as
composicdes, Eumolpo®’ estd atr4s da cena central onde encontram-se
Deméter e Dioniso sentados e Core-Perséfone em pé. Na hidria do Museu de
Belas Artes de Lyon, vemos Core-Peséfone de pé, segurando em suas maos
duas tochas. Ela esta entre Deméter, sentada a esquerda e Dioniso, a direita.
Um personagem masculino atras de Deméter segura um cetro®'®

Euboleu ndo aparece no hino homérico a Deméter, mas conhecemos
uma tradicdo onde ele € o responsavel por guiar o caminho de Core-Perséfone
de volta ao mundo superior (Hinos Orficos, 41.5-8)%'°.

Assim nossa interpretacdo sobre o portador de tochas na cratera em
sino do Museu Britanico de Londres se aproxima mais do guia Euboleu, do que

do rei Eumolpo.

Voltemos a Triptélemo, partimos agora para a préxima imagem. O
fragmento de endcoa (prancha 6), apesar de seu atual estado fragmentado nos
indica uma narrativa que foi muito utilizada no século anterior, e que ainda no
IV século vemos seus reflexos. Ao centro vemos Deméter, segurando um cetro
com a mao direita, seu rosto virado para a esquerda encontra com Core-
Perséfone, virada para a direita segurando em sua mao esquerda uma tocha. A
esquerda de Deméter podemos ver apenas as pontas do carro alado de
Triptélemo. Podemos perceber nessa composicdo uma narrativa onde por um
lado esta Triptélemo e sua missao civilizadora, do outro e parte principal da
composicao pelo fato do olhar de Deméter esteja se dirigindo a ela, dirigindo
também o nosso olhar. O reencontro entre mae e filha. Ambos os
acontecimentos sucedem ao final dos ritos de Mistérios em Eléusis. A diferenga
que ocorre nessa cena em relacdo ao repertorio iconografico de Triptélemo do
século anterior é que ao centro esta Deméter, e ndo o missionario. O foco

nesse século muda, e a disposicdo dos personagens acompanha essa

A interpretacdo de Metzger também é de Eumolpo, apesar de ndo dar certeza 1995: 14

% Metzger sugere que seja algum rei de Eléusis, talvez Eumolpo. 1995:17

3 Existe ainda fragmentos de uma vers3o a qual a prépria Deméter foi ao Hades em busca de sua filha,
levando como seu guia Euboleu (Richarson: 1980: 84)
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mudanca. Nessa narrativa, mae e filha ndo estdo presentes para dar ao
missionario civilizador suas fungdes. Mas os principais atributos continuam
presentes, o trono alado e a tocha de Core-Perséfone. A figuracdo de
Triptélemo aparece ainda na Cratera do Museu Dobrée (prancha 3). Nela
Triptélemo no centro da cena, em seu trono alado representa de partida para a
sua missdo. Na sua frente encontra-se Core-Perséfone. Atras do trono de
Triptélemo encontra-se faco, representando os mistos e o inicio dos rituais de
Mistério. Deméter ndo esta presente, mas o contexto eleusino esta claro na
presenca desses trés personagens. Dioniso, sentado e Héracles, de pé
aparecem respectivamente atrds de laco e atrds de Core-Perséfone. Na
Cratera do Museu Arqueoldgico de Napoles, (prancha 4), temos novamente a
presenga de Triptélemo no centro da narrativa. Como ja dito antes, esse tipo de
construcao iconografica perdeu muito espaco no século IV, mas como vemos
ainda esta presente nos vasos desse século, porém com uma interessante
adicao de deuses que nao fazem parte do contexto eleusino. Nessa imagem,
Triptélemo em seu trono alado esta ao centro, Deméter e Core-Perséfone
estdo cada uma de um lado, Core-Perséfone com sua tocha esta a direita do
missionario, e Deméter & sua esquerda. Bérard®*® nos chama a atencéo, no
entanto para o conjunto de divindades abaixo desse trio. O que sai do padrao
nesta cena é o fato de uma representagcdo de Dioniso mais distante das
representacdes solenes do conjunto iconografico eleusino do préprio deus. Os
atributos que porta sdo seus atributos tradicionais como o tirso e o cantaro. A
presenca de Hermes, a esquerda da cena também nos parece estranha. Como
acertadamente indica Bérard, se sua presenca € esperada ao lado de Core-
Perséfone, ndo o € acompanhando Dioniso. Nessa construcao, Hermes se
encontra proximo da filha de Deméter, mas seu olhar se dirige ao deus Dioniso.
Se a analise de seu contexto superior é imediata, a inferior nos deixa em

atencdo. De mais, ela entra na categoria das introducées politeistas®’, onde

3201992: 40

321 . A . . A . ™ ey s .
De acordo com Claude Bérard, Eléusis foi o local por exceléncia de reunido politeista. ‘Os pintores

antigos (...) nunca precisaram o local de uma reunido de deuses — exceto em Eléusis!’ 1992: 35. As

reunides politeistas de Eléusis é em um local geograficamente preciso. ‘Em volta de Deméter, ndo

importa qual deus vem reforgar o contelido da mensagem espiritual, como vimos : Apolo por causa de
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uma justificativa ndo é tao transparente®™“, mas sua presenca compreensivel.

Como coloca Bérard, Eléusis é o local do reencontro, (1992: 46).

5.1.2 Ciclo de Pluto

Pluto é a personificacdo da riqueza advinda da terra, gerado em um
campo trés vezes lavrado. Personificacdo das dadivas da deusa Deméter aos
homens®?®. Sua imagem esta sempre relacionada com a cornucépia. Enquanto
que Core-Perséfone encarna a semente do grao, o fruto de onde se comeca a
vida, Pluto personifica a ‘reserva do grao’, ou seja, a riqgueza advinda dele. Sao
os [IJIM, ou os [0, onde os grédos sao estocados, e assim uma
garantia de alimento durante os periodos de incubacao dos graos. E ainda para
Martin e Metzger, Pluto que se confunde freqientemente com Plutdo, é ‘na
realidade uma alegoria, ou mesmo uma abstracdo personificada como a
virtude, a paz, a saude ou outras no¢cées do mesmo género’, (Martin e Metzger:
1976: 154). E mais ainda com a ‘abundancia’ e ‘prosperidade’.

Na religido de Mistérios, particularmente nos Mistérios de Eléusis, existe uma
grande relacdo entre a morte e a vida. Por um lado € o receio da morte, por
outro, é o receio de uma vida conturbada, sem ‘riquezas’, sem sentido. E ai que
se unem essas duas entidades, Pluto e Plutdo, o primeiro tem a ‘riqueza de
trigo’ e 0 segundo a ‘riqueza de hospedes’ (Séchan e Lévéque: 1966 : 139).
Uma relagdo constante de vida e morte, onde a procura € por uma
tranquilidade em ambas. Vida e morte se torna mais um dos contrastes

existentes na vida do homem ateniense.

sua autoridade moral, Dioniso, senhor do irracional, e mesmo Atena, a qual presenca se justifica menos
pelas consideragdes politicas, nessa data, do que as religiosas’. (1992 : 45)

322 |dem, 40; Clinton: 1994: 80?

33 Clinton: 1992: 31.
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A etiologia de ambos, Pluto e Plutdo estdo ligadas, mas sua forma é distinta.
Para Séchan e Lévéque, Plutdo é a fusdo de Pluto com Hades®*.
Nas representacdes vasculares do IV século, a figura de Pluto aparece como
uma crianca®® ou adolescente segurando uma cornucépia, e sempre nu.
Dentre as transformagdes ocorridas nas imagens vasculares por nés
estudadas, esse personagem apresenta um intrinseco lagco unindo as
transformagbes em Atenas e as transformacdes sofridas nos Mistérios, é a
simbologia do nascimento de Pluto. De acordo com Metzger®®, a figuracéo do
nascimento de Pluto é a recuperacdo de uma antiga tradicdo iconografica que
foi aproveitada no ambito dos Mistérios, e que se insere exatamente nesse
momento de transformacdes das pinturas vasculares do ciclo eleusino. Como

ja visto anteriormente®’

, transformacbes que irdo se desenrolar por todo o
século IV. Essa nova adicao feita pelos pintores de vasos aticos desse século
IV nos incita a algumas questdes. Pluto é inserido no lugar que durante os
séculos anteriores foi ocupado por Triptélemo. Nessa nova tradicdo, Pluto se
relaciona ndo com o conhecimento do plantio, mas com a riqueza e o
renascimento. Ele é relacionado com o solo e os graos, (seu atributo € a
cornucépia, sempre cheia). O nascimento de Pluto o conecta diretamente com
o mundo feminino®?®, relacionando-se com o seio da terra e a fertilidade. Assim
0 nascimento e a presenca de uma crian¢a nas imagens de Pluto nos apontam
nog¢des como ciclo, renascimento, prosperidade e vida.

Uma das inovagdes desse século que obteve o maior sucesso foi o
surgimento do personagem infantii de Pluto. Assim como vemos nas

representacdes do ciclo de Triptdlemo, nas representacdes imagéticas dos

324 " ; A . .
Havia de uma parte, um elemento pré-helénico : o eclipse seguido do retorno de uma deusa da

vegetacdo a qual se junta um filho, deus da riquesa terrestre, que chamamos de Pluto e que fundido
mais tarde com Hades, se torna Plutdo e serd, através dessa dupla apelagdo, o raptor da filha-grao Core’.
Séchan e Lévéque: 1966 : 139

325 . . . . . ~ ~ . .,
Para Clinton, a presenca da crianga seria a simboliza¢do da ‘regeneragdo eterna da familia, do génos,

e da pdlis, (1992: 55).
326 1995: 9

**7 Capitulo 3

2% BERARD: 1992
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ciclo de Pluto também observa-se uma congregacao de deuses € herdis. O que
diferencia nesta composicdo é que os olhos parecem sempre serem dirigidos
ao jovem portador de riquezas. E o exemplo da pélica de Sao Petersburgo,
(prancha 8) que apresenta no centro da composicdo Deméter, sentada com
seu rosto virado ligeiramente para a direita e segurando em sua mao direita um
cetro; a sua esquerda, Pluto. Core-Perséfone estd representada no lado
esquerdo de sua mae, apoiada em um pequeno altar. Euboleu é figurado
também a esquerda de Deméter, segurando uma tocha em suas maos. A
presenca desse personagem alude a um simbolismo parecido com flaco,
portador da luz, mas que ganha na tradicdo iconografica uma importancia
impar se compararmos a tradicdo literaria. Bérard e Simon encontram
dificuldade em interpretar esse personagem. Seguimos com a interpretagdo de
Clinton. Como nas outras composi¢des, podemos perceber uma narrativa
apresentando o inicio, marcado por Triptélemo (o proclamador do inicio dos

) e, no registro superior, os iniciados miticos Dioniso e Héracles>*.

Mistérios
E o final dos Mistérios representado por Deméter, Core-Perséfone e a
manifestacdo de Pluto. A nossa interpretacdo do personagem portador de
tochas como Euboleu e ndo como faco foi influenciada pelo fato de que por um
lado, o personagem em questdo nao estad usando um himation, porém isso em
si ndo seria razdo suficiente para a exclusdo de laco, porém atentamos para a
segunda razdo: Esta figura ndo esta relacionada diretamente com os iniciados
miticos Dioniso e Héracles, (como ja apontado antes os referidos deus e heroi
estdo relacionados iconograficamente com Triptdlemo). Se atentarmos
novamente para a imagem podemos perceber que o personagem portador de
tochas estd mais perto da triade Deméter — Pluto — Core-Perséfone, do que da
dupla Héracles-Dioniso. Por esse motivo tendemos para a interpretacdo que
relaciona o portador de tochas com a cena central indicando os ultimos
momentos dos ritos dos Mistérios, estando sua relagdo mais proxima com

Core-Perséfone e sua mae. As duas figuras femininas a extrema direita e a

3 Clinton: op.cit.: 81.

% sobre a interpretacio de Héracles e Dioniso como iniciados miticos cf. também Metzger 1995: 13;

Mylonas 1969: 99.
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extrema esquerda, ambas sentadas, foram interpretadas por Bérard e
Metzger®' como sendo Rhea e Afrodite (acompanhada por Eros).
O fragmento de tampa de |Iécana (prancha 12) representa a chegada ou

como chamaremos aqui, a ‘celebracio’ de Pluto®*?

, assim como as figuras 10,
(prancha 9), 11, (prancha 10), 12 e 13, (prancha 11) e 15, (prancha 13). As
imagens pintadas nesses vasos apresentam uma grande semelhancga, qual
seja, 0 jovem Pluto é o centro dos olhares®*. Na figura 13 podemos identificar
Dioniso e faco na extrema direita da composicdo. Mais uma vez vemos uma
discordancia na interpretacao desse personagem portador de tochas. Clinton o
interpreta como sendo Euboleu, j& Henri Metzger®®* acredita que esse
personagem seja laco. Se por um lado, a interpretacdo de Clinton segue a
vestimenta do personagem®”, a interpretacdo de Metzger segue a relacéo dos
personagens presentes em cena. Héracles o iniciado mitico é guiado, como
todos os iniciados aos Mistérios, por faco. Por essa questdo, ficaremos com a
interpretacao de Henri Metzger, o personagem ser4 interpretado como faco. Na
prancha 10 Dioniso aparece a esquerda e um personagem masculino logo
atras. Essa figura apresenta um problema de identificacdo podendo ser tanto
Euboleu quanto Eumolpo uma vez que nao esta representado nenhum dos
atributos principais a esses dois personagens, quais sejam a tocha e o cetro
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respectivamente Deméter aparece sentada no centro da composicao

proxima a Pluto. Seu rosto se dirige a sua filha Core-Perséfone de pé.

11992: e 1995: 12 respectivamente.

32 Clinton: op.cit. : 83 .

3% A relagdio que apresenta Pluto com Deméter aparece pela primeira vez em Hesiodo, na Teogonia
(969-974: ‘Deméter, divina entre deusas gerou riqueza

unida em amores ao herdi Jasdo sobre a terra

trés vezes lavrada na gorda regido de Creta.

Boa riqueza por terra e largo dorso do mar

anda e a quem encontra e chega as maos

14 torna préspero e da muita opuléncia).
Desde seu nascimento o jovem ja apresenta uma intima relagdo com a abundancia e a riqueza proveniente
do solo. Alguns autores sugerem que a presenca de Pluto nas imagens estaria ligada a etapa final dos ritos
de Mistérios de Eléusis, onde seria encenado o nascimento de uma crianga divina.
41995: 15
33 Cf. pagina 4

3% A tendéncia é de interpretarmos esse personagem como Euboleu pela similaridade do padrio
iconografico entre este vaso e a cena representada na pélica de Standford Graham (fig.13).
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A cena da ‘celebragédo de Pluto’ na pélica de Sao Petesburgo (prancha
8) também apresenta a reunido de Core-Perséfone e Deméter, bem como na
hidria de Riggisberg na Suica (prancha 11). Segundo alguns autores, Deméter,
€ duas vezes representada, indicando uma passagem de tempo, que revela

dois momentos diferentes. Porém, acordo com Simon®*’ e Bérard®®

, a figura
feminina sentada na extrema direita do vaso é Rhea e nao Deméter.
Praticamente invisivel pelo estado de conservagdo do vaso, € que nos foi

apontado por Bérard®® e Metzger®®®

encontra-se Triptdlemo em seu carro
alado (na extrema direita, no alto). Apesar de seu reduzido tamanho, ele ainda
encontra-se presente indicando que mesmo perdendo espago com O passar
dos séculos, sua importancia continua impatr.

Na prancha 9 encontramos duas interpretacées sobre a cena, por um
lado Clinton descarta o nascimento da crianca divina, uma vez que a figura
responsavel por seu soerguimento da terra € Gé&, e ndo Deméter, sua mae.
Metzger por sua vez a interpreta como uma cena de nascimento que ficou
marcada através da recorréncia de imagens como o nascimento de Dioniso®*'.
Acreditamos que esta € uma representagcdo do nascimento de Pluto, que os
artistas sob a influéncia dos ritos dos Mistérios de Eléusis adotaram para o

342

novo ciclo essa antiga representacdao”. O fato de Deméter estar recebendo a

crianca e ndo o fazendo surgir do solo n&do implicaria numa quebra da
maternidade ou do nascimento divino. E ela quem est4 recebendo a crianca.
faco aparece figurado de botas, segurando duas tochas em suas maos. No

343

registro superior esta presente Triptdlemo em seu trono alado, Afrodite™” atras

37 Simon: 1983: 27

3% Bérard: 1992: 39

339 .
idem

0 Metzger: 1995: 17

> Metzger: 1976: 298-299

2 Metzger: 1995: 9

343 . . . . . yzs y
Que mais uma vez vemos inserida no contexto eleusino, reforgando a idéia de Bérard sobre a

abertura e o cardter politeista ao menos das imagens do ciclo de Eléusis. (1992:35)
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do trono. Imediatamente a frente do missionario civilizador, duas figuras
anénimas. Core-Perséfone, na esquerda da composicao, seu olhar se dirige
para a cena principal, segura em suas maos duas tochas. Na extrema
esquerda outra figura feminina foi identificada por Metzger como sendo a
personificacdo de Eléusis. O contexto eleusino esta claro. Encontramos uma
objecdo em Clinton que sugere que a cena figurada na hidria de Rodes, que
gira em torno de um episédio amplamente divulgado pelos estudiosos dos
Mistérios do nascimento de uma criancga divina, simbolizada nas imagens dos
vasos na figura de Pluto, ndo seja interpretada como uma cena eleusina, pelo
fato de que quem esta dando a luz a crianca é a deusa Rhea e ndao Deméter.
Core-Perséfone e faco com suas tochas e Triptdlemo em seu carro alado nédo
nos deixam duvida ao interpretar essa imagem como sendo do ciclo dos

Mistérios de Eléusis.

OUTRO PARENTESE: (IACO)

Grito proferido pelos mistos foi personificado na figura de faco®*, jovem
portador de tochas®®. E o deus da jornada mistica®*, é ele que acompanha os
mistos, aqueles que serao iniciados nos Mistérios de Eléusis. Relacionado com
Dioniso®"’, faco é o guia da procissdao®®, (Foucart: 1900: 121-122), a

> Méautis: 1934: 45-47.

%5 Méautis : 1959 : 95 ; Clinton: 1992 : 65

3¢ Clinton: 1992 : 68.

¥ séchan e Lévéque: 1966 : 150; Martin e Metzger: 1976 : 155 ; Delcourt: 1947 : 122 ; Dyer : sd: 175 ;

Méautis: 1934 : 46. Numa leitura interessante, Kevin Clinton especifica alguns momentos na poesia em
que o nome faco é utilizado para denominar cangées dionisiacas, ou mesmo Dioniso e Baco, (1992: 65-
66). Porém essas relagdes ndo s3jo identificadas nos ritos dos Mistérios, e o grito dos iniciados ‘laco’ é
personificado.

** Condutor dos Mistérios e Génie de Deméter, (Delcourt: 1947 : 122).
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personificacdo do cortejo ou o guia do cortejo dos iniciados que chegam de
noite ao santudrio, tendo normalmente duas tochas nas maos, as vezes uma
grande tocha’, (Martin e Metzger: 1976 : 155). Seu aparecimento esta assim,
ligado & procissdo dos mystdi de Atenas em direcdo a Eléusis®**®. E também

chamado de ‘astro luminoso da iniciacdo noturna™*°

, relagdo essa que tem a
ver com a chegada dos iniciados aos Mistérios que ocorria somente depois do
por-do-sol. As vezes laco é confundido também com o ‘heréi eleusino
Euboulew’, (Martin e Metzger: 1976 : 155). Malteso em seu livro*>' no
apresenta nenhuma precaugao ou preocupacdo em transformar laco e Dioniso
no mesmo. lconograficamente, no entanto, faco e Dioniso sdo distintos. laco é
representado segurando tochas, acompanhado por iniciados aos Mistérios.

Se nas figuragdes vasculares do ciclo eleusino do IV século faco e
Dioniso sdo bastante distintos, por outro lado as representacdes iconograficas
de faco podem ser confundidas com as de Euboleu®?. Porém, como ja
apresentado antes, Clinton nos chama a atencdo para o fato de que
normalmente, se representados juntos, eles sdo prontamente distinguiveis por
causa do himation®”.

faco é por vezes compreendido como um Dioniso juvenil®*. Sua
descricdo de acordo com os monumentos figurados é a de um personagem de
aspecto juvenil, vestido com uma suntuosa tunica curta e calgando botas
longas. O ‘guia da jornada mistica’ é descrito na peca de Aristéfanes As Ras
como a ‘estrela carregadora de luz da teleté na noite’ (340-342%°). Durante a

349 ~ 2N . . s, . T
. ‘Ndo é Dioniso, nem mesmo um deus, mas um simples ddimon encarregado de guiar a multiddo dos
iniciados e, com tocha em maos, dar os sinais das dangas e dos cantos’. (Foucart: 1914 : 110-11)

> Foucart: 1914 : 111.

11961

352

Cf. pags 98-99

353 . . ) . . . . ™
De acordo com o referido autor, o himdtion é a peca de vestuario tradicionalmente utilizada pelos

iniciados nos Mistérios, (1992: 67-68).

** Foucart: 1914 : 110.

35 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text.isp? doc=Perseus%3

Atext%3A1999.01.0032%3Acard%3D340
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marcha dos mistos, uma estatua de laco era carregada, onde proclamavam
seu nome>®. Clinton nos aponta mais uma importante relacdo dos fiéis no
século 1V, onde na narrativa de Aristéfanes em sua comédia As rds™’ o coro o

%8 Interpretamos faco

considerava como um companheiro de caminhada
através de associagdes com outros personagens na tampa de |écana do
Museu Arqueolégico de Tubingen (prancha 10). Ladeando essa figura
fragmentada vemos dois jovens a cavalo (um deles também fragmentado, mas
conseguimos ver sua cabeca bem como a de seu cavalo) sdo eles os
Diéscuros®™®. Essa intima relacdo entre os trés personagens sugere a
interpretacdo da figura central dessa composigdo como iaco. Deméter com seu
cetro e Core-Perséfone, segurando duas tochas, enquadram Pluto que segura
em suas maos uma cornucopia. A direita esta Dioniso com seu tirso, Héracles,
Atena®® e uma Vitéria, representando Atenas e o Partenon®®'. Nessa
composigao, os iniciados miticos sdo os Didscuros, e ndo Héracles.

O que nos chama a atencdo nas interpretagdes de faco é que seu
principal atributo é a tocha, sua interpretacdo € por vezes marcada pela sua
proximidade com os iniciados miticos Héracles e os Didscuros, por outras pela
presenca do himation completando sua indumentaria. Essa Ultima
caracteristica é o que o diferencia iconograficamente de Euboleu.

No lécito do Museu Arqueolégico de Sofia, (prancha 14), Metzger>®?
identificou o portador de tochas como faco, porém uma leitura mais atenta,

embasada no que ja foi dito antes e levando em consideracdo os esquemas

336 Clinton, op.cit, 65.

7 399-404

358 . o . .
‘e esse sentimento de camaradagem sem duvida nenhuma correspondia ao real sentimento dos

iniciados na procissdo anual a Eléusis’ Clinton, op.cit. 65.

% Metzger: 1995; Clinton: 1992:69.

360 . ~ . . . .
A interpretagdo da presenga de Atena por Simon é bastante convincente. Segundo a referida
estudiosa, a presenca da deusa nas cenas eleusinas seria a de uma garantia de paz e bom

prosseguimento durante os dias dos ritos de Mistérios em Eléusis. 1997: 102
%1 Bérard: 1992: 41
*%21995: 11
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iconograficos de Euboleu e faco, podemos sugerir outra interpretagdo. Esse
personagem € Euboleu. Nao ha nada nessa imagem que nos permite
interpretar o jovem portador de tochas como faco. O esquema figurativo esta
nitidamente relacionado com a volta de Core-Perséfone, reforcado pela
presenca de Hermes e de Triptdlemo. Apesar de suas semelhancas
iconograficas, laco esta relacionado com o inicio dos Mistérios e sua presenca
sugere também a participacdo dos iniciados, por outro lado Euboleu esta
relacionado com a deusa-filha e sua presenca sugere o final dos Mistérios®®.

5.1.3 Ciclo de Core-Perséfone

Enquanto que Deméter é a mae do trigo, Core-Perséfone é a filha®®*, ou
seja, a prépria semente que ira um dia se transformar em trigo, em vastas
plantacdes e em riqueza. Para tanto seu periodo de encubacéo € fundamental
e indispensavel para seu nascimento. Estdo relacionadas tanto com a
fertilidade da terra, e assim esperanca de alimento e, por conseguinte com a
vida e com a fertilidade da mulher propriamente dita. Ela é filha de Zeus com
Deméter. (Séchan e Lévéque: 1966 : 118).

Core-Perséfone do hino homérico a Deméter apresenta distingdes
significativas de Perséfone esposa de Hades, a demoninagcdo da deusa como
Core aparece mais tardiamente representando um carater novo distinto de

366

Perséfone®®®, e esta sempre intimamente ligada a sua mae®®. A mesma deusa,

ganha significados diferentes dependendo do contexto em que ela esta sendo

33 Cf. também Simon: 1997: 103

%% séchan e Lévéque: 1966 : 139.

365
Lavedan aponta para o fato de que normalmente o emprego do nome Core se faz quando a deusa
estd relacionada com Deméter, e 0o nome Perséfone é utilizado para designar a esposa de Hades (747)

% Foucart: 1914 : 99.
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apresentada. Os epitetos mais comuns relacionados com Perséfone séo
temivel, terrivel, onde esta em plena harmonia com seu marido Hades (Séchan
e Lévéque: idem: 119). Como uma das Duas Deusas e principal responsavel
pelos feitos de sua méae, Core-Perséfone é nobre e casta. Em seu nome ja
podemos ver explicitado os adjetivos a ela dados: Core a jovem moca®®’. As
simbologias ligadas aos acontecimentos narrados pelo hino s&o bem
estabelecidas nos rituais de Mistérios de Eléusis. Para retomar um pouco,
Core-Perséfone, é raptada por seu tio, Plutdo, (ou Hades) enquanto colhia
flores. O rapto foi uma concessao de seu pai, Zeus. No submundo ela se torna
a parceira de Plutdo. Ap6s uma longa procura de Deméter por sua filha, ela
finalmente volta a superficie e aos bracos de sua mae, mas apenas por um
periodo, ela deve sempre retornar para o mundo inferior ao lado de seu marido.
O relato mitico do sumi¢co e do retorno de Core-Perséfone tem uma dupla
conotacado. Por um lado ela é relacionada com o renascimento dos graos, ou
seja, com o ciclo agrario. De outro, a substituicado de Core-Perséfone, a jovem
e benevolente, no lugar de Perséfone, a rainha dos mortos, nos indica
claramente esse novo espirito religioso que surgiu no IV século e que
encontrou respaldo nos Mistérios. Como j& descrevemos anteriormente, a
busca religiosa nesse momento estava relacionada com uma melhor sorte no
submundo, e a garantia dessa sorte vinha na forma de deuses menos
aterrorizantes. Assim o par Core-Perséfone/Plutdo, tomam o lugar, nos ritos de
Eléusis, de Perséfone/Hades. Vemos nas palavras de Martin e Metzger que
‘podemos pensar que sobre o tema do renascimento anual do trigo era
desenvolvido uma esperanca de imortalidade ou de renascimento para a raca
dos homens que participavam das iniciagdes aos Mistérios. A confusao entre
Core, a Filha do Trigo e Perséfone, a Soberana dos Infernos, cujo nome
aparece em diversas representacdes propriamente eleusinas, facilitaram essa

transferéncia>.

367 . . 7. .
(...) a dualidade de uma personagem bem-feitora de deusa agraria, explica que, em certos textos,

Perséfone aparece como a rainha dos bem-aventurados e a garantia da salvagdo eterna’. (Séchan e
Lévéque: 1966 : 119)

%% Martin e Metzger : 1976 : 164.
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No lécito do Museu Arqueoldgico de Sofia (prancha 14), Core-Perséfone
esta sentada no colo de sua mae Deméter, no centro da composicao, e a
reunido das duas € bastante aparente. De um lado encontra-se Euboleu,
segurando duas tochas, aqui claramente representado com a sua funcgao
primordial de guia de Core-Perséfone que estd de volta aos bragos de sua
mée. Do outro lado da méae e filha estd Hermes, simbolizando a jornada®®.
Dioniso e Triptélemo estdo a direita da composicdo. Comeco e fim podem ser
identificados através do conhecimento dos personagens e o0s significados
adquiridos por cada um deles no contexto eleusino do século IV.

Esse mesmo esquema iconografico aparece também na pélica da antiga
colecdo de Curtius, em Roma (prancha 15). Ao centro, Deméter sentada e em
seus joelhos Core-Perséfone. Apoiado nos joelhos de Deméter um Eros.
Coroando Deméter observamos uma Nike, e ladeando as duas deusas,
Ménades dancam®”®. O contexto eleusino e a interpretacdo da reunido entre
mae e filha séo inferidos a partir do par mae e filha. Esse esquema ja utilizado
nos ajuda na interpretacdo dessa cena, que por outro lado poderia facilmente,
de acordo com Metzger, ser interpretada como uma cena do gineceu®”’.

5.1.4 Ciclo de Dioniso

Existem muitas discussdes sobre as relacdes e semelhancas entre faco
e Dioniso®2. No entanto, no contexto eleusino eles sdo prontamente
distinguiveis®”. Dioniso, se ndo possuia em Eléusis sacrificios em sua honra

nem sacerdotes e a sua presenca nao era oficialmente posicionada, as

%% Clinton: op.cit.: 84.

370 1995: 11.

7 Interpretagdo sugerida por Henri Metzger 1995: 11

372 Clinton, 1994; Foucart;

3 Op.cit: 67

121



imagens dos vasos nos indicam outra realidade. A importancia adquirida nessa
época pelo deus, como parte dos iniciados ou como parte da nova triade entre
Deméter e Core-Perséfone desfrutou de grande interesse. Dioniso ocupa agora
o lugar que durante os séculos anteriores foi do missionario Triptélemo.

Muitos autores mencionam que se a presenca de Dioniso, ndo era
praticada oficialmente no culto, era certamente sentida espiritualmente®””.
Dioniso, de acordo com a tradicdo®”, foi o primeiro iniciado nos Mistérios®’.
Foi um deus estrangeiro que conheceu uma notoriedade muito grande em solo
atico e fora dele®”’. Sua importancia para a religido grega é sublinhada por J.-
P. Vernant: ‘Como nao acredito que existe um progresso da histéria, nem uma
finalidade, ndo sei 0 que veio antes nem o que veio depois. O que sei € que se
traca esse quadro sem atribuir a Dioniso o lugar que lhe cabe, pois ele é
justamente aquele que embaralha todas as categorias que a religido e as
instituicdes sociais e politicas estabelecem rigorosamente. Como se uma
sociedade ndo pudesse deixar de estabelecer uma “ordem” e embaralha-la ao
mesmo tempo. Dioniso instaura na religido grega uma dimensao que a
ultrapassa, que lhe escapa e a nega’, *’°.

Metzger e Martin falam de um Dioniso filho de Deméter com Zeus, e que
teria inventado a agricultura®®. Um dos diversos aspectos de Dioniso que o
ligaria aos Mistérios de Eléusis € o seu carater ctdnico. E é exatamente, e
sempre com esse carater associado, que os deuses e herois apresentam suas
mais intimas relagées com os Mistérios de Eléusis e as Duas Deusas Deméter

e Core-Perséfone. Algumas representacbes nos vasos sdo bastante

3% idem: 1994: 65-66

375 Clinton: 1992: 37.

37 Dioniso e seus companheiros, quando descendo ao Hades, foram, de acordo com a histdria, primeiro
iniciados nos Mistérios, e conquistaram uma coragem para a jornada pelas deusas eleusinas’, CLINTON:
1992: 37; Séchan e Lévéque : 1966 : 146 ; Martin e Metzger: 1976 : 143

*"7 Delcourt : 1947 : 7 ; Foucart: 1914: 106.

38 \ernant: 2001: 60.

3" Martin e Metzger: 1976 : 115
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interessantes e significativas neste contexto®®

, principalmente no que diz
respeito as qualidades do deus. Assim como Pluto e Core-Perséfone, Dioniso
também é representado num anodos, no surgimento da terra. Essa
caracteristica, de acordo com Martin e Metzger, esta relacionada intimamente
com as divindades da vegetacdo®'. Sobre sua relacdo com os Mistérios, os
referidos autores lembram de duas teses que se afrontam. A primeira € a tese

que coloca Dioniso no mesmo patamar de Deméter e sua filha®®?

, a segunda
faz dele um iniciado mitico e que, como tal ndo é figurado no centro da cena
dos vasos do ciclo eleusino. Essas teses sdo um tanto contrarias mas néo
excludentes, pois 0 que observamos nas imagens do ciclo de Dioniso em
particular e no ciclo eleusino em geral, € que o deus do vinho assume esses
dois papéis. Ora ele é representado como par de Deméter e Core-Perséfone®,
ora como um dos iniciados miticos®*. Se Dioniso ndo era parte importante nas
praticas dos cultos de mistério em Eléusis, o era suficientemente importante
nas representacdes imagéticas dos vasos aticos do IV século®. Ainda de
acordo com os autores mencionados, essa introducao de Dioniso no culto de
Eléusis, foi feita de maneira progressiva®*®. Dioniso, quando relacionado as
Duas Deusas, adquire um carater cténico. Longe de suas relagcbes com o
vinho, Satiros, Ménades, e das festas falicas, ele representa, como um atributo,

»387

da transformacdo do culto agrario para um culto de ‘salvacao Essa

380 . ~ ~ . . . A .
Essas pinturas ndo estdo diretamente associadas ao contexto eleusino, mas pela sua relevancia e

seus significados nos parece importante comenta-las.

1 Martin e Metzger: 1976 : 118. A relac3o entre a terra, Dioniso e Deméter serd trabalhada mais

adiante.

2 idem : 1976 : 141-142

3% Cf. pranchas 16, 17 e 18

384 ¢f. pranchas 8,9, 10e 11

3% ‘De fato, o divércio é aqui particularmente sensivel entre os textos e as inscricdes de uma parte, e os
monumentos figurados de outra’, Martin e Metzger: 1976 : 142.

**De hoje em diante aquele que nds consideramos como um estrangeiro figura entre as altas Poténcias
de Eléusis’, Martin e Metzger: 1976 : 144-146.

¥ Martin e Metzger: 1976 : 144
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introducdo é vista por Martin e Metzger como um estrangeiro no mundo
eleusino.

Dioniso é um deus diferente de todos os Olimpicos®®®. Deus campesino,
da vegetacdo, sua ligacdo com a terra e o mundo vegetal levou a uma
especializacdo que o deixou famoso, a vinha e o vinho®*. Dioniso é também o
deus da vegetacdo e da fecundidade®®.

A relacdo estabelecida entre Dioniso e as Duas Deusas de Eléusis
representada pelos pintores dos vasos aticos de figuras vermelhas do IV
século, passou sobretudo pela relacdo mutua com a terra, e, nas palavras de
Séchan e Lévéque, ‘pela esperanca da renovacao e das colheitas’ (1966: 295).
Compreendemos essa colheita ndao somente agraria, mas também
simbolicamente, a esperanca de um melhor advir, a presenca de Dioniso pela
sua popularidade veio como resposta as aspiragdes religiosas (e porque nao
dizer sociais) do IV século®’.

E o deus Dioniso que representa a liberagcdo do espiritualismo e da
nocdo de uma alma imortal®®. Assim, a sua presenca reforgava o conceito de
imortalidade. Foi com o dionisismo que a noc¢ao de alma ganhou forga, a nogao
de algo separado do corpo, que podia se aproximar do divino, e que poderia
continuar com outro tipo de existéncia®®.

O carater que Dioniso adquire na época classica se traduz bem nas
palavras de J.-P. Vernant, a principio o deus dos excluidos (mulheres e

escravos) € aceito e controlado pelo Estado: Dioniso é relacionado a liberdade

388 . N . . o . . , o N

‘Mantido a parte da sociedade divina, Dioniso é raramente misturado as faganhas dos deuses
olimpicos, (...). O essencial de sua lenda consiste nas provas, lutas e vitérias’, Séchan e Lévéque: 1966 :
288.

%% séchan et Lévéque: 1966 : 290

390 ~ . . ., . . ~ .
Essa relagdo que passa pela terra é bem analisada por Méautis, relacionando os graos de trigo com a

vinha, ou seja, o pdo com o vinho: ‘Dioniso é o vinho, Deméter é o pdo’, (1959: 115), sdo duas
divindades agrarias que fazem renascer da terra duas das principais conquistas do homem civilizado.

1 séchan e Lévéque : 1966: 300

392
Idem

393 . N o
(...) em se desligando dele pelo éxtase, ele se afirmava como um ser a parte, entregue por um tempo

a possecdo do deus’ (Séchan e Lévéque: 1966 : 300).
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394 ‘Com efeito, o que o dionisismo oferece aos fiéis (...) & uma

e a libertagcao
experiéncia religiosa oposta ao culto oficial ndo mais a sacralizagcdo de uma
ordem a qual é preciso integrar-se mas a libertacdo dessa ordem, das

opressdes que faz pressupor em certos casos’>*

3% sobre o carater de Dioniso é bastante

A leitura dada por Die

interessante. A principio, Dioniso € uma divindade infernal, carater esse
fundamental para as divindades dos Mistérios, onde principalmente no IV
século a relacédo entre 0 mundo dos mortos e dos vivos parece ser fundamental
nos ritos. Essa mudanga nos Mistérios viria a calhar perfeitamente com a
interpretacéo de Diel. Para Foucart, Dioniso € um ‘deus misterioso’ que preside
‘antes de tudo a agricultura®®. Ainda de acordo com o referido autor®®,
Dioniso ja apresenta uma relagdo com Deméter bastante antiga, ora sao
relacionados como marido e mulher, ora como mée e filho®®.
Assim como Foucart, Méautis e outros autores também apresentam o carater
duplo de vida e morte de Dioniso*®. A sua relagdo com a vida e com a morte
se estende para além da sua relagdo com a agricultura, Dioniso teve que
descer aos infernos para procurar sua mée e retorna com ela*’.

Na hidria do Museu Nacional de Atenas, (prancha 16, figs 20 e 21),
vemos na composicado central Deméter, sentada a esquerda, Dioniso, sentado

a direita e entre os dois, Core-Perséfone de pé com duas tochas nas maos,

3% Vernant: 1990: 421
3% Vernant: idem: 421

*% DIEL: 1985: 129.

397 . . o ;. ~ , so. . o P .
O Dioniso cultuado nos Mistérios ndo é aquele da ‘busca de um delirio divino’, mas é o companheiro,

o ‘duplo’ de Deméter relacionado as artes e a agricultura (Foucart: 1914: 107).
*%® Foucart : 1914 : 45,
399 ¢f. prancha 18

% ‘Ele é 0 deus da vegetaco, assim se pode dizer que ele morria e renascia’, Méautis: 1990: 109-110.
‘Dioniso é vida e morte, alegria e sofrimento (...)" Colli : 1990 : 15

1 Méautis: 1959 : 115.
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dirigindo-se a Dioniso. Nesse exemplar, Dioniso néo é interpretado como um
iniciado mitico*®, mas faz par com a dupla mae-filha.

No fragmento de cratera campana do Museu Ashmoleano, (prancha 18) Core-
Perséfone estd de pé, a direita da cena, segurando em suas maos duas
tochas, seu rosto esta virado para Deméter que esta sentada e segura em seus
joelhos um jovem. Na extrema esquerda da cena um jovem guerreiro de
capacete apdia em seu bracgo direito uma lanca e apdia sua mao direita em um
escudo. Na outra extremidade apenas podemos distinguir as pernas de
personagem masculino. Neste caso, a identidade de Deméter vem associada a

Core-Perséfone*®

. O jovem sentado nos joelhos de Deméter, apesar de dificil
interpretacéo, foi apontado por Clinton e Metzger como sendo Dioniso. Trata-se
de uma imagem certamente impar e que apresenta a triade Deméter — Dioniso
— Core-Peréfone. Esse tipo de representacdo é bastante comum no ciclo

eleusino, porém quem se senta no colo de Deméter é sua filha*®.

5.1.5 Ciclo de Héracles

Os herdis formam uma categoria destacada dos deuses. Pelo seu
estatuto foram homens que viveram e que morreram, parte de outra época e
que vivem no imaginario dos gregos. Os herdis, segundo Vernant comportam
caracteristicas préprias e individuais, que os diferenciam dos ‘mortos e dos
deuses™®. Assim como os homens eles devem enfrentar as ‘provagées, 0s

sofrimentos e a morte™*°.

402 A . { . ~ . .
A auséncia de laco nos ajuda nessa formulagdo, bem como o movimento de Core-Perséfone em

relagdo ao deus, que segundo Metzger (1995: 15) estaria em desacordo com a tradigdo iconografica de
gestos em relagdo aos iniciados.

%93 Essa foi a conclus3o tirada por Metzger (1995: 10)

%% ¢f. pranchas 14 e 15

405 s . . . s ; , . . .
‘Ao contrdrio dos primeiros, o heréi conserva no além o seu préprio nome, a sua figura singular; a sua
individualidade emerge da massa anonima dos defuntos. Ao contrario dos segundos, ele se apresenta,
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Héracles é o primeiro iniciado nos Mistérios de Eléusis*”’. Ele era o exemplo a

408

ser seguido pelos iniciados™". A sua histéria e a sua relagdo com o mundo dos

409

mortos € impar™”. O her6i ndo conheceu o reino de Hades por ter morrido, mas

o conheceu em vida. Na peca Héracles escrita no século V o dramaturgo

Euripides narra a descida do her6i ao mundo dos mortos e sua anterior

410

iniciacdo nos Mistérios de Eléusis™ -, uma necessidade fundamental para dar

suporte e confianca ao heréi em sua viagem que Endsjo chamou de ‘cenarios
incivilizados’, (Endsjo: 2002: 234).
Héracles, de acordo com Diel tem uma dupla simbologia, é filho de Zeus

‘combatente do espirito’, mas é também homem ‘marcado pela desgraca de

411

Hera™' . Em sua concepcao Héracles ndo é apenas um simbolo da liberacao

individual, mas se tornou no ‘heréi purificador por exceléncia™'?.

A iniciacdo do herdi teve por motivo a descida ao Hades. Por ter
passado pelas cerimbénias de iniciagdo em Eléusis, sua confiangca em uma boa

empreitada no submundo foi garantida*'®.

no espirito dos gregos, como um homem que viveu outrora e que, consagrado pela morte, viu-se
promovido a um status quase divino, (Vernant: 1990: 431).

406 .
idem

*7 Martin e Metzger: 1976: 158. Foucart aponta para a questdo de que Héracles foi o primeiro

estrangeiro a ser iniciado, juntamente com os Didscuros, (Foucart:: 1900: 95). Méautis chama atengdo
para sua iniciagdo também (Méautis: 1959: 94).

% 0 destino de Hércles foi do herdi admitido pelas suas provacdes ao privilégio da apoteose e um dos

signos dessa apoteose ndo era a sua introdugdo no circulo de divindades de Eléusis? (Martin e Metzger:
1976 : 158)

409 e . .o e e~ N .
Heracles eliminou os terrores da morte, e desde o século V se dizia que sua iniciagdo em Eléusis o

protegia contra os perigos do submundo’. (Burkert: 1987: 211)

410 7 . . . ST . . , .
Méautis apresenta ainda que o responsavel por sua iniciagdo teria sido o proprio Eumolpo, que de

acordo com a tradigdo, foi o primeiro hierofante, (1959: 108)

11 Diel: 1985: 198; Foucart: 1914: 102

412 . . . ~ .
O referido autor nos apresenta dois exemplos para a sua interpretagao: de um lado ele exterminou

os vicios (simbologia dos monstros que enfrentou em seus trabalhos) e de outro conquistou a liberdade

e a libertagdo, (simbologia da conquista dos trabalhos impostos), (1985: 198).
*0s mistos, iniciados aos Mistérios, ganhariam confianga pelas vivéncias de Héracles, em sua

concepgdo eles também poderiam obter as benevoléncias que recebera o herdi. (Foucart: 1914: 389-90)
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A hidria do Museu Nacional de Atenas (prancha 20) foi interpretada
como sendo a iniciacdo de Héracles. Nela o herdi € representado sentado a
esquerda da composicdo segurando sua clava com a mao direita. faco aparece
com seus atributos usuais, a tocha (nesse caso sdo duas, mas o0 numero de
tochas nas diferentes representagcdes nao parecem causar problemas nas

anélises e interpretagdes*'?)

. A composicao é entdao enquadrada da seguinte
maneira: Héracles, o iniciado mitico, aparece pela direita, faco, o deus da
procissao e dos iniciados, aparece pela esquerda fechando o enquadramento.
No centro as Duas Deusas, Deméter e Core-Perséfone.
A presenca do himdtion nao é insubstituivel na composicao da figura de faco, é
o que vemos Anfora B do Museu Arqueoldgico de Cés, (prancha 1), onde se
ndo esta com sua roupagem tradicional, é representado relacionado aos
iniciados miticos Héracles e os Didscuros. Por um lado Simon acredita que um
dos dois personagens seja Jasdo, amante de Deméter, porém Clinton*"
argumenta que tanto a presenca de um dos Didscuros quanto a clava em sua
mao indica a interpretacdo desse personagem como Héracles. Outra imagem
nos ajuda na interpretacao desse personagem como o herdi filho de Sémele, a
hidria do Museu Nacional de Atenas (prancha 20). Nesse exemplar, Héracles
aparece sentado em seu himation e segura em sua mao direita uma clava. A
semelhanca da composicao imagética nos induz a interpretar a figura da anfora
do Museu de Cés como sendo Héracles e assim concordando com a
interpretagéo de Clinton.

Nos fragmentos de Iécana do Museu de Boston, (prancha 19), Beschi
identifica a figura sentada proxima a uma figura masculina de pé como a deusa

Deméter. Ela por sua vez acolhe essa personagem masculina. Esse
apontamento nos leva a compreensao da cena como a iniciagdo de Héracles,
este jovem homem, segurando uma clava, pela repeticao no repertério eleusino
pode ser compreendido como o herdi. Core-Perséfone aparece segurando uma
tocha. Ao lado da deusa filha, sentado, esta Hermes, uma presenca bastante

14 Cf. Clinton 68

51994 : 69
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r416

funcional onde no hino homérico a Deméter”’” ele acompanha Core-Perséfone

ao encontro com sua mae.

5.1.6 Ciclo do Culto

Nesse ciclo, a figura principal é a prépria deusa Deméter, sua presenca
se fez fundamental na interpretacao das imagens.

Déspoina — senhora, proprietaria, mestra, amante, esses sdo o0s
primeiros adjetivos que designam Deméter. A deusa do trigo foi intensamente
venerada nas mais diversas partes do mundo antigo, de Atenas a Tebas, da
Arcadia a Tessadlia, Delos, Paros, Miconos, chegando a Asia Menor e & Efeso,
Mileto e Cnido, bem como Sicilia, Selinonte e Agrigento*'”. Mesmo relacionada
intimamente com Eléusis, ndo obstante ela era cultuada e adorada por todo o
mundo heleno. Deméter, a Mae, ou a mae dos cereais e mais pontualmente a
méae do trigo*'®. Muitos estudiosos traduziram Deméter como a ‘Mae-Terra™'®.
Seu carater aos poucos foi se tornando o da distribuidora universal dos graos
de trigo, ampliado ainda mais na presenca de Triptélemo. Essa caracteristica ja
€ confirmada nos tempos mais recuados, ela ndo € a deusa dos vegetais em
geral, mas esta intrinsecamente relacionada ao grédo e particularmente ao

trigo*®°.

1% 405-410 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text.jsp?doc=Perseus:abo:tlg,0013,002:420

7 séchan e Lévéque : 1966 : 145-146.

418 . . . . .. ,
(...) o dom dos cereais foi, cada vez mais, seu papel benfeitor mais importante e Deméter, seu avatar,

foi especializado nesse papel’ . (Séchan e Lévéque : 1966 : 136).

1 Méautis: 1959: 55. No entanto aqui é importante chamarmos a atenco para o cuidado de nio
confundi-la com Gé —a Terra.

20 para os iniciados de Eléusis, Deméter se identificava com a Terra-Mae, benfeitora das colheitas. Core
era o grdo de trigo e o germe’, Meunier : 1955 : 23.
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Essa qualidade de Deméter inerente ao mundo agricola, aos poucos vai se

1*2'. No IV século, a

transformando em uma qualidade mais humana e pessoa
relacdo da deusa com a terra vai adquirir um novo aspecto. A Mae-Terra nao
estara mais somente ligada ao plantio e seu constante ciclo, mas sua relagao
com a terra implicarda em questdes de nascimento e de morte, e uma relagao
mais préxima aos homens sera estabelecida. E a partir dessa visdo que estéo
inseridos a maior parte dos trabalhos sobre Deméter e seus Mistérios. Diehl*®
a denomina como Mater Dolosa. E ainda Méautis, a caracteriza como ‘simbolo
da maternidade dolorosa’?®. A interpretacdo dada por esses autores nos leva a
compreender a mudanca da personalidade de Deméter, e sua aproximacao
com os homens, a dor que Deméter sentiu, nenhum outro deus sentiu apenas
os mortais choram a dor da perda e da morte. Os mortais e Deméter. De

acordo com Méautis*?*

, (1959: 55) Deméter ocupa, no pantedo dos deuses
gregos um lugar a parte. A deusa conhece a dor e o sofrimento, e por isso ela €
a Unica entre os deuses que pode livrar os mortais de um destino parecido. Ela
ndo os torna imortais, mas o que se apresenta nos seus Mistérios,
principalmente no século IV € a ‘salvacao’ da alma, € a garantia de uma estadia
no Hades permeada pela luz e ndo pelas trevas.

A hidria do Cabinet de Médailles de Paris (prancha 22) apresenta
exclusivamente o tema da reunido entre mae e filha, ponto final e culminante
dos ritos de Mistérios. Deméter sentada virada para a direita, segurando um
cetro em sua mao esquerda. Na sua frente Core-Perséfone, com quiton
segurando duas tochas. Seu corpo esta virado para a esquerda e seu rosto
mira Deméter. A esquerda de Deméter, uma mulher com gesto oratério. Essa
figura feminina, de acordo com a interpretacdo de Beschi é Eléusis. Sua
presencga reafirma o local do culto ou simplesmente indica o acontecimento do

ritual.

2L ¢f. Capitulo 3.

22 Diehl : 1939 : 280.

23 Méautis : 1959 : 115-16.

24 Méautis :1959.
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A hidria de Kiel (prancha 21) apresenta Dioniso sentado na extrema
direita da composicdo. No centro vemos de pé Deméter e Core-Perséfone,
segurando respectivamente o cetro e duas tochas. Elas se viram para uma
figura feminina (pode ser Eléusis?). Exemplar Unico de nosso repertério, essa
composicao foi compreendida como fazendo parte desse ciclo pelas indicacdes
fornecidas por Metzger.

5.2 Consideracoes finais

A uma primeira vista, as imagens do ciclo eleusino apresentam um
alistamento de deuses e herdis. Partindo desse primeiro olhar, antes mesmo de
discutirmos teorias e métodos de analises, dividimos as imagens em ciclos
tematicos, estes orientados pela proposta de Henri Metzger*®®>. Ao longo de
nossa dissertagcdo e com o apoio dos capitulos sobre o contexto social, politico
e religioso de Atenas no IV século, bem como sobre os Mistérios de Eléusis**®,
as interpretacées sobre as imagens do ciclo eleusino, e das mudancas
ocorridas nelas comecaram a tomar forma. A compreensdo do segundo
sentido, ou seja, aquele significado que esta para além da descricao superficial
dos personagens se encontra profundamente ligado com as relagées que 0s
personagens figurados nos vasos aticos apresentam entre si. Sdo essas
ligacoes as responsaveis pela mudanga no sentido das imagens, e que fazem
a narrativa variar. Se conseguimos compreender esse sentido encoberto, foi

através dessas ligacoes que sao fluidas e intencionais.

A utilizacao dos atributos por parte dos pintores foi uma importante fonte
para nés na busca da interpretacéo e da compreensao das cenas analisadas. A

troca de uma arma por um instrumento musical, por exemplo, substitui uma

%5 1951: 231-265

426426 capitulos 2,3 e 4
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cena de guerra por uma cena de sabedoria ou culto®®’. Os atributos sdo
significativos na conformagdo das cenas, e através deles temos indicios que
nos guiam a sua melhor interpretacao.

Assim, foi possivel compreender que a figuracdo de Dioniso, por
exemplo, esta longe daquele deus do éxtase e do vinho. Como mencionamos
no capitulo 5% o referido deus também é relacionado com a agricultura.
Dessa forma sua ligagdo mais profunda com os Mistérios seria através de seu
aspecto ctonico e sua constante relacao entre a vida e a morte. Essa qualidade
é definida pela sua proximidade com as Duas Deusas dos Mistérios.
Aproximando-se de laco, ele se torna um iniciado, um misto. A interpretacdo
muda, e com isso muda também a temética da cena. Esses dois momentos
distintos do deus Dioniso no ciclo de imagens eleusinas sugerem, por um lado,
uma transformacao dentro dos Mistérios. Sua figuracdo como par de Deméter
suscita questées que estdo relacionadas diretamente as mudancas do IV
século nas imagens e na prépria fé eleusina. Sua presenca quando ligada a
Deméter remete a uma liberacdo espiritual que reforcava o conceito de

imortalidade*®®

. Assim, ndo podemos entender a presencga do deus apenas por
um gosto da época, nem por causa de sua popularidade. A falta de seus
atributos tradicionais se torna a peca fundamental para nossas interpretacoes.
A presenca do deus no ciclo eleusino responde assim, as aspiracdes religiosas
do século IV*°. Como iniciado, a presenca do deus denota frequentemente o
inicio dos Mistérios.

Héracles é outro personagem que esta distante de sua representacao
habitual. Mesmo que portando sua clava. O herdi nesse contexto esta

431

relacionado com a vitéria da vida sobre a morte™'. No papel de iniciado mitico

ele se iguala a Dioniso, como par de Deméter, simboliza a esperanca e a vida.

#27_<As vezes a escolha do atributo pode ser significativo, indicando identidade do culto ou da ag@o:
Apolo com a lira ao invest do arco, por exemplo’ (Bazant: Op.cit: 177).
428

P.114

29 f. cap.5, p.116

0 Cf. caps.3e 4

1 Cf. paginas 125-128
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O que podemos perceber é que por tras de um agrupamento divino, estdo
presentes as preocupagdes com a vida e a morte.

As analises das imagens nos demonstrou que o0s personagens € a
ligagéo entre eles denotam muito mais do que uma conformag&o dentro de um
tema maior, qual seja, o ciclo eleusino. A escolha dos pintores evidenciou toda
uma mentalidade simbdlica por tras da construcao figurativa sobre esse tema
geral, onde a presenca dos diversos deuses e herdis indica para além da
representagdo vinculada a uma tradicdo iconografica do seculo IV, as
aspiracdes, a fé e as expectativas de um grupo ligado por uma experiéncia
coletiva, em busca de respostas pessoais.

Se nos voltarmos ao quadro vemos que os atributos presentes estao
intimamente relacionados com os Mistérios e somente um apenas se relaciona
diretamente com seu dono, como ja anteriormente mencionado, a clava de
Héracles. O que poderiamos esperar nas representacdes de Dioniso néo esta
presente, como o cantaro, a vinha, os Satiros e as Ménades. Esses atributos
nao fazem parte do mundo eleusino, e assim sua interpretacdo muda.

Podemos perceber também que em todas as representacoes € a deusa
Deméter regula a cena*?. As relagdes de subordinacdo entre os personagens
também passam pela deusa e € através dos gestos de Deméter que as acdes
principais se desenrolam. Podemos ver, por fim, que o quadro todo é formado
pelos simbolos e signos relacionados diretamente com os Mistérios de Eléusis,
onde Deméter e sua filha Core-Perséfone ocupam a posicao central.

32 Cf. paginas 103-104
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5.5 Conclusao

Em nossa dissertagdo procuramos compreender as relacées entre as
mudancas ocorridas na sociedade ateniense e as transformacdes das imagens
nos vasos aticos de figuras vermelhas do IV século. Procuramos langar um
olhar sobre o contexto ateniense no particular e heleno no geral no qual
tivéssemos as bases contextuais para a compreensao da transformagdo nas
imagens dos vasos do ciclo eleusino e da mentalidade e crencas daquelas
pessoas responsaveis pela fabricacdo e producdo dessas imagens.
Estendendo-nos nesse contexto, visamos a compreensdo das mudancgas
sociais, e religiosas com base nos acontecimentos da virada do século V ao IV,
onde a construcao de imagens é significativa para todo um grupo, o qual
compartilham das mesmas expectativas, das mesmas experiéncias.

A compreensdo do contexto aliado a uma analise dos Mistérios bem
como dos personagens deles participantes, nos deu base para a compreensao
das imagens do ciclo eleusino visando nao a interpretacao imediata, qual seja,
as composicdes do ciclo iconografico dos Mistérios de Eléusis, mas nos
proporcionou as ferramentas necessarias para compreender de uma maneira
mais profunda as simbologias encobertas pelo afastamento temporal e social.
O segundo sentido que propomos analisar € exatamente aquele aspecto que
era prontamente reconhecido por aqueles individuos que faziam parte de uma
mesma dinamica coletiva, que, nesse caso seriam o0s iniciados (mistos pela
primeira vez, e epoptes apds a primeira vez), nos Mistérios de Eléusis. Todos
eles faziam parte de um mesmo grupo cognitivo, e incluimos aqui os préprios
pintores das imagens.

Iniciar a dissertagdo com o capitulo de teoria e método nos forneceu
bases sélidas para pensarmos essa construcao cultural e simbdlica que foram
refletidas nas imagens do ciclo eleusino do IV século, como disse Bazant, os
canones iconograficos podem por vezes nao representar aspectos verossimeis

da vida real, mas sdo bases e moldes iconograficos que eram reproduzidos,
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vendidos e incorporados no seu cotidiano*®. A discussdo articulada entre
contexto e producéo de imagem constituiu a premissa de nossa dissertacao.

O que ficou claro nas nossas analises foi que houve uma transformacao
da mensagem a partir da adicdo de cada personagem, ou de cada
agrupamento, sempre dentro do tema maior, os Mistérios de Eléusis. Cada
relagdo entre os personagens da cena nos indica uma narrativa diferente seja
da compreensao dos ritos, seja uma simbologia menos aparente, conectando
as experiéncias dos deuses e dos herdis com a dos préprios compradores. O
inicio e o final dos Mistérios estao representados como vimos nas imagens do
ciclo de Triptélemo, Pluto e de Core-Perséfone principalmente***. Podemos

agora ver, como ja anteriormente mencionado®®

, que a fluidez das imagens
permitem a permutacdo dos personagens sem fugir do tema central, mas que
ao mesmo tempo denotam significados que conseguimos observar com um
olhar mais atento. Triptlemo ainda continua presente na maioria das cenas,
porém o seu papel central mudou radicalmente. Pluto aparece como seu
grande substituto, representando o nascimento e a fartura. Os grupos e
conjuntos estdo na maioria das representacoes, e seus significados diferem de
acordo com os personagens representados. Triptolemo, faco, Dioniso, Pluto e
Héracles foram os condutores das simbologias e consequentemente de nossas
interpretagdes.

Alguns atributos isolados, que talvez passariam desapercebidos para os
compradores nao iniciados aos Mistérios nos chamaram a atengéo e
gostariamos de apresentar um breve comentario sobre eles: os onfalos e as
cabecas de touro. Sdo esses atributos que indicam a prépria ceriménia dos
Mistérios, realizadas dentro do Telestérion longe dos olhos dos néo
participantes. Sao objetos marcados pelos trabalhos de Mylonas, Metzger,
Clinton, Burkert, Foucart entre outros, que estariam dentre os objetos sagrados
de Eléusis. Assim a principio, identificados como simples atributos decorativos,
eles sdo para nés alusivos daquilo que ndo podia ser dito, mas indicam o

3 BAZANT, J. Op.cit, p.5.
4 pranchas 1 a 15.

3 Cf. capitulo 1, pagina 15.

136



carater secreto e participativo dos Mistérios. Os atributos presentes nessas
imagens séo alusivas aos Mistérios e ndo remetem as suas qualidades fora
deles.

Os Mistérios eram restritos aos deuses e herdis que tinham caréater
ctbnicos. Essa relacdo com o mundo inferior a0 mesmo tempo em que 0s
relacionavam com a morte, os relacionavam também e sobretudo com a vida, e
isso ficou claro no repertério eleusino. A escolha influenciada por questbes
sociais, pelo contexto, balizada por um grupo, levou a representacao desses
personagens e ndo de outros, o que indica uma escolha consciente nos
denotando a parcialidade e a objetividade da criacdo artistica mesmo com
fundo religioso, mesmo sobre questdes simbdlicas e de fé. As escolhas e idéias
por tras disso sdo bem maiores e mais elaboradas cognitivamente do que um
simples ornamento é uma construgdo que perpassa diversas areas da
sociedade que o produziu*®*. Produtores de imagens e compradores estdo
intimamente conectados com seu contexto e recebem reciprocamente
influéncias.

No fundo e no final, a mensagem dos Mistérios era universal.

** Dugas : 1936 : 440-464
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5.4 Sobre o catalogo:

O corpus é composto pelas imagens produzidas nos vasos aticos de
figuras vermelhas do século quarto com a tematica geral dos Mistérios de
Eléusis. A divisdo, dentro desse tema maior, foi fragmentado em sub-temas.
Esses sub-temas foram dirigidos pela presenca e importancia na cena dos
deuses e herdis que fazem parte da tradicdo iconogréafica desse século
quarto. Os critérios escolhidos para a divisdo dos ciclos seguiu uma
orientagé@o primordial e insubstituivel: a relacao entre os deuses e herois, por
um lado e Deméter por outro. Como ja foi dito antes, é a relacdo que cada
personagem mantém com a deusa, que o0s tornam centrais nas
representacdes figuradas, e é por esse motivo que receberam cada um, seu
ciclo. Assim, os ciclos foram estruturados a partir da relacdo que cada deus

e herdi tiveram com Deméter, tornando-os centrais.
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5.5 Abreviaturas utilizadas no catalogo

ABV BEAZLEY, J. D., Attic Black-figured Vase-Painters. Oxford:
Clarendon Press, 1956.

ARV? BEAZLEY, J. D., Attic Red-figured Vase-Painters. (2% ed.). Vols. 1-
2; Oxford: Clarendon Press, 1963.

Para BEAZLEY, J. D., Paralipomena. Oxford: Clarendon Press, 1971.

Polythéisme BERARD, C., Polythéisme éleusinien. In: Bron, C.,
Kassapoglou, E. (eds). L'image en jeu de I'’Antiquité a Paul Klee.
Yem-sur-Morges: Editions Casédita, 1992, p. 35-46.

Anodoi BERARD, C. Anodoi. Essai sur l'imagerie des passages
chtonnoens Neuchétel: Institut Suisse de Rome, 1974.

Demeter BESCHI, L. — Demeter, LIMC, IV, vol.1 pp. 844-892, vol.2
pp.563-599

Add BRUN, L.; GLYNN, R. Beazley Addenda. Oxford: Oxford
University Press, 1963.

ARFVc BOARDMAN, J. Athenian Red Figure Vases: the Clasical Period.
London: Thames and Hudson, 1989.

Herakles BOARDMAN, J., Palagia, O. et alii — Herakles, LIMC, 1V, vol.1 pp.

728- 838, vol.2 pp. 444-559

Ploutos CLINTON, K. — Ploutos, LIMC, VI, vol.1 pp.415-420, vol.2 341-
342
AddP CARPENTER, T. (ed.). Beazley Addenda. (2% ed.). Oxford: Oxford

University Press, 1989.

Recueil DUGAS, Ch. La mission de Triptoleme d’aprés I'imagerie
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athénienne. Recueil Charles Dugas. Paris: E. De Boccard, 1960,

p. 123-139.
CVA Corpus Vasorum Antiquorum. Union Académique Internationale.
LGV RASMUSSEN, Tom; SPIVEY, Nigel (ed.) Looking at Greek

Vases. Cambridge: Univ. Press, 2000.

LIMC Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (Zurich : Artemis
Verlag)

Hayashi HAYASHI, T. Bedeutung und Wandel des Triptolemosbildes vom
6.-4. Jh.v.Chr. Beitrage zur Archaologie,Wurzburg, 1992.

Hermary HERMARY, A. — Dioskuroi, LIMC, lll, vol.1 p. 567, vol.2 pp. 456-
477

Eidolopoiia METZGER, H., (ed.), Eidolopoiia, Actes du Colloque sur les
Problemes de I' Image dans le Monde Medit. Class, Rome, 1985.

Hekate SARIAN, H. — Hekate, LIMC, VI, (Addenda), vol.1 pp. 654-673,
vol.2 pp. 985-1018.

Eubouleus SCHWARZ, G. — Eubouleus, LIMC, IV, vol.1 pp. 43-46, vol.2 p.
21.

Hermes SIEBERT, G. — Hermes, LIMC, V, vol.1 pp. 285-387, vol.2 pp. 198-
283.

lakchos SIMON, E. — lakchos, LIMC, V, vol.1 pp. 612-614, vol.2 p. 419.

ArchAthens SHAPIRO, H.A. Religion and Politics in Democratic Athens, in:
Coulson, W.E., et alli (eds) The Archaeology of Athens and Attica

under the democracy. Oxford, Oxford Books (Monograph 37)
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. P.123-129.

KV SCHEFOLD, K. Kertscher Vasen. Berlin-Wilmersdorf, 1930
UKV SCHEFOLD, K. Untersuchungen zu den Kertcher Vasen. Berlin e
Leipzig,1934.

Eumolpo  WEIDAUER, L. — Eumolpo, LIMC, IV, vol.1 pp. 56-59, vol.2 p.25.
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5.5.1 O Catalogo

1. Anfora B. Atual colecdo: Museu de Cés, 137. Data: 390; Bibliografia: Clinton,
Eleusinian, 181, fig.34; Hayashi, pl.7 Jb, 102 (1987), 117, fig.39; Triptolemos
136 pl.40; Aphrodite 1367 pl. 134; Demeter 390 pl. 590.

2. Cratera em caélice. Atual colecdo: Nantes, Museu Dobrée. Data: 400-300;
Bibliografia: CVA, NANTES, MUSEE DOBREE, 47-48, fig.3, pls.(1602, 1603)
30.1-2, 31.1-2

3. Lécana (fragmentos). Atual colegdo: Boston (MA), Museum of Fine Arts,
03.877. Data: 400-300; Bibliografia: Demeter 401 pl.592, UKV, no. 5;
Recherches 40 no. 34

4. Hidria. Atual colecdo: Kiel, Antikensammlung, B268. Pintor Kertch. Data:
400-300. Proveniéncia: Atenas. Bibliografia: Beazley Archive; CVA, KIEL,
KUNSTHALLE ANTIKENSAMMLUNG 1, 79-80, fig.34, pl.(2703) 38.1-5

5. Hidria. Atual colecdo: Museu Nacional de Atenas, 1443 (CC 1851). Data:
330-320. Proveniéncia: Creta; Bibliografia: Deméter, 396 (a); Eipolopoiia, pl.3,
fig 4 (b)

6. Cratera em sino (fragmentos). Atual colecdo: Oxford, Museu Ashmoleano,
1956.355. Data: Inicio do IV® século. Proveniéncia: Al Mina; Bibliografia:
Deméter, 389
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7. Lécito aribalistico. Atual colecdo: Museu de Sofia.Data: Metade do [V°

seéculo. Proveniéncia: Apol6nia.Bibliografia: Simon, Festivals, 28 n. 42

8. Pélica. Atual colecdo: Antiga colecdo Curtius, Roma. Data: 400-300.
Bibliografia: RA, 1995, 12, fig.5

9. Hidria. Atual colecio: Paris, Cabinet des Médailles, 451. Data: Inicio do IV®°
seculo.
Bibliografia: UKV, no. 192; Bibliografia: Deméter, 262

10. Lécana. Atual colecéo: Atenas, Fetiche Tjami, 1961VAK790. Data: 400-300.
Bibliografia: Clinton, Eleusinian, 160, fig.3

11. Pélica. Atual colecdo: Sao Petersburgo, Ermitage Paw. 8. Data: Metade do
IV2 século. Proveniéncia: Kertsch. Bibliografia: ARV? 1476, 1; Para 496; Add®
381, Persephone, 165; Aphrodite, 1371; 456

12. Hidria. Atual colegdo: Riggisberg, Suigca, AbeggStiftung 3.127.73. Data:
300. Bibliografia: Demeter 408 pl. 593; RA, 1995, 16, fig.9; Festivals, pl.9;
Valavanis,P.D., Panathina i koi Amphoreis apo tin Eretria, Symvoli stin Attiki
Angeiographia tou 4ou p.Ch.Al. (Athens, 1991), pls.160-161

13. Pélica. Atual colegdo: Gia Coll. Sandford Graham. Data: IV® século.

Proveniéncia: Atenas.Bibliografia: Peschlow-Bindokat, 150 V 144

14. Hidria. Atual colecdo: Museu Nacional de Atenas, 17297. Data: 350.
Bibliografia: Cité des Images fig.162; Deméter, 398
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15. Cratera em sino. Atual colecao: Museu Britanico de Londres, F.68. Data:
Por volta de 350 a.C. Proveniéncia: S. Agata dei Goti. Bibliografia: ARV? 1446,
1; Para 492; Add 190; UKV no. 94 tab. 26,2; Eleusis 212 fig. 81; Deméter, 399;
Dioskouroi, 169; Festivals, pl.8, f.1

16. Lécana (tampa) fragmento. Atual Colegcédo: Universidade de Tlbingen
S.10/1666 (E 183). Data: 350-325 a.C. Proveniéncia: Bibliografia: ARV* 1477,

17. Hidria. Atual colegéo: Lyon, Museu de Belas-Artes 689. Data: por volta de
330 a.C. Proveniéncia: S. Maria di Capua. Bibliografia: Eumolpos, 1.(a);
Metzger, Eidolopoiia, pl.3 fif 5 (b)

18. Hidria. Atual colecao: Riggisberg, Suica, Abbegg-Stiftung 3.127.73 Data:
por volta de 330. Proveniéncia: Kerch. Bibliografia: Festivals 27, 9; Eumolpos,
14

19. Hidria. Atual colecdo: Museu Arqueoldgico de Istambul. Data: 360-350.
Proveniéncia: Kerch. Bibliografia: Mél.P.Collart. (1976) 299, 4.(a); GrRel’ 317,
prancha 44.1; RA, p.8, fig. 2 (b)

20. Enocoa, (fragmento). Atual colecdo: Atenas, Agora P16595. Data: Inicio do

século IV. Proveniéncia: Agora. Bibliografia: Dionysos, 541

21. Esquifo, Museu Nacional de Atenas, 11037. Proveniéncia: Eléusis.
Bibliografia: Demeter, 397; UKV, n® 592; Data: Metade do quarto século
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22. Taca, Museu do Vaticano, 16551; Proveniéncia: Vulci; Data: 380
Bibliografia: Triptolemos, 138; ARVF 1513, 24; Hayashi, 71.74-75. 165 nr. 143
taf. 8

23. Cratera, Museu Arqueolégico de Napoles, 3245; Data: IV século;
Bibliografia: ARV, 1438,1; Polythéisme, p.41, fig.4
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6. Pranchas

PEAMNCHA 1

Fig 1: AnforaB, Museu Arquecldgice de Cés, cat. 1
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PRANCHAZ

Fig. 2: Cratera em sino, Museu Bnténico de Londres, cat. 15
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PRANCHA4

Fig 5. Cratera, Museu Arquecldgico deNapoles, cat 23
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PRANCHAS

Fig & Esquifo, Museu MNacional de Atenas, cat. 21
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PRANCHA 6

Fig. 7 Fragmento de endcoa, Muszeu Nacional de Atenas, cat. 20
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PRANCHAY

Fig 8 Taca, Museu do Vaticano, cat. 22
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PRANCHA B

Fig 9 Pélica de S50 Petesburgo, Musen Ermitage, cat. 11
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PRANCHAS

Fig 10: Hidna de Eodes, Museu de Istambul, cat. 19
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PREANCHA 10

Fig 11: Tampa de Lécana, Universidade de Tibingen, cat. 16
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PREANCHA 11
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PRANCHA 12

Fig 14: Fragmento de tampa delécana Fetihie Djami, cat. 10
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PRANCHA 13

Fig. 15 Pélica, Standford Graham, cat. 13
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PRANCHA 15

Fig 19 Pélica daantiga colecfio de Curtius, Roma, cat. 3
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PRANCHA 16

Figs. 20e 21: Hidria, Museu Macional de Atenas, cat. 5
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PRANCHA 17

Fig 22 e 23 Hidria, Museu de Belas Artes deLyon, cat. 17
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PRANCHA 18

Fig 24: Fragmento de Cratera em sino, Muszeu Ashmoleano, Oxtord, cat. 6
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PRANCHAZD

Fig 26: Hidna, Museu Macional de Atenas, cat. 14
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PREANCHA 21
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PRANCHA 22

Fig 30 Hidria, Cabinet des Médailles, Paris, cat. 9
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PRANCHAZZ

Fig 31: Fragmento de Hidna, Riggisberg, Suica, cat. 18
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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