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Canon a primeira dobra que desdobramos
Séo livros dobrados como binarias rosas
Objeto que vem contando histéria
Tao produzido e reproduzido
Que nem se nota que tem
Além de aura
Tempo
E espaco
De mais dobras
E ainda € possivel
Que 0 mundo seja para
Humano ndo humano e ciborgue
E por um link também se desdobre
E do real ao virtual tudo se entenda e diga:

Ja que ler é ato generoso vamos ao fandom.

(Do Céanon ao Fandom - Fabiana Mdées Miranda, 2008)



RESUMO

Este trabalho se propde a uma reflexdo tedrica sobre o fazer critico literario numa época em
que 0s espacos socio-culturais estdo cada vez mais integrados com as tecnologias hiperreais,
ou seja, arquivadas e distribuidas pela Internet. Os recursos hipermididticos foram
disponibilizados para a sociedade e difundiu-se a forma de auto-aprendizagem e de interacédo
entre os usudrios da técnica, que se apropriaram da proposta de multisemiose do hipertexto,
para resgatarem o “contar” e o “fazer” historias. Desta forma, surgiu uma (re)apropriagdo dos
textos literarios tradicionais ou de “massa”, que recriou uma nova maneira de atuagdo — ou
resgatou no ciberespaco uma pratica antiga — que era recontar e criar sobre o texto/origem.
Neste contexto, a proposta deste trabalho é iniciar um didlogo entre a critica de literatura e o
fandom, um sistema literario digital que surgiu espontaneamente no ciberespaco, agregando
diversos outros géneros literarios e midiaticos. No fandom, temos leitores/fas/escritores num
processo constante de recepcdo, atualizacdo e compartilhamento de narrativas, originarias ou
ndo de livros.

Palavras-chaves: Técnica, ciberespaco, hipermidia, critica literaria, fandom.



ABSTRACT

This work proposes a theoretical reflection on the write literary critic at a time when the
socio-cultural spaces are increasingly integrated with the hyper real technologies, or better,
stored and distributed over the Internet. The hyper-media resources were made available to
the society and past the way of self-learning and interaction among users of the technique,
which appropriated of the proposed multi-semious of hypertext, to redeem the "count” and "to
write" stories. This way, surges a (re)appropriation of traditional literary texts or "mass", to
rebuild a new way of acting - or rescued in cyberspace an ancient practice - that was to
recount and create on text/origin. In this context, the proposal is to initiate a dialogue between
the literary criticism and the Fandom, a literary digital system that appeared spontaneously in
cyberspace, adding several other literary genres and media. In Fandom, we have readers / fans
/ writers in a constant process of receiving, updating and sharing of narratives, from books or
not.

Keywords: Technical, cyberspace, hypermedia, a literary criticism, Fandom.
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INTRODUCAO

A partir de certo ponto ndo ha retorno. Esse é o ponto que deve ser
alcancado.
Franz Kafka

Este trabalho se propde a uma reflexdo teorica sobre o fazer critico numa época em
que 0s espacos socioculturais estdo cada vez mais integrados com as tecnologias hiper-reais,
ou seja, arquivadas e distribuidas pela Internet. O ponto que ndo héa retorno é encontrado no
momento em que os recursos hipermidiaticos foram disponibilizados na sociedade e se passou
a forma de auto-aprendizagem e de interacdo entre 0s usuarios da técnica, que passaram,
assim, de receptores para produtores de bens simbélicos.

Desta forma, os textos que aparecem na Internet também ganharam outra perspectiva
e, pouco a pouco, foram deixando sua caracteristica fragmentada e informacional para
resgatarem as estruturas narrativas e se tornarem agregadoras de géneros diversos. O
aparecimento de géneros digitais literarios demonstrou que 0S recursos se encontravam
“abertos” para a veiculagdo artistica em hipermidia, que passou assim a uma nova etapa dos
textos que antes eram apenas digitalizados no espaco virtual. Mas, paralelamente a isto, surgiu
uma (re)apropriacdo dos textos literarios tradicionais ou de “massa”, que recriou uma nova
maneira de atuacdo — ou resgatou no ciberespaco uma pratica antiga — que era recontar e
inventar sobre o texto/origem.

Esta préatica, que vem dos leitores que se assumem como um publico de fas do livro,
contou com a cooperacao da velocidade e globalidade da Internet e dos arquivos dispostos no
ciberespago para reconstruirem um novo “modelo de sistema literario”. Modelo este que nao
se estabelece nas relagBes dos livros historica e socialmente construidas e revisadas, mas que
se criaram nas relagdes entre os textos que s@o reescritos a partir dos livros, fazendo suas
relacBes construtivas pela imediatez dos recursos técnicos e pelos comentarios em tempo real.

Com isso, foi criada uma nova raiz para a compreensdo do sistema literario. Uma raiz
hipertextual, que virtualiza/atualiza sua relagdo com a literatura no seu discurso historico e na
sua condicdo interpretativa. Como discurso histérico revé os mecanismos de uma valoragao
“imposta” hierarquicamente pelo sistema literario, fazendo do bindmio classico/massificado
um contingente sem importancia, ja que se vincula com todas as midias (analdgicas e digitais)

para a composic¢do de seu corpus textual. As releituras trazem novas percepcdes estéticas para
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estes textos de origem literaria e mididtica e ficara sob a acdo das comunidades do
ciberespaco a possibilidade de construgdes interpretativas sobre as obras.

Assim, a critica precisa também se (re)apropriar da “esséncia da técnica” (Heidegger)
ou “espirito da técnica” (Benjamin) e introduzir entre seus dispositivos de interpretagdo do
texto literario os meios (recursos técnicos), se reposicionando em relagdo a categorizacdo feita
apenas por uma relacdo obra/obra (forma sobre forma) e assumindo a relacdo obra/textos
(forma entre formas). A auto-reflexdo da critica tradicional, conforme o pensamento de
Walter Benjamin, é necessaria, principalmente num momento de mudancas tao radicais nas
praticas de leitura e escritura como as que observamos na Era Digital.

Foi a partir desta observacdo que adotei a perspectiva da Teoria Critica, uma vez que
poderia me apropriar e aproximar dos diversos campos do entendimento - no caso, o literario
e a critica social. Por outro lado, a perspectiva heideggeriana sobre a “esséncia da técnica”
ofereceu a nogdo de um “fazendo”, que se apresentaria na relagdo entre sujeito e objeto,
evidenciando os componentes para a subjetividade no ciberespaco. Além desta base teérica e
filoséfica, foi necessaria a escolha, observacdo e pesquisa do corpus que, por ndo ser uma
proposta declaradamente literaria, ndo tem recebido atencdo do pesquisador em literatura.
Entretanto, como o corpus escolhido possui uma proposta de escritura bem definida, ou seja,
de se aproximar o maximo possivel do texto literario, pode oferecer a perspectiva de uma
nova etapa da recep¢do mediada pela técnica.

O corpus de andlise deste trabalho reside, portanto, na apreciacdo critica do fandom
como um sistema literario digital. O interesse por este corpus surgiu a partir da constatacdo
ndo s6 do fenbmeno em si, com todas as implicacGes tedricas que suscita, mas também pelas
qualidades especificas dessas producdes, incluindo seus aspectos criativos, comunicativos e
informacionais. O fandom aparece como reflexo critico dos leitores sobre obras da tradicédo e
da modernidade, relendo-as segundo técnicas apropriativas as mais diversas, que redefinem a
leitura como uma atividade interativa e produtiva.

Na auséncia de uma definicdo prévia do fenémeno, busquei referéncias para o estudo
do fandom nas areas da literatura, da linglistica e da comunicacdo: no campo literario, as
relacbes espago/tempo, no que se apresentam como negociacdes textuais entre textos
“classicos” e textos “massificados”, envolvendo assim questdes como recep¢do e producgéo
textual. Desta forma, o ciberespago criou um “mundo possivel” para a atualizacdo dos géneros
literarios; no campo da comunicacéo, é conhecido como o texto produzido por fas de midias e
hipermidias; e em linguistica, pode ser observado como linguagem cotidiana de “uma situagao

enunciativa” (ver Maingueneau), ou seja, a “cenografia”, Cujos aspectos permitem que ocorra
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um ato de interacdo entre as partes discursivas, onde € criado este campo enunciativo no
tempo e no espago.

Além da discussdo especifica sobre a natureza do fandom, pretendo neste trabalho
abordar os seguintes aspectos: 1) discutir as questdes tedricas relacionadas a fase de
(re)apropriacdo textual e artistica nos meios digitais, buscando compreender como as
hipermidias permitem ao usuario recriar formas e conteidos que permitem uma interface que
estimula a sensibilidade e possibilita a interacdo; 2) discutir as possibilidades artisticas e
intelectuais entre a relagdo homem/maquina como “parceiros” na criagdo de novo processo
produtivo, tendo como exemplos a manipulagcdo de textos e imagens para performance
artistica; 3) debater o conceito de individualidade (autoria) e coletividade (autorias) e como,
no fandom, ocorre a dindmica na relagdo género/livro e livro/avatar, como a idéia de um livro
individualizado; 4) observar como é feito o resgate da leitura e da arte através de um suporte
virtual, que permite a visibilidade/invisibilidade dos agentes de producdo textual e, a0 mesmo
tempo, considerar como o projeto da virtualidade/atualidade pde em pratica condicGes
preexistentes a producdo, ou seja, antecipam e valorizam os livros e/ou textos, virtuais ou néo.

Este trabalho divide-se em trés partes. Na primeira, questionei a respeito do espaco e
do tempo na construcdo de narrativas na Internet. As referéncias me fizeram optar por duas
etapas histérico-literarias trabalhadas como metaforas: o principio roméantico na base da
criagdo do espaco e as virtualidades neobarrocas na base da criacdo do tempo. No espaco
romantico apresento a subjetividade no ciberespaco e a busca de uma identificacdo e de uma
localizagdo para o projeto do “eu”. No tempo barroco demonstro a preparagdo para a
multivisdo de acontecimentos simultaneos; e faco, ainda, o resgate das nocdes de
reprodutibilidade técnica e de aura de Walter Benjamin e de como estes conceitos foram
atualizados na Era Virtual.

Na segunda parte, trabalhei a especificidade dos géneros literarios digitais, que contam
com a participagdo dos leitores na reconstrucdo das narrativas. Procurei enfatizar como o
tempo/espacgo assumiram o redimensionamento que a virtualidade tomou por ferramenta de
criacdo de novas narrativas, permitindo o surgimento destes novos géneros. Além disso,
busquei mostrar que muitos destes géneros digitais se perpetuam porque surgem de
comunidades virtuais e possuem, entre suas caracteristicas, as no¢des de coletividade e
anonimato.

Na terceira parte, apresentei o fandom como um corpus de leituras textuais mediadas
pelas midias digitais, que se organiza como um sistema literario complexo, em torno de uma

nova concepcdo de leitor/fé/escritor. O publico do fandom, que se “desdobra” em
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comunidades virtuais, amplia as fungdes tradicionais do leitor e do espectador (enquanto f&s)
e passa a assumir papéis multiplos e simultaneos, como os de autor e critico, entre outros.
Assim, podemos perceber que existe uma relacdo entre o ciberespaco e este publico, no que
um interage com o outro, mediados pela técnica.

Este trabalho, portanto, focaliza sua atencdo mais na constituicdo e classificagdo do
sistema fandom do que na anélise pormenorizada das produgdes de fandoms especificos. Os
textos e imagens recolhidos de sites que arquivam o material produzido pelos
leitores/fés/escritores comparecem neste trabalho de maneira ilustrativa. Este trabalho
centrou-se no levantamento e revisdo de extensa bibliografia referente aos estudos sobre a
literatura e as novas tecnologias digitais, optando-se por um enfoque benjaminiano sobre o
assunto; além da observacdo e compilacdo de dados sobre o fenbmeno analisado em campo
(ciberespaco).

Alguns textos disponibilizados na Internet e aqui citados ndo possuem data de
publicacdo, nem numeracdo de paginas. Nestes casos, as referéncias de autoria no corpo do
texto citam o autor e 0 ano do acesso. As referéncias completas relacionadas as paginas
digitais de disponibilizacdo e acesso dos textos encontram-se informadas nas Referéncias
Bibliogréaficas deste trabalho. As citagdes em lingua estrangeira foram traduzidas livremente e
séo de minha inteira responsabilidade.
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1° Parte

Mudemos a idéia que temos do espago. O que contribui mais a felicidade
humana, o real ou o imaginario? O certo é que o espaco entre a maior das
alegrias e a mais funda desgraca so pode ser calculado recorrendo a coisas
imaginarias. Em conseqliéncia, essa idéia de espaco vai se reduzindo cada
vez mais sob o influxo da ciéncia.

Nietzsche

1. O ESPACO: COMPOSICAO PARA PRODUCAO VIRTUAL

O que afeta a técnica no espaco a ndo ser a préopria narracdo? O espaco €
multidimensional ou multidiscursivo e, mesmo num livro, o0 mesmo lugar ndo é igual para
dois leitores: um tem recordacgdes; outro sequer reconhece a referéncia. Por outro lado, ha
uma metéfora técnica espalhada pelo espago narrativo, como aquela que formou a tecnologia
gue conhecemos hoje e que foi apontada por Briggs e Burke em sua Uma Historia da Midia.
De acordo com estes autores, lugares diferentes faziam “pedacos” que se integraram para a

transformacédo de midia analdgica e hipermidia digital.

A partir deste sumério é dbvio que, do lado da oferta, a historia da evolugao
do computador ndo pode ser contada simplesmente capitulo a capitulo, passo
a passo, Oou mesmo ‘“‘pagina” a “pagina”, sem que se faga uma enorme
simplificacdo. Como a histéria da evolugdo das ferrovias, ela apresentou
aspectos diversos — projeto, memoria, linguagem, circuito l6gico, programas
— e novos e diferentes dispositivos, como 0 modem
(modulador/demodulador), necessario a transmissdo de dados por linha
telefnica, e 0 mouse, um dispositivo de entrada para controlar uma seta na
tela do computador. Pessoas e lugares diversos desempenharam seus
papéis nessa histéria em periodos distintos do tempo.* (grifo meu)

Os autores demonstram como o estudo histérico das midias ndo pode ocorrer de forma
linear, uma vez que o aperfeicoamento tecnoldgico dos meios de comunica¢do ndo foi
desenvolvido numa sistematica, ou seja, ocorreu em épocas diferentes e em diferentes lugares.

Outro aspecto ressaltado por Briggs e Burke é que fatores comerciais, muito mais que
tecnoldgicos, foi o que impulsionou as formas de midia como conhecemos. Foi ainda o
aspecto econdmico e social que propiciou o aparecimento de pesquisas e a sustentacdo

politica dos meios de comunicacdo. Os autores apresentaram como exemplo as malhas

! BRIGGS, Asa & BURKE, Peter. Uma Histéria da Midia: de Gutenberg & Internet. Trad. Maria Carmelita
Padua Dias. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004, p. 288.
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ferroviérias que, como a radiodifusdo depois, foi vista pelos governos como formas de
extensdo da comunicabilidade do pais com suas diversas areas e com outras nagdes.

Sado exibidas varias etapas, que separadamente, surgiam como peg¢as “chaves” para
uma unidade tecnoldgica que resultou nos meios digitais de radiodifusdo e na Internet. Séo
exemplos destas “pegas” os transistores, as placas de rede, que viriam a operacionalizar pela
miniaturas eletronicas (depois a nanotecnologia), substituindo de forma econdmica e
“domesticando” os objetos de comunica¢dao. Também foi visto como um investimento viavel
a unido entre comunicacdo e movimento (aparelhos celulares, web movel).

Eles demonstram, ainda, como, dos dois lados do Atlantico — o Japdo sendo
responséavel pela miniaturizacdo dos dispositivos eletrbnicos -, 0s processos dos meios de
comunicacdo ocorreram de forma diferente, mas sintonizados: foram criados satélites, cabos,
televideos, fibras dticas. E a tecnologia assumiu a sua funcdo junto a sociedade. E mesmo que
tenha sido o comércio o responsavel pela sua utilizacdo dentro dos lares, a Internet, hoje, se
apresenta como uma midia publica em espago privado.

Ja sobre o ciberespaco, os autores demonstram que “¢ inadequado tratar o ciberespaco
em termos de ilusdo, fantasia ou escapismo. Ele tem economia interna, psicologia e tem a sua
historia” (BRIGGS e BURKE, 2004, p. 328). Entdo, podemos entender que o termo
“realidade virtual” ¢ utilizado para nos sentirmos além da técnica empregada. O espaco em
que dispomos a nossa realidade deve ser parte de um vazio, em que ficam indefinidas as
memorias da criacdo da prépria técnica. Entretanto, é cada vez mais comum que possamos
interagir com a tela — interface — do computador conectado, através de programas que
permitem aos usuérios criarem, editarem, transformarem seu “fazer” em produto, com a
experiéncia da técnica.

Talvez, o papel mais importante da influéncia do espaco sobre a técnica seja a
“domesticacdo do objeto”. Da mesma forma que o espaco publico é formado por “infinitos”
espacos privados, que sujeitos a uma ordem legal se incorporam ao todo, é necessario ao
objeto muitas vezes se submeter aos controles da mediacdo, e até mesmo desaparecer,
deixando em seu lugar apenas um registro, um simbolo.

No espago narrativo, ha a ordem do equilibrio ou desequilibrio entre privado e
publico. A hierarquizacdo dos espacos exerce mutua influéncia: controlar o espaco da
narracdo € controlar o sistema de hierarquia interna de uma sociedade. A virtualizacdo do
espaco permite a multiplicacdo das narrativas dentro da hierarquia da técnica, possibilitando a
dindmica social — ou mesmo repetindo-a — e deslocando para o sistema da narrativa o

desempenho da mediacdo. Ou seja, a representacdo ou descri¢do se torna sempre uma ordem
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narrada dentro de um determinado espaco social e cultural e o discurso utilizado intervém
nesse espaco.

Para o historiador Daniel Cohen, que participa com outros pesquisadores da
viabilidade na utilizacdo dos recursos da web como proposta de ensino e pesquisa, temos que
pensar como aumentar as vantagens da web e minimizar as suas desvantagens. O autor ainda

cita que para os tecnologistas os computadores sdo “maquinas universais”

It is clear that the web is very good at connecting large numbers of people
regardless of physical location; allowing for synchronous and asynchronous
communications between those people and in general facilitating
collaboration; enabling the storage and transmission of huge amounts of
information; encoding information in such a way as to make it rapidly
searchable by machines; removing barriers to publication and providing
space for unbounded publications and parallel publications of a single entity
(such as translations); and allowing for revision and updating. 2

SO citei as vantagens, pois, para Cohen, as desvantagens sdo as ja conhecidas: forma
de rolamento da pagina (mas, para quem digita ou datilografa ndo € um fato usual?);
isolamento das pessoas (parcialmente e ndo permanentemente); e poucos outros. O que me
interessa no texto acima citado € a independéncia da localizagdo fisica — o lugar importa como
veremos adiante -, mas ndo o “estar”. O estar sendo compreendido como identificagdo ou

busca de uma identidade.

1.1 CIBERESPACO: MEDIACAO E IMEDIATEZ

O espaco que trato aqui se refere a forma e estrutura narrativa, especificamente em sua
relacdo com os fatores socio-culturais que implicam sua criacdo e entendimento. Como um
espaco fabricado, o ciberespaco poderia se enquadrar na estética generativa proposta por Max
Bense e cuja estruturacdo foi imaginada e discutida pela linguagem matematica, que pretendia
criar textos artificiais através de métodos: métricos, semidticos, estatisticos e topologicos.
Todas estas quatro diretrizes da estética generativa formam uma “estética da producdo” que,

muitas vezes, pode criar a ordem partindo da desordem.

2 «E claro que a Web é muito boa em conectar um grande nimero de pessoas, independentemente da localizacdo
fisica, permitindo a comunicacdo sincrbnica e assincronica entre essas pessoas e, em geral, facilitando a
colaboracéo, que permite 0 armazenamento e a transmissdo de grandes quantidades de informacéo; codificando
tais informaces de forma a torna-lo rapidamente pesquisavel por maquinas; removendo barreiras para a
publicacdo e proporcionando espago para publicagfes ndo limitadas e publicacbes paralelas de uma entidade
Unica (tais como traducdes), e permitindo a revisao e atualizagdo.” COHEN, Daniel J. History and the Second
Decade of the Web. In: Originally published in Rethinking History Vol.8, No.2, June 2004, pp. 293-301.
Disponivel em: <http://chnm.gmu.edu/resources/essays/d/34>. Acessado em 11/06/2008.
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Neste contexto, a forma como construtora de sentidos, ou seja, a estrutura responsavel
pela ordenacdo de simbolos caoticamente distribuidos daria lugar a uma categorizacdo em
uma “estrutura estética baseada na informagdo estética” que, para Bense, se encontraria no
objeto de arte. Esta nocdo de que o texto poderia ser produzido artificialmente tem, desde os
anos 60, os seus primeiros trabalhos, sendo o computador que faria os textos ao acaso. Mas,
chamo a aten¢do para o fato de que a linguagem totalmente matematica dos computadores
estava cedendo espaco para uma composicdo semidtica de natureza estética, que podemos
imaginar terem sido as precursoras das interfaces atuais que passaram da producao casual para
a producdo intencional: o aleatério cedendo lugar para a criacdo do que chamamos perfil do

usuario.

Finally the topological method is mainly concerned with the sets of elements
which constitute the work of art, based on notions such as environment,
connexion, open state, seclusion, simplicity and complexity of sets of
elements. With the formation and distribution principles.

O método topoldgico de Bense representa um espaco em que a producdo textual
artificial (no método aleatério)* determinaria o carater estético de sua produtividade. Isto
ainda levando em conta a idéia de forma e fundo que exerceria o vinculo entre compreenséo e
sensacdo, duas das principais etapas para a “leitura” estética de qualquer texto. Essa criagdo
espacial artificial que se efetiva e se prolifera, sobrepondo novos ambientes, pode remeter a
no¢do mais exata do que seria um hipertexto, isto €, um texto artificial apenas por seu lécus e

por sua alta reproducéo.

® “Finalmente, 0 método topoldgicos estd principalmente preocupado com os conjuntos de elementos que
constituem a obra de arte, baseada em no¢es como o ambiente, a conexdo, estado aberto, retiro, simplicidade e
complexidade dos conjuntos de elementos. Com os principios de formagio e distribui¢do”. BENSE, Max. The
projects of generative aesthetics. Disponivel em: <http://www.computerkunst.org/Bense_Manifest.pdf>.
Acessado em setembro/2008.

* Ja se menciona softwares de poesias: “Com um programa para computador na &rea poética, simplesmente,
acionando um comando, irdo aparecer 0s varios motivos do poema: as figuras de retérica necessarias para
registrarem os sentimentos; quais as palavras cujos sons se repetem em outras de multipla escolha; a melhor rima
(paranomasia ou interior); as coincidéncias sonoras em grupo de palavras; a plasticidade; a harmonia; a
semantica; 0s signos exatos e com a precisdo de uma maquina inteligente; os fonemas constritivas vibrantes ou
laterais, abertas, nasais, orais, fricativas, fechadas, oclusivas e seu poder sugestivo; a onomatopéia; a
comparacdo; a metafora (implicita ou explicita); a alegoria, 0 como funciona e qual o efeito e onde empregar, e,
por fim, caso ndo se deseje acrescentar mais, contratando bons analistas de sistema, juntamente com
profissionais de Literatura e poetas. Agora, € s6 por tudo em um CD-Rom e comercializa-lo nas escolas do
mundo inteiro. <http://recantodasletras.uol.com.br/forum/index.php?topic=3323.msg101719>. Comentario de
Marcello Ricardo de Almeida, no texto Uma Teoria do Paradoxo.



http://www.computerkunst.org/Bense_Manifest.pdf
http://recantodasletras.uol.com.br/forum/index.php?topic=3323.msg101719
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2) generate Japanese haiku

Cultural Computing

Different cul tures have special rules and common
elements that humans identify as behavior or grammar.
We developed a computer model to illustrate this. We
also developed Hitch Haiku, a system to express and
to interactively experience cultural understanding
using cultural computing. This system interactively
aids users in creating haiku, poems with imagery—
maximizing mechanisms, the shortest in the world.
First, “kire-ji”, words that indicate a transition
in the poem, and particles are added to the
word/phrase input by the user to make a five- or
seven—syl lable phrase. Second, phrases including
terminology related to the user’ s input are located
in a phrase database holding examples of haiku from
the Japanese |iterary four—season calendar, ensuring
the cultural validity of the haiku These phrases are
then “hitched” together to generate a haiku.
Although this system periodical ly generates flawed
haiku, the ability to generate haiku that support the
expansion of users’ cultural understanding has heen
confirmed through assessment experimentation

Contact

Naoko Tosa
Kyoto University
tosa (at) mm. media. kyoto-u. ac. jp

Contributors

Figura 1. O Projeto Hitch Haiku (permite a sele¢do de palavras que depois serdo reintegradas hum
poema Haiku ordenado pelo programa). Fonte: Internet.

Apesar de ser dificil falar de artificialidade textual, principalmente, quando todo texto
é feito numa interacdo humana, podemos levar em conta a idéia da mediacdo e da imediatez
que se verifica nas questdes de compreensao textual. Devemos incluir a ciéncia e a técnica
nos processos de caracterizacdo das teorias linguisticas e filosoficas que procuravam entender
a relacdo do homem com o mundo e através de que meios ocorre esta mediacao.

A mediacdo, como um problema “transcendental” °, talvez seja a mais indicada para
refletirmos junto ao texto de Bense — de natureza estética -, pois enfatiza que a relagdo com o
objeto deve partir da imediatez (intuicdo) para depois buscar os elementos de mediagdo
(conceitos) para o reconhecimento — a fruicdo da obra de arte estaria em sua imediatez. Isto
quer dizer que s6 “arquivamos” objetos mediados/interpretados, mas nossa interacdo com o
objeto ocorre pré-reflexivamente ou empaticamente. A “pureza” de uma obra estaria na sua
capacidade de transcender a qualquer interpretacdo absoluta.

De certa forma, isso enfatiza que a “verdadeira” mediagdo ¢ feita pelo “eu”, ja que
disposto no mundo, ficando a cargo da empatia o processo de compreensdo do objeto. Bense
ainda afirma que a “estética pertence as disciplinas mediadoras entre as ciéncias naturais e as

ciéncias humanas, sendo como toda filosofia uma ciéncia aberta”. ®

> CORETH, Emerich. Questdes Fundamentais de Hermenéutica. Trad. Carlos Lopes de Matos. Séo Paulo:
Editora Pedagogica e Universitaria Ltda., 1973.
® BENSE, Max. Pequena Estética. Trad. Haroldo de Campos. 22 ed. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 1975, p. 47.
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Esta breve contextualizagdo serve para que tenhamos uma idéia de como ocorreria a
compreensdo que fosse mediada por um recurso artificial como o ciberespaco. Nao de forma
negativa, ja que a técnica aqui é propiciadora de uma estética, mas para entendermos até que
ponto este recurso, ao contrario do que falam, ainda esta totalmente mediado pelo “cu” do
cibernavergador: o que ocorre neste espago virtual é a imediatez da percepcdo criada pela
relacdo forma/fundo e a primeira interpretacdo continua na relagdo entre o “eu” e sua
producdo de sentidos no mundo.

O ciberespaco oferece um mundo em que a auto-representacdo une-se a producao
textual, que deixa a artificialidade mecénica produzida pelo acaso simbolico e passa a ser um
texto possivel dentro de um mundo possivel. Isto fica mais claro se tivermos em mente que 0s
textos produzidos pela maquina necessitam de uma maior mediacdo, tanto funcional como

informacional.

1.2. CIBERESPACO: FRONTEIRA DE NARRATIVAS

A globalizacdo no processo de leitura oferece-nos um elemento para a percepcao da
criagdo em hipertexto. Afinal, interrelaciona a dindmica de um novo projeto de leitura,
incluindo interagdo virtual, letramento digital e aspectos ‘massificadores’ de literatura, com
uma instrumentacdo mididtica, relativamente manejavel pelos usuarios/navegadores de
Internet. Estou falando da globalizacdo na sua perspectiva de fluidos transculturais,
envolvendo mercado e tecnologia, mas também desejos e valores intersubjetivos/objetivos
que incluiriam uma relagdo com o mito, uma cosmovisdo de identidades, no seu aspecto
abrangente de ‘visdo de mundo’ ou de narrativa local/pessoal.

Como em muitos aspectos, o que conhecemos por globalizacdo parece diverso do que
idealizamos como global e se assemelha muito mais ao referente local. Este aspecto pode
demonstrar como se desenvolve uma escrita local, pessoal (os escritores andnimos e virtuais
produzidos na Internet) que se desloca, via ciberespaco, para a globalizacdo onde se encontra
a instrumentacdo midiatica.

O espaco na narrativa digital também constitui o ciberespaco, que para os estudiosos
de teoria do ciberespaco, representa a metafora de uma nova fronteira. Nesta nova fronteira —
aqui temos a primeira palavra do vocabulario espacial do ciberespaco -, as identidades podem

ser reconstruidas, da mesma forma que comunidades sdo formadas e a cada qual se adapta ou
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integra a um perfil escolhido. “No Neuromancer - de Gibson - uma nova fronteira emerge,
cuja aceitagdo repousa menos no espaco geografico e mais na informacio digital.”’

A opcdo do espaco como localizacdo informacional ndo é uma mera perspectiva da
autoprojecdo num meio fisico artificial, mas inclui o uso constante dos vocabularios de
espacialidade relacionados com a virtualidade on-line, que se associa mais na perspectiva do
conceito de comunidade como um espaco social de identificacdo. O Neuromancer foi
adaptado e filmado com o nome de Matrix (dirigido por Andy e Larry Wachowski), na trama,
0 espaco ¢ bidimensionado numa categoria “corporal” e numa categoria “mental”’. Esta
geografia, impossivel de dissociacdo, tendo a maquina como divisor, de certa forma atualiza o

antigo padrdo “romantico” de separacdo do “eu” com o mundo natural.

In other words, while cyberspace may lack for the most part the
physical geography found in, say, a neighborhood, city, or country, it
offers users very real opportunities for collective communities and
individual identities. It is upon these twin pillars - virtual communities
and online identities - that cyberculture studies rest.?

Autores como Guy Debord (2008), em Sociedade do Espetaculo, tomam esta
“geografia” como um “pseudomundo”, um espago onde as imagens praticamente ganham
autonomia a partir do momento em que se tornam parte do inconsciente dos individuos. O
filésofo refere-se a condicdo das midias atuais, por isso ndo é tdo simples transferir todo seu
pensamento para 0 contexto do ciberespaco, mas podemos fazer algumas consideragdes no
que se relaciona a imagem e ao espaco no mundo, tomando o espetdculo como uma “técnica
do exilio” na qual as pessoas se tornam cada vez menos integradas ao mundo real, pois sdo

alienadas pela “contemplagdo do objeto”. Debord considera que

La société du spectacle est au contraire la forme qui choisit son propre
contenu technique. Si le spectacle, pris sous l'aspect restreint des «
moyens de communication de masse », qui sont sa manifestation
superficielle la plus écrasante, peut paraitre envahir la société comme
une simple instrumentation, celle-ci n'est en fait rien de neutre, mais
I'instrumentation méme qui convient a son auto-mouvement total.’

” “In Neuromancer a new frontier emerges, one whose currency rests less in geographic space and more in digital
information.” Disponivel em: <http://rccs.usfca.edu/intro.asp>. Acessado em 16/06/2008.

8 “Em outras palavras, enquanto o ciberespaco pode falhar na grande maioria, com a geografia fisica encontrada,
por exemplo, em um bairro, cidade ou pais, ele oferece aos usuarios oportunidades reais para comunidades
coletivas e identidades individuais. E sobre esses dois pilares - comunidades virtuais e identidades online - que
descansam os estudos sobre cibercultura” (Idem.)

% O desempenho da sociedade é contrario a forma que escolhe o seu préprio contetido técnico. Se o desempenho,
a partir da dimensdo limitada dos «meios de comunicagdo de massa», que sdo sua manifestagdo superficial mais



http://rccs.usfca.edu/intro.asp
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O automovimento que o autor coloca é o que ocorre na relacdo mediada entre a
instrumentacdo da técnica e a sociedade que a produz: um produzindo o outro. Neste caso, as
midias seriam responsaveis por uma forma de passividade em relagao ao “objeto”. Mas, nos
meios hipermidiaticos do ciberespaco ocorre justamente um automovimento ativo, ou seja,
cada etapa de construcdo de sua estrutura organizacional é constantemente produzida. Torna-
se paradoxal que um “total automovimento” socio-técnico crie uma relagdo de exilio nos
individuos que dela se utilizam. O que interessa € que trazemos mais uma palavra para o
“vocabulario especial do ciberespaco”: exilio.

A idéia de exilio € trazida de forma constante na construcdo da identidade literaria,
principalmente dos autores. Os criticos procuram discernir nas obras os aspectos de um exilio
interior, em que o autor ndo conseguiu sua identificagdo com o mundo que o rodeava e
integrou sua “visdo de mundo” como a subjetivacdo do mundo exterior. O exilado € a pessoa
ndo adaptada a sua origem, que ndo percebe a prépria identidade como parte de uma familia,
de uma nacgdo. Basta procurar que encontraremos dezenas de propostas sobre a condicdo
exilada de um autor em seu préprio meio (Franz Kafka, por exemplo). Outros sofreram um
exilio real, como Benjamin que se refugiou na Franca durante o periodo nazista.

O exilio pode ser precursor da técnica autobiogréfica, mas, como explicar os blogs na
atualidade, que querem sair do exilio de um diario pessoal e se tornar coletivo? Neste caso, 0
espetaculo viria a partir de qualquer pacto-autobiografico do autor, pois ja traria em toda
identificacdo (autor/personagem) um inconsciente automovimento. Ou poderiamos falar de
um exilio positivo quando criador e um exilio negativo quando contemplador? Contudo,
podemos identificar estas duas formas de exilio como foco narrativo, no qual o narrador se
posiciona como (re)construtor da sua imagem no mundo: a fronteira do exilado pode ser uma
escolha pessoal.

Vejamos como Benjamin observa do ‘“Panorama Imperial”, que compde uma das

muitas notas de seu livro Rua de Mao Unica:

Os homens que estdo encurralados no recinto deste pais perderam o olhar
para 0 contorno da pessoa humana. Todo aquele que é livre aparece-lhes
como um extravagante. Imaginem-se as cadeias de montanhas dos Altos
Alpes, contudo ndo destacadas contra o céu, mas contra as dobras de
uma tela escura. S¢ indistintamente se desenhariam as poderosas formas.

esmagadora, pode invadir a sociedade como uma simples instrumentacéo, esta ndo é nada neutra, mas a mesma
instrumentacdo é adequada ao auto-movimento total. DEBORD, Guy. La Société du Spectable. Disponivel em:
<http://pagespersoorange.fr/dumauvaiscotela societe du_spectacle.htm.> Acessado em mar¢o/2008
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Exatamente assim uma pesada cortina cobre o céu da Alemanha e ndo vemos
mais o perfil nem mesmo dos maiores homens. *° (grifo meu)

As metaforas utilizadas por Benjamim comparam a tela escura do cinema com uma
realidade que ja nao ¢ percebida, onde o pais se torna um “recinto fechado”, caracterizando o
exilio de todos e 0 anonimato. Atualizando essas metaforas, podemos assumir a tela escura do
cinema como a tela vazia do ciberespago, em que cada usuario encontra-se exilado em seu
recinto e anénimo frente a outros exilados como ele.

O espaco também se refere ao lugar onde os objetos se encontram. Como ja vimos, 0
objeto produz sua espacialidade e, em certo sentido, a sua especializacdo. No dossié
promovido pela USP, no centenario do nascimento de Walter Benjamin, um dos temas
proposto foi o “valor” dos objetos cotidianos na obra do autor. Deste modo, podemos estender
a questdo para uma relacéo espacial entre o objeto e seu uso cotidiano, ndo diferindo muito da
funcionalidade ou performatividade que podemos encontrar no uso e na relacdo com 0 uso
dos produtos colocados “a mao”.

A objetividade ndo € necessariamente uma caracteristica dos produtos de “massa”, ou
em termos literarios, a simplicidade de um texto (conteddo). Muitas vezes pode se estabelecer
uma forma subjetiva que manipula o produto racional num conjunto de possibilidades
estabelecidas como um jogo em que a memoria e a atualizacdo redefinem o valor deste objeto
no cotidiano. Uma gaveta (ou uma meia) para Benjamin poderia conter um mundo de
possibilidades, da mesma forma que um texto pode receber diversas “visdes de mundo” de
seus leitores. A professora Jeanne-Marie Gagnebin, sobre esta iniciacdo erdtica e estética que

procura um mundo nos objetos comenta que o pensamento benjaminiano

Penetra dentro da meia ou do livro, com cuidado, mas sem respeito
exagerado, ndo para descobrir uma mensagem misteriosa e sagrada, mas
para experimentar, para tocar de perto, para seguir com o dedo 0s contornos
desta arquitetura intima que une o fora e o dentro, o som e o sentido, o
significante e o significado. ** (grifo meu)

Mais uma vez, o vinculo espacial (dentro/fora) que define o carater dos objetos ou de
sua acessibilidade ao toque e aos sentidos. Esta relacdo que dentro de literatura conhecemos
como contetdo/forma representa ndo o espaco narrativo, mas a compreensao da narragdo em

sua “esséncia técnica”, ou seja, o que permite acesso ou controle objetivo/subjetivo é a

10 BENJAMIN, Walter. Op. cit., 1995, p. 22.
1 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Por que um mundo todo nos detalhes cotidianos? In: Sete perguntas para Walter
Benjamin. Disponivel em: <http://www.usp.br/revistausp/n15/jean.html>. Acessado em novembro/2007.
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possibilidade deste pacto de interferéncia (toque), a permisséo de poder chegar ao objeto por
sua “arquitetura intima”. O que conhecemos como hipertexto, no que transforma ou re-
configura o texto, a escrita e a leitura, pode ser entendido como parte deste contato com a
arquitetura textual em sua intimidade. Conhecer o texto por dentro pode oferecer o processo
critico ou até mesmo uma “mensagem misteriosa”, mas o texto por fora precisa muito mais do
que orientacOes extraliterérias, precisa estar vinculado ao préprio processo de producéo.

Debord menciona que o0 mundo do espetaculo se completa com o mundo que o cria,
desta forma, podemos ter em mente que este “pseudomundo” soma-Se com 0 mundo para a
formagéo do espagco do qual tomamos conhecimento. E esta percepcdo se integra aos
contornos da sociedade até mesmo como forma de urbanizagdo: o espaco ao qual nos
integramos também ¢é saturado de imagens, que ja entendemos como paisagens.

Da mesma forma que a paisagem pede a nossa interpretacdo (ou memdria), 0
pseudomundo das imagens nos pede a interferéncia. O fato de chamarmos de ilusdo a nossa
relagdo com as imagens ndo altera sua importancia social, como significado, mas a sua
producdo sempre se transfigura, ainda que a funcdo permaneca. A imagem nao existe para ser
concretizada: uma imagem condensa 0 espaco de uma informacdo. Toda sociedade
urbanizada se materializa nas imagens que cria e é desta maneira que o vinculo com a
realidade se torna espacial. VVoltando a Benjamin, podemos entender sua dedica¢cdo ao mundo
cotidiano ao perseguir a criagdo dos objetos e seus usos. Como argumenta o autor, “a
transformagao da natureza dentro do interior”.*?

Esta complexidade “fashion” do espaco moderno € uma caracteristica que vai sendo
miniaturizada no espago virtual. Mais adiante tratarei sobre a estética necessaria no
ciberespaco. O que posso antecipar ¢ que a “esséncia da técnica” passa por todas estas formas
e adaptacdes espaciais para se reduzir a sua utilidade e esta tdo integrada ao nosso proprio
espaco natural (se ainda podemos ter um), que se torna cotidiana e, muitas vezes,
imperceptivel.

Nas narrativas como 0s romances, a relacdo espacial, criada e dimensionada pelo
autor, também se estabelece pela medida dentro/fora. O espaco urbano é incorporado para a
ficcdo como redefinicdo das relagbes socioecondmicas dos personagens. Mas, ao invés de
recorrer a infinitos romances para demonstrar a “arquitetura interior” montada na base das

inter-relagdes entre real e projecdo, utilizo a concepcdo de escritura critica de Benjamin,

2 BENJAMIN, Walter. The Arcade Project. Trans. Howard Elland and Kevin Mclaughlin. London: Havard
University Press, 1999, p. 220.
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quando descreve que o interior de uma casa, no século XIX, ndo diferia de uma teia de aranha
construida em torno de si mesma.'® A estrutura da teia é também a estrutura do texto.

A mesma metafora da teia (web) ainda estabelece a unido dentro/fora, ou seja, do
interior de uma casa para o exterior: mundo (world). E tudo isso lembra tecedura textual, uma
concepcdo que é mantida, sobretudo, no estruturalismo, em que cada parte deve ter relacéo
com o todo na formagdo e integracdo do texto. Muito embora, uma teia de aranha lembre mais
uma estrutura virtual pela sua materialidade aparentemente delicada e extremamente
resistente.

Os fios e 0s nexos (nos, links, janelas) formam a arquitetura interior do ciberespaco. O
corpo também passa a integrar estes nexos, e muito mais que a mente € ao corpo que se tenta
dissimular nesta travessia de fronteiras digitalizadas. Ndo é a mera projecdo da mente para o
interior da tela ou vazio geografico do ciberespaco, mas a possibilidade de encontrar um
corpo integrado a idealizacdo possibilitada. Da mesma forma que muitos podem querer
atravessar fronteiras acreditando na realizagdo de um propdsito de vida ou uma necessidade.

H& ainda outro aspecto dos espacos, que autores como Arjuna Appadurai (1999)
denominam scopes (extensdo), e fazem parte de uma nova geografia econébmica. Esta
geografia faz parte de uma globalizacdo tecnoecondmica que produz nogdes de
desterritorizacdo para aqueles que estéo inseridos em sua estrutura. Esta configuracéo espacial
ndo esta mais associada a uma idéia de nagdo-estado, mas uma nacao feita por busca de
identidades. A autora Saskia Sassen, no texto Cidades Globais e Network Diasporas,

questiona sobre a possibilidade de uma “expansdo de uma sociedade civil global”.

The key nexus in this configuration is that the weakening of the exclusive
formal authority of states over national territory facilitates the ascendancy of
sub - and transnational spaces and actors in politico-civic processes. These
are spaces that tended to be confined to the national domain or that have
evolved as novel types in the context of globalization and digitization. **

A autora demonstra como esta nova geografia afeta a formacdo e a integracdo de

novos atores sociais — outros autores também mencionam a questdo antropoldgica que é

¥ BENJAMIN, Walter. Op. cit., 1999, p. 216.

1 «A chave nexus nesta configuracdo é que o enfraquecimento da exclusiva autoridade formal dos estados ao
longo do territério nacional facilita a ascendéncia de sub - e transnacionais espacos e atores no processo politico-
civica. Estes sdo espacos que tendem a limitar-se o dominio nacional, ou que tém evoluido, como novos tipos, no
contexto da globalizacdo e digitalizacdo.” SASSEN, Saskia. Global Cities and Diasporic Network: Microsities
in Global Civil Society. Disponivel em: <http://transnationalism.uchicago.edu/links.html>, acessado em
margo/2008. A autora criou o termo “global city” (cidade global).
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determinada pelo ciberespaco — embora, o problema para Sassen seja, principalmente, de
ordem da politica para novas estratégias transnacionais.

Podemos imaginar que a preocupacdo de autores como Sassen, que pensam nas
condigdes para uma ‘“nova espacialidade urbana”, ndo ¢ totalmente diverso das questdes
levantadas por Benjamin sobre a urbanizacdo no comego do século. E uma forma de
urbanizag¢do que foi sendo erguida pelo “espirito” da técnica e que culmina num espago de
virtualidade como o ciberespacgo. No espaco reduzido da tela, podemos flanar pelo Louvre.

A propria idéia de flanar utilizada por Walter Benjamin, no que se refere a sua relacao
de observador amador de Paris, poderia agora se converter em navegar. Nao estamos nos
referindo a nenhuma dire¢éo exata quando nos colocamos no ciberespaco, pois é dificil prever
e controlar o percurso que faremos ou mesmo a duracdo deste percurso. E aquilo que
captamos com o olhar é sempre uma paisagem aparentemente deslocalizada, mas uma
paisagem textualizada.

S&o panoramas que oferecem o mundo em exibicdo. N&o as casas sem janela como
afirmava Walter Benjamin nas Passagens, ja que o simbolo para a exibicdo destes mundos sdo
as windows (janelas). Esta “necessidade” de conhecer o mundo, ainda que seja uma
informacdo distorcida sobre lugares e pessoas, ndo é uma inovacgdo criada pelo ciberespaco,
mas uma forma de concretizacdo e atualizacdo dos modelos e mecanismos técnicos que, além
de serem usados como forma de dominio sobre o mundo fisico representa também uma forma
de chegar ao “outro”, seja subjugando ou auxiliando.

Sdo os efeitos perceptiveis da “esséncia” da técnica como exibi¢do e projecdo nas
coisas cotidianas. Por isso, alguém que visitasse um museu de cera da Franga no comeco do
século XX, poderia encontrar paisagens diversas do mundo, dos lugares mais distantes “on
the world-travel panorama”. O que Benjamin menciona também o panorama dramatique

(panorama dramatico), isto é, aquele que conta, narra a histdria de um lugar e de uma época.

The interest of the panorama is in seeing the true city - the city indoors.
What stands within the windowless house is the true. Moreover, the arcade,
too, is a windowless house. The windows that look down on it like loges
from wich one gazes into its interior, but one cannot see out these windows
to anything outside. (What is true has no windows; nowhere does the true
look out to the universe.).”

15 «Q interesse do panorama estd em ver a verdadeira cidade - a cidade dentro de casa. O que fica dentro das
janelas da casa é a verdade. Além disso, o jogo é, também, uma janela de casa. As janelas que olham sobre o que
ele gosta estdo desde o ponto em que cada um olhe para o seu interior, mas ndo se pode encontrar nenhum
exterior fora dessas janelas. (O que é verdade ndo tem janelas, ndo muito longe do verdadeiro olhar para o
universo.) ”. BENJAMIN, Walter. Op. cit., 1999, p. 532.
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Para encerrar as metaforas de fronteiras, vamos até as raizes deste mundo, utilizando
uma idéia, um pensamento talvez menos tedrico, mais uma visdo critica, livremente idealista e
realista, de Edouard Glissant (1981) sobre seu conceito de rizomas. Para Glissant, as
narrativas ndo devem se fundamentar em sua profundidade, mas em sua extensdo. As janelas
e os links do ciberespaco poderiam ser invocados como estas raizes eletrdnicas de conexao de
juncéo narrativa.

Certamente, a preocupacdo de Glissant ndo é a virtualidade, mas uma visdo da
historiografia em suas repercussdes mundiais e glocais (globais e locais). Glissant, como
Benjamin, defende uma compreensdo mais profunda da paisagem como personagem da
historia, pois ele entende como paisagem as relacGes presentes numa comunidade, num pais.
No texto O Mesmo e o Diverso, 0 autor chama a nossa atencao para a maneira como o escritor
pode “da conta do real”, principalmente, num momento em que se fortalecem culturas orais, €
considera que “¢ um dos avatares do pensamento ocidental pretender que uma obra deva
sempre se dar sem habitos”.'®

O que podemos adiantar sobre o pensamento de Glissant é que oferece duas questdes
relevantes para o ciberespaco: o fortalecimento da oralidade, que no meio virtual é o espaco
para a escrita “como eu falo” (equivalendo-se a “como eu me manifesto” linguisticamente), e
o0 hébito que, no caso dos leitores, serd concebido quase como liberdade de recolocar a obra
em seus habitos pessoais e coletivos.

O que é por muitos visto como crise, em que a perda da identidade e os valores
culturais sdo colocados sob questionamentos, ja que sempre comparados com outros, ou com
0 sentido de alteridade da antropologia, o autor oferece uma visdo que deslocaria o centro de
conflitos culturais e sociais para os fatores politicos e econémicos. Este deslocamento afasta-
se do debate sobre a busca das raizes (a originalidade, o Unico), e aproxima o que esta busca
implica nos debates atuais. Em outras palavras, a quem servem as narrativas conservadoras,
ou liberais, no mercado das trocas.

Deste modo, a raiz mais profunda da cultura — que permanece — deve ser deixada
como base, mas sdo as raizes que se espalham em varias direcGes as que devem ser
verificadas. Com isso, Glissant aborda varios pensamentos que estdo no centro das discussdes
e definicbes da geografia atual do mundo. Ja ndo é mais o lugar (materialmente delimitado)
que definiria os acontecimentos vitais deste mesmo lugar, mas sua cadeia de relagdes ativas

ou passivas com 0s centros econdmicos. O ciberespa¢o mantém a ambiguidade de ser também

8 GLISSANT, Edouard. O Mesmo e o0 Diverso. Trad. Normélia Parise. In: Le discours antillais. Paris: Seuils,
1981, p. 190-201.
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limitado em sua forma de suporte e energia, mas de possibilitar a virtualidade como as raizes
que se espalham na superficialidade de uma base fragil, mas oferecendo em sua expansao sem

terra, uma cadeia de repercussdes para a atuacdo politica e cultural

1.2.1. Comunidades virtuais: geografia pds-moderna

O que se denomina comunidade no ciberespaco corresponde a forma de organizagao
textual, que se constitui pela multissemiose, se estrutura entre 0s usuarios, isto &, que
participam da construcdo das narrativas virtuais. Para cada um destes grupos, é preciso a
construgdo de um “ambiente” apropriado as intengdes de seus participantes — uma biblioteca
digital representa um ambiente para um determinado publico.

O ciberespaco revela-se como o espago que pode aglomerar as tensdes sociais,
econémicas, culturais e politicas da atualidade. Philippe Quéau, em seu texto Cyber-culture et
info-éthique, parte da reflexdo de que a partir destas tensdes entre res publica e res privada
(dominio publico e dominio privado) € que chegaremos a um conhecimento mais especifico
dos acontecimentos globais e locais. O autor associa ainda o ciberespaco a um patriménio da
cultura universal, que capacitaria qualquer ser humano ao acesso também aos arquivos
governamentais, que fazem parte dos bens pablicos.

Entretanto, a visdo de uma “cultura do universal” ndo impede que Quéau destaque que
houve certa inversdao e¢ que o dominio privado se converteu em “hiper-individualismo”.
Dentro de algumas comunidades virtuais surgiram restricdes que excluem e impedem a
participacdo publica. A partir dai, passou-se a discutir uma ética universal, os direitos
intelectuais e o “fair use” (uso leal).

Mas, 0 que me interessa na perspectiva de Quéau é a sua observagdo do ciberespaco
como um mediador de uma nova realidade sécio-cultural, em que uma nova etapa de
abstracdo — virtualidade de experiéncias “do pensar” e modelos conceituais — une em si “uma

comunidade mundial de internautas”.

On peut élaborer des univers conceptuels, des modeles abstraits tres fouillés,
et tirer parti de la puissance algorithmique disponible, non pas
nécessairement pour résoudre les problémes, mais tout au moins pour mieux
comprendre la nature et les limites de nos propres schémas intellectuels. Par
ailleurs, la cyber-culture ce sont aussi les communautés virtuelles et les
"colléges invisibles" qui constituent de nouvelles formes de sociabilité,
permettant le travail en groupe a I'échelle du monde. La cyber-culture se
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fonde en grande partie sur ce sentiment d'appartenance a la communauté
mondiale des "internautes"*’

Da mesma forma que existem ambientes diversos, existem coordenadas multiplas e
infinitas formas de exploragcdo. Apesar da aparente fixidez da pagina da Internet, é
praticamente impossivel ndo se locomover entretextos: talvez seja esta a razdo de alguns
criticos dos estudos de cibercultura pensarem neste meio como uma “geografia pés-moderna”.

Outro ponto que chama a atengao nesta “geografia” ¢ que o sentido ou sentimento de
identidade tornou-se difuso ou prismatico. Por isso, oferece uma nova forma de estudos
antropoldgicos, que se especializam em discutir questdes de raga e problemas de géneros nas
comunidades do ciberespaco.

E deveras interessante perceber como alguns discursos permanecem apesar das
diferentes formas de atualizacdo. Ha pouco tempo atras, a idéia utilizada sobre o livro era
“quem l¢, viaja”. A frase incentivava a leitura e, ao mesmo tempo, divulgava que o livro
poderia levar o leitor a conhecer as mais diversas paisagens. Uma crianca ou adulto, abrindo
um livro, mergulhava num universo de ambientes imaginarios. O mesmo pode-se observar
hoje em qualquer propaganda de 3G, formas mdveis de Internet, em que aparecem jovens se
conectando a qualquer lugar do mundo e ambientes diferentes surgindo ao fundo. Ou adultos
executivos em lugares idilicos que se conectam com a cidade, entre outros.

Estas observacGes ndo estdo apoiadas apenas na forma de comunicacdo ou na
manipulacdo de massas, mas sim na vinculacdo de um produto que proporciona ao seu
publico (leitor ou ndo) uma forma de contato mediado com a realidade: e que, de preferéncia,
crie a imagem de escolha, liberdade e imaginagdo ou sonho. Para o mercado, o livro néo
difere de qualquer outro produto e a manipulacdo até mesmo de sua estrutura (forma livro) é
um recurso que cria sua diferenciacdo e mantém o binémio: realidade/ficcao.

Neste sentido de realidade e ficcdo, podemos imaginar que o que atrai as pessoas para
0s ambientes virtuais € justamente a possibilidade de se tornar parte do processo criador de

uma realidade possivel, transfigurando-se assim suporte de uma estrutura que pode também

7 «“N6s podemos desenvolver um universo conceitual dos modelos abstratos muito detalhados, e aproveitar o
poder disponivel dos algoritmos, ndo necessariamente para resolver problemas, mas, pelo menos, para entender
melhor a natureza e os limites dos nossos proprios padrdes intelectuais. Além disso, ciber-cultura sdo também
comunidades virtuais e 0s "colégios invisiveis", que constituem as novas formas de sociabilidade, permitindo
trabalho de grupo em todo o mundo. Ciber-cultura se acha em grande parte baseada neste sentimento de
pertencer & comunidade mundial dos “internautas”. QUEAU, Philippe. Cyber-culture et info-éthique. Disponivel
em: <http:/nicol.club.frciret/bulletin/b12/b12c7htm> Acessado em marco/2008.
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exercer certa forma de controle, o que para muitos ndo pode ocorrer quando Se nasce e cresce

numa sociedade real ja estruturada.

Participants in [computer-mediated communication] develop forms of
expression which enable them to communicate social information and to
create and codify group-specific meanings, socially negotiate group-specific
identities, form relationships which span from the playfully antagonistic to
the deeply romantic and which move between the network and face-to-face
interaction, and create norms which serve to organize interaction and to
maintain desirable social climates.™

Além da negociagdo de identidades que se manifestam na relacdo global e local, 0 que
se expOe mais evidentemente neste trabalho, é que podemos verificar a criagdo de um campo,
no sentido defendido por Pierre Bourdieu, em que os atores (usuarios de Internet) postulem
seus proprios valores e estratégias de atuacdo, conjugando seus interesses com as dimensdes
sociais em que estdo inseridos. Desta forma, chegamos ao que Featherstone acredita ser a
verificacdo mais véalida da sociologia, ou seja, a percep¢do de como estes atores atuam nos
processos intra-sociais, intersociais e globais.

Levando em conta estes processos como atuacdo e intervencdo cultural, também
podemos tomar a perspectiva de Hans Joas'®, quando trata de agdes criativas e como elas
afetam o entendimento da sociedade. O autor coloca a criatividade como praxis social e, como
Benjamin, comenta a importancia de uma atividade de autocriticismo para o desempenho de
uma atuacdo criativa. Outra coisa que fica definida numa entrevista de Joas é uma condicédo
ndo-teleoldgica, na qual a acdo ndo se colocaria apenas para um fim racionalista — o que
implicaria 0 modo normativo de experiéncia — mas, que poderia reforgar-se pela subjetividade
para resolver problemas que se colocam na vida cotidiana.

Hans Joas como Axel Honneth fazem parte do que Seidel considera a Terceira
Geracdo dos Autores de Frankfurt. Estes autores ndo estdo mais preocupados com a teoria
critica, mas com a visao pragmatica de como ocorre a dindmica entre a cultura e a sociedade.
No caso de Honneth, de como as comunicacdes permitem e possibilitam intervencgdes

subjetivas na cultura.

18 «participantes na [comunicacdo mediada por computador] desenvolvem formas de expressdo que Ihes
permitam comunicar informacdo social e criam e codificam grupos especificos de significados, negociam
socialmente identidades especificas de cada grupo, estabelecem relagfes que abranjam desde o divertidamente
antagbnico ao profundamente roméantico e que se deslocam entre a rede e a interacdo cara-a-cara, bem como
criam normas que sirvam para organizar a interagdo e mantém o clima social desejavel.”. BAYM, N. K. apud
SILVER, David. Indrotucing Cyberculture. Disponivel em: <http://rccs.usfca.edu/intro.asp>, acessado em
margo/2008.

19 <http://www.dialogonleadership.org/interviews/Joas-1999.shtml>. Action Is the Way in Which Human Beings
Exist in the World.
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Voltando a questdo de uma préxis — no que esta atualiza de comunicabilidade e
criatividade - devemos observar, o que coloca Honneth, como uma disposicéo também afetiva
na integracdo dos sujeitos. O autor no seu texto Reification: A recognition-theoretical view,
analisa como o0 esquema sujeito-objeto, quando parte de posturas intencionais ou
comunicativas dos sujeitos, revela um elemento positivo. Podemos entender que a reificacdo é
parte do habito e de seu “congelamento”, que acaba transformando o objeto numa mera forma
do sujeito apreender a realidade, ou melhor, de racionalizar os esquemas, 0 que produz uma.
“conceptual priority over a neutral cognition of reality”.20

Agora, por que considerar a perspectiva da acdo criativa e da reificagdo no processo de
producéo textual na Internet? Devemos nos lembrar que estamos tratando de uma comunidade
especifica (um campo) e de sua relacdo social (sujeitos) e maquinas (objeto) para a criacéo de
uma forma de conhecimento que se concentra na subjetividade da interpretacdo de outro
campo, o literéario. E, a segunda questdo: como podemos entender a relagdo entre a liberdade
comunicativa e o processo de individualismo, que é proprio a atuacio destes dois campos? E
uma matéria também antiga de discussdes, a negociacdo da subjetividade promovida pelos
meios da “esséncia da técnica”, a atualizacdo objetiva dos instrumentos técnicos e a
atualizacdo “cognitiva” partindo de interesses distintos.

Ocorre, em parte, que devemos observar as “faculdades afetivas”, no sentido kantiano
como coloca Benjamin, e amplid-la para faculdades afetivas em comunidades. Talvez, este
ndo seja um termo apropriado, mas representa bem como ocorre nas comunidades do
ciberespaco a construcdo de uma relacdo entre a subjetividade e a coletividade, no sentido de
que todos acabam “conhecendo” alguma coisa do outro: este outro também pode ser obra

literaria e sua reflexdo critica.

Regardless of whether we interact with other people or deal with material
objects, the characteristics of a given situation will always de satured in a
certain quality of experience that does not permit distinctions between
emotional, cognitive, and volitional elements.?

Mais adiante conheceremos algumas das préaticas textuais destas comunidades, porém
ja posso citar aqui a reflexdo de Walter Benjamin (1995), em seu texto O autor como

produtor, que tornou claro que uma das condigcdes desta reificacdo, que nos antecipa

2 HONNETH, Axel. Reification: A Recognition of Theoretical-View. Disponivel em:
<http://www.tannerlectures. utah.edu/lectures/documents/Honneth_2006.pdf>, acessado em junho/2008.

21 «Independentemente de como interagimos com outras pessoas ou lidamos com os objetos materiais, as
caracteristicas de uma determinada situacdo estara sempre saturada em uma certa qualidade de experiéncia que
ndo permite a distin¢do entre elementos emocionais, cognitivos e volitivos.” Ibidem.
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experiéncias, ocorria justamente pelo arremate critico das informagdes pelos “colaboradores”.
Esses comentéarios agregados as informac6es (e por que ndo incluir resenhas sobre livros?) ja
saturavam o objeto, ndo permitindo uma recepgao “ingé€nua”. Deste modo, o autor fala da
fusdo que “ndo somente ultrapassa as distingdes convencionais entre géneros, entre ensaistas e
ficcionistas, entre investigadores e vulgarizadores, mas questiona a propria distingdo entre
autor e leitor.” %

Para o critico literario, entretanto, parece que o0 Unico comentario valido é a critica
(como tese) e a resenha de revista, ficando simplesmente subtraido o papel destas
comunidades que acrescentam afetivamente as obras literarias com o qual negociam
experiéncias particulares. Entretanto, ao que concerne a interagdo, Axel Honneth, demonstra
sua condicdo ontogénica de situar o individuo no ato comunicativo, isto €, como pode ser
observado desde a infancia a relacdo de aprendizado para a integragdo com o mundo a sua

volta. E, acrescenta, se referindo a John Dewey:

He employed the term "interaction" to indicate that our everyday activity is
not characterized by a self-centred, egocentric stance but by the effort to
involve ourselves with given circumstances in the most frictionless,
harmonious way possible.?®

Podemos lembrar que o ciberespaco torna-se um acréscimo nesta integracéo entre os
sujeitos, os objetos € com a “visdo de mundo” dos que estdo integrados nesse espacgo. Esta
condi¢do ontogénica pode ser considerada “ampliada” quando o leitor passa de leitor
movente?® para leitor imersivo, como define Lucia Santaella, no seu texto Navegar no
ciberespaco: o perfil cognitivo do leitor imersivo. O leitor imersivo, que também é o
“navegador”, se apropria dos instrumentos necessarios para vivenciar o mundo virtual — que é
de muitas formas o mundo do “outro”. Neste ambiente, € preciso atuar e, ainda que o usudrio
se proteja (fuja) pelo anonimato, interagir. Considerando, aqui, a interagdo como uma
modificacdo por nos colocarmos na posicdo do outro. Certamente, isso ndo quer dizer que
passamos a apoiar ou a entender o outro, mas que, por um instante, estamos abertos para a

leitura do que foi comunicado. Este é o leitor-corpo, que se une a escrita autbnoma do

2 BENJAMIN, W. Op. Cit., 1996, p. 125.

2% «“Ele empregou o termo “interacdo" para indicar que a nossa atividade quotidiana ndo é caracterizada por uma
postura egocéntrica, auto-centrada, mas sim pelo esforco em envolver-nos com determinadas circunstancias da
maneira mais harmoniosa possivel”. HONNETH, Axel. Op. Cit., 2008, p. virtual.

24 0 leitor movente, como explica Santaella (2004), é um produto da modernidade e é o tipico flaneur. Em outras
palavras, ¢ o que aprendeu a “ler” a sua época industrial e informacional. Leitor dos textos fragmentados do
jornal, das imagens associados ao som e a reproducdo, ja nao confia mais tanto na memdria, mas na apresentacao
de seu espago e do mundo.
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texto/livro ou, como argumenta Norbert W. Bolz, no Dossié do centenario de nascimento de
Walter Benjamin,

As letras da propaganda diferenciam-se das letras do livro simplesmente
pelo fato de ndo mais poderem ser distanciadas de forma contemplativa, mas
de serem penetrantes, no sentido literal da palavra. Penetram no leitor quase
que fisicamente. Poder-se-ia dizer até que elas incomodam o leitor. E no
fundo, a propaganda, exatamente como a moda e a arquitetura, € uma escrita
gue nem mesmo precisa ser lida, porque ataca fisicamente o ser humano. E o
ataca naquilo que o homem faz no seu dia-a-dia, nos seus habitos mais
corriqueiros, como morar, trabalhar - enfim, em todas as atividades mais
evidentes. Este € um dos pontos que poderiamos resumir com a frase da
emancipacéo da escrita do livro.”

Apesar de se referir a propaganda, Bolz estd seguindo a expressdo “mundo dos
cartazes” de Bense e podemos perceber que se propde a mesma distingdo proposta por
Santaella sobre a passagem do leitor contemplativo, ao leitor movente (“mundo dos cartazes”)
e o leitor imersivo, neste caso o ciberespaco também engloba a propaganda através desta sua
arquitetura que se constréi com o vinculo fisico do leitor. O vinculo fisico precede da
percepcdo que é, para Benjamin, o mecanismo estético com o qual podemos entender o

conceito de leitura, que vai além da pagina do livro, na atualidade.

1.2.2. Interfaces interativas: negociacoes estéticas

O pseudomundo para Debord aliena a producdo, mas entendido como condic¢do
necessaria de uma unidade com a sociedade, torna-se também reflexo das relagdes de
producdo e recep¢do, sendo criagdo de um mundo “através do espelho” que a imagem ¢
mantida. O que fica fora de uma racionalizacdo sobre a mercadoria é justamente a condi¢édo
de imperceptivel que autores, como Debord, condenam, pois alienam a imagem e o texto
como “mercadoria”.

O ciberespaco passa a ser um lugar para ambiguidades nos modos em que a producao
é também estabelecida por negociacdes. O mundo das imagens e textos sdo negociados, entra
em contato direto o pseudomundo e interacao, que constitui um decisivo “apelo” ao real. Se
imaginarmos quem sdo 0s responsaveis pela maior parte dos sites na Internet — por mais

limitada que possa ser a apreensdo de um recurso ou as ferramentas disponibilizadas pelos

% BOLZ, Norbert W. Onde encontra uma diferenca entre uma obra de arte e uma mercadoria. Disponivel em:
<http://www.usp.br/revistausp/n15/numero15.html>, acessado em 4/11/2007.
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“gerenciadores” destes espagos virtuais — vamos perceber que cada usuério pode criar uma
interface para o seu perfil.

Recentemente, se espalhou, com a producdo do filme Batman: The Dark Knigth,
(Christopher Nolan) o que em publicidade chamam de propaganda viral. A idéia foi adaptada
pelos fas do personagem, que passaram a criar uma série de icones e avatares em que uma
mesma “idéia” (o rosto do Joker) serve como marca de integracdo entre os participantes do
mesmo ambiente. No caso em questdo, a “marca” era a imagem do Joker — 0 Coringa — e 0
fato implicava além do personagem, o “marketing”, de certa forma macabro, causado pela
morte do autor intérprete, Heath Ledger. Em outras palavras, todos se converteram a uma
mesma identidade disseminada pelos proprios navegadores no ambiente contagiado pelo
virus. De certa forma, quem participa reconhece o efeito da producdo e prepara sua recepcao

como um receptaculo para a nova personagem.

Figura 2. Propaganda Viral do Joker (a imagem do rosto do personagem transmutou-se numa marca
identitaria, entre os aficionados).

O paradoxo desta forma de interacdo é que ela se configura por um simbolo re-
apropriado e que permite uma constante mudanca nos perfis dos usuarios e suas negociaces
com identidades inconstantes entre o real e o imaginario. O que posso observar é que, deste
modo, h& uma vivéncia estética, que antecede a propria producdo, que podemos considerar
uma recepcao antecipada. A interacdo entre os participantes do ciberespaco ja é calcada numa
estetizacdo, que nasce no proprio ambiente virtual.

Estou, é claro, me referindo a interpretacdo também como mecanismo de construcao

estética: esta mercadoria (o filme) ja se sabe mercadoria, e define-se e vende-se desta forma,
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havendo uma inverséo neste campo (no sentido pds-capitalista), em que o material simbdlico,
literalmente vendido, reconstitui as condicGes necessarias para uma producdo apenas
simbolica.

Vamos permanecer na concep¢do de Debord do pseudomundo. O pseudomundo
virtual vai além das imagens que o autor da Sociedade do Espetaculo explora, pois o suporte
tecnoldgico permite a instrumentalizagdo auto-representativa, que ndo corresponde apenas ao
dominio da consciéncia e inconsciéncia, mas ao da esséncia da técnica. Neste sentido, ndo é
dizermos que somos imagens, mas gque as imagens constituem nossa presenca na técnica e nas
relagdes humanas.

No sentido de ampliar a idéia de pseudomundo, abro um espaco para as concepgoes de
mundo de Dilthey. Alias, cada concepc¢do de mundo de Dilthey, com os seus aparatos socio-
historicos, demonstra uma antecipacédo e possibilidade para a inser¢do de qualquer paradigma
de mundo possivel. A individualizacdo passa a negociar com o0 mundo natural — natural no
que pode ser cientificamente captado. Para o autor, ndo existe mundo perceptivel fora da
sociedade, que podemos considerar como fora do espetaculo.”®

Uma vez que a condi¢do de nossa compreensdo e estar no mundo dependem de nossa
individualizagdo dentro da sociedade em que nos sentimos representados, € impossivel ndo se
perceber o mundo das imagens como “vazdo” de concep¢des de mundos. O mundo das
imagens representa as visdes de mundos individuais. Posso ainda repetir que chamar de
fragmentadas estas imagens da sociedade do espetaculo € um equivoco. As imagens sdo pecas
de um quebra-cabeca que s6 possui sentido quando montado. A prova disso € a
impossibilidade de se desarticular as estruturas desta mesma sociedade.

Torna-se necessario entender esta individualizacdo e outorga de poder ao mundo das
imagens — forma nutris da representacdo, ja que a sociedade é a matriz — para entender o
processo de interacdo no ciberespaco e a construcdo narrativa de sua estética, compreendida
imageticamente. Aqui, se inverte a idéia de estética como parte intrinseca da narrativa, este
ambiente lembra mais uma alegorizacdo da prépria concepcdo de narrativa, que vé no
discurso literario uma peca ja forjada de identificacao.

Desta forma, busca-se extrair o contetido textual como mundo de imagens. Esta idéia
ja foi percebida e explorada pela midia, mas a virtualidade retirou a autoridade da midia em
suas projecOes narrativas e converteu o material simbdlico em experiéncia. Para aqueles que

argumentam que as midias podem auxiliar na repercussdo do discurso literario, o que existe €

% DILTHEY, Wilhelm. Teoria das concepcdes de mundo. Trad. Artur Mordo. Lisboa: Edigdes 70, 1992.
passam.
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a incompreensdo da deficiéncia desta unido/conversdo, pois os simbolos e o valor institucional
serdo mantidos com a concretizagdo pela experiéncia, pois s6 assim configura seu modo
criativo. Isso ocorre porque a interagdo mediada pelas midias (rédio, jornal, televisdo)
constitui a técnica — razdo e memdria — mas ndo oferece a esséncia da técnica, que considero
melhor representada pelos opostos, memdria e esquecimento; razdo e desrazdo, e que S&o
oferecidos nos espacos de interacédo digitais do ciberespaco.

Seguindo o exemplo acima, a midia pode se apropriar da morte do autor e a
transformar em texto e icone para 0 marketing, mas ndo ira se aprofundar no que os
leitores/usuarios tém como percep¢do desta mesma referéncia. O passo descritivo e
demonstrativo midiatico, de forma alguma, alcanca a presenga estético-narrativa destes
leitores vinculados a virtualidade hipermidiatica.

O que chamamos de marketing deve ser revisto neste contexto, pois tem sido visto
como cada vez mais insignificante nos meios do ciberespaco. Pois o marketing tem sua
garantia como intencdo de funcionalidade de um discurso, e qualquer um que esteja inserido
no ambiente chamado de fandom, questiona e desclassifica a apresentacdo do marketing em
sua recepcao. A funcionalidade ja esta colocada nas maos destes leitores/midias. Alienagéo ou
critica? Ou o que seria mais esperado, as duas faces de uma mesma moeda, na proposta
dialética da historia.

Criticos de media-artes, como Oliver Grau, relacionam a interagdo ao processo criado
pela sensagdo de imersdo. O que chamam de “World Skin” faz parte da interface estética
criada pela virtualizacdo e que, para o autor, apesar de estar ao alcance factual, distorce as
percepcOes de tempo e espaco. Entretanto, a preocupacdo de Grau focaliza principalmente
questBes politicas, atualizando a estetizacdo militar de Walter Benjamin e abrangendo as
simulagdes da atualidade no campo bélico.?’

O sentido que procuro aqui pode unir a nogdo de imersdo de Grau e o leitor imersivo
de Santaella, pois se imaginarmos o mundo virtual como esta “outra pele” em que interagimos
através de processos técnicos, nos tornando visiveis dentro da comunicagdo como projecdo de
nossa propria estetizacdo, compreenderemos toda média-produgdo como uma imerséo do “eu”
na producdo ficcional no corpus hipermiditico.

Certamente ndo ha unicidade nestas representagbes de imersdo ja& que elas

correspondem a visGes de mundos e permitem adaptagdes fisicas e mentais no processo de

210 texto em alemao Imersion und Interaktion vom Rundfresko zum interaktivem Bildraum, encontra-se no site,
<http://www.medienkunstnetz.de/themen/medienkunst_im_ueberblick/immersion/> Acessado em abril/2008.
Né&o estou fazendo uma traducdo literal do texto, mas uma adaptacéo das ideias do autor.
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interacdo. Aqui vale a pena lembrar que a interagdo no ciberespago se articula num plano
anterior, ja que o projeto estético de relacdo € antecipado no usuario virtual, ou seja,
procuram-se as comunidades ou forja-se uma interacdo por correspondéncia de valores e
semelhanga de desejos. Se no mundo “real” temos que abrir espaco para interagcdes possiveis,
na virtualidade antecipamos interag0es desejadas.

Voltando a Grau, é necessaria a compreensdo de uma “histéria da imersdo” para
podermos analisar como esta forma de interacdo e integracdo ocorre na realidade virtual. A
integracdo sinestésica e a unido integrada entre arte, ciéncia e técnica. O autor ainda menciona
as formas de recep¢do do cinema em trés dimensGes e como isto j& posicionava o
leitor/espectador numa nova etapa de interacdo e uma nova imersdo. Desta maneira, podemos
dizer que a historia da imersdo é confrontada e confirmada com a historia da recepc¢éo, pois o
gue mais se destaca na imersao sdo a possibilidade e a forca da ilusdo gerada.

Ainda podemos conjugar a ideia de Oliver Grau, sobre interatividade e concepgdes
estéticas no processo de imersdo virtual e que traz nas formas icdnicas um importante
principio de composicdo, a critica de Susan Sontag no seu livro Sobre la fotografia. Para
Sontag, as imagens constituem um aspecto definidor da sociedade e a recusa em aceita-las
como producdo e reproducdo faz parte da perpetuacdo de idéias platbnicas em que para se
chegar a realidade ndo se pode passar pela imagem do real. O que a autora coloca, e que me
remete a Grau, € a nogdo de que a imagem indica a posse. Neste caso, Sontag cita a
caracteristica de magia que vincula a coisa real a sua imagem, como se fossem manifestacfes
diferentes da mesma energia do espirito — pois, a imagem, ou reduzindo o icone, promove a
imersdo e a “osmose”, que seria a integragdo com o objeto.

Toda esta “evolucao” no mundo das imagens, entretanto, ndo se distancia da sua
relacdo com o mundo das idéias. Os processos produtivos sao distintos e uma pintura ou uma
fotografia oferecem representacBes estéticas que veiculam a realidade, como ainda lembra
Sontag e, posteriormente, Albert Manguel, em Uma Histéria da Leitura, como assumindo um
espaco que antes pertencia apenas a escritura, ou seja, o registro. E esta concepgéo de registro
(que é o arquivo e documentacdo das leis e idéias definidoras de uma cultura), assim com a de
apropriagdo “magica”, que devemos ter em mente quando nos remetemos a constituicdo de
uma estética na interface no ciberespago.

O registro garante a funcionalidade informacional, mas, diferente do que fala Sontag,
na virtualidade, ao contrario de outras formas da representacdo de imagens, a informagao néo
anula a experimentacdo, antes a coloca como uma necessidade. A formagdo imagética ou

icOnica do ciberespaco se forma como registro junto com as manifestagdes de experiéncia dos
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Seus Usuarios, por isso, o que pode ser chamado de imersdo € também um aprofundamento na
forma de experiéncia estética que se conforma ou ndo com o registro.

Na segunda parte veremos como as imagens ultrapassam a nocdo de tela ou fotografia
e criam vinculos com o préprio corpo, o que reforca o que foi dito acima sobre a assimilacao
da identidade por um personagem. Mas, mesmo que literalmente saia do ambiente virtual, a
interacdo entre imagem, registro e as formas que se atualizam no espago social devem ser
tratadas como forma de (re)apropriacdo possivel por dominios de técnicas que permitem
“normas” de intera¢ao dentro de um imaginario possivel por esta mesma interagao ativa.

As manifestagOes interativas, dentro deste processo de sobrepor imagens e criar
apresentacdes de caracteres, também constroem suas criticas, como sétiras e parddias, um
exemplo, ainda aproveitando o filme Batman, é a utilizacdo do mesmo icone do Joker em
figuras politicas, como Hillary Clinton.? Este é um efeito da “propaganda viral” de conversio
de uma narrativa, transpassada por um marketing midiatico e hipermidiatico, para um corpus
narrativo — também conhecido como imaginario social — mas, que além de um efeito estético
de conotacdes também de consumo, torna-se a defini¢do da interacdo de espacos virtuais de
atualizacao de uma estética social.

Podemos entdo afirmar que a interacdo no ciberespaco tem como base o imaginario.
N&o apenas o imaginario da construcdo sécio-cultural, mas uma perspectiva mesmo de
fantasia e ficcionalizacdo que além de se confortar a imersdo sensorial, transfere e transfigura
0 corpo e 0s gestos, adaptando-os a uma estética privada no espago “ndo-virtual”: a realidade.

Finalizando, vale incluir aqui a reflexdo de Benjamim, no texto O caminho do sucesso
em treze teses, de que “quem nao paga seu tributo ao tesouro de simbolos da massa deve
fracassar” (p.188). Mas, antes de julgar apressadamente o papel da “massa” como negativo, o
autor conclui, na ultima tese, “o fato de que o segredo do sucesso ndo mora no espirito é

revelado pela lingua com a expressao ‘presencga de espirito” (p. 191).

% Disponivel em: <http://www.onecitizenspeaking.com/2008/03/the-joker-suppo.html >. Acesso em 27/08/2008.
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1.3. CIBERESPACO: A “PRESENCA”

Consideramos o0s avatares da histéria contemporanea como episodios
despercebidos de uma grande mudanca civilizacional, que é passagem: do
universo transcendental ao Mesmo, imposto de maneira fecunda pelo
Ocidente, ao conjunto difratado do Diverso, conquistado de modo néo
menos fecundo pelos povos que conquistaram hoje seu direito a presenca no
mundo. (Glissant)

O espaco na narrativa constitui uma categoria intrinseca a obra. Nela ocorre, é
geralmente respondida por alusbes a este ou aquele lugar, a perspectiva referencial —
descritiva — em que a historia ganha rumo de uma pagina a outra. O espaco da narrativa é
perseguido (quantos ja refizeram a rota de Odisseu?), uma geografia possivel de um mundo
possivel, como colocaria Eco. Ou, uma geografia virtual esperando uma atualizagéo possivel?

O que conhecemos como “realidade virtual” preserva aquelas formas centrais da
narrativa: ciberespaco (para a representacdo do espaco); velocidade de informacbes (para a
auto-referéncia ao tempo presente); personagem (interatividade: autores, leitores, livros).

Autores que discutem o hipertexto costumam falar da auséncia de linearidade das
narrativas hipermididticas. Nao ¢ necessariamente a falta da “pagina”, ou o percurso arbitrario
de link em link, mas o conforto de um espac¢o pessoal se sobrepondo ao espago imposto do
texto. Em ambas as formas de leitura: “navegar ¢ preciso”.?

O que muda? Talvez, que a maquina (computador) seja apenas um Unico espacgo para
tantas narrativas, que vem de lugares tdo diferentes. O aglomerado dos arquivos de um
computador nédo € igual a colecdo de uma biblioteca, pois como a espacialidade seria possivel
sem 0 objeto? Mas estamos refletindo sobre a técnica como projeto romantico da
contemporaneidade (o que acontece na tela de um computador € ainda a paisagem idilica)
para a recuperacdo de um “sentido” da existéncia do homem como aquele que constroi e faz
sua prépria condi¢do no mundo.

Um universal para toda a subjetividade e uma potencializacdo para toda coletividade.
Ao mesmo tempo, cada um pode criar um espago em narrativas pessoais € — como num conto
borgiano — coloca-lo num unico corpo narrativo. N&o existe um espago fisico definitivo como
num livro, apesar de haver delimitacbes formais, os textos na Internet constroem espacos
dentro de espacos narrativos: o contetdo aceita ser perturbado — é o Rei Eolos confundindo os

caminhos.

» A frase de Pompeu aos marinheiros romanos “viver nio ¢ preciso, navegar ¢ preciso”, bem longe do seu
sentido original, é empregada aqui como o leitor explorador.
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N&o é s6 uma questdo de filosofia ou psicologia, a idéia da jungdo do corpo fisico com
0 corpo narrativo. A presenca, assim também se pode traduzir o Dasein de Heidegger, torna-
se a parte da subjetividade que conta uma historia sobre o sujeito e o objeto (homem e
técnica). Por isso, autores como Labov, que estudaram as narrativas orais e cotidianas, sabem
que a narracdo cria além da relacdo (questionadora), a “presenca”, que submete o contador de
histéria a um eterno “e dai?”

Dasein e o E Dai? Duas formas de estar no mundo narrado — ndo apenas no plano
fisico, mas na aproximacao que converte o contar em localizacdo de presenca. A virtualidade
do espago na Internet permite que as duas formas se encontrem, e uma move a outra e 0
espaco vai se tornando tdo vasto ou tdo estreito quanto o coracdo de quem estd conectado na
narracéo.

Se a descricdo na narrativa cedeu lugar ao romance de auto-representacao
(metanarrativa), no espago virtual — que conta com “pouco corpo fisico” — a descrigédo retorna.
E preciso criar, catalogar, visitar todos os mundos possiveis e impossiveis. N&o se pode ficar
parado esperando que o virtual se auto-represente, pois, mesmo nos programas de jogos
combinatdrios para a criacdo de poemas € preciso um lugar de interferéncia: a técnica capta a
presenca, transfere a subjetividade oca em objetividade de ecos narrativos.

Como ja vimos este “estar” no mundo ¢ construido por uma acomodagéo da identidade
atual (o individuo no meio real) e a identidade representacional (o individuo no meio
ficcional). Acomodacdo, que também implica desacomodacéo, sé pode ser considerada como
um acordo entre a identidade a partir de uma “visdo de mundo”, na qual a experiéncia se
vincula a uma simulacgdo critica.

Dentro do estar no mundo como referéncia e auto-referéncia, podemos observar as
revisdes criticas e histdricas de periodos de crise, e que fazem Walter Benjamim (The Arcade
Project), comparar o livro de Heidegger (Sein und Zeit) aos projetos surrealistas. Talvez, a
comparacao tenha como base a concepcao de que tal revisionismo histérico s possa ocorrer
no plano de juncdo da fenomenologia e do elemento onirico. Esta vaga suposicdo pode,
entretanto, ser redimensionada ao estado de acomodacao/desacomodacao narrativas no espaco
virtual. Neste sentido, temos dois estados de subjetivacdo de auto-representacéo e o elemento
onirico entra como proposta de contraversdo socio-politico, descaracterizando o “ser” como
representacdo afirmativa e o langando fora dos limites marcados por uma Unica geografia
simbdlica. O ser confrontado com a auséncia de fronteiras da narrativa torna-se “estar”.

A explicacdo de Labov € no nivel lingiistico, mas mantéem fortemente a nogéo de que

a narracao se deve a uma colocacdo ou a um posicionamento sobre um referencial integrado
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cultural e socialmente num espago geogréafico. Por isso, 0 autor menciona a sintese narrativa,
em que o idioleto é o elemento chave do seu narrador, pois toda a sua forga argumentativa
pode “comparecer” no fato narrado.

As reacbes ao mundo real somam-se a visdo de mundo do narrador e a sua capacidade
de narragdo. O interessante € que estas narrativas orais mesclam realidade e “pseudo-
realidades”, principalmente se imaginarmos com isso todas as outras referéncias mnemonicas
que afloram numa performance narrativa. Na narrativa oral ou na escrita, o autor/orador pode
ouvir sua presenca e o ouvinte/leitor pode delimitar o espaco desta presenca, isto € valido até

mesmo ao criticar a veracidade ou falsidade do acontecimento narrado.

1.3.1. Representac¢iao de identildades: “eu” virtual versus “eu” fisico

Donna Haraway, no seu A cyborg manifesto: sciencie, Tecnology and socialist-
feminist ins the late twentieth century, nos coloca diante das modificagdes tecnoldgicas que
antes se aproximam de uma realidade fisica e indiferenciada do corpo do sujeito do que de
uma realidade virtual e situada apenas no objeto.®* Com a idéia geral e radical de que ja
somos ciborgues, a autora coloca como centro de suas reflexdes o aparato técnico
independente do humano.® Entretanto, apesar das resisténcias, como negar que numa época
tecnocratica, em que o acesso a informacao e aos bens tecnolégicos tornou obrigatério tanto
ao corpo, dentro de uma habilidade técnica — ainda que seja operar uma maquina — quanto a
mente a estarem inseridos numa parcela de compreensao e aceitacdo/negacdo destes bens?

Deleuze, no Anti-Edipo, fala, entretanto, de um corpo sem 6rg&os — ou seja, um corpo
experimental em que o desejo é o processo/processador. A esta concepg¢do organica e técnica
se junta sua perspectiva de simulacro como “uma imagem sem semelhanca”, que faz da
virtualidade a propria nocao de representacdo. Neste sentido, podemos entender que a técnica
— no que nao se percebe dela — é uma criadora de prazer, mesmo que seja numa utdpica
disjuncdo entre ser/ter/fazer. Desta forma, passamos do corpo que se move através da técnica

(o androide, o corpo-protético), do homem movendo a maquina através das regras da técnica

%0 0 manifesto é uma reflex&o sobre o socialismo-feminista, discutindo questées como sexualidade, tecnologia e
ciéncia. Para a autora a existéncia de alguns mitos mantidos por uma sociedade patriarcal e branca esta
representada no corpo da mulher com caracteristicas ciborgue.

' HARAWAY, Donna. A cyborg manifesto: science, tecnology and socialist-feminist in the late twentieth
century. In: Simians, cyborgsand women: the reinvention of nature. Routledge, 1991, pp. 149-181.
<http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgManifesto.html> (acesso 4/11/2007).
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— como em Tempos Modernos de Chaplin — ao corpo conectado a méquina, mas aonde a
técnica é aplicada @ mente e por ela sofre e recebe seus efeitos.

Figuras 3 e 4. A interacdo homem/maquina: The Illuminated Manuscript e Stream of Conciousness, mostram
como ocorre a interagdo do homem com a maquina na transformagdo do texto. Criacfes textuais interativas da
Empresa Small Design. Fonte: Internet.

De certa forma, quanto mais o0 corpo se apdia na mente para estabelecer sua
compreensdo técnica mais ele se torna dispensavel — ou virtualizado — se aproximando ao
desejo de eternidade de uma mente que se sustente em qualquer suporte fisico: a ficcdo tem
dado exemplos desta possibilidade. Na composicédo polarizada corpo/mente, como no mundo
das idéias, a primazia fica com a alma (mente) e o corpo (instrumento) pode ser substituido ou
transmigrado.

Uma das questdes levantadas sobre o pds-humano é o limite do que é fisico e do que
ndo é. O deslocamento que ocorre entre estes limites problematiza as nocdes de realidade e
ficcionalidade. “But the alternative is not cynicism or faithlessness, that is, some version of
abstract existence, like the accounts of technological determinism destroying 'man' by the

'machine' or 'meaningful political action' by the 'text".*

%2 «“Mas a alternativa néo é cinismo ou desconfianga, isto &, alguma versao de existéncia abstrata, como as contas
de determinismo tecnoldgico destruindo o «homem» pela «maquina» ou «agdo politica significativa» pelo
«texto». HARAWAY, op. cit., 2007.
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Outra caracteristica desta interacdo, desta vez para 0 nosso aprendizado, seriam 0s
processos perceptivos do corpo que sdo ativados durante o contato com a maquina. Santaella,
que se preocupa com as questbes de cognicdo dos internautas, demonstra como 0 corpo
aprende a se movimentar, em seu contato com a virtualidade, numa dindmica prépria que se
estabelece entre os sentidos e o computador. S&o nossos comandos e a velocidade de nossa
ativacdo neste ambiente de ciberespaco o que permite a fruicdo dos desejos: informacéo,
conhecimento. Além de que, esta interacdo € outro meio de interacdo entre pessoas, a
comunicacdo, ainda que o corpo ndo esteja no mesmo espaco, cria uma idéia de aproximagéo,
as vezes, muito maior do que a proximidade fisica.

Lyotard, em seu livro The Inhuman, traz um capitulo que se refere a unido entre logos
e techne. Sem me deter nas especificacbes conceituais, posso destacar o sentido em que a
técnica, no mundo ocidental, carrega parte do discurso e que assim preserva e evolui em sua
propria apresentacdo e representacdo. Em sentido semelhante, o autor coloca a linguagem
como técnica de alto grau e que, desta forma, faz com que possamos compreender a

tecnologia como “objetificacao’:

All technology is an “objetctication” — isto &, a specialization — of meaning
whose model is writing itself in the common sense of the word. And that
inscription putting into traces on the one hand — because it is “legible”
(decodable, if you like) — opens a public space of meaning and generates a
community of users-producers, and on the other (?) because it is endowed
with persistence by its being marked on a special support, conserves the sign
of the past event, or rather producers it as available, presentable and
reactualizable memory. ¥

Obijetificar seria dar sentido e significado a propria técnica. Lyotard ainda questiona
como ocorrera o “novo modo de inscrigdo € memorizagdo” da tecnologia como sintese entre 0
tempo e o espaco. De certa forma, a questdo € como perceberemos, com base na tecnologia
atual e sua linguagem auto-referente, a nossa forma de interagéo e integracdo no mundo.

Para o também filésofo Simondon, negar esta relacio homem/méaquina tem sido um
erro que apenas causa prejuizos na prépria compreensao da humanidade. Simondon parte da

perspectiva de que a maquina ja nao constitui apenas uma ferramenta que faz a subjugacéao do

%% «(..) Toda a tecnologia é um "objecao" - isto é, uma especializacio - de sentido cujo modelo é escrito em si, no

sentido comum da palavra. E que a inscricdo colocando em vestigios de um lado - porque é "legivel"
(decodificavel, se quiser) - abre um espaco publico de significado e gera uma comunidade de usuéarios-
produtores, e por outro lado (?) porque é dotada de persisténcia em ser marcada por um apoio especial, conserva
0 sinal do evento passado, ou melhor, que os produtores tenham memoria disponivel, apresentavel e re-
atualizave”. LYOTARD, Jean-Francois. The Postmodern Condition: A Report on Knowledge. Minneapolis:
University of Minnesopa Press, 1993, p.p. 47-48.
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homem sobre a natureza, mas que, ao longo do tempo, tornou-se uma forma significativa —

n&o apenas no processo de produgédo — na constituicdo cultural da atividade humana.

Culture, which has become specialized and impoverished, must once again
become general. Such an extension of culture is of value both politically and
socially because it suppresses one of the causes of alienation and because it
re-establishes regulatory information: it can give man the means of thinking
abou;his existence and his situation in terms of the reality that surrounds
him.

A critica do autor a cultura ¢ justamente o ndo reconhecimento ‘“alienado” do
envolvimento da técnica na producgdo. Seria necessario conhecer a relagdo homem/méaquina
como uma sintese, pois cada vez mais, esta unido se processa pelo plano discursivo e
esperamos “respostas” dos objetos: “The machine with superior technicality is an open
machine, and the ensemble of open machines assumes man as permanent organizer and as a
living interpreter of the inter-relationships of machines”. *°

Este espaco situacional localizado como geografia pés-moderna (e que eu tenho,
muitas vezes, me referido como localidade roméantica ou romantizada de narrativas e que,
como veremos na relacdo ao tempo, assume outra identidade literaria), tem uma das fronteiras
mais estreitas entre o pensar e o fazer. Sua falta de componentes fisicos € uma provocagdo aos
ideais de seus participantes. Aquilo que muitos autores colocam sobre os limites fisicos — que
incluiam até viagens de conhecimento — se situa em outro plano, pois a fantasia ja ndo esta
inserida na sua possibilidade de realizagdo, mas na sua visibilidade e viabilidade técnica.

Autores como Fernando Pessoa e Hilda Hilst, que preferiram reduzir seus espagos
geograficos (fisicos), pois pretendiam assim ampliar 0s seus espacos narrativos, estdo mais
préximos desta realidade virtual, do que aqueles que sentem a necessidade de estar em outra
parte para suas vazOes criativas. Os dois autores citados se consumiam como narrativas,
fazendo se si mesmos geografias, ou seja, convertiam o seu “eu” em suporte fisico de
estruturas poéticas.

Mas, ndo ficamos apenas nisso, pois o internauta tem o “projeto” romantico de
viajantes como Goethe como um ideal. Entretanto, sdo as viagens virtuais que oferecem a

permanéncia fisica uma disposicdo mental de localizagGes. Aqui, a instabilidade da presenca

34 «A cultura, que se tornou especializada e empobrecida, deve voltar a ser geral. Essa é uma extensio da cultura
de valor tanto politica quanto social, uma vez que suprime uma das causas da alienacdo e restabelece
informacdes regulamentadas: isso pode dar ao homem 0s meios para pensar sobre sua existéncia e sua situacao
em termos da realidade que o rodeia”. SIMONDON, Gilbert. On the mode of existence of technical objects.
Trad. Niniam Mellamphy. University of Western Ontario, 1980, p. 7.

% «A magquina com tecnicidade superior é uma méquina aberta, e abrir o conjunto de maquinas faz 0 homem um
organizador permanente e um intérprete vivo das inter-relagdes de maquinas.” Ibidem, p. 4.
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muitas vezes se constitui o principio de dominio de uma técnica fisica e narrativa. A
improvisagao ou o apelo a todas as analogias para um reconhecimento imediato assumem um
papel vital de composi¢ao deste “eu” que precisa aparecer de momento a momento em
diferentes geografias.

Se como vimos, a imagem pode representar diferentes “manifestacdes da mesma
energia do espirito” e que isso implica a “eficicia controladora de uma presenca poderosa”,*
podemos inferir que nossa representacdo numa virtualidade pré-criada e constantemente
recriada por nossa presenca, deve também participar desta manifestagdo do “eu” como
imagem e identidade.

A “presenca poderosa” mencionada por Sontag e a “presenca” (uma palavra de
adaptacdo para o Dasein de Heidegger) se completam na relacdo realidade e virtualidade. A
presenca poderosa esta representada pelo virtual, ja que é a parte que recebe, registra, arquiva
e mantém a presenga do “ser”. Desta forma, atuam em seus aspectos miticos mais primitivos:
o0 desejo de participar a0 mesmo tempo de dois espacos. N&o é estranho que o avatar seja o
espirito invocado, sua presenca poderosa € a imagem de posse e desejo do corpo fisico que

sustenta a presenca no real.
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Figura 5. Animag&o x Animador. No video, o avatar recebe o nome de “O Escolhido”, na historia, a criatura se
volta contra o seu criador. Fonte:Youtube.

O avatar ainda € a figura do duende de Lorca, a forga para a invocagdo da narrativa.
Mais uma vez é preciso negar a idéia geral de separacdo da personalidade no espaco virtual,
pois o que ocorre € a potencializagdo, por meio da narrativa, do “eu”. E € espantoso que no
momento que a expressdo narrativa chegou a este estagio de abrangéncia — dando voz a um
mundo de rumores e manifestando a poténcia literaria ha muito tempo estimada — a reacéo foi
contraria e se concebeu a ficcionalidade do “eu”, como velhos médicos conceberam a loucura
como desintegracdo do individuo num ambiente em que o “real” era o unico parametro valido.

Ainda assim, poderia ser material de outro estudo que muitas pessoas desiludidas com
o “mundo real” preferem o mundo da ficcdo no ciberespaco. Isto ndo ocorre apenas pelos
motivos de alienacdo como muitos dizem, mas porque estas pessoas, especialmente os jovens,
ndo encontram — e isto € triste — um espaco para a potencializacdo de seus sonhos, vontades e
crencas.

O critico literdrio ou qualquer um que se refugie em livros ou em ideais deveria
compreender estes aspectos que tornam a “poderosa presenca” no ciberespaco mais forte do
que a “presenca” fora dele. Se hd um lugar para se iniciar um novo ideal de mundo este
poderia ser o ciberespaco: sua forma positiva € de um lugar para aprendizagem, amizade,
preocupacOes ambientais e de identidades. Ou, eu estou procurando no lugar errado e deveria
citar aqui apenas a apresentacdo egoistica e o carater destrutivo deste meio?

1.3.2. Neo(net)Utopia: “eu” como o espaco

Por tudo que foi exposto acima, ja posso mencionar o carater de utopia vinculado e
veiculado pelo ciberespaco. Mas, vamos comecar com uma afirmagdo: o mundo real deveria
ser o ideal. Quem precisaria criar todos os discursos utdpicos que voltam a ser estudados e
revistos na atualidade? Entretanto, se a utopia, a palavra de origem e ndo a idéia que é muito
mais antiga, surgiu com o positivismo e cientificismo ndo podemos estranhar que tenha no
mundo da tecnocracia um apelo téo forte.

E aqui, onde estamos falando constantemente de espaco narrativo, finalizamos com o
espaco indefinido e por isso o espago das possibilidades narrativas. O ciberespaco € este lugar
de visdo e audicdo, é ainda o lugar em que se repete a metafora da navegacdo. Umas das

principais caracteristicas dos discursos utdpicos é a busca da Terra Prometida. O que podemos



48

ter em mente € que esta terra é o lugar para a realizacgdo ou, ainda, para a recuperacao de uma
imagem perdida da existéncia humana.

O ciberespaco ndo tem a primazia de ser a Terra Prometida criada pela economia e
globalizacdo. Em época de diasporas causadas por meio de extremo desequilibrio econémico,
em que a guerra, a miséria e 0o desemprego convivem com um capitalismo financeiro e
deslocalizado, s6 podemos recorrer a espera messianica de Walter Benjamim, ou, o que faz a
maioria, a busca pelo espaco utdpico. E da mesma forma que néo se faz o paraiso na terra, nao
se faz da realidade o lugar ideal.

Nos lugares de utopias também sdo produzidas as criticas & sociedade através da
deformacéo das idéias dominantes e dos discursos absolutos. Na Teoria Critica, 0 que
podemos compreender com esta aplicacdo e adaptacdo metaforica dentro de periodos téo
diferentes na historia? Sera que a Internet, que também ¢é segregadora (apesar dos 23,7
milhdes de internautas no Brasil- Ibope/NetRatings), poderia ser compreendida como net-
utopia? Todas as utopias buscam a localizagdo para “um outro” em que a presenga se
reconstitua como desejo. Desta forma, a globalizacdo tornou-se um simbolo para a projecéao
imagética que possibilita o direcionamento e também impele para a atividade do “eu” no
ciberespago.

Imagino que, seguindo o rastro das imagens utdpicas, podemos situar o ciberespaco
como uma terra de conjugacdo utdpica, pois basta ver como dentro do ambiente virtual
ocorrem divisdes por “ilhas” ou agrupamentos: as chamadas comunidades. Nestas
comunidades convergem todas as formas narrativas, assim como as premissas
hipermidiaticas, que poderiam ser pensadas como as ferramentas de navegacgdo: a atualizacdo
da bussola e das velas.

A Net-Utopia, que chamo também de Neo-Utopia por ter como bom representante
metaforico o filme Matrix e o “messias” Neo. Mais uma vez, a idéia, sempre mais freqiiente
nas narrativas ficcionais da atualidade, ou seja, 0 nascimento de um escolhido que podera
definir e integrar mundos aparentemente irreconciliaveis. Benjamin, em tom profético,
afirmava em todas suas teorias sobre a comunicacdo de massa que esta seria uma época de
procura messianica. Neo ou Harry Potter (personagem-titulo da série infanto-juvenil, escrita
pela escritora britanica J. K. Rowling) formam parédmetros na época da virtualidade por
representarem o encontro de dois mundos, um como antagonista do outro, mas em que a idéia
de renovacdo, ainda que repleta de esteredtipos, seria fazer a mais comum das idéias ser

atravessada de magia ou de tecnologia.
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similitudes entre Harry e Neo (Fanart Crossover. ) Fonte: FanfictionNet, 2007.

Também € Benjamin que nos mostra que uma das chaves para esta relacdo entre
idealidade das viagens ¢ mais forte em sua concep¢do narrativa: “fantasticos relatos de
viajantes aquarelaram a cidade. Na verdade, ela é cinzenta: um vermelho ou um ocre cinzento.

»37 o completa que é isso que

E totalmente cinzenta na direcdo do céu ou do mar.
“desentusiasma o cidaddo”. Ao que parece o leitor pode se entusiasmar pela (re)apropriacao
narrativa. Esta afirmacdo pode nos levar ao titulo que sugeri acima, pois o que chamamos de
Net-Utopia € quando o cidaddo pode apresentar-se como um espago para sua Vivéncia
narrativa e que se completa com a idéia de fantasia que se associa ao ciberespaco.

A este sentido, podemos ainda inserir outra reflexdo de Benjamin sobre o que é
produzido em “escala planetaria, ou seja, no espirito da técnica”.*® Daqui poderiamos concluir
que estamos ilhados pelo “espirito da técnica” e por sua dimensdo planetaria ou global, e que
¢ justamente dentro deste espirito que podemos construir um novo. Ou, podemos nos
apropriar da palavra Denial Land (Terra da Recusa), que representa um espaco de reflgio dos
leitores/fds no fandom, que utilizam o termo quando o autor do livro lido frustra suas
expectativas.

O espirito da técnica e da narrativa oficial cria nos leitores ainda que participantes

deste espaco outra metafora que oferece um redimensionamento da concepc¢do de utopia no

¥ BENJAMIN, Walter. Op. cit., 1995, p. 147.
%% BENJAMIN, Walter. Op. cit., 1996, p. 69.
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ciberespaco, pois o delusional (frustragdo como o livro/origem) sera justamente o que buscara
uma saida junto a narrativas possiveis e particulares (subjetivas) para escapar das amarras
oficiais, no sentido de ortodoxia, para encontrar e poder ser a presenca de sua propria
narracéo.



o1

2.0 TEMPO: A ERA DA (RE)APROPRIACAO

On peut esperer, a partir de la, que s opérera un remaniement du pouvoir
mass-médiatique qui écrase la subjectivité contemporaine et une entrée vers
une ére postmedia consistant en une réappropriation individuelle collective
et un usage interactif des machines d’information, de communication,
d’intelligence, d’art et de culture. 39

Félix Guatarri

Da mesma forma que no capitulo sobre o Espaco, minha concepc¢do de Tempo nao se
restringe a sua definicdo como elemento da narrativa, apesar de trazer referéncias sobre suas
funcBes dentro da narrativa. Entretanto, a idéia central deste capitulo é o uso do conceito de
temporalidade como uma forma de narragdo. Muitas vezes atravessada pelo conceito de
historicidade, a temporalidade ganha dimensdes histdricas o que ocasiona em uma perda de
concepcao natural.

A compreensdo de uma “congelada” Historia Universal foi sendo substituida ou
fraturada pelas narrativas histéricas — o que era um grande texto que servia para todos tornou-
se uma aglomeracdo de textos, quase particularizados. Também se tornou comum agrupar e
reagrupar estes textos que ja possuem, muitas vezes, raizes “comuns”, em narrativas
definidoras, como a historiografia materialista. A Unica definicdo que utilizarei como valida,
isto é, do qual farei uso aqui, sera a no¢do de Benjamin, que faz do momento de percepcdo
historica a metafora de um flash ou um relampago.

De matéria congelada a um relampago, a histéria da humanidade em seus conflitos
socio-culturais e econdmicos, tanto na determinacdo idealista como na materialista, também
ganha “presenga” — ainda que seja de quarta-dimensdo. Em varios sentidos a historia também
se corporifica, ganha membros e uma cabega “pensante” que a direciona. Coube aos
estudiosos da Teoria Critica a tentativa de decepar uma destas cabecas, denominada
progresso. A nocdo de progresso historico congela o tempo, mas no futuro, que passava a ser
determinado pelos fundamentos do passado e acontecimentos do presente.

O conceito de progresso desestabilizou o que seria a idéia de acdo e substituiu pela
idéia de mecanismos, em outras palavras, a acdo se converteu em técnica. O determinismo

técnico/cientifico impulsionou o primeiro motor da histéria moderna, o que de forma

% “Espera-se, a partir dai, que tenha lugar uma revisdo geral dos poderes de comunicacdes de massa que
esmagam a subjetividade contemporanea e uma entrada de uma era consistente de p6s midia em uma re-
apropriacdo e um uso individual e coletivo das maquinas interativas de informacgdo, de comunicacédo, de
inteligéncia, de arte e cultura”.
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generalizada parecia confluir para os fatores de globalizagdo ou mundializagdo e economia.
N&o é tdo simples resgatar uma possivel origem na qual estes aspectos ganharam maior
visibilidade e foram levados ao limite de representacdo e que nos chega ainda hoje como
provocacdo como estagios do pensamento capitalista.

Uma das origens possiveis se inicia na época do Iluminismo — talvez o primeiro flash
de Benjamin — e se define no Mercantilismo (que alguns tomam como antecessor da atual
globalizacdo). O que nos interessa destas épocas, e que trato neste capitulo, € um recorte
muito especifico e que pode ser utilizado como comparacdo com esta pesquisa. Ndo de uma
época iluminando a outra, mas como pode ser feita a apropriacdo de uma época dentro de
outra, de forma quase textual. S&o dois momentos histéricos distintos, mas cuja temporalidade
permite 0s minimos elos de conjugacao.

A representacdo cultural, do século XVII, conhecida como Barroco sera o primeiro
elemento tratado aqui. O Barroco, como transgressao ao periodo anterior e como uma resposta
associada a uma repercussdo social, serd redimensionado para 0 nosso século em que 0s
mediums de reflexdo socio-culturais sdo possiveis também através das técnicas. E um dos
fatores de aproximagao destas duas “consciéncias” historicas — demonstrado especificamente
no ultimo capitulo — se baseia no elemento que Affonso Avila coloca no seu livro O Ludico e

as projecdes do mundo Barroco, ou seja, o ludico como “categoria critica”.

2.1. ESTRUTURA BARROCA: UMA ATUALIDADE TECNICA

Com o que foi dito, entramos de uma sé vez em dois campos que impedem um maior
avanco, em questdes tedricas ou metodoldgicas, sobre o texto literario digital. Por um lado, a
literatura virtual tem criado um interesse crescente dos tedricos da Literatura, que
acompanham os processos de construcdo e até o nivel de interacdo entre escritores e leitores —
ao modo da literatura processo, ou seja, daquilo que é feito por etapas e na presenca de todos
e no tempo sempre atualizado. A atualizagdo dentro de uma ideagdo e um afastamento,
observados por Iser (estética da recepcdo/teoria do efeito) perde aqui parte de sua forca, uma
vez que o texto atualizado agora corresponde ao texto atual, no sentido de adequacdo a fatores
mais externos que idéias.

Isso justifica o objeto/obra textual ndo como referéncia, mas objeto inferencial, no
qual o resultado é a correspondéncia da percepcdo com a re-criagdo do objeto. Mas, ao

contrario do que se poderia esperar, o ideal cresce na obra re-elaborada: o ideal pensado como
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uma vivéncia interna que se sobrepde a obra como evento e é isto que cria entre leitores e
escritores o contexto e oferece um valor ao texto literario.

Para iniciar as reflexGes sobre as provaveis mudancas nas estruturas narrativas, na
atualidade, e a forma como afetam ou se afetam o paradigma dos géneros narrativos, quero
resgatar a formulacdo de Deleuze (2008) em relacdo ao barroco. Para Gilles Deleuze, o
barroco € a infinitude textual, que como dobras ou drapejados organiza toda uma estrutura

aparentemente deformada.

Mais le Baroque ne se projette pas seulement dans sa progre mode. Il
projette em tout temps, em tout lieu, les mille plis de vétements qui tendent a
reunir leurs porteurs respectifs, a deborder leurs attitudes, a surmonter leurs
contradictions corporelles et & faire de leurs tétes autant de nageurs. “°

E a partir desta estrutura deformada, numa primeira vista, que também aparece nos
textos no ciberespaco, que podemos conceber a maltipla temporalidade destas narrativas e a
convergéncia de suas estruturas genéricas. A deformidade do género consagrada e suplantada
em todas as modernidades, isto é, nos periodos de transformaces sdcio-culturais no Ocidente,
oferece o que diversos autores denominam de barroquismo. J& seguindo Benjamin, o barroco
é a época da alegoria — devemos ter em mente que a alegoria é tratada como uma formacao
simbdlica, que reduz todas as possibilidades a uma férmula.

Posso supor dai que a alegoria seria um principio de objetivacdo e de concretizacdo
representacional de uma abstracdo. Temos assim que a alegoria também seria uma estrutura
deformada: nesta nossa época, a técnica € uma alegoria, ou seja, a concretizacdo de uma
indeterminacdo dos processos cientificos e econdmicos que constr6i nossas relacdes
referenciais com o mundo.

Né&o estou me referindo, no entanto, aos critérios de barroco como estruturas textuais
p6s-modernas, mas a uma formacgdo que atua dentro desta estrutura deformada, mudando a
idéia das dobras da vestimenta narrativa para links do ciberespaco. Mesmo que se afirme que
a estrutura técnica das midias e hipermidias sejam organizadas seguindo principios basicos da
exploracdo econémica, politica e cultural podemos dizer que os drapejados formam diferentes
configuracGes de acordo com as geografias tomadas das espacialidades que ja vimos no

capitulo anterior.

0 «“Mas o Barroco ndo se projeta apenas em seu modo progresso. Ele projeta em todo tempo e em qualquer
lugar, as mil dobras de pegas que tendem a reunir seus respectivos portadores, acima de suas atitudes para
superar suas contradigcdes corporais e tornar seus chefes como muitos nadadores.” DELEUZE. Gilles. Un critére
pour le baroque. Disponivel digitalizada (2008).
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Ainda é Deleuze que afirma que certa autonomia desta vestimenta rompe com o
espaco. E, desta forma, o espago perde a centralidade e a base da unidade se torna “a unidade

coletiva em extensio”.

Méme comprimes, pliés et enveloppés, les éléments sont des puissances
d’¢largissement et d’étirements du monde. Il ne suffit méme pas de parler
d’une succession de limites ou de cadres, car tout cadre marque une direction
de I’espace qui coexiste avec les autres, et chaque forme s’unit a ’espace
ilimité dans toutes ses directions simultanément.**

Possivelmente, sO inserido num espaco descentralizado poderiamos encontrar uma
comunhdo de tempos, isto é, tantas projecdes temporais que sdo resgatadas e atualizadas em
meio a possibilidade textual do ciberespaco. E, além disso, também se entrecruzam mais de
uma forma de arte, a imagem/texto, o som/texto, a imagem/som se fundem nesta “unidade”. O
gue era uma proposta textual de escritores, quando faziam através das referéncias e descri¢des
um ponto de partida para uma integracdo sinestésica de artes diversas da matéria textual,
torna-se um padréo para a estrutura narrativa (interface) no suporte virtual.

Com base nesta breve reflexdo, posso agora entrar no contexto de que a técnica
permite o “barroco” como forma narrativa de integragdo polissémica nas relagdes estruturais
do ciberespaco. Devemos lembrar que s6 o continuum técnico (seu discurso e ideologia) foi
capaz de preparar uma forma de temporalidade propicia para a realizacdo convergente,
criando modos de operacdo que permitissem a pratica e a performatividade através dos
recursos tecnologicos oferecidos.

A temporalidade a que me refiro ocorre no “espirito ou esséncia” da técnica, ou seja, ¢
um tempo que ndo coexiste apenas na matéria e na sua transformacdo, mas na idéia
preconizada de um progresso. Os calculos de uma modernizacdo cientifica que otimizaria
qualquer objeto numa progressao geométrica a cada ano, tornando obsoleto todo o passado de
sua criacdo, dispds o tempo dentro desta “esséncia”.

Este foi um tema comum na Teoria Critica dos filésofos de Frankfurt, isto é, a imersdo
da historia na positivista linha do progresso. Seguindo os passos destes autores, podemos
tratar de dois outros temas de suas discussdes criticas e que voltaram ao centro das questdes
na apropriagdo dos Estudos Culturais, que sdo: representacdo e memoria. Da memoria

trataremos ainda neste capitulo, deixando a representagdo como assunto do capitulo seguinte.

* «Mesmo pastilhas, lonas e embalados, os elementos podem estar se expandindo e alongamento ao mundo.
Nem sequer se fala de uma sucessdo de limites ou de quadros, automovel qualquer enquadramento que marque
uma direcdo do espaco que coexiste com outros, e cada forma unida ao espago ilimitado vdo em todas as
dire¢des simultaneamente”. DELEUZE, 2008.
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Como ja vimos, a “esséncia” da técnica se forma em condig¢des reais, vinculadas ou,
como afirma Bourdieu, como estrutura/estruturante das relagdes sociais e culturais. Isto ndo
impede que, apesar de suas raizes ja formarem bases na superestrutura, as metaforas para a
veiculacdo de um simbolo ndo sejam constantemente empregadas na afirmacdo desta
“esséncia”.

E a partir desta imprecisdo simbélica, em que percebemos que repousa sob a nogéo de
progresso uma auséncia de temporalidade que nos permite utilizar um infinito de metéaforas
temporais. Desta maneira, todas as especies de neo, como prefixo de atualizacdo de antigas
divisdes historico-culturais, reaparecem. Todas as épocas S80 possiveis apenas porque ja a
podemos ver como a irradiacdo de uma estrela, e 0 que captamos e acrescentamos ao nome de
“neo” é sempre uma imagem buscando um sentido e uma interpretagdo. A autora Angela
Ndalianis no livro Introduction to Neo-Baroque Aesthetics and Contemporary Entertainment,
trata dos aspectos atuais das médias — principalmente o cinema — como seguimentos da
estética barroca.

Acreditando que ndo € possivel uma ruptura total entre uma dimensao estética passada
e uma contemporanea, Ndalianis propde que o barroquismo que nos chega ao seculo XXI é o
resultado de uma “média dento da média”, o que explica a unido e criagdo de vinculos cada
vez mais estreitos entre narrativas em meios diferentes como cinema, jogos e até mesmo
parques tematicos. Conforme a autora, tudo isso modifica a recepcdo, pois transforma o

participante em parte da ficcao:

Media merge with media, genres unite to produce new hybrid forms,
narratives open up and extend into new spatial and serial configurations, and
special effects construct illusions that seek to collapse the frame that
separates spectator from spectacle.

Esta média surgindo de outra mantém a imagem dos drapejados de Deleuze e a idéia
de um animal organico compostos de partes de outros, que é uma imagem tdo barroca quanto
a concepcdo de um Theatrum Mundi (O mundo como palco). Se 0 mundo como um teatro
pode estar para as arcades de Benjamin e 0 Mundo como Panorama, podemos induzir que o

ciberespaco também constitui um palco em que o mundo se apresenta e representa.

2 «A midia se funde com a midia, géneros se unem para produzir novas formas hibridas, narrativas abertas e
estendidas a novas configuragdes espaciais e séries, e efeitos especiais constroem ilusdes que procuram o
colapso da moldura que separa o espectador do espetaculo”. NDALIANIS, Angela. The Baroque and the Neo-
Baroque. Disponivel em: <http://web.mit.edu/transition/subs/neo_intro.html>. Acessado em 29/07/2008.
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The neo-baroque combines the visual, the auditory, and the textual in ways
that parallel the dynamism of seventeenth-century barogue form, but that
dynamism is expressed in the late twentieth and early twenty-first centuries
in technologically and culturally different ways.*

Ndalianis compartilha com outros autores a idéia destes entrecruzamentos-temporais
(cross-temporal), e devemos ter em mente esta idéia de lugar de contato de diversas
possibilidades temporais, pois sdo as suas narrativas que se entrecruzam. Por isso, a autora
pode afirmar que o Barroco engloba o Classico, e assim por diante se imaginarmos uma linha
progressiva de acontecimentos.

Também pode ser considerada uma méaxima barroca as oposi¢cdes, ou melhor,
justaposicdes entre o que Eco chama no artigo O magico e o cientifico, de anulacédo da causa e
do efeito. Isto ocorre pela aparéncia que a tecnologia estabelece entre o objeto e o seu uso, ja
que a técnica oferece o “futuro” disponibilizando um resultado do qual n&o precisamos
conhecer seu processo de producdo. S6 mesmo tendo a idéia de estarmos num palco, podemos
aceitar o que nos aparece também como uma forma de magia.

Estes deslocamentos para o passado e para o futuro, um multiplicando a representagéo
do outro, numa “espiral de falsas promessas”, demonstram uma narrativa que realmente néo
obedece a uma linearidade temporal. Por isso, no meio técnico, no ciberespaco, esta forma é
tdo percebida e comentada. Da mesma forma, podemos aceitar como fragmentacéo textual os
elos estabelecidos por links. O ciberespaco é aqui 0 meio da tecnologia por exceléncia,
recebendo em seu contexto as suas proprias propostas narrativas, como o “curto-Circuito entre

causa e efeito”,* 0 que anula o tempo ou refrata para qualquer tempo possivel.

2.2. MEMORIAS: AMPLIACOES E RESTRICOES

Se nos guiassemos pela méxima de que toda memoria € uma virtualidade e que
precisamos “acessa-la” para movimentar o processo de re-criagdo que é nossa unica forma de
dispormos dela, ndo nos sentiriamos tdo pressionados por uma nostalgia antitécnica. Para
chegar a memdria temos técnicas de evocacdo: 0 acesso sensorial ao mundo e 0 acesso

intelectual que nos guiam cognitivamente por analogias e sentimentos.

3“0 neo-barroco combina o visual, o auditivo, e o textual de maneira paralela ao dinamismo da forma barroca
do século dezessete, mas de forma que o dinamismo seja expresso no ultimo século vinte e século vinte e um de
maneira tecnoldgico e cultural diferentes.” Ibidem.

* ECO, Umberto. El mago y el cientifico. Disponivel em: <http://sindominio.net/biblioweb/escepticos/eco.html>
Acessado em marco/2008.
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A nostalgia é um processo evocatorio nocivo, pois ela suprime o tempo presente.
Deste modo, temos que aprender a negociar com a memoria coletiva e individual do momento
em que estamos inseridos. Isto ndo anula o aspecto de que um “espirito” nostalgico também ¢
um dos fatores mais criadores do meio técnico, pois é através dele que, muitas vezes,
observamos 0s recuos temporais dos autores e leitores que narram no ciberespago. O que
chamo de recuo temporal é apenas a busca continua por idéias ou ideais que funcionam como

suportes para 0 processo narrativo deste meio.

O sentimento da nostalgia ndo deveria, em tais circunstancias, assenhorear-
se do espirito, da mesma forma que a vacina ndo se assenhoreia do corpo
sadio. Tentei manté-lo dentro de certos limites através da no¢do da
irrecuperabilidade, ndo biografica e casual, mas necessaria e social, do
passado.”

O ciberespaco permite a utilizacdo de chaves para as memdrias possiveis. Mas,
quantos ndo dirdo que isto corresponde a uma manipulacdo centralizada de um poder
localizado? Ou melhor, que temos acesso apenas as memdrias permitidas, que mantém as
estruturas dominantes. Isto corresponde a um lado da realidade. Porém, aqui esta sendo
enfatizada a liberdade de escolha por um texto que se inscreva na memdria de quem o buscou.

Esta forma de memoria, que ndo é totalmente biografica, mas condizente com a
identidade que se pretende apresentar social ou individualmente, determina os mecanismos de
subjetividade, que por sua vez sdo 0s responsaveis pelas re-construcdes socio-culturais de
uma sociedade, como as mascaras que Benjamin evoca e que, esperamos nos sirvam, pois
possibilitariam um repertorio novo de vivéncias.

A virtualidade no ciberespaco é como o astrlogo, o adivinho, o charlatdo, é aquela
para quem entregamos a nossa identidade na expectativa de nos descarregarmos do peso em
nossas identidades e agdes. Neste meio “magico” é mais facil assumir as a¢des de um “outro”,
mesmo que esse “outro” sejamos nos.

Esta é a memoria individual que se deseja ampliar pelas possibilidades. Para um
ficcionista poeta ou prosador, como Pessoa e Proust, a memdria e o fingimento sdo tomados
como parte da criacdo literéria, podem se amalgamar na identidade e extravasar como obra de

arte na sociedade. Mas, o fato do escritor ser o que Debord chama de “unificador mitico” do

** BENJAMIN apud GARBER Klaus. Por que os herdeiros de Walter Benjamin ficaram ricos com espélio?
Disponivel em: <http://www.usp.br/revistausp/n15/klaus.html>.
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espetaculo, ndo impede que os demais escritores se comportem como “fingidores” num
espaco em que consideram parte de uma obra de memdrias coletivas: o ciberespaco.

Outra questdo relativa a memoria € sua conservacdo. Louise Poissant, no artigo
Conservation of Media Arts and Networks: Aesthetic and Ethical Consideratios, menciona
que uma das especificacbes da obra de arte é ser conservada. Ela parte da idéia de que o
artista deseja preservar uma imagem e espera sua durabilidade. Desta forma, explica as buscas
constantes dos pintores por meios materiais mais duradouros.

Segundo Poissant, entretanto, a arte contemporanea busca a efemeridade dos materiais
e quase a desmaterializacdo, o que torna dificil uma forma de conservacgdo que, inclusive, se
adapte aos recursos tecnolégicos, rapidamente obsoletos, que sdo usados nestas obras. Nesta
era das instalacdes descartaveis e da arte conceitual, a autora mostra o esfor¢o dos curadores
de museus para criar um arquivo que testemunhe sobre algumas destas artes que prezam pelo
performatico: “the context of the exchanges, whether circunstantial, factual, existential,
referential or interactional, plays a determining role in the framework of those artworks that
are essencially based on the establishment of a relationship”.*

O que aparece em jogo também é a idéia destes artistas atuais: se desvincular dos
conceitos de artes tradicionais e ndo conceber mais a arte como um patrimonio que deve ser
eternizado. S&o consideracdes que buscam a dinamizagdo da arte como um processo que
muda a cada apresentagédo ou representacdo. Como no conceito de Theatrum Mundi, a obra de
arte também se torna algo mutavel como um espetaculo de teatro e irrecuperavel, por isso ndo
soa estranho ver o artista performatico como uma espécie de ator, muitas vezes inserindo no
corpo a sua obra artistica.

Sao acdes e reacles pro e contra a memoria, ou melhor, 0 memorialismo que torna a
obra um fetiche. A autora cita J.J. Gibson, que concebe uma nova epistemologia em que a
memoria seja substituida pela atencdo, percepc¢do e julgamento inseridos no contexto. Esta
concepcao radical parece estranha se imaginarmos como julgaremos e perceberemos 0 n0sso
contexto sem a referéncia ao passado. Mas a idéia é que no presente ja esta delineada toda a
representacdo de uma tradicdo cultural, com a qual estabelecemos contato de diferentes

maneiras.

%8 0 contexto do intercAmbio, quer circunstancial, fatual, existencial, referencial ou interacional, desempenha

um papel determinante no quadro das referidas obras que sdo essencialmente baseadas no estabelecimento de
uma relagdo.” POISSANT, Louise. Conservation of Media Arts and Networks: Aesthetics and Ethical
Considerations. Disponivel em:
<http://193.171.60.44/dspace/bitstream/10002/340/1/Louise_Poissant refresh.pdf>. Acessado em marco/2008.
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Outra observacdo de Poissant é sobre os arquivos colocados na Internet e a autora
aponta algumas dificuldades, como o acesso a obra ou como o tempo disponibilizado para a
permanéncia de um site. Entretanto, posso apenas imaginar o que ocorreria nos grupos de
fandom se todo o material disponivel em arquivos na Internet fosse perdido ou apagado.
Afinal, cada texto permaneceria existindo apenas na mente de seus autores, pois ndo dispde da
materialidade de um livro. Desta forma, se um texto existe apenas virtualmente ele sera
apenas “aura”?

Antes de entrarmos no conceito de Walter Benjamim sobre a “aura”, em seu texto
mais comentado A obra de arte na era da reproducdo técnica — e que serve como coracdo
deste trabalho -, gostaria de comentar sobre o artigo A Aura do Digital, que dialoga
justamente com o efeito da “aura” no ciberespago e, mas especificamente, como ocorre a
criacdo de uma “aura informacional”. Logo no prefacio, o autor faz a distingdo entre obras de

arte digitais e ndo-digitais:

Ao dividir a interpretagdo de uma obra de arte em varios “niveis” diferentes,
torna-se possivel reconhecer uma distin¢do fundamental entre obras de artes
digitais e ndo-digitais, assim como perceber que a ideologia subjacente se
baseia nos recursos infinitos; como tal, ela replica a ideologia subjacente do
préprio capitalismo — a de que existe uma quantidade infinita de riqueza que
pode ser extraida de um recurso finito. Essa ilusdo emerge de fantasias de
gue a tecnologia digital pbe fim a escassez ao aspirar a condicdo de
informacao.

Certamente o prefacio ja condensa muitas “informagdes” e algumas que devem ser
levadas em consideragdo sobre a relacdo entre a obra de arte digital e uma “era de
informagdes”. Entretanto, e apesar de ser fundamentada numa ideologia capitalista, ndo
podemos fazer a transposicdo direta de uma logica de informacgdo com o que é produzido ou
reproduzido no meio digital. Além disso, o autor fala de “niveis” diferentes de interpretagdo e
isto € uma questdo de hermenéutica textual que existe independente dos recursos do qual a
obra de arte se apropria, pois tem servido apenas para perpetuar interpretacdes dominantes.

Outro ponto ¢ que as “fantasias” ou “ilusdes” de recursos infinitos, e que no
capitalismo se refere a exploracdo dos recursos naturais, ndo pode se aplicar diretamente a
técnica. A técnica e a forma digital, como sua “apoteose” (Benjamin), ja nasce desta idéia de
“por fim a escassez”, ndo ¢ um efeito da ilusdo, mas sua causa. Do mesmo modo, ndo se pode

referenciar apenas a obra digital neste aspecto, pois o exemplo que foi dado sobre o barroco

* BITENCOURT, Michael. A Aura do Digital. Disponivel em: <http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=579>,
acessado em 04/11/2007.



http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=579

60

demonstra que todo texto “busca a infinitude”. Abro ainda um paréntese para recordar que
esta é uma confusdo comum que toma a originalidade como a idéia de algo nunca feito antes.

Mas, o que seria a “aura informacional”? Por um lado, o aspecto fisico das obras, seja
como som, imagem ou texto desaparece, tornando-se valores binarios idénticos distintos
apenas pela maquina, mas (re)estruturados para compreensdao humana. Por outro lado, ha uma
forma de ampliacdo da aura bejaminiana, pois a no¢ao de “aura” passa a ser dimensionada por
trés fatores: o historico, o simbdlico e, pelo meio digital, a funcdo social para o publico.

Como Poissant, Bitencourt distingue que “o limite de uma obra digital ndo se baseia
em sua decomposicdo fisica, mas sobretudo em sua disponibilidade dentro da tecnologia”. E,
¢ através dessa disponibilidade mais aqueles “conflitos sobre propriedade intelectual” que
fazem a obra digital aspirar a condicdo de informacédo. A idéia de que uma informacéo esta
aberta as interpretacdes e ao conhecimento publico persiste neste caso.

Ao contrario de Poissant, contudo, o autor coloca que a “aura de informacao exige que
os espectadores ignorem a apresentacdo” e aqui se coloca uma questdo interessante: o direito
de ler. O direito de ler um arquivo em oposi¢éo ao desejo de possuir uma copia oferece novas
diretrizes para as nogbes de cultura e leitura. A veiculacdo do texto digital parte de uma
premissa de “obra aberta”, obra a que se chega buscando de sua condigdo interpretativa uma
funcdo de informacédo. Neste ponto, concordo com a perspectiva do autor: hd uma ampliacéo e
um ganho na disponibilidade com que a tecnologia transforma, de novo, a interpretacdo em

texto. O autor conclui, referindo-se a “ilusdo do valor criado sem gastos”:

Nesse sentido, a “aura digital” pode ser identificada como uma miopia
patoldgica: esta implicita na fantasia anticapitalista de um “fim da escassez”
gue aboliria o capitalismo, e na ideologia capitalista reificada na ilusdo de
producdo sem consumo. Cada uma destas crengas €, portanto, uma falsa
consciéncia: um produto de cada uma negando a fisicalidade real, e portanto,
0s gastos e custos da tecnologia digital.*®

Agora podemos nos direcionar para a idéia de “aura” em Walter Benjamin. Para este
autor, a aura “¢é a figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢cao
Ginica de uma coisa distante por mais proxima que ela esteja”.*® Esta definicdo esta na
Pequena Historia da Fotografia e se expande para a reproducdo que é a forma de nos
aproximarmos dos objetos. Neste sentido, Benjamin, tal qual Eco posteriormente, enfatiza que

a diferenca entre a magia e a técnica repousa em fatores histéricos. Qual a razdo destas

*8 BITENCOURT, Michael. Op. Cit., 2007.
* BENJMIN, Walter. Op. Cit. 1996, p. 101.
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afirmacGes? Uma possivel interpretacdo é o carater de fetiche do objeto na magia, ja que a
producdo de um resultado satisfatorio depende da realizagdo por intermédio do culto. A
aproximacdo pode nao ser real, mas a representacdo do objeto deve ser reproduzida como
culto.

No caso, Benjamin critica a transformacéo da paisagem em objeto, uma vez que, com
a fotografia, a representacdo da imagem assume qualquer situacdo apenas como descrigédo e
ainda desvirtua a apreensdo do acontecimento, assimilando tudo pelo sentido de valorizagéo,
como se¢ dissessem “‘esta imagem presta ¢ esta ndo”, ficando esquecido o fator social e
historico destas apresentacdes.

Uma de suas observacdes mais fortes neste ensaio é a forma de como uma foto pode
criar uma narrativa, que fica tdo “gravada” na nossa mente que de certa forma dispensa a
veracidade da narracdo. Mas, ndo é uma questdo do emprego da técnica, e sim do abandono
da percepgdo de fatores técnicos na arte: “aqui aparece, com todo peso de sua nulidade, o
conceito filisteu de ‘arte’, alheio a qualquer consideragdo técnica e que pressente seu proprio
fim no advento provocado pela nova técnica”.*

Em textos como os de Walter Benjamin, o que podemos € sempre identificar fatores
que se colocam alternadamente como crise e solugéo, por isso cada objeto analisado pelo
autor traz em si a relacdo dialética de sua prdpria existéncia. A aura da obra de arte ndo esta
apenas no objeto Gnico, mas na repercussao de seu desejo como objeto de reproducdo, No
dossié da USP sobre Benjamin, Norbert Bolz>* reconhece que, para o filésofo, ndo ha uma

diferenca concreta entre obra de arte e mercadoria.

2.3. RUMO A UMA MEMORIA COLETIVA

Segundo Susan Sontag (1981), a idéia de memdria involuntaria tem relacdo direta com
0 mundo das imagens. A autora observou que, na época de Proust, a reprodutibilidade da
imagem era feita pela fotografia o que, de certa forma, fazia da imagem uma reproducédo da
memoria, mantendo uma relagdo “congelada” com o passado e uma apresentacdo objetiva e
direta com o0s objetos e pessoas. A memodria involuntaria surgiria quando os sentidos
entrassem em relacdo com os objetos e os subjetivassem, abrindo assim todas as suas

possibilidades.

%0 BENJAMIN, Walter. Op. Cit. 1996, p. 92.
'BOLZ, Norbert. Op. cit., 2007.
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Entretanto, é na atualidade técnica e narrativa que as relacbes subjetivas se desdobram
em possibilidades de memdria involuntéria através das imagens, pois as imagens nao
precisam mais da aura tanto quando da presenca. A presenca, por sua vez, tem outras formas
de se relacionar com o0s objetos e a memoria, num processo de jogo coletivo, em que a
descricdo € memorizada pela técnica. Desta forma, os jogadores ficam responsaveis pelas
representagdes e apresentagdes: aquilo que definimos como informagédo, institucionalizagéo e
valorizacéo.

Mas uma vez podemos fazer uso do filme Matrix para uma analogia de temporalidade
como aspecto apreendido na vida social. A realidade do protagonista Neo é formada por uma
arquitetura que se estabelece entre o entendido e o ndo-entendido, o seu limite geografico se
resume ao Corpo e é apenas o tempo de seu corpo que cria e, a0 mesmo tempo, é projetado na
virtualidade como sua interagao com os demais “sonhadores”.

Neste caso, ser recebido na Matrix também é um ato de lembranca — a lembranca é a
técnica do corpo. Ndo é apenas o0 inconsciente que se conecta com a memoria, pois a
lembranca real é tomada pela acdo. Sonho e despertar sdo 0s aspectos dinamicos da
virtualidade e atualidade. Cada memoria individual € um texto e como no filme Fahrenheit
451, o romance distopico de Ray Bradbury (1953), os “homens livros” guardam seus textos
para usar em coletividade, mantendo a unidade de cada construcdo social. Quando
recordamos pela obra de arte nunca estamos indo ao passado dela, mas nos re-agrupando e
nos identificando numa comunidade em que estamos afetivamente afirmando o presente.

S6 possuidores da técnica do corpo podem se comportar como os “homens livros”, ou
melhor, os “homens textos”. O virtual ndo ¢ o mecanismo da aparéncia, mas da presencga, pois
algo deve estar “gravado” para que se concretize. Daqui podemos nos remeter a Iser e Jauss e
a Teoria da Recepcdo. E necesséria a historia como provocacdo ao literario. No é apenas o
contexto, mas o que no contexto é dito e ouvido: 0 que no contexto torna-se acdo e passa para
0 plano da representacdo, sendo englobado, negociado ou ndo, com 0s interesses sociais.
Neste caso, 0 contexto € mesmo pré-texto, um texto que esta sendo revisto e revisitado para
uma “nova edigao”.

A recepcdo e a sua teoria fazem parte do entendimento da memoria como arquivo
coletivo, pois atualiza e amplia o sistema literario, além de recontextualizar a Historia da
Literatura. Por mais individual que uma interpretacdo se manifeste, a sua concretizacéo
pertence a uma demanda coletiva de representaces. A técnica, de certa forma, aponta para
uma unica diregdo, em que 0s acontecimentos se voltam para este epicentro, absorvendo e

devolvendo a concretizacdo mediada e meditada pela propria técnica.
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O que recebemos nunca é a matéria bruta — que seria virtualidade -, mas, a atualizagéo
que € matéria simbdlica. Por isso vale a pena recordar que a Sociomeédia, no que fala sobre o
emprego das tecnologias como recursos de aprendizagem, fala também de recepc¢éo, no que
constréi como concretizacdo criativa, em que se confundem meios e finalidades.

Por isso, ndo deve ser estranho que com a era da “aura virtual”, se mencionem tanto as
modificacfes e adaptacBes fisicas aos novos recursos. Desde Santaella (2000), com a
aprendizagem cognitiva corporal do leitor imersivo e até a ampliacdo do conceito de
performance, que também se torna uma corporificardo da experiéncia textual. A performance
substitui a arte conceitual, pois concretiza a expressao: os leitores que se transformam em
escritores no ciberespago jogam com a representagdo a0 mesmo tempo em que suas funcoes
corporais se adaptam a cada uma das midias que ocorrem simultaneamente para uma Unica
mensagem.

Entretanto, a performance é um instrumento social. Se o conceitual se anula na
individualidade, a expressdo ou o desempenho de uma experiéncia s6 se justifica ao ser
passado para o publico. Além disso, ndo ha nenhuma novidade na relacdo entre memoria e
atuacdo social. Muitos se baseiam nesta idéia para afirmar a existéncia de uma tradi¢do e
fragilizam suas fundagdes quando as exaltam, fazendo uma sustentagdo maior das producoes
individuais do que das recepcBes sdcio-culturais. Como afirma Benjamin, esta tradicdo se
torna uma catastrofe, pois produz a imagem de um passado em que o desempenho
particularizou-se através de alguns homens e de alguns textos.

A partir dai, Benjamin elabora uma critica a Horkheimer, que afirma que tudo deve ser
lembrado, porque o esquecimento apaga no presente a nossa aprendizagem com 0 passado.
Para Benjamin, ndo aprendemos com o passado, mas com a imagem que formamos dele:
“what science has ‘determined’, remembrance con modify”.52 Desta forma, as imagens
entram em confrontos dialéticos, podendo exibir diversas projecBes historicas que ndo se

prendem a nenhuma relagdo estanque com o passado:

Apenas imagens dialéticas sdo genuinamente historicas — isto é, ndo arcaicas
— imagens. A imagem que é lida — que € dizer, a imagem no agora de seu
reconhecimento — carrega no maior degrau a impressdo do [...] momento
critico no qual toda leitura est4 fundada.

52«0 que a ciéncia tem «determinado», modifica a lembranca.” BENJAMIN, Walter. Op. Cit. 1999, p. 471.
53 Ibidem, p. 463.
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O que entendemos como progresso € a apropriacdo da técnica e ampliacdo de sua
metafora para os contingentes sécio-historicos. Em outras palavras, é a adaptagdo aos recursos
disponiveis pelas tecnologias e que, desta forma, transforma a nocao de progresso em nocao
de aplicacdo. Heidegger coloca a techné como forma de conhecer no ato de produzir:
“consideramos como segunda evolugdo da técnica a introdugdo e o triunfo da maior
‘automacao’ possivel, cujo principio de base ¢ definido pela técnica da regulagdo e da direcao,
a cibernética”.*

Apesar de buscar na técnica a “esséncia da técnica”, Heidegger ndo vé a informatica
como um dispositivo em que ela se manifeste, pois a informatica se organiza por relacfes
simbdlicas. Sem nos atermos as perspectivas filoséficas, podemos imaginar que a técnica
assim figura como um corpo indestrutivel e sua esséncia cadtica esta no proprio homem.
Neste sentido, Deleuze também se questiona por um corpo sem 6rgdos. A corporificacdo da
técnica e a desmaterializacdo do texto podem ser entendidas como progresso, mas devemos
lembrar que toda esséncia é imutavel e universalizante; talvez seja isso que, em meio a
técnica, nos faca sentirmos em ritmo de globalizacéo, esquecendo que toda aplicacdo implica
apropriacéao.

Os bens simbdlicos estdo sujeitos a recepcgdo, e isso implica a informatica como
condicdo simbdlica de apresentagdo da técnica. Com esta averiguacdo, ndo ha uma reparticdo
realmente binaria entre bens simbdlicos e bens de producdo, mas sim uma integracdo e uma
forma de recepcdo que ora afirma mais um e ora mais o outro. Neste sentido, ocorre a
reificacdo, pois o objeto ndo representa a si mesmo, 0 objeto sucumbe na presenca do
simbdlico. A nocédo de progresso, como afirma Benjamin, se al¢a por etapas de destruicao.

Resumindo e integrando estas perspectivas, uma conclusdo possivel desta
problematizacdo é que o simbolo € responsavel pelo carater destrutivo do objeto e a técnica é
responsavel pelo aspecto produtivo do objeto. A recepcdo em seu contexto histérico se
estabelece pela definicdo da producgdo técnica como reconhecimento do objeto.

Outro ponto decisivo do pensamento de Heidegger sobre a questdo da apropriacao
técnica é a sua repercussdo como técnica comportamental que interfere, através de recursos
informacionais e comunicativos, no sistema de representacdo. A técnica passa a ser
administrada sécioculturalmente como poieses, que € a maneira que o autor denomina toda a

producéo no sentido em que a técnica entra no fazer e no atuar das representacdes humanas.

* HEIDEGGER, M. Lingua da tradic&o e lingua de técnica. Trad. Mério Botas. Lishoa: Vega, 1975.
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2.4. A MAQUINA COMO ALIADA: NARRADORA E “NARRATRIX”

Seguindo a dobra barroca deleuziana, tudo o que se desdobra da narrativa propiciada
pela técnica - e ndo a narrativa técnica, que € a grotesca metafora capitalista - se coloca sobre
a coletividade e serve para a dindmica, a presentificacao e a atualizacdo das macro-narrativas,
que se conservam pelas instituicbes nacionais e académicas, ou seja, as que mais regulam a
criacdo e manutengdo de uma idéia unitaria e funcional de cultura.

Alguns dos fatores que serviram para esta descrenca na relacdo positiva
homem/técnica se encontram, paradoxalmente, na Teoria Critica. No livro Karl Marx contra o
Bar&o de Munchhausen (1987), Michael Lowy tem uma percepg¢éo bastante interessante sobre
0 posicionamento de alguns dos principais tedricos de Frankfurt. O autor expde, por exemplo,
como o proletariado foi ganhando a idéia de “massa” informe e passou a ser visto apenas

como consumista no processo industrial.*®

O que verificamos é como o conceito de técnica
(indastria) deixou de ser uma forma positiva e passou a sugerir a negatividade nesta relacdo
de recepcéo e producdo: o antigo proletariado revolucionario transfigurou-se em “massa”.

Isto ocorreu também junto a “populariza¢do” de uma literatura proletaria e toda a
forma de literatura que revelava o seu procedimento e linguagem técnica ou de “massa”
(popular e ja ndo mais revolucionario) foi considerada num mesmo contexto de massificacéo:
0 que até hoje é chamado de Industria Cultural.

Segundo Lowy, estas idéias “novas” na Teoria Critica se iniciaram com Horkheimer e
tiveram continuidade com Adorno. Na mesma época em que se correspondia com Adorno,
Benjamin estava em Paris, as voltas com a obra Das Passagen-werk, procurando compreender
como a inddstria e a técnica estavam influenciando a “massa” de consumidores ¢ que
transformacdes culturais ocorriam na aparéncia e na esséncia.

A ortodoxia que relacionou a maquina e, de forma direta, as tecnologias atuais como o
computador, lembra o que fala Bachelard,>® pois foi uma associagdo metaférica sem qualquer
sistematizacdo cientifica que servisse para sancionar nos dois meios tecnolégicos a mesma
identidade. Se a maquina serviu para manipular e tirar a dignidade do processo de trabalho
humano, o computador, assim como seus antecessores analdgicos, vai servir para a mesma

alienagdo das forgas produtivas. Se partirmos sempre desta funcionalidade de revolucéo

% LOWY, Michael. As Aventuras de Karl Marx contra o Bardo de Miinchhausen. Marxismo e Positivismo na
sociologia do conhecimento. Trad. Juarez Guimardes. S&o Paulo: Busca Vida, 1987.

% Bachelar, “persegue” a metafora da ciéncia, que embota a ciéncia, pois determina o cientifico pela nomeagao,
desta forma o que se propunha em definir se estreita na conceitualizacdo. BACHELARD, Gaston. A formagéo
do espirito cientifico. Disponivel em: <http://groups.google.com.br/group/digitalsource>
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historica pelos meios, ndo poderemos enxergar muitos dos sinais revolucionarios que estes
meios propiciam na cultura. E, se a “massa” ndo conseguiu através disso uma forma
libertadora é pela forca das mesmas instituicdes que reproduzem os discursos.

Estas observacdes sdo para retirar da maquina a “culpa universal” que lhe imputam. E
desconcertante que muitos autores, que visavam a uma compreensdo mais abrangente deste
desenvolvimento histdrico e cultural ao lado do técnico/cientifico, foram retomados como
inimigos da técnica. O que autores, como Benjamin, ndo concordavam era com uma violenta
manipulacdo do capitalismo através destas ferramentas que podiam contrariar, em combate
utopico, o proprio conservadorismo dominante. Foi justamente devido a manipulacdo da
técnica 0 que guiou os autores da Escola de Frankfurt para o conservadorismo e
reacionarismo antitécnico e anticientifico.

Além da maquina o lado humano e, por isso, vamos conjugar a pragmatica como
observadora desta relacdo, j& que as agBes humanas interessam em suas realizacGes
discursivas. Vamos supor que 0s homens seguem uma “programagao’ sdcio-comunicativa, ou
melhor, que suas relacfes os colocam em procedimentos de processamentos técnicos ou acdes
performaticas. Neste contexto, os estimulos sociais ao homem ndo séo tdo diferentes dos
estimulos (ou programacéo) que o homem fornece a maquina.

Nesta espécie de matematica da fala, os processos de refinamento se associam as a¢6es
mediadoras da subjetividade e objetividade. Para a pratica destas acfes interpessoais,
estruturadamente narrativas e essencialmente discursivas, a técnica se converte em material de
linguagem. E foi esta linguagem que ensinamos as maquinas, uma vez gque determinamos a
objetividade como principios binarios.

Os “homens livros”, na realidade, sdo as “maquinas-livros”, pois sdo ferramentas
permanentes de memoria e reproducdo. E, paradigmaticamente, temos que imaginar toda
relacdo de interacdo social como a relacdo: homem/mensagem/maquina. A comunicacdo se
adapta ao jogo de linguagem: a metafora da maquina e a narracdo da maquina, mas nao para o
homem apenas como observador e sim como um aliado, pois a sua acédo interfere na méaquina.
O texto narrativo € a mensagem que me interessa, pois aponta e discute a relacdo — antes tema
de ficcdo cientifica — do processo narrativo em coletividade no ciberespaco e os caminhos que
a literatura segue e abandona, se abandona, e no que inova, se inova.

A maquina, que na virtualidade aprendeu a linguagem humana e no ciberespaco
compartilha a acdo humana, tornou-se a narratrix (uma Matrix para as narrativas), ou seja, um
lugar em que, lembrando Eco em Da Internet a Gutenberg, os textos arquivados podem

construir, compartilhando com outros textos o extremo dialogo com a pluralidade e a
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probabilidade. J& a combinatdria entra num outro processo que acusa a identidade e que

desvia a atualizacdo para a automatizacao.
2.5 HOMEM E MAQUINA: MIMESE EM ERA DE (RE)APROPRIACAO

Apesar do didlogo matematico e simbdlico na relagdo homem/maquina (insistindo
sempre na maquina como meio técnico para a produ¢cdo humana), o que conhecemos como
processo mimético ndo ocorre entre homem e maquina por meio de negociacdo. Desta forma,
para entendermos a obra de arte e a obra literdria, que se cria através desta relacao,
percebemos a desestabilizacdo do conceito de mimeses que aparece na Poética de Aristoteles.

De forma geral, toda a relacdo mimética carrega a intencdo da verossimilhanca e do
éxtase da referéncia trazida pela anagnorisis (reconhecimento). E situada como condicdo de
experiéncia e “visdo de mundo”, o principio da mimese ndo poderia ser efetuado por uma
méquina. Entretanto, lembramos o video A maquina somos nés,>’ traduzido pela USP e
divulgado no YouTube: no qual o texto (hipertexto) é pensado na adesdo a maquina para
promoc¢do de novos relacionamentos sociais — interacdo. O processo sugere repensar

conceitos, idéias, modos de vida.

/= YouTube - Web 2.0 - A maquina somos nés - Windows Internet Explorer =] x|
= [¥22 hetpssfvms youtube, com/watch?v—NJsacDCsiPg =ll#2][ x| [sooale L=
WAVG -| =] search | @yactive sursticld | [ELsearch-shield | &l avaIofo - | Get mare
v 'ﬂﬂl -| & Romantic Theory: Farms of ... | ¥ YouTube - Broadcast Yourself., | [ YouTube - Wieb 2.0 - Am... X | | 4 - Bl - &=h - |ifPagina - () Ferramentas -
Waorl de (Al nglish ign Up | QuickList { elp | Signin
0“ Idwide (All} | Englist Sign Up | QuickList (0) | Help | Sign
Broadcast Yourself Home Videos Channels Community
Videos vl Search | advanced Upload
Web 2.0 - A maquina somos nos
gl - om:
e | From esco:aqcém:g;;nclausp e
— ril 30, 2007
=

(more

Tradugdo e adal 30 do video “The Machine is Us/ing.

URL [nto DCsiPg

Embed [<ot;

P More From: escoladofuturodausp
¥ Related Videos

Web 2.0 =
05:17 From: jutecht
Views: 402,885
Web 2.0 - legendado
B e 04:23 n: leandrotsilva

- = V\e\:.r
Sl =Y
-} Prometeus - Revolugdo da midia
= y 05:15 From: hrimali
b — 1275z | | | € - 0 Views: 17,722
This is a video response to Web 2.0 ... The Machine is Us/ing Us
Creative Commons - Seja Criativo (Get
. P . . i | Creative) Portuguese

Rate: % ¥ % W J¢ 8 ratings Views: 38,817 } 1 | 06:43 From: rafatoken =

| & tnternet [ "0 -

A miciar| | @& & & | B TIM web Mavel @ YouTube - Web 2.0 - ... |[W] Microsaft Word HEO Q9 % 1435

Figura 7. A maquina somos nos: “textos digitais podem ser ainda melhores, forma e conteudo podem ser
separados.” Fonte: YouTube.

50 video apresenta o processo de modificacéo da linguagem da maquina e como esse processo possibilitou a
separacdo entre o conteido e a forma criando, assim, novos canais de acessibilidade, aumentando as areas de
atuacdo, integrando e interagindo com estes novos espacos e com a interface humana.
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Neste contexto, podemos resgatar a idéia de que ensinamos a maquina na medida em
que aprendemos com ela. Assim, € possivel verificar a relacdo mimética, que converte uma
acao humana numa resposta (reacdo) dentro do reconhecimento possivel da maquina, um
gerando e outro gerenciando a experiéncia, enquanto a semelhanca produz o aperfeicoamento
das interfaces.

Esta semelhanca ndo é produzida no ato, mas vai sendo construida sempre que ha uma
interferéncia humana e uma decodificagdo da maquina. Aqui, ninguém pede que a maquina
seja uma artista. Embora excelente em conceitualizacdo, elas sdo matéria artesanal e critica:
basta que vocé “erre” na disposi¢do de uma configuragdo do programa. E nisto estd outro
fator que ndo é levado em conta quando se recusa a admitir a versatilidade produtiva (como
arte) em que se emprega a maquina (o computador), ou seja, que o artista precisa aprender a
dominar a técnica criada e supervisionada pela linguagem abstrata ou virtual das ferramentas
a sua disposicao.

Apesar de ndo haver a negociagdo estética, mas uma imposicdo de referéncias e um
sem-numeros de interferéncias em que a maquina arquiva, mapeia e torna absoluto todos os
reconhecimentos, podemos supor que a idéia de didlogo sem negociacdo homem/maquina
ocorre porque a mensagem € simplesmente copiada na estrutura (no cérebro) da maquina. A
fixidez da mensagem ndo impende, contudo, o seu redimensionamento em forma de novo
didlogo, pois a maquina tem capacidade de responder, redistribuindo a mensagem no seu
corpo infinito de informacdes.

Podemos questionar o conceito de verossimilhanca, ja que na mimese tradicional
funcionava na relacdo do objeto real e sua ilusdo, de forma que ambos se harmonizavam,
mantendo suas estabilidades na diferenciacdo. Sem esta fronteira de diferenciagdo, como
ocorre no ciberespaco, a ilusdo se torna simulacéo e a realidade o espaco de negociacao.

O simulacro, agora associado a simulacdo, existente na ficcdo, ou melhor, na
antiphysis (como “mundo possivel” ou “narravel”), encontra no meio virtual da Internet o
lugar propicio para sua liberdade de representacdo de mundos textuais. Este efeito da
antiphysis a que me refiro, estd associado a performance do leitor diante do texto de

hiperficcdo digital.*®

%8 0O artigo apresentado para o | Encontro de Hipertexto 2005, se refere aos leitores/escritores de ficcdo na
Internet, que so possuem a visibilidade de sua leitura através do desempenho/performance da escritura. Embora,
haja também varias opg¢des para desempenhos visuais, como os videos arquivados no YouTube ou imagens no
DeviantArt.
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A méaquina da antiphysis se pde em movimento — um movimento que nao a
refere sendo que a realiza. A antiphysis, portanto, ndo engendra alegorias,
porque antes significa a exploracao irbnica e paradoxal dos avessos de nosso
mundo da physis. Ela avanca por cadeias performativas, isto €, que realizam
atos e acBes e ndo simplesmente os descreve.*

Na hiperficcdo literaria o realismo persiste e também os best-sellers: em ambos os
casos a ilusdo é o préprio texto e sua performance torna-se a sua reescritura ou escritura. A
hiperficcdo literaria obedece muito bem a prerrogativa de Costa Lima (1980) sobre a obra
borgiana: “de controlada, como tem sido ha séculos, a ficgdo se torna controladora — algo é
aceitavel apenas quando Ihe serve de matéria-prima”.®°

Para Costa Lima, a ficgdo controladora se afasta inclusive da historia e a ilusdo s6 é
valida quando se mostra como tal. De forma diversa, Briggs & Burke, no livro Uma Histdria
Social da Midia, demonstram que “ilusdo e realidade estdo diretamente ligadas, mas nenhuma
delas é autoevidente”.®* A ilusdo influencia na realidade e por isso os autores questionam o

termo “realidade virtual”. O que podemos entender é que este mundo virtual (simulacro) ja

tem um lugar como histéria, participando das relagdes e representacdes da provavel realidade.

% LIMA, Costa Luiz. Mimesis e Modernidade: formas das sombras. Rio de Janeiro: Graal, 1980, p. 297.
% Ibidem, p. 300.
*1 BRIGGS & BURKE. Op. Cit., 2004, p. 324.
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22 Parte

A estabilidade, a fecundidade e a boa consciéncia passaram como
indicadores de verdade. Esta é a mentalidade conservadora, estes juntam
tudo o que néo tenha sido abalado, os egoismos dos proprietarios constitui o
seu argumento mais forte contra a filosofia do sec. XVIII: para os nao-
proprietarios e os descontentes se tinha ainda a Igreja, ou, a rigor, as artes
(aos raros individuos bem abastados se oferecia em agradecimento uma
homenagem ao génio, se eles trabalhassem em prol dos interesses
conservadores).

Nietzsche

3. GENEROS NO CIBERESPACO E A “ESSENCIA DA TECNICA”

A “esséneia da técnica®, que ndo é a tecnologia e seu uso, mas a disposicdo a uma
praxis de memoria e razdo, visivelmente torna-se 0 material mais préprio a uma investigacao
critica e da disposicdo a uma permanéncia tedrica nos processos de producdo — neste caso, a
producdo textual literaria. Uma vez que razdo e memoria séo os elos ditos como comuns nos
critérios de valoracdo e recepcdo de obras literarias, sem que se confunda a técnica
instrumental do escritor com a propagacdo técnica de sua escritura. Utilizo a “esséncia da
técnica” como referéncia ao processo histdrico que sigo aqui.

As idéias de Benjamin podem oferecer, na sua atualizacdo critica reflexiva, um novo
enfoque sobre a inter-relacdo entre a midia digital, Internet, hipermidias, que se integrariam
como contingentes de um novo aspecto da producdo e uma nova possibilidade de recepcéo do
texto literario. Neste contexto, apresento o aspecto pratico em que a “esséncia da técnica”
mostrara sua face publica, como contribui¢do produtiva de um discurso social que oferece a
participacdo e o registro desta participagdo nos meios digitais, deslocados e relocados pela
Internet, destacando, desta forma, a recepcéo.

Podemos ainda, na perspectiva da recepcdo, relacionar a sociomédia com a
sociocritica, uma vez que ambas relacionam praticas sociais e atividades de integracdo
mediadas pelas midias. Se a sociomédia se preocupa em criar propostas pedagogicas
utilizando o emprego dos suportes hipermidiaticos, percebendo a necessidade das midias nas
praticas sociais da atualidade, a sociocritica busca nas relagdes das midias e préaticas sociais a

construcdo de identidades. Desta forma, procuram entender alguns daqueles impasses que

62 Um trabalho mais aprofundado sobre o tema pode ser encontrada na tese de Castro (2005), que discorre sobre
técnica e informatica a partir do pensamento de Heidegger.
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envolvem e problematizam as regras colocadas a priori nas relaces sociais vinculadas as
midias e as idéias, verificando como as obras literarias estdo sendo recebidas e que relagdes
sociais estdo criando no ciberespaco.

A proposta idealizada aqui € de conjuncgdo, procurando na vivéncia textual do leitor
compreender sua producéo cultural. Por sua vez, direcionando a palavra textual para seu
significado alargado de representacdo simbdlica, estruturada em escrita ou imagem
(multimodalidade como esta sendo reconhecida a pratica agora). Uma producédo textual com
suporte na experimentacdo individual e coletiva, que antecipa, critica e desenvolve recursos
particulares de identificacdo e ficcionalizacdo projetada socialmente, movimentando o texto
para o contexto e o contexto para o texto, ou melhor, convertendo o material imaginario numa
projecdo de experiéncias concretizadas: a catarse, que suspende pela verossimilhanca, a
condicdo do real dentro do ficcional. Para simplificar, o leitor espera a maximizacdo da
ficcdo como narrativas, assim “explode” em milhares de produtos (filmes, brinquedos, jogos,
seriados, livros em série) e novos géneros digitais.

A histéria que provoca a critica literaria (Jauss) e a critica que provoca a historia
(Benjamin) sobreviveram como discurso critico congelado que mantém e reproduz a obra
CcOmMo um cenario, em que ainda se passam as pecas tedricas. Na atualidade, a auto-reflexdo
tem que considerar as questdes da virtualidade: uma nocdo de virtualidade, ndo como
elemento do computador, mas como parte deste mundo de idéias, em que formas pedem nosso
reconhecimento. Por isso, é quase um erro dizer que os leitores se colocam diante de um vazio
que pode ser também palco de simulacros. Os leitores do “ambiente virtual” querem estar
diante de algo concreto e ja formado (ndo reconhecem as sombras), e é diante do projetado,
ainda que em laténcia, que se sentem aptos as atualiza¢es (reconhecimentos sincrdnicos) nas
quais depositam a sua aceitacdo e apropriacao.

Entdo, a atencdo se converte em devocdo por parte destes leitores, mas ndo devogdo a
um Unico objeto e sim a cada uma das possibilidades: a partir da idéia da forma, podemos
compreender todas as formas. Em outras palavras, o livro passa a ser usufruido em sua
amplitude textual. A devo¢do se amplia com a experimentacdo, pois se reconhece a
dificuldade, a impossibilidade e também o éxito. A empatia e a vivéncia entram no processo
da devocéo e o fazer leva a frustragdes e sucessos. Portanto, o leitor que amplia por si mesmo
um livro, seja em que direcdo for, mesmo na deformidade e na vacuidade egoista, organiza
em si a “esséncia da técnica”, ou seja, coloca a prova sua memoria e razao.

Este leitor do ciberespaco tem outras finalidades que se aplicariam ao texto literario:

falo de “novo leitor” ndo nos aspectos de receber, interagir e participar ou colaborar com o
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texto, mas naquele que ja I&é com uma intencdo definida, ou seja, de participar de uma
comunidade (fandom) na Internet para interagir com 0s demais membros, que também se
inserem e compreendem esta forma de leitura que serd dinamizada numa escritura textual ou
visual. Além disso, esse “novo leitor” se considera realmente um fa dos livros, assumindo
assim a relacdo entre midia e entretenimento, e pode manter a fidelidade a uma obra por anos,
ou até o proximo livro que achar mais interessante e que possuam comunidades que lhes
interessem participar.

E dindmica de interatividade, veiculada em varios meios e, por isso, concorrendo ou
superando as midias anteriores no modo de persuasdo e repercussdo, coloca a Internet como
construtora de estruturas. Nestes termos, o0 que é tratado como imposicao, adesdo, repulsdo,
atracdo, ndo é parte apenas da histdria da técnica, mas da histdéria da vontade: é histéria do
mito como técnica mnemonica da construcdo da vontade.

Para Benjamin, a técnica € a irmd do mito, pois uma estrutura é sempre uma estrutura
— um lugar para permutas de hierarquizacdo, um espaco para leis, um rigor sobre a natureza.
O que a técnica, na sua veste de tecnologia, guarda ou esconde € 0 processo por onde se
transfigura a memdria e se persiste na promessa de uma razao. Desta forma, Walter Benjamim

(1995) menciona:

Mas esta inteiramente fora de duvida que o desenvolvimento da escrita ndo
permanece atado, a perder de vista, aos decretos de um cadtico labor em
ciéncia e economia, antes esta chegando o momento em que quantidade vira
em qualidade e a escritura, que avanca sempre mais profundamente dentro
do dominio grafico de sua nova, excéntrica figuralidade, tomara posse, de
uma s6 vez, de seu teor adequado.®®

Em muitos sentidos poderemos perceber que o “espirito da técnica” se adapta ao
dominio da interpretacdo. Como dito acima, é também obra do romantismo — criador do
“espirito da teoria” — 0 que hoje se critica como interpretacdes: o leitor acusado de
superinterpretacdo estara provavelmente sendo acusado de romantico. Além disso, o que
difere um leitor de outro € de certa forma o seu nivel de técnica: sdo as armas, como dizem
alguns. A afirmacéo néo € incoerente, se tivermos na mente, ndo o objeto técnico (a maquina,
0 instrumento), mas a propagacao social e cultural das condi¢des que facilitam o “espirito da

técnica” se perpetuar entre a consciéncia humana.

% BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II. Rua de M&o Unica. Trad. Rubens Rodrigues T. Filho e José Carlos
Martins Barbosa. 22 ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1995, p. 28.
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O espirito ou a esséncia € a parte que medeia o produto e sua produtibilidade. A
virtualidade é a mais profunda raiz do produzivel. E em meio a tudo o que é fazer humano, a
interpretacdo que projeta e reagrupa e afasta tudo o que pode embaragar a crenca de
objetividade e subjetividade diante da atividade do pensamento. A técnica surge com 0O
pensamento e a virtualidade almeja a experiéncia e a inesgotavel memaria — que é inesgotavel
pensamento interpretado.

E neste sentido interpretativo que também devemos entender o conceito de
sociomedia, isto €, a disposicdo da textualidade pelos recursos hipermidiaticos, que sédo
transmitidos e recebidos, de novas formas de mediagdes e reagrupamentos informacionais. A
maquina se torna um depdsito e uma localizacdo para os textos, ou como coloca Edward
Barrett (1994), na introdugdo a Sociomedia, o texto ¢ um codigo, transformado em “produto”.

O autor ainda se refere ao hipertexto como um “principio de expressdo” (proto-utterance),

Hypertext is an embodiment in a machine of the social construction of
knowledge in human domain of thought and language. Hypertext,
hypermedia, multimedia support all of the functions that define social
construction: the collection and classifying of texts, the review and
deconstruction of these texts, the exchange of texts among peers, the
empowerment of the individual thought the ability to create marginalia
(which may eventually take center stage). 64

Com isto, Barrett coloca que a criagdo de uma “marginalia” sera a base para a
diferenciagdo de uma cultura e subcultura hipermidiatica, demonstrando que a “esséncia” ou
“espirito” da técnica ndo ¢ apenas um criador e transformador da constru¢do social do
conhecimento, mas antes € um perpetuador das relagdes individuais e sociais. Apesar das
possibilidades de agrupamentos e do “produto” textual esperando por novas construgdes nao
se pode resgatar, da memoria virtual, um conhecimento que ndo tenha bases na realidade, na
validade das relac6es sociais.

A relacdo dialética abarca ainda a auto-reflexdo da técnica como processo
5565

comunicativo-informacional. A partir do momento que a “maquina somos nods

materializando uma memoria virtual e atualizando a interface de interagdo hipermidiatica —

%0 hipertexto é uma encarnacdo em uma maquina de constru¢cdo do conhecimento social no dominio do
pensamento e da linguagem humana. O hipertexto, hipermidia, multimidia apoiam todas as fun¢@es que definem
uma construcdo social: a coleta e classificagdo dos textos, a revisdo e desconstrugdo desses textos, o intercdmbio
de textos entre pares, o empoderamento do pensamento individual da habilidade de criar notas marginais (que
podem, eventualmente, tomar o centro da cena) BARRETT, Edward. Sociomedia: Multimedia, Hypermedia and
the Social Construction of Knowledge. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1994, p. 9.

% «“Web 2.0. The machine Us/ing Us”. Video exibido no YouTube, traduzido pela USP. O video, entre outras
coisas, mostra o processo de separacdo da forma e do contetido na linguagem digital de HTML.
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ndo estamos apenas obedecendo a logaritmos previamente ordenados, mas agrupando
informagdes vitais ao sistema operacional do suporte digital. A dialética ocorre entre homem
e maquina/instrumento através da produtividade e a auto-reflexdo através da receptividade.

A receptividade produz seus préprios valores, por isso, quando certos autores afirmam
que a falacia técnica é ndo demonstrar que seu processo é cumulativo, — o que implica gastos
econdmicos e simbolicos no que medeia entre realidade e processo produtivo — deveriam
considerar a recepcdo como processo seletivo. O processo seletivo reproduz a producédo e
aumenta o ‘“‘capital” simbolico, em outras palavras, ndo haveria cultura sem desperdicio
técnico.

Neste aspecto a cultura mostra seu carater destrutivo, além de produtor de barbérie
como coloca Walter Benjamin (1986). O simulacro da producdo simbdlica corresponde ao
fetichismo da cultura como representante de valor e verdade. Necessariamente, passa pela
receptividade aquilo que podemos entender como desvio simbélico de uma estrutura
discursiva — literaria — e aquilo que reordena o “espirito da técnica” em sua materialidade
estruturante. Poderiamos recorrer a Bourdieu e perceber a técnica também como parte do
habitus, e imaginar que a recep¢do é uma performance do controle da técnica: a técnica é o
controle imediato do “fazer” e do “gerir”.

O grande recurso da recepc¢do é a interpretacdo, por isso, preserva a condicdo critica
que coloca em movimento a auto-reflexdo. Fazer, destruir, atualizar, personificar, s&o
estimulos ao espirito da técnica, e, além disso, moldam etapas de conhecimento, de
reconhecimento, pois a razao é o dispositivo de comunicabilidade da técnica com a narrativa,
considerando a narrativa no seu amplo dominio de informag&o do fato - real ou ficcional.

Seguindo esta perspectiva, uma das propostas da técnica seria agir como uma forma
perpetuadora da interpretacdo, fazendo da recepcao/acdo uma das primeiras etapas reflexivas
de provocacdo da técnica. Com estas coordenadas podemos nos situar nestes limites em que o
objeto de investigacdo é tdo dificil de revelar, ou seja, suas multifaces interpretativas como
impossibilidade de uma experiéncia real. Cada face interpretativa, neste caso, cada vez que o
leitor formular uma intervengdo “concreta”, atualizando a obra literaria, podera ser vista como
uma instrumentacao da técnica, uma critica participativa no discurso hipermidiatico. Ou seja,
nesta intervenc&o interpretativa, o papel do autor, do leitor e do critico se torna indefinido: € o
projeto romantico na “era da informacgdo”, pois coloca no conhecimento as bases “naturais”
do dominio dos recursos técnicos e universais, fazendo o elo entre reflexdo e subjetividade.

A concepcdo ludica de narracdo sempre esteve presente, principalmente quando se

compreende o género empregado como recurso social e cognitivo: seria um complemento da
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polifonia empregada por Bakhtin, pois as vozes no interior de um texto é que possibilitariam e
dispersariam vozes exteriores, em que os leitores assumiriam os didlogos dos personagens.

Bakhtin concebia a forma de interpretacdo dialética para a producao da “voz viva do
homem integral.” S¢6 através desta “voz viva” podemos entender a producdo dos géneros
textuais, literarios ou ndo. O género ainda corresponde ao universo social em que “os planos
ndo sdo etapas, mas estancias e as relagdes contraditorias entre eles ndo sdao um caminho
ascendente ou descendente do individuo, mas um estado da sociedade”.®®

Na visao de Bakhtin, a idéia era 0 médium que possibilitaria o pronunciamento de uma
“esséncia humana”. Vamos admitir que a idéia concretizada seja a “esséncia da técnica” para
chegarmos ao conceito critico da época de Bakhtin e a necessidade da compreensdo das
relacBes sociais na construcdo de uma percepcdo/interpretacdo da producdo. Em outras
palavras, através da perspectiva ludica multiplicaram-se os géneros digitais e para esta
producdo era necessario o dominio da “esséncia da técnica”.

Os cybergenres (cibergéneros) possuem uma evolucdo propria verificadas em suas
estruturas. Uma, de natureza implicita que ocorre de forma espontanea nas narrativas e outra,
de natureza explicita que € a estrutura de permanéncia. Ainda, como na época de Aristételes,
estamos nos baseando em estruturas e suas definicbes sobre o texto. Entretanto, ha a
observacdo de um fluxo também definidor que, como na linguagem, altera e impede que cada
género digital se “congele”. E esta impossibilidade ¢ colocada em termos de novos
instrumentos hipermidiaticos disponibilizados para os usuarios do espago/tempo digital. Nao
é possivel entender um género digital sem também imergir na narrativa que € o proprio
ciberespago.

Podemos acrescentar que, na “era da informagdo”, pensamos os termos de géneros
hibridos, ou géneros fronteiricos, como géneros que firmam os pés sobre concepcdes opostas,

mediando formas convencionais através das possibilidades tecnoldgicas.
3.1. GENEROS: PERMANENCIA E RENOVACAO
Para autores como Dominique Maingueneau,®’ debater as questdes dos discursos é

também verificar as questdes de género. Um dos pontos levantados pelo autor é justamente

esta separagdo entre gé€neros literarios e os “outros”. Neste contexto, o que chamamos de

% BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2002, p. 27.
¢ Dominique Maingueneau é professor de Lingiiistica na Universidade de Paris XIl e é membro do Centro
d’Etude des Discours, Images, Textes, Ecrits et Communications — CEDITEC. Participou como Palestrante no
Simposio Diversidade e Unidade da Andlise do Discurso, UFPE, 2008.
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discurso literario € uma formacdo hibrida de géneros que justificam a si mesmos e a outros
discursos. Isto quer dizer, e 0 autor menciona Bourdieu, que 0s géneros estdo situados em
campos discursivos, que traduzem as relaces sociais e culturais de determinados grupos. E
bom lembrar que, na tradicdo aristotélica, os géneros ficaram divididos por categorias que
definiam “lugares” na cultura: o politico, o religioso, o literario.

O género, de maneira resumida, é a concretizacdo de um discurso que se mantém
conservado ou desaparece, poiS Seu processo Ocorre apenas na sua agdo, que se inicia pela
doxa, e pode ser sistematizado e atualizado. Levando isto em conta, podemaos refletir sobre o
discurso literario e os géneros literarios classicos e modernos, pois a instituicdo académica faz
seu campo discursivo através da preservacdo destes géneros. E uma espécie de “antropofagia”
critica, em que a memoria do cadaver (o texto literario) retorna naquele que o devorou.
Entretanto, este ndo é o estado mais problematico dos géneros, ja que vivem, reproduzem e
morrem, ou seja, tém vida dentro da preservacdo comunicativa humana.

O que defendo neste trabalho é que a Teoria Literaria precisa atentar para a existéncia
de novos géneros literarios em franca proliferacdo e uso na atualidade, para dar conta dos
fendmenos e desafios mais prementes que essas novas praticas discursivas, mediadas pela
tecnologia, estdo colocando aos professores e estudiosos de literatura e que devem ser
estudadas e verificadas também nas suas relacfes sdcio-culturais.

A Teoria Critica ndo se preocupava com a questdo dos géneros, porque parece mais
Obvio naquela época do que agora que o texto tem um papel comunicativo e social. Isto faz
sentido se verificarmos como a criacdo de uma midia importava aos seus autores: a midia
escrita ou analdgica colocava a problematica ndo dos géneros em énfase, mas das relacbes
sociais. Em outras palavras, como a relagdo entre a sociedade e a midia afetaria toda a
dindmica do sistema textual e que consequéncias estas mudancas comportamentais trariam.

Essa dindmica social prevista por Bakhtin na concepcdo dos géneros direciona a
reflexdo para o nivel do contetdo, ocorrendo ai curtos-circuitos na mensagem. Este é o caso
das adaptacOes de livros em filmes, novelas e, na atualidade, de todos os géneros, um
assumindo o lugar do outro. Os géneros agora negociam as suas identidades e sempre que iSso
ocorre ha pequenos conflitos que nascem justamente pela vertente da técnica.

Maingueneau ainda sugere uma nog¢ao visual para o género: “o género esta dentro de
um quadro e o quadro define o valor pragmatico do género”.68 De forma abrangente, o autor

nos remete aos pressupostos para 0 que seria uma formacdo que justapde o género e o

%8 Esta frase foi anotada das discussdes do curso Diversidade e Unidade da Analise do Discurso, realizado em
setembro/2008 na UFPE.
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discurso para uma analise cultural. O visual é a forma de apresentacdo estrutural do género,
além de formar a sua encenacédo discursiva. A parte pragmatica vai trazer a referéncia, ja que
apresenta os participantes no ato comunicativo: a literatura € um ato comunicativo e a leitura
coloca em prética toda a enunciacgdo e interpretacdo deste ato. Por isso, a leitura € sempre a
atualizada e/ou concretizadora do texto.

O outro aspecto € a nocdo de valor, que ja foi mencionada, mas que deve sempre ser
resgatada, ou seja, se a validacdo indica a permanéncia de um género e situa 0S grupos e 0s
campos discursivos temos, assim, que compreender como este fator subjetivo se integra a
objetivagdo (concretiza¢do) de um texto num ato de leitura. Talvez, num ato de fala seja mais
“simples”, pois ocorre no tempo/espago atual, mas na literatura o tempo/espago € sempre uma
virtualidade, no sentido de uma possibilidade. Desta forma, o quadro precisa ser definido e se
torna uma questdo discutivel que a valoracdo venha mais definida e a parte pragmatica do
texto literario seja menos verificada.

Retomando a questdo das categorias, Maingueneau mencionou uma forma de
autocategoria que estaria presente nos géneros e seria responsavel para que o género
mantivesse sua proposta de autenticidade. A autocategorizacdo pode ser confrontada com o0s
conceitos de auto-reflexdo critica, que é a base deste trabalho, seguindo as perspectivas de
Benjamin e da Teoria Critica. Como podemos fazer esta atualizacdo de diferentes
conceitualizagdes?

Talvez, uma resposta seja que na critica literaria ou da literatura, levamos em conta a
autocategorizacdo, mas nao a sua auto-reflexao, ou seja, que os géneros literarios mantenham
e fortalecam a autocategorizacdo, mas sem introduzir nesta valorizagdo constituida uma auto-
reflexdo que se torne valor constituinte. Sobrepondo estas duas formas de autodeterminacéo,
percebemos que sdo duas formas de posicionamento da concep¢do discursiva do texto
literario e do texto critico académico, uma vez que a autocategorizacdo do género tem como
mecanismo se manter e a auto-reflexdo visa as delimitacbes desta manutencdo, sempre
propondo uma interrogacdo ¢ uma “nova” realidade para 0s géneros.

Para verificarmos 0 que se passa nesta relagdo temos que ter em mente o0 género como
forma ativa do discurso literario que tem na base de sua auto-reflexdo os processos de
contradi¢cdo com os outros géneros e sistemas discursivos. Foi dito sobre as idéias de tradigdo
e ruptura e como estas nogdes cristalizadas, se forem erroneamente interpretadas, prejudicam
a auto-reflexdo da critica literaria.

Mas, existe outra possibilidade que deve ser retomada, pois oferece dinamismo ao

sistema literario: € como um texto influencia a recepcdo de outro texto e assim faz um



78

redimensionamento da histéria da literatura. Este redimensionamento, entretanto, deveria
levar em conta a influéncia de um texto liter&rio sobre o outro: o classico exemplo ficcional
de Borges no texto sobre Kafka, que segundo o autor argentino modifica a recepcdo dos
autores que o influenciaram.

Nesta perspectiva, 0S géneros servem para que possamos refletir como as
transformacdes textuais ocorrem na relacdo de um livro com outros em todo o complexo
cultural, como filmes, midias, e na atuacdo de autores, principalmente se levarmos em conta
que, nos casos das producbes cinematograficas, os géneros que se formam a partir do
momento em que se estabelece a relagdo filme/publico/texto literario possuem uma forga de
autocategorizagdo genérica muito maior que o texto literario sozinho: uma interpretacdo de
atores, como uma sinfonia executada com maestria, faz com que todo um processo de
recepcdo se modifique e se re-estruture.®

O exemplo de Kafka proposto por Borges, no texto Kafka y sus precursores, tem a
idéia da forma espiralada em que o espago e 0 tempo estdo numa relacdo mais possivel que
absoluta, uma vez que cada autor pode gerar os seus precursores: “su labor modifica nuestra
concepcidn del passado, como ha de modificar el futuro. En esta correlacién nada importa La
identidad o la prolaridad de los hombres.””® De certa forma, os géneros sdo gerados por estas
pseudovoltas em que o0 texto se insere nas perspectivas socio-histéricas. O género ¢ a “voz

viva” que possibilita a auto-reflexdo critica.
3.2. TEORIA DO EFEITO/ETHOS/GENEROS

Ao considerarmos toda a estética como ato interpretativo e ndo-absoluto, em que a
obra de arte produz uma correspondéncia com a visdo de mundo do leitor/expectador, o
género e a Teoria do Efeito de Iser e Jauss seriam verificadas como possibilidades de
integracdo ou negociacdo estética.

Uma destas possibilidades de integracdo pode ser vista na questdo da formacéo do
ethos.” O ethos se apresenta também como a estetizacdo do comportamento de quem o usa,
refletindo a sua visdo de mundo. O ethos € menos interpretativo que performatico, pois sua

acao tem necessidade de criar um efeito de convencimento em quem se dirige. E bom lembrar

% Aqui no Brasil, isso se verifica com a “corrida” ao livro, apés a sua apresentagio como narrativa de novela,
mini-série e outros na midia televisiva.

® BORGES, Jorge Luiz. Kafka y sus precursores. Disponivel em <http://www.librodot.com>, acessado em
20/10/2008.

! Estas reflexdes ainda tém como base a palestra de Maingueneau, no Simpésio de Analise do Discurso, da
UFPE, no que se refere ao conceito de ethos encontrado na Retorica de Aristoteles.
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que um género, literario ou ndo, se torna “ativo” por sua performatizagéo, ou seja, por ter
fincado as bases de sua reproducdo no discurso socio-cultural.

A Teoria do Efeito fala sobre a criacdo de um efeito do texto sobre sua época e seus
leitores (geralmente aqueles que foram os primeiros a receber o impacto da obra), mas ela se
expande para a verificagdo de outras formas de recepcao do texto em épocas diferentes. Neste
sentido, a Teoria do Efeito considera as possibilidades interpretativas do mesmo texto, mas é
o leitor que ganha evidéncia. Fazendo a convergéncia, o leitor é a “presenca poderosa” que
faz a atualizacdo do texto e relaciona o ethos e os géneros.

O ethos do leitor é a auto-interpretacdo (positiva ou negativa) que coloca em
movimento todo um mundo imaginario e pragmatico, que sdo potenciais de memoria e razao,
além de criarem as etapas de mudanca e permanéncia que leva do efeito para o género e do
género ao efeito. Em outras palavras, o leitor cria seu proprio mecanismo de recepc¢do, dado
também pelo género, o interpreta em consonancia com o seu ethos e o “arquiva” para a
interpretacdo do préximo texto. O ethos assim se posiciona na “presenga poderosa” do avatar.

De certa forma, o avatar seria 0 mito da pés-modernidade e no ciberespaco figuraria
como o ethos que converge leitor/jogador/escritor: o avatar € um mito particular que precisa
ser aceito pelo grupo em que o leitor/jogador esta inserido. Um grupo que compartilha da
mesma necessidade de representacdo numa realidade ficticia. Desta maneira, ndo é possivel se
referir a um mundo virtual em que a complexa fei¢do do avatar ndo seja mencionada.

O avatar aparece como uma proposta de interacdo e desdobra-se como uma
personalidade do jogador, além de torna-se um personagem virtual. A relagdo entre o “eu
real” ¢ o “eu virtual” € uma das principais questdes colocadas quando se mencionam
ambientes interativos como o SecondLife ou The Sims. Mas o avatar tem varias outras
manifestacdes no meio virtual — posso recordar as personagens Mary Sue,’? dos fanfics,” que
sdo conhecidos como self-insertion. Mas, sdo questdes que ndo ficam apenas na proposta de
criacdo de um “eu” ficticio para um “eu” real, pois podemos encontrar varios personagens de

mundos ficcionais tendo suas “vidas” recontadas em ambientes representacionais.

"2 Mary Sue e Gary Stu foram nomes criados pelos escritores de faficcdo e que denominam um homénimo para
todo personagem introduzido num texto literario e que ndo tenha sido criado pelo autor/origem. Podemos dizer
que sdo formas de avatar porque segundo os leitores/escritores, € o “eu” do autor do fanfic que se insere no texto,
sempre exibindo caracteristicas especiais e tendo grande importancia na narrativa.

" Fanfics séo hipertextos digitais que se apdiam totalmente em textos literarios. N&o sao apenas reescrituras, si0
intervencgdes que os leitores gostariam de fazer nos textos que estdo lendo e as escrevem e publicam em arquivos
na Internet. Para uma compreensdo mais acentuada sobre a matéria, ver Miranda (2003), que discorre sobre esta
categorizacdo do fandom.
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Figura 8. The Sims 2 - Harry Potter (OotP); autor: lastchance12346. Fonte: YouTube (Fan-video)

O personagem Harry Potter tem sua segunda vida no The Sims: como se estivesse no
mundo real ele pode entrar na ficcdo. Isto demonstra que a empatia e interatividade se somam
no ciberespaco, e que uma vez que a recep¢do modifica o ethos, o ethos modifica a realidade.

Neste contexto, o avatar sera manipulado para a criagdo de uma narrativa, conjugando
aos leitores os papéis de jogadores e escritores. Em toda etapa nestes mundos, é preciso ter
dominio de elementos narrativos, e tanto a descricdo quanto a representacdo possuem grande
forca para a constituicdo fisica e atraente do espaco em que estes textos estdo inseridos.

O avatar também é dotado de poder narrativo e deve contar a sua histéria: a
verossimilhanca apresenta-se como possibilidade. O que torna a histéria labirintica é entrar
em contato com outros avatares, todos conscientes de sua propria histéria. Sdo vozes
diferentes, mas que seguem regras e padrfes preexistentes aos seus textos. A leitura destes
mundos virtuais também segue regras de cooperacao para avancar e chegar a um final.

Entretanto, se a obra literaria ndo responde plenamente ao desejo do leitor, ele podera
recriar para si a resposta, reescrevendo o mesmo texto e adaptando até que este se insira em
sua interpretacdo. Transportar 0s personagens para 0s tempos atuais é uma das maneiras
utilizadas, assim com cruzar personagens de varios livros num Gnico e novo texto.

Esta breve consideracdo foi para que pudéssemos ter mais um mecanismo teorico para
entender 0 que ocorre com 0S géneros que surgem no ciberespaco, pois neste meio, na
auséncia de uma identificacdo autoral, muitas vezes, podemos verificar a recep¢do dos textos
pelo ethos individual e em sua relacdo com as comunidades nas quais estéo inseridos. Ou seja,

ndo é meramente um leitor que recebe um texto, mas uma criagdo de sua autoria que esta
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envolvida no seio de uma comunidade virtual, e, cada uma destas comunidades cria a forma

de recepcéo (o tipo de efeito) para cada um dos textos que resgata e atualiza.

3.3 GENEROS DIGITAIS: “MOLDURA” VIRTUAL

O novo espago conhecido como geografia pés-moderna — o ciberespago — possibilitou
0 surgimento de uma forma de género que ndo estava prevista pela Teoria dos Géneros
Classicos e Modernos: os géneros literarios digitais podem ser considerados Géneros Pds-
Modernos, sendo a sua relagdo com o ciberespago uma caracteristica irredutivel.

A idéia de po6s-modernidade aqui resgatada é uma construcdo baseada em documentos
da virtualidade, da mesma forma que os documentos da modernidade eram de base industrial,
ou seja, a conversdo da técnica em sua propria documentacao € a oficializacao textual. Walter
Benjamin (1986), no texto Crise do Romance, antecipa que o romance como forma que
destaca o “individuo em soliddo” deu lugar a uma nova estrutura épica, no que resgatava a

voz oral baseada em narrativas diversas,

A montagem destrdi o roman, tanto na estrutura quanto no estilo, e abre
novas possibilidades, genuinamente épicas. Principalmente na forma. O
material da montagem ndo é arbitrario. A montagem legitima baseia-se no
documento”™ (grifo meu)

Benjamin deveria ter em mente a montagem dentro do livro ou de uma escola como o
Dadaismo. A montagem aparece como uma integracdo de partes — aquelas consideradas sem
importancias — em sua relacdo com o todo, que neste caso seria 0 corpo social que seréd
construido dialeticamente num palco de tensdes historicas e culturais. Além disso, a
montagem forma a consciéncia sobre as partes percebidas e reintegradas: a montagem
relaciona a producdo aos componentes. Idéia semelhante nos apresenta Deleuze quando
afirma que apesar da idéia de Mallarmé ser o “livro total”, o poeta francés nunca deixou de
“operar por fragmentos”.

Entretanto, apesar de ter uma forma de permanéncia legitimada pelo ciberespaco, estes
textos montagens ndo correspondem, em minha opinido, a uma verdadeira nocdo de
“montagem” narrativa: dentro do ciberespaco, esta legitimagdo da montagem ¢ ainda a “dobra

barroca”, a conjuncdo infinita entre textos. Neste caso, o texto literario representa um

* BENJAMIN, Walter. Documentos de cultura, documentos de barbarie: escritos escolhidos. Selegdo e
apresentacdo Willi Bolle. Trad. Celeste H. M. R. de Souza, et. al. S&o Paulo: Cultrix Ed. da USP, 1986, p.127.
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documento para a composi¢do desta montagem, ndo em seus recortes e reposi¢des dentro de
outros textos, mas na forca que possui de se tornar uma narrativa dentro de uma
comunidade.”

Este recorte no documento “obra literaria” ndo ¢ a passagem material do texto dentro
de uma nova estrutura — 0 que seria o principio da montagem, ainda que o contexto se
moldasse ao desejo do seu autor o que € viavel com os recursos hipermidiaticos. A montagem
ofereceria um recurso interpretativo direto e que serviria para alterar o texto original. Entre as
comunidades virtuais, encontram-se montagens de outra natureza interpretativa, que possuem
uma relagcdo mais estreita com o texto literario, pois sua “montagem” ndo principia de uma
mudanca formal ou de estilo, mas de uma experiéncia enunciadora sobre o texto lido.
Enunciar com bases em um texto ja existente é a confirmacdo da permanéncia e funcéo
narrativa “viva” do texto literario.

Os textos que séo apenas digitalizados ou os que recebem a forma de hipertexto no
ciberespaco, de certa forma, modificam a nossa maneira de receber o seu efeito, pois mudam
todo o ethos de seus leitores. Para isso, basta verificarmos o “habito” de leitura virtual de um
leitor jovem. Falo especificamente do leitor jovem porque este “habito” faz parte de sua
vivéncia de mundo, ou seja, ja nascem integrados numa cultura digital.

Esta mudanca do espago e do campo objetivo, além da proje¢do da “presenga
poderosa” na tela virtualizadora, nd0 mostra 0 mesmo texto que o livro, ainda que idéntico,
mas converge uma série de fatores que atuam na percepc¢do e na sintomatica re-formulacédo
dos “valores” na verificacdo critica literaria. E, de certa forma, estabelece a relacdo entre

técnica e sociedade, como diz Heidegger apud Castro,

Esta ciéncia (cibernética) corresponde a determina¢do do homem como ser
ligado a préxis na sociedade. Pois, ela é a teoria que permite o controle de
todo planejamento possivel e de toda organizacdo do trabalho humano. A
cibernética transforma a linguagem num meio de troca de mensagens.

> Benjamin (1986) nos oferece um “texto-drama-critico”™: O que os alemdes liam, enquanto seus classicos
escreviam, e nele falam a Voz da llustracdo e a Voz do Romantismo. Nos didlogos as duas Vozes tentam
“ganhar” para si a ades@o dos Literatos. A voz da Ilustragdo garante que tem “a ver com o grande publico e o
gosto, mas também com o povo e o saber elementar” (p.65); j4 a Voz do Romantismo diz que sua voz ¢
andnima. No fim, surge a Voz do Século XIX que em seu “século ofereceu ao espirito humano meios de
divulgacdo mais rapidos que a leitura” (p.83). Benjamin termina com a Voz do Locutor que considera a “tirania
do minuto” a voz deste século. Entretanto, cada uma destas vozes questiona e relaciona trés aspectos que ainda
podemos perceber no mundo atual: a llustragcdo (técnica e ciéncia), o0 Romantismo (critica e anonimato) e o
Século (divulgacao e expansdo), cada um destes elementos podem ser re-apropriados nas tensdes que hoje (Voz
do Século XXI) relacionam hipermidiatizacdo, comunidades virtuais e “massificagdo”, isto é, tudo o que
contribui para a construcdo de géneros textuais.
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As artes tornam-se instrumentos controlados e controladores da informagéo’
(grifo meu).

Se compreendermos a cibernética como teoria e a Era da Informacdo como filosofia,
podemos definir como se veicula a producédo de géneros na sociedade, através desta relacao,
de um sistema baseado em linguagem e que se vincula com as mensagens produzidas. Esta
questdo se torna relevante para compreender qual a “esséncia” de um género digital, que ja
nasce de uma concepgao espacial cibernética e de uma metéfora de sua “naturalidade”: o
ciberespaco.

Outra questdo relevante ¢ a arte como “controlada” e “controladora”, pois Heidegger
se refere as informagdes que sdo possiveis apenas como mensagens e associadas a técnica ou
ambiente tecnolégico. Em outras palavras, ndo é possivel apenas dizer que géneros digitais se
apropriam de recursos e discursos midiaticos e hipermidiaticos, transpondo suas
caracteristicas de um espaco para outro, mas que o ciberespaco modifica a forma de producgéo
do género, pois redefine a “praxis na sociedade”.

O espaco foi sendo aberto para todas as formas de atividades humanas e suas relacdes
sociais, apesar das teorias da cibernética e sua dimensdo de reguladora da “razdo e da
memoria”. O que parecia ser um eficiente modo de organizacao do trabalho tornou-se também
um produtor de textos totalmente subjetivos, de mensagens que subvertem a linguagem e de
uma presentificacdo, em que a sociedade se perde nas informacdes e se reencontra nas
relacBes textuais que se estabelecem pelo ciberespaco. Os géneros digitais sdo etapas de uma
nova mensagem técnica e suas formas artisticas sdo o vinculo consciente entre informacdes,
mensagens e produtividade, que tentam ainda se fixar na razdo e na memoria.

O género pés-moderno digital tem, porém, uma caracteristica definida: é o género do
leitor. Colocar no leitor, a centralidade deste género ainda que seja na perspectiva de autor, ou
seja, que |é e escreve a partir do livro lido, é uma discussdo complexa. As formulacGes
tedricas estavam ainda voltadas ao texto, e 0 que se passava entre autor/texto/leitor se situava
na perspectiva interpretativa indireta, subjugada ao texto ou textos relacionados. Talvez,
porque ndo previssem que o texto, assumindo uma identidade também ligada ao mercado e as
formas técnicas que se firmaram na virtualidade do livro, pudesse ter um efeito divulgador de
experiéncias definidoras de interpretacdes.

O texto “conteudista” confeccionado por fas/leitores no ciberespago, apenas reforca,

ou melhor, coloca em evidéncia as questdes da técnica como ferramenta para a legitimacao de

® CASTRO, Murilo Cardoso de. Op. cit., 2005.
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uma “presenca” da escritura. Terry Eagleton, no livro Walter Benjamin, or, Towards a

Revolucionary Criticism, afirma que:

The enigmas of history force the techniques of their decipherment into a
peculiar self-consciousness, so that concealment on one level produces
exposure on another: a fetishized reality gives birth to a fetishized
hermeneutic, but one so palpably so that it lays bare its own devices.”’

Na perspectiva de deciframento, que também sugere o “desocultamento” pela técnica
heideggeriana, podemos conceber 0s géneros como mecanismos em que 0S processos da
consciéncia se revelam pela linguagem oral e escrita. Tornar autoconsciente a linguagem faz
parte da técnica da escritura, em outras palavras, encontramos na produc¢do dos textos muito
mais do que significacdo, informacdo ou estetizacdo, mas a origem da técnica na formacéo

dos géneros e sua vinculacdo ao meio social e cultural.

" «“Qs enigmas da historia forcam as técnicas de sua decifragem em uma auto-consciéncia peculiar, para que a
ocultacdo em um nivel produza exposi¢do em outro: uma realidade fetichizado da origem a uma hermenéutica
fetichizada, mas um modo tdo palpavel que ele estabelece os seus proprios dispositivos.”. EAGLETON, Terry.
Walter Benjamin or towards a revolutionary criticism .London: Verso, 1981, p. 22.



85

4. LEITOR E PRODUTIVIDADE TEXTUAL

Se aparecem contradicdes entre experiéncia e teoria, deve-se revisar uma e
outra.
Horkheimer

Temos em mente que um leitor que escreve passa para a postura de um autor, porque
consideramos posturas definidas como regras criadas com base na idéia de leitura e de escrita.
O conceito de escritura de Barthes e a nogéo de obra aberta de Eco mostram que a hierarquia
nem sempre segue 0 modelo, sendo a relacdo autor/texto/leitor apenas posicionamentos
dindmicos que se justificam num determinado momento: cada vez que resgatamos a
hierarquia e esquecemos a acao interpretativa, retornamos a dicotomia criagdo/recepcao.

Numa realidade em que temos mais leitores nas posi¢cOes de autores que autores
profissionais questionamos o que é criacdo e 0 que é producdo neste contexto. Enquanto 0s
autores profissionais (ou aspirantes a este papel) procuram construir uma relacdo com a
tradicdo e um projeto de criacdo individual, os autores/leitores (que veremos ser o publico
leitor com nova postura) simplesmente sentam-se, comunicam-se com outros membros das
comunidades dos quais participam, e produzem para a coletividade os seus textos literarios
digitais. Neste caso, a relagcdo com a tradi¢do surge de uma necessidade de re-apropriacéo e
ndo da valoracgéo da tradicdo.

Mencionei que este leitor tem caracteristicas romanticas, mas ha uma idéia paradoxal
nesta afirmagdo quando nos aproximamos de concepcfes de que o0 romantismo trazia em si
uma postura critica em relacdo a técnica associada ao capitalismo. Walter Benjamin incluiu o
uso da técnica para fins bélicos nesta preocupacdo. Entretanto, ele também ressaltou o lado
positivo daqueles que “ndo manejam a técnica como um fetiche do holocausto, mas como
uma chave para a felicidade™.”

O autor estava certo ao afirmar ainda que esta emancipacdo possui em sua base uma
auséncia de curiosidade sobre a técnica: apesar de ter nocdo da importancia do suporte e da
imprescindibilidade do ciberespaco, o leitor atua sem a consciéncia desta instrumentacao,
sendo comum que nas comunidades existam 0s que manejam e 0s que ndo sabem manejar as
ferramentas disponibilizadas e, por isso, vivem numa ajuda mutua. E nesta relacdo de
ensino/aprendizagem pseudotécnica, os usuarios (hiperleitores) criam alternativas quando nédo

se sentem satisfeitos com o resultado.

® BENJAMIN, W. Op. Cit. 1996, p. 72.
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Sabemos que toda a tecnologia de Internet que conhecemos hoje surgiu realmente para
servir propostas bélicas, mas raramente lembramo-nos de “narragdes coletivas”, como o do
movimento Luther Blissett.” Este grupo pratica um ethos coletivo, em que muitos escritores
se colocam sob este homonimo e realizam escrituras e intervencdes politicas e culturais.®
Com idéias como “ndo odeie a média, minta para a média” ou “Guy Debord esta
verdadeiramente morto”, as milhares de pessoas que se reunem sob este nome, conhecidos
também como “terroristas medidticos”, “agentes da guerrilha semidtica”, promovem
intervencbes e criam, na centralizacdo de um mito, uma postura critica sobre o0s
acontecimentos globais, midiaticos e artisticos.

O grupo foi criado em 1995, no auge, da Internet, e os autores que dele participavam
agrupavam todas as formas de expressdo artisticas, grafites e fanzines, discutindo assim o
marginal, ou como diz o artigo “une contribution nouvelle a I’antagonisme qui régit souvent
les relations entre art et ordre public®.” Os seus participantes afirmam o “ser comum”
(Gemeinwesen) contra a idéia do individualismo e usam na Sociedade do Espetaculo “o falso
contra o falso”, ou seja, atacam as mentiras das midias com “gai mensonge” (alegre mentira),
que oferece a “contra critica” a Braudillard e Debord, que véem o falso como usurpador da
verdade. O grupo Blissett vé tudo como possibilidade e a verdade como uma interpretacédo
“indispensable de produire de nouvelles clés de lecture®”” De certa forma, a coletividade
facilita este “espirito textual”, pois todos assumem 0s riscos.

O leitor/publico/interessado possui a mesma experiéncia estética que um autor
profissional, o que difere é a funcionalidade que cada um da a sua experiéncia, uma vez que a
estética tem uma funcdo comunicativa, que se projeta na acdo e na sua funcdo social. E
interessante que a frase, melhor dizendo, a marca do FanfictionNet corresponda a esta idéia
libertadora: “solte sua imaginagdo e liberte a sua alma”; ou a Wikipédia, que se define como
“a enciclopédia livre”.

Com isto, os sites de arquivos de textos re-apropriados pelos leitores/fas/escritores
criam a sua relagdo com 0s usuarios para um convite ao prazer estético, construindo um

vinculo direto e afetivo do leitor com os livros que leu e com os proprios textos colocados

" Uma visdo sobre este grupo se encontra numa entrevista de Henry Jenkins a Wu Ming Foudation (grupo que
substituiu o Luther Blissett), Narratién Coletiva y Cultura Popular, 2006. <www.wumingfoundation.com>,
acessado em 19/08/2008.

8 podemos até encontrar agBes com a do BPT (Brigade de Propagation Textualle — Brigada de Propagagéo
Textual/2003) que com parddias e ironia quer sabotar Jaimemaboite.com=Illovemycompany.com
(euamominhaempresa.com).

81 «Uma nova contribuic&o ao antagonismo que rege as relacdes entre arte e ordem publica.”.

82 “Indispenséavel para produzir novas chaves de leitura.”



http://www.wumingfoundation.com/
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nestes espacos. O leitor que menciono de forma alguma tem uma relagéo desinteressada com
0 texto de que re-apropria e que escreve.

Uma relacdo que infelizmente muitos autores profissionais ja ndo assumem, e se
colocam eles mesmos distantes de seus textos, achando que assumir uma postura neutra traria
prestigio ao escrito. O autor que assume a critica de sua prépria escritura e para isso adota o
discurso tedrico, modifica as estratégias que se diferenciariam de uma critica especializada. E
uma vez que 0s espacos se confundem, ou seja, que 0s criticos sdo poetas e poetas séo
criticos, onde fica o espaco para o “de fora” que surge como uma terceira via de
representacdo, ou seja, aqueles que possuem a producdo nio considerada por esta “tradi¢ao”
dos que se reconhecem no “campo literario” legitimando?

Bem, vale aqui mostrar a relagdo entre o publico leitor, representante desta “terceira
via”, que “testa”, que coloca em pratica o conhecimento da “obra de arte total”
(Gesamtkunstwerke), numa forma de recepcdo estética que, segundo Bolz, precisa ser
freqlientemente recuperada, ja que o espectador/leitor se situa entre

0s criticos intelectuais ndo saberem "curtir" e os burgueses "curtidores" ndo
saberem criticar nem serem sagazes, dois mil anos de cultura burguesa foram
atrozes, do pondo de vista de Nietzsche. Ele via na Gesamtkunstwerk a
grande e§3peranga para a ressurreicdo deste espectador antigo, genuinamente
estético.

Pregar sem uma reflexdo a autonomia da critica literaria, como se esta nada tivesse a
ver com a sociedade e, muito menos, com o “leitor comum” ¢ um dos paradoxos de uma
critica subordinada aos valores culturais pré-estabecidos e dominantes. E um fator recorrente,
ndo apenas em critica literaria, que a especializagdo e, 0 que € pior, a contradicdo entre o fazer
e o ser, transformem o texto critico numa mascara de pretensa objetividade, mas firmada em
certezas pseudo-empiricas e conceituais. A relacdo intersubjetiva dos leitores, que escrevem
seus textos nas comunidades do ciberespaco, consegue uma forma de produtividade que
desmitifica este “leitor comum” ou “mediocre”, pois compreende o seu ser integrado ao seu
fazer na escritura.

Esta verificagdo entre experimentacdo e relacdo entre ser e fazer (também associado ao
ethos) anula outra questdo que € apenas valorativa, ou seja, da qualidade destes textos. O que
quero dizer € que cada texto corresponde a uma atua¢do e um dominio simbolico de seu autor

e a forma como ele/ela encontram solugdes para expressar o que foi apreendido, emprega a

8 BOLZ, Norbert W. Op. Cit. 2007.
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nogdo de bom e mau texto como uma abstragdo, principalmente num meio que permite que
outros leiam e se identifiguem com o texto. Pois, dentro da sua cognicao e subjetividade, este
texto representa uma forma de prazer estético.

Neste quadro, a tdo criticada relacdo homem/méaquina vai fazendo com que a
mecanizacgao, como regra de produtividade, ceda lugar a uma compreenséo artistica, onde o
texto/produto ¢ feito com quase ‘“devocdo” pelos membros destas comunidades do
ciberespaco: é a forma de uma alta-tecnologia permitir uma “manufatura” digital que exprime
o carater e o desejo de cada um daqueles que a produzem.

Outro fator importante nesta questdo da producdo é a sua relacdo com a interpretacéo.
Entretanto, devemos fazer uma distingdo entre a interpretacdo hermenéutica que se tornou
uma forma independente de interpretacdo que busca uma “verdade” no sentido do texto; e a
interpretacdo que € o ato de leitura em si. Interpretar, nestas comunidades do ciberespaco, é
negociar os sentidos do texto e 0s comentarios nem sempre se centram no texto principal, ja
que cada um leu o livro num sentido de apropriagéo e sabem que ndo estdo negociando com
as verdades do textos, mas com as suas “falsas” possibilidades que correspondem aos desejos
do leitor.

O autor como produtor, do qual falava Benjamin, segue, digamos, uma heranca
maldita, que podemos remeter aos folhetins, outrora acusados como “to strike out against an
industry that dishonor the press and that is detrimental to the business of the bookstore”,* os
fanzines, considerados material kitsch, e as fanfics. Toda “interferéncia” ao modo de produgéo
de escrita oficializada surge na “marginalia” até que seja absorvido por estas formas e perca o
seu caréater revolucionario de oposicdo ou de revisao da producdo. Este carater marginal se
apresenta mais como uma literatura de “fronteiras” sendo produzida, no ciberespaco, pelo

leitor como produtor.

4.1. O LEITOR BARROCO/VIRTUAL

Depois de ser dito que a leitura € muito mais uma dindmica, e que os lugares de leitor
e autor se tornavam negociados, parece contraditorio colocar uma primazia no ato de ler e
evidenciar as caracteristicas deste leitor. Entretanto, parto da idéia semelhante que nos faz

analisar um livro sempre ou na perspectiva do texto ou do autor/origem, ja que a intencéo de

8%Fazer uma greve, contra a adogdo de uma inddstria que ofende a imprensa e que é prejudicial para o negécio
da livraria”. BENJAMIN, W. Arcads Project, 199, p. 772.
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analisar a obra a partir da sua recepgdo ao que parece ficou com a historiografia e que, neste
caso, ndo é uma questdo de analisar apenas a recepcdo, mas a autoria do leitor.

Este leitor ndo é uma concepcdo relativa nem mesmo a sua escritura, mas é um leitor
que ja existe e se posiciona como leitor e publico. E como nédo poderia deixar de ser, o fato de
ser um publico faz deste leitor também uma parte publica da obra, tanto assim que nas
comunidades do ciberespaco o leitor é a maior propaganda. Com este leitor o texto passa a
interagir com sua continuidade na sociedade, abrangendo e expandindo até mesmo a nogéo de
autoria(s).

Para definir o que € o leitor barroco/virtual, verifiquei a nogdo de Unico e a nogdo de
continuagdo. A questdo da unicidade s6 pode ser valorada quando a arte se tornou producéao
autbnoma, por isso, Marx, na Ideologia Alemd, considerava a idéia do Unico como objeto
impossivel de ser estudado nas ciéncias da histdria; de modo semelhante, Simondon afirmava
que o objeto técnico ndo pode ser visto como parte de processos histéricos, pois a tecnicidade
tem uma continuidade que leva de uma etapa de produgdo para outra e de uma época a outra.
O que poderia me levar a concluir que a idéia do Unico é a idéia da perda da continuidade
socio-historica do objeto e da sua forma de producéo.

O interessante é que 0 que parece 6bvio ndo se comporta como tal e isto ndo esta no
fato do artista se considerar um produtor autbnomo, pelo contrério, a idéia da dependéncia
existe de forma consciente, paradoxalmente, no mesmo momento em que a arte se emancipa.
O que o artista pode se vangloriar de liberdade e autonomia ficou unicamente no que hoje em
dia cobramos em outras areas, ou seja, na ética.*®

Entdo, imaginemos que estamos seguindo e atualizando um Gnico objeto que é a obra
de arte (projeto romantico) e que esse objeto, ao invés de ganhar uma forma concreta, tornou-
se cada vez mais impalpavel e hibrido (projeto barroco), e entre estas paralelas encontramos o
leitor contemporéaneo. Apesar de Deleuze afirmar que o Barroco acontece no espaco, ele
também afirma que a virtualidade ¢ uma “potencialidade”, ou seja, que o virtual ¢ a
concretizacdo de uma das caracteristicas da obra artistica que é determinada por um tempo (o
aqui/agora de Benjamin). Deleuze defende que o virtual difere do atual, que é acdo. Isto

porque o atual seria divino. Pierre Levy compreende o atual como criacdo e acdo. Portanto, a

8 A perda do compromisso ético dos artistas, escritores, ¢ a sua “arma” para se manter afastado dos valores da
sociedade, por isso proliferam as metanarracGes e as indefinicGes de posturas éticas ou 0s reacionarios cronicos.
Certamente, isto ndo € colocado aqui como uma generalidade, mas apenas uma forma de problematizarmos o
porqué aquilo que falta aos autores cobramos aos leitores.
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maneira como o0 texto se apresenta no ciberespaco s pode ser as duas coisas a0 mesmo
tempo, virtual/atual, poténcia e acdo (abstracéo e concretizacao).

Com isso, o leitor se torna uma quimera: cabeca virtual, méo atual e corpo de técnica.
Somente o ladico pode dar ao leitor o ponto de referéncia de confrontar naturalmente o que
muitos tedricos tém dificuldade: unir a ciéncia com o mito, ou, a tecnicidade do ciberespago
com o imaginario, misto de midias e livros. Assim, é a partir da recepcdo que fica mais clara a
funcdo da producéo, ou seja, a recepcdo € a forma em que podemos observar a continuidade
do objeto/obra e sua unicidade vai sendo dilacerada pelas camadas da memoria, entre perda e
conservacao.

Conforme Deleuze, a obra é um acontecimento incompossivel, de mundos possiveis
dentro do espaco de relacdes. Cada livro se abre a um barroquismo de espelhos e labirintos
em que ao leitor/jogador sdo permitidas todas as atividades e afinidades. Se ja ndo podemos
resgatar a obra aberta pelo texto, vamos fazé-lo pelo leitor, que na verdade sdo infinitos.

Os textos e os leitores no ciberespaco também estabelecem relagdes de convergéncia e
divergéncia entre si e geralmente a obra/origem e a comunidade virtual a que estdo integrados
guiam estes dois movimentos. Inicialmente ha uma divergéncia, ja que o leitor deixa o texto
do livro e vai em direcdo ao seu mundo possivel, para depois convergir no mundo da
comunidade, que muitas vezes impde 0s seus limites. Se pensarmos na dobra barroca,
cobrindo por etapas toda a extensdo ao seu redor (como a crianga Biosintética e de mente
expansiva, do anime Akira) podemos ver nos links outras dobras que permitem a
convergéncia/divergéncia no ciberespaco.

O jogo é a forma de ver na totalidade, no que Dilthey (1992) — bem longe de minhas
inferéncias — falava sobre a contraposicdo daquilo que € material/exterior que seria a
percepcao (os sentidos) e do imaterial/interior que seria a reflexdao (o cognoscivel). Quando se
repete que a experimentacdo tem servido como forma de aprendizagem no ciberespaco nédo se
esta apenas pensando em simulacdes destituidas de significado, mas se enfatizando que se
pode aprofundar a propria percepcdo através de uma consciéncia da acao.

O jogo, a concepcdo ladica que os leitores tém na interacdo nas comunidades do
ciberespago, ¢ uma ferramenta que talvez ndo tenha sido prevista pelos idealizadores do
hiperespaco: a idéia que possuiam de jogo se associava aos games de interacdo online. A
maioria das comunidades virtuais ainda conserva parte da espontaneidade Iudica, embora

convivam com o cerceamento de alguns fatores politicos e culturais.®

8 0 que me refiro aqui sdo, de forma direta, o caréter erético e violento permitido em muitas comunidades. O
mais interessante é que, recentemente, o professor Maingueneau ressaltou que certos discursos sdo atopicos, ou
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O barroco também é a época do mundo das imagens — é estranho que Debord ndo
tenha comecado a partir dele o seu Mundo do Espetaculo. Mas, este mundo do qual faco a
juncdo ao mundo dos Panoramas do século XIX, estudado por Benjamin, € a nossa
atualizacdo no ciberespaco, e as imagens tomam formas de dizer, de invocar, de ensinar e
possuem a mesma categorizacdo como ndo-obra, como se 0 excesso do visivel levasse a uma
perda.

Mas, perguntando “perda do que?”, posso recorrer a Manguel (1997) que nos lembra
da leitura silenciosa que inicia de certa forma a leitura moderna e, ao que parece, o siléncio da
palavra modificou a acdo, entdo o visual cobra a palavra que a completaria: ver é uma
atividade ligada ao ato de pensar. Na leitura silenciosa estamos apenas escutando, apesar de
ficar ao encargo da imaginacao a construcdo do texto. As duas atividades se correlacionam e,
por isso, posso dizer que o texto visto € o texto lido.

O que é colocado no ciberespaco permanece sobre aquela tensdo de que é parte de
uma viséo deformada da realidade ou uma extrema ilusdo de acontecimentos, de fendmenos
ndo verificaveis ou apreendidos. Por seu carater de preciosismo visual (do gosto ao mau-
gosto) pode ser considerado barroco e por seu carater de “grande mercado” (onde se vende até
a imagem) pode ser considerado como as galerias parisienses. E ainda ndo é nada disso. E a
constatacdo social de uma leitura e de uma escrita, que € momentanea, compulsiva e tdo
inesgotavel quanto a fala.

O que me interessa agora é a integracdo do leitor no processo ludico do ciberespaco. A
sua comunhdo devota com as comunidades das quais se tornam membros — embora a analogia
com a religido ndo sirva, a projecdo mitico-religiosa mostra-se plausivel — e a abrangéncia
social, principalmente entre os mais jovens.

Affonso Avila colocou a “propensio ludica” do homem barroco como um
“instrumento de afirmacdo criadora” e, ainda, como ‘“vontade totalizadora da arte,
manifestando-se no espetaculo global”.®” Estas proposicBes s6 vém a acrescentar o que

sabemos do “ritual” do ciberespago que reafirma sua forma ludica e sua cadeia de reagoes.

seja, sem legitimidade social, como a pornografia, e que permanecem numa relacdo de fronteiras com os
discursos permitidos na sociedade, neste caso, o ciberespago permite uma “casa” para estes discursos.

8 AVILA, Affonso. O ladico e as projecdes do mundo barroco. 2 ed. Séo Paulo: Editora Perspectiva, 1980, p.
37.
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Figura 9. A imagem pretende representar a realidade dos jovens nas comunidades da web 2.0. European Media
Arts Festival/2008, cujo tema foi Young Identities - Global Youth.

Ainda do lado do jogo e da linguagem, Max Bense afirmava sobre a Poesia Concreta,
uma herdeira do barroco, que a poesia (vamos ampliar para a escrita no ciberespaco) deve
voltar a sua “fun¢@o organica” na sociedade, voltar a ter significado como linguagem que
possui denkgegenstanddenkspiel (objeto contendo pensamento, mas se fazendo concreto

através do jogo). Cabe a teoria se fazer entendida na linguagem e no jogo.

4.2. O LEITOR/ESCRITOR DO CIBERESPACO

O tedrico de literatura, ao se deparar com milhares de hipertextos, de carater mitico-
literario, encontrados no ciberespaco, deve levar em conta as possibilidades destes textos.
Pois, eles apresentam formas de expressdo literaria e possuem um significado social e
cultural, principalmente no que pode explicar a leitura e a escrita e as relacdes pragmaticas, ja
que revelam o tipo de relacdo que leitores mantém com textos e midias. Desta forma, pode
ainda perceber em que contexto estético ocorre esta reapropriacdo e qual a forma de
realizacdo critica cognitiva sdo as bases formadoras destes escritos.

Uma vez que a teoria literaria se torna também recep¢do de novas compreensdes de
escritura, podemos dizer que ha uma redefinicdo no campo literario, as possibilidades e
ferramentas sobre o “dominio” do texto se ampliam. Uma teoria estética do texto se
reintegraria a uma estética da hipermidia — do hipertexto. Ainda que o hipertexto se coloque

também como um texto em integracdes com hipermidias diversas, sendo essencialmente uma
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simultaneidade de semioses, muito de sua recepcdo semidtica modifica-se, trazendo a
necessidade de um aparato de integracdo para os criticos em literatura.

Além disso, mesmo que o hipertexto ndo concorra com outras midias, mas co-ocorra,
devemos ainda verificar em que sentido o texto escrito “sai” do movie, do cartoon, do seriado
de televisdo, e se torna um texto reescrito por um leitor anénimo, ou melhor, um leitor que
procura criar um ethos em fungéo de sua relagdo com estes elementos.

Quando menciono o leitor roméantico sempre tenho em mente que entre as
caracteristicas do romantismo estava a caracterizacao espiritual e fisica dos que o propagavam
— ou ndo estariam proximos os atuais emos®® e o mal do século? Este vinculo da época em
consonancia com um texto e a formacdo do ethos dos leitores é no ciberespaco um processo
de grande narratividade de uma geracdo que, muitas vezes, € acusada de acritica, mas que, de
certa forma, tem nos seus atos as marcas de uma contracultura que surge e se define dentro do
espaco virtual e em suas relagdes na Internet.

H& uma resisténcia em relacionar a idéia do aspecto de comunicagdo do texto literario
e de imaginar uma estética numa “literatura do mass-media”, entretanto, as duas formas
existem e ja Max Bense® (tedrico estético, 16gico e semidtico) afirmava que a teoria estética é
antecipada por um fazer estético, mas ndo por um ser estético.

Os leitores/escritores do ciberespaco s6 compreendem e apreendem sua estética na
medida em que colocam o0 texto como um “fazer” particular e depois que recebem
comentarios dos que os leram. Pode-se dizer que sdo duas logicas ou procedimentos
diferentes de criacdo literaria e que uma ndo anula a outra, ja que é também sabido que 0s
autores profissionalizados tém uma consciéncia definida ou em definicdo sobre o objeto/texto
literario e que sua relacdo com a “tradicao” os libera de certas justificativas do fazer estético.

Bense ainda relaciona a idéia de praxis do texto, que se encontra em Walter Benjamim
e Ludwic Wittgenstein, no que esta se integraria numa conceitualizacdo mais abrangente da
informacdo. Xavier (2007), a partir de Wittgenstein, retoma a idéia de jogos da linguagem,
mas associada a uma perspectiva de sdciointeracionismo de construgdo do conhecimento nas
relacBes hipermidiaticas. Estes autores, entre estética, filosofia, pragmatica, do passado e do

presente, convergem na estruturacdo da linguagem, uma logica de funcionalismo textual na

% Inseridos no que se chama cultura jovem, grupos como os Emos, os Cyberpunks, os G6ticos, criam através do
ethos grupal um cenario para suas narrativas dentro da sociedade. O carater contestador esta sempre presente: 0
choque com a geracdo paterna e com suas “leis” e modelos traz o aspecto de questionar o consumo e o modo de
agir “padrao”. Os emos sdo consumistas que trazem toda a carga de tristeza e do vazio que isto oferece. Do
visual até as agdes, estdo em consonancia com a imagem que gquerem construir.

8 BENSE, Max. Programmierung dés Schénen: Allgemeine Texttheorie und Textasthetik. Agis-Verlag Baden-
Baden und Krefeld, Germany, 1960.
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dindmica das relagdes sociais e culturais. Afinal, vemos que se a informacao esta na premissa
do ato comunicativo, pois faz parte da pratica relacional esta troca de “mensagens”, podemos
admitir que o texto seja a matéria deste processo e que a interagdo no ciberespaco, como
aponta Xavier, conjuga em mais de uma forma material a mensagem.

De certa forma, o jogo e a linguagem — ndo apenas o jogo da linguagem — definem
bem estes leitores na “aura da informacao” e os fazem leitores de uma “Era da Fantasia” ¢ ndo
membros do espetaculo. O espetaculo midiatico e seu pretenso oposto a “alta cultura” sdo
para estes leitores dois espelhos colocados um em frente ao outro, ou seja, o arcabouco
infinito de imagens que podem ser escolhidas, redefinidas ou desprezadas. E, ja que a moldura
é o ciberespago, tudo que ocorre no intervalo destes mundos se transforma em ato
comunicativo e disperso pelos mundos imaginarios. E no jogo que o mundo se reduz a
imaginacdo: no jogo de xadrez entre a Rainha de Copas e Alice® as pecas sempre
correspondem & miniaturizag&o do real.

A grande parte dos leitores do ciberespagco tem em mente esta forma redefinida de
leitura e escritura, que se constitui da unido de fragmentos de diversas midias, e seu sentido de
montagem se aproxima ao de Walter Benjamin, quando menciona o colecionador e o
fetichista. A montagem em Benjamin se faz dos recortes de tudo o que possa oferecer uma
informacdo associativa que cria um motivo para a narrativa, e ja o impeto colecionador cuida
numa postura de devocdo de cada um dos objetos que integra o seu mundo, desperta a
lembranga do seu estado de letargia e sempre carrega o consciente de “energia” informacional
(Bense).

Desta forma, os autores que se “recarregam” na informac¢ao e assumem o fazer estético
no ciberespaco, mantendo um vinculo, ainda que inconsciente, com a tradi¢do, fazendo uma
superabundancia mitica narrativa. Esta abertura narrativa, devida a estrutura e a apropriacédo
tematica, oferece uma montagem. Na literatura, esta variacdo de temas também desloca o
mito para o plano dos significantes. Isto equivale dizer que o intertexto é percebido pela
inferéncia do leitor ao texto e a subjetividade transfigura o contetdo, libertando, dos temas

percebidos, 0s mitos pessoais.

% |_ewis Carroll, além de escritor para criancas, foi um matemético e I6gico na época vitoriana. Muitos chegam a
dizer que o livro Alice no Pais das Maravilhas corresponde a um estudo de matematica da linguagem. Acredito
gue este era um periodo em que a ldgica estava associada a idéia de jogo e que se tornava um caminho para
entender os componentes da linguagem, ja que esta ndo podia ser definida bem, nem como apenas I6gica da fala
e da gramatica e nem como jogo do cotidiano, criado e reinventado pelos falantes. Temos historicamente dois
momentos de comego de séculos (sec. XX e sec. XXI) e duas fronteiras entre o dominio técnico e o dominio do
imaginario. As referencias a Alice sdo claras em Matrix, quando mandam que Neo “siga o coelho branco”.
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A critica ndo parece inclinada nem ao menos a seguir o “ponto de vista” ou “mitos
pessoais” dos leitores, como escritores ou receptores dos textos literarios no ciberespago.
Entretanto, ocorre um desequilibrio entre “mitos pessoais” e sistema tradicional de literatura
que revela uma tensdo que a Teoria Critica ndo poderia ignorar na fundamentacéo de um novo
espaco de tensbes também estéticas. Este desequilibrio se estabelece pela producdo dos
leitores que multiplicam os textos lidos e submergem no seu mundo virtual ao ponto de

1.! Neste contexto, é preciso aprender a receber o leitor em

trazerem o imaginado para o rea
suas diferencas e semelhancas que se confundem com a relacdo obra/cultura. Ao contrario do
que comumente ¢ dito o leitor ndo precisa ser “especializado” para receber qualquer obra,
todo texto ainda € um monte de palavras até que se faga a “montagem” ¢ se crie o vinculo do

“desejo”.

Quadro 1. Fanfic do filme Matrix: O outro escolhido

Nome O Outro Escolhido

Autor Newtonrocha

Género: adventure/angst

A sala era perfeita. O marmore branco do chdo combinava de maneira fria e matematica com as
paredes de metal espelhado. No fundo da sala, um enorme retdngulo negro ocupava quase toda a parede. No
centro da sala, uma gigantesca mesa de metal cinza, rodeadas de cadeiras forradas com couro. Couro sintético,
é claro.

Marc Hauser observava a sala, pensando em como a limpeza e a esterilidade do ambiente combinava
com os Agentes que estavam presentes. Nenhum nome lhe foi dado, nenhuma pergunta feita, eles apenas o
colocaram em um carro governamental e o levaram para este lugar. Se isso tivesse acontecido ha poucas horas
antes, se tivesse acontecido enquanto ele ainda estava na ignorancia da sua verdadeira realidade, Hauser
estaria desesperado nesse momento. Mas ndo era isso que acontecia. Estes seres eram programas sentientes,
inteligéncias artificiais geradas e supridas pela Matrix. Hauser ndo podia conter a sua admiragdo pela
perfeicdo matema@tica exibida pelos Agentes. “Consciéncias livres da carne”, pensava o obeso hacker.

Fonte:FanfictionNet (2008)

Quanto a fantasia, que esta presente em cada um destes meios narrativos, torna-se
necessario definir, ou redefinir, as relagdes entre mito e ethos no que assumem uma dimensao
amplamente negociavel nas hipermidias atuais. A no¢do de fantasia parece totalmente
deformada e sua positividade parece residir apenas no fato de que deve manter-se longe do
real, enfatizando uma reac¢do daqueles que nao vivem sem a idéia do “real”, contraria aos que

ndo vivem sem o efeito da “fantasia’: os extremos se chocam.

L' N. da A. Um exemplo de emergéncia do mito pessoal no real sdo os cosplays (que fazem parte do fandom). O
cosplay é caracterizacdo e performance, que reflete o texto na pessoa, ou seja, 0s participantes (artistas) se
produzem como os personagens favoritos de livros, animes, filmes.
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4.3. DO LEITOR INDIVIDUAL AO LEITOR DO FANDOM

Ora, grande parte da leitura em suporte hipermidiatico ndo se difere tanto assim da
leitura comum no suporte livro. A mudanca é que nem toda leitura ocorre com bases na
individualidade, geralmente, se inicia para exceder o limite de “uma” leitura para
compartilhar “minha” leitura com tantas quanto possiveis. Se o processo ndo ¢ novo, €, ao
menos, muito mais abrangente e imediato. E a medida que quero dizer o que li e como,
preciso escrever um texto que exercite minha compreenséo.

Este leitor que precisa ser recebido e bem recepcionado pela critica literaria € um leitor
também “emissivo”, quando se compreende que sua relagdo com o texto se externaliza nas
suas praticas socio-culturais e nas suas manifestacGes comportamentais. A narrativa em sua
conjuncdo mito/ethos se extravasa do suporte textual, integrado ao ciberespaco, e se coloca
como “presenca poderosa” para responder os “e dai?” que surgem nas interagdes destes
leitores/narradores.

Ja falei da funcdo do mito e do ethos para a condicdo de experiéncia narrativa destes
leitores, mas posso reforcar esta nocdo. Cada época, cada periodo em espiral escolhe suas
estruturas de apresentagdo. Quando falo de “Era da Fantasia” isso enfatiza que toda uma
forma mitica é escolhida e tomada como representacdo destas questdes, e isolar totalmente
estes elementos ¢ ndo ter a “visdo de passaro” que mencionei no inicio deste trabalho,
principalmente sabendo que, ao contrario da Rua de M&o Unica de Benjamin, a literatura, ou
melhor, a narrativa que ela implica, sendo, além de outras coisas, manifestacdo da fantasia
temporalizada e espacilalizada, € via dupla, em que persiste a condi¢cdo de cruzamento de
referéncias, ou seja, ndo ha um limite entre Literatura e agdes literarias (narrativas) que estdo
no dominio de todos e em todos 0s meios reprodutivos (técnicos).

O leitor como inventor/criador no ciberespaco é andnimo, ja que todos passam a
dominar e compartilhar o ato inventivo, mesmo que, como j& vimos, seja a expressao de um
personagem. E interessante que o vinculo personagem/idolo de cinema tenha se estreitado
tanto, e que, apesar deste fator ser uma recorréncia no imaginario sécio-cultural, esta recepcéo
tenha se acentuado com veremos adiante.

Assim, todos os leitores no ciberespaco formam um corpo de inventores a espera de

uma “figura” que ponha seus membros em movimento, ou seja, que faga a convergéncia para

%2 Mais uma vez o exemplo do romantismo re-apropriado, fugindo ao meio livro, mas vinculado com o literario,
podemos observar na banda finlandesa Sturm und Drang, que ao seu modo procura resgatar e criar pontos em
comum com o0 movimento alemé&o.
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0 centro de novas narrativas. Mas, para o leitor nesta condi¢do de autor e inventor em meio a
um grupo o aparecimento desta “figura” € relativo ao seu anseio e, por isso, aparecem muitos
entre eles, basta que alguma delas fortalega sua “visdo de mundo” e se posicione com
argumentos convincentes sobre uma historia que terd adeptos, embora estas adesGes sejam
rapidas encenacGes do ethos de cada participante.

Como vemos, este leitor s6 existe em conjunto ou, se preferirmos, como jogadores
entre/textos. Por isso, afastaremos estes leitores do dominio do logos de uma ldgica pela
palavra e 0 aproximamos do dominio comunicativo. E um erro pensar que estes leitores
investem apenas no criticado “conteudismo” do texto, pois, para convencerem e para
fortalecerem aquilo que acreditam estar no texto, eles se utilizam de todos os instrumentos
discursivos para convencimento e atracdo do outro ao seu ponto de vista. E como adaptam
esta posicao sobre o texto na sua propria criacdo textual e literaria acabam afirmando o que
Maingueneau estabelece como ethos discursivo, sem vinculo direto entre autor e narrador.

Walter Benjamin enfatizava que a forga da palavra estava no seu uso comunicativo -
os linguistas funcionalistas também perceberam esta competéncia verbal. E se nos detivermos
nestas nocdes, verificaremos que a forca de um texto estd também na sua comunicabilidade e,
assim, o numero de respostas que o texto tiver tem um significado muito grande na sua
perpetuagdo “natural” e pratica. No campo literario esta idéia oscila, pois h& momentos em
que a obra de arte de grande recepcdo € bem aceita (D. Quixote e outros best-sellers agora
classicos) e hd momentos de rejeicdo, todo o caos da literatura tem que voltar a ordem da
critica literaria.”

Certamente, como as palavras dentro de um enunciado, a ordenagdo da linguagem é
necessaria, mesmo que a ordem ocorra mais produtivamente quando se estabelece o equilibrio
numa relacdo de construcdo de sentidos. Um texto literario nem sempre prefere ser
“econdmico” em formagdes de sentidos, por isso o sistema literario precisa de sua gramética
critica, sem os exageros de fil6logos e de estudiosos como Max Bense que propunha uma
“gramatica estética”. E, como ja dizia Brecht (1982) no seu poema Galileu, tudo na hierarquia
e producdo gravita sobre uma ordem: o fandom literario surge para ordenar o universo textual

e mitico narrativo do leitor.

% A agdo ordenadora da critica ndo é aqui desconsiderada, apenas questionada. Como qualquer ciéncia humana,
é preciso estabelecer uma relagdo com o objeto de estudo, e os textos literarios sdo objetos evasivos por natureza.
A objetividade e a subjetividade, em excesso, 0s tornam mais virtuais que uma pagina no ciberespaco.
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32 Parte

5. FANDOM: O NOVO SISTEMA LITERARIO DIGITAL

Por outro lado, pensamos que a nossa maneira de ver ndo ter4 a
generalidade que pretendemos que tenha se apenas for verdadeira para um
dos casos. Mas 0 modelo deveria ser claramente apresentado enquanto tal,
de modo a caracterizar a discussdo na sua globalidade e a determinar a sua
forma. Isto faz dele o ponto focal e, assim, a sua validade geral dependera
mais do facto de determinar a forma da discussdo do que da afirmacéo de
qgue tudo o que é apenas verdadeiro relativamente a ele ser4 também
atribuido a todas as coisas que estao a ser discutidas.

L. Wittgenstein.

A criacdo de um modelo se apresenta mais ou menos como na citacdo de Wittgenstein
acima. O novo modelo oferece uma instrumentacdo; uma forma de abarcar e perceber um
objeto de investigacdo que ja ndo pode mais ser amparada apenas pelos paradigmas e
representacdes anteriores. E ainda uma atualizacdo do conceito em uso.

1”9 ja transitou, dentro e além do ciberespaco, por

Neste trabalho, o nosso leitor “tota
diversos paradigmas: o barroco, o romantico, o virtual e por imposi¢do da ordem dos sistemas
a tudo isso na versdo “reload” do pés-moderno. Se o leitor individualizado no mundo “real”
choca-se com o canon em sua sistematizacdo institucionalizada, o leitor “coletivizado” do
fandom estabelece uma harmonizacdo com o canon quando cria estratégias de leitura e
escritura grupal no ciberespago.

Este entrelacamento de posturas de leitura é permitido pelos recursos e pelo ideal de
apresentacdo e representacdo dos leitores. Desta forma, podemos ver como uma estrutura
normativa, que foi fixada como constituicdo mimética desde a antiguidade é adaptada por
uma estrutura que permite uma imensa liberdade formal. Nesta fase, o leitor ja convertido
completamente em autor abre mao da “obra unica” e se vincula a uma “obra universal”, em
que a interpretacdo — destacada da recepcdo — sera uma das principais estratégias de escritura.
Pois, o desenvolvimento destes géneros surge com o leitor e a comunidade em que esta
inserido textualmente, isto €, o seu texto precisa se converter em “produto” argumentativo,
inserindo-se assim nas perspectivas de varios outros leitores. Neste sentido, a interpretacéo

procura na adaptacdo estética um modelo a que se vincular.

% No contexto deste trabalho, estou denominando leitor “total” aquele que se torna o avatar de uma narrativa
escolhida. Além disso, é um leitor que assume multifungdes no campo literario. E interessante notar que os
proprios leitores ndo percebem a sua “presenca” como leitores, pois muitos ainda concebem a leitura como
aquela que precisa de um livro. Neste caso, sdo leitores que ainda ndo perceberam que suas interpretacdes e
atuacOes, com base em textos escritos ou ndo, sdo formas de leituras.
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Os estudos que envolvem as médias e que tém mais de um século ndo correspondem
de forma alguma ao conceito de modernidade, vem se mantendo como formas de “paradoxos
da modernidade” e que se veiculam como uma hipotese ad hoc que mantém a generalidade,
que por si destroi os arcaboucos do Moderno. E um disparate metodoldgico da mesmice, pois
a relagdo com os instrumentos técnicos na atualidade é totalmente diferente e implica uma
mentalidade historica com caracteristicas particulares a qualquer época anterior. Para este
modelo também ndo vou utilizar o termo pés-moderno® devido as divergéncias conceituais
decorrentes do seu uso.

Nesta indefinicdo de nomenclatura e referéncias conceituais surgem denominagdes
“livres”, como o termo webcismo® que ja4 vem sendo mencionado por uma geracdo de
escritores na web. Talvez, eles compreendam as possibilidades textuais e literarias produzidas
no ambiente virtual como relacionadas a um novo movimento literario em época de
globalizacdo e Internet. O uso do ciberespaco e de suas ferramentas sdo formas de atualizagédo
tecnoldgica que fomentam uma ruptura com o0s movimentos precedentes, pois oferecem
formas que o diferenciam do movimento literario moderno — 0 Modernismo, do século XX.

Entretanto, os textos do fandom ndo se colocam como um novo movimento literario,
mas hum movimento de recepcdo e leitura do texto ja existente. Além de que sdo feitos para a
leitura de grupos pré-definidos, que sdo as comunidades que “circulam” em torno de uma
obra, de um filme, de um seriado. Desta forma, o fandom se coloca como movimento de
representacdo e compreensao textuais, mantendo-se na “vanguarda” de um movimento global
devido ao suporte técnico e virtual de leitores que buscam legitimacdo de seus textos e entre
uma tradicdo ao texto (impressos e midias) ja legitimado ou em processo de legitimacé&o.

Termos como webcismo e fandom, por enquanto, fazem parte dos recursos inventivos
dos que buscam criar, através de uma palavra, uma atualizacdo significativa, que carregue
todas estas noc¢des: pds-modernidade, sociomédia, tecnocracia e publico de fas/leitores
convertidos em escritores. Neste trabalho, o termo fandom *” vem sendo utilizado como uma

designacdo ja reconhecida e normalmente empregada pelos leitores/autores no ciberespaco.

% 0O termo pbs-moderno representa ou equivale a expansdo dos Estudos Culturais, erroneamente vistos como
culturalistas ou de minorias. Os Estudos Culturais em literatura tem um papel herdado pela Teoria Critica, apesar
das diferencas, mas se mantém o olhar de “recorte” que apreciava Benjamin: a pesquisa das partes no todo e sua
relagcdo com a totalidade da cultura e sintonia com as referéncias histdricas.

% Disponivel em http://www:.jornalexpress.com.br/noticias/detalhes.php?id_jornal=7070&idnoticia =1506,
Acessado em outubro/2008.

% N&o vou fazer aqui um apanhado de hipéteses para descobrir a origem do termo fandom, pois minha leitura
tem sido sempre sobre a forma an6nima em que este termo é recebido, aceito e compartilhado pelos seus
participantes. Entretanto, para carater formal, coloco sua iniciagdo com a cristalizacdo dos fas no ciberespago,
nos meados dos anos 90.



http://www.jornalexpress.com.br/noticias/detalhes.php?id_jornal=7070&idnoticia%20=1506
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O conceito curva barroca defendida por Deleuze, que faz a idéia de centro se divergir
na idéia de “pontos de vistas”, pode oferecer elementos a discussdo sobre o fandom. Uma
curvatura no sistema literario e um agrupamento de “pontos de vistas” que se estendem do
centro para fora e depois se inclinam mais uma vez para a centralidade em que o sistema,
como sistema geocéntrico, s6 pelo impulso da ciéncia e da técnica pode ser revisto. Esta
revisdo ndo ocorre na propriedade apenas de integracdo ao sistema, mas na sua conjuntura
definidora em totalidade, ou seja, como num sistema que se faz por autor, obra, leitor, critico,
instituicdo literaria e de mercado, precisa receber este fendbmeno que néo se situa em nenhuma
das definicBes acima e, ao mesmo tempo, carrega todas as caracteristicas de um sistema

dentro de um sistema. Um exemplo da organizagéo sistémica do fandom segue abaixo

Indeed, this is one of the major distinctions between "fan" readings and
academic ones. Fandoms are characterized by the tendency to discuss the
fictive universe as if it is a real place, existing independently not only of the
author's intent, but even of the canonical text itself.%

O forum de discussdes Overanalyzing The Text funciona como uma ambiente para
criticas de textos do fandom, geralmente fanfics, mas também questdes sobre autoria e canon
(todos os livros re-apropriados) pela leitura e fazer escrito dos fas. Na citacdo, o tema
proposto foi Authorial Intent, Fan Readings and "Canon". O participante debate sobre a
diferenga da leitura académica e a leitura do fa, que vé no livro um “lugar real” que existe
independente da intencdo do autor.

O fandom pode ser visto como produtor de textos de “esséncia” literaria. O fandom
literdrio, entretanto, teria seu elo mais firme ou mais visivel com obras literarias dos mais
variados géneros, inclusive textos midiaticos como seriados de TV, desenhos, filmes e games.
Nesta condicao, o fandom é um dos maiores configuradores do texto que podemos observar,
ja que ele faz convergir 0s géneros uns nos outros e através das multimidias muda a forma dos
textos lidos. Mas, fandom néo é algo abstrato e nem uma maquina de escalonamento, é a acdo
dos leitores fas de textos literarios, cultura de massa e midias/hipermidias. Como um Unico
corpo, estes leitores se integram no homoénimo fandom: um corpo textual que tem sua

visibilidade no ciberespaco, mas que tem forma ativa também no espago “real”.

% «“Na verdade, esta é uma das principais distincdes entre o "fa" de leituras e o académico. Os fis s&o
caracterizadas por uma tendéncia para discutir o universo ficticio como se fosse um verdadeiro lugar, ja
existente, independente da intencdo do autor, até mesmo do prdprio texto candnico”. Overanalyzing the text,
2002/2003 <http://skelkins.com/hp/canonical_plausibility and reading_practice/>.
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Este novo leitor, imbuido da sua performance narrativa também pode ser considerado
parte do sistema fandom: salvaguardando a individualidade de seus participantes em suas
interpretacdes textuais e correspondendo a uma nova realidade do e para o texto — o leitor € o
texto (cosplay). A idéia de um leitor individual e de uma interpretacdo particular deve ser
questionada, pois os textos pertencem a todos e ndo admitam identidades absolutas. Em outras
palavras, o grupo mantém o texto como a “regra” mais importante, que todos devem seguir.

O texto compartilhado é a narrativa que mantém sua vida ou esséncia apenas quando
comentada e mediada pelos membros do fandom. Certamente, sempre houve leitores em
préticas textuais distintas, mas este leitor se apropria do suporte técnico do ciberespaco e da
interacdo na Internet, para agir com evidéncia sobre outros textos e formar, assim, uma reacao
em cadeia que afeta de muitas formas o sistema literario. As mudancas podem nao ser
percebidas ainda onde os redimensionamentos ocorrem de maneira mais lenta dentro do
processo historico, como a academia literaria, ou para aqueles que querem preservar
(contrariando todo elemento externo) uma concepg¢do univoca das obras literarias.

Esta nova produtividade textual tem dinamizado diferentes midias a um novo
posicionamento na construcdo e atualizacdo de seus textos. Procurando se adaptar ou se
apropriar do ethos e do mito destes grupos textuais do ciberespaco, a confeccdo de uma
linguagem apropriada aos ambientes hipermidiaticos e interativos tem servido a uma nova
postura, de marketing e consumo, que busca mais na interpretacdo destes grupos do que da
prépria obra em si. Pois, nesta Era de (Re)Apropriacdo, o livro ganhou um novo lugar na
mentalidade de muitos: o livro (que sempre foi visto como objeto) e as idéias nele contidas se
tornaram o brinquedo, como Benjamin ja previa em suas reflexdes.

S6 o livro em sua dimensdo ladica como brinquedo e o texto como jogo poderia ter
criado o fandom e sua intensa difusdo no ciberespaco. E, antes que haja posicionamentos
contrarios ao meio (ciberespaco) que transforma o objeto (livro) que carrega a tradicdo e a
cultura de uma sociedade - o candnico -, devemos observar a funcdo mitica do texto e dos
objetos que oferecem uma dindmica que ocorre no momento da interpretacdo. Neste contexto,
ndo ha para o leitor qualquer “quebra” de uma perspectiva de valora¢do do objeto/livro: €
neste livro e nesta técnica (hipertexto) de brincar, que temos um sistema literario que cabe
todo nas paginas daquilo que o leitor tomou como possibilidades de textualizag&o.

Uma das preocupacbes mais justas sobre esta forma de apropriacdo ndo vem,
entretanto, do sistema literario, mais de um de seus aspectos menos citado, que € o aspecto
econbmico, ja que isto implica na possibilidade ou ndo-possibilidade do acesso ao texto

literério para todos. Pode parecer que um suporte técnico, como o computador e seus recursos,
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torne ainda mais excluido o publico e que aqueles que sempre estiveram distantes do objeto
literario, como experiéncia, figuem duplamente 6rfdos do que deveria ser parte de sua cultura.

A Internet e o fandom surgem como formas também utopicas desta idéia de converter
0 que era restrito em algo aberto e perpetuador. Por isso, ndo é dificil ver que quem surge
como um adepto desta mudanca, possivel pelos textos digitais, sempre vé& na disseminacao
das idéias e dos bens simbdlicos o expoente principal para o uso dos recursos hipermidiaticos.
O paradigma possibilitado pelo hipertexto (ver Xavier, 2000) parece inserido no discurso de
autonomia, em que cada um tem a liberdade de fazer seu aprendizado e sua auto-reflexdo
critica.

Apesar de entendermos que ha em toda a sociedade uma renovacdo das formas de
individualismo, € uma falacia dizer que o ciberespaco seria o0 responsavel por este modo de
viver e de compreender o mundo. E escolher um grupo e se afiliar a ele e/ou ler um livro a sua
maneira seriam fatores de individualismo ou de interpretacGes extremas? Vemos que o direito
a escolha e a autonomia tem um lado negativo e um positivo. No fandom a interpretacéo
muitas vezes desarma o individualismo, ja que quem leu o texto deve compartilhar o seu
ponto de vista com outros que também esperam uma resposta. Além disso, estimula que se
retome muitas vezes o texto, impedindo que a visdo Unica permane¢a. E mesmo que este ir ao
texto ja esteja impregnado do ponto de vista proprio, ele também tera tracos dos pontos de
vistas dos outros que fazem parte do grupo.

Interpretar € um dos componentes da leitura mais rico, pois carrega muito de
objetividade e de subjetividade. A objetividade da interpretacdo é que se esta diante de um
“outro” ainda que seja um texto e fazer do texto um “eu” € um processo refinado de escrita. O
fandom permite que este processo possa ser compartilhado, fazendo também do “eu” um
“outro”. As mediacdes sdo feitas nos espacos de conjugacdo desta circulacdo de idéias como
os foruns, os blogs e chats, em que os leitores podem difundir suas idéias sobre o que leram e
como pretendem reescrevé-las a partir dos pontos de vistas colocados e ampliados pelos
membros destas comunidades. As respostas que aparecem nos comentarios assemelham-se
ainda mais as dobras barrocas deleuzianas, pois um assunto promove outro e assim uma
justaposicdo de referéncias e textos que ndo fogem da ideia inicial, mas oferecem novas
referéncias.

Com isto, temos uma no¢do do que € um fandom, sistema e modelo de leitura e
escritura. Um acontecimento dentro de uma era da informacdo, em que 0 excesso de
interpretacdes “vaza” do excesso de informagdo, e entram em contradigdo com a estreita via

da “alta cultura” (da alta literatura) e a via ampla da “realidade virtual” que permite a



103

digitalizacdo de obras literérias canonicas, best-sellers, quadrinhos, mangas. Junto a isso 0s
recursos técnicos permitem a transformacdo constante do texto e da realidade lida. Convém
informar que o fandom muitas vezes representa a primeira liberdade de expressdo escrita de
muitos jovens, sempre que foram obrigados, por uma interpretacdo convencional e escolar, a
abrirem mé&o de suas proprias interpretacGes literarias.

Sobre esta questdo das implicagcdes que resultam das informagdes e dos processos de
escrita e leitura atuais, Peter Burke (2002), historiador britanico, faz uma bem-humorada
reflexdo sobre a “explosdo da informagao” na época de Gutenberg e 0S aspectos negativos que
surgiram como 0 questionamento a igreja e as autoridades por aqueles que tinham acesso a
leitura. O autor ainda menciona como a producéo intensa de livros repercutiu na sociedade,
fazendo que muitos falassem de uma ordem do livro (ordo livrorum) e “bibliotecas sem
paredes” ou que a “multiplicacao dos livros™ levaria a uma barbarie.”

Segundo Burke, foi a época em que “o surgimento da historia literaria sugere que
houve um deslocamento de objetivos: 0 mundo do livro estava se tornando um objeto de
estudo em si mesmo mais do que um meio de entender o mundo em sua atrnpli‘[ude”.100 @)
autor estava comparando a “réplica” atualizada na Internet e por isso citou Roger Chartier, e
poderia ter citado Umberto Eco. Neste sentido, colocou ainda que a “leitura intensiva” deu
lugar a “leitura extensiva” e se esta tem o ponto positivo de oferecer mudangas nos formatos
do texto, dando novas formas de percepcdo ao leitor, tem como ponto negativo a criacdo da
especializacdo, que impede um “conhecimento universal”.

H4, ainda, o redimensionamento da interpretacdo. Santos'®*, num artigo sobre a
recepcao do livro na época medieval, descreveu as relagdes “magico-evocativas” que eram
construidas a partir de uma estética baseada na hermenéutica do texto religioso. Desta forma,
o autor mostrou que houve um “deslocamento na fun¢do do livro”: a leitura comunitaria
passou a ser individual na época de Gutenberg (a mudanca do Medieval para a época
Moderna). O que vemos na atualidade € mais um deslocamento, pois a leitura individual
“volta” a ser comunitaria (na época da Internet).

Outra coisa que chama atencdo no artigo é que, na época do “surgimento” do livro, a

populacdo era de maioria analfabeta. Até certo ponto, isso coincide com as nogdes de

“analfabetos digitais” da atualidade e do alto indice de ‘“‘analfabetos funcionais”, que sdo

% BURKER, Peter. Problemas causados por Gutenberg: a explosdo da informagdo nos primérdios da Europa
Moderna. Trad. Almiro Piseta. Revista Estudos Avancados, n.44.v.16 jan/abril. USP, S&o Paulo, 2002.
100 H

Ibidem.
101 SANTOS, Pedro Paulo Alves. Significados Mégico-Evocativos na Concepcao do Livro. Estética e Teologia
do Imaginario Medieval. Revista Glauks. V.7. n.1, 2007, pp. 66-88.



104

testemunhos terriveis que comprovam o desnivel entre producdo textual e leitura, mas que
podem demonstrar por que o contato “magico-evocativo” e as interpretacdes mediadas pela
comunidade virtual sdo tdo bem aceitas na relacdo com o livro e com o texto.

Voltando ao processo de leitura extensiva, o leitor também amplia as suas posicoes e
pode ser, além de leitor de texto, um fa de textos. Esta perspectiva é usada pelos que estudam
o fendmeno dos fis na cultura contemporanea, como Henry Jenkins.'® O autor, que une
Estudos Culturais e Estudos de Géneros, criou um blog para debater as questfes relacionadas

as comunidades de fas, principalmente das séries de TV norte-americanas.
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| jrocee NS ) Serlic

Follow the Tellow Arrows: An Interview
with Michael Counts »

4 Second Look at Second Life Main

JANUARY 31, 2007
Are You Hep to That Jive?: The Fan Culture
Surrounding Swing Music

When Sue Turnbull (a scholar whe has written very interesting work on murder mysteries, their
female readers and writers) asked me to be the outside reader on a PhD dissertation being
written by one of her students at LaTrobe University (in Melbourne, Australia), on
contemporary swing dance, I was resistant at first, insisting that I knew little or nothing about

| Add Me | the scholarly literature around dance. Sue pushed me harder, suggesting that this project had

Smm— much more to do with my own work than I might imagine, and being a trusting sort, I agreed to
BOOKMARK u® & B read the work, satisfied in having made my own lack of credentials clear, intrigued by why she
SUBSCRIEE [ Y7 vas pushing so hard, and a bit pleased to be reading something on swing since I am a closset

enthusiast of the new Swing revival (though I certainly can't do the Lindy Hop to save my lifs.)

ot Books | Thus, Sam(antha) Carroll entered my life. Carroll's dissertation did indeed fascinate me - it is

frankly some of the best work by a graduate student in cultural studies I have read in some time.
She draws not just on the literature in performance studies on popular dance traditions in

" Convergence Armerica but it alzo shows a deep familiarity with cultural studies work on fan appropriations and

[ My Rat

Figura 10. The Official Webblog of Henry Jenkins (Jenkins é diretor do Comparative Media Studies
Massachusetts Institute of Technology. (No blog, o autor discute estudos culturais, médias, cultura infanto-
juvenil).

A Fan Culture é discutida justamente neste processo de propagacao pela Internet e
como uma dindmica das “subculturas”. Para os que estudam este movimento, ndo podemos
nos firmar nos bindmios que definem: "Culture Industry = Badness X Some 'resistant’ fan
activities = Goodness'®". Para os autores que discutem e comentam neste blog, fica claro que
o fandom faz parte dos estudos de novas médias, ndo podendo ser simplesmente associado
com a Cultura Popular e a Cultura de Massa.

O que podemos ver é que o fandom, como objeto e ambiente (devido as suas
comunidades e subcomunidades) de estudo tem repercussdo em diversas areas pelo seu

carater comunicativo e interacional/interativo. Um dos aspectos interessantes é que sua

192 Confessions of an Aca-Fan. The Official Weblog of Henry Jenkins. (23/08/2007).
103 «Indastria Cultural = Maldade X Alguns fas de atividade resistentes = Bondade™.
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constituicdo no ciberespago sdo dinamicas que podem ser verificadas em suas praticas. Muitos
pesquisadores, como Jenkins, participam destas comunidades e entendem as motivacdes de
seus participantes.’®

Se a ideia do conhecimento universal, que ironicamente se perde com toda
globalizagdo, torna-se impossivel, a idéia de compartilhar do menos conhecido é um dos
atrativos no fandom, e uma forma que os fas (ja que neste meio nem todos sédo leitores de
livros) encontraram de criar uma propria “biblioteca sem paredes”. E mesmo para os nao-
leitores de livros existe sempre a possibilidade de criacdo de um texto: 0s que se negam a
fazer a leitura de uma determinada obra, acabam lendo a obra como outro texto apresentado

na comunidade em que esta inserido.

5.1. O RECONHECIMENTO DO TEXTO LITERARIO NO CIBERESPACO

Na Internet sdo conhecidos dois grupos de escritores: 0os que ndo buscam qualquer
reconhecimento e querem apenas o “Ah, Um Soneto...” de Fernando Pessoa (Alvares de
Campos) e se felicitam quando recebem um comentario de um amigo; e 0s que vém na
Internet uma oportunidade de divulgarem até mesmos seus “livretos” impressos em casa.
Neste Gltimo caso, uma editora interessada e uma resenha critica ja& soam melhores que o
comentario. Estes textos, em sua grande maioria ignorados, que as vezes nem duram no
arquivo ou ficam perdido em algum blog desativado, poderiam entrar no Catadlogo dos
catalogos que Burke menciona ou nas bibliotecas borgianas. E a era virtual, dos ghost-writers
e dos textos de fantasmagoria que parecem nunca terem existido: apenas viveram para 0 seu
autor. Entdo cabe ao autor que viveu 0 seu texto escrito, se lhe for perguntado como

reconhecer um texto literario, responder: “eu reconheco o que escrevi”.

Quadro 2 — Fanfic de Sherlock Holmes: Qual o motivo da morte de Sherlock Holmes?

Qual o motivo da morte de Sherlock Holmes?
Autoria: Mariexinha (14 anos).
Género: aventura/humor.

Arthur ndo acreditava mais em tudo que estava acontecendo em seu mundo obscuro. Subitamente, algo em
sua cabeca se desenvolveu, controlando-o por inteiro: livrar-se para sempre de Sherlock Holmes.Desde 1891,
ja pensara a respeito da morte de seu personagem, alegando que o mesmo afastava-o de coisas mais sérias.
Mas agora, a idéia que antes era apenas voltado a si, seria compartilhada por todos os leitores assiduos de
Sherlock.

- Isso! Morra Sherlock Holmes! — Dizia freneticamente Arthur, repetindo a toda hora. Sentou-se novamente

104 Em Miranda (2008), pode-se verificar como ocorre parte desta dindmica: muito do que foi comentado e
revelado sobre os desejos dos leitores para possiveis finais na série Harry Potter foi transformado em textos
(fanfics); imagens (fanarts); videos (fanvideos) e até cangfes (fanhits).
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na desconfortavel cadeira, que seria testemunha da morte precisa do personagem, comegando a escrever o
conto decisivo. “Que fim faremos a ti, Sherlock?” Refletiu Arthur. Logo, decidiu o palco para 0 encontro fatal
entre Holmes e o Professor Moriarty, seu maior rival: as cataratas Reichenbach, na Suica.

Apos horas escrevendo o grande fim, Arthur terminou a histéria. A morte foi redigida.

- Ele morreu! Que peso saiu de meus ombros! — Disse Arthur, vitorioso, como se houvesse ganho uma longa
batalha com Sherlock Holmes.

Apo6s grande empolgacédo, Arthur tirou o papel da maquina e deixou ao lado. Depois, tornou a se arrumar para
tirar um belo cochilo, sossegadamente. O assassinato de Sherlock Holmes foi um plano perfeito. Ninguém
mais ouviria 0 nome do personagem na vida.

Fonte: FanfictionNet (2008) - A critica do leitor/autor se deve ao criador do personagem té-lo feito retomar a
vida a pedido dos fas (sec. XIX), tornando, assim, 0 personagem maior que 0 seu autor.

Como o fandom se utiliza de textos previamente escritos, muitas vezes, ocorre o que
uma das autoras do Overanalyzing the Text coloca como “my own idiosyncratic reading

1055

practice, it is also a writing problem™>”, e complementa:

Where it does become a problem for me, though, are the few places where |
find myself running into a conflict between how the writing itself led me to
visualize a scene while reading, and how | feel almost certain the author
meant for me to visualize the scene.**®

Estas questdes da “idiossincrasia de leitura” e “problema de escritura” sé preocupam a
autora por sua consciéncia de que para reconstruir um texto, depois da leitura, ela fica entre o
que “realmente” o escritor quis dizer e sua propria interpretagdo: a sua preocupacao central é
que, para compor um texto sobre outro, faz-se necessario chegar a uma imagem mais proxima
do que o autor escreveu, pois esta leitura “correta” garante também certa legitimidade ao novo
texto produzido.

De qualguer forma, a intencdo aqui ndo € discutir, nem analisar estes textos literarios
no ciberespago, mas problematizar a sua existéncia e a sua “infiltracdo” e refutacao na relacao
entre a obra literaria e o “espirito da técnica”. Observo que estes textos ndo produzem uma
“reducdo” da obra literaria, mas a sua ampliacdo, seja no dominio interpretativo, seja no
dominio da escritura.

O reconhecimento destes textos como processo verificavel na sociomédia, como um
texto legitimo e aceito socialmente que se estabelece pelos recursos hipermidiaticos, parece
entrar em conflito com o plano do valor. Mas, como categorizar uma valoragdo a um texto

cuja natureza é subversiva? Uma subversdo que nem sequer é desejada pelos seus autores,

105 “Minha prépria pratica idiossincrésica de leitura, é também um problema de escrita.”.

106 «“Quando ela se torna um problema para mim, porém, s&o poucos os lugares onde me encontro em um conflito

entre a forma como a escrita em si levou-me a visualizar uma cena durante a leitura, € como eu sinto que quase
acerto o significado que o autor quis me dar para eu visualizar a cena”.
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mas que se estabelece pela inversdo da ordem, tornando do texto “reprodu¢do” tdo importante
socialmente quanto a obra literéria.

Esta importancia social ndo se interessa em desmontar o privilégio e a importancia
cultural das obras ja aceitas e as que ainda serdo relidas e re-valorizadas no processo critico e
receptivo, mas acaba por revelar que o processo existe e que ele é o responsavel pela
verificacdo e entendimento desta “ordem” textual. O reconhecimento da obra literaria também
se alimenta de um reconhecimento institucional, fazendo com que obras que possuem apenas
0 reconhecimento social nem sempre entrem no processo de avaliacdo e valoracdo. Se
entendermos a palavra ‘“reconhecer” como uma razdo impregnada de identificagdo
(afetividade), podemos deixar de lado estes textos que materializam o plano da subjetividade
de quem I€, relé, escreve e reescreve, critica, investiga, comenta, distribui: isto é o sistema do

fandom, construindo o seu proprio processo.

5.2. FANDOM: A ORGANIZACAO DO SISTEMA

5.2.1. Definicao: mas, o que é fandom?

Na introducdo deste trabalho, considerei todas as perspectivas que convergem para
definir o fandom como forma de apropriacdo recente da literatura pelos publicos da Internet,
abrindo para o critico literario contemporaneo um campo de estudos heterogéneo. O fandom
oferece um espaco rico para a observacdo dos processos de recep¢do e de recria¢do textual
(incluindo a “leitura” produtiva também nos campos iconografico e musical) que foram
proporcionados pelo ciberespaco.

No campo que nos interessa, o literdrio, o fandom mostra como a recepcdo da
literatura, (re)apropriada pelos usuarios em contexto hipermidiatico, vem permitindo uma
atualizacdo do sistema literario, com a renovacdo das atividades tradicionais de leitura e
escrita e com a formacdo de novos canones. Constituidos por obras classicas e modernas,
eruditas e populares, esses canones parecem se compor obedecendo tanto a critérios antigos
guanto a demandas contemporaneas, que incluem ndo s6 a capacidade de os textos eleitos
responderem ou continuarem respondendo as interrogagdes da atualidade, como também as
possibilidades que os préprios textos, classicos ou ndo, oferecem ao exercicio da
interatividade, que parece ser a marca distintiva da leitura e da critica no fandom.

Para efeito metodologico, considero o fandom um sistema virtual e digital que inclui

diversas manifestacbes no campo literario: desde a leitura até a critica literdria, numa
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perspectiva inovadora na qual ja ndo cabem as atitudes passivas da leitura e da critica
tradicional e académica. Leitura e critica, no fandom, sdo atividades essencialmente criativas,
geradoras de novos produtos: sejam eles novos textos, ficticios, poéticos ou tedricos; e novas
formas de critica, construidas a partir de releituras plasticas, musicais ou de outra natureza
(pequenos filmes, clipes ou jogos) que refletem, criticam ou recriam a partir da obra de
origem.

O hiperleitor é, portanto, o elemento mais importante neste sistema, ndo obstante o
préprio texto (reconhecidamente obra de um autor especifico) jamais seja desmerecido. Ao
contrério: parece ser valorizado e cultuado como o ponto de partida e de inspiragdo para novas
criagfes. Dai o proprio nome do sistema — fandom: “dominio dos fas”. Fandoms s&o,
portanto, sistemas multimodais de leitura que se estabelecem em torno de uma obra literaria
eleita, por diversas razdes, como valor de culto e valor de exposicdo. No fandom, a obra é
cultuada em si e por sua potencialidade de oferecer material a exposicdo. Por sua capacidade
de enfrentar a reciclagem sem se desfazer. Por sua resisténcia a desleitura e a desconstrugao
critica e criativa. Como diria Harold Bloom (1991), pelo seu poder de precursividade.

O leitor/fa/escritor no fandom — campo de investigagbes instigante e ainda
completamente inexplorado — parece ser, basicamente, o publico jovem, ndo especialista em
literatura, mas com suficiente formacao escolar para ler e selecionar obras segundo critérios
proprios, partilhados por comunidades que vao se definindo segundo as suas motivacoes e
necessidades. Tais comunidades, que se constituem virtual e espontaneamente, ndo sofrem a
tutela da academia nem da universidade, e ndo sdo, em geral, monitoradas pela escola nem
por professores. Seus membros raramente sdo apenas leitores passivos, ou meros fas de
alguma obra. Comunidades de fandoms quase sempre incluem leitores que também escrevem
e publicam extra-oficialmente, na Internet, a partir de ou sobre as obras de seus canones.
Nesse espaco, tém as suas producdes lidas, criticadas e comentadas pelos seus pares ou por

visitantes ocasionais.

5.2.2. Histdrico: o processo construtivo

Acredito que, no processo de formacdo dos fandoms, surgiu, primeiramente, a
necessidade de subjetivar o sistema literario oficial, criando representagdes distintas de textos
e autores para o publico distinto dos fandoms. Em seguida, houve a necessidade de
sistematizacdo, quando os leitores/fas/escritores se depararam com o verdadeiro universo

textual que estavam construindo no ciberespaco. Esta necessidade acabou formalizando e
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formatando um sistema que ndo se encontra localizado, mas “espalhado” pelo espago virtual e
em diversas comunidades.*”’

Com esta deslocalizacdo, o fandom existe por uma convergéncia “imaginaria” feita
pelos seus integrantes. Isto quer dizer que ¢ o sentimento de “fazer parte de” uma comunidade
que gira em torno de um livro, o elemento que promove uma identificacdo entre textos,
imagens, videos, mesmo que estes elementos ndo estejam localizados hum mesmo lugar.
Muitas vezes, € num férum que os leitores reintegram estes elementos, fazendo links com
diversos corpus narrativos que constituem, afinal, o fandom.

Esta caracteristica do fandom — sua forma de integrar narrativas e géneros, textos
sempre atualizados pelos leitores — o transforma num sistema digital online, que assume todas
as caracteristicas do sistema literario, mas na perspectiva da recep¢do e de uma producdo
também construida sobre esta recepcdo. Se o sistema literario tradicional se constitui de obras
(onde o texto é o elo entre autor e leitor), mercado (que medeia o autor/texto/leitores) e critica
académica (que medeia o0 mercado e a sociedade); no fandom, apesar destas funcdes estarem
menos definidas, podem ser verificadas e cada participante pode assumir todas estas funcdes.

Uma outra questdo que deve ser levada em conta é a origem e a especificidade do
fandom, pois tanto a palavra como a atividade participativa dos leitores/fds em torno de uma
obra é um fenoméno observado h& muito tempo no sistema literario’®. Comunidades de
leitores, fas, criticos e cultores de obras literarias sempre existiram e estiveram na base da
formacédo candnica oficial, dos textos a serem adotados nos manuais e nas escolas. A prépria
disciplina Histdria da Literatura deve a esse movimento de admiracdo, valorizacao e estudo
dos receptores de obras literarias a sua constituicéo.

Mas o fandom é um fenoméno tipico da era da Internet e, como tal, traz contribui¢Ges
préprias a reconfiguracdo da Histéria Literaria. Embora se espelhe nos sistemas ja
estabelecidos pelas instituicbes que determinam e avaliam, oficialmente, as producdes
literarias, o fandom se diferencia por se constituir num espaco democrético e aberto, alheio a

questBes de poder e de interesses que transcendam a prdpria literatura. Os participantes sdo

197 Como no sistema literério, podemos notar que a nogdo de organizaco interna e formalizagdo é sempre maior
nos fandoms mais completos e complexos, que rednem maior nimero de colaboradores, como os das séries
Harry Potter e O Senhor dos Anéis. As comunidades que giram em torno destes fandoms constroem uma
unidade que é feita pela reunido de textos, videos, desenhos, musicas, 0 que ndo ocorre num fandom que s6
possui fanfics, por exemplo.

108 Neste caso, podemos destacar que alguns fandoms que existiam pré-hipermidia e que apenas passaram para o
ciberespago, como as comunidades da série de ficcdo cientifica Star Trek, possuem filiagdes bem menos
flexiveis. A idéia de fandom que assumo aqui & a da criagdo espontanea, que vai sendo construida com o
interesse momentaneo numa obra. Assim, € uma produgdo seguida imediatamente com a recepcgdo: € a
construcdo critica que surgird como novo texto, para ser mantida ou néo.
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andnimos ou se apresentam com pseuddnimos e nomes ficticios. Ndo ha critérios seletivos
para a inclusdo de um membro numa comunidade além de seu apreco pela obra cultuada, e
sua vontade de comenta-la ou de partilhar as suas criagdes pessoais em torno dela. A
admiracdo gratuita pelo texto parece ser, portanto, o principal critério para o estabelecimento
de um fandom, um critério pouco cientifico e bastante criticado nos meios académicos. Além
disso, o fandom é um espaco que permite uma convergéncia de atividades e reconfigura
géneros literarios e midiaticos, cultura jovem, cultura de entretenimento e contra-cultura,
fazendo todas essas manifestacGes dialogarem produtivamente.

Se o nascimento da categoria do “autor” e da “literatura” como mercadoria resultaram
das conquistas da era industrial, com o surgimento da imprensa e a expansao do publico leitor
e consumidor de informacdes e de lazer; a era digital permitiu a reconfiguracao desse leitor
em co-autor, critico e criador. Para esse novo publico, 0 anonimato ndo parece ser um
problema, uma vez que o interesse maior € dar continuidade as obras lidas e compartilha-las,
além de ensaiar producdes proprias. O espaco do fandom pode ser considerado, muitas vezes,
0 de um imenso laboratdrio criativo, acessivel, acolhedor e constante. Neste sentido, a
literatura afasta-se do universo do mercado — criacdo destinada a comercializacdo de idéias —,
e aproxima-se do universo do seminario — germinacao de idéias sem destino especifico, que
podem vir a se tornar textos e obras a serem partilhados gratuitamente.

Apesar da importancia e da riqueza do processo literario que se cria em ambientes
virtuais como o fandom, ndo se observa ainda o devido interesse por parte das instituicdes
como a universidade e a escola pelo estudo desse fenbmeno contemporaneo. As instituicdes,
que lidam preponderantemente com o bindmio autor-detentor de direitos/obra Unica-
mercadoria, em torno do qual se organizam o0s canones, tende a ignorar manifestacdes
espontaneas como os fandoms, ou a enquadrar suas producdes na categoria de meros
pastiches. Mas, desde os anos 60, quando se tornou inegavel o papel das midias na producéo
cultural, questdes como as da autoridade sobre as idéias e da originalidade das obras passaram
a ser revistas, gerando grandes polémicas até hoje nao resolvidas.

O que se observa cada vez mais é que o texto literario impresso na pagina de papel ja
ndo é a Unica maneira de se estruturar uma narrativa, e que outros meios de comunicagdo vém
conquistando cada vez mais espaco no habito de leitura do publico jovem. A Internet
possibilitou um novo momento nas relacfes entre publico e técnica e afirmou a convergéncia
de construgdes candnicas e ndo-canbnicas, pois ampliou 0 espaco para negociacles
identitarias e estéticas. A disponibilidade de obras classicas ou de best-sellers proporcionada

pelo espaco de leitura virtual ampliou incomensuravelmente o publico leitor, mas também o
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universo dos escritores, aspirantes ou efetivos. Todos parecem se sentir criadores na
atualidade.

Um dos aspectos mais importantes do fandom é o seu carater formador ndo s6 de um
publico aficcionado e fiel para obras novas e ineditas, mas também para obras de canones
tradicionais, que vdo assegurando sua permanéncia na Historia também através dessas
comunidades. Nos seus provaveis dez anos de existéncia, os fandoms sdo responsaveis pela
criacdo de toda uma geracdo de novos leitores com habitos, expectativas e comportamentos
diversos daqueles da era da imprensa. Trata-se de um fenémeno que, como ja disse, demanda
uma atencgdo urgente e especifica, pela abrangéncia que atinge, por ndo estabelecer fronteiras
e por reunir um namero crescente de adeptos, considerando que se multiplicam em escala
vertiginosa. Leitores de fandoms organizam-se em torno de canones “pessoais”, indiferentes
aos determinados pelos manuais das escolas. Incorporam textos classicos, mas o0s
desconstroem e reconstroem a exaustdo. As formas de relacionamento com a literatura séo
diferentes e dindmicas, e nascem da préatica constante e entusiasmada da leitura e do debate
livre e ndo monitorado sobre os textos.

Para este pUblico de leitores e para muitos jovens'®, por exemplo, o fanfic (ficcdo do
fa) tem tanta importancia quanto um texto impresso. Muitos autores de fanfics ja conseguem
ter seus nomes reconhecidos nessas comunidades e suas obras servem de modelo e inspiracéo
para outros leitores. Estes textos assumem, no fandom, uma dimensao de “classico”, paralela
as obras de autores renomados da literatura universal. No ciberespaco esta forma de interacao
se estabelece muito mais tranquilamente do que na geografia exterior, ou seja, no mundo
“real”. O dialogo se estabelece ndo porque nao exista mais a hierarquia, mas porque a nogao
do jogo, e até mesmo do ludico, permite a coparticipacao no texto.

Neste contexto de receptividade com auto-aprendizagem, o fandom serve ndo apenas
para fomentar a leitura e a escritura como praticas habituais e estimulantes, mas, também,
como medida para se verificar quais as obras classicas que permanecem no sistema dos
leitores/fas/autores; ou seja, quais as obras que ainda gozam de prestigio junto ao publico do
ciberespaco e servem para a reapropriacdo no sistema fandom, embora devamos levar em
conta que o meio divulgador dos fés é o proprio fandom, o que gera uma circulagdo de certos

livros e de certas leituras. Entretanto, ainda estamos diante de um sistema espontaneo de

199 0 pablico e os membros dos fandoms s&o de jovens (entre 15 e 30 anos), mas é um publico que muitas vezes
“envelhece” dentro de sua comunidade de fandom. Além de que um publico cada vez mais jovem (como
podemos conferir em diversos foruns) tem ganhado espago. Muitas vezes, estas geragcBes do fandom se
misturam, e podemos observar as trocas de experiéncias de leituras e escritas e, até mesmo, do manejo com as
novas técnicas disponiveis no ciberespago.
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leituras e escrituras, que tem a peculiaridade de mostrar o dominio de uma geracéo de jovens

leitores num locus (ciberespaco) em que muitos consideram uma “patria”.

5.2.3. O fandom como sistema: elementos de formacéo e de reproducéo

Como um sistema espontaneo e aberto localizado no ciberespago, o fandom comporta
uma série de elementos que convergem em torno de uma obra ja escolhida pelo publico que
integra uma determinada comunidade. Ja vimos que este leitor antecipa a escolha de uma
comunidade, levando em conta principalmente a empatia com a obra ou com um personagem,
ou até mesmo com o autor/idolo.

A partir desta escolha, o leitor/fa decidird que tipo relacdo ira manter dentro da
comunidade e qual serd a sua participacdo. Alguns preferem apenas manter uma relagédo
através dos féruns, comentando e debatendo os temas que mais Ihes interessam sobre o livro e
sobre as leituras paralelas que vao surgindo. Outra etapa mais comum ¢é a escrita de fanficcao,
pois mesmo 0s leitores que ndo se consideram “aptos” para a escrita assumem o risco de
inserir alguma modificacdo subjetiva no texto lido. E, ainda, o leitor resolve desenhar ou
produzir um video. Estas estratégias de leitura/critica/criacdo revelam tanto a afinidade desses
leitores com o texto como com os elementos da técnica no espaco virtual, surgindo assim as
fanarts e os fanvideos. Para os leitores que dominam uma segunda lingua, o trabalho para sua
comunidade pode ser a traducdo e a disponibilizacdo de material traduzido online, no caso de
fandoms criados em comunidades de varias procedéncias linguisticas.

Esses géneros, por assim dizer, sdo produzidos exclusivamente para o espago virtual.
Mas como ja vimos, o fandom pode adquirir um carater performatico e buscar o espaco real
para suas representacfes do texto. Os encontros de cosplay e os festivais em que bandas se
organizam em torno de uma obra e criam musicas para 0s personagens e as historias lidas
(fanhits) sdo, em sua maioria, gravados e disponibilizados nas comunidades ou em arquivos
para videos como o youtube e o dailymotion. Esta disponibilizacdo imediata permite que fas
em virias partes do mundo também “participem” destes eventos. E um processo de inclusido
espontanea, pois o0 que conta para as comunidades de fandom é a quantidade de membros, que
amplia a participacéo publica em torno da obra e aumenta a quantidade de textos (no sentido
amplo do termo) produzidos no fandom. Veremos como 0s géneros do fandom estdo se

sofisticando e ganhando espaco dentro e fora do ciberespaco.
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5.2.4. Caracteristicas dos géneros do fandom

Antes da definicdo e exemplificacdo destes géneros € preciso lembrar que estamos
falando de elementos textuais que convergem e divergem entre o real e o virtual, naquele
movimento “dentro/fora” que foi mencionado no capitulo do espago. E que estes géneros ndo
sdo “puros”, mas permitem a agregacao de varios elementos de cooperacédo e de participacgéo,
englobando fungdes diversas numa mesma definicdo (Apéndice — A). Por exemplo, embora a
fanficcdo tenha como objetivo primeiro a recriacdo ficcional de um texto de origem, pode
incluir também a atividade dos revisores dos textos produzidos, os betareaders, e a dos

tradutores, quando necessario.

5.2.4.1. Fanfics

A fanficcdo é certamente a mais visivel manifestacdo no fandom, que permite a
verificacdo mais imediata do fenbmeno da recep¢do na atualidade. Uma recepcdo midiatica e
multimodal que enxerga na obra, sobretudo, a abertura para novas leituras, para o
desmembramento de novos textos. Ler uma obra torna-se equivalente a pensar
produtivamente sobre ela, questionando-a e recriando-a. Um exemplo recente ocorreu com o
seriado Capitu, em que a emissora de televisdo Rede Globo “desmembrou” a obra Dom
Casmurro, de Machado de Assis, e disponibilizou na Internet os mil trechos para que 0s
internautas produzissem videos a fim de homenagear o centenario da morte do autor. Trata-se
de um exemplo de um fandom induzido, que revela que a potencialidade e a forca desse
fendmeno virtual j& estdo sendo apropriadas pelos meios de comunica¢do. Embora aqui ndo
haja escolha pessoal do leitor, certamente os idealizadores da série contavam com a

espontaneidade criativa desses usuarios.
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Capitu, os Mil Casmurros e a TV Globo na Web

por Afexgndre Inagakiem 22 de Novembro de 2008 &s 7:23 pm

Update! O rorance Do Castwro, uma das muitas obras-primas de Machado de Assis, vern
despertando paixdes, discussdes e polémicas desde a publicagio de sua primeira
-'m edigdo, ern 1899, Dentre tantos motivas, por ter legado a fascinante figura de Capitu, a

personagem dos "olhos de ressaca” gue recentemente motivou a publicagdo de um livio,
Quem é Capitu, composto por ensaios, crinicas e contos escritos por nomes como

rolou um post?

Millér Fernandes, Lygia Fagundes Telles e Luis Fernando Yerissimo instigados pela
D nsuns sses upme U003 1S GOt da teratura brasileia howe ou ndn a aicdo a Bertinha? ) icxy SIGAOUODNO
B shae Luiz Fernando Carvalho, diretor da minissérie Capitu, que serd exibida de 9 2 13 de ‘D”m 1QUE AC
Keymords: dezembro na rede Globo, também & autor de um dos textos desse Ihra, publicade pela T
TV & Séries, Sites editora Mova Fronteira. E, a fim de divalgar essa adaptacdo para a TV, gue trara as atrizes RSS

Leticia Persiles e Maria Femanda Céndido personificando Capitu, duas agdes foram

criadas pela agéncia LiveAD, com desenvolvimento da Simple Brasil e design da 01:00:04 PR

Sant.a. A primeira, Capitucrossing, deixou cerca de dois mil D%Ds com imagens da a

minissérie em locais pdblicos de 5 cidades - 540 Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte,

Recife & Brasilia -, com instrugies para repassar o material a outras pessoas e UoD / LIVE °

compartilhar suas impressies no site =

A sequnda agdo & o projeto Mil Casmurros, a maior [ anysim est

leitura coletiva j4 promovida de Machado de Assis

Do Casrmurro foi dividido em mil trechos, Hip Hatels archive

disponibilizados na YWeb para que internautas de todo

o pais possam |&-1os & gravé-los, por meio de 110 Coldplay ViiA: download

webcarns e cdmeras digitais. Momes cormo Tany g gratuito

Ramos, Camila Pitanga, Regina Duarte, Ferreira — 2

Gullar, Elke Maravilha e Fernanda Lima ja deixaram seus videos de [eituras no site. De 2008 March archive

rinha parte, j4 tratei de gravar o meu video; outro updater que deixou sua leitura por 14 =

foi o Neto Maranda na Kambi

Canfarma i4 hawia cidn relatadn nar Danial Castra om cna colina na Falka da S Panla =]

Figura 11. Os mil Casmurros ( a emissora de TV Globo se utiliza do potencial do publico da internet).

Isso demonstra que a recepcao recente, apesar de ainda se focalizar na escritura, sente-
se muito mais a vontade no ambito da co-criacdo, sobretudo quando amparada pelos recursos
hipermidiaticos. Em outras palavras, torna-se mais facil compreender o texto recriando-o de
alguma forma, e partilhando essa recriacdo com um grupo, 0 que constitui um “leitor
coletivo” que ndo se vincula a uma leitura “correta” ¢ académica, mas a uma leitura afetiva e
comprometida com a coletividade da comunidade do fandom.

A fanficcdo ou ficcdo escrita por um leitor/fa ndo pode ser considerada uma mera
redacdo escolar, pois sua acdo se frustraria como proposta didatica, ja que o propdsito ndo é
hermenéutico (de decifracdo e explicacdo de significados), mas pragmatico (de criacdo a
partir da re-utilizacdo de recursos). No entanto, apresenta todas as caracteristicas que muitos
docentes, as vezes, penam em conseguir dos seus alunos, ou seja, uma producdo escrita que
relina interpretacdo, pesquisa por iniciativa propria, critica e ainda desejo de correcdo e de
avaliacdo, quando ndo até mesmo o de traducao.

Muitos escritores de fanfics querem primar pela escrita, buscando um estilo e uma
adequacdo gréfica e gramatical. As betareaders oferecem seus servicos e sdo muito
requisitadas pela maioria dos fanfiqueiros/fanwriters. E, da mesma forma, é quase uma
exigéncia do autor de fanfics que surjam comentarios, pois sdo estes que dao a avaliacdo do
que foi ou estéd sendo escrito. Podemos perceber que ter seu texto traduzido para um fandom
em outro idioma ou ter seu texto plagiado é motivo de muito orgulho ou indignacéo por estes

escritores. E tudo isso é debatido nos proprios féruns de fandoms.
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Didi 'Oito Dedos’

action (4 Send Message . igh Subscribe | iy Favorite
profile m Member Profile

email : Email

since  : 06-25-06, id: 1075161

webh  Homepage

Authar has writken 23 staries for Harry Potter, Aliens/Predator, Lord of the Rings, Master and Commander, Sopranos, 3:10 to Yuma, CS1, and Misc. Books,

B : Didi 'Oito Dedos’ is a registered beta reader and is currently accepting beta reading reguests. ‘

Beta Description

Beta Bio: general description as & beta reader
Sou professora de portugués, adoro ler e escrever, e incentivar gue outros o fagam tambem,

My Strengths: beta, writing, or reading strengths
Corrijo textos de variados tipos, desde académicos & amadores. Menos poesia.

My Weaknesses: beta, writing, or reading weaknesses
M3o gosto de dar pitaco nas histdrias e minha fragueza é n3o da-los, talvez.

Preferred: types of entries [ prefer over others
Sem preferéncia, mas ndo gosto de NC ou superiores,

M&o sou de poesia.

Would Rather Not: types of entries I do not want to beta for

Talvez &Anime, talvez outra coisa. Preciso ler primeiro.
Mas em definitivo, os textos que possuem erros horrendos e o autor que ndo se toca disso.

Beta Preferences

Language: Portuguese
Content Rating: Fickion K » M

Categories: categories in black are ones this beta has authored for

aaaaaaaa [T E— LI S— L — Al WA

Figura 12. Betareader - A betareader, Didi ‘oito dedos’ oferece e¢ divulga os seus servigos. Ela se apresenta
como professora de portugués, que ndo da “pitaco” nas fanfics e ndo revisa fanfics eroticas.

As fanfics com obras de autores brasileiros ainda estdo em processo de gestacéo.
Talvez Machado de Assis seja 0 autor classico mais considerado na producdo dos fés, mas
essa afirmacdo demandaria uma ampla pesquisa em todos os fandoms existentes, o que
transcende os objetivos deste trabalho. Ao que parece, toda a fortuna critica e todas as
reescrituras criativas pré-fandoms ndo foram suficientes para esgotar o poder de
precursividade candnica da obra machadiana, que continua a incendiar as mentes e 0sS
coracOes agora no ambiente virtual. A resisténcia de um autor/obra a essa passagem € uma
verdadeira prova iniciatica de sua forca como um classico, até porque é preciso considerar que
o fandom representa uma cultura jovem, que prefere ndo seguir os textos ja “fixados” pela
cultura tradicional, ou seja, cultura que identificam como a regra que desejam contestar. O

texto classico podera ser amado, mas enquanto representar liberdade e ndo convencéo.
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anginais 13532
Personalidades [25]
Foesias [1449]

Quadrinhos [74] Bom Casmurro
seriados [282] Machado de Assis

Ponto de vista Capitu.

Capitulo 1
Prilogo
Garo laitr, esoravo ests luro ds ums peausna cidads na Suiga chamads Suriqus. Hojo sinto
um frio martal Gua ma arrapia of pelas da nuea, Todavia scts nSa sem 4o dima dests cdade

cinzenta, onde todos me parecerm estranhos. Els verm o minha alma, De meu passado que ndo tive
coragemn de esquecer, entdo por meio deste liveo, decidi descrever minha wida,meus saudosos
Separe escrita por urie rmormentas 30 lado de meu filhe & ammado marido Benta, ternamente por mim chamado de Bentinho,

Até Que A Morte Nos

[+16] do qual espero uma resposta do por QU8 de tamanha desconfianca. 14 faz tr8s meses que ndc
R recebo se guer uma resposta das indmeras cartas que mandei a ele, e temo o pior, NEg, o pior de
06 jos escrita aue fala ndo & morte, antes fosse 2553, aue ¢ rinida e etal, @ no auul\u gue € centenas de vezes
por ma =n [+18] or do que a pré orte, o abandone. Acredito que escrevendo o com minhas

Aprendende Com O or, ) qu. uma s pessoas
Tempo escrits por prinps ela EL] tnl’na menor. Mas nem tudn é snfl’\mer\tn em mmha V\da & gnstar’la da tl’azer’ mmhas

felicidades para essas péqinas também, entre elas a maior de todas, meu filha Ezequiel.

Capitulo 2

Comegande do comeco

Meu marida Bentinho, como bons Ieitores j4 sabem , ganhou um apelide ainda mogo de um
amiga. Chamavam-na de Dem Casmurra, Nunca entendi muito bem o per gué, mas tenho com
meus Densamentus que era porque ele ndo dava muito valer ao uue os uutrus faziam. Bem isso ndo
vem ao caso \mp rt nte € aue e, comegan ndo d pe el cami =50 da n h
Capitolina, er cigana, obliqua Capitu. Jo.

Faga Sua Doagédo aind
apel 1 nao
Sabia QUS El6 &rs 2onira b sl casamenta com Bantinha, Tentan discuai In 42 Todas at Farmas

Ajude o Nyah! Fanfiction

Figura 13. Fanfic: O ponto de Vista de Capitu (escrita a partir de Dom Casmurro, de Machado de Assis. A
autora tenta resgatar a forma narrativa machadiana). Fonte: Site Nyah!Fanfiction.

Apesar de geralmente procurarmos nas fanfics a transformagdo de um texto classico
(ou ndo) em outros textos, devemos levar em consideracdo que muitas vezes a fonte da
recriacdo ndo procede da literatura. A inspiracdo para textos literarios pode surgir das artes
plasticas e do cinema. Muitos fanfics surgem depois de um leitor admirar uma fanart ou se
“inspirar” por um fanvideo, da mesma forma que um quadro ou uma musica pode servir de
“inspira¢do” para um poeta. No fandom, a hierarquia textual (que coloca na forma gréfica
toda a prioridade) é muito difusa e se movimenta continuamente entre/textos.

O FanFiction.Net ainda € um dos maiores e mais representativos arquivos para textos
de fanficcdo. Nele os fandoms se classificam por obras. Assim, podemos encontrar, no index
de livros/books, centenas de titulos disponibilizados por ordem alfabética a partir nos nomes
de autores, obras ou personagens, constituindo, cada um destes titulos, links que remetem a
milhares de textos de fds. Ha, por exemplo, fandoms que podem ser acessados pelos titulos,
nos index: Biblia, Mitologia Grega, Homero, Dom Quixote, Alice no Pais das Maravilhas,
Peter Pan, Harry Potter. Os proprios verbetes mereceriam um estudo, pois ja revelam se a

forca narrativa se concentra na figura do autor, na obra ou num personagem.
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Cartoons [194] Darkaower [0] sr. ardiloso Cortés [0]
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Guadrinhos [74] Outros Resultados: 25 Desafios, B Séries, 26 Leitores Beta

Seriados [282]

Figura 14. Nyah!Fanfiction. Um dos sites/arquivos brasileiro, em que encontramos autores nacionais como
Machado de Assis, Aluisio de Azevedo, Clarice Lispector e Pedro Bandeira. Este site estd em expansédo e as
obras nele contidas séo as preferidas pelo publico-fa brasileiro.

Os textos sdo escritos nos mais variados géneros literarios, e 0 mais interessante € que
alguns sites ja organizam seus arquivos colocando a fanfic como um género particular, junto a
géneros tradicionais como conto, poema, cronica. Isso revela ao leitor inserido nesta cultura
que, ao clicar em “fanfic”, entrara em contato com textos escritos por fas a partir de uma obra
original e reconhecida. Quem procura a fanficcdo nao busca apenas uma historia nova, mas
busca uma nova perspectiva e uma nova experiéncia sobre a histéria existente, que tenha
algum desdobramento “extra” sobre a vida de um episddio ou personagem. Assim, a fanficcao
poderia ser considerada um género de leitura, ndo exatamente de escritura, uma vez que esta
vinculada a uma escritura prévia, e que Se apresenta necessariamente como um
desdobramento daquela para os conhecedores do texto de base.

O fanfic tem se popularizado como leitura alternativa e certamente supera a propria
producdo de outros géneros literarios produzidos e divulgados no ciberespaco. As
hiperficcGes e os blogs literarios ndo oferecem ao leitor a mesma dinamica constituinte das
fanficcdes, e isso pode ser observado no fato de que muitas ficgdes interativas perderam seus
ares de novidade. A fanficcdo, ao contrario do que se poderia esperar de mais um “modismo”

entre os jovens, vem conquistando uma segunda geracao na Internet.
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5.2.4.2 Fanarts

As fanarts representam as variac6es graficas do fandom — na Wikipédia, por exemplo,
0s desenhos, as colagens, 0s doujinshi e os videos sdo colocados como fanarts. Neste trabalho,

entretanto, considero fanart apenas os desenhos e pinturas feitas no e para o fandom.
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Submitted: October 14, 2006

Since with a 3 y.0. boy running around the house I can no longer bring out my clay Image Size: 165 KB

and expensive painting materials, and I have to keep my creative juices flowing, I Resolution: 787x995
keep doing this things with Photoshop. Comments: 2 .
Using it as I would use my regular materials. Fayourites & Collections: 0
This is one of the results.

My very own rendition of brazilian writter Machado de Assis” character, Capitu.

Figura 15. Fanart de Capitu. A imagem foi criada a partir da leitura do livro Dom Casmurro. O fanartista
norteamericano comenta que se apaixonou pela personagem. Fonte: DeviantArt

Yiews

Uma das especificidades da fanart é a possibilidade dos leitores/autores fazerem
encomendas/commisions de desenhos, ou seja, muitos artistas de fanarts fazem desenhos por
encomenda e recebem por isto. No universo do fandom, a fanart apresenta sua face comercial:
0s que ndo sabem desenhar e desejam possuir um desenho ou inclui-lo em seus trabalhos,
podem encomenda-los. Para os que sabem desenhar, portanto, a fanart € um negécio rentavel
e basta que os fas ou otaku solicitem os desenhos informando os seus personagens favoritos e
a cena que imaginam para a figura, em seu padréo de expectativas e desejos.

As encomendas funcionam seguindo a l6gica da Aura Digital, ou seja, apesar de todos
poderem ver o desenho disponibilizado num site (como o DeviantArt), a propriedade pertence
a quem fez a encomenda e o proprietario recebe em casa o original do desenho. O que, em
certo sentido, torna o fa que encomenda uma espécie de “mecenas” no fandom.

Em relacédo a autoria, € comum que alguns fanartistas recomendem que néo seja feito
uso indevido das suas obras e que elas ndo sejam reproduzidas sem autorizacdo prévia. Mas

ndo ha um controle total sobre estas producdes que muitas vezes vao parar em foruns, blogs
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ou podem ser impressos. Para proteger seus direitos autorais, muitos fanartistas disponibizam
as imagens em baixa resolu¢do ou em miniaturas.

Outra questdo que existe € que cada artista escolhe a técnica que ira utilizar para
compor o seu desenho. As técnicas utilizadas para as fanarts podem ser diferentes, sem que
isso modifique a especificidade do género digital, ja que o produto for¢cosamente sera
digitalizado e exposto online. Podemos encontrar desde rabiscos em cadernos (feito durante as
aulas provavelmente) até os que se utilizam de técnicas de photoshop, tablet, técnicas
classicas (bico de pena, aquarela, guache) e mesmo técnicas orientais de sumié. Por exemplo,

a fanart de Bentinho/Dom Casmurro que se segue, elaborada em grafite:
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Submitted: December 16, 2008
Bentinho is the main character of a ty miniseries called *Capitu”, inspired by File Size: 168 KB
Machada de Assis’s wonderful book, Dom Casmurro. Bentinha was played by Image Size: 168 KB

the great actor Michel Melamed. Resolution: 733x800
Comments: 18
Favourites & Collections: 10 [who?]

Raramente a televisdo aparece com coisas realmente boas. Desta vez foi Viows
Capitu. Amei a mini-série do inicio ao fim. Fiz em grafite o Bentinha, Total: 106

magistralmente interpretado pelo extraordinario Michel Melamed. Que Today: 1
saudade do [Re]corte Cultural....

Figura 16. Fanart de Bentinho. Neste caso, a imagem foi feita a partir da (re)leitura da minissérie Capitu,
apresentada pela Rede Globo. Fonte: DeviantArt.

Na fanart ocorre o mesmo que nas fanfics, ou seja, o leitor/fd/ilustrador quer
demonstrar a sua interpretacdo da obra lida, seja um personagem ou seja um momento — um
recorte de alguma cena do livro. Muitos autores integram fanarts em suas fanfics, como forma
de ilustracdo da histéria e € comum que ocorra interacbes entre os fas-escritores e 0s
fanartistas que colaboram juntos numa producdo. Ou os tesauros, que sdo trocas de presentes
entre os participantes das comunidades, sendo comum um fanartista “presentear” com um
desenho uma fic da qual particularmente tenha gostado.

Outra forma de producdo grafica bastante comum nos fandoms € o fanzine ou
doujinshi, ou seja, 0s quadrinhos feito pelos fds. Neste caso, 0s recursos hipermiaticos

permitiram uma maior produgdo e uma melhor qualidade de historias diponiveis para leitura e
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download. As histdrias contam e recontam os textos j& lidos pelos fas e sdo mais proximas das
narrativas das fanfics. Assim podemos ver 0s personagens de um texto sobre o ponto de vista

de varios fanzineiros.
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Figura 17. Doujinshi de Sherlock Holmes (alemao) personagem de Conan Doyle.Fonte: DeviantArt.

No Japdo, por exemplo, os doujinshi aparecem como producdo paralela ao manga e

pode conter varios géneros literarios: policial, erético, ficcdo cientifica, infantil.
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Também devemos nos lembrar dos icons, que sdo pequenas imagens
colocadas para representar os membros das comunidades/fandoms. Como no

caso do personagem Coringa, do filme Batman, ja mencionado, que causou

uma verdadeira “febre” de icones com a figura do Joker. As imagens podem
ser desde fotografias em que se incluem frases ditas pelo personagem até animacoes.

Por fim, os emoticons e gifs (graphics interchange format) também sdo um importante
elemento dos fandoms, pois introduzem o elemento grafico em muitas fanfics, substituindo
uma descricdo por uma representacdo que pode revelar até mesmo o estado de animo do

personagem.

5.2.4.3 Fanvideo

Muitos fanvideos surgiram a partir dos AMVs (Anime Music Videos) que sao
producdes em videos feitos com animes (desenho japonés). Os AMVs sdo montagens sobre as
séries de anime, ou sobre varias delas, em que o produtor coloca um fundo musical, que
geralmente caracteriza o estilo do video, ou seja, se sera uma parddia, um drama, um
romance.

Neste sentido, os AMVs e os fanvideos procuram contar uma historia e a produgdo é
feita como a edicdo de um filme, em que se escolhem as partes das cenas que mais colaboram
no efeito que o diretor quer criar. J& existem sites arquivos especificos para os AMVs, como
animemusicvideo.org que disponibiliza os videos em categorias como nome do artista ou série
de anime. Mas, sem divida foi o youtube que permitiu e ampliou este género do fandom.

Para seus proprios criadores, 0 youtube promoveu o “faga vocé mesmo” entre os Seus
usuarios, que compreendem desde artistas de video arte até amadores. O “faca vocé mesmo”
demonstra muito do conceito de “liberdade” que entra como um dos discursos mais fortes das

midias digitais, além de que responde ao fazer como o processo de experimentacdo da técnica.
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Figura 19. Fanvideo O Alienista. Fananimagdo sobre o conto homénimo de Machado de Assis. Esta animagédo
torna-se interessante porque o autor utilizou os poucos recursos técnicos que possuia para se expressar sobre o
texto lido.

Entretanto, o dominio da técnica para a criacdo de um video ndo conta somente com 0s
programas, ja que a principal ferramenta para um video bem aceito e bem elaborado € a
conjungdo feita pela “sensibilidade” do artista para escolher as cenas, monta-las e definir a
mdsica, pois € comum que as maiores criticas nos comentarios sejam pela escolha
desequilibrada entre o tema musical e as imagens escolhidas. Para o fa inserido neste contexto
algumas vezes a obra origem é reconhecida apenas pelo titulo do video ou pelo
reconhecimento das histérias narradas, pois muitas vezes o produtor fez uma selecdo
totalmente arbitraria de elementos para a montagem.

Os fanvideos deixaram as suas caracteristicas mais préximas dos AMVs e come¢aram a
criar até mesmo uma independéncia com as séries de origem, ja que muitos livros ndo estdo
disponiveis como imagens. Para os fas/cineastas a auséncia de imagens relacionadas a sua
historia favorita cria varias possibilidades no universo fandom. Quando existe um filme sobre
o livro, como na série Harry Potter de J.K. Rowling, as imagens do filme séo reutilizadas
para uma montagem: ou apenas um musical ou propondo uma nova narrativa. Desse modo,
podemos dizer que os fas, desejosos em antecipar os livros da série que j& foram langados,
mas ainda sem a perspectiva de exibicdo dos filmes, criam seus préprios filmes sobre a série
infanto-juvenil britanica. Para isso escolhem cenas de outros filmes, ou até mesmo desenhos
de fanarts, e montam as histdrias. Um detalhe curioso é sobre a escolha do personagem, pois

0 produtor do video ira procurar atores que se paregcam com a idéia mental que fizeram
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durante a leitura do livro. E bom lembrar que a escolha dos personagens “oficiais” desagradou
a maioria dos fas da série.

Ha, ainda, duas formas de producdo de fanvideos que vém ganhando adeptos: o
fantrailer e as fan-animacdes. Os fantrailers se diferem dos fanvideos, principalmente, porque

quem interpreta sdo os proprios fas, caracterizados como personagens.
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Figura20. Fanvideo Crepusculo. Fantrailer sobre o filme homénimo do livro de Stephenie Meyer. Fonte:
Youtube (2008).

Os fés procuram imitar desde a atuacdo até os cenarios, mas isso ndo impede que
facam parddias ou atualizem as obras (como num fanvideo sobre Dom Casmurro, que
mostrava a vida de Bentinho nos tempos atuais). Outro exemplo performatico nestes videos
de participacdo dos fas € o LiveAction. O LiveAction tem origem nos seriados japoneses,
entretanto ficou mais conhecido pela teatralidade de seus personagens que muitas vezes saiam
dos desenhos animados para serem encenados por atores. Os LiveAction fazem uma unido
entre os fanvideos e os cosplays, que veremos adiante.

A outra forma que vem se popularizando sédo as fan-animacgfes. Herdeiras das
animac0es de cartoon ou anime, as fan-animacgdes precisam se utilizar dos mesmos recursos
tradicionais e por isso muitas delas sdo feitas por fas que trabalham em estudios de produgéo
animada ou que dominam bem as técnicas de animacao e possuem programas especificos para
isso. Boa parte das fan-animacdes ainda sdo muito simples e rapidas, ja que sua producao é

cara. Sua compensacao € o resultado que se torna uma histéria mais proxima ao imaginado
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pelo seu produtor. Um exemplo nacional é a fan-animacéo sobre o Alienista de Machado de
Assis. Esta animagdo conta com poucos frames, ou seja, quantidade de quadros por segundos,
mas a mausica Sanidade, dos Raimundos, contribuiu para a atualizacdo e originalidade do
video.

Na falta de recursos técnicos e financeiros, os fis elaboraram mais uma “saida”
criativa para construirem seus videos narrativos em suas comunidades/fandom. O novo
recurso vem dos jogos interativos como o The Sims e Second Life, pois estes softwares
permitem a criacdo de avatares e de cenarios. O fa aproveita o espaco virtual e nele constroi a
sua narrativa para seus personagens favoritos, podendo “jogar” de forma mais “realista” no
mundo que construiu e que, na verdade, € o mundo do livro em que sempre quis interferir —
como nos lembra a recente producdo cinematografica Coracdo de Tinta: é ainda o desejo do

mundo possivel e a auto-representacdo dentro da histéria lida.

5.2.4.5. Cosplay

O cosplay retne a idéia de customizacdo e jogo/play e que, simplificando, significa
fantasia. De forma geral, podemos dizer que sdo os féas vestidos com fantasias que
caracterizam seus personagens preferidos. E, embora ndo seja uma pratica originaria do
ciberespago, tem conquistado mais adeptos justamente pela facil divulgacdo de imagens na
Internet.

O cosplay tem uma forte relacdo com a midia em geral (seriados de televisdo e de
filmes) e, a partir de seus fandoms, sdo realizados eventos de féas, que primam pela
caracterizacdo e a performatizacdo para representar séries de TV/livros/games/desenhos.
Como no LiveAction, uma forma de teatralidade ocorre nos festivais de fas (Fanacs, ou seja,

Fannish*®

Activities — Atividades dos Fas), pois ndo basta colocar a fantasia, ja que atuar
como 0 personagem é 0 que conta para uma boa caracterizagdo. Em outras palavras, 0s
eventos propdem uma suspensdo do mundo real e colocam os participantes num mundo

possivel, que se torna o mundo do qual retirou a sua “vestimenta”.

M0Fannish aparece definido como um termo abstrato, que caracteriza as inter-relagdes entre os fas.
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Figura 21. Cosplay de Alice (personagem de Lewis Carroll). Fonte: <http://www.trap17.com/forums/what-
cosplay-kosupure-t51441.html>.

Em Fanacs “mistas” podemos ver diversos mundos num mesmo espaco. Em outros,
como os eventos de Harry Potter ou do Senhor dos Anéis, podemos nos sentir transferidos
para 0 Mundo Bruxo ou para a Terra Média, e, certamente, seremos cumprimentados em
linguagem élfica. Para aqueles que ndo estdo inseridos na contextualizacdo destas historias
torna-se até dificil entender as expressdes e termos utilizados pelos participantes, que muitas
vezes fazem “poses” numa forma de dramatizacdo estatica.

Outra caracteristica do cosplay sdo os concursos de apresentacdo. Na grande parte
deles, um ou mais personagens (ou até mesmo um grupo inteiro) se apresenta num palco para
representar uma cena do livro ou da série que escolheram para o cosplay. Muitos destes
grupos se formam de improviso, ensaiam as falas por alguns minutos — alguns decoram todas
as falas dos personagens — e se apresentam no palco. Estes sdo0 0s momentos mais esperados

dos eventos, tendo inclusive musica e iluminagdo para acompanhar a cena.
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Figura 22. Cosplay Final Fantasy (com encena¢do do personagem). Fonte: rodrigoflausino.com/blog/cosplay.

O cosplay foi apropriado pela cibercultura e, com a facilidade e rapidez de
comunicacdo, 0s eventos agora podem ser organizados até internacionalmente. Fandoms
especificos promovem Fanacs anuais ou em épocas comemorativas que tenham algum
significado especial para estas comunidades.

E através da “vestimenta” (cosplay) que o fa se torna o avatar no mundo real, sendo a
virtualidade sua atuacdo. Neste caso, surge uma realidade diversa daquela existente na relacdo
do cibernavergador com o mundo virtual e que seria a nogdo de que projetamos o nosso “eu”
na virtualidade para torna-lo ficcional, como ocorre nos jogos interativos que reproduzem
vidas aparentemente desejadas pelos seus integrantes. No fandom, o cosplay faz o caminho
inverso, sem que seja necessario “enviar”’ a mente para o ciberespago, trazendo a narrativa
para o corpo. Desta forma o “jogo” ocorre no ambito do real e o corpo se integra a mente
“imaginante”, criando, ou melhor, recuperando personagens e historias, que serdo “lidas”

pelos que estiverem assistindo.

5.2.4.6 Fanhit

Outra forma de performance que “sai” do ciberespago ¢ o Fanhit. Podemos definir o
fanhit como uma composic¢do musical feita pelo f&, que depois seréa tocada para o publico dos
eventos do fandom (Fanac) ou disponibilizada para o publico online. Os fas escrevem as

musicas para seus personagens (como Good Morning Voldemort, que tem até um videoclip no


http://www.rodrigoflausino.com/blog/cosplay-tifa-final-fantasy-vii/
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youtube) ou formam bandas que levam os nomes dos personagens (como “Draco and the
Malfoys”; e “Alastor and Nagini”): os exemplos se integram ao fandom de Harry Potter. O
fanhit ndo é uma mdsica para o personagem, mas a musica dos personagens, cOmo se estes
contassem as suas historias ou narrassem o seu desenvolvimento no livro, muitas vezes em

formas parodicas.
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Figura 23. Fanhit Draco & the Malfoys . Fonte: Youtube (2008)

Como foi demonstrado, o fandom funciona de forma agregadora e se reproduz a partir
de outras obras. E neste sentido que o fandom contribui como um novo sistema literario
digital, uma vez que elementos diversos se formalizam através desta producao na comunidade
virtual. Um dos temidos efeitos de projetos de lei sobre internet é que passem a criminalizar
os fansubers, que sdo grupos de fas que fazem a traducdo e divulgacdo de livros, filmes,

desenhos, quadrinhos, alguns que nem chegam ao nosso mercado.



H Internautas fazem 'flashmob' na Avenida
Paulista contra lei de internet

Manifestacdo 'relampago’ ocupou canteiro central da avenida.

HSBC <»

Renato Bueno
Do &1, em S0 Pauln

editorias

Primeira Pagina
Blogs e Colunas
Brasil

carros
Celebridades

Ciéncia e Sande
Concursos e Emprego
Economia e Negocios

Alvo € projeto de lei de internet do senador Eduardo Azeredo (PSDB-MG).

Tarnanhe da
letra

A A+

Certa de 50 internautas se reuniram no final da tarde desta
sexta-feira {14) na Avenida Paulista, e S&o Paulo, para
protestar contra o projeto de lei do senador Eduardo
Azeredo (PSDB-MG) sohre crimes de internet.

O *flashmob" (protesto relampago) ocupou o canteiro central
tfa avenida, em frente ao prédio da Faculdade Casper
Likero, em duas sessdes rapidas, gue terminaram em

128

| plantio B
SEG, 5142009
14h21 | pop & arte

Sharan Oshourne joga suco em
perticiparte de realty shows

14h1 4| plarieta bizarra
Atum ‘sigarte’ & vendido par US$
104 mil em mercada no Japso

140112 eco
Bovesy

Esporte contagem regressiva aos gritos de "ndo". Participaram da pa
Games manifestagdo estudantes, professores, blogueiros e

" N s todas as noticias
Mundo internautas, a maioria com cartazes com a frase "No ao PL ”

do Azeredo”

Planeta Bizarro
Politica O projeto de lei cria 13 categorias criminals e endurece a / primeira pagina
Pop & Arte pena para infragdes j& exstentes na internet. O PL foi
Previsio do tempo Criticos dizem que projeto de aprovado no Senado, mas sofreu alteragiies e terd de ser 45 empresas do pais perdsram

i i feilpanslipinglizaygsacs apreciado novamente pela Camara. Para s criticos, o texta meis e 80% da velor em 2008
Rio de Janeiro catrigueiras praticadas na . o
S0 Patlo Intemet (Foto: Renata oo projeto £ausa multiplas interpretagiies, podendo st e

BuenoiG1} criminalizar agies corrigueiras realizadas na web

Tecnologia 156 mil bolsas do Prolni

Figura 24. Lei Azeredo. Texto sobre a mobilizacdo dos internautas sobre projeto de lei na web. Fonte:
Globo.com (2008).

Pois, como o texto escrito ainda é a principal producdo do fandom, ele acaba
dialogando com elementos comuns as proprias obras, como traducdo, revisdo, comentarios e
critica. Assim, cada membro da comunidade/fandom exerce cada uma destas funcées. E, se 0
fandom surge como uma forma de critica que transforma o texto existente em outros textos
digitais, também se pode verificar uma fan-critica que surge para “validar” os textos do
fandom.

Entretanto, essas valorizagdes ainda surgem como uma “paideuma” pessoal de cada fa,
que fazem colegdes e pequenos arquivos “bibliotecas”, ou em blogs, com suas fanfics,
fanvideos, fanartes, muitas vezes comentando sua selecdo. E, também, fazem entrevistas com
fa-escritores de sucesso no fandom.

Héa ainda o fanon que seriam fanfics escritas a partir de outras fanfics. Ora, se o fanon
se ampliar, teremos um exemplo contundente da “dobra barroca” digital, principalmente
porgue o fanon surge “puro”, ou seja, ja sem nenhum contato com um texto nao-virtual.

Para que todas estas comunidades estejam integradas de forma permanente e coerente,
0s grupos de fandoms se comunicam por foruns e por fansites — na maioria grupos criados
online para discutir os livros. Desta forma, ocorre uma dinamica entre os debates e se mantém
as relacOes interpessoais dos participantes. Outro detalhe é que sdo os proprios membros dos
fandoms que estdo construindo as nomenclaturas e conceitos, disponibilizando um dicionario
de termos do fandom, tanto na Wikipédia (Apéndice — A) como na Desciclopédia (ja

parodiando a fa-cultura em que estéo inseridos).
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5.3 0 FANDOM E A REFLEXAO CRITICA

Através das narrativas devemos reconhecer novas concepcdes de tempo e espaco
ficcionais, desta forma, podemos situar o fandom como o mundo possivel na Era da (re)
apropriacdo virtual. Vimos que ele reune a multiplicidade e unicidade narrativa, sendo, de
uma so vez, centralizado e descentralizado: sua espacialidade € virtual e sua temporalidade
depende das modificagcdes na técnica. Mas, 0 que merece ser observado numa perspectiva da
Critica Literaria sao algumas idéias que servem de reflexdo sobre a no¢édo de critica que temos
como base do fazer critico literario, a “presenga” da critica.

Neste sentido, em literatura, os textos oficiais (candnicos) s&o questionados,
confrontados, em termos de quantidade e qualidade, por um discurso critico ndo-oficial (ndo-
académico). Esse discurso, ao contrario do estereotipo corrente, ndo produz uma quantidade
de informacg0es desperdicadas, mas uma variedade de informagdes que cada individuo procura

reconstruir na formacéo do seu conhecimento.

No caso, a informética, enquanto técnica moderna de natureza muito
peculiar, por operar com e sobre a razao e a memdria humanas, ndo ha como
comparé-la as técnicas artesanais de célculo, como o abaco chinés, e as
maquinas de célculo, como a de Pascal. Estas apenas operam um
procedimento de calculo de modo artificial, mas ndo mantém apreendido e

armazenado para exploracdo na propria técnica, a razdo e a memoria

- x g 111
humanas, em condi¢ao de “didlogo”.

Esta forma de didlogo oferece duas problematicas que considero positivas: a primeira
refere-se a sistematizacdo, pois o texto hipermidiatico ndo é necessariamente sistematico, ou
seja, sua leitura permite reagrupamentos, sendo os sistemas “moldes” possiveis; a segunda
relaciona-se as conceitualizacGes, pois sua possibilidade desconstrutiva permite que a sua
percepcao ndo dé na base conceitual. Estas duas perspectivas se tornam as mais valiosas para
uma possivel transicdo das bases do conhecimento, da interpretacdo e da mudanca discursiva.

A critica das hipermidias é mais uma opcéo que vincula textos e contextos, sendo uma
forma de metadiscursividade, onde os textos podem questionar socialmente o papel dos textos
na construcao de sentidos sociais. Os textos questionados fazem parte da hipertextualidade em
ambiente virtual e o discurso que aparece evidenciado € a proposta midiatica incluida. O texto
composto por outros textos torna-se acessivel e passivel de interagdo. Portanto, falar em

fragmentacdo textual torna-se um erro, pois 0 elo marcadamente social é que predefine o

11 CASTRO, Murilo Cardoso de. Sobre a esséncia da informéatica: técnica e informética a partir do pensamento
de M. Heidegger. 2005. Tese (Doutorado em Filosofia). UFRJ, Rio de Janeiro.



130

texto: o texto representa um todo passivel de recorte, mas no qual a copia e a colagem sdo
sempre necessarias a comunicabilidade.

Com esta opcdo do texto pelo ajuste como texto em hipermidia encontramos uma
proposta de auto-reflexdo. Benjamin, na critica da teoria romantica, demonstra que a auto-
reflexdo foi um dos principais recursos criticos utilizados e que formavam assim o ideal de
continuum textual artistico, isto €, as obras de artes comungavam desta comunicacao inserida
internamente e que constituia a universalizacdo, cujo motivo era uma reflexdo em si mesma,
que sO o discurso critico poderia esclarecer. Para esclarecer a comunicacao universal das
obras ¢ das “idéias” era necessario vivenciar (experimentar) o “fazer” da obra — assim a critica
se concretizava como um novo texto, tdo imperativo quanto o original.

Jauss, como Benjamin, persiste numa auto-reflexdo histérica no que se refere ao
sistema literario. Sua justificativa é de que o sistema literario, por estar tdo passivel de
determinagGes constantes, referentes ao contexto e ao valor, vincula sua temporalidade a uma
sucessdo de atribuicBes estéticas, mais comparativas do que realmente criticas e histdricas. O
gue Jauss questiona é esta forma de fazer da obra um desdobramento de um processo do

efeito, isto é, o efeito soO é verificavel dentro do sistema canénico,

O resultado € bastante conhecido: a aplicacdo do principio da explicagdo
puramente casual a histéria da literatura trouxe a luz fatores aparentemente
determinantes, fez crescer em escala hipertréfica a pesquisa das fontes e
diluiu a peculiaridade especifica da obra literaria num feixe de “influéncias”
multiplicaveis ao gosto. O protesto ndo tardou a chegar. A histéria do
espirito apoderou-se da literatura, contrap6s a explicacdo historica casual
uma estética da criacdo irracional e buscou o nexo da poesia (obra literaria)
na recorréncia das idéias e motivos supratemporais. **?

Para 0 que entendemos de interpretacdo critica literdria o que existe € uma
fragmentacdo do corpus textual classico (modelo), permitindo um recorte em diversas
“peculiaridades” textuais e funcionando em diversos niveis de atualizagdes teoricas e criticas,
em outras palavras, a esséncia da critica é a validacdo do argumento critico.

Uma vez que o campo simbolico é criado s6 podemos confrontar as estratégias dos
diversos “jogadores” (interpretantes da obra literaria). O que funciona aqui ndo ¢ a “melhor”
interpretacdo da melhor “idéia”, mas o que limita todas as formas de interpretacdo em seus
préprios lados do sistema. Lembrando que Eco considera um sistema aberto o campo

simbolico das narrativas, 0 que vale dizer que as regras de um lado nem sempre servem para o

12 3AUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocagdo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo
Paulo: Editora Atica, 1994, p. 13.
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outro. O critico literario que se coloca como um leitor privilegiado perde ndo reconhecendo
no campo “adversario” — do leitor “comum” — a cadeia simbodlica mais convincente de
interpretacdes de riscos, isto €, que sdo as que se espalham mais facilmente e rapidamente

para um processo de revisao do sistema literario.

Todo ato de producdo cultural implica na afirmacdo de sua pretensdo a
legitimidade cultural. Quando os diferentes produtores se defrontam, a
competicao se desenvolve em nome de sua pretensdo a ortodoxia, ou entéo,
para falar nos termos de Weber, ao monopélio da manipulacao legitima de
uma classe determinada de bens simbolicos. **

Isso prova 0 quanto o “valor” ja estd inserido na producdo textual literaria. A
valoracdo mercadoldgica e simbdlica ja estd definida a priori na interpretacdo auto-reflexiva
dos autores. E para “fechar” o sistema, a recep¢do também tem suas condigdes pré-definidas,
pois, se de um lado, os editores podem se agrupar ao redor dos livros “comercializaveis”, da
mesma forma as revistas literarias ao redor dos seus diferentes pablicos letrados - os criticos -
podem, quando fogem dos canones, se agrupar em autores de sua prépria criacao.

De certa forma, encontramos nestes argumentos o que Benjamin especifica como a

inclusdo da tendéncia literaria na tendéncia politica do autor,

Designei com o conceito de técnica aquele conceito que torna os produtos
literdrios acessiveis a uma andlise imediatamente social, e, portanto a uma
analise materialista. Ao mesmo tempo, o conceito de técnica representa o
ponto de partida dialético para uma superagdo do contraste infecundo entre
forma e conteldo. Além disso, 0 conceito de técnica pode ajudar-nos a
definir corretamente a relacdo entre tendéncia e qualidade, mencionada no
inicio. ***

Convém lembrar, no entanto, que a técnica é que atualiza o Sistema Literario. Entdo,
se o sistema literario foi, agora, atualizado pela tecnologia que possibilitou a construcao de
uma geografia pds-moderna - o ciberespaco -, isto implica em pensar o fandom como uma das
atualizac@es incluidas no sistema.

Apresento a idéia de que o fandom funciona como novo sistema, que diversifica a
leitura e estimula uma escrita com carater literario, que depende da interacéo entre os leitores

tomados como um publico ativo de fa. Na realidade, o que chamamos de “fas”, sdo leitores

13 BOURDIEU, Pierre. O mercado dos bens simbélicos. In: A economia das trocas simbélicas. trad. Sergio
Miceli, 3ed. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1992, p. 108.

114 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas |. Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad. Sergio Paulo Rouanet. S&o
Paulo: Editora Brasiliense, 1996.
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avidos de livros que sentem, dentro do espirito da técnica, a possibilidade de expansdo da
fantasia narrativa e interativa, constituindo identidade coletiva a partir de obras literarias.

Neste sentido, podemos voltar a questdo sobre o posicionamento da critica literaria,
compreendendo que o canon ¢ “o livro” reconhecido pela sociedade como fazendo parte de
sua producdo intelectual e cultural, e o fandom € parte de uma producéo cultural digital, em
que o livro ¢ tomado como ponto de partida para um “desdobramento” criativo e interativo.
Isso amplia uma critica literaria digital, que ndo apenas se apoiaria em textos literarios
transportados para o ciberespaco ou modificados pelos implementos técnicos e
hipermidiaticos, mas refletiria sobre uma construcdo, fundada na recep¢do, que surgiu neste
espaco, no contexto da Internet.

No texto de Peter Burke sobre o caos informacional do Renascimento ha uma
passagem que menciona o problema da leitura critica. Afinal, como se poderiam ler todos
aqueles textos que foram produzidos pela imprensa de Gutenberg? E quais seriam os critérios
de avaliacdo do que era bom e do que nao “prestava”? Quem teria tempo ¢ conhecimento para
ler as centenas de livros produzidos anualmente e que ja ndo falavam mais de assuntos
especificados, mas, prébarrocamente, tratavam de todos os assuntos? Como controlar as
interpretagdes que poderiam ser feitas sem a ajuda “hermenéutica” dos iniciados? Como
podemos observar o autor estabeleceu uma relagdo com o que chamamos na atualidade de Era
da Informacdo e as questdes apontadas por ele retornaram.

Se a leitura critica vem sendo problematizada, principalmente no que se refere a
producdo, significa que € necessario verificar o papel da critica literaria sobre o “fazer” uma
producdo literaria, buscando auxilio do suporte técnico para a compreensdao dos textos
produzidos nesta dindmica e estrutura.

Sobre esta controvérsia que envolve a materialidade e a producédo, podemos resgatar o
pessimismo benjaminiano, no que é relativo as questdes culturais. O autor ndo se colocava
diante de perdas e ganhos de objetos culturais, pois seu pessimismo estabelecia uma relagéo
com o socialismo utdpico, mas se interessava pela producdo no que esta se mantinha através
da preservacao de uma forma Unica de criacdo e uma concentracdo do conhecimento com uma
minoria.

No momento em que se colocam as novas perspectivas sobre texto e producéo textual
que ampliam o leque de possibilidades literarias, o0 mais adequado para a critica literaria seria
redefinir posturas e posicionamentos. Esta auto-reflexdo critica funcionaria também como
reflexdo sobre novos e velhos pardmetros tedricos que, muitas vezes, se afastam de uma

praxis critica ligada ao contingente social, fazendo desta separacdo uma prerrogativa da
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validacdo de certas obras literarias. A auto-reflex&o da critica literaria poderia verificar no
fandom, como sistema que esta sendo estruturado de forma semelhante ao sistema literario,
como isso se reflete no proprio sistema literario, observando as tensGes e acomodacdes do
sistema, buscando compreender o fazer critico neste processo.

Toda inovacdo literéaria surge aliada a um novo sistema técnico e a relagdo que € criada
entre os leitores e os textos que se manifestam pela técnica tem influéncia sobre muitos
autores: novas formas sempre atraem o publico porque num primeiro momento precisam da
adesdo destes leitores para sua legitimagdo. O publico de ontem e os fas de hoje tém em
comum o gosto de participar das novas invengoes e se inscrever nelas de forma ativa.

A linguagem re-apropriada é responsavel pela continuidade narrativa, por isso, toda
vez que se toma de empréstimo uma histdria é mais facil reconta-la que conta-la. Isso ocorre
na fala, quando o narrador (contador de histéria) se coloca sob o desejo de convencer, de
obter a adesdo do outro (ver Maingueneau, 1995), mas quer também evitar a repeti¢do e para
ndo perder a atencdo do ouvinte/leitor. O fandom textualiza esta fala “tagarela”, mesmo
quando comega de uma historia € ndo a termina ou a “emenda” com outra. Em estudos de
semidtica, o processo de converter um texto em imagem conceitual, ou vice-versa, faz parte
de um repertério de elementos conhecidos, e constitui uma postura e uma forma de re-
contextualizagdo. E a intersemiose que permite que possamos unir formas de artes que foram
separadas: texto, masica e pintura.

Os recursos hipermidiaticos permitem esta reunido, que, alias, se estabelece de forma
integrada no tipo de percepcdo na formacao do ciberespaco e isto traz duas conseqiiéncias: a
primeira € que 0s usuarios precisam aprender a reconhecer estes elementos e a buscar 0s
elementos para compor uma estrutura ou quadro semidtico para os seus textos escritos. Um
exemplo disso é o espaco disponibilizado aos escritores para arquivos: uma localizacgdo, real
ou imaginaria; uma musica, que pode ter referéncia direta com o texto ou com o estado de
espirito do autor quando escreveu o texto; palavras-chaves, que oferecem ao leitor um
direcionamento do que trata o texto; e um emoticon que também pode definir o “espirito” do
texto. Neste sentido, é criada toda a estrutura comunicacional e muito da cenografia, que tem
0 Seu grau estético.

O segundo aspecto € que, justamente, por necessitar de uma autonomia de busca e do
fazer/compor o texto e dos proprios aparatos para a recepgao, o leitor/autor ndo precisa mais
de um conhecimento enciclopédico, ja que as informagdes estdo a disposicdo em arquivos. O
gue o autor precisa é a habilidade de escolha, uma postura quase de colecionador, como

Benjamin, pois muitos vao fazer recortes de tudo o que se situa no seu “banco de dados” de
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reconhecimentos: lembrancas que sdo procuradas em forma de representacfes visuais para
formarem a idéia que querem demonstrar e que posteriormente serdo inseridos na
textualizacao.

Reconhecer o fandom, neste sentido, ndo € abarcar mais um género literario, ligado ao
meio digital-literdrio, mas entender como uma nova postura por parte dos leitores cria e recria
um sistema completo (leitor como autor, critico, fa, tradutor, comentarista, divulgador,
ilustrador, editor) — quase um espelho barroco e uma miniatura ao sistema maior, articulado
ao sistema literario tradicional -, e verificar por que surgiu esta necessidade de representacao
particular de uma “institui¢@o” social que detém o valor de uma cultura.

Além disso, permite, paralelamente, perceber como a técnica foi também
(re)apropriada e passou do “espirito da técnica” a uma técnica espiritualizada, que revela um
“novo leitor” — ndo que o “velho leitor” ndo esteja em atuagdo — que é um leitor consciente de
que para chegar a uma forma de “posse” e participa¢gdo dos bens culturais, precisa reinventar
0 canon e contribuir na critica do préprio sistema criado. Foi através da apropriacdo da
técnica, como fazer e apresentar-se, que este “novo leitor” deu a sua contribui¢do a uma nova
percepcdo de leitura e escritura. Falta a critica literaria, aliada das suas técnicas teoricas,

retribuir e dar ao leitor a recepg¢éo que deu Benjamim ao autor como produtor: uma nova era.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Livros e putas contam tdo de bom grado e tdo mentirosamente como se
tornaram o que sdo. Na verdade eles proprios nem o notam. Anos a fio
alguém vai-se entregando a tudo “por amor” e um dia estd lda como corpus
bem corporeo, na ronda das calcadas, aquilo que para “fins de estudo”
sempre pairava somente acima delas.

Walter Benjamin

Atualmente, a maior parte dos textos criticos e teoricos sao “finalizados” de forma
semelhante a relacdo do texto canon para o fandom, ou seja, aceitando, ou constatando, que a
conclusdo ndo seja o ponto final de suas consideracdes. 1sso mostra que, além de perceber que
se tornou impossivel “fechar” um texto, a possibilidade de auto-reflexdo pode ser deixada
para um segundo momento e para outra pessoa.

Os géneros literarios digitais revelam uma nova colocacdo do autor no centro de sua
producdo textual, vinculada aos recursos de hipermidias. Por sua vez, a descentralizagdo de
textos literarios classicos e de “massa” ocorre em diversos grupos e subgrupos, em formas de
comunidades que se autodenominam como fandom e seus membros se auto-representam
como fés de livros e midias. Enquanto o primeiro grupo tenta inovar e quebrar suas raizes
com a tradicéo, este grupo de leitores/fas, paradoxalmente, querem manter e fortalecer suas
relagdes com os textos de “tradi¢do” que leram e 1éem.

A tradicdo que compreendem € uma interpretacdo comunitaria dos textos lidos e
distribuidos entre as comunidades das quais participam. Entdo, a tradicdo é redimensionada
pelo contexto em que estédo inseridas estas comunidades, muitas vezes sendo o texto principal
nao o texto/origem, mas a forma em que este texto teve o reconhecimento “mais” apropriado

h''® do fandom.

ao sentido desta comunidade. Um exemplo, seriam as comunidades slas

Desta forma, estas comunidades possuem um centro de interpretacdo e um
direcionamento narrativo, que ndo impede um processo mais “democratico” e menos baseado
na autoridade do texto/origem ou dos hermeneutas e criticos. O leitor de qualquer uma destas

comunidades se sente tdo proximo ao livro que leu que consegue reconhecer nele a causa de

15 0 fandom slash também possui varios subgrupos e se caracteriza pelo material “adulto” dos fandoms. E o
lugar onde os leitores se ocupam dos relacionamentos er6ticos e homoerdticos dos textos que leram ou
assistiram. Também explicitam a violéncia e a pornografia: na maioria das vezes, estas proprias comunidades
tentam fazer o auto-controle de seu publico, para evitar, por exemplo, menores de idade e agressdes que fujam ao
“sentido” da comunidade ou extravasem para fora do espago virtual. Como os fandoms propGem uma vida
narrativa para o livro além do livro, ha o interesse pela vida do personagem além do livro encerrado.
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sua adesdo e interacdo com outros leitores, numa “sociedade” ciberespacial que funciona
como a frase do poeta Novalis, “o mundo se transforma em sonho e o sonho em mundo”.

O fandom é uma denominacéo associada a uma atividade paralela ao que os leitores
conheciam como canon. O que demonstrei na terceira parte deste trabalho foi que o fandom
pode ser analisado, definido e que é possivel, na sua indefinicdo conceitual,verifica-lo com o
aporte da critica literéria. Pois, o fandom é um espelhismo do canon e uma nova abordagem
da tradicdo e da recepcdo de autores e obras. E também uma competéncia técnica e
performatica que se concentra em um anico lugar, o ciberespaco. Transformando o “ndo-
espaco” virtual numa “poética do espaco”, como Bachelard denominava a regido de encontro
do espaco e da imaginacao.

Neste contexto, 0 que denominamos literatura candnica converge para o ciberespaco
como obra digitalizada, arquivada e colocada para downloads publicos e que vem sendo
(re)apropriada, interpretada e traduzida por comunidades de fandom. Por sua vez, o fandom
também convergiu para o ciberespaco como um novo sistema. Um sistema que se tornou
dependente da técnica hipermidiatica do ciberespaco, pois lhe permite reinterpretacdes
multisemioticas, além de bases para arquivo e edi¢do. Este sistema funciona pela interacéo
dos fas em multifuncGes narrativas (comentaristas, criticos, tradutores e revisores) e que criam
demandas particulares em relagcdo as suas obras favoritas, primeiramente mediadas pela
empatia. E, é pela empatia que podemos imaginar o que chamei “projeto romantico” dos fas
na Era Virtual, ou seja, o fandom se apresenta ainda como reflexdo deste projeto.

Considerei aqui 0 que poderia ser oferecido pela Teoria Critica como procedimento
tedrico que vem sendo revisado e atualizado, podendo ser verificado tanto na Teoria da
Recepcdo quando nos Estudos Culturais, como nova etapa e elaboragédo e concretizagdo de
projetos para uma critica da pds-modernidade em sua descentralizacdo dos sentidos e das
perspectivas interpretativas socio-culturais, pois o leitor/autor como f& redefine no
texto/origem o valor de culto, que talvez se situe melhor entre o valor simbdlico e o valor de
mercado.

Ao que parece, a abertura da critica literaria para a compreensdo dos textos literarios
digitais esta ocorrendo (alguns ja citam os games, 0os poemas em celular como géneros
literarios). Neste sentido, este trabalho fica inconcluso, aberto a novas reflexdes. Mas,
devemos nos lembrar que boa parte do que hoje consideramos novos géneros digitais vem
sendo apresentado ha pelo menos meia década. Alguns eram apenas projetos que SO agora
foram colocados em pratica devido aos recursos tecnoldgicos. A arte midiatica passou a ser

hipermidiatica em funcao de sua propria relacdo com os dispositivos técnicos. Propostas como
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a dos concretistas que haviam ficado em papel e tinta, puderam ganhar composicdo em 3D e
passaram a ser vinculadas na Internet.

Desta forma, devemos sempre ter em mente a idéia de Walter Benjamin, para quem o
Zeitgeist (espirito do tempo) deveria compartilhar seu espaco com o Jetztzeit (tempo-agora).
Esta idéia amplia 0 nosso campo de Vvis&o, e a critica literaria deixa de ser mera observadora
do “espirito do tempo” em que as obras sdo vistas numa relacdo apenas interpretativa, e se
torna uma critica literaria atuante no tempo-agora, ou seja, confiante na presenca dos textos

literarios como producéo e reproducao.
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Apéndice — A: Termos da cultura do fa

Nem todas as palavras estdo dicionarizadas e uma das caracteristicas que se colocam
em suas defini¢des ¢ a idéia de “amador”. No contexto deste trabalho, a idéia de amador €
substituida por uma perspectiva de subjetivacao sobre uma forma precedente de texto.
Fandom — a palavra fandom tem no sufixo — dom uma relagdo com a palavra Kingdom, o que
traria a idéia de “reino dos fas”. Neste caso, passo da idéia de “reino” para a idéia de sistema,
naquilo em que um sistema corresponde a uma forma organizada em relacdo a um objeto
(textos ou, mais especificamente, livros).

Fannish — talvez seja a Unica palavra abstrata, pois denomina a relacdo interpessoal/social
que se cria entre os fas.

Fanac — o termo aglutina as palavras FANnish e ACtivities e geralmente se refere aos
encontros dos fés em eventos.

Fanciclopédia (FanCy) — Enciclopédia com os termos do Fandom.

Fanzine e Doujinshi — S80 as revistas (magazines) de carater amador feita pelos fas. O
doujinshi é o termo japonés.

Fan Fic¢do — Ficcdo escrita pelos fas e que tem como caracteristica principal expandir algum
universo ficcional, isto é, textual.

Fanon — O fanon corresponde a uma expansdo de uma fanfic que no caso é considerado tdo
importante quanto o texto original.

Fanart — S&o ilustracdes e desenhos feitos pelos fds e que representam sua imagem do
universo narrativo do texto.

Fanvideo — geralmente sdo montagens como imagens de filmes, seriados, fanarts, que recriam
uma narracdo de acordo com o desejo do leitor.

Fanhit — sdo letras de musicas feitas pelos fas para seus personagens favoritos e muitas vezes
se criam videoclips musicais que sao disponibilizados como fanvideos.

Fansubers — sdo grupos formados por fés e que fazem a traducéo e legendam filmes e textos.
Betareader — sdo pessoas que se dispdem em corrigir e auxiliar na producdo textual dos
escritores de fanfics.

Cosplay — fés que se caracterizam como seus personagens favoritos.

Fanlisting — sdo criadas em torno de uma personagem, onde os participantes podem trocar
informagdes sobre a personagem, além de que é criado para estabelecer relacdo com outros

fas com 0 mesmo interesse.
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Foruns — muitas vezes colocados em fandoms e fansites criam temas de discussGes sobre 0s
textos e o sobre as personagens. Os grupos de discussdes dos foruns ainda proporcionam

formas de autoapredizagem e ensino, e renovam as cria¢des do fandom.
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Apéndice — B: O fandom de Harry Potter

Para que possamos ter uma nogdo mais estruturada do fandom, escolhi o
fandom/fantasia do livro série Harry Potter, de J. K. Rowling. Este fandom merece algumas
consideracOes especificas sobre sua criacdo e producdo. Uma das mais importantes € que a
série britanica coincide, de certa forma, com o primeiro “boom” da Internet, no que se refere a
apropriacdo dos internautas na web. Outro fator, é que a série representa bem esta relacéo
entre dois mundos: um mundo est4 dentro do outro, embora “invisivel”. Harry Potter permitiu
que seu publico leitor criasse, junto a autora, um mundo narrativo, que se somava ao processo
de criacdo do fandom e a auto-aprendizagem destes leitores/fas/autores.

Devemos ainda lembrar que este corpus narrativo de Harry Potter ndo se encontra num
mesmo lugar, mas espalhado pelo ciberespaco, desta forma, o lécus narrativo se encontra
“diluido” e s6 ¢ reintegrado no reconhecimento dos participantes do fandom. Escolhi
exemplos que pudessem comprovar que muitos fandoms sdo sistemas completos de

(re)apropriacdo narrativa e hipertextual.
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Figura 1. O Diéario online de Tom Riddle. Permite a interacdo virtual/fisico, ainda que de forma
aleatoria.
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Books » Harry Potter » Encontro com o futuro font: Bs: AL A, width: full 3/4 1/2

Author: Batulizah 1. Chegada v

Fiction Rated: K+ - Portuguese - Family - Albus 5. P. & Rose W. - Reviews: 5 - Published: 11-19-08 - Updated: 12-20-08 - id: 4664653

Nota da autora: Essa fic comeca em alguma péagina de “Harry Potter e as religueas da morte”.E minha primeira fic entdo néo esta muito boa.

A cozinha estava tdo apinhada naguela noite que tornava dificil o uso de garfos e facas. Harry se viu espremido ao lado de Gina; as palavras ndo ditas que os dois haviam trocado o fez
desejar que estivessem separados por mais gente . Ele fazia tanto esforso para ndo rogar no brago dela que mal conseguia cortar a galinha no praprio prato,

-&lguma noticia de olho tonto? - perguntou Harry a Gui.

-M3o - assim gue Gui respondeu um clardo veio da sala, e todos imediatamente se calaram e pegaram as varinhas achando que os comensais da maorte conseguiram penatrar seus
escudos de defesa,

-Fred eu te mato! O que vocé fez agara?- disse uma voz de menina. Todos imediatamente olharam para Fred que levantou os ombros & fez cara de se levantou & foi caminhando
apreencivo até a porta.

-Eu ndo sei,eu so girei esse trogol-disse uma outra voz dessa vez de menino na sala -Mas pelo visto ndo aconteceu nada. ..

-E claro que aconteceu eu te disse pra ndo mexer nissa.., - disse outra voz de menina, E uma algazarra comecou, & zona acabou assim que Fred abriu a porta, e para a surpresa de
todos ndo eram comensais da morte. Eram sete criangas muito parecidas mas tambem muito diferentes.

as criancas alhram para 3 cozinha e ficaram tdo0 chocadas quanto os que estavam nela.

-Fred,o0 que vocé fez? -disse um garoto qu e parecia ter dez ou onze anos e que era uma minuatura de harry,encarando outro garoto que parecia ser um ano mais velho que ele,que
era com certeza um Weasley com cabelos ruivos e sardas por todo o nariz. O tal Fred ficou estatico e so balangou o ombro fazendo cara de inocente,assim como o werdadeira Fred fizera
ainda na cozinha ficaram olhando de um Fred para o outro comparando-os.

-M3&e ndo foi culpa minha! - disse uma garotinha que também tinha cabelos loiros 8 aparentava ter dez ou onze a pele aparentemeante macia gue emitia um brilho perolado,indo na
direcdo de Fleur e se sentanda na colo na cozinha ficaram mais supressos ainda com a familiaridade da garota,

-Dominique,volte para ca agora!!l-disse uma menina que antes estava atraz do suposto fred . E gue imediatamente olhou para a Hermione,e voltou 3 olhar Dominique gue agora
woltawa para o lado das outras criangas A garota deu outra olhada furtiva para a Hermione,era estranho a similiaridade de hermione e da garota que se ndo fosse a cor dos cabelos que
eram meio avermelhados e o azul turguesa de seus olhos poderia ser confundida com Hermione quando entrou em Hogwarts,

-Quem & vocd? -pergunto Hermione & garota que agora a fitava novamente.

-Meu nome € Rose. -respondeu a garota,

-0 que vacs & de mim? - perguntou Hermione por impulsa.

A garota hesitou,mas quando abriu a boca para responder outra menina se entrometeu falando @
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Figura 2. Fanfic pds-epilogo da série, mostrando que os fas/escritores continuam o mundo da autora.
Esta fic apresenta a vida dos filhos de Harry e Gina. No site j& existem quase 400 mil textos sobre Harry
Potter e, se levarmos em conta os outros livros, temos um arquivo com mais de um milhdo de textos.
Fonte: FanfictionNet.
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Figura 3. Fanart em estilo manga com Harry Potter e a coruja Edwiges. No site podemos encontrar
cerca de 200 mil imagens sobre a série. Fonte: DeviantArt.
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Desire-HP doujin page 4 by *studioKawaii

SIS Categories ¥ | Cartoons & Comics > Diaital Media > Comics > Fan Comics > Pages
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Figura 4. Doujinshi recontando o livro Harry Potter e a Camara Secreta. Podemos também encontrar
muitos doujinshis & venda em lojas virtuais como ebay e outros disponiveis para download, traduzidos
pelos fas. Fonte: DeviantArt.
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Figura 5. Cosplay de Harry Potter, com demonstracdo individual. Vale lembrar que, em questdes de
géneros, aparentemente sdo as fas as que mais se apresentam no fandom, e que também ha
apresentagdes em grupo.



153

Ajuda | In

amyspace.com™

Brasil

Antes de Postar: "MNYCWRF - Magini with Alastor - Constant Vigilance.mpg"
Confirme que Realmente Deseja!

~
Assunto

NYCWRF - Nagini with Alastor - Constant Vigilance.r NYCWRF - Magini with Alastor - Constant Vigilance.mpg

http:ffuww.youtube.camywatch?u=CnShe_4DaKk 42 caractercs restantes
Categoria
nenhum e

corpo (opcional)

340 caracteres restantes

Humor Atual:
Menhurn ou outro: % Outros

tomentérios L desabilitar kudos e comentarios

Privacidade @ Publice O Didrio Qnmigos [ 4]
Lista Preferencial

) 0:08 £
> @ Pastar na bioa 9 postar |

copiando o cddigo
Figura 6. Fanhit com a banda Nagini with Alastor, numa apresentacdo em evento, tocando a mdsica
Constant Vigilance. Fonte: Youtube.
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Figura 7. Fanclip, um musical com a cancdo criada pelos fds Good Morning Voldemort, e numa
performance da fa, pois existem outros clipes com esta musica. Fonte: Youtube.
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Figura 8. Fanvideo com Tom Riddle num UA (Universo Alternativo), criando uma faficcdo. Fonte:
Youtube.
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Figura 9. Fanvideo (fan-made), neste caso os fas anteciparam o uUltimo filme da série e criaram sua
prépria alternativa de Harry Potter and Deathly Hallows (HP e as Reliquias Mortais) em versao de
video, montando a narrativa sobre varias imagens disponiveis dos outros filmes da série. Fonte:
Youtube.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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