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RESUMO

O presente trabalho investiga os aspectos raamméz presentes nas telenovelas
Profetae Duas Carassob a o6tica da Analise do Discurso. ConsiderantiEemovela como
um lugar social de construcdo de linguagem, essgyisa se orienta sob uma perspectiva
discursiva, que se apodia nas seguintes categoraiieas: a concepcdo de jogo enunciativo
conforme Bakhtin (1997), Benveniste (1989) e Chdeau (2001); a nocéo tlepossegundo
Ducrot (1989, 2002, 1999); o conceito de formac¢&cuisiva de acordo com o0s estudos de
Foucault (1995) e Pechéux (1997); e a teoria dgsreRentacdes sociais proposta por
Moscovici (2002, 2003), Farr (1995), Jodelet (20@1putros. Para realizar este estudo,
efetuaram-se recortes em determinados episodieagl@svelas, enfocando os personagens
negros inscritos nessas narrativas televisivasinAsa partir da escolha das cenas das
referidas novelas, juntamente com a transcricaoregistros discursivos, construiu-se um
estudo concatenado apresentando: a no¢cao de jagwiativo, cuja relacdo interlocutiva
entre os representantes ficcionais da etnia afi@ms sujeitos brancos se revela sob os
multiplos sujeitos que atravessam este discursam®dém sob a intervencdo das vozes
externas dos sujeitos enunciativos (autor/teleadect nesse processo interacional,
mostrando a diversidade das narrativas em queatém da possibilidade ficcional do
conflito interétnico propiciado pelos personagemssds tramas de telenovelas; a nocdo de
topos apontando o senso comum discriminatério atravégugar comum argumentativo
estabelecido pelos personagens das narrativasstetesy assim como as possiveis solu¢des
para desconstruir e/ou mascarar a questao radatiten nessas telenovelas; a formacao
discursiva como um instrumento para investir ngggasociais instituidos pelos personagens
negros e brancos inscritos nas referidas tramastaNgerspectiva, o papel inferiorizante
assumido pelo negro nessas narrativas vem a titimaadd-se a uma formacao discursiva
racista. Todavia, pode-se verificar, também, fofeacdiscursivas com a intencdo de
desconstruir a racializagdo — como a de afirmagi@tdia negra, apresentada por alguns
personagens das referidas tramas telenovelis#caspresentacdo social surge como uma
abordagem que enfatiza a dimensdo simbdlica rewelpdla problematica racial
compartilhada pelos sujeitos ficcionais das novelasquestédo. Percebe-se, portando, que a
racializacdo, evocada por essas telenovelas, aigon tenta romper com a corrente do
preconceito racial, a partir da construcdo de paxgens que buscam contornar a existéncia

do preconceito racial. Entretanto, essas narratelasisivas acabam cometendo os mesmos



erros advindos do meio social — deixam de ladoeoéimportante para combater o racismo e
investem no conflito entre casais, familias, cadeda escola ou coisas do tipo, e ainda,

reforcam os esteredtipos negativos sobre os negros.

Palavras-Chave: Racismo; Telenovela; Personagemo;ndggo enunciativo; Formacao
discursiva;Topos Representacéo social.



ABSTRACT

In this paper we investigate the aspects aboutrdlbessm in the soap-operdhe
Prophetand Two Facesusing the Discourse Analysis theories as refereBgeconsidering
the soap-opera as a social place of language oatistr, this research is based on a
discursive perspective. We use the following catiego the conception of enunciative game
according to Bakthin (1997), Benveniste (1989) &@idhraudeau (2001); the notion of the
toposaccording to Ducrot (1989, 2002, 1999); the conoémtiscursive formation according
to Foucault (1995) and Pechéux (1997); the thedrgomial representation according to
Moscovici (2002, 2003), Farr (1995), Jodelet (20849 others. In order to do this research,
we have chosen specific scenes of the referredlsiofeeusing on the black characters the
take part in this soap-operas. By selecting scehdiseses soap-operas and linking them to
the transcription of the discursive registers, wd d study connecting: the notion of
enunciative game in wich the interactive relati@etvieen the fictional characters that belongs
to the African ethnic and the ones that are wlsteevealed by several characters that cross
this discourse; the external voice of the uttersutbject (author/viewer) intervines in that
interacional process showing the diversity of tharatives analyzed, and the fictional
possibility of the inter-ethnic conflict that oceubetween the soap-opera characters; the
notion oftopos that indicates the discriminatory common senseutjh the argumentative
common place established by the soap-opera chesaee well as the possible solutions to
unbuild and/or to mask the racial question in theagations produced by the medias; the
discursive formation as an instrument to invedhim social roles instituted by the black and
the white characters of the quoted narrativeshimgerspective, the role of an inferior subject
assumed by the black in those narratives emergdsaam linked to a racist discursive
formation. However, we can also see discursive &bions that have the intention of unbuild
the racial prejudice - as the one that affirmshtitaek ethnic, presented by some characters of
the referred soap-operas. The social representapipears as an approach that emphasizes the
symbolic dimension revealed by the racial probleorstiared by he fictional characters of the
soap-operas investigated here. Therefore, we eeiat the racialization, evoked by these
soap-operasa priori, tries to break up with the chain of racial pdege, through the
construction of characters that try to get overegkistence of racial prejudice. However, these
television’s narratives ends up by making the samestakes that come from the social
environment - they abandon what it is importanfight against racism and invest in the



conflict between couples, families, schoolmateshangs like that, and furthermore, they

strength the negative stereotypes related to tueklgeople.

Key-words: Racism, Soap-opera; Black character;nEiative game; Discursive formation;

Topos Social representation.
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INTRODUCAO

Ao se pensar acerca do processo de construcaoctalae brasileira, observa-se,
como caracteristica marcante, a multiplicidade cétnifato decorrente de um processo
histérico marcado pelo cruzamento entre povos. Bnsexjiiéncia, é visivel o intercurso de
trocas culturais e jungbes sociais. Todavia, momtoee contrarios a essa tendéncia
multicultural também acontecem. Um exemplo € ariisoacao étnica.

O Brasil apresenta-se como um pais incontestavénmiscigenado, carregando em
sua entranha uma unicidade que se veste de manéigonica e imprevisivel com relagéo a
determinados povos, tal como o africano.

Sob essa perspectiva surge a idéia para essehtvabakcar certos discursos oriundos
de narrativas televisivas que mostrem a preocupdgsiareocupacdao com o Outro — o
africano, o afro descendente, o diferente, aquéde ga reproducdo midiatica, na maioria das
vezes é 0 ‘maltratado pela corte e seus suditogleondo é fada, que representa somente o
malévolo, entre outras apari¢cdes grotescas.

Os estudos realizados sobre a diaspora negra, afidesativas, tal como a
implantac&o da Lei n°. 10.639, de 9.1.20@Biginaram algumas indagacdes: de que forma é
veiculado o preconceito racidirasileiro na midia? E nas telenovelas, para sés exato?

A telenovela esta presente no cotidiano do brasilai partir de muitas conversas
informais, pois se trata de um género envolvergepellar. Em face disto, Silverstone (2002,
p. 81) afirma que essa categoria midiatica prodahas, fantasias, “a histéria sobrevive — no
faroeste e na novela; [...] atraindo, engajandiraado, consumindo; uma mercadoria hum
mundo comercial”.

Nesse sentido, Lopes (2003, p.30) aponta que “asops, independentemente de
classe, sexo, idade ou regidao acabam participanderdtorio de circulacao dos sentidos das
novelas, formado por indmeros circuitos nos quais eelaborados e ressemantizados”
Logo, a autora explica que a telenovela brasil@gsume um caréter ritualistico através da
exibicdo diaria de seus capitulos, e também, a gkas trocas linguageiras produzidas por

guem a assiste, assim como aqueles que véem amavaiente, ou mesmo pelo sujeito que

! Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional igsiituiu, para o Ensino Béasico, a obrigatoriedade
curricular de propagar a Histéria e a Cultura &frasileiras.

2 Em nossa concepcao, racial vincula-se a uma démesscial e politica e ndo a uma oposicdo bindritipd
inferior/superior, apesar de que, em momentos @diseniremos conduzir para esses apontamentossoe is
devido ao contexto narrativo que faz remisséo daeacial do século XIX.
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nunca vé a trama televisiva — ha sempre um conmeraaser feito acerca da telenovela
exibida.

Bem, se temos acfes afirmativas que buscam dersgorstpapel de inferioridade
atribuido ao negro na sociedade brasileira, questios ainda: como um produtor de
informagBes como a midia televisiva age sobre ggssatéo, principalmente se consideramos
gue seu facil acesso abrange uma massa populadengtande peso para a sociedade
brasileira?

Refletir, portanto, sobre essa producéo ficticiae glispde de inGmeros recursos
tecnologicos, além de uma sofisticada producéo étieay e discursiva, vista por ‘muitos
expectadores’, e sobre o tratamento que ela diagengquestdes sociais, mais precisamente, o
preconceito acerca da etnia negra, pareceu-nosralmallio instigante. Trata-se de uma
atividade de interesse para diversas areas do,satr@o a Linguistica, a Sociologia, a
Comunicagdo Social, a Antropologia, entre outras, $pra exteriorizada, principalmente, sob
a luz da Analise do Discurso.

Assumindo como ponto de partida o fato de que #sndeelas podem ser
consideradas um lugar social de construcdo dadomm, orientamos nossa pesquisa a partir
das determinacdes de ordem discursiva, visandolareser a questdo do sentido construido
no interior das interagdes verbais.

Assim, refletindo acerca dos registros discursigbsdos pelos recortes cénicos das
referidas novelas, questionamos:

(i) Como se apresenta o preconceito racial insopessas tramas?

(ii) Qual € a natureza desse preconceito?

(i) Quais as estratégias discursivas propostda parrativa que buscam contornar

e/ou ratificar esse preconceito?

Considerando esse estado de coisas e esse satgeesuniverso de relacdes a se
investigar, propomos entao analisar os enunciadng&pientes de determinados personagens
negros apresentados pelas tramas de duas telendaediRede Globo de televis&dprofetae
Duas Caras.

E interessante salientar que a escolha dessasidualss ocorreu devido ao enfoque
maior dado aos personagens negros ou afro-desteadwmssas narrativas midiaticas, ja que
isso ndo acontece com frequécia nas telenoveladldimas. E também por serem novelas

atuais, cujas cenas se encontram disponiveis aodaitRede Globo de Televidd® que

3 Cfe.<http://duascaras.globo.com/Novela/Duasca@msé0,,9153,00.html> e < http://oprofeta.globo.com/
Acesso em: 10 nov. 2007.



16

possibilitou os recortes cénicos pertinentes patavida andlise, além de suas transcri¢des.
Ainda para esclarecer nossa opc¢ao quanto as traéndmm lembrar que, mesmo na
atualidade, personagens negros surgem de formaadsmo na televisdo, o favoritismo
continua sendo pela aparicdo de personagens brameogapéis com um certo grau de
relevancia.

Para esse trabalho estamos considerando pressupesdtizos que acreditamos serem
pertinentes para a elucidacdo de nossa propodtatigho, tais como: a concepcéo de jogo
enunciativo segundo Bakhtin (1997), Benveniste 9198 Charaudeau (2001); a nocao de
toposde acordo com Ducrot (1989, 2002, 1999); o cona#gtdormacédo discursiva a partir
dos estudos de Foucault (1995) e Pechéux (1993);teoria das representacdées sociais
segundo o trabalho de Moscovici (2002, 2003), E&895), Jodelet (2001) e outros.

Destarte, a partir dessas reflexdes, buscaremosramosdiscursivamente, como se
expressam as relacdes socio-culturais étnicaelemvelas brasileiras.

Sendo assim, no primeiro capitulo, intituladlpresentacdo docorpus, apresentamos
de uma maneira sucinta, aspectos decorrentes idéizagio e aspectos referentes ao enredo
das telenovela® profetae Duas Caras

No segundo capituld@) discurso ficcional,fizemos um percurso buscando esclarecer o
discurso ficcional e a telenovela, entendendo gteaporte tedrico contribuiu para elucidar o
género novela. Ainda neste capitulo, procuramasarsib personagem negro no contexto
literario brasileiro, a fim de compreender sua 8sea no ambito televisivo.

O terceiro capitulo,Consideracbes Teodricasretoma as nocdes acerca de jogo
enunciativo,topos formagéo discursiva e representacao social, dsaom este resgate
entender essas concepcdes teoricas, pois elas ear&irumento que nos conduzira na
investigacao de nossorpus

No quarto capituloO Profetae Duas Caras:uma analise linguistico-discursiva,
buscamos explicar nossa metodologia de analistuar s sujeitos ficcionais segundo os
recortes efetuados no objeto de estudo.

O capitulo cincoAnélise do Corpus constitui-se por uma retomada teorica,
juntamente com sua aplicacéo no objeto delimitadcseja, nas narrativas das telenov€las
Profetae Duas CarasNeste percurso, buscamos apreender os processigndicacao para
a construcdo de sentido acerca da racializacaefeaglas tramas de novelas

E nas Consideracdes finais registramos uma reflexdo geral acerca das asélise

desenvolvidas ao longo desse estudo, tendo em wastanstrucdo do preconceito racial
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instituido nas tramas novelisticas, além de rea®rh@ modo como a telenovela expbe esta

situacao ao seu publico.
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1 APRESENTACAO DO CORPUS

1.1 Aspectos sobre a Racializacéo

Neste capitulo, pretendemos esclarecer brevementaescaspectos provenientes do
discurso racista, como, por exemplo, termos e ¢mscgue permeiam a diversidade para
com o Outro, especificamente 0 sujeito pertenceéntetnia africana. As ocorréncias de
racismo sdo comuns na sociedade brasileira. Naotentama grande parcela da sociedade
brasileira ndo reconhece esses acontecimentosiomquer discuti-los, simplesmente porque
€ mais facil negar a existéncia da discriminacamraontra 0os negros nesse pais.

A discriminacdo, aponta Schwarcz (2005-2006, p., @8 parte da nossa era
globalizada, marcada por odios histéricos, homeadusitas vezes a partir da etnia, da
origem, da condicao ou, simplesmente, “da ragrifos da autora).

Em Racismo e anti-racismdernd (1994, p. 09) explica alguns conceitos Gceia
racializacao, tais como o preconceito, que tem cbase um “conceito ou opinido formados
antecipadamente, sem maior ponderagdo ou conhedoirdes fatos; julgamento ou opinido
formada sem levar em conta os fatos que o contés#&rautora assevera que 0 sujeito
preconceituoso mostra-se fechado para um dado itmnoéo aceitando a outra face dos
fatos. “E, pois, uma posicdo dogmatica e sectar@impede aos individuos a necessaria e
permanente abertura ao conhecimento mais aprofardkaduestdo, o que poderia leva-los a
reavaliacdo de suas posi¢coes” (BERND, 1994, p. 09).

Discriminar, segundo Bernd (1994, p.10), implica éseparar”, “distinguir”,
“estabelecer diferencas”. Para a autora, a discagdio racial consiste na desunido — a
segregacao de pessoas consideradas diferente cquasua origem racial. Mas, isto se
entendermos a existéncia de ragas inferiores eistgee

O racismo pode ser concebido sob o aspecto estrikato. No sentido estrito, racismo
diz respeito as distingdes bioldgicas (cor da pal®anho do cranio, formato do nariz, etc.)
entre nds e o0 outroO grupo donds seria 0 dominante, que estabelece um extensadksta
tracos que sejam diferenciais e que serdo atritadam determinada raca, isto é,oadro.

Em sentido lato, ou amplo, racismo alude ndo séadsgorias bioldgicas, mas também as
outras “diferencas” que sdo marcadamente deprecelas grupos hegemonicos (BERND,
1994, p.12).
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Bernd (1994) relata que, de acordo com Albert Mantiermo raga foi, a principio,
utilizado somente pelos criadores de animais. Buiassa na pratica veterinaria uma pureza de
raca, compreendendo-se as racas puras como “linbaggficialmente fixadas pelo homem
para melhor preencher determinadas tarefas: a melha de cavalos € a que mais bem se
adapta as corridas, ou a mais eficaz para lavwanmpo” (BERND, 1994, p.13).

Assim, serd no iluminismo, a partir da associagdaldssificacao cientifica, ordem,
religido, conforme sugere Niro (2003), que o calceie raca sera determinante para a
segregacao racial. Para este autor o conceito gde @auma criacao feita para aquietar a
consciéncia ocidental como justificativa para sgagzar o homem negro africano, além de

promover a soberania da Europa.

Esse quadro econ6mico, onde o negro era a maigtanp® forca de sustentacéo e
sofria toda espécie de crueldade, teria que geara ideologia para justificar
politica e moralmente o sistema. Uma ideologia fipuébuscar as razées de sua
existéncia na propria exploracédo do trabalho es¢naras que soube transformar os
preconceitos gerados dessa necessidade econdnsicumiamentos ideolégicos
que justificam colocar o negro como “ser inferiad&ntro da sociedade [...].
(CHIAVENATO, 1980, p. 168)

Sob esta 6tica, Schwarcz (1993, p. 11) esclareeeogBrasil, no final do século
passado, era visto como um caso singular de “eattarmiscigenacao racial’. As elites locais
acreditavam que o cruzamento de racas era algdalem#dor para o destino da nacéo
brasileira. As teorias raciais, modelo de sucess&uropa, tiveram no Brasil uma acolhida
exaltada. O problema é que este fato acontece smum senso critico por parte dos

brasileiros:

O pensamento racial que gerava discussdo abeRaropa... chegava no Brasil via
de regra sem nenhum espirito critico... Caudataréosua cultura, imitativos no
pensamento... 0s brasileiros de meados do sécXpcdmo tantos outros latino-
americanos, estavam mal preparados para discutitig®as doutrinas européias.
(SKIDMORE apudSCHWARCZ, 1993, p. 16)

As classes dominantes brasileiras do século Xlkatam, de maneira inconveniente,
0s conceitos raciais advindos das Europa, tentateioonstrar que uma das “espécies
humanas” que constituiam a nacdo brasileira ndoluievo- a “espécie negra”
(CHIAVENATO, 1980, p. 170)

Sendo assim, ao negro restava, no Brasil, sonaesgazala, observe:

[...] os marcos mais significativos das demonseacde racismo contra o negro
parecem estar, historicamente, ligados a implaotai@ regime escravista e a
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pretensdo de anular qualquer possibilidade de msaabs serem considerados
seres humanos. Naquele momento, os africanos emsuoritds como seres
inferiores, desprovidos de alma e humanidade eamtor;, talhados para serem
escravizados. (SOUZA, 2005, p. 48)

A ideologia do embranquecimento, entdo, se méitxiam “discursos doutrinarios
que perpassavam a medicina, a antropologia, a efloicaomo um modo de resguardar a
discriminagdo “contra eventuais efeitos colatexdasAbolicdo da Escravatura” (SODRE,
1999, p. 87). Ainda, segundo este autor, essadgieose molda adequadamente ao passar do
racismo de dominacéo para o de exclusdo — o negrmestico brasileiro surgem como um
problema para os “homens da sciencia”.

Por essas circunstancias apresentadas, percehe-seimagem que se constroi em
torno do negro revela-se de maneira desfavorecddaguzindo para uma representacéo
significativa de certos estereotipos em relacasta etnia, como o0 caso da mulata sensual, do
negro preguicoso, do negro vagabundo, da mée-peteta,

Gomes (2005, p. 42), por sua vez, esclarece que ggacompreender a construgéao
identitaria negra brasileira é relevante considgrado sé por sua dimensdo subjetiva e
simbdlica, mas também sob o aspecto politico,dalccuma “tomada de consciéncia de um
segmento étnico-racial excluido da participacdo spaiedade, para a qual contribuiu
economicamente, com trabalho gratuito como escevambém culturalmente, em todos os
tempos na histéria do Brail

Conforme a autora, o0 termo etnia tornou-se uma eireande denominar o
pertencimento ancestral, étnico e/ou racial deasgeglém de outras descendéncias que fazem
parte de nossa sociedade. Em outras palavras,cetmstitui-se como um modo de conceituar
um grupo social no qual sua identidade é decorr@atema dada comunidade linguistica,
cultural, com suas préprias tradi¢cdes, historiandugar de pertenca.

Sob esta perspectiva étnica, convém esclarecertanaremos de empréstimo as
consideracbes de Souza (2005) no que diz respe@itadeamo afro-descendente que
utilizaremos ao longo deste estudo: “[...] comparao texto com o intuito de por em
evidencia os vinculos com o continente africanas skescendentes e suas tradi¢cdes culturais
gue néo se perderam na diaspora.” (SOUZA, 200)p.

No tocante ao etnocentrismo, Gomes (2005, p. 53)oaxse tratar de um sentimento
de superioridade proprio de uma cultura em relasioutras, postulando de forma indevida,

como valores universais, os valores proprios déedade e da vida social e cultural a qual

4 Munanga, (1994, p.18&pudGomes (2005, p.42).
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pertence o sujeito. O etnocentrismo, portanto,so@®e um sentimento de superioridade que
uma cultura tem em relagéo as outras.

Gomes (2005) considera que o discurso construilogueiedade brasileira denota a
harmonia racial entre negros e brancos. Logo, o datdemocracia racial pode ser visto como
uma

[...] corrente ideoldgica que pretende negar agdesiade racial entre brancos e

negros no Brasil como fruto do racismo, afirmande® epxiste entre estes dois
grupos raciais uma situagdo de igualdade, de apddde e de tratamento.

(GOMES, 2005, p. 57)

Esse mito atua como um campo fértil para a perpatude esteredtipos sobre negros,
negando o racismo brasileiro e, ao mesmo temparcaido as discriminacdes e
desigualdades sociais (GOMES, 2005, p. 57).

Na atualidade, a idéia de raca parece estar pevdemdedibilidade pela biologia, e
também pela antropologia. O pensamento de supd®iracial tem sido renunciado pelas
ciéncias sociais, e até pela racionalizacdo dooseosmum, sendo “retrabalhadmelos
discursos midiaticos”. Entdo, raca, em sujeitoanfi@s, existe apenas uma, a humana.
(PAIVA & SODRE, 2004, p. 143)

Neste sentido, os autores afirmam que o precanaaitial abandona o0s seus
fundamentos bioldgicos, porém entranha-se peld&esagocioculturais. E, € apreendido pela
supremacia brancaAssim, se ra¢a ndo existe, ha aind&lacdo racial “o sentimento de
dissimetria ou disparidade nas relacdes sociaasd, éste causado pelaséo racial isto é,

pela superioridade de um modeélmico ou fenotipico sobre os outros.

[...] o preconceito racial j& pode mesmo abrir Mdgalavra “racial”, pois hoje ele
se difratou [...] para uma gama ampla de pequestészas, que estdo ancoradas no
senso comum da branquitude e chegam junto com umiaden de proposicées
culturais hegeménicas. [...] O problema, como sdepperceber, persiste neste
terceiro milénio, sob mudltiplas asticias da razddoesentimento. (PAIVA &
SODRE, 2004, p. 144)

Entdo, sob estas elucidacdes, passamos ao prédpico, apresentando a sinopse da

trama televisivaD Profeta
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1.20 Profeta

A novelaO Profet&, baseada no original de Ivani Rib&ide 1977, foi produzida pela
Rede Globo de Televisédo no periodo de outubro 86 a0naio de 2007, com 178 capitulos.

A trama se inicia na década 1940. O enredo girdoeno de um grande amor — o de
Marcos e SoOnia. Todavia, encontraremos também riniiriga, mistério, afinal, trata-se de
um protagonista com um dom especial: o de prevetuco.

Marcos deixa sua cidade natal para tentar a vid&@&mPaulo. Ele carrega consigo
imensa culpa por ndo conseguir evitar a morte gB&oi cacula, Lucas. Chegando a grande
cidade, Marcos conhece S6nia de maneira casuagqeele instante, o rapaz pressente que
esta mocga seria seu grande amor.

Assim comeca a jornada de Marcos, na qual ele gadeparar com pessoas
gananciosas que tentam explorar seu dom de formi@lin© personagem, entéo, trava uma
batalha intima, buscando descobrir qual € a vendangsséo de sua vida.

Ainda nessa narrativa, nos defrontarmos com vdrisi®rias paralelas, que quase
sempre convergem para os desencontros e/ou erncaldoorrentes do casal protagonista,
como, por exemplo, o nucleo dos feirantes (com @ersgnagens Tainha, Gisele, Madame
Rubia, etc); o nucleo da casa de Piragibe (com DNdélia, Teresa, So6nia, etc.), entre
outros. Os conflitos gerados nesses nucleos s&vodéen amorosa, preconceituosa (étnico e
socioecondmico), cbmica, entre outros.

Para esse estudo, enfatizamos as cenas em quetaeade segmento negro dessa
telenovela, composto por Dedé (personagem negrapeegada da casa de Piragibe), sua
filha Natalia (uma mulata) e Gilda (uma professtegra da escola onde Natalia estuda).

Deste modo, no préximo tépico, efetuaremos os dsvisclarecimentos acerca da

novelaDuas Caras

® Cfe. Portal Teledramaturgia <http://www.teledramgia.com.br/alfabetica.htm> Acesso em: 22 ago7200

® A trama foi escrita por Duca Rachid, Thelma Gueslekilio Fischer, colaboracédo de André Ryoki, Téeere
Falcdo e Alessandro Marson, com supervisao texdealWalcyr Carrasco, direcdo de Vinicius Coimbra e
Alexandra Boury, e finalmente, direcao geral deidMBtarcio Bandarra (nicleo Roberto Talma).
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1.3Duas Caras

A novelaDuas Cara$, também veiculada pela Rede Globo de Televisdbjue210
capitulos entre o periodo de outubro de 2007 a @008, e foi escrita por Aguinaldo
Silva®. Trata-se de uma trama em torno da relacdo de ardorédio entre os personagens
Adalberto Rangel e Maria Paula.

Adalberto nasceu no interior de Pernambuco e sewervil era Juvenaldo. Ainda
crianca, foi vendido por seu pai a um trapaceidemogenes. Esse sujeito ensinou ao garoto
tudo que ele sabia. Consequentemente, Adalbertersup mestre, e torna-se um grande
golpista.

Os anos se passam e surge agora Adalberto ja héeitentle presencia um acidente
de carro numa estrada no sul do pais. O casalgjaeaenesse acidente morre, e Adalberto
encontra uma pasta com dinheiro, documentos e oiogréfia da suposta filha desse casal. E
nesse momento que vem a cabeca de Adalberto ditidasie de um novo golpe. Assim, ele
se dirige para a cidade de Passaredo, onde enddautiaa Paula, e Ihe da a triste noticia sobre
a morte de seus pais. Com a fragilidade da mocalbAdo se aproveita da situagdo e
consegue seduzir Maria Paula. Eles se casam, ealpd® o matrimbénio, Adalberto foge
deixando a moca na miséria.

Adalberto torna-se um homem rico. Modifica entéo sosto através de uma cirurgia
plastica e parte para o Rio de Janeiro, onde compgargue uma construtora falida, o que faz
dele um respeitavel empresario do ramo da constricfiesse instante que Adalberto muda
novamente sua identidade, tornando-se Marconi ¢eriale alia-se a Gabriel Duarte, um
engenheiro, e ao advogado Paulo de Queiroz Baoetstruindo assim, seu império.

Nesse meio tempo, os empregados dessa constfalidiea que Ferraco comprou se
rebelam, pois eles ficam desabrigados com a tahd&, e se negam a deixar o local onde
seria construido um grande condominio. E nessenterinvadido que nasce a favela da

Portelinha, que tem como lider Juvenal Antena.

" Cfe. <http://www.teledramaturgia.com.br/alfabefiten> Acesso em: 26 jun. 08.

8 Além desse autofuas Carasteve a colaboracdo de Gloria Barreto, Izabel deel4, Maria Elisa Berredo,
Filipe Miguez, Nelson Nadotti, Sergio Goldenbergnc direcdo de Claudio Boeckel, Ary Coslov, Gustavo
Fernandes, sob Direcao Geral de Wolf Maya - Nudigolf Maya e cenografia de Ana Maria Mello, Marcelo
Carneiro, Mauricio Holfs, Kaka Monteiro. Disponivah: <http://www.teledramaturgia.com.br/alfabetitan>
Acesso em: 26 jun. 08.
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Juvenal comanda bem a favela, ndo deixando edtogas, tampouco violéncia,
resguardando os moradores dos infortunios da flgase torna uma espécie de ‘presidente’
daquele local, nada acontece ali sem que ele saiba.

Esta telenovela, portanto, € atravessada por dimsiticos variados, como por
exemplo, educacdao, racismo, luta de classes, drbgasssexualidade, entre outros. Mesmo
mantendo o amor como tema central, a narrativeestach por seus nucleos distintos, bem
elaborados, como o apresentado pela favela ddipbete

Utilizamos o mesmo procedimento @eProfetanessa trama: focamos determinadas
cenas cujo destaque é dado para certos personaegnos apresentados, tais como, Evilasio
Caod (namorado da filha de Barreto, Julia), Gisldinma de Evilasio), Solange (filha de
Juvenal Antena), a Morena (no inicio da novelasela@ge como domeéstica e namorada de
Juvenal, na segunda fase da novela ela desaparetterea como a Condessa Finzi Contini),
Sabrina (doméstica da casa da familia Barreto),lcAfmecanico da oficina do senhor
Antbnio — 0 rapaz na maioria das cenas, aparece csgnisa e parece ser adepto do
fisiculturismo) e o pai de Sabrina (um afro-deseertel).

A partir dessas consideracgdes, iniciamos no cap#ieguinte as elucidacdes sobre o

discurso ficcional.
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2 O DISCURSO FICCIONAL

2.1A Ficcionalidade e a telenovela

Neste capitulo, buscaremos expor, de maneira paicaaalgumas reflexdes acerca
do discurso ficcional e da manifestacdo do géretemovelistico na atualidade.

Sob a perspectiva de Searle (2002, p. 24)isourso ficcional nos proporciona uma
“série de atos de fala simulados”, isto é, uma@spie“faz-de-conta”. Esse aspecto rompe 0
compromisso de direcionamento palavra-mundo pres@als proposicdes normais. As
assertivas ficcionais, segundo o autor, ndo apt@sen mesmo comprometimento com a
verdade, como aquelas estabelecidas pelo real.

Nesse sentido, Segre (1989, p. 41) assim entefcigha:

Na palavra latindingere, os significados de ‘plasmar, modelar, e de imagin
representar, inventar’ (isto é, ‘modelar com adaiat’) podem assumir matizes que
vao até ao dizer ‘falsamente’, ou seja, até aoaitmde «mentira»: acepgdo mais
evidente no substantiviictus ‘hipécrita’ e no adjetivdictus, ndo s6 ‘imaginario,
inventado’, mas também ‘fingido, falso’. Hiuntio, (de onde as formas portuguesas
ficcdo e fingimento, remontando esta Ultima pelefigo nasaln, a fingere),
prevalecem, por se tratar de um termo retéricosigaificados que aludem a

invencao linguistica e literaria

Contudo, estes paradigmas acerca do que seja fiosdparecem poucos satisfatorios,
devido a fluidez das designacdes.

Walty (1999, p. 15), por sua vez, entende que dicEduma criacdo decorrente da
Imaginagéo, do devaneio, algo sem existénciaoeaahda da fantasia.

De acordo com Costa (2001, p. 12), a ficcéo

[...] ndo se opde a realidade dos fatos nem a lsjgéividade, apenas a apresenta a
partir da subjetividade que vivencia. Existem auftamas subjetivas e indiretas de
experimentar o real, como o sonho e o devaneio,arfaszdo distingue-se deles
por sua dialogia e interlocucéo.

Argod-Dutard (1998) afirma que o texto ficcionakpoi uma vocacédo estética, que se
encontra mais ou menos no centro de uma interagéicylar, distinta, que intervém num

namero consideravel de componentes, variando, éenngieada época, 0os autores/leitores.
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O texto ficcional, ainda segundo o autor, tambémam®senta como um lugar de
construcao/reconstrucdo de sentidos, feito sob lex@ap trocas de informacdes, visdes,
emocoes, intersubjetividades, influéncias e reagegistas segundo as circunstancias da
situacao de escrita/recepcao.

Pode-se perceber que os apontamentos realizadogergem para um tipo de
linguagem presente nas telenovelas. Nesse serbd@a-Silva (2007) esclarece que a
telenovela apresenta-se ao seu alocutario coma@ofi@pondo-se a@al fixo, objetivo “Com
as telenovelas, a televisdo associa-se, assimpraeito de ficcdo que redne a arte e a
literatura; ficcdo compreendida enquanto imitac@&oudha realidade objetiva, a imitagao
aristotélica” (DELA-SILVA, 2007).

Segundo a autora, o discurso ficcional mostradtelevisdo brasileira revela-se de
modo privilegiado nas telenovelas, e essas apasestia origem através da Literatura. A
modalidade telenovelistica tende as narrativaga@sapcomo o romance e o conto, remetendo
a novela enquanto género da literatura.

Sob essa 6tica, Motter e Mungioli (2002, p.03) edésn que:

A televisdo, e, em certa medida, também a liteaategitima-se em sua
nacionalidade por meio do uso de um tom patriédeatimental que se manifesta
nas diversas formas de enunciacdo presentes ao tgrogramacao diaria de
uma emissora e nas relages que esta mantém cmiedagle.

Para entendermos a telenovela como oriunda de @ghtararios, nos apoiamos nos
estudos de Silva e Braga (2005, p.02), que buscaraelagdo entre a telenovela e o
melodrama. As autoras apontam caracteristicagiagdies entre o género melodramatico e a
telenovela. Segundo elas o melodrama surgiu nac&raio século XVIII e tornou-se
representativo no Brasil por volta do século XIX. p&culiaridade desse género é seu
populismo teatral, tendo um publico heterogéneo sgieconstitui por expectadores dos
variados segmentos sociais, como se verifica aasas novelisticas brasileiras.

O melodrama, de acordo Jean-Marie Thomasseau, ,(p97B2) € considerado “ao
mesmo tempo uma escola de instrugdo civica e moraipstrumento de propaganda politico
e militar e um meio de divertimento a grande espitd . Nesse aspecto, a telenovela tende
a se apresentar como um meio de entretenimentageamContudo, quanto a ser um veiculo

de funcéo didatica e moralizante, ja ndo temos tegrteza.

° Traducdo nossaa“La fois une école d’instruction civique et morala instrument de propagande politique et
militaire et un moyen de divertissement a granccme’.
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Para Silva e Braga (2005, 03-04), a dindmica elstaida pelas fabulas guia as acdes
decorrentes dos melodramasgna situacdo € apresentada como em equilibrio, eseguum
acontecimento que abala este equilibrio, que ématip numa outra dimensao ao finAk
autoras afirmam que o aparato cénico utilizado asedsamas € luxuoso, com uma
representacdo que busca o exagero, sendo uma aa@w®eisalientar as emocdes. Esses
aspectos, portanto, assemelham-se aos que sawadwd nas producdes telenovelisticas
brasileiras da atualidade.

As autoras consideram que

Com o advento da comunica¢cdo de massas e 0 posearigmento da televisado, o
melodrama assume uma nova forma: a telenovela. Esta forma repete a
estrutura melodramatica, atualizando eventualmalgiens dos pontos abordados.
A estrutura melodramatica acrescenta-se na telémaveformato capitular do
romance de folhetim, que amplia o suspense navtaily deste também, a
diversificacdo dos nicleos de acao. A divisdo dfpigsa dos personagens como no
melodrama, também esta presente na telenoveld/ A&SHBRAGA, 2005, p. 03)

Sob essa 6tica, Lima (ECA-USP corrobora que a telenovela brasileira tanto pode
ser considerada oriunda dos folhetins do século, Xbftno também da radionovela, tendo
como caracteristica se aproximar de temas socotitecos do cenario nacional.

A teledramatugia, para Silva e Braga (2005, p.04jliza-se dos meios da
comunicacdo de massa, e mantém uma linguagem \sdegsie tende a conservar as
peculiaridades melodramaticas: estrutura narratimastrucao de personagens e inter-relagées
entre eles. Sem deixar de dizer sobre a heteratpateeide publico, que alcanca tanto uma,
quanto a outra.

Por sua vez, Motter (2003, p.174) contempla qudemdvela, no contexto brasileiro,
age como um “nutriente” pontecializador do imagmata nacdo. Além disso, a telenovela
apresenta-se participativamente ativa na construigicealidade, e isso através de um
processo constante em que a ficcdo e a realidadetapenetram, em que ambas se
modificam, originando realidades novas, fazendaistiboutras ficgdes, que irdo gerar novas
realidades.

Desse modo, a televisdo pode ser apreendida comuragnto de apelo imaginario.
Nela o que é real se desloca para o espaco daigulade, das emocdes, da significacédo. E
as telenovelas, portanto, como uma invencdo dedmggm, apresentam-se como “portadoras
de mimese, isto €, elas “representam” ou “simulagfes e acontecimentos” (STALLONI,

2001, p. 26). Assim sendo, na préxima seccao, dsTms acerca do personagem negro.

10 cfe. Prefacio do livro de Joel Zito Ara(ija negacéo do Brasilo negro na telenovela brasileira, Sdo Paulo:
SENAC, 2000. p. 13.
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2.2 A Personagem negra

Um dos elementos da estrutura da obra literargursio Ataide (1973, p. 37), é o
personagem - sujeito que exerce ativamente as dsrg® narrativa ficcional. O personagem,
afirma o autor, age como suporte entre a “comucaa experiéncia do artista e um dado
essencial para a completacdo de sua mundividénéigte sujeito ficcional existe somente
enquanto ser de papel, explica Ataide (1973, p. 40)

No tocante ao personagem negro na literatura bnmasilRabassa (1965 p. 99)
esclarece que nas obras literarias produzidas asilBaté 1888, o negro surge sob varios
papeéis e através de uma Otica distinta. Nos primérabalhos observam-se temas polémicos
contra ou a favor da escravidao, dado favorave par trabalhado nas obras até a abolicao, e

depois dela também.

Como pessoa, o0 negro foi descrito como quase tabtvel na escala humana de
interpretacdo: uma figura semelhante a feras godasapenas para o trabalho
pesado, um selvagem em que nao se pode confiag seqevoltard na primeira
oportunidade, um herdéi lutando contra uma opresgésta, um servo fiel imbuido
de grande amor por seu senhor, uma figura exétieadesperta desejo, um pobre
ser humano rebaixado de seus anseios justos davidma instituicdo iniqua.
(RABASSA, 1965, p. 99)

Sendo assim, o autor conclui que a aparicdo @doonge da sob quase todos os
angulos projetados pelos autores que dele fizeeanolsjeto de criacéo.

Sussekind (1982, p. 15) explica que, se verificarmdbteratura dramatica brasileira, a
atuacdo dos personagens negros se limitara a emmoedbrir e fechar portas, entrar e sair de
cena, ou a obedientes cumprimentos de ordens’landoi suas falas em apenas: “Sim
senhor”; “Pois ndo”. E se o personagem negro fevamte para a trama, recorre-se a um ator
branco pintado de negro, como ja foi feito no tebtasileiro.

Quer seja no plano de representatividade ficciamalho que concerne as suas acdes
concretas, a identidade do negro constréi-se sobdipsres daquele que o domina
(SUSSEKIND, 1982, p. 16). O negro, tanto como @r‘diranco maquilado”, reconhece a

autora,‘passa a se ver sob uma mascara branca”.

[...] o texto de ficcdo torna-se um terreno prgidelo para se reconstituir as
representacdes que o0s senhores constroem de siomesndaqueles que se
encontram a seu servico. Terreno privilegiado depae se deseje observar a
constru¢do dessa mascara de que uma cultura sard@serve para caracterizar o
seu Outro no campo das relacdes sociais. [...] wtnoegro, trabalhador e sem
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voz enquanto iletrado e sem acesso aos meiosisfigaproducdo cultural e acdo
politica (SUSSEKIND, 1982, p. 17)

Com o liberalismo social, modifica-se a represgidado negro na ficcado brasileira,
aponta Sussekind (1982, p. 21-22): “do chicotegassa ciéncia”. Agora o enfoque é dado a
raca, a cor do sujeito.

Bernd (1994, p. 27) assevera que, pela trajet@idrdmaturgia brasileira, € possivel
verificar que para 0 negro restam apenas os pdpéscravo, empregada doméstica, enfim,
agqueles que retratam a submissdo e a humildadse Mestido, a autora afirma que essa
tradicdo de privar as classes menores de obterispéipéionais relevantes no teatro se
projetou para as telenovelas brasileiras. Estdémsam a mostrar os personagens negros
como mordomos, domeésticas, cozinheiras, motoristesfeitores, etc. Isso quando esses
personagens ndo se tornam imperceptiveis. A autefende que nas “telinhas” ndo se
registram negros como herdis ou heroinas, que vivenamor avassalador, ou que tenham
uma atuacao significativa.

Todavia, atualmente, percebe-se que esse cenariontelado, apesar de ainda, ser
necessario percorrer um longo caminho para segdcam padréo ideal. Temos assistido ao
negro assumir papéis importantes e/ou polémicosnaastivas televisivas, tais como: a
Preta, protagonista da noveélacor do pecadofoguinho, deCobras & LargatosNatalia, de
O Profetg Evilasio Ca0, d®uas Carasentre outras aparicoes.

Para finalizar essa discusséo, retomamos as coasigs de Lima (ECA-USP) cujo

relato sintetiza, de maneira coerente e expresaigparicdo do negro nas telenovelas diarias:

Ao caracterizar o negro de modo estereotipaddgadeela traz, para o mundo da
ficcdo, um imaginario que permeia as relacbes dmmacos e negros no Brasil
revelam o universo presente nessas relacdes, zatgadincas e valores pautados por
esse imaginario que ndo modernizou as relacéaginieas na nossa sociedade. A
telenovela pretende, hoje, representar a moderneedsmle brasileira, discutir
tematicas sociais atuais e candentes; entretaéin,jntlui nessas tematicas uma
imagem mais moderna nem um questionamento mais sé&orajoso da questdo
racial e das relagBes entre brancos e negros m&il,Baando ser por meio de
algumas tentativas esporadicas e realizadas, fiegiiente, com alguns equivocos.

1 Cfe. Preféacio do livro de Joel Zito Arayijd negacéo do Brasilo negro na telenovela brasileira, Sdo Paulo:
SENAC, 2000. p. 13-14.
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3 CONSIDERACOES TEORICAS

Neste capitulo, objetivamos resgatar no¢cfes qusidemamos relevantes para a
compreensao do nosso objeto de estudo. Essa reide@ica pressupde etapas que seréao
apresentadas de maneira concatenada. Primeiramexypgnaremos sobre a nocgao de
processo enunciativo de acordo com Bakhtin (19B&)yveniste (1989) e Charaudeau (2001),
cuja relacdo entre os parceiros comunicacionaigteia uma forma de interacdo, que nesse
caso especifico, se traduz pelo jogo de comunicagéie os personagens negros. Esse jogo
nos possibilitar4 obter informagBes acerca da gaedb racismo inscrito nas tramas das
novelasO profetae Duas caras

Num segundo momento, partiremos do conceitdopes conforme Ducrot (1989,
2002, 1999), entendido como uma possibilidade denteecimento de correlacdes lexicais e
discursivas, ja que “[...] a evidéncia dimpoi permite dar uma forma mais precisa a idéia
central que comanda toda a teoria da argumentdB&4CROT, 2002, p. 10). A partir desse
recurso, pretendemos compreender os possiveieeflgtsentido apresentados pelo contexto,
Ou seja, um maior esclarecimento acerca da raag@nas novelas ja mencionadas.

E finalmente, com base na nocédo de formacéo disausegundo Foucault (1995) e
Pechéux (1997), buscaremos mostrar como o lugarpdesonagens nessas formacgdes
determina o que elas ‘podem’ e ‘devem’ dizer, em@ivade uma posicdo que ocupam numa
dada conjuntura que sempre corresponde a uma faomdeologica, apreendendo, também,
que uma formacdo discursiva vincula-se a uma fdimagocial, orientando uma
representacéo social, — as relagdes que essews@gsiabelecem com o mundo. Assim, para
esse estudo, também abordaremos as representaci@@s somo proposto pelos estudos de
Moscovici (2002, 2003), Farr (1995), Jodelet (208ddre outros, procurando reconhecer as
representacdes advindas das relacdes de preconeeital estabelecidas pelos atores
ficcionais. Segundo Alexandre (2004, p.131),]“hs representacdes sdo fendmenos que tém
de ser entendidos a partir do seu contexto de pamdusto €, a partir das fungdes simbdlicas
e ideologicas a que servem e das formas de congdoicade circulam”.

Deste modo, no proximo tépico iniciaremos nossa@yrsp tedrico a partir da nocao

de enunciagao.
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3.10 jogo enunciativo

Para compreender a expresséao “jogo enunciativignfas algumas reflexdes que nos
parecem ser relevantes. Primeiramente, utilizaremg@®stulado de Wittegenstein (1996)

acerca do que seja um jogo de linguagem:

Podemos também imaginar que todo o processo ddasspalavras em (%)é um
daqueles jogos por meio dos quais as criancas dgmersua lingua materna.
Chamarei esses jogos de “jogos de linguagem” eefalauitas vezes de uma
linguagem primitiva como um jogo de linguagem] Chamarei também de “jogos
de linguagem” o conjunto da linguagem e das atdedacom as quais esta
interligada. (WITTGENSTEIN, 1996, p. 30)

Num segundo instante, visando a entender enuncitm@aremos de empréstimo as
idéias de Bakhtin (1997, p. 112), que apresent& tessi0 sob a seguinte concepcao: trata-se
de um produto da interacdo de seres socialmentaniaeglos; mesmo nao havendo
interlocutor real, este pode ser trocado pelo s@ntante médio” de um dado grupo social ao
qual pertence o locutor. Também nos apropriareragsidéias de Benveniste (1989, p. 82),
gue concebe enunciacdo como o fazer a lingua fo@cmor meio de uma acao individual.

Através dessas retomadas, portanto, consideramessgujogo de linguagem é
“também”, como afirma Wittgenstein, um conjuntolidguagem e das atividades interligadas
por ela, entdo o0 “jogo enunciativo” poderia ser poeendido como uma dessas acdes da
linguagem, funcionando como um processo, acrestagopraticas sociais utilizadas por um
dado sujeito, que segundo Bakhtin e Benveniste@astitutivos da enunciacao.

Logo, atraveés das orientacdes propostas por BakifiBi’) acerca da interacéo verbal,
Benveniste (1989) sobre “o aparelho formal da eiagio”, e as consideracbes de
Charaudeau (2001) a respeito de “Uma teoria dositesjda linguagem”, € que iremos
direcionar o que chamamos inicialmente de jogo eativo.

Para Bakhtin (1997, p. 112), “a palavra dirige-sena interlocutor”, sendo ela a
funcdo da pessoa desse interlocutor. E mais, arpat®@mporta duas faces, ela procede de
alguém e se dirige a alguém, constituindo-se comdyto da interacdo do locutor e do

alocutario. “O centro organizador de toda enuncada toda expressao, nao é interior, mas

12 Em (2), Wittgenstein afirma que “aquele conceitosbfico da significacdo cabe bem numa represéntac
primitiva da maneira pela qual a linguagem funcidvlas, pode-se dizer, é a representacdo de umaatjegn
mais primitiva do que a nossa”.
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exterior: esta situado no meio social que envoliredividuo. [...] A enunciagdo enquanto tal
€ um produto da interacdo social [...]" (BAKHTINGD?, p. 121).

Sob essa perspectiva, o autor defende que a sciast@ndadeira da lingua constitui-
se através do fendmeno social da interacdo verhm ge realiza a partir da
enunciagao/enunciagdeA. interagdo verbal constitui-se assim a realidadadamental da
lingua

De maneira geral, Bakhtin (1997, p. 127) formulaeguintes postulados:

() Como sistema estavel de formas normatizadds)gua nada mais € que uma

“abstracdo cientifica”, servindo a certos “finsrte6s” e “préticas particulares”, sendo

gue essa abstracdo ndo consegue abarcar de mogmienrte a “realidade concreta”

da lingua.

(i) A lingua representa um processo evolutivo ssemte, que se realiza através da

“interacéo verbal social dos locutores”.

(i) As leis evolutivas da linguistica ndo corresdem as da psicologia social,

entretanto, ndo podem ser separadas da atividasldatbntes. As leis evolutivas

oriundas da linguistica tém como esséncia as stalogicas”.

(iv) A “criatividade” da lingua ndo é como a aitiat tampouco como a ideoldgica.

Contudo, a criatividade da lingua ndo pode serndita “independentemente dos

conteudos e valores ideoldgicos que a ela se lig@woiho toda evolugéo histdrica, a

evolucdo da lingua, compreende-se a partir de “m@eessidade cega de tipo

mecanicista”, que também pode tornar-se “uma niglzets de funcionamento livre”,
ja que atingiu a posicdo de algo indispensavelnmmnisciente e desejado.

(v) A enunciagdo constitui-se por uma estruturaugezmente social, sendo que ela so

torna-se efetiva entre os falantes.

Por sua vez, Benveniste (1989, p. 81), afirma ‘G@secondicbes de emprego das
formas n&o sao [...] idénticas as condi¢cdes de egopda lingua”. Com isso, 0 autor quer
dizer que o emprego das formas constitui-se corgo akcesséario a toda descricdo, a
exemplo disso: empregar um som na construcado dediliadaa; utilizar um morfema na
construcdo vocabular; aplicar um sintagma paratagnsuma sentenca e utilizar uma
sentenga para construir um periodo. Ja o empregbngaa € um “mecanismo total e
constante” que interessa a toda forma lingliscendneira simultanea.

Desse modo, Benveniste (1989, p. 82) define eagéci como esse colocar a lingua
em funcionamento, através de um ato individualjrado por ele de utilizacdo. A maneira

que o locutor se relaciona com a lingua espeaificaaracteres linguisticos da enunciac¢ao”.
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Para o autor, ha varios aspectos estudados sajwestio da enunciagcdo. Trés deles
sao apontados:
() Realizacéo vocal da lingua: os atos individuwdesum falante num dado instante,
qguer dizer, uma emissdo sonora nao pode ser nepedida exatamente, por um
mesmo falante.
(i) A conversao individual da lingua em discurscsépostamente decorrente da
enunciacdo. A questao é: como o sentido se formpaavras, em que medida se
podem diferenciar essas duas nocdes e como descsere interacdo. ‘E a
semantizacdo da lingua que esta no centro destetagfa enunciacao.”
(i) Uma abordagem que defina a enunciagdo no rguimdmal de sua realizacdo. Na
enunciacdo, o autor considera: o proprio ato, asg@es de sua realizacdo, 0s
instrumentos de sua realizacdo. A lingua antesxdacgacao nada mais é do que uma
possibilidade de lingua. Apds a enunciagdo, a #ngunstitui-se em uma instancia de
discurso que se origina de um locutor, uma formeooque atinge um alocutéario e
gue produz a aparicdo de outra enunciacdo de tasp8Gemo ato individual, a
enunciacao se define em relacdo a lingua como wregso de “apropriacdo”. O
locutor toma para si o aparelho formal da linguayneia sua posicdo de locutor
através de “indices especificos”, por um lado, & paodo de procedimentos
acessorios, por outro. “Toda enunciagéo é, explmit implicitamente, uma alocucéao,
ela postula um alocutario”. Ainda, de acordo comm&miste (1989), uma parte

integrante da enunciacao € a referéncia.

O ato individual de apropriacéo da lingua introdgmele que fala em sua fala. Este
€ um dado constitutivo da enunciagdo. A presenckbbagdor em sua enunciagdo

faz com que cada instancia de discurso constitu@entro de referéncia interno.

Esta situacéo vai se manifestar por um jogo dederespecificas cuja fungdo é de
colocar o locutor em relagdo constante e necess@im sua enunciagao.

(BENVENISTE, 1989 p. 84)

Nesse sentido, 0 autor considera que os indiegsessoa, isto é, a relagdo eu-tu é
produzida na e pela enunciagd@du como o0 ser que profere a enunciacdtu esendo o
individuo que se faz como alocutario.

Benvenist&® afirma ainda que, nesse ambiente, ha elementoatdeeza semelhante e

se “relacionando a mesma estrutura de enuncia&w.eles os indices de ostensdo: este,

13 BENVENISTE, 1989, p. 84.
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aqui, etc. Esses termos implicam “um gesto quegdaso objeto ao mesmo tempo que é
pronunciada a instancia do termo”.

As formas conhecidas tradicionalmente como pronopessoais e demonstrativos
tém agora outretatus— o de classe de “individuos linguisticos”, em degatcia de serem
oriundos da enunciagéao.

Para o autdf, a Gnica forma de o homem viver o “agora” e défazatual é através
de sua insercao discursiva no mundo. A temporatidadim quadro inato do pensamento,
sendo produzido na enunciacao e também por el@ebredo, o presente formal ndo € mais
uma categoria temporal, apenas mostra o direciamanpara o passado e o futuro.

O que caracteriza a enunciacéo, de acordo com Bt é a relacéo discursiva

existente entre os sujeitos, seja esse sujeitpimeadjinario, individual ou coletivo,

Esta caracteristica coloca necessariamente o qusde denominar o quadro
figurativo da enunciacdo. Como forma de discursenanciacdo coloca duas
“figuras” igualmente necessarias, uma, origem, sodim da enunciacdo. E a
estrutura do dialogo. Duas figuras na posicdo deepas sdo alternativamente
protagonistas da enunciacao. (BENVENISTE, 1988/7p.

Assim, uma enunciacdo, segundo o autor, tem o pitopde fazer interagir locutor e
alocutario através de uma acéo, seja ela do tigalseentimental, etc.

Sob essa perspectiva consideramos que somentguadem compreendida como
producdo, e principalmente, como interacdo verbaljue nos permite ficar a par de
conhecimentos adquiridos e transmitidos para oso®uatravés da linguagem. E pela
linguagem que entramos em contato com o mundaseres. Nesse sentido, apreendemos ser
pela interacdo verbal o espaco da constituicAmmdadgem e da identidade social.

A comunicacdo, segundo a teoria semiolinglistiedinidi-se a partir da relacéo
contratual entre sujeitos do discurso. Relacdoégestabelecida, assim como restringida, em
funcdo dos componentes: comunicacional - quadrecofigla situacdo interacional;
psicossocial - estatuto socio-institucionais ddsriacutores e o intencional - expectativas
reciprocas estabelecidas entre os interlocutordsiegdo das estratégias planejdtias

Nessa Otica, a enunciacdo surge como encenacadodde alinguagem njise-em-

sceng, que depende de um dispositivo compreendido pigraircuitos:

“ BENVENISTE, 1989, p. 85.

1> BENVENISTE, 1989, p. 87.

® Em aula ministrada a disciplina de Anélise do Diso do programa de P6s-Graduacdo em Letras da-PUC
Minas (27/02/07), o professor Paulo Mendes afirnma @ formulacdo dos componentes da relacdo coaltfatu
“revista e relativamente reformulada ao longo deed&olvimento do modelo proposto pelo autor”. (tnfacao
verbal)
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() o circuito externo - situacional (lugar do fazasicossocial), lugar no qual se
localizam as circunstancias de producdo do discuassim como 0S sujeitos
responsaveis por essa producao;

(i) circuito interno - discursivo (lugar da orgaacdo do dizer), local de

materializacao discursiva.

Estes circuitos vislumbram quatro sujeitos queistgilduem da seguinte maneira:

- No Circuito dofazer, estdo o sujeito comunicante (EUc) e o sujeitorpmétante
(TUi), seres reais historicamente determinadoscemas do ato comunicativo,
enunciando e co-enunciando;

- No circuito dodizer encontra-se o sujeito enunciador (EUe) e o sugeiiinatario
idealizado (TUd), qualificado por Charaudeau (20@bmo seres de fala, por

apresentarem-se no nivel discursivo.

E interessante elucidar que, para Charaudeau (20Gl)jeito é o lugar de producéo
da significacdo linguageira, ndo se constituindo o individuo preciso, tampouco um ser
coletivo, e sendo, entdo, uma abstracdo, o lugprathucao/interpretacao da significacao.

Recuperando a nocédo de linguagem a partir da celamératual proposta pela teoria
semiolinglistica, pode-se verificar que o contcatmunicacional se organiza sob trés niveis:

(i) nivel situacional - diz respeito a estruturaabmtrato e envolve questdes como o

reconhecimento da identidade dos interlocutoresfiradidades (fazer fazer, fazer

saber, fazer crer, fazer sentir), o dominio ternaéco suporte material do ato de
comunicacao;

(ii) nivel comunicacional - se relaciona com a diiéa e o funcionamento do contrato

e diz respeito as estratégias possiveis, comogxymmplo, as relativas a legitimidade,

a credibilidade e a captacéo;

(i) nivel discursivo - considera o desempenho gliistico-enunciativo dos

interlocutores, ou seja, as estratégias efetivaajrada, o “como dizer?”.

Buscando situar as referidas hipdteses, reprodszimabaixo, o quadro

comunicacional proposto por Charaudeau (2001):
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Circuito externo — Fazer

Circuito interno — Dizer

EUc EUe— — Tud TUi

Relacéo Contratual

Quadro 1: ContratBomunicacional

Logo, através dessas reflexdes teremos condicbesanddisar os enunciados
produzidos por nosso objeto de estudo, e com lisgiimar certos aspectos produzidos pela

linguagem, tal como tpos e € sobre esse assunto que trataremos em NOXBAPEECCAO.

3.2Nocéao detopos

Neste tdpico, faremos algumas consideracfes adarnacédo déoposformulada por
Ducrot. Em seus estudos, o autor denomina ctopos a garantia dos encadeamentos
argumentativos, ou a lei de passagem entre A eeQurfslo Chabrol e Emediato (2002), em
uma enunciagdo, o locutor oferece indicacbes aceocgercurso pelo qual optou, e o
alocutario busca reconstruir esse caminho atraedspistas fornecidas. Qepoi seriam,
entdo, essas indicacdes, a possibilidade de adimnarescolha entre os caminhos, “entre as
op¢Oes de continuacao do discurso”.

Entendemos, portanto, que investigar a nogcatopes nesse objeto de estudo, nos
parece ser uma maneira de legitimar alguns proedos “intuitivos em relacdo a certos
estados de coisas”, pois

Toposé um correlato entre dois conteddos seméanticosquer, balanceados por
um principio de proporcionalidade que expressa adagao entre estes dois
conteldos, de tal modo que, dado um deles, o cubae ser pressuposto

(reconstruido) por razdes semantica®pdi intrinsecos), ou por razdes
argumentativastgpoiextrinsecos). (MARI, 1997, p. 40)
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Ducrot’ compreende dopos como uma nhocdo elaborada a partir da concepcéo
aristotélica, contudo, essa nocéo esta distansbdager tudo o que Aristoteles e a retorica

classica conferiram a esse conceito.

Se [...], otoposme diz respeito, é porque a propria estruturafrdass impde estas
condi¢Oes relativas ao®poi utilizados no momento em que essas frases séo
proferidas no discurso e servem a producdo dosdeag@ntos argumentativos.
(DUCROQOT, 2002, p. 10)

Para o autor, a certeza manifesta pébp®i possibilita dar uma forma mais exata a
idéia central que conduz “toda a teoria da arguagdiot na lingua”. Essa teoria enuncia que a
lingua (palavras e estruturas frasais) delimita @scadeamentos argumentativos
independentemente dos contetudos de informacaodilifos pelos enunciados. E mais, o
lugar preciso “onde € exercida restricao”, istm égonto de articulagdo entre a lingua e o
discurso argumentativo evidencia-se pétgoiacionados neste discurso.
Ducrot (1989, p. 25) apreentlgposcomo um principio argumentativo, que apresenta
as seguintes propriedades:
() universalidade: partilhado por uma dada comaedlinguistica a qual pertenca ao
menos aquele realizador démarcheargumentativa, isto é, a fonte, além daquele a
guem ela é apresentada, o alvo. Como exemplo, nocEo “o tempo esta bom,
vamos a praia”, ndo seria possivel apresentaros caimo justificativa para ir a praia
se a pessoa a quem se fala ndo admite também gnaagee permite transmitir a
concepcao de que o calor faz a praia agradavel.
(ii) generalidade: o principio deve ser consideraélido, além da situacdo na qual é
aplicado, para um maior numero de circunstanciagdogas. Na exemplificacao
anterior, 0 movimento argumentativo traz a idéiaqde ndo somente no instante em
gue se fala, mas sempre, o calor € um fator pamarta praia agradavel.
(i) natureza gradual: odgopoi relacionam duas escalas, ou gradacbes, que
correlacionam dois predicados graduais, ou segnap se percorre uma das escalas,
perfaz-se também a outra, e o sentido no qual m®npe uma implica certo sentido
para o percurso da outra. Sendo assim, togdos considera dois predicados P e Q
cujos objetos podem satisfazer segundo 0 mais ermms$n ou seja, existe um sentido

' DUCROT.Topoie formas tépicas. In: ZANDWAIS, Ana (OrgRelacBes entre pragmaética e enunciagéo
Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 2002. Cap.1, p.10-21.
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em dizer “a € mais P que b”, ou “c é mais Q quePdt. outro lado, toposestabelece

a hipotese de mudancas na propriedade P (aumenitadido), de forma que “se no
mais todas as outras condicdes se mantém, umeacd@riza propriedade Q — a
correlacédo entre o sentido da variacdo de P etmleata variacdo de Q sendo sempre
a mesma” (DUCROT 1989, p. 26).

Sob essa perspectiva, Ducrot (2002) considera @weazat dostopoi como gradual,

apresentando, assim, uma consequéncia relevaata paialise do discurso:

Se otoposassocia a cada um dos dois sentidos de percureecdéa antecedente
um sentido de percurso determinado da escala dieseey fica claro — pode-se até
mesmo dizer que é logicamente necessario — quet@aos pode aparecer sob duas
formas (que chamo de “formas tdpicas” ou por abagéw, “FT”). (DUCROT,
2002, p. 11-12)

Logo, de acordo com esse postulado, topos pode se apresentar sob a forma
concordante fixando suas duas escalas P e Q 0 mesmo sergigmerdurso, aparecendo
também sob as formas que sdo denominadasersas “+P, +Q” (trajeto ascendente de P
esta ligado a um percurso ascendente de Q); e QP(um percurso descendente de P esta
associado a uma trajetéria descendente de Q).uRar lado, entdo, também encontrariamos
topos discordante atribuindo a P e Q sentidos de percursos coosaapresentando-se
através das duas formas conversas: “+P, -Q” e+¢?, Um topos portanto, apresenta um
principio escalar, por exemplo sob a forma (+P,, ¥€xcionando dois predicados graduais,
em uma relacao logica.

Para o autor, a aplicacdo de uma forma topica ydata FT) a uma dada ocorréncia
pode ser denominada “apreensdo argumentativatutcap, sendo isso, entdo, uma

[...] funcdo discursiva fundamental: ndo é posséistorrer sobre um estado de
coisas sem aplicar-lhe formas tépicas. Essa fuéctmita de maneira evidente a
cada vez que o discurso sobre o estado de coisestitaD explicitamente uma
argumentacdo A-C. (DUCROT, 2002, p.13)

Contudo, ele assevera que, no sentido do enuncedstem indicagcdes sobre as
formas topicas aplicaveis a esta situacdo. O qudD2002) denomina, no estudo sobre
polifonia, de “ponto de vista dos enunciadores’hragnada mais €, segundo ele, do que a
convocacao de utopospor aplicacdo de uma FT a um objeto.

A escolha ddopose da FT se faz na existéncia de um encadeamequmantativo,
ou ainda, no momento de deciséo sobre a utilizdgdeT para uma determinada concluséo.

Entdo, de acordo com o autor, o locutor apresemsse caso, um enunciador que se apdia
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sobre os precedentes, conduz a exploragdo da FTuparambito particular. Afinal, esse
enunciador conclusivo se distingue daquele quea@li FT, simplesmente pelo motivo de
haver diante do locutor, acdes discursivas digtiotasionadas por esses enunciadores.

Para Chabrol e Emediato (2002), portantotamoi sdo formalizados pelas formas
tépicas, correlacionando os predicados graduais@ & de acordo com o0s autores, na
primeira versao sobre a teoria dopoi, estes eram convocados pelo exterior, decorriam do

ambito social, e ndo estavam introduzidos na sa@gfio lingdistica.

[...] a representacéo de uopospelo esquema tépico (P, Q) impedia a pretensao de
se evacuar, da teoria, toda referencia ao objetoque constrangia o
desenvolvimento de uma teoria da argumentacdmgadj nao referencialista por
definicdo. (CHABROL & EMEDIATO, 2002, p. 300)

Se os predicados P e Q tém distincbes semantiegando os referidos autores, a
relacdo estabelecida entre eles ndo é de orderidiicg, e sim, algo que é evocado pelo
exterior, como: esquemas socioculturais, estereitigpresentacdes sociais e discursivas.

Logo, buscando resolver esta questdo, DiftetAnscombre introduzem a idéia de
que ostopoi aparecem no nivel lexical, de maneira que a s@agfio de um lexema é
considerada como um conjunto tgoi que autoriza a aplicacdo — o |éxico apresenta uma
estruturagdo topica. Para esses autores, ent&teraxilois tipos deopoi os intrinsecos (de
razBes semanticas, intervém na significacdo dodbedos); e os extrinsecos (0s que regem 0s
encadeamentos entre enunciados, com carater sdtioat).

Destarte, através dos subsidios que a nocémpdenos fornecera, refletiremos acerca
das formacdes discursivas e também sobre as rafae8es sociais inscritas nessgEpus
Em seguida, trataremos de forma mais aprofundastfaadesses temas.

3.3Nocao de formacéao discursiva

Michel Foucault® no livro “Arqueologia do Saber” afirma que o objetdesse estudo
é dar significacdo a palavra arqueologia, cujoiderdle havia deixado vazio. O autor busca

revelar, em sua especificidade, “0 nivel das cais@s”: condicdo de aparecimento, formas

8 Em Ducrot (1989).
9 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber Trad. Luiz Felipe Baeta Neves. Rio de Janeiraefse
Universitaria, 1995.
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de acumulo e encadeamento, regras de transformagéssontinuidade escandida. Ele
corrobora, ainda, que o dominio das coisas ditde per denominado por arquivo, sendo que
a arqueologia tem como funcdo analisa-lo. A dimerk&se trabalho de Foucault, como se
pode notar por essa breve explanacao, € algo bastamplexo. Diante desse fato, e segundo
nossa proposta de estudo, contemplaremos dessapghras a no¢cao de formacéo discursiva
postulada pelo autor.
Ao propor uma discussdo sobre formacdes discursivasutof® apresenta quatro
hipoteses, sendo elas:
(i) Os enunciados, com formas distintas, desordengelo tempo, constituem um
conjunto quando se referem ao mesmo objeto. Entogtparadoxalmente, definir um
conjunto de enunciados por aquilo que ele apresEnfaarticularidade consistiria em
descrever a disperséo desses objetos, apreenaetudoos intersticios que os afastam,
determinando as distancias que vigoram entre eleseja, formulando sua lei de
reparticao.
(i) Para que se defina um grupo de relacbes amuaciados, isto €, sua forma e o
modo como apresenta se encadeamento, seria poeEcecierizar e particularizar a
coexisténcia desses enunciados dispersos e heteozjéo sistema que rege sua
reparticdo, como se sustentam uns nos outros, ®@ rpeld qual se supéem ou se
excluem, a mutacdo sofrida, o jogo de seu revezimnda sua disposicéo e de sua
substituicao.
(i) A possibilidade de demonstrar que grupos deuneiados poderiam ser
estabelecidos determinando-lhes o sistema dos itoshidexos e coerentes que se
encontra em jogo. Nesse sentido, a tentativa s#giaanalisar o jogo de seus
aparecimentos e de sua dispersdo, e ndo mais @uitetura de conceitos bastante
gerais e abstratos para justificar todos os ouwdréisitroduzi-los no mesmo edificio
dedutivo”.
(iv) O reagrupamento dos enunciados, a descricdosale encadeamento e 0
esclarecimento das formas unitarias sob as ques s apresentam teria, como
indicacdo, a identidade e a persisténcia dos temas.
A partir dessas formulagdes, o autor conjectura sgieno caso de tal analise,
conseguir descrever, entre certas quantidadesuteiados, um sistema similar de dispersao,

e ainda se, entre os objetos, tipos de enunciagiweitos, escolhas tematicas, se puder

0 FOUCAULT, 1995, p. 36-43.
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determinar algumas regularidades enunciativasisejas uma ordem, correlagdes, posi¢coes
e funcionamentos, transformagdes, entdo, se teatiina formagé&o discursiva.

Sob essa oOtica, Foucault (1995, p. 43-44) considerao regras de formacdo as
condicOes a que estdo sujeitos 0os elementos dgsm@igdo, tais como: objetos, modalidades
enunciativas, conceitos, escolhas tematicas. Qu asjregras de formagdo sdo modos de
existéncia e coexisténcia, de manutencao, mod#cactambém de desaparecimento de uma
determinada reparticao discursiva.

A particularizacado de uma formacao discursiva,aedd com o autor, pode acontecer
se for possivel demarcar o sistema de formacdoedtmtégias distintas que nela se
desdobram.

Por essa perspectiva, a nocédo de formacéo disaussgundo o referido autor, pode

ser apreendida da seguinte maneira:

[...] um feixe complexo de relagbes que funcioname regra: ele prescreve o que
deve ser correlacionado em uma pratica discurpaes que esta se refira a tal ou
gual objeto, para que empregue tal ou qual enudigjguara que utilize tal conceito,
para que organize tal ou qual estratégia. Defimiisaa individualidade singular um
sistema de formacao €, assim, caracterizar umrds@u um grupo de enunciados
pela regularidade de uma pratica. (FOUCAULT, 13982)

Buscando complementar a nocdo de formacdo disayrsimamos 0s conceitos
estabelecidos pelo estudo de Michel Pécfleux

De acordo Péchef’ através do “habito” e do “uso” a ideologia indicaum sé
momento, “0 que €” e “o0 que deve ser”, e isso, Eurs casos, por intermédio de “desvios”
linguisticamente assinalados em meio do preceitdaeconstatacdo, funcionando como
dispositivo de “retomada do jogo”. As evidéncialapeajuais “todo mundo sabe” o que é, por
exemplo, um soldado, um operario, uma fabrica, graae, etc., sdo geradas pela ideologia.
Essas certezas manifestas fazem com que um enoipakdra “queiram dizer o que
realmente dizem”, mascarando assim, sob a “opaeidadinguagem”o carater material do
sentidodos léxicos e dos enunciados. Nesse sentido,ar eohbsidera, “[...] que o carater
material do sentido — mascarado por sua evidéraisgarente para o sujeito — consiste na
sua dependéncia constitutiva daquilo que chamanmsosodo complexo das formagdes
ideologicas.” (PECHEUX, 1997, p. 160).

2L PECHEUX, Michel Semantica e discurspuma critica a afirmacdo do 6bvio. Trad. Eni Pulltii@rlandi,
et.al. Sdo Paulo: Unicamp, 1997.
22 PECHEUX, 1997, p. 159-160.
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Assim, PécheuX especifica essa “dependéncia” através dos seguniteipios:

(i) Nao ha “em si mesmo” o sentido de uma palagxaresséo, proposicao, etc., isto

€, em sua correspondéncia com “a literalidade glufgiante”, sendo o sentido, entéo,

estabelecido pelas posi¢des ideologicas inscrigego do processo social e historico

Nnos quais essas palavras, expressoes, propostéiesao geradas (ou reproduzidas).

Em linhas geraisas palavras, expressdes, proposi¢coes, etc., mudamedtido
segundo as posicOes sustentadas por aqueles guampeegam isto quer dizer que a
aquisicdo de sentido por parte desses termos/adagsse da em referénciafasnacdes

ideoldgicasnas quais essas posi¢des se inscrevem.

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo queanformacédo ideol6gica
dada, isto €, a partir de uma posicao dada nunjartara dada, determinada pelo
estado da luta de classes, determina o que podse=sgr dito (articulado sob a
forma de uma arenga, de um serméo, de um panfletayma exposicdo, de um
programa, etc. (PECHEUX, 1997, p. 160)

(i) Qualquer formacao discursiva dissimula, pakfaheidade do sentido constituido
por ela, sua dependéncia ao “todo complexo com mEme” das formacoes
discursivas, enredado no complexo das formacOedogieas. Esse “todo complexo

com dominante” das formacdes discursivas atribwi-seme de interdiscurso.

Diremos, nessas contradicdes, que o proprio de fodaacdo discursiva é
dissimular, na transparéncia do sentido que nefargea, a objetividade material
contraditéria do interdiscurso, que determina desamac&o discursiva como tal,
objetividade material essa que reside no fato de“glgo fala” ¢a parle sempre
“antes, em outro lugar e independentemente”, issnié a domina¢éo do complexo
das formac0es ideoldgicas. (PECHEUX, 1997, p. 162)

Poderiamos compreender essa passagem como alj@mralama memodéria discursiva
constituida por um esquecimento determinante —lzage no principio de que todo discurso
se manifesta na relacdo com a sua alteridadefextide ou, ainda, numa interacao
constitutiva com outros discursos. A partir dessassideracdes, o0 autor aponta dois tipos de
discrepancias para essa questdo apresentada:t@ @deencadeamento do pré-construido
(lusdo da existéncia de uma realidade dada come tapresentavel pelo discurso) e a
articulacao (ilusdo da existéncia de uma relac@ticativa entre os sentidos que funcionaria
como processo de sustentacdo do discurso), queet@ominados na propria estrutura do

interdiscurso.

3 PECHEUX, 1997, p. 159-160.
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A nocdo de formacdo discursiva, deste modo, é biseepelo referido autor, em
termos de ‘regularidades’ distintivas de posictmsass determinadas em funcdo das lutas

ideoldgicas constitutivas de uma conjuntura hisgoé politica.

3.4Noc¢éao de representacéo social

Uma forma socioldgica de Psicologia Social, afiffaar (1995, p. 31), é a teoria das
Representagcbes Sociais, que teve sua origem ngd&uwom o trabalh®sychanalyse: son
image et son publjcrealizado por Moscovici (1961). As representacdesiais diferem
“marcadamente das formas psicologicas de PsicolBg@al” que predominam nos EUA,
como considera Farr: “Embora, a Teoria das Reptag@es Sociais tenha visto a luz do dia
primeiramente durante a era moderna, ela pertemetermos de ancestralidade, ao solo
intelectual de toda tradi¢cao ocidental” (FARR, 199531).

Para o autor, as representacdes sociais sao osiwdaldaradicdo européia. Ele se
apropria da metafora de Allpbttpara explicar essa ocorréncia. Contudo, divergeparte
dessa constru¢do metaforica,

[...] no caso das representacdes sociais, tarts admo suas raizes, sdo européias
e existe uma similaridade na forma entre a flor guforma socioldgica de

PSICOLOGIA SOCIAL) e a semente da qual ela nasc&to €, a sociologia).
(FARR, 1995, p. 31)

Entre os estudos das representagfes coletivas dénddm e 0 mais moderno, de
Moscovici, acerca das representacdes sociais, @ ammtinuidade visivel, assevera Farr
(1995, p. 32). Para o aufdrMoscovici ndo produziu sua teoria num vazio caltuEle se
apoiou nos estudos de Durkheim.

Farr (1995, p. 44) ainda vai dizer que, para Masta nocdo de representagéo
coletiva de Durkheim narra, ou apresenta, uma odategoletiva que deve ser explicada num
nivel inferior — o da Psicologia Social.

Moscovici (2003, p. 45) aponta que as represensagidetivas, sob a Otica de
Durkheim, envolviam um conjunto de “formas inteless”, tais como: ciéncia, mito,

religido, modalidade de tempo e espaco, etc. O ,auointamente, descreve que

24 G. W Allport (1954, p. 3-4xpudFarr (1995, p. 31) diferencia “[...] as raizes ®GOLOGIA SOCIAL [que]
se encontram no solo intelectual de toda tradicéteatal e seu florecimento atual [...]” tal comm tenémeno
de peculiaridades americanas.

 FARR, 1995, p. 44.
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[...] se, no sentido classico, as representa¢cOétivas se constituem em um
instrumento explanatério e se referem a uma clagssal de idéias e crengas
(ciéncia, mito, religido, etc.), para nés sao feabos que necessitam ser descritos e
explicados. Sdo fenbmenos especificos que estaciomhdos com um modo
particular de compreender e de se comunicar — udomae cria tanto a realidade
como o senso comum. E para enfatizar essa distipgé@u uso o termo “social”
em vez de “coletivo”. (MOSCOVICI, 2003, p. 49)

E através desse paradigma que surge, portantogao rie representacdo social de
Moscovici, conforme esclarece Farr (1995, p. 44nds entdo, mais conveniente num
contexto moderno, estudar as representacdes sdoigise as coletivas.

Para entender o fendmeno das representacdes sobimiscovic® enfatiza
determinadas concepcdes: as representacfes soeasn ser percebidas como uma
“atmosfera”, em relacdo ao individuo/grupo e asesgntacées sdo, em dados aspectos,
relativas a sociedade.

[...] do ponto de vista dindmico, as representagdeiis se apresentam como uma
“rede” de idéias, metéforas e imagens, mais ou marterligadas livremente e, por
isso, mais méveis e fluidas que teorias. [...Jegsasentacdes sao sociais, pelo fato
de serem um fato psicoldgico, de trés maneirass @lassuem um aspecto
impessoal, no sentido de pertencer a todos; elasregirtesentacdes de outros,
pertencentes a outras pessoas ou a outro gruptgses& uma representacdo

pessoal, percebida afetivamente como pertencentg@oMOSCOVICI, 2003, p.
210-211)

As representacdes sociais sdo desenvolvidasMpscovici (2002, p. 02) como
entidades quase tangiveis que circulam entre ogmomas relacdes sociais individuais, ou
ainda, “[...] em nosso universo cotidiano, atrayésima palavra, um gesto, um encofitfo

Para Jodelet (2001, p. 22), a representacdo smomtteriza-se por ser uma forma de
conhecimento que é socialmente elaborada e paldijteando um objetivo pratico, e contribui
para construir uma realidade comum em um conjunt@k Trata-se de um objeto legitimo,
importante na vida social, que possibilita elucidarprocessos cognitivos e as interacdes
sociais. A autora considera ainda que as repregmdasociais podem ser reconhecidas
enquanto sistema de interpretagéo, regendo ndsgdesecom o mundo e com os outros. Elas
orientam, organizam as condutas e as comunicaQoEsss

Segundo Jodelet (2001, p. 22), as representacdesssse tratadas como fenbmeno
cognitivo, envolvem a pertenca social dos indivigjumm implicacdes de afeto e de normas

qgue interiorizam experiéncias, praticas, modeloscdaduta e pensamento socialmente

% MOSCOVICI, 2003, p. 53.
2’ Traducao nossa: “[...] en nuestro universo catidia través de una palabra, un gesto, un encuentro.
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demonstrado ou transmitido por via da comunicag@@bkna qual se envolve. Nesse sentido,
as representacoes sociais

[...] sdo abordadas concomitantemente como proelytimcesso de uma atividade
de apropriacédo da realidade exterior ao pensaneed® elaboracdo psicoldgica e
social dessa realidade [...] Modalidade de penstmmnja especificidade vem de
seu carater social. (JODELET, 2001, p. 22)

Por representacfes sociais, entendem-se aindapdeedexandre (2004, p. 131):
formas de conhecimento manifestado através de etemeognitivos, como, por exemplo,
imagens, conceitos, categorias, teorias, mas que&deduzem somente aos conhecimentos
cognitivos. Logo, para o autor as representacdesfe@menos sociais que devem ser
reconhecidos “a partir das funcbes simbolicas elédgcas a que servem e das formas de
comunicacao onde circulam”, ou seja, atraves deseiexto de producao.

S&o muitos os elementos que explicam a géneseefdessentacdes sociais, embora
alguns sejam mais importantes que os outros, havagdeles que sado essenciais e outros
secundarios, afirma Franco (2004, p.172). Entrelesientos que merecem ser destacados,
estdo dois processos soécio-cognitivos, atuando aeeina dialética, formando, assim, as
representacées sociais: a objetivacdo e a ancoragemamente com seus respectivos
desdobramentos, que sdo o ndcleo central e o sigteriiérico.

Nessa perspectiva, a ancoragem diz respeito adugéo “organica” do que €
desconhecido pelo pensamento ja formado, comoerss8pink (1993, p. 306) - “Ancoramos
o desconhecido em representacdes ja existenteshjlivacado consiste na cristalizacdo de
uma representacao - processo nos quais as nogegabtransformam-se em algo concreto.

Retomando as idéias propostas por Franco (200473), nota-se que a objetivacéo
consolida-se através de um processo figurativakqeassando a constituir o ntcleo cefitral
de uma dada representacao, “seguidamente evoaamiretizada e disseminada como se
fosse o real daqueles que a expressam”. Ja a groo(gistema periférico), segundo o autor,
exerce um papel fundamental para os estudos dasesespacOes sociais e do
desenvolvimento da consciéncia, a medida que sstittonna parte funcional do nudcleo
central, além de sua “concretizagdo, mediante ajpigdo individual e personalizada por
parte de diferentes pessoas constituintes de gaquias diferenciados”.

% Segundo Abric (2003, p. 68pud Franco (2004, p. 174): “[...] a teoria do nucleentral implica uma
consequéncia metodoldgica essencial: estudar upmasentacdo social € de inicio, e antes de qualtpisa,
buscar os constituintes de seu nucleo central”.
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Sob a d6tica da Andlise do Discurso, buscamos ageeeas orientacdes acerca das
representacdes sociais, evocando a perspectivagteopor Charaudeau & Maingueneau
(2006), que refletem sobre as assertivas de L.nMAM93) sobre esse assunto. Os autores
contemplam a nocéo de representacéo social a gdarttoncepcao de interdiscursividade e

dialogismo proposta por Bakhtin. E assim, atrib@dasnrepresentacdes’ trés fun¢des sociais:

[...] ‘representacéo coletiva’, que organiza osuestps de classificacdo, de acbes e
de julgamentos; de ‘exibicdo’ do ser social poravds rituais, estilizacdes de vida
e signos simbdlicos que os tornam visiveis, de (pre@sentificacao’, que é uma
forma de encarnacdo, em um representante de unwtidae coletiva.
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2006, p. 433)

Essa posicéo, segundo os referidos autores, lgeiaas consequéncias:
(i) Logo que as representacdes constroem, por desoproprias imagens mentais,
uma organizacao do real que € transmitida por weudso, elas se incluem no real e
até mesmo sao decorrentes do préprio real, coafigiar, assim, discursos sociais que
testemunham, alguns, o saber de conhecimento adentaindo, outros, um saber de
crencas que encerram sistemas de valores dos ogiasjeitos se favorecem para
avaliar a realidade.
(i) A configuracdo desses discursos sociais pedeas de modo explicito e segundo
Bourdieu (1979), ‘objetivando-se’ em signos embliécod, tais como: bandeiras,
pinturas, icones, etc.; ou de forma implicita, camaaliscurso publicitario, por aluséo.
(iif) Esses discursos de conhecimento e de crergec&m um papel identitario, ou
seja, compdem a mediacdo social, permitindo aoshmentde um grupo edificar uma
‘consciéncia de si’, partindo de uma ‘identidadketea’.
ApoOs esses esclarecimentos, passamos a fase dacaplidessas reflexdes em nosso
objeto de estudo, ou seja, a questdo do preconcaital nas novela® Profetae Duas

Caras
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4 O PROFETAE DUAS CARAS:UMA ANALISE LINGUISTICO-DISCURSIVA

4.1 Metodologia de analise

Pretendemos, nesse trabalho, realizar uma inve8tigacerca das determinacdes de
ordem discursiva inscritas no processo de rac@izalas tramas telenovelisti€@d’rofetae
Duas Caras,a luz da Analise do Discurso. Entendendo que,npeio dessa area do saber,
tem-se a possibilidade de determinar os mecanigiigisitos que formam um discurso
submetendo o material linguageiro a procedimentesadalise definidos explicitamefite
(SEGUIN, 1994, p. 37-58)

Para Mari et al (1999) ndo ha como conceber a &iocuma abordagem

[...] Unica e fechada, centrada numa sé metodglogian s6 tipo de corpus e
organizada em torno de uma sé grande escola. Aezatudiversa do objeto-
discurso, os multiplos interesses que nele sd@fadps possibilitam a existéncia
de escolas distintas, a ampliacdo do quadro metgdol e uma fundamentacao
tedrica em pressupostos cada vez mais amplos.

Nesse sentido, entendemos que essa linha de efleod permite apreender, de
maneira relevante, o processo da constituicio mt@eeestabelecido pelo fantastico universo
discursivo proporcionado pela televisdo, especifmate, a telenovela, que se constitui em
nosso objeto de estudo.

Para construir essmrpus, fizemos recortes nos episédios das novElaBrofetae
Duas Caras em busca de contextos que sugerissem um maioateoca de questdes que
envolvem o preconceito racial. Voltamos nosso olaatéo, para determinados personagens
negros inscritos nessas tramas. Personagens quegri@de forma, tinham uma presenca
marcante nas referidas narrativas, mesmo nao ggothgonistas destas.

Escolhemos, portanto, sete cenas de cada uma defasaitadas, num total de
quatorze. Estas cenas foram transcritas de marfigkraa pronuncia realizada pelos
personagens das narrativa$’rofetae Duas Carasnao havendo retextualizacdo, em nenhum

momento.Para realizar este processo de transcricdo, entdpaseamos no trabalho de

% Seguin (1994) considera ndo ser “possivel preastipo de tratamento ao qual é submetido o materia
linguageiro, pois, nesse caso, nos encontrariamognea perspectiva normativa”. Informa que ele apénédo
precisa ser necessariamente formal ou quantitativo.
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Marcushi (2005)*°, entendendo que é fundamental para o analista splaés sdo seus
objetivos no momento da transcri¢do, para nao dee&dassinalar o que lhe convém”. Sendo
assim, os episodios transcritos se encontram erogaa a devida apreciacao.

A cada cena elegida atribuimos uma designacao itemd¢ acordo com o contexto
narrativo no qual este se inscreve, e 0s nhumeranoegsessivamente de acordo com a data de
cada cena.

Para a investigacdo, utilizaremos categorias &wdit relativas ao processo
enunciativo, adcopos a formacéo discursiva e a representacao social.

Ao iniciar as atividades de andlise, percebemoshgué uma proximidade entre os
registros discursivos de uma cena e outra nas a®egelecionadas. Observamos também que,
ao aplicar um de nossos instrumentos de investigagdno, por exemplo, a nocéao topos,

a determinados episodios, ocorria grande semelhartga umtopose outro, ou seja, houve
recorréncia desse aspecto entre certos episdédiosidanesma telenovela. Supde-se que isto
tenha ocorrido devido a continuidade narrativaaessvelas e seus respectivos contextos.

Assim, optamos por ndo investigar todas as cermasghédas e transcritas, acreditando
que, se analisassemos todos os episodios progumtasesse estudo, poderiamos obter um
trabalho enfadonho, que apresentaria dados similBessa forma, fizemos um exame prévio
do conteudo discursivo disponivel para o estudcelec®namos apenas as cenas mais
representativas para compor as analises desteloajfdtegemos, entdo, alguns epis6dios nos
quais o0s registros discursivos se apresentavam roaior relevancia para a investigacao,
buscando contrastar uma cena da no@elRrofetacom uma d®uas Caras

Visando a uma melhor compressao de nossa propestalthlho, segue um quadro
explicativo da metodologia que sera aplicada, ixglatente ao aspecto conceitual que sera

avaliado em cada uma delas:

Quadro 2°%: Andlise temética das cenas

O PROFETA DUAS CARAS
CENAS| 1| 2| 3| 4] 5] 6| 7 1| 2] 3 4l 5 ] 6 | 7
EAO X X X X
TOPOS X | X X X
FD X | X X | X
RS X X X X

*MARCUSCHI, Ant6nio Luiz Analise da conversacaos. ed. Sdo Paulo: Atica, 2005. Cap. 2, p. 14 -16.
31 Estamos representando processo enunciativo por, BA® é, enunciacdo, formacdo discursiva por FD e
representacao social por RS.
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Neste quadro as cenas se apresentam de maneitalgi@dda niamero dado a uma
dessas cenas corresponde a data do dia em qusodiedpi veiculado, dai ser progressivo.
Iniciamos da mais remota data para a mais recentmplo: a cena designada cofhda
novelaO Profetafoi transmitida em 15/11/06,2foi ao ar em 25/11/06, e assim por diante).
Procedemos da mesma forma para a numeracao apasseara a novelbuas Caras

As cenas e 7 da novelaO Profetg assim como as cen@se 6 de Duas Caras(que
nao estdo assinaladas no quadro), ndo foram sedelee para analise em decorréncia de
poucos elementos discursivos que sugerissem agAacerca do preconceito racial.

Mesmo entendendo a possibilidade de resgatar, gmmsaldesses episédios, indicios
acerca da discriminacédo racial, acreditamos quedamos por elas trazidos sao pouco
relevantes, podendo perfeitamente ser revelad@véstrdos outros contextos narrativos
escolhidos para a investigacao.

Sendo assim, como assinalado, operaremos da s=fprima para essa investigacao:

(i) O processo enunciativo sera analisado, utitiaas cenad, de O Profeta -

tematizada como “Vergonha da mae”3ede Duas Caras—- denominada “A mostra

do preconceito”.

(ii) O toposserd investigado a partir dos episodpde O Profeta- “A discussao”, e
7,de Duas Caras “O pedido”.

(i) A formacédo discursiva decorrera da analise danas3, de O Profeta- “Medo de

ser desprezada”,& deDuas Caras “A marca da diferenca”.

(iv) A representacdo social sera conduzida pelasas@, de O Profeta -“O

esconderijo”, €, deDuas Caras “O suspeito”.

(v) Os campos que apresentam sombreamento sactrespeente: a cend - “A
triste descoberta” — da novela Profetae a cend — “Em busca do passado” — da
tramaDuas Caras nesses episodios a proposta é investigar todastagorias de
andlise apresentadas para a pesquisa: jogo envogctapos,formacéo discursiva e
representacéao social.

Dessa forma, intentamos conduzir nosso estudo ramdescobertas, ndo nos
estagnando na armadilha circular das informacdgsidigeiras recorrentes que aparecerao em
seu intercurso. Buscamos, por conseguinte, o guie lmais “expressivo” do ponto de vista
discursivo nessa pratica de linguagem. No proxidwico, entdo, discorremos sobre os

personagens inscritos nos recortes efetuados feaslas telenovelas.
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4.2 Os atores ficcionais

Nesse momento, esclareceremos 0 contexto narratigoial se inserem os sujeitos de
ficcdo selecionados para este estudo. Na telemdeProfeta nos deparamos com a
personagem Natalia — uma menina que apresenta mpocamento intolerante em relacéo a
mae — uma afrodescendente.

Essa personagem, Nat&fiaé filha de Dedé, uma mulher negra, cozinheir® qu
trabalha na casa de Piragibe. O pai dessa menina lfomem branco, foragido da policia,
gue s6 aparece no final da trama.

No ambiente em que Dedé e Natalia vivem, estaaSditha de Piragibe, que
considera Dedé como mée; a relacdo de amizadénb@&ixistente entre essas personagens €
evidente. O clima nesse ambito familiar é de afedspeito e amizade, mesmo diante das
varias discussdes travadas por Dedé e Piragibe

Fora desse recinto familiar, Natalia apresenta omportamento diferente. No seu
convivio social, em espacos como a escola, elaanéita ser filha de uma negra e ainda
doméstica, termos bem frisados pela menina. Cam &8 mente para todos dizendo ser filha
de uma mulher branca e rica, além de ser netardgilb®.

Na novelaDuas Caragpor sua vez, um fato que nos chamou a atencandestaque
dado ao personagem negro Evilasio ¥adque, mesmo ndo sendo protagonista, teve uma
participacdo efetiva nessa trama. Este personageesemta-se de maneira bem resolvida:

Evildsio orgulha-se de ser negro, morar na faeetdirma:

“Eu tenho maior orgulho de viver na favela modele,fazer parte desse sonho...
[...] Aqui, pai, todo mundo me conhece, todo mumde respeita! Aqui eu sou

Evilasio Cag, filho de Misael Cad, afilhado de haleAntena... 14 fora eu vou ser
somente mais um Zé Ruela!” (Cena exibida em 157)0/0

%2 Essa personagem é representada por Vitéria Pew@é B caracterizada por Zezeh Barbosa, Piragibeyior
Gustavo, Sonia por Paola Oliveira. Além disso, aiedcontraremos nesse nlcleo as personagens:srafes
Gilda (Cris Vianna), Analu (Caroline Smith), CléyiBalton Vigh), Waldomiro (Luiz Nicolau), Teresaa{la
Burlamagqui). Cfe. <http://oprofeta.globo.com/NovélRrofeta/0,,7330,00.html> Acesso em: 20 out. 2008.

% personagem representado por Lazaro Ramos, e s ouie compdem esse ambiente sdo: Adalberto Rangel
ou Marconi Ferraco (Dalton Vigh); Maria Paula (Maig Estiano); Juvenal Antena (Anténio FagundeslaJ
(Débora Falabella); Barreto ou Barretao (Sténioclagr Deputado Narciso Telerman (Marcos Winter)asge
(Sheron Menezes); Misaeo Cad (lvan de Almeira)y@&mho (Dudu Azevedo); Sabrina (Cris Viana); Maen
ou Condessa de Finzi-Contini (Adriana Alves); Radsateinzel (Diogo Almeida); Gislaine (Juliana Alyes
Gioconda (Marilia Péra); Lenir (Guida Viana); Clanel - secretaria da Condessa (Thais de Camposg). (cf
<http://duascaras.globo.com/Novela/Duascaras/Pagsmns/0,,9178,00.html> Acesso em: 08 ago. 2008).
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A participacdo desse personagem acontece de mesloeate na narrativa. No inicio
da trama, ele é o sujeito de confianca de Juventna (o dirigente da Favela Portelinha).
Ele se envolve com Julia, uma jovem rica, branéiha de Paulo de Queiroz Barreto, — o
brilhante advogado de Marconi Ferraco. EvilasialkaJke apaixonam, namoram e tém um
filho. Com isso, Julia vai morar na favela da Fortex ao lado do rapaz, para contrariedade
de sua familia. Nesse meio tempo, Evilasio briga seu padrinho Juvenal e o Deputado
Narciso Telerman o convida a ser seu assessorginjacaba se envolvendo com a politica e
no final da trama, torna-se o vereador mais votidoeleicoes. Além de casar-se com Jdlia.

Nesse espaco narrativo encontraremos também: ii&@skairma de Eviladsio, uma bela
afro-descendente, que adora praia, e o pai desgessj o carpinteiro Misael Cad, homem
integro que ira se relacionar com a secretariach@€ssa Finzi Contini, Claudine.

Ha também Juvenal Antena, o lider da Portelinléan ale sua filha Solange. Juvenal
€ um homem adorado, e a0 mesmo tempo, temido pelanidade da Portelinha. Ele se
apresenta como um tipo de imperador moderno. Asdebrdem, o certo e o errado dentro da
favela, tudo é decidido por esse personagem. Gemaado com Juvenal, aparece Solange,
sua filha. O lider da Portelinha ndo sabia da éxea da moca. Ele fora casado, mas a sua
ex-mulher nunca |he contou sobre Solange. Com &endarmée, Solange parte em busca do
pai e o encontra morando na favela, situacdo gjovean n&o aceita, afinal, nunca tinha
entrado antes num ambiente assim. Solange é uramjosbelde, negra, que ndo aceita sua
etnia. Ela se considera “no maximo moretia”

A favela da Portelinha agrupa um grande niumeroet®&opagens que irdo contracenar
com Evilasio. Citamos apenas aqueles que apareeermaheira ressaltada nas cenas
escolhidas para a andlise.

Fora desse ambiente, Evilasio também ira convikar participar do nucleo rico da
trama. Assim, emerge desse relacionamento a quéstoeconceito racial contra o rapaz.
Nesse espaco ficcional estd a familia Barreto —c@sida, Barreto e seus filhos Julia e
Barretinho. Desse nlcleo participa Sabrina: elagrane empregada doméstica dos Barreto.
Todavia, a moca alcanca algum realce na tramajssaglevido ao fato de o filho do casal,
Barretinho, apaixonar-se por ela.

E interessante mencionar que todos o0s negros dessela casaram-se e/ou
namoraram, no final da trama, com personagens tsaexceto a Condessa Finzi Contini,

gue se casa com 0 mecanico Apolo, que também é.negr

% Na cena exibida em 13/11/2007, Solange afirmangoeé negra e sim morena.
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Percebe-se, entdo, que essas novelas se distingui@xtualmente: a novel@
Profetaretrata uma narrativa passada nos idos de 1@#@no o misticismo e 0 amor como
tema central. J®uas Carasé mais recente, a trama se inicia por volta dadkde 80 e
avanca para os dias atuais, trazendo em seu eméts temas paralelos, como amor,
racismo, homossexualidade, entre outros.

Outro aspecto perceptivel nessas tramas refereateagdo de personagens negros
presentes em seu enre@Profetaapresenta, em toda sua trama, apenas quatro agesen
negros: Dedé, a professora Gilda, Alice (uma amd&yascola de Natélia) e o irméo de Gilda,
porém estes dois Ultimos personagens tém uma ipagéo infima em toda a narrativa. E
possivel notar certa casualidade entre uma apagigiidra dos personagens afro nessa trama,
nao sendo apresentado um destaque diario para eles.

Por outro lado, emDuas Carasexiste um nuamero maior de personagens afro
descendentes: Evilasio, Gislaine, Misael, Sabrirsew pai - Celestino, Morena/Condessa,
Solange, Apolo, Rudolf, um amigo de faculdade dem&®, Dona Setembrina, Ezequiel, a
dancarina da casa de show de Joj6 — Victéria, emiteos figurantes. A atuacdo desses
personagens se faz de modo expressivo, eles apadecema maneira constante, presente no
dia-a-dia do telespectador (lembrando que as te#da® sdo transmitidas diariamente na
televiséo brasileira).

Nos tOpicos seguintes, portanto, investigaremosocosrfatos narrativamanifestam a

questao do preconceito racial nas telenovelas estauo
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5. ANALISE DO CORPUS

5.10 Profetae Duas Carasem: 0 jogo enunciativo

De maneira geral, por jogo enunciativo vamos camaidas concepc¢des sobre o
processo enunciativo desenvolvidas por de Baki®97), Benveniste (1989) e Charaudeau
(2001).

Mikhail Bakhtin (1997, p. 113) considera que um alamntexto e o0 meio social
extenso engendram, pelo que € proprio de sua éssé@restrutura da enunciacdd?ara o
autor as relacdes sociais sdo determinantes pa&alizacdo concreta da enunciacaesk,
“enquanto tal”, é resultado do processo da interagiial,quer se trate de um ato de fala
determinado pela situacdo imediata ou pelo contexa@s amplo que constitui o conjunto das
condicOes de vida de uma determinada comunidadéibtica. (BAKHTIN, 1997, p. 121)

Segundo Benveniste (1989), o aparelho formal da@agéo consiste em mecanismos
qgue possibilitam ao falante apropriar-se da lingaea transforma-la em discurso, sendo a
enunciagao, poigste colocar em funcionamento a lingua por umradovidual de utilizacao
(BENVENISTE, 1989, p. 82). Nessa perspectiva, éessdrio um locutor para colocar a
lingua em funcionamento. Isso acontece a medidasjigelocutor, ao designar-se como EU,
instaura um TU, isto €, um alocutario, estabeleseassim, a intersubjetividade. Essa relacao
€ denominada pelo autor por indice de pessoa Jebigsa mesma linha, Benveniste (1989,
p. 84-85) aponta os indices de ostens&te( aqui, agoraetc.) que assinalam as ocorréncias
discursivas no espaco e no tempo, em relacdo &o perreferéncia constituido pelo sujeito
da enunciacgéo.

Charaudeau (2001, p. 28), por sua vez, ao expiisahipoteses que constituem o

quadro de sua teorfados sujeitos na linguagem, aponta que:

(i) O ato de linguagerficompreende uma dimensdo semio-discursiva quentadstir
o dizer e ofazer A dimensao do fazer implicaiastancia situacionallugar ocupado

pelos seres do mundo, os responsaieisr esse ato. A dimens&o do dizer implica a

% A este respeito vet:angage et Discour§Charaudeau, 1983).

% para Charaudeau (2001, p. 28) o ato de linguageidasigna “o conjunto da realidade linguageira”.

3" Denominado por Charaudeau (2001, p. 30) como jpascéNa interacéo linguageira, vemos dois pao=ipo
sujeito comunicante (EUc) e o sujeito interpretafitdi), implicados no jogo que lhes é proposto paora
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instancia discursiva designada como encenacdo, onde se encontranress ske
palavra. Assim, alizer e ofazer,como uma dupla realidade, orientam a pensar que o
ato da linguagem € uma totalidade composta porcionito externo(fazer) e um

circuito interno(dizer), que sao indissociaveis.

(i) Qualquer ato de linguagem corresponde a umizroknadaexpectativa de
significacaq assim como a uma interagao intencional, denoraimqedo autor como
jogar um lance na expectativa de ganh&sse fato conduz a afirmacdo de que a
encenacdo ddizer tem relacdo imediata com o emprego de estratégsasrdivas

apreendidas pelas determinac¢des do quadro sit@hcion

(i) Seja qual for o ato de linguagem, ele € unoduto da acdo dos sujeitos

psicossociais que atestam, de manmiagés ou menos consciends, realizacdes sociais

e representacionais oriundas do imaginario de wada domunidade.

A partir da combinagéo entre os elementos dettas acima, Charaudeau propde o
quadro caracterizador do funcionamento do processonciativo, isto é, o contrato
comunicacional, conforme mostrado na secc¢éao 3.1.

Assim sendo, os lugares apresentados por estasdres enunciativas se preenchem
pelo sujeito comunicante, pelo sujeito enunciagetp sujeito destinatario e pelo sujeito
interpretante. O sujeito comunicante EUc e o imeggmte TUi s&o considerados, de acordo
com o autor, como parceiros (concep¢ao que estabelaa relacdo dazer-valerreciproca
partilhada entre os sujeitos). Assim, o EUc e o $&b parceiros da interacdo linguageira,
implicados no jogo que lhes é proposto por umagddacontratual CHARAUDEAU 2001,

p. 30).
A relacdo contratual, segundo o autor, estruturersérés niveis:

— comunicacional, concebido como o quadro fisicositi@acdo interacional: os
parceiros estdo presentes? Eles se véem? S&o dnicudtiplos? [...]

— psicossocial, concebido em termos de estatutesogyparceiros sao suscetiveis
de reconhecer um no outro: idade, sexo, categdrido-profissional, posicdo
hierarquica, [...]

— intencional, concebido como um conhecimento iaripque cada um dos
parceiros possui (ou constroi para si mesmo) solwatro, de forma imaginaria,
fazendo apelo a saberes supostamente partilhadoCHARAUDEAU 2001, p.
31)

relacdo contratual Ou seja, “componentes mais ou menos objetivomatios pertinentes pelo jogo de
expectativas que envolve o ato linguageiro”.

¥ Seres de palavras ou protagonistas sdo de acomi€baraudeau (2001, p. 32) o sujeito enunciadde)E o
sujeito destinatario (TUd) que estdo na instancidizkere sédo produzidos pelo EUc e interpretado pelo TUi.
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O parceiro denominado por EUc, conserva em seurpadaiciativa do processo
interpretativo. Logo, o nivel dbizer é encenado por ele de acordo com 0s componentes
comunicacional, psicossocial, intencional. Atradésnivel intencional € que se realizam as
hipoteses de se conhecer o outro — TUi (CHARAUDE®O1, p. 31).

A iniciativa do processo de interpretacdo, segundator, € dada pelo parceiro TUi —
sujeito interpretante, que constréi o ato integired de maneira “muda” ou que se exprime
através de uma interacdo seja qual for, em fung® abmponentes: comunicacional,
psicossocial e intencional; além das conjecturasatier que ele € levado a elaborar sobre o
sujeito comunicante EUc — e através da percepcaadtdal linguageiro.

Na interacdo linguageira, Charaudeau (2001, p.a8#ha que se confrontam dois
protagonistas, o sujeito enunciador EUe e o suphstinatario TUd, que sdo conceituados
comoseres de falpertencentes ao nivel d@zer, uma producéo decorrente do EUc que pode
ser interpretada pelo sujeito interpretante. Fdogssas podem ser assumidas por estes seres
de fala, e isso devido aos papéis thes sdo atribuidos pelos parceiros do ato de laggm
em funcéo da relagc&o contratual

A partir desses esclarecimentos, podemos agoifecaecomo se apresenta a relacéo
enunciativa nas cenas “Vergonha da mda’novelaO Profeta,e “A marca da diferencatla
trama Duas Caras Afinal, a palavra enquantoterritério comumentre o locutor e seu
alocutario, como sugere Bakhtin (1997, p. 113), pussibilita enfrentar a questdo a que nos
propomos, ou seja, evidenciar como se apresentaconreito racial presente nas referidas
narrativas televisivas.

A televisdo, enquanto canal midiético, proporcianmea propagacédo de informacdes de
facil acesso para toda uma populacdo, seja quab fmertencimento social desses sujeitos
(LOPES, 2002, p. 18).

Favorecida pela imagem, cor, movimento ou pelorstimmo caracterizador de sua
linguagem, a televisdo consegue se abrir a mddtipdradas de leitura e apreensao
de suas mensagens, elementos fundamentais pasaa §ua capacidade de alcancar

a pluralidade de espacos, tempos e (des)niveigisagie caracterizam a formacédo
social de um pais como o nosso. (MOTTER, 20026p. 7

No tocante aos aspectos apontados, a telenovege, fuortanto, sob o emblema desse
espaco publico — a televisdo, apresentando-se camo produto desse veiculo de
comunicacao.

Nesse sentido, a telenovela, enquanto préatica mgudgem propicia condiges

concretas para a realizacao da interacdo vehbsituacédo e os participantes mais imediatos
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determinam a forma e o estilo ocasionais da en@d@dBAKHTIN, 1997, p. 114). Dessa
maneira, a telenovela constitui-se como um génee@yia ndo apenas como mapa ou como
modelo prescritivo, mas também como modelo inttapve de um mundo construido a
semelhanca da realidad®OTTER E MUNGIOLI, 2002, p. 06).

As novelasO Profetae Duas Caras portanto, assemelham-se no que concerne a
forma textual, porém cada uma delas tem um esid#tintb no que diz respeito as marcas
enunciativas trazidas por seus contextos.

As referidas telenovelas, sob a concepcédo bak#nipodem ainda ser apreendidas
como uma prética social, uma producédo por excedéieiogica, que se constitui através do
fendbmeno social da interacédo verbal realizado &k enunciagcdo/enunciacdes. Logo, € na
relacdo entre 0s sujeitos, isto €, na producadeepietacdo destes contextos telenovelisticos
que héa possibilidade de se construir o sentidagmifisacdo das palavras e 0s proprios
sujeitos do discurso.

A linguagem, para Benveniste (1989), é o lugar amdedividuo se constitui como
falante e como sujeito, uma vez que disponibilizenentos dentro da lingua para que isso
aconteca. Nessa perspectiva, as telenovelas er@iqusancam a expectativa proposta pelo
autor: elas conseguem, através das ac¢fes indigsidodeu’ (autor, equipe de producéo, ator,
personagem), instaurar um ‘tu’ (telespectadoremenando a possibilidade da subjetividade
apreendida como discurso.

Através dessa oOtica possibilitada pelos estuddagtbtin (1997) e Benveniste (1989),
buscamos descrever, de forma sucinta, as posdiveias enunciativas no ambito das
telenovelas. Ressalvando que sera a partir da po&ceSemiolinglistica proposta por
Charaudeau (2001) que adentraremos mais amplameegigestdo da enunciagao apresentada
pelo corpus.E isto se justifica porque acreditamos que assnentos dispositivos eficazes

para entender os multiplos sujeitos inscritos nesjeto de estudo. Sendo assim,

[...] a teoria Semiolingliistica assume uma perspectivantropofagica, [...]
alimentando-se de categorias oriundas de difereai®pos de conhecimento — dai
0 seu carater interdisciplinar -, as quais saosfemmadas e migradas para um
modelo estritamente linguageiro. (MENDES, 20013%¥)

A telenovela, sob a concepcdo de Charaudeau (2Qtdrfjlha, em seu ato
comunicacional:
[...] uma intencionalidade (a dos parceiros daaroomunicativa); inserido em

determinada situacgdo, portador de um propositcesolnundo, o ato de linguagem
estd na dependéncia da identidade desses paraeisotando de um desejo de
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influéncia por parte do sujeito-comunicante. (CHARZEAU, 1995, p. 10&pud
MACHADO, 2001, p. 48)

Em face disto, ao situar os parceiros da troca owaaional presente numa trama

telenovelistica através do quadro enunciativo sgg@haraudeau (2001), encontraremos:

Circuiexterno - Fazer
Mundo @sssécio-cultural

Circuito interno - Dizer

EUc EUe TUd | & TUI

1 ! ! 1

Autor Pers. Pers Tepectador

1

Roteirista/ Mundo das palavras
Camara/
Ator/etc.

elRcéo contratual

Quadro 3: Contratcoenunicacional adaptado

Observa-se, a partir da nogdo Semiolinguistica,ogegeito comunicante — EUc — de
uma novela e de outra é representado pelo *3utan ser histérico, que cria sua préatica
comunicativa, isto é, a trama telenovelistica. HE3de projeta um parceiro — TUi, 0 sujeito
social, ou seja, o telespectador que ira estabelem® o primeiro, a interlocucao.

Assim, o EUc constroi sua trama — a histéria aegérida cotidianamente em todo o
Brasil, sob certas estratégias, tais como o commermunicacional, lugar que determina as
maneiras da comunicacéo (falar, escrever, atuaj,-ee projeta-a em funcédo de um TUi. O
componente psicossocial — 0s sujeitos comunicamesse caso 0S autores, possuem o0
estatuto de escritores, eles escrevem de acordocedims parametros estabelecidos pelo
género telenovela, e também segundo a aceita¢anda pelo publico, isto €, pela sociedade
brasileira. E o intencional — o EUc, nessa instnaitenciona estabelecer uma interpretacao
com o TUi, e para isso, utiliza-se de sabereslpadibs de uma dada comunidade, que aqui se
apresenta pelos conhecimentos socioculturais @sddiros.

Todavia, percebe-se uma assimetria na relacao dac&td seu parceiro, o TUi. Nesse

sentido, Charaudeau (2001) aponta que néo ha captar® processo de interpretacéo entre

%9 E interessante pontuar aqui que se trata de duises, ambos exercem a mesma funcéo, a de EUetaeno,
sdo pessoas distintas, escrevendo diferentessr@meovelaO profetaé baseada no original de lvani Ribeiro, e
Duas Cara< escrita por Aguinaldo Silva.
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0S parceiros comunicantesendo “atraveés do texto da interacdo (e tal captgmdr mais
interessante que seja, s6 pode ser parcial), sdfarcha psico-experimental, isto €, testando-
se os sujeitos interpretantes [...]" (CHARAUDEAWA, p. 32).

Este nivel ddazerprojeta uma inter-relacdo com o circuito di@er, ou seja, o0 EUc
idealiza o sujeito enunciador EUe. Esta passagemndpara o outro pode ser determinada,
como mostrado acima, pela equipe de producao eactetla, como o roteirista, 0s cameras,
0s atores, etc. Sao eles, enfim, que fardo a @onte o sujeito comunicante e o destinatario
instaurado no circuito interno da comunicacao.

Neste nivel dodizer projetam-se o EUe e o TUd, os quaisSnominamos seres
ficcionais, pois € nesse circuito que se encontraipersonagens negros, detentores de nossa
atencao.

Mas existe, ainda, a possibilidade enunciativaspeagem-telespectador”, a qual se
pode observar pela sete)] mostrada no quadro enunciativo. Neste circuitdider percebe-
se a projecéo do TUi, ou seja, uma relacao irg&apva entre personagens e o telespectador.

Segundo Maff, no discurso ficcional deve-se observar a simefntae os sujeitos da
relacdo contratual, mesmo que seja para apontaespaepode ser atropelada em algumas
instancias. Sob essa Otica, existe primeiramente expectativa em relacdo as personagens
projetadas pelo nivel ddizer, ocorrendo, entdo, uma passagem gradual de pgesunaara
ator, de ator para diretor/roteirista/autor, erasginsecutivamente. Ainda, iremos nos deparar
com os codigos de acdes e cores que demonstralacadaeontratual com o telespectador,
tomadas de cena, a questdo da camera (relacdoeropo)t etc. Sendo assim, toda essa
complexidade leva a crer que o procedimento magwatio a se adotar é o desdobramento
dos quadros, trazendo a tona os varios contratstertes.

Como se pode notar, o género novela assume um EJprqgjeta os personagens EUe
e TUd, sujeitos de uma enunciacdo existente nd diseursivo, isto €, um projeto de fala do
autor, diretor, roteirista, equipe de producdor, ate., que produz, discursiva e textualmente,
um universo ficcional onde os personagens dialodargo, cada sujeito de ficcao inscrito
numa determinada trama intercambiam os papéis Ehteee TUd, existindo ainda um TUi,
que é o telespectador empirico das novélagprofeta e Duas Caras ou a instancia
interpretante. Este sujeito interpretante se diégtee uma novela e outra. EinProfetg o
TUi possivel de assistir a trama se projeta pedasrys, criancas, donas de casa, etc, que se

configura como o publico alvo da novela das dezoit@as. O publico dBuas Carasisto €,

“ Em aula ministrada & disciplina de Andlise do Diso do programa de Pés-Graduacéo em Letras da-PUC
Minas (03/07/07). (Informacéo verbal).



59

o TUi, geralmente é representado por uma classsildira mais ‘politizadd”, que
pressupostamente estaria aberta aos debates gamaadas vinte horas — que se passa as
21hs — revela em seu contexto narrativo. A idedffdo destes sujeitos interpretantes,
portanto, ndo é direta porque ele € o conjuntadest agueles que ja assistiram as referidas
tramas.

Passamos, entdo, as relagbes comunicativas esidbslpelos sujeitos enunciadores
e destinatarios, isto €, as encenacfes simbdlicastal de linguagem, ressaltando que os
personagens exercem uma interacdo como se eshivesseima situacao real, mas o diadlogo
entre estes se da em funcéo do projeto de faldzdda pelo autor/diretor/roteirista, ou ainda,
pela equipe de producéao de uma telenovela.

O primeiro circuito dalizera ser analisado se inscreve a partir da tenavergonha
da méae”, da novel® Profeta Este episddio foi exibido em 15/11/2006 e apreessa do
seguinte modo: a personagem Dedé vai buscar s Nitalia no colégio. Natdlia esta
andando, conversando com sua colega Analu; ascdu@shamem direcdo a saida da escola;

e é quando elas véem Dedé do lado de fora do oplggsticulando para Natalia. Observe o

dialogo:
Cena 1: (1) Analu: Aquela mulheta chamando vocé. Quem ¢ ela, Natalia?
“Vergonha da mae” (2) Natélia: E::. A:: minha empregada, a minha baba...
O Profeta (3) Analu: Vocé tem empregada que nao usa uniforme?
15/11/2006 (4) Natélia: E::. Pois é::. Vou reclamar com a mamae... Atardrd!
((Natalia vai ao encontro de Dedé. A mulher abeageija a filha. Analu entra no
carro com seu motorista e eles partem.))

Quadro 4: Cena 1 — NovelaO Profeta

A principio, € relevante mencionar que as persamagéatalia e Analu sdo duas
criancas e mantém entre si um forte lagco de amizZantetanto, ha uma grande diferenca
social entre as duas: Analu é uma menina rica,artiqNatalia é pobre, filha de uma negra e
domeéstica. Consequentemente, Natalia filtra o cémteocial sofrido por sua mée, e também
por ela. A situacdo apresentada pela ambientag&nmciada por essa menina mostra que: o
colégio onde estuda ndo ha negros, exceto ela —-atnmaescendente e outra crianca negra,
gue aparece muito raramente nessa trama televédéra, da professora Gilda, que também é
negra. Devido a essa circustancia, Natalia se ansoca por sua condicdo social, e mente
para todos sobre sua origem, até mesmo para sti@maghiga — Analu. O preconceito que

essa personagem carrega consigo nos parece seprojegdo do lugar social que ela

“! No sentido de abarcar um nimero maior de pesseasypostamente intelectualizadas.
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freqlienta — o ambiente familiar/casa e o colégieagstuda. Logo, Natdlia cria para si um
universo fantasioso que conduz sua vida fora denseio familiar. Sendo assim, esse
contexto social, no qual se inserem esses persosiagale certa forma determinante para se
compreender a relacdo enunciativa e seu carasmpreituoso.

Desdobrando os lugares enunciatf¢aesse contexto ficcional, encontraremos:

EUe: Analu/Natalia/Dedé

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao lingiiisiieaignificado

TUd: Natalia/Analu/Dedé

Quadro 5: Processo enunciativo — circuito interno -Dizer: Cena 1. 15/11/2006 ©
Profeta

Nessa interacdo, o EUe se desdobra em Analu, Alaédlledé, ocorrendo 0 mesmo
para o TUd. Entdo, teremos, ora o EUe/Analu, grecdina seu dizer para um alocutario que
sera Natalia (TUd), e vice-versa. Ainda nessa mtsia apos o dialogo das meninas, o EUe
sera projetado por Dedé, visando, como destinatéiopersonagem Natalia. Esses
personagens agem como numa conversacao real,dapdatdo a servigo da ficgéao.

A relacdo contratual existente neste nivel diver pode ser notada a partir dos
componentes comunicacional, psicossocial e inteatioque envolvem este ato de
linguagem.

Desse modo, o componente comunicacional compreznoidb quadro fisico da
situacdo de comunicacdo decorre da manifestacdoapeta personagem Dedé, que se
apresenta como o fio condutor do didlogo que acengatre as estudantes Analu e Natélia,
afinal Dedé esta face as duas meninas.

Por sua vez, o componente psicossocial pode sdicakp a partir das percepcdes
existentes entre os protagonistas deste ato dealjggn, que, no caso apresentado, se constroi
pelo comportamento da personagem Natalia (ora ke, TUd) que parece se sentir
constrangida diante da situacdo apresentada (ugna fazendo gestos para que ela va ao seu
encontro). Buscando contornar isso, a menina diz Aaalu que a mulher ali presente é sua
empregada, e/ou baba, como mostrado porf2):a... a minha empregada, a minha baba...”,

nao deixando transparecer que na verdade aquélaraemsua espera € sua méae.

42 procurando esclarecer as abreviacfes acima, téfes:eu enunciador; EAO: enunciacdo; Edo: enunciad
TUd: Tu destinatario.
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E por fim, o componente intencional — um tipo dehmrimentoa priori que 0S
sujeitos possuem, revelados pela credibilidadeagpersonagem Analu concede a Natélia —
Analu acredita no que Natélia diz, ndo percebendissamulacédo da amiga

E interessante salientar que, nesta instancialider, o TUi, ou o telespectador
empirico, ndo constréi para si a mesma interpretdedpersonagem Analu, pois pressupondo
que o TUi acompanha a novela diariamente, ent&oir&lsaber que o jogo de linguagem
realizado por Natélia € uma farsa, fato este ggiifea a discriminacédo de Natélia para com
sua mae.

O préximo nivel dodizer a ser investigado decorre do episédio apreserpatin
telenovelaDuas Caras designado como “A marca da diferenca”, e exibedo 25/10/07.
Neste enredo o casal Barreto oferece um jantaruansasa. Trata-se de uma reunido para um
grupo pequeno, aparentemente composto por pess@édis dociedade carioca.

Entretanto, para esse evento, Julia (filha de BameGioconda) convidou também
Evilasio Ca6, um morador da Favela mod&tta Portelinha. O rapaz parece estar atraido pela
filha do casal Barreto.

Além disso, esta presente para o jantar o Depuiataciso Telerman, um sujeito
integro, grande atuante na favela da Portelinhansiderado por essa comunidade como um
homem do povo. Lenir é outra personagem que paatidésse momento. Ela é muito amiga
de Gioconda e, de certa forma, intima da familgesar de ter sempre em seu encal¢o o
personagem Barreto, implicando com suas atitudesrgortamentos; Barretinho e Julia, os
filhos do casal Barreto, tratam Lenir por tia. Andessa cena teremos mais uns dois
figurantes, compondo a mesa ao fundo, assim conboinda uma afro-descendente que
trabalha como domeéstica na casa da familia Barfetduacdo desta jovem, nesse momento
da trama, se restringe a servir a mesa, abrir gorteostrar sua fisionomia indignada pela
situacao racista vivida ali — a fala (25) profenma Sabrina legitima este estado encolerizado
da moca: “Que nojo! Daqui a pouco eu vou la e vormih cima dele!”,

A ambientacdo desse episddio se apresenta sobtomasfera intima, requintada, mas
turbulenta. Barreto, aparentando embriaguez, afevatho a Evilasio. Julia pede ao rapaz

para beber com prudéncia. E o dialogo continuadaiste maneira:

43 A favela da Portelinha, segundo esse espaco fiiatié considerada modelo porque n&o tem assalfimot
miséria, e, como diz o personagem Evilasio na ¢2haxibida em 16/10/2007: “- Aqui a molecada ceesc
solta.. festa é de porta aberta... todo mundo é bedovinaté penetra! E s6 chelgr.] Aquele cara é bandido!
A gente tava expulsando ele daqui, por aqui naeRuna ndo se admite esse tipo de coisa... [lo] Renos aqui
na portelinha tem lei e todo mundo cumpre. Aqupagelinha tem autoridade! Seu Juvenal Antgng!(Grifo
Nnosso)
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Cena 3:
“A mostra do
preconceito”

Duas Caras
25/10/2007

() Barreto: O que que achou do vinho, Evilasio?

(2) Gioconda Ora... Ora Barreto de um Malbeq argentino, vidds confins da
Patagdbnia, que o lugar onde o mundo realmente @mado vai acabar nunca...
((Nesse instante Barreto interrompe a fala de Gidag)

(3) Barreto: Ora ndo seja indelicada, Gioconda, deixa eleoredgr o que que
Evilasio acha ... Aqui, oh! Evilasio! Me diga aiieggosto tem esse vinho?

(4) Evilasio: Deixa eu ver... Gosto de asfalto quente comutbar ((Todos qug
estdo a mesa riem.))

(5) Julia: De onde vocé tirou isso?

O

(6) Evilasio: De uma revista... E eu ja li varias sobre vinhdsjuma delas tinhr
e

um especialista que falava sobre Malbeq que tinbstogde asfalto quen
misturado com charuto. Eu nunca comi asfalto quentéto menos charuto, ma
com certeza esse vinho tem esse gosto... ((rigadas)

(7) Barreto: Crioulo metido a besta! ((A fala de Barreto crnan clima
desagradavel a mesa.))

(8) Julia: Ou vocé retira o que disse e pede desculpa, tevanto dessa mesa cg
Evilasio e vou embora... EG esperando vocé pedir desculpas...

(9) Gioconda Barreto...

(10) Barreto: Eu peco desculpas sim, peco desculpas aos mewglados, pof
estarem assim, expostos ao convivio com esse #Bpgedte... Se é que issQ
gente?! ((Evilasio levanta da mesa e Julia grita:))

(11) Julia: Espera! Vocé néo vai sair sem ouvir um pediddeseulpas.

(13) Barreto: Um favelado metido a besta, um pé rapado metidestabQue ach
gue pode ser um comensal de gente como nés.

(14) Jalia: Vocé enlouqueceu!

(15) Barreto: Quem enlouqueceu foi vocé! Trazer esse sujeitd paossa mesal
(16) Barretinho: Oh pai, pelo amor de Deu€€ ndo acha que ta pegando pes
demais para um advogado, ndo?

(17) Julia: Pede desculpas! Anda!

(18) Barreto: Imagina! Eu pedir... Eu! Paulo de Queiroz Barnet¢alir desculpas
um ticdo! ((Evilasio levanta novamente da mesa.))

(19) Julia: Peraai,peraail!

(20) Evilasia Eu ja escutei demais!

(21) Jdlia: Isso nao vai ficar assim néo. Espera.

(22) Barreto: Eu s6 falo... Eu s6 falo o que todo mundo diAe t&m coragem d
dizer, eu ndo gosto dessa gente, é uma gententesolana gente indolente, que
serviu pra atrasar esse pais!

(23) Lenir: Ah, pelo amor de Deus, Barreto. Chega!

(24) Barreto: Bem, se 0 nosso pais chegou até esse pontoestfufni gracas ag
europeus: Sao Paulo, Parana, Santa Catarina, Ried&ro sul... Pelo amor
Deus... Olha la... /.../ olha a Bahia... ((O impstu discurso de Barreto dei
Sabrina com muita raiva, ela sai da sala, e, aarem cozinha, resmunga:))

(25) Sabrina Que nojo! Daqui a pouco eu vou la e vomito emecdsale!

(26) Barreto: A culpa desse pais nao funcionar € por causa geste!

(27) Deputado Racismo é crime, Barreto! E vocé como advogadaadsaber
disso melhor que ninguém!

(28) Barreto: Olha Deputado! Vocé s6 quer saber dos votos ldeles

(29) Deputado Pois isso é engano seu! E esse seu discursonséndiza umg
profunda ignoréncia histérica, o que seria do Bresin a cultura, o esporte,
musica, pra falar o minimo feito por nossos imitganafricanos e o0s se
descendentes! Se esse pais aqui tem uma almadBaredina dele é negra!

(30) Barreto: Pois fique sabendo seu Deputado, que essa deraggulica vai
pro beleleu se a sua filha se envolver com um deles.

(31) Gioconda O que ndo € o caso aqui... E:... Julia e Evilé&mapenas...

(32) Julia: E... E disso que vodé falando, pai?

(33) Deputado Barreto, se eu tivesse filhos eu teria muito brgue ter um genr

RS

m

&

ado

18

[7)

le
a

a
S

com o carater e a dignidade de Evilasio!




63

(34) Barreto: Entdo tenha filhos Deputado, tenha uma filha potde venha
conversar comigo. Ta esperando o que pra ir emlf(nef@rindo-se a Evilasio.))
(35) Evilasia O senhor terminar de falar!

(36) Barreto: Mas é muita empafia!

(37) Evilasia Eutd vendo que o senhor me recebeu na sua casa sopnants
humilhar, ndo foi doutor Barreto?

(38) Barreto: Eu néo te convidei, rapaz...

(39) Evilasia E também n&do me humilhou, doutor Barreto. Eu dadui de cabeca
erguida com a mesma dignidade que eu herdei do paguque € negro g
trabalhador feito eu, e que me ensinou a ter edioc@guem acabou se humilhando
foi o senhor, doutor Barreto, perante todos seunsidados, falando tanta besteira,
tanta ignorancia quando bastava ter pedido comagdocque eu me retirasse |da
sua casa. Com licenga.

(40) Jdlia: Eu vou com vocé!

(41) Evilasia Nao precisa!

(42) Jdlia: Precisa sim!

((Saem da sala Julia e Evilasio.))

Quadro 6: Cena 3 — Nga: Duas Caras

Diversas vozes, como se Vverifica nesse didlogompvem um intenso jogo
enunciativo. As interlocucdes presentes na nagatontecem entre as personagens: Barreto,
Lenir, Gioconda, Julia, Evildsio, Deputado, Bamkt, Sabrina e outros figurantes.

Desdobrando o quadro enunciativo, encontraremos:

EUe: Barreto/ Evilasio/Julia/Gioconda/Deputado/Lenir/Bdirho/
Sabrina

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao lingiiisiieaignificado

TUd: Evilasio/Julia/ Barreto/Gioconda/Lenir/Deputd&abrina/
Barretinho e outroasffigntes

Quadro 7: Processo enunciativo — circuito interno -Dizer: Cena 3. 25/10/2007 —
Duas Caras

As trocas enunciativas, nesse caso, ocorrem deiraanmterrupta, como mostrado
pelos desdobramentos enunciativos. Diferentementpud acontece em “Vergonha da mae”,
cena deO Profetg este episddio apresenta-se sob um contexto wliéereom um ndmero
maior de personagens, orientado num dialogo no @i&dle e o TUd se invertem de modo
incessante, como se observa pelo quadro aciman pesisonagem Barreto € o EUe, ora é o
TUd, e assim acontece com a maioria dos personagrdvidos (ora 0 que € sujeito
enunciador serd o destinatario, e vice-versa, expbs atores figurantes, que projetam-se na
narrativa apenas como TUd, ndo exercendo a condiedsujeito enunciadores). Como se
verifica no quadro enunciativo, esses figurantes sgdassumem como seres de fala, apenas

mantém a configuracdo de sujeitos destinatari@ésprétantes
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Nessa instancia, o polémico discurso promovido Renreto e repleto de arroubos
preconceituosos revela os saberes partilhadosreates na sociedade brasileira — traduzido
por uma forma de racismo possivel de acontecemaginario social do Brasil. Sob este

paradigma, Fernandes, Pereira e Nogueira (2005;20062) apontam que,

O padrdo brasileiro de relagado social, ainda hopaidante, foi construido por uma
sociedade escravista, ou seja, para manter o ‘hegboa sujeicdo do ‘branco’.
Enquanto esse padrdo de relagdo social ndo fordabal distdncia econdmica,
social e politica entre 0 ‘negro’ e o ‘branco’ sgrande, embora tal coisa ndo seja

reconhecida de modo aberto, honesto e explicito

Esta peculiaridade, entdo, se apresenta pelo cwnf intencional inscrito nesta
relacdo contratual, observe: (7): “Crioulo metidbesta!”; (10): “Se é que isso € gente...!”;
(18): “Eu! Paulo de Queiroz Barreto pedir desculpasm ticdo!”; (22) “[...] eu ndo gosto
dessa gente, é uma gente insolente, uma genteimeptue sé serviu pra atrasar esse pais!”;
e (24): “Bem, se 0 n0SsO pais chegou até esse paqnte esta foi gracas aos europeus [...]”

Este nivel, portanto, apresenta uma situacao dedagel e desconcertante tanto para a
personagem Evilasio, quanto para as outras perspsague participam da conversa.
Corroborando para o componente psicossocial, no diperespeito, as percepc¢des dos
protagonistas em funcédo da relacédo contratual @st@tla pelo sujeito enunciador Barreto,
observe a intervencao realizada por alguns deagatos ficcionais: (8) Julia: “Ou voce retira
0 que disse e pede desculpa, ou eu levanto dessaqom Evildsio e vou embora... Eu t
esperando vocé pedir desculpas...”; (12) Giocotiekelo amor de Deus Barreto, o0... 0 rapaz é
nosso convidado... e...”; (23) Lenir: “Ah! Pelo ande Deus, Barreto. Chega!”; (25) Sabrina:
“Que nojo! [...]"; (27) Deputado: “Racismo € crime Barreto! E vocé cadwogado devia
saber disso melhor que ninguém!”; entre outras.

Assim, verifica-se que o ato de linguagem indicauntencionalidade intercambiada
pelos protagonistas dessa enunciacdo, que searesdiz a identidade desses sujeitos,
resultante de urobjetivo de influénciavisando a unpropdsito sobre o mundgdasto é, o de
mostrar a face das diversidades vivenciadas pdleittuo negro.

Sob esta 6tica, a maior vitima do discurso etnooéntealizado por Barreto, como se
observa, € Evilasio, porque é o Unico convidadoregle esta sentado junto a familia
Barreto e os demais. Sabrina é negra também, n@sapsnas compondo a cena como a
empregada doméstica.

O contexto mostrado emuas Carasapresenta-se de maneira mais elaborada, traz

fatos historico-culturais brasileiros, podendoa@npreendido a partir de sua natureza socio-
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histérica.As palavras sdo tecidas a partir de uma multidadids ideoldgicos e servem de
trama a todas as relacdes sociais em todos os dosn(BAKHTIN, 1997, p. 41). Logo, a
palavra fornece subsidios para compreender arel@rao da fala de Barreto com o discurso
racista, como se pode verificar por: (24): “Bempsgosso pais chegou até esse ponto a que
esta foi gracas aos europeus: Sado Paulo, Parané Satarina, Rio Grande do sul... pelo
amor de Deus... olha la... [...] olha a BahiaE}.ainda, a palavra produz maneiras para
entender, também, a inter-relacéo do dizer do Rejputom o discurso anti-racista praticado
no Brasil nas ultimas décadas e resultante da wedgs movimentos negros brasileiros,
como mostrado em: (29) Deputado: “[...] o que sdpnaBrasil sem a cultura, o esporte, a
musica, pra falar o minimo feito por nossos imiggarafricanos e os seus descendentes! Se
esse pais aqui tem uma alma Barreto, a alma dwedgré!”

Por sua vez, en® Profeta,isso ndo € tdo marcante: a pretensa dissimulagéo d
personagem Natalia é que faz a histéria acontegrrp exemplo, na fala (2) apresentada pela
menina: “E... a... a minha empregada, a minha babAqui ela tenta disfarcar a situagéo
verdadeira, afinal, a senhora por ela designadaocampregada e baba é, na verdade, sua
mae. Outro caso € quando, em (3), Analu pergumnta Igatalia se ela tinha empregada que
ndo usava uniforme, e ela responde: “E... poisvéu.reclamar com a maméae...”. Logo, a
suposta hipocrisia de Natalia é que se torna orfais evidente nesta narrativa. Contudo,
esse fato fingido pela personagem Natélia tem @n@orde ser: ela € uma crianca por volta
de seus oito anos, que esta sendo educada (ewsegstg processo advém da escola e de seu
lar - Dedé, mae de Natalia, € uma pessoa corretgra, que se preocupa em dar uma boa
educacédo para a filha). Mas néo existem negrooneivio de Natdlia, apenas a professora
Gilda, sua mée Dedé e uma amiga de escola; daitexto social vivenciado por esta crianca
ser, em sua maioria, produzido pela ideologia @gmdumeamento; o nimero de negros e sua
representacdo sao infimos nessa narrativa.

E interessante pontuar que na instanciafad®; o TUi tende a interpretar que o
preconceito existente nessa narrativa @eProfeta € produzido, exclusivamente, pela
personagem Natalia. Este fato mostra que a nowelge TOMo um espaco ambiguo — ao
mesmo tempo em que se propOe discutir a discriddmnagcial, ela o faz de maneira a
deslocar a discusséo sobre o preconceito para uitcimdividual, até mesmo familiar, mas
nao social. Por conseguinte, o TUi esta propensoteapretar a mensagem acerca da
racializacdo, veiculada por essa trama de teleapagpartir de um conflito que se relaciona

ao personagem — neste caso, da menina Natélia, @n# um problema da sociedade.
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Num outro contexto, as asserc¢des trazidas pelaotdéa Duas Carase projetadas
pelos sujeitos enunciadores carregam em si, amdamas particularidades, ou seja, uma
intencionalidade apresentada pelos sujeitos fiedsoa servico do EUc, que buscam alcancar
um determinado TUi, tais como: a sofisticacdo dec@ida em (2): “Ora... ora, Barreto de
um Malbeq argentino...”; a resoluta fala de Evdasbmo mostrado por (39): “[...] Eu saio
daqui de cabeca erguida com a mesma dignidadewgherdei do meu pai, que € negro e
trabalhador feito eu, e que me ensinou a ter edocag também o racismo e o0 anti-racismo
de Barreto e o Deputado, como ja mencionados. AssirBUc cria para este universo
ficcional um espaco propicio ao debate, fazendo goeno TUi possa questionar certos fatos,
como por exemplo, o racismo incutido nessa naaativ

Sob essa oOtica, Bakhtin (1997, p. 122) apontatqda utilizacdo da lingua esta
ligada a evolucdo ideologicaE isso € perceptivel nas tramas em quedddmas Caras
apresenta-se de maneira pouco convendibnakpondo, por exemplo, um branco com
atitudes racistas, que, nesse caso é Barreto ehafea Evilasio déicéo, favelado metido a
besta diz que o rapando € genteentre outros disparates. No entanto, parece abard
preconceito racial numa perspectiva maniqueists, fsondena” este mesmo personagem
Barreto a ter um negro como genroQ@&rofetautiliza-se de uma sutileza maliciosa para
mostrar a existéncia do preconceito: inventa urienca que tem vergonha de ser o que é;
sem identificagdo étnica, e, tampouco, social en@wmica. Consequientemente, aborda o
problema do racismo como individual, e ndo social.

Visando a legitimar estes estados de coisas, abseguadro abaixo:

Novela: O profetae Duas Caras

Caracterizacao
Personagens Cor (Etnia) Ambiente®® Espacd® Participacdo
Natalia Afro- Classe Baixa (pobre)/Condui  Casa de Piragibe/ Coadjuvante
(O Profetg descendenti moral duvidosa Casa de Clovis/
/Pessoa Dissimulada Escola/
Dedé Negra Classe Baixa (pobre)/ Boa Casa de Piragibe/ Coadjuvante
(O profetg conduta moral/ Pessoa  Escola/ Feira/Cas:
agradavel/ da amiga Rubia.
Subserviente

“4 No sentido de n&o ocorrerem narrativas dessetipofreqiiéncia nas histérias das telenovelas.

% Por ambiente entende-se o espago vivido pelasommgens cujas peculiaridades sdo de ordem
socioecondmica, moral, psicolégica, podendo séroemiompreendido como um conceito que aproximadesnp
espaco, “pois € a confluéncia destes dois refaenecrescido de um clima.” (GANCHO, 1997, p. 23)

% Espaco, para Gancho (1997), é o lugar onde arsy#ativa acontece. A funcéo principal do espagositéiar

as acdes dos personagens, estabelecendo entie @iesesso interacional. Em suma, espaco designgao
fisico onde se passa a narrativa.
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Novela: O profetae Duas Caras

Caracterizacao
Personagens  Cor Ambiente Espaco Participacéo
(Etnia)
Barreto Branco Classe Alta(Rico)/Conduta moral  Casa/ Trabalho Coadjuvante
(Duas Caras) duvidosa/ Arrogante
Evilasio Negro Classe Baixa (pobre)/Boa condu  Casa/Favela da Coadjuvante
(Duas Cara} moral/ Pessoa agradavel Portelinha/Casa d:

familia Barreto
Quadro 8: Caracterizagc&o dos personagens

Nota-se, por esse quadro, que, [@oas Carasa personagem designada como branca
e racista € Barreto, um ser ficcional rico, de cwadduvidosa (¢ um advogado que faz
trabalhos escusos para Marconi Ferraco - o persamagtagonista dessa trama). Evilasio, o
negro morador da favela da Portelinha, contracenaRarreto; ele é o rapaz que ir4 casar-se
com a filha de Barreto, Julia, e ird sofrer conatus racistas de Barreto.

Em O profeta, Natalia é filha de Dedé, uma negra, de condichanfieira baixa,
domeéstica, que experimenta o racismo promovidspatrfilna, uma mulata que finge ter uma
situagéo socioecondmica elevada e que inventa snuiggtiras em relacdo a mae.

No circuito interno, o EUe e o TUd dessas tramastapto, tem-se suas distin¢oes,
mostradas por suas histérias, e seus personagem®jeeam em sujeitos enunciadores e
interpretantes, cada um a seu tempo e modo.

O sujeito comunicante, tanto em uma novela quantooetra, faz escolhas que
revelam uma finalidade: a de abarcar o problemalrdé faz isso sob a identidade dos
sujeitos enunciadores, ou o0 projeto de fala insard nivel dodizer, com um propdésito de
mostrar ao TUi/telespectador uma historia acercapbssiveis desencontros étnicos. Sendo

assim, finalizamos esta analise com a oportunedmtde Bakhtin:

A obra estabelece assim vinculos com o conteldal @& consciéncia dos
individuos receptores e s6 € apreendida no contdedsa consciéncia que lhe é
contemporanea. A obra é interpretada no espirigsedeontetdo da consciéncia
(dos individuos receptores) e recebe dela uma lnavé& nisso que reside a vida da
obra ideologica. (BAKHTIN, 1997, p. 119)

Logo, no préximo topico, examinaremos a nhocato@esinscrita nas referidas narrativas.
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5.20 Profetae Duas Caras &: 0 topos

No tocante a nocdo depos fundamentamos nosso estudo segundo a perspdetiva
Oswald Ducrot (1999, 2002, 1989), como mostradsatgéo 3.2. De um modo geratppos
pode ser entendido como uma orientacdo que desanavelugar comum para 0S

encadeamentos argumentativos, isto €,

Para pretender buscar fazer admitir, a partir dargumento, que uma conclusao é
necessaria ou razoavel, seria preciso supor quassagem de um a outro é
justificada por algum principio geral, ja admitigdelo destinatério [...] (DUCROT,
1999 p. 04)

Para o autdf, para que um enunciado/argumento E oriente para um
enunciado/concluséo r, é necessario que se conwgguiepos ou seja, um lugar/principio
argumentativo que coloque em relacao E e r, iseoggrantia de passagem do argumento a
concluséo.

Ducrot (2002, p. 10) atribui atopos trés elementos intrinsecosniversalidade
supfe-se que o locutor e o alocutario partilhemgae comunsgeneralidade visto que se
aplica a varias situacfes similares aguela em agjuegpficado;gradualidade correlaciona- se
em duas escalas ou gradacbes de modo que quapeoceere uma das escalas se perfaz a
outra, e 0 sentido percorrido por uma, implica ncento sentido de percurso da outra.
(DUCROT, 1989, p. 26.)

Ducrot (2002, p. 12) explica ainda que, dado o @spgradual de urtopos este pode
surgir sob duas formas topicas (FT), assumidasspetxalas P e Q, que podem ser
concordantes e/ou discordantes: fixam duas esPal€) que se apresentam sob as formas
conversas (+ P, +Q, e, - P, -Q), e/lou, (+P, - Q ;R + Q), sendo que esse ultimo exibe
sentido de percurso oposto, ou seja, trata-se @e-Intdiscordante.

Elucidando, entdo, esses aspectos, podemos, nenfgesiomento, acionar nossa
investigacao discursiva, isto é, a aplicacdo daeibm detoposque incide sobre a questao do
preconceito racial inscrito nos registros discuwsivevelados pela Cemla da telenoveldD
Profeta tematizada como “A discussao”, e o episdflida noveldDuas Caras “O pedido”.

Parece-nos que os fatos trazidos por essas tramasnstituem num bom exercicio

para apreensao da nocaotdeos pois as crencas partilhadas pela comunidadeldrasem

“"DUCROT, 1989, p. 24.
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relagdo a racializagdo, neste instante, podem e aesclarecer. Afinal, as estratégias
discursivas apresentadas por estas novelas acemaabnceito racial/social se ratificam ou
0s enredos mostrados pelas narrativas em questé@argm contornar/mascarar esse fato?

Sendo assim, o episddio exibido em 25/12/2006, aleela O Profetg denominado
como Cend, “A discussao”, € a primeira cena selecionada est@estudo.

A acdo narrativa se passa na casa de Piragib@a-Jgade uma reunido informal.
Inicialmente, estdo na sala dessa casa conversBirdgibe, sua filha Sénia, o marido dela,
Clovis, a filha do primeiro casamento deste ricgprasario, Analu, entre outros figurantes.

Num determinado momento desse encontro, Cléviesgedie de todos ali presentes e
vai embora com sua familia (a esposa e a filhaudnAl partir de entdo, o diadlogo, centraliza-

se em Dedé e Natalia. Observe:

Cena 5:

“A discussao” (1) Dedé Natalia, quer vir comigo até o quarto? Precidarfaom vocé, minha
O Profeta filha... Natdlia... Eu sei por que desapareceu iaodd festa da escola... Eu $ei
25/12/2006 também porque vocé entrou correndo quando viu Adaégando nessa casa €| se

trancou neste quarto, porque vocé td morrendo die upee ela descubra a verdade,

nao é? Que eu sou tua mae?!
(2) Natdlia: Claro que ndo, mamae... é:.... S6 que:.... ¢@ada menina nesge
instante surge de modo hesitante, trémula.))
(3) Dedé Nao mentepra mim... Natalia...Pra suas amigas vocé pode, mas pra
mim ndo... Eu nunca imaginei que vocé podia tegamina de mim... Minha filha.].
nuncal!

(4) Natalia: Mas eu ndo tenho mamae...
(5) Dedé Entao porque vocé mente sobre mim pra suas &lpgaque vocé nap
diz pra elas que vocé é minha filha, hein? FalalN&! Por qué?
(6) Natalia: Porque vocé é negra e empregada, mamae!

(7) Dedé O qué?!

(8) Natélia: E isso mesmo! Porque eu ja vi muita gente teridd mal... Porque
vocé é negra e empregada, eu ndo quero que fagaesmo comigo... Eu ndo
quero ir na festa de rico e ter que entrar pelodda e comer na cozinha, mamag...
Eu ndo quero ser igual a vocé... Nunca! E tem m&s. vocé contar pra alguém
que eu sou sua filha... Eu vou te odiar pelo réatminha vida!
((Dedé comeca a chorar e Natalia a deixa ali, samhuma piedade.))

Quadro 9: Cena 5 — NovelaO Profeta

Por essa cena, observa-se a personagem Dedé cuwlwvigiaa filha a acompanha-la

até o quarto para ter uma conversa com a menirde Bescobre as mentiras da filha, e isso
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pode ser pressupoéipelo Episodiod*®: Dedé escuta Natalia dizer para Analu que tem uma
mae “branquinha” que esta querendo leva-la pararck.

Dedé, como mostrado em 4.2, € negra, trabalhasaadsaPiragibe como cozinheira, e
mora ali sob essa condicdo. No decorrer da traor@np essa personagem vai herdar essa
propriedade de Piragibe, pois esse senhor iradaléssim, de empregada da casa, Dedé
passard a condicdo de proprietéria.

Retomando, entdo, nossa proposta de andlise, aapoiata para a relacdo intrinseca
da argumentatividade na lingua, segundo Ducrot9Q)198de-se perceber que as marcas
lexicais existentes nos enunciados proferidos pedéDrevelam uma forte intencéo
argumentativa, observe: (LEt sef° por que desapareceu [e seitambém porque vocé
entrou correndo [...]" — a personagem quer ouviillkea dizer, a todo custo, o porqué da
menina mentir para as amigas em relacéo ao fatoséelsua mae; (3)Nao mentepra mim
[...] eu nunca imagineique vocé podia ter vergonha de mim...” — Dedé @demenina que
nao minta para ela, e diz ndo imaginar que Napéderia ter vergonha dela; e (5Ertéo
porque vocé mentd...] Fala Natalia?! Por qué?” — Dedé esbravejsstioea Natalia sobre
suas mentiras.

A argumentatividade realizada por esse sujeitoidia mostra seu desejo em
desmascarar sua filha Natalia.

Nesse sentido, Ducrot (1989) assevera que

[...] devo dizer que a significacdo de certas Basentém instrucbes que
determinam a intencdo argumentativa a ser atribaidaus enunciados: a frase

indica como se pode, e como ndo se pode argumemiartir de seus enunciados.
(Ducrot, 1989. p. 18)

Diante dessas consideracOes, percebe-se que orloeptesentado pela personagem
Dedé esta afirmando fatos e, com isso, preten@datelide seu alocutario, que neste caso
apresenta-se por Natdlia, validar ou, pelo meregfihar essas conclusdes. A validade
conclusiva poder ser apreendida como verdade gitarielade como verossimilhanca, pois
ela é também uma assertiva baseada em certos(fatéSROT, 1999, p. 04)

Através desses aspectos, podemos verificar quela [gassagem de A para C, isto €,

o toposconvocado pelos enunciados em questao é:

“8 O pressuposto, segundo Ducrot (1987, p. 20), pacsempre situar-se em um passado do conhecimento,
eventualmente ficticio, ao qual o locutor parecierie-se. (DUCROT, 1987, p. 20).

9 Esta cena foi exibida em 20/12/2006, e denomidad@) - “A triste descoberta”, encontrando-se eexa.

*° Grifo nosso.
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[+P]: TER CERTEZA DE UM FATO— mentiras de Natalias [+Q]: PODER LEGITIMAR ESSE

FATO. Essdopospode assumir, ainda, as seguintes formas tépicas:

FT:
[+P]: saber- [+Q)]: ter certeza
[+P]: mentira- [-Q]: verdade

Quadro 10: Exemplificagdo de Formas Topicas

Estas FTs podem se validar através dos enunciatis ((5) de Dedé que,

respectivamente, apresentam-se da seguinte forma:

(i) Discursa “[...] Eu sei porque desapareceu no dia da festaescola... eu sei

também porque vocé entrou correndo quando viu Analiporque vocé&a morrendo

de medo que ela descubra a verdade, nao é?”

[+P]: “Eu sei por que desapareceu no dia da festaatdaes Eu setambém porque

vocé entrou correndo quando viu Analu [...].”

[+Q]: “[...] porque voc&a morrendo de medo que ela descubra a verdade?hao é
(FT: [+P]: saber- [+Q]: ter certeza)

(i) Discurso:“Entao porgque vocé mente sobre mim pra suas cqlpgague vocé nao

diz pra elas que vocé é minha filha, hein? FalalNéat!”

[+P]: “Entdo porque vocé mente sobre mim pra suas asl€¢g.].”

[-Q]: “ [...] porque vocé néo diz pra elas que vocé é niiitthea, hein? Fala Natalia?!”
(FT: [+P]: mentira- [-Q]: verdade)

Assim, nota-se que Dedé possui certeza das newlixrdilha e quer que a filha se
posicione quanto a isto. Por conseguinte, as assentle Dedé evocam utoposque se
apresenta sob uma condi¢do intrinseca, isto €,iestéto na significacdo lingiistica do

enunciado, observe o esquema:

TOPOSINTRINSECO — RAZOES LEXICAIS O FATO DE SE SABER ALGO
IMPLICA EM TER CERTEZA E TODA MENTIRA ENVOLVE UMA NAO

VERDADE.
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Voltando o foco para as assertivas proferidas @éali, percebemos que primeiro ela
afirma um estado de coisas, depois ela se utiissgara conferir sua argumentacéo. Diante
disso, seu enunciado E contém um elemento semamgicque contém um valor
argumentativo, que se justifica pgrou seja, uma conclusédo de carater explicito. (ROT
1989, p. 22-23)

Logo, por intermédio dos registros discursivos dgsssonagem, verifica-se que:

() Nas proposicoes (2) e (4), Natédlia nega sutiimea fala de sua mae, mas é

hesitante em seproferimento, indicando certo receio acerca dordasssobre o qual

Dedé quer conversar com ela, conforme pode sedmatspectivamente por: “Claro

mamae... €:....S0 que:...."”; “Mas eu nao tenho, &em

(i) Em (6) a menina expde de maneira impetuosaetgnto a mae deseja saber: o

motivo de suas mentiras: Natalia ndo aceita odatter uma méae negra e doméstica,

veja: “Porgue vocé é negra e empregada mamae.”

(iif) O enunciado (8): “[...] eu ndo quero ir natfa de rico e ter que entrar pelos fundo

e comer na cozinha mamée...”; conduz a um clichémumente aceito pela

sociedade brasileira em relacdo ao outro, quee masb, é o negro: “Porta de entrada

de negro é pela cozinha”. E essa é a fala de Batéi qual ser negro significa: ter
tratamento ruim, ir a festa de rico e entrar peldgpde tras, comer na cozinha, dentre
outras coisas que possam denegrir 0 sujeito ditécde. Dessa forma, este fato
mostra que a personagem Natalia assimilou as gsasigciais experienciadas por sua
mae e nao quer isso para ela — o preconceito dptdha uma idéia preconcebida pela
sociedade acerca da racializagao contra o negro.

Sob esses apontamentos, entdo, nota-se emergaposadvindo dos encadeamentos
lingUisticos proferidos por essa personagem: [SBR NEGRA E EMPREGADA— [+Q]: SER

DISCRIMINADO. E as formas topicas possiveis aqui sao:

FT:

[+P]: ser negro- [+Q]: negar a etnia
[+P]: ser negro- [+Q]: ser inferior
[+P]: ser negra e doméstica [-Q]: ter bons tratamentos
[+P]: ser negra e doméstica [+Q]: comer na cozinha

Quadrd.:lExemplificacdo de Formas Topicas

As FTs mostradas (entre outras) se legitimam & plasg seguintes proposicoes:

m

*l Entende-se por cliché “um grupo de léxicos que afetnam julgamentos ‘banais’, ‘ja vistos™.
(CHARAUDADEAU & MAINGUENEAU, 2006)
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(i) Discursa “[...] porque vocé é negra e empregada, eu nd@aoqque fagcam o
mesmo comigo...”

[+P] “[...] porque vocé é negra e empregada [...]”

[+Q]: “[...] eu ndo quero que facam o0 mesmo comigo...”

(FT: [+P]: ser negro- [+Q)]: ser inferior)

(i) Discurso: “[...] eu nao quero ir na festa de rico e ter qu&a pelos fundo e
comer na cozinha mamée
[+P]: “[...] eu ndo quero ir na festa de rico [...]”
[-Q]: “ [...] ter que entrar pelos fundo e comer na cazimamae [...]
(FT: [+P]: ser negro- [-Q]: ter bons tratamentos), e/ou

(FT: [+P]: ser negro- [+Q]: comer na cozinha)

Essetopos constitui-se, portanto, sob uma representacdoco-dtiural cognitiva,
tratando-se de urtopos extrinseco, que apresenta um teor racista, istoné, preconceito

guanto a etnia negra. Observe o esquema:

TOPOSEXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS. TRATA-SE DE UMA
IMPLICACAO QUE NAO DECORRE DO VALOR LEXICAL DE SER NEGRA E
EMPREGADA, E SIM DA CIRCUNSTANCIA DO PLANO DA ENUNCIAGCAQ
ISTO E, DO CONTEXTO CRIADO POR ESTA CENA

Destarte, a personagem Natélia constroi seu dscarseditando que ser negra e
domeéstica € algo de que se deve ter vergonhasia),asda ndo assume sua condi¢cdo de afro-
descendente diante da sociedade.

Em busca de novos elementos discursivos, passanté, a proxima analise. O
olhar, nesse momento, se volta para a Geridnamada de “O pedido”, da telenovElaas
Caras Nesse episodio, veiculado em 17/03/2008, Batvetirai ao encontro de Sabrina. Ele
pretende pedir a mao da moga em casamento, mas/ersa nao acontece como Barretinho
esperava.

Nesta cena, portanto, iremos nos deparar com edaottores: Barretinho, um sujeito
branco, advogado e Sabrina, uma negra que ja hi@bala casa dessa familia e por quem

Barretinho se apaixonou, além do pai desta mocse@eé:
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Cena 7:
“O pedido”
Duas Caras
17/03/2008

(1) Barretinho: Sabrina quantas mil vezes... Eu vou ter que irgjgera! No inicio
era isso mesmo eu s6 queria dar uns pegas! EussonfeQue eu s6 queria leval a
empregada gostosa pra cama... Mas, depois issountada! Eu me apaixonei de
verdade por vocé Sabrina... Eufalando a verdade! Eu to sendo sincero..t@Ee
pedindo pra ser minha mulher pro resto da vidauer® casar contigo, de pagel
passado... Na igreja... Vocé quer prova de amoonmoaie essa?
(2) Sabrina: Isso ndo prova nada... As pessoas casam e destege, com g
maior facilidade. O teu problema Barretinho é gaeévndo aceita perder... Eu nao
quis... Ai, vocé cismou... Ficou com a idéia fix&. pra conseguir 0 que vo¢é
quer... Vocé... E sim... Capaz de qualquer coisal!

(3) Barretinho: N&o... Ndo... N&o... Sabrina! Nao... Cara! Patmrade Deus
acredita em mimTo falando a verdade! A minha vida ndo faz o menotide sem
vocé do meu lado, cara. Olha pra mim! Olha pra nNim'meu olho, me responde]..
Vocé aceita casar comigo?
((Ela ndo aceita o pedido do jovem. Eles discutaiembram o tempo em que
Sabrina trabalhava na casa de Barretinho, falancakamento fracassado fe
Sabrina (fracasso esse, decorrente do tumulto daysa Barretinho na celebrac#io
de casamento). Sabrina reclama da vida que essidey trabalhando comlo
doméstica na casa da tia de Barretinho, o rapemvém:))
(4) Barretinho: Mas é exatamente isso quetéte falando Sabrina, eu quero te gar
outra vida... Casa comigo que eu vou te dar uneadédrainha!

(5) Sabrina Eu nédo quero uma vida de rainha do teu lado! Mac&ntando m
comprar!

(6) Barretinho: Nao... T6 querendo te comprar Sabrina! Pelo contraribd..te
oferecendo o que eu tenho de melhor, cara!l O meu! @ue nunca dei pra mulher
nenhuma... Por que eu nunca amei ninguém! Sahuiba @no pra caramba! Cara!
N&o joga isso fora, vai?!

(7) Sabrina E se eu aceitasse? Quem me garante que vocériaspedtar? Num
me respeitou! Quem me garante que eu ndo ia vikarempregadinha de luxop!
Ficar cuidando de suas camisas... Enquanto vooégalom as branquelas!

(8) Barretinho: Eu garanto... Eu garanto... Isso ndo vai acontecabrina, el
nunca mais tive uma mulherT6 a oito meses... Sem ter uma mulher... Eu qliero
vocé... Eu ndo quero a empregada nédo... Eu quardher da minha vida! Entende
isso, caral
(9) Sabrina Isso ndo é amor Barretinho, isso é obsessao! &andeja o que for
Eu ndo quero saber de vocé... Eu ndo vou ser sllemuEu ndo vou me caspr
com vocé... Entendeu! Paulo de Barreto Filho!

(10) Barretinho: Porque n&o? Porque ndo? Por que eu ndo sou bass®@ENEQ
sou bom o suficiente, eu sou pouco pra vocé? Edssovocé ta querendo me
dizer?

(11) Sabrina Porque vocé é branco! Branco! Branco demais pnal fAorque e
ndo gosto da tua cor! Homem pra mim tem que seagk Quanto mais escurp,
melhor! E ndo adianta fazer bronzeamento artifici&ica com essa cor ridicula!
((risos)) Eu quero um homem negro! Que vai me tlaod negros! Deus me livr
aguar o meu sangue com uma coisinha branca quevoe&n.. Fora Barretinhg!
Fora da minha vida! Me deixa viver em paz! Largantku pé! Esquece! Esquefe
que eu existo! Sai da minha vida! E me deixa! Migalgiver em paz!

(12) Barretinho: Nao da pra esquecer que vocé existe! Sem vocBanvida na

tem o menor sentido...

((Barretinho vai embora. O pai de Sabrina entracena, e diz para ela que tinha
ouvido toda a discussdo. A moga pergunta ao pelasedo havia agido da mane(ra
certa, e a resposta do pai €:))

(13) Pai de Sabrina: Erradissima Sabrinal O que eu presenciei foi a pior
manifestacao de racismo que eu ja vi na vida! \Gat# disso! Como eu sofri com
isso na pele filha! Discriminar o rapaz s6 por guzranco! Porque vai aguar o teu
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sangue! Vocé ficou maluca Sabrina? Nossa filhaensR... Se isso fosse 0
contrario? Isso é coisa que se diga filha, eu @@oi¢i assim...

(14) Sabrina E por que eu achei que a gente nunca ia dar, geEtoNunca ia dar
certo! Até pouquissimo tempo eu era a empregadalgdeava burilando...

(15) Pai de Sabrina Eu sei filha... Mas, renegar a cor da pele éqreeito, é::
discriminacao, filha...

((O pai de Sabrina pede para ela ir atras de Banete se desculpar pelo fato
ocorrido. A moca segue as orientacfes do pai, elegmra com Barretinho,
atravessando uma rua, e logo apds, sendo atrogabadon carro.))

Quadro 12: Cena 7 —Wda: Duas Caras
E bom lembrar que Barretinho pertence a uma famdatradicional, mora na zona
sul, etc. Enquanto, Sabrina mora no subdurbio, audli € humilde e ela trabalha como

domeéstica. Buscando situar as personagens nesextmnarrativo, observe o quadro:

Novela: Duas Caras

Caracterizacao
Personagens Cor Ambiente Espaco Participacéo
(Etnia)
Barretinho Branca Classe Alta (Rico)/Boa Casa/Trabalho Coadjuvante
conduta moral/Engracado
Sabrina Negra Classe Baixa (Pobre)/ Boa  Casa da familia Coadjuvante
conduta moral/Boa Barreto/ Casa de
pessoa/Agradavel Branca

Quadro 13: Caracterizacao dos personagens

Essas personagens circulam pelo mesmo espaconftcimas sdo sujeitos com
diferencas sociais visiveis. Contudo, mesmo didassas diversidades sociais Barretinho ira
se apaixonar por Sabrina.

Nessa narrativa, Sabrina humilha Barretinho, olesarfala (11) dessa jovem: “Porque
vocé é branco! [...] Branco demais pra mim! [.&bngosto da tua cor!”; e ndo aceita seu
pedido de casamento. Ela age de maneira precoos&ipara com Barretinho, como também,
mostrado em (11): “Deus me livre aguar o0 meu samgue uma coisinha branca que nem
vocé...”. A valorizacdo em relagdo ao branco nessa se inverte, aqui o sujeito branco néo
mais € modelo de referéncia para o ‘mundo’.

Entretanto, Barretinho tenta a todo custo, atral&seus argumentos, convencer a
moca do amor que ele sente, conforme mostrado peloxiados (1), (3), (4) e (6). A fala de

Barretinho, portanto, nos leva a inferir que:
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() Geralmente, ser uma doméstica negra € indiara ger explorada sexualmente,
como apontado pelo enunciado (1): “[...] eu sO iquievar a empregada gostosa pra
cama...”

(i) Barretinho cré que sua vida nao tera maisiderge Sabrina ndo casar com ele,
como mostrado por (3): “A minha vida ndo faz o mresentido sem vocé do meu
lado... cara.”

(i) Em (4) o personagem diz que Sabrina tera wida de rainha ao seu lado,
observe: “Casa comigo que eu vou te dar uma vidaidka!”

(iv) As demais assertivas, como (8), (10) e (13)icam a paixado ardente de
Barretinho pela mocga e sua vontade resoluta das® com Sabrina e dedicar-lhe o
seu amor, que, respectivamente, sao: “[...] eucquecé... eu ndo quero a empregada
n&o... eu quero a mulher da minha vida!”; “E isB&® sou bom o suficiente, eu sou

pouco pra vocé?*Sem vocé minha vida ndo tem o menor sentido...”

Nessas consideracoes, verifica-se emergirem osnsegjopoi desses encadeamentos
argumentativos: 1) [+P]SER MULATA - [+Q]: SER SEDUTORA 2) [+P]: AMOR - [+Q]:
CASAMENTO.

Sendo que o primeitopospodese formalizar da maneira mostrada abaixo:

FT:
[+P]: ser mulata- [+Q]: ser sensual
[+P]: ser mulata- [+Q]: ser assediada sexualmente

Quadro 14: Exemplificacdo de Formas Topicas

Assim, as FTs acima se expressam na seguinte [igapos

(i) Discurso: “No inicio era isso mesmo eu sO queria dar unap&gy confesso... que
eu s6 queria levar a empregada gostosa pra cama...

[+P]: “[...] a empregada gostosa...”

[+Q]: “No inicio era isso mesmo eu sO queria dar ungagetfEu confesso... que eu
s6 queria levar pra cama...”

(FT: [+P]: ser mulata- [+Q]: ser assediada sexualmente)

Sob estes apontamentogppos[+P]: SER MULATA — [+Q]: SER SEDUTORArevela que

a personagem negra pode ser apresentada tantteleglavela, quanto pelo cinema, sob o
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arquétipo: de “mulata boazuda” ou musa (RODRIGUER)1). Nesse sentido, observa-se
gue o padrao de mulher trazido por Sabrina nessaatrcaracteriza-se pela sensualidade
corporal da mulher negra, aquela que normalmentdizae as fantasias criadas pelo
branco/patrdo, ou seja, mostra um apelo sexuab,Legietoposemerge sob uma condicdo

extrinseca, se inscreve a partir das representagéesculturais:

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS: DECORRENTE DO
CONTEXTO ENUNCIATIVO — A CONDIGAO DE NEGRAMULATA E
EMPREGADA CARREGA UMA REPRESENTACAO SIMBOLICA EVIDENCIADA

PELA SENSUALIDADE DO SUJEITO NEGR().

Ja o segundtmpos [+P]: AMOR - [+Q]: CASAMENTO indica as formas tépicas:

FT:
[+P]: ter amor— [+Q]: querer casar em instituicbes convencionais
[+P]: querer casaments [+Q]: ter vida de rainha

Quadro 15: Exemplificacdo de Formas Topicas

Sendo que as FTs retratadas neste quadro se valalaeguinte forma:

(i) Discurso: “[...] eu t0 te pedindo pra ser minha mulher pro resto da vidaero
casar contigo, de papel passado... na igreja.€ goer prova de amor maior que essa?
[+P]: “[...] vOocé quer prova de amor maior que essa?”

[+Q]: “[...] eu t0 te pedindo pra ser minha mulher pro resto da vid@ero casar
contigo, de papel passado... naigreja|[...]”

(FT: [+P]: ter amor- [+Q]: querer casar em instituicbes convencionais)

(ii) Discurso: “Mas € exatamente isso que téute falando Sabrina, eu quero te dar
outra vida... Casa comigo que eu vou te dar umeadedrainha!”

[+P]: “[...] Casa comigo [...]”

[+Q]: “[...] que eu vou te dar uma vida de rainha!” Masxatamente isso que &ue
falando Sabrina, eu quero te dar outra vida [...]”

(FT: [+P]: querer casamento [+Q]: ter vida de rainha)
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Deste modo, doposapresentado se revela a partir de um conhecinegistalizado
pelo imaginario social brasileiro acerca de deteatidas convencdes sociais e culturais, que se
assumem sob condi¢cdes extrinsecas, ou seja, atdevéepresentacdes socioculturais.

Observe a forma esquematica:

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS. OCORRE EM
FUNCAO DO CONTEXTO ENUNCIATIVQ MOSTRANDO A REPRESENTACAO
DO CASAMENTQAMOR CONSOLIDADO PELA INSTITUICAO IGREJA E
AINDA, QUE O CASAMENTGAMOR ACOMPANHADO DE UMA SITUACAO

FINANCEIRA BOA, IMPLICA UMA MUDANCA DE VIDA PARA O CASAL.

Este contexto discursivo, apresentado por Barretishgere uma tentativa do sujeito
comunicante (o autor) de contornar o fator ra@adssa possibilidade interpretativa acontece
devido a relacdo que podera se institucionalizés pasamento entre etnias diferentes —
Barretinho esta apaixonado por Sabrina (a empredadestica negra) e quer a todo custo
casar-se com ela, como nota-se em (1): “Eu me apeaixie verdade por vocé Sabrina..tGu
falando a verdade!”

Assim, otopos[+P]: AMOR — [+Q]: CASAMENTO, indica que 0 amor rompe com 0S
tabus, e de certo modo, sacraliza convencionalmenteasal, veja a fala de Barretinho em
(2): “[...] euto te pedindo pra ser minha mulher pro resto da vidaero casar contigo, de
papel passado... na igreja... vVocé quer prova @e araior que essa?” sendo, entdo, um modo
de transpor a barreira das diferencas desse amhbii@tivo — uma possivel solucdo
encontrada pelo autor para a questao racial eies¢grtre o casal Sabrina e Barretinho.

Sabrina, por sua vez, ndo se convence da paix8ametinho por ela, e em sua fala
encontramos 0s seguintes argumentos:

(i) Nos enunciados (2) e (7), a personagem deiaeoajue ndo acredita nas boas

intencdes expressadas por Barretinho, e assinefel@ i10s argumentos do rapaz, como

se pode notar respectivamente em: “O teu probleareetihho é que vocé nao aceita

perder... eu ndo quis... ai, vocé cismou... ficom @ idéia fixa...”; “[...] se eu
aceitasse? Quem me garante que vocé ia me re8peitara me respeitou! Quem me
garante que eu nao ia virar sua empregadinha de?!lukicar cuidando de suas

camisas... enquanto vocé galinha com as branquelas!
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(i) Em (9) a moca recusa de forma veemente a gtapde casamento feita por
Barretinho: “Isso ndo é amor Barretinho isso é sk&e! [...] ndo quero saber de vocé
[...] no vou ser sua mulher...”

(i) Sabrina, em (11), expde toda a sua raivaneotivo para a recusa de tal pedido de
Barretinho: “Porque vocé é branco! [...] ndo gaddotua corl Homem pra mim tem
qgue ser da raga! [...] Eu quero um homem negro! Vauene dar filhos negros! Deus
me livre aguar o meu sangue com uma coisinha bigueaem voceé...”

Diante desses apontamentostopos convocado pelas assertivas dessa personagem

nos indica: [+P]BRANCO — [—Q]: ACEITO, que se formaliza como mostrado abaixo, observe:

FT:

[+P]: ser branco- [+Q]: ser feio
[+P]: ser branco- [-Q]: ser viril
[+P]: ser branco- [-Q]: ter raca
[+P]: ser branco- [+Q]: ter cor indesejave

Quadro 16: Exemplificagdo de Formas Topicas

As FTs acima se legitimam através das assertivas:

(i) Discurso: “Porque vocé é branco! Branco! Branco demais pra!rRiorque eu ndo
gosto da tua cor!”

[+P]: “Porque vocé é branco! Branco! Branco demais pra!mi

[-Q]: “[...] Porque eu ndo gosto da tua cor!”

(FT: [+P]: ser branco- [+Q]: ser feio)

(i) DiscursoHomem pra mim tem que ser da raca! Quanto maisresmelhor!”
[- P]: “Quanto mais escuro, melhor!”
[+Q]: “Homem pra mim tem que ser da raca!”

(FT: [+P]: ser branco- [-Q]: ter raca)

(i) Discurso: “Quanto mais escuro, melhor! E ndo adianta fazenzwamento
artificial... fica com essa cor ridicula!”
[-P]: “Quanto mais escuro, melhor!”

[+Q]: “E ndo adianta fazer bronzeamento artificial...”.J[fica com essa cor ridicula!”

(FT: [-P]: ser branco- [-Q]: ter cor indesejavel)
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O personagem Barretinho acredita que ao fazer bamnento artificial ele ira
despertar a atencdo de Sabrina, e até mesmo sadunica, afinal ela diz gostar de homens
negros.

O topos evocado, portanto, revela-se sob o carater extonses encadeamentos
linglisticos em questdo, representado através dersn socio-cultural. Veja o esquema
abaixo:

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS: O CONTEXTO
NARRATIVO REVELA UMA REPRESENTAGAO ACERCA DO HOMEM

BRANCO COMO UM SUJEITO DISCRIMINADO

Os valores entre branco/negro nesse instante seténv, as designacdes realizadas
por Sabrina em relacdo a Barretinho, nos mostraemetpureage de maneira pouco usual, no
sentido de ndo aceitar a proposta de casament@metiBho e, ainda, trata-lo como se ele
fosse o diferente.

Todavia, o proferimento realizado por Celestinoi (@@ Sabrina) em relacdo ao
comportamento da mocga, como mostrado pelas asserti3) e (15) busca contornar a
manifestacao racista explicitada pela filha:

() A repreensao do pai de Sabrina por sua atidigtiminatoria € vista em (13): “[...]

eu presenciei foi a pior manifestacdo de racisn® euji vi na vida! Vocé se sabe

disso! Como eu sofri com isso na pele filha! [...]”

(i) O enunciado (15) indica o0 bom senso e/ou demspor parte desse personagem,

afinal como ele mesmo diz: “renegar a cor da pgleeéonceito”.

Assim, por esse contexto, percebe-se emergir maispos [+P]: RENEGAR A COR DA

PELE — [+Q]: TER PRECONCEITQque formaliza-se da seguinte maneira:

FT:
[+P]: ser branco e/ou negre [+Q]: ter igualdade racial/socia

Quadro 17: Exemplificacdo de Formas Topicas

As FTs mostradas acima se validam da seguinte raanei

(i) Discurso: “O que eu presenciei foi a pior manifestacdo desma@ que eu ja vi na
vida! [...] Discriminar o rapaz s por que € brdrRRorque vai aguar o teu sangue!”
[+P]: “[...] Discriminar o rapaz s por que € branco!

[-Q]: “O que eu presenciei foi a pior manifestacdo desnao que eu ja vi na vida!”
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(FT: [+P]: ser branco- [+Q)]: ter igualdade racial/social)

(ii) Discurso:“[...] renegar a cor da pele é preconceito... éraignacao, filha...”
[+P]: “[...] renegar a cor da pele é preconceito...
[+Q]: “[...] € discriminagéo, filha...”

(FT: [+P]: ser negro- [+Q)]: ter igualdade racial/social)

Novamente, umtopos extrinseco € manifestado, pois surge em decorré&tasa

reproducdes sécio-cognitivas culturais, observe:

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS: O PLANO
ENUNCIATIVO MOSTRA QUE NAO INTERESSA A COR DA PELENAO SE
DEVE DISCRIMINAR O SER HUMANQ ASSIM, TANTO O BRANCO COMO O

NEGRO DEVEM TER IGUALDADE SOCIAL E RACIAL

Desse modo, o personagem Celestino (pai de Sal@majuas afirmacdes, busca
contornar a manifestagéo racista conduzida petudie de sua filha, e como verificado pela
narrativa, ele parece conseguir esse feito. Lagtgpos criado pelo enunciado desse
personagem refutatoposracista, oriundo das assertivas da personagemn@apaodendo ser
caracterizado sob um teor anti-racista.

Nas cenas analisadas, portanto, nos deparamogopmidirecionados a questdo do
preconceito racial e social. As enuncia¢fes amEsapresentam componentes linguisticos
gue remetem a um conhecimento que se perpetuango o tempo no universo social
brasileiro, no qual o individuo negro e/ou pobraittdamente discriminado, mas também
refletem uma discriminacdo ao avesso — agora g rie ndo aceita a ‘brancura’ como
algo comum.

Assim, O Profetarevela um preconceito em relagdo a “cor” do swjeit condigdo
sécio-financeira desse individuo, além da negaeaetmia. Nessa trama, o ser branco € visto
como superior. EnDuas Caras 0 preconceito assunwitra forma, a da discriminacédo do
negro para com o branco. Os papéis, nessa inst8aocignvertidos.

Percebe-se, apenas em uma das narrativas, um pgesoratestando o discurso nao
preconceituoso, como se pode notar [poas Caras Nesse contexto, o pai de Sabrina tenta

contornar o racismo praticado pela filha, com sefepimento apaziguador.
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No quadro abaixo, procuramos caracterizaopsiencontrados por essa investigagao,
salientando, somente, o ponto de vista dessasdramaelacao a pessoa negra.

Por conseguinte, e profetateremos:

Cena da novelaiO Profeta
ToposGeral: Quanto mais ser negra e empregada tanto maisseeindnado
FT reprodutor [Qma] ser negro [Tma] ser inferior
[@ma] ser negro [Tma] negar a etnia
[@ma] ser negra e doméstica [Tme] ter bons tratémsen
[@ma] ser negra e doméstica [Tma] comer na cozinhg
FT desconstrutor O
FT mascarador O
Quadro & - Topéirelacionados ao preconceito racial

Através deste quadro observamos as formas tOpisasaproduzem o preconceito
racial (FT reprodutor) instaurado nessa cena, assimo a forma topica que desconstroi (FT
descontrutor) e a que mascara a questdo raciam@Scarador), porém, pelo que se pode
notar, apenas a ‘FT reprodutor’ se destaca. Enquasitdemais ndo apresentam nenhuma
novidade.

Logo, pelo FT reprodutor encontramos: quanto ma&isiegro tanto mais ser inferior;
guanto mais ser negro tanto mais negar a etniaytguaais ser negra e domestica tanto
menos ter bons tratamentos; quanto mais ser natpméstica tanto mais comer na cozinha.

Em Duas Carasencontraremos:

Cena da novelaDuas Caras
ToposGeral: Quanto mais ser branco tanto menos aceito
FT reprodutor [Qma] ser branco [Tma] ser feio
[@ma] ser branco [Tme] ser viril
[@ma] ser branco [Tme] ter raca
[@ma] ser branco [Tma] ter cor indesejavel

FT desconstrutor [Qma] ser branco e/ou negro [Tma] ter igualdad@&bzocial

FT mascarador O
Quadro 19: -Topoirelacionados ao preconceito racial

%2 egenda:
CONVENCOES PARA FORMAS TOPICAS
Operador Simbolo
Quanto mais Qma
Tanto mais Tma
Quanto menos Qme
Tanto menos Tme




83

Nesse episddio percebemos formas topicas que remod a racializacdo (FT
reprodutor), e as que desconstroem (FT descongtraformas tépicas do tipo mascarador
nao sao perceptiveis nessa narrativa.

Desta forma, para as formas tdpicas que reprodazeanializagdo temos: quanto ser
branco tanto mais ser feio; quanto mais ser braacto menos ser viril; quanto mais ser
branco tanto menos ter raca, quanto mais ser bri@mto mais ter cor indesejavel. Ja para
aquelas que desconstroem verifica-se: quanto nesi9oranco e/ou negro tanto mais ter
igualdade racial/social.

A cena da novel® Profetatende a confirmar que as crencas negativas, adasg
pela sociedade brasileira em relacdo ao negroincam. No episédio d®uas Caras,as
vozes enunciativas se interpdem com argumentos tgoueéem a “chocar” as crencas
partilhadas pelo publico, pois ndo estamos acostasna ver uma manifestacédo racista a
maneira como foi encenada pela personagem Sabrina.

Araujo (2000) explica como as telenovelas brasiteientam conduzir suas tramas:

A telenovela pretende, hoje, representar a modsongédade brasileira, discutir
teméticas sociais atuais e candentes; entretaétojntlui nessas teméticas uma
imagem mais moderna nem um questionamento mais sé&orajoso da questdo
racial e das relacbes entre brancos e negros m&il,Baando ser por meio de
algumas tentativas esporadicas e realizadas fregiente, com alguns equivocos.
(ARAUJO, 2000, p. 13-14)

Nesse sentido, as duas telenovelas analisadasamoas relacdes interétnicas em
nossa sociedade, cada qual em seu contexto. Pamsmativa d®© Profetaparece ratificar a
existéncia do preconceito racial e social, enquBnias Carasbusca mascarar essa questao,
sob uma racializagéo ao avesso.

Portanto, nas cenas investigadas, perceb¢opds sendo evocados pelo principio da
universalidade, generalidade e gradiéncia. Contesledopdi parecem surgir, basicamente,
através de umopos geral: a racializacdo (processo no qual o negroitafimanifesta o
racismo). Deste modo, @spoi, quando evocados, sdo admitidos e aceitos socitmaém
de se apresentarem como um modo de estruturagroBcgidos em questao, enquanto as FTs
agem como de ‘regras de acdes’, isto €, sdo reabsadiscursivas.

A partir dessas consideragdes, passamos adiantbugca do que gedee sedeve
dizer em relacdo ao discurso do outro. Assim, Baipra se¢do, investigaremos a noc¢éo de

formacdo discursiva inscrita nas referidas tramas.
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5.3 A formagao discursiva emo Profetae Duas Caras

Neste topico, pretendemos elucidar as formacoesidisas verificadas nas Cenas:
da novelaD Profeta denominada como “Medo de ser desprezadd’d& tramaDuas Caras,
nomeaddA marca da diferenca”.

Tomando como principio que todo discurso se aptasen relacéo interativa com o
discurso de outrem, como aponta Pécheux (1997,6@), Jpercebemos emergir uma
possibilidade investigativa capaz de esclarecefvel mlo dizer, isto €, o efeito de sentido
instaurado pelas relagbes enunciativas acercasdomeeito social/racial inscritas nas tramas
de O Profetae Duas Caras

A formacéo discursiva proposta por Pécheux (198qe apontar, sobretudo, em um
processo discursivo, o lugar social do locutor oa ancoragem ideolégica. (MAYAFFRE,
2004).

Sob essa perspectiva, Pécheux (1997, p. 213) apaetq...] toda pratica discursiva
esta inscrita no complexo contraditorio-desigudlredeterminado nas formacdes discursivas
que caracteriza a instancia ideologica em condig&éricas dadas”.

Sendo assim, o aufdr apreende por formacdo discursiva aquilo que, numa
determinada situacao, estabelecgue pode e se deve ser dapresentando a possibilidade
de se articular sob a forma @eenga, serméo, panfleto, exposicéo, programa, etc.

Reconhecer uma formacgéao discursiva como o lugapdstituicdo do sentido implica
poder defini-la em funcdo em de sua dependénciatitgiva ao “todo complexo com
dominante”, ou seja, o interdiscur$¢PECHEUX, 1997, p. 162). Apreende-se, portanto, po

formacdo discursiva:

[...] um espaco de reformulacdo-parafrase ondeosstitui a ilusdo necessaria de
uma ‘intersubjetividade falante’ pela qual cadasahe de antemao o que o ‘outro’
vai pensar e dizer, e com razdo, ja que o disalescada um reproduz o discurso
do outro. (PECHEUX, 1997, p. 172)

Com essas apreciacdes, iniciamos 0 processo igaegti, sendo que a primeira cena
a ser analisada €3 da novelaD Profeta Esta narrativa foi exibida em 06/12/2006 e nela a

menina Natélia diz para sua professora que sent® e ser desprezada por suas amigas,

>3 PECHEUX, 1997, p. 160.
** Segundo Pécheux (1997. p. 164) é através do isterdo que podemos encontrar o efeito de préddst
sempre-ja-ai da interpelacdo ideolégieaa articulacéo constituida palojeito em relacdo com o sentido.
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refletindo a pressdo social que sofre. A profes&ilda leva Natélia a uma lanchonete e a

conversa entre as duas comecga assim:

Cena 3: . . . : . ez
“Medo de ser (1) Professora Gilda Estou muito feliz por ter aceito meu convite Niatala faz
desprezada” um tempo que eu estou querendo conversar com VOCé.

O Profeta (2) Natélia: Agora eu preciso ir pra casa, professora Gilda.

06/12/2006 (3)_ Professora Gilda Eu te levo, querida. Mas antes eu quero que m&agna
coisa... por que vocé mente pra suas colegas solmea mae? Por que tem
vergonha dela, Natalia? Eu sei que gosta de sua G@s&a muito. Nao gosta?
Entdo...? Por que mentir?

(4) Natalia: Elas iriam virar a cara pra mim se soubessem.gQae minha mae é

(5) Professora Gilda E negra! Como eu... Pode falar essa palavrajdgyerdo me
ofende... Pelo contrarioEu tenho muito orgulho da minha raga. Agora, Natali
Quem disse que suas amiguinhas iam desprezar pocéer filha de uma mulher
humilde e negra?

(6) Natdlia: Sei que iam, professora... Porque eu ja vi mgéate tratar mal a
minha mae... Porque que com elas seriam difereAgora ndo da mais pra contar
a verdade... Elas iriam me chamar de mentirosal sentasse a elas.

(7) Professora Gilda N&o... Nao se vocé explicar o que acabou de gizemim...
gue mentiu com medo de que nao te aceitassenfare®e suas amigas de verdade),
vao entender... Pense nisso, Natélia.

(8) Natélia: Nunca! Eu ndo quero que elas saibam que eu lbaud@ empregada...
Eu ndo quero, professoral

Quadro 20: Cena 3 — NovelaO Profeta

Como se pode notar por esse processo enunciatpmfessora Gilda busca em seu
didlogo, seduzir Natélia e, para isso, usa atribbwjoe tendem a atrair a menina, como
podemos observar pelos apontamentos lexicais:“Esfou muitofeliz por ter aceito meu
convite...”; (3): “Eu te levoguerida.”; (5): “... pode falar essa palavgyerida...”

A professora tenta uma argumentacdo a base da&seddom isso, ela procura
conquistar a confianca de Natalia. Pelos enuncigddbse (6), Gilda parece alcancar o
desejado, pois Natalia expde os motivos que a levamntir sobre sua mée. A professora de
Natalia, tenta fazer com que a menina desista ds sentiras, abandonando o mundo
fantasioso que construiu para si, porém Nataliamsstra irredutivel quanto a posicao
discriminatoria que assume diante do grupo sooigjual pertence.

E interessante salientar que Natélia estuda emasuoaa particular, aparentemente
cara, sendo bolsista dessa instituicdo. Contudoestonde de todas as suas colegas a sua
verdadeira condicdo socio-econdmica. A maioriacddsgas de Natélia tem empregada e/ou
baba e carros de luxo que vao busca-las na estmiasso a garota tem plena conviccdo de
gque essas amigas nao iriam aceita-la se soubesseendhde — sobre sua condicéo financeira

e social. Assim, a partir dessa ambientacao, Mapaticura viver conforme as regras ditadas
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por esse meio social, fantasiando para si condigfeiais similares as vividas pelas colegas
da escola.

A concepcao que Natalia mostra, € de que, ter uesamagra e empregada doméstica
implica discriminacéo, além de ser indicio de peuamigos, como apresentado em (4): “Elas
iriam virar a cara pra mim se soubessem que... aninée € pobre...” O fator da diferenca
social e racial nessa instancia vem a tona.

Quando a menina diz que ndo quer que ninguém gaibala é filha da empregada,
como mostrado em (8), a questdo da inferioridadeecpasurgir. Desse modo, essa
personagem insiste em nao aceitar o fato de $&x fie empregada e de uma negra, nao
assumindo, entdo, sua identidade, o que causaestramhamento social.

Por outro lado, a fala da professora Gilda evoigaualdade racial, demonstrando que
0 negro deve ser altivo como ela. A postura daegsufra conota uma representacao
desmistificadora em relacdo a segregacao racissoepode ser percebido pelo trabalho dela,
além de sua vestimenta, que indicam certo stattialsassim como dignidade. Logo, Gilda
enaltece o modo de ser do negro.

Privilegiando, portanto, a nocao de formacdo dsearnessa enunciacao, percebe-se
que as posicdes estabelecidas pelos sujeitos rfaisidNatélia e Gilda revelam formacdes
discursivas que se contrapdem: negacao da etmarseversusafirmacao dessa etnia. Para
um melhor esclarecimento acerca das posi¢cOes soassumidas por esses personagens,

observe o quadro:

Novela: O Profeta

Caracterizacao
Personagens Cor Ambiente Espaco Participacéo
(Etnia)
Natalia Afro- Classe Baixa Casa de Piragibe/ Coadjuvante
descendent (pobre)/Conduta mora Casa de Clévis/
duvidosa Escola/

/Pessoa Dissimulada
Professora Negra Classe Médio-baixa/ Casa/Escola Coadjuvante

Gilda Boa conduta moral/Boi

pessoa

Quadro 21: Caracterizacdo dos personagen

Como se pode verificar, as personagens em questasithm pelo mesmo espaco
ficcional. Entretanto, sdo seres de ficcdo quesamtam distingdes no ambito psicoldgico,
social e moral. Natalia é construida de forma amdigperto de sua mae e dos amigos desta,
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ela age como se nao tivesse nenhum problema $ioaateiro, todavia, longe desse meio no
qual ela vive, a menina mente, dizendo que suaémi&a, entre outras coisas.

A personagem Gilda é professora. Ela assume maito sua descendéncia africana.
Através de seu trabalho, ela encontra uma formasedejustar socialmente e nao ser
discriminada.

O sujeito enunciador projetado por Natalia se d¢omstob as condicBes exteriys
revelando uma identidade resultante de uma idea¢io racista e preconceituosa, formada
pela esfera social na qual esse contexto narrave@stabelece — a sociedade brasileira.
Levando-a se filiar a uma formacgao discursiva tagsoutra representada pelo preconceito
social, como se pode ver pelos enunciados (4) gu&)orrespondem, respectivamente, por:
“Elas iriam virar a cara pra mim se soubesse qgee minha mée é pobre... é...”; “E negral”.

Desse modo, o interdiscurso delimitado pelas fo@@scdiscursivas inscritas no
enunciado dessa personagem nos condugeatpre-ja-aicircunscrito pelo contexto sécio-
histérico-cultural do Brasil, no qual o individudrabrasileiro, de um modo geral, é
discriminadd®. O sentido, nesse caso, pode ser construido pelbo “complexo das
formacGOes ideoldgicdsou seja, pelo interdiscurso etnocéntrico.

Carvalho (1997, p. 181) afirma que etnocentrismo consiste em privilegiar um
universo de representacdes propondo-o como modaduzindo a insignificAncia os demais
universos e culturas “diferentes”.

Sodré (1999, p. 27) critica que a questao dos eslemocéntricos persiste de maneira
muito fortea existéncia ou ao senso comum do cidadao ocideetajue qualquer um dos
brilhantes desenvolvimentos nos escritos sistepgtie Kant, Hegel ou outro grande mestre
grupo hegemdnico sobre o outro. A construcao iterdi brasileira, como se pode notar,
baseia-se nos preceitos europeus.

Pelos estudos de Schwarcz (1993, p. 30), veriicgee a problematica em torno do
negro se apdia nos modelos evolucionistas e sgamlinistas que sao introduzidos no Brasil
em meados de 1870, como forma de justificar tewrrde as praticas imperialistas de

dominacéo.

* De acordo com Orlandi (1988, p. 57) o suijeitotérirelado ideologicamenteproduz o sujeito sob a forma
de sujeito direito (juridico) que, historicamenterresponde a forma-sujeito do capitalising|.

* Contudo, trata-se de uma discriminacdo veladafpome se pode conferir em: Fernandes, 1995; Guiesara
1995; Skidmore, 1992; Skidmore, 1998.
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Os mesmos modelos que explicavam o atraso brasigir relacdo ao mundo
ocidental passavam a justificar novas formas derimfidade. Negros, africanos,
trabalhadores, escravos e ex-escravos — “classigges” a partir de entdo — nas
palavras de Silvio Romero transformavam-se em tobjede sciencia”.
(PREFACIO A RODRIGUES, 1933/88PUD SCHWARCZ 1993, p. 30).

Para Schwarcz (1993, p. 56), as diferencas e asnuiaacdes inferiorizantes acerca
do negro deste periodo eram reconhecidas atravésédaia. A autora aponta que 0s
individuos mesticosexemplificavam [...] a diferenca fundamental entas racas e
personificavam a “degeneracéo” que poderia advira@azamento de “espécies diversas”.

Essa visdo explicitada pela autora remete as id&amdas das teorias raciais do
século XIX, mas é importante salientar que esssgmeanto social, no entanto, esta radicado
em reflexdes antigas, originadas no iluminisma] [pos tedricos raciais do século XIX
referiam-se constantemente aos pensadores do sEMilg mas ndo de maneira uniforme
(SCHWARCZ, 1993, p. 43). Assim, a autora afirma quelite brasileira ndo passaria ilesa
pelas “regras” que vinham da Europa.

A aceitacdo do afro descendente no ambiente dwasileiro est4, portanto, arraigada
a concepcOes preconceituosas advindas das idémgpdaoridade européia. O processo de
exclusado imposto aos individuos da etnia africam®@rasil €, dessa forma, justificavel e se
encontra sob o paradigma do “mito da democracialta.

Pelos enunciados de Natélia, ainda, podemos carifinum segundo momento,
emergir outra formacao discursiva, a do preconcsdimal, regida pelo discurso da classe
dominante/elit?®, com um carater socioecondmico — quanto mais pobreloméstico, tanto
mais discriminado. Através da possibilidade dosnelgos interdiscursivos, esta formacao
discursiva se materializa ao relacionar o contextcio-historico descrito por Muniz Sodré
(1999) acerca do poder simbdlico conferido a cldsseinante brasileira e a narrativizacéo da
trama em questao.

Nesse sentido, o autBrafirma que quanto mais rico for um individuo/grupmaior
sera seu espaco simbolico, isto €, “seu raio deneécem matéria de absorcdo de signos e

fantasias”. Muniz Sodré (1999, p. 81), ao citar 8ealdl’, considera que a desigualdade

*" Fernandes, Pereira e Nogueira (2005-2006, p. &ffljcam que a “democracia racial ndo passa,de.iim
mito social. E um mito criado pela maioria e teedo vista 0s interesses sociais e 0s valores nbaaisaioria;
ele ndo ajuda o ‘branco’ no sentido de obriga-thrainuir as formas existentes de resisténcia anadoesocial
do ‘negro’; nem ajuda o ‘negro’ a tomar consciémemlista da situacao e lutar para modifica-I# |...

%8 ‘Elite’ sera considerada neste trabalho segundiréS(1999, p. 81): “Um individuo, uma instituicdo om
grupo de elite é aquele que, em diferentes domgaomis, controla as vias de acesso a recurspsdai como
renda,status educacao, emprego e forca”.

¥ SODRE, 1999, p. 81.

% SAMUELS, AndrewA psique politica Imago, 1995, p.116.
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econdmica extingue a angustia em relacdo ao orgforgcando as idéias de segregacado e
isolamento.

Por sua vez, o lugar social inscrito pela profes<gilda traz o resgate positivo em
relacdo ao individuo negro. Essa personagem bestauas acdes discursivas, uma auto-
afirmacao étnica, cuja formacao discursiva veicuta“sempre-ja-ai’ de carater positivo em
relacdo ao individuo africano. Logo, essa formagi&oursiva de afirmacdo étnica mantém
uma relacdo parafrastica com o discurso provenigmseacdes afirmativas que reivindica a
politica de representacdo dos negros em todost@®sesociais brasileiros, conforme afirma
Guimaraes (2000).

Geralmente, as acdes afirmativas existentes nsilBna atualidade, visam a reduzir
os efeitos antidemocraticos dos processos de selegéxclesdo social impostos aos afro-
brasileirog assim como impulsionam a admissao de estudaatgen(as), especialmente os
(as) de baixa-renda, a ingressarem nas universdaderais e/ou particulares, entre outros
programas de insercao do negro na sociedade.

Destarte, essa cena da nov@l®rofeta denominada como “Medo de ser desprezada”,
reproduz tanto o preconceito racial e social quanpmssibilidade anti-racista decorrente do
contexto social, econdmico e cultural brasileiro.

Submetemos, entdo, a analise sobre formacao disgungesse momento, a cehaa
telenovelaDuas Carasdesignada: “A marca da diferenga”.

Esta cena foi exibida em 13/11/07. Nessa narraéivpersonagem Solange sai sem
autorizacdo de seu pai, Juvenal Antena. Ela e gaafislaine vao passear no shopping.
Misael Cao, pai de Gislaine, conta a Juvenal ol [paea onde as mocgas se dirigiram e vao
atras delas.

Esse episddio é constituido de varias alternaméagas. Primeiro aparecem Juvenal
e Misael em busca das filhas. Em outro instante§oeSolange e Gislaine andando e
conversando pelo shopping. E logo em seguida, surg@presario Marconi Ferraco nesse
mesmo ambiente.

Solange gosta de um vestido que esta exposto lujmde grife. Coincidentemente,
Ferraco entra nesta loja. Ele esta a procura debofsa para presentear uma amiga que acaba
de chegar de Paris. Paradas na porta desse estaiesl®, Gislaine e Solange conversam.
Observe:
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Cena 4:
“A marca da [.]
diferenca” (1) Solange:Ai que vestido lindo!
Duas Caras (2) Gislaine: Show mesmo!Essa loja € sinistral Saca essas multi-mafcas
13/11/2007 estrangeira so estilista fera... Tudo de revistannag

(3) Solange:Se tivesse dinheiro!!!

(4) Gislaine: Tu pode experimentar!

(5) Solange:Ai... Nao... Essa loja é tdo metida a besta! §eedeles deixam?
(6) Gislaine: Tem que deixar! Embordamd

((As garotas entram na loja, nesse decorrer, sungg contraposicdo de cer
Misael Caé aparece dizendo a Juvenal Antena quet@donaquele movimento n
shopping seria dificil encontrar suas filhas. Javéala para Misael ficar frio, poi
ele os esta guiando com seu faro. Entra em cemdéta, Marconi Ferraco. El
esta no interior dessa loja em busca de uma basa ygma amiga que havi
recentemente, chegado de Paris. Ferrago ndo vé@snkle sai de foco, o didlogo
novamente recomeca entre Gislaine e Solange.))

(7) Solange:Olha vendedora ali, 6! ((A vendedora caminha em@cdio as mocas.)
(8) Gislaine: A gente quer experimentar aquele vestido ali! Qitténe!

(9) Vendedora:N&o temos o nimero de vocés!

(10) Gislaine:Mas eu nao falei qual é o numero da gente!

(11) Vendedora:Qualquer que seja! Nao tem!

(12) SolangeCé # achando que a gente ndo tem dinheiro pra comiragd?
(13) Vendedora:Nao! Querida! NGs é que ndo temos um tamanho que fiem
em voceés!

(14) Gislaine: Ta pensando que eu sou burra €&lescrito na sua cara que s6 nao
tem o tamanho porque a gente é negra e favelada!
(15) Vendedora:lmagina!

(16) Solange:Que papo é esse de negra e favelada, Gislaing¥&sou nada
disso que vocé falando ai néao!

(17) Gislaine:Ah ndo!? E o que ent&o?

(18) SolangeTd na favela de passagem! Eu sou no maximo morena!
(19) Gislaine:Morena é o que? E branca por acaso?

(20) SolangeNao, Gislaine! Morena é morena!

(21) Gislaine: Ah! Deixa de ser boba e assunmié querendo ser patricinha ép?!
Minha filha... tu € muito melhor do que isso. ((&iise se vira para a vendedora e
diz:))

(22) Gislaine: Oh! Essa aqui o é filha do Juvenal Antena, don®aldelinha!Ta
coisinha!

((Ao falar sobre Juvenal, Gislaine desperta a @tee Marconi Ferraco, que volta
seu olhar para as mocas. Entra nesse instante toutieeda de cena: Juvenal e
Misael estdo passando em frente a loja onde sihas festdo, e Juvenal diz que
suas antenas estdo avisando que elas estdo peremall vé Marconi Ferracp
caminhando em dire¢éo a Solange e Gislaine e vaneontro deles.))

[.]

Quadp@: Cena 4 — NovelaDuas Caras

(5

T 0 O

Como observado pela narrativa, o processo enwwidigcorrente desse episodio €
extremamente dindmico, devido as vérias contrapesicénicas existentes na trama. A
interacdo desses personagens sucede aos pardmiemnte temos Misael e Juvenal, Gislaine
e Solange, Ferraco e a vendedora. Na finalizac&sadeena, todos esses personagens irao
estabelecer, conjuntamente, um instante comunitalcémtre eles.

Contudo, 0 que nos interessa para essa investigagi@ontexto proveniente das
assertivas que evolvem as personagens Solangéam&isembrando que as duas mocgas sao
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afro-descendentes. Assim, o lugar social no quahsgevem estas personagens determina,
nessa instancia narrativa, o quepsele e devedizer sob uma dada conjuntura histérica e
social, ou seja, estabelece certas formacdes digasr

Tentando situar melhor os personagens apresengedosssa cena, segue o quadro
gue os caracteriza, veja:

Novela: Duas Caras

Caracterizacao
Personage Cor Ambiente Espaco Participagéo
ns (Etnia)
Marconi Branca Classe Alta (Rico)/Conduta Classe Alta Antagonista
Ferraco Imoral/Pessoa Fria, Calculist:  Casa/Trabalho/
Gislaine Afro- Classe Baixa (pobre)/ Casa/Favela da Coadjuvante
descendent Extravagante/ Alegre Portelinha/Praia/
Universidade Pessc
de Morais
Solange Afro- Classe Média/ Boa conduta Casa/Favela da Coadjuvante
descendentt Portelinha/
Universidade Pessc
de Morais
Misael Cad Negro Classe Baixa/Boa conduta Favela da Coadjuvante
moral/Agradavel Portelinha/Casa
Juvenal Branco Classe Média/ Conduta moral Associacado da fave Coadjuvante
Antena duvidosa/ Pessoa agradavel da Portelinha/Cas:

Quadro 23: Caracterizacao dos personagens

Como mostrado acima, essas personagens de ficmdgité&im pelo mesmo espaco
ficcional, exceto Ferraco. Quanto as peculiaridadesordem social, econémica e moral,
percebe-se que a distingdo aparece novamente pens@agem Marconi Ferraco, e também
com Juvenal Antena. Este é o dirigente da favelRalftelinha, enquanto aquele se apresenta
como o grande empresario do ramo da construcab Aivtonduta moral de ambos é de
carater duvidoso, e isso devido as trapacas fpiasles no decorrer da trama. Misael e
Gislaine sdo sujeitos pobres, de boa conduta reagak atuam de modo a compor a histéria.
Ja Solange ¢é a filha de Juvenal, tem um caratgrimtmas nao aceita o fato de ter que morar
na favela da Portelinha.
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Por esse contexto, percebe-se que Solange, umdanidaclasse média, mas com
baixo poder aquisitivo (a moca é dependente doJpatnal Antena), se encanta com um
vestido que esta na vitrine de uma loja de grife.eNtanto, mesmo sem dinheiro, ela e sua
amiga Gislaine entram nessa loja, sabendo quatserdrde um produto caro. Os enunciados
(2), (3) e (5) corroboram esta assercao. A paetes] percebemos a crenca de que um artefato
de marca estrangeira geralmente tem um preco @gewhderve: “Saca essas multi-marcas
estrangeira so estilista fera [...]!"; “Se tivesieheiro!”; “Essa loja é tdo metida a besta!”.

Sob estas elucidacdes, entdo, retomamos a nosstigule analise — as possiveis
formagdes discursivas originadas por esse cont@xassertiva (8) proferida por Gislaine: “A
gente quer experimentar aquele vestido ali! O dénel”, a (9) realizada pela vendedora:
“Nao temos o numero de vocés!”, e a (11), tambéonyciada por esta personagem:
“Qualquer que seja! Ndo tem!”, nos conduz a um amtamento preconceituoso por parte da
vendedora para com Gislaine e Solange, subentendgmel ser negro implica: ter uma
condic&o socioecondmica baixa, ou seja, nenhumr @apesitivo, ou ainda, que o negro nao
€ um consumidor em potencial, pelo menos para esjutefatos estrangeiros apresentados
pela loja da trama ficcional.

Nesse sentido, a vendedora da loja onde estadogeota@islaine assume um discurso
que se vincula a uma formagéo discursiva racistmtu@o, a idéia racializada por essa
personagem parece reproduzir aquilo que Oracy Nieg(#007) considera como preconceito
de “marca”, pois a aparéncia do individuo revelalsgar de pertenca. Portanto, a formacao
discursiva racista evocada pela voz do sujeito @ador, a vendedora, pode ser
compreendida através da possibilidade interdisgaursi

Sob essa Otica, tomamos também o trabalho de €uvienturi (1995)pudLima e
Vala (2004), que entendem existir diversas formagsagismo, tal como o racismo cordial,
que implica um modo discriminatorio contra os céitz&l ndo brancos (negros e mulatos),
caracterizado por ‘uma polidez superficial’, quersgeste pelos atos e comportamentos
discriminatorios, como o apresentado pela vendedora

Sendo assim, a proposicao (12) de Solan@& tA achando que a gente ndo tem
dinheiro pra comprar? E isso?”; e a (13), realizaela vendedora: “N&o! Querida! Nos é que
ndo temos um tamanho que fique bem em vocés!”]Jaeyee ndo € o dinheiro a causa do
atendimento ruim ocasionado pela vendedora, e sipagncia, sugestionando que um afro é
feio, deselegante, ou até mesmo que 0 negro ngjosa ao produto estrangeiro ofertado por
essa loja de grife; conduta que se filia a formatidoursiva de teor preconceituoso realizada

por essa personagem.
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Podemos apreender, por meio das posicbes assumpaasolange e Gislaine,
formacdes discursivas de carater: de auto-afirmagéal por parte da personagem Gislaine;
e de negacdo étnico-social e/ou racial advinda ider dle Solange. Logo, o sentido se
constréi por meio de palavras ja realizadas pareauytnum dado espaco e época historica,
que, nesse contexto narrativo, € o meio sociallbiras Desta maneira, buscando legitimar as
formagOes discursivas apresentadas, retomamossasivas das personagens Gislaine e
Solange, para melhor situar o discurso circunspotoessas personagens:

(i) Em (14) Gislaine fala: Ta pensando que eu sou burra €alescrito na sua cara

gue sb6 nao tem o tamanho por que a gente é néavalada!” Esta assertiva proferida

por Gislaine revela a sua interpretacdo em relaghalizer da vendedora. Mas a

vendedora parece nao se incomodar, e ironicamergpomde Gislaine, como

mostrado por (15): “Imagina!” Nesta passagem, ené@ossivel perceber que a

personagem Gislaine se assume como negra e mogaltaaela, ndo tendo vergonha

de sua condicéo social e racial.

(i) Solange, por outro lado, ndo concorda comribw@tao dos adjetivos proferidos

pela amiga e nega sua ascendéncia negra, assimadamo de morar na favela da

Portelinha, veja: “Que papo é esse de negra eddaeBislaine? Eu ndo sou nada

disso que vocéa falando ai ndo!”; T6 na favela de passagem! Eu s6 méximo

morenal”

A formacdo discursiva de afirmacdo étnica, oriurdla lugar sdécio-histérico
constituido pela personagem Gislaine, convoca eatgoestdo das relacdes culturais e o
reconhecimento do Outro. A este respeito, Pavid@D3, p. 158) considera que a acao
humana constitui-se como um mecanismo que esta@lpassagem do ser natural para o
ser cultural A cultura é determinada pela presenca humanaeeéetiva pelo espaco sécio-
historico. A partir dessas maximas, o autor afiqua o individuo alcanca consciéncia de si
mesmo ao apreender sua “criagdo cultural”, sewaf'esio universo e sua relacdo com o0s
outros, assim como com as coisas do mundo. Haa,aduls processos que sao essenciais,
além de se complementarem, e sdo oriundos do gmcettural:o criar, produzir algo e o
compreender, o atribuir sentido ou significado aoquzida

Desta forma, Paviani (2003, p. 159) aponta que:

Se esses pressupostos sdo validos, podemos afijueaha, no minimo, duas
maneiras de participar do processo cultural: unssipa e outra ativa, a primeira
aceitando a realidade imposta, produzindo de mogAnico, consumindo tudo o
gue nos cerca, sejam costumes, valores ou idégssgunda tornando-nos sujeitos
criticos do processo cultural. [...] quem aceitssigsificacdes do mundo cultural
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sem as refletir criticamente cai nas armadilhasl@gcas da sociedade do
consumo, da globalizacdo dos valores de uma cuétarprejuizo de outra. [...] ha a
perda da chamada “identidade social e histéricd’ [.

Nessa Otica, pode-se observar que a personageain@isie impde, mostrando uma
postura critica em relagdo a maneira como é (démiin pela vendedora da loja, observe sua
fala em (14): Tapensando que eu sou burra €?!”

A moca exibe seu lugar de pertenca étnica, assimo @rondmica — “[...] por que a
gente é negra e favelada”. Ela ndo se deixa apalarardileza da sociedade de consumo em
relagdo ao Outro — afro descendente, tido comaoetiife, e € onde se destaca a questido da
auto-afirmacéo, da preservacao de uma identiddtieale social.

A formacédo discursiva de negacao étnica e soelal) racista resultante do espaco
social no qual Solange se posiciona evoca um istando de carater discriminatorio. Sob
este ponto de vista, Paiva & Sodré (2004, p. 14Bpnam que o preconceito racial na
atualidade deixa de lado os fundamentos biolégientetantoaprofunda as suas razdes
culturais ou simbdlicas, aprendidas como razdéessglpremacia brancaPara os autores, a
supremacia ndo € dada a julgamento externo, eddedste seu padrao singular pelo qual
devem se verificar 0os outros. A pele branca, ptotaé experienciada como o Ocidente
absoluto “Vém desse paradigma os julgamentos que, n@sErmum cotidiano, constituem,

0 sistema de crencas ou certezas sobre o outne aaliferenca fenotipica, negro, indigena,
oriental, etc.” (PAIVA & SODRE, 2004, p. 143).

Nesse sentido, a personagem Solange reproduzlagidedo branqueamento da raga,
ela ndo é negra, e nem branca, € mulata, reveladomo uma representante em potencial
da sociedade branca elitista brasileira. Em sum damoca deixa isso claro: “Eu sou no
maximo morena!”. Sendo assim, pode se dizer gogemn internalizou os valores culturais
ditados pela sociedade branca, sendo, entdo, galeeto em sujeito de seu discurso pela
formacdo discursiva que representa na linguagenormatdo ideolégica que lhe é
correspondente” (PECHEUX, 1997, p. 161).

Em face disso, entende-se que o fendbmeno do bramguto em sua dimensao

ideoldgica,

[...] penetrou e foi compactuada ou absorvida paa racdo da comunidade negra,
sob a forma de branqueamento: “estético”, “biologie “social’. O paradigma
branco de beleza, comportamento, moral, mentaljdetigueta e cultura, foram
assimilados e reassimilados, total ou parcialmgmbe,alguns membros daquela
comunidade. O embuste racial chegou ao extremdgd@sanegros repudiarem a
hipétese do Brasil e, em particular, Sdo Paulgbecimigrantes do mesmo grupo
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racial, fossem estadunidenses ou africanos, paoisate o "enegrecimento” do
estado. (DOMINGUES, 2002)

Ainda, sob a perspectiva dessa formacgao discuramiata e sua dependéncia com o
“todo complexo com dominante”, convocamos o traballe Bicudo (1947, p. 207) para
esclarecer mais alguns pontos acerca dessa quéstidora afirma que “a medida que o
individuo ‘branqueia’ na pele e na personalidadke . eacontra mais aceitagdo social’. Desse
modo, essa personagem nao se assume como deseamelgnat e ndo aceita, também, o fato
de ter que morar na favela, o que, para ela € wngonha, corroborando outro tipo de
preconceito, o de ordem socioecondmica.

Através dessas consideragfes, percebe-se que weneds apresentados pelo
interdiscurso posicionam as vozes discursivas dgst@s enunciadores — as personagens
Gislaine, Solange e a vendedora, num dado contadial, sob circunstancias ideologicas
distintas, apresentando verossimilhanca com aleadi socio-histérica brasileira.

Assim, tanto a novel® Profetacomo a noveld®uas Carastrazem, em suas cenas,
enfoques sobre a racializacdo bastante controveasmsmeira expde um universo ficcional
racista (o resgate por elementos que inferiorizamagyo séo explicitos), baseado no discurso
de uma crianca, e para contornar esse fato, apaesema jovem professora negra com a
funcdo de romper com esse preconceito. A seguielaotela mostra implicitamente, num
dado episddio, a discriminagdo racial a partir @goj enunciativo instaurado pelas
personagens Gislaine, Solange e a vendedora daemjefe.

Nas duas tramas, como se pode notar, aparecendsdiesdo que tentam contornar a
qguestdo do preconceito racial. ElnProfetaisso sera feito por Gilda, eBuas Caraspor
Gislaine.

A formacao discursiva, nesse ambito, portanto,esegmo um instrumento capaz de
dar conta dos encadeamentos enunciativos apressrgaths narrativas em questdao sob uma
dimenséo social e discursiva, mostrando o lugaiekno qual se inscrevem as personagens
veiculadas pelas referidas tramas.

No proximo tépico, voltamos nosso olhar para a @wedas representacdes sociais

advindas das tram&3 profetae Duas Caras
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5.4 A representacao social emBrofetae Duas Caras

A presente secdo sera destinada a investigacacogms a luz da teoria das
representacdes sociais. Sob esta perspectiva, gesgpdma analise acerca da Ceénala
novela O Profeta, tematizada como “O esconderijo”, e do Episédliode Duas Caras
denominado “O suspeito”.

No que se refere as representacdes sociais, J¢@@04dl) explica que:

Elas nos guiam no modo de nomear e definir conjoetde os diferentes aspectos
da realidade diaria, no modo de interpretar esspectos, tomar decisdes e,
eventualmente, posicionar-se frente a eles de fdefensiva.

Com as representacgdes sociais, tratamos de fenéméservaveis diretamente ou
reconstruidos por um trabalho cientifico. [...]

Elas circulam nos discursos, sao trazidas pelaviza e veiculadas em mensagens
e imagens midiaticas, cristalizadas em condutasneolganizagfes materiais e
espaciais. (JODELET, 2001, p. 17-18)

Partindo do estudo de Grisez (197&pud Abric (2001, p. 156), a nocao de
representacdo social vem a ser uma abordagem démdeos que enfatiza a dimenséo
simbdlica, focando a idéia de significacdo, senpreecupar com fatores e comportamentos
diretamente observaveis.

Jodelet (2001, p. 21) afirma que as representag@@aissdo fendmenos complexos
sempre ativados e em agédo na vida sodi®sse modo, as representacdes sédo formas de
conhecimento que se revelam a partir de elemergsitovos, como imagens, conceitos,
categorias, teorias, etc., contudo, ndo se redspemente ao saber cognitivo (ALEXANDRE,
2004, p. 131). Ainda segundo Alexandre (2004),epsesentacdes sociais sdo elaboradas e
compartilhadas socialmente, possibilitando a couitBo da construcdo de uma realidade
singular, e a comunicacéao entre os individuos.

Para Moscovici (2003, p. 61-71), as representagfeais sao criadas a partir de dois
mecanismos: ancoragem e objetivagdo. Ancorar e tivdnje para o autor, s&o
respectivamenteclassificar e dar nome a alguma cgjisadescobrir a qualidade icbnica de
uma idéia, ou ser impreciso; € reproduzir um cotacein uma imagem

Sendo assim, a partir desses esclarecimentos,argneos nNOSSO Processo
investigativo. Como estamos trabalhando com naastielevisivas, tomamos de empréstimo
a proposta de Jovchelovitch (2000, p. 148), na gsiakpresentagdes sociais, assim como as
narrativas, buscam fazer daquilo que nao conhecalgogamiliar. Para a autora,

Através da objetivacdo e da ancoragem as repredestaociais ligam o ordinario
e 0 extraordinario. Estes processos permitem an@agio da experiéncia de tal
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forma que esta se torna suportavel, compreensiagima de tudo, desprovida de
ameacas. (JOVCHELOVITCH, 2000, p. 148)

A primeira cena a ser analisada nessa perspectivae@a da telenovela Profeta-
“O esconderijo”. Este episédio foi ao ar em 24/00R e seu desfecho ocorreu em
25/11/2006. A narrativa mostra uma reunido de gaesacontece na escola na qual Natalia
estuda.

Num primeiro momento, Natalia se esconde dentraidearmario para que seus
colegas ndo descubram quem é sua verdadeira m&endado dia posterior, a professora
Gilda encontra Natalia dentro do armafm decorréncia, a educadora percebe que a menina

se escondeu porque tem vergonha da mae, que éendgnaestica. Observe o dialogo:

Cena 2: L e .
“0 esconderijo” ((Ao engrgr no armario, Nat.alla,dlz. para si mgs)na:) )
O Profeta Q) Nataha: N&o saio daqui até minha méae ir embora... Ndooggee descubram
25/11/2006 gue sou filha de uma negra _ _
(2) Professora Gilda Natdlia... Eu tinha certeza que vocé estavauaseepor qu

se escondeu, querida... Eu quero te ajudar!

((Natalia olha para ela assustada e sai de deotaondario.))
(3) Professora Gilda Eu sei por que vocé se escondeu, Natalia... Remcolegas
ndo descobrirem que sua mde é negra, ndo é istt#liaNaser negro ndo |é
vergonha, pelo contrario, eu tenho tanto orgulhmida raca!...

(4) Natdlia: A senhora ndo sabe de nada professora...

(5) Professora Gilda Eu nédo estou te julgando, meu amor, eu s6 qeeagutar...
Eu vou levar vocé ao gabinete da diretora, a suaesia |a te esperando, vem...
(6) Natdlia: Eu ndo quero ir professora, eu ndo quero ir!

(7) Professora Gilda As criangas e os pais ja foram todos emboraalté ¥océs
duas, vem comigo, vem...

Quadro 24: Cena 2 — Novela© Profeta

Neste registro discursivo, 0 processo interacicaa@ntece entre as personagens
Natdlia e Gilda. A ambientacdo dessa cena se @&éatdo contexto instituido pela escola, e
nesse ambito, percebe-se a hierarquizacdo soad¢spora/aluna — Natalia respeita a
professora, contudo, diz ndo gostar Hel®e maneira subentendida, percebemos que a
personagem Gilda traz consigo tudo aquilo que Matdaquele momento, mais odeia - ser
negro. A professora, em seu dialogo, busca convéNaiglia de que a condicdo de um afro-
descendente é algo para se ter orgulho, e ndo onpéra ficar se escondendo. Todavia, a

menina nao aceita esse argumento e diz para apoodeque ela “ndo sabe de nada”.

®1 Na Cena denominada como “O momento da verdade”, exibidd &(®1/2007, a personagem Natélia em
uma discussao com a professora Gilda diz claramétuete odeio professora! Eu te odeio”.
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A partir da proposicgéo (1) verificamos que sdrdible negro implica discriminacéo —
“Nao quero que descubram que sou filha de uma ne@ranunciado (3), proferido pela
professora, por sua vez, mostra que o afro desonteEm que ter altivez, “orgulho de sua
raca” — “Natalia, ser negro ndo € vergonha, peldrado, eu tenho tanto orgulho da minha
raca...”. De modo implicito, o sentimento trazidor fNatalia por seus enunciados é de
vergonha e autonegac¢do quanto a descendénciarafitelva. Todavia, o dizer da professora
Gilda denota a positivacdo da condicéo negra.

Assim, o discurso de negacédo para com a etnisanfij@apresentado pela personagem
Natalia, se ancora na idéia da inferioridade doroegm relacdo ao branco, ideologia
assumida em razao dos preceitos etnocéntricostascicomo visto na seccédo 5.3. Nesse
caso, percebe-se que a representacao social evomadasa personagem se objetiva a partir
uma representacao social discriminatéria.

A personagem Gilda, por sua vez, revela uma rem@Es®# social de
superioridade/igualdade em relacdo a etnia africabserve sua fala em (3): “Natélia, ser
negro nao é vergonha, pelo contrario, eu tenhootargulho da minha raca!l...”.
Representacdo essa que se constroi a partir deseorsb afirmativo baseado na idéia da
igualdade racial.

Por conseguinte, as diferentes posicbes assunpdasessas personagens nos
concedem uma acdo comunicativa entre sujeitosntlistique possuem valores sociais
peculiares, mostrando que o mundo (neste caso aontincional) pode ser visto e
interpretado através determinados pontos de wistg@sta narrativa televisiva manifesta-se a
partir do preconceitgersusa igualdade entre as racgas.

Para a segunda analise acerca das representagigs, doouxemos o0 episodio de
Duas Caraso qual chamamos de “O suspeito”. A exibicdo dessa ocorreu em 12/10/07.

Nesta cena Julia e Evildsio surgem como os sujelosenunciacdo. A todo o
momento, a interacdo entre eles se da através tiaslea nado-verbais, fato este
imprescindivel para apreender a representacdol so@artir de umconjunto de imagens,
dotado de um sistema de referéncia que permitendividuo interpretar [...](COSTA E
ALMEIDA, 1999). Nesta perspectiva, este episodiccempde imageticamente da seguinte
maneira:

(i) Julia aparece dirigindo seu carro pela favel@drtelinha. Ela para o carro, desce e

V€ que seu pneu esta furado. A moca tira do cargensilios necessarios para trocar

0 pneu.
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(ii) Atras de uma espécie de porta de aco est&dsppagem Evildsio, a observar de
longe as acbes da moga. E nesse instante quesdddiepara com Evilasio: um rapaz
negro, vestindo um colete aberto, com capuz nagealsem camisa por baixo. Além

disso, ele faz um gesto como se estivesse colo@ndsua cintura uma arma, mas na
verdade, era apenas um celular.

(i) Julia apavora-se ao perceber que aquele hoaleparado, na espreita, esta vindo
ao seu encontro. Ela rapidamente entra no carranea as portas. O rapaz bate no

vidro do carro da moca, ela responde:

Cena 1: (1) Julia: Minha carteirata::... T4 vazia! Vai... Vai embora! O meu carro|é
“O suspeito” blindando vai embora! Anda... vai emboral.
Duas Caras ((Nisto Evilasio pega a chave de roda.))

12/10/2007 (2) Jalia: Ai meu Deus, ele vai quebrar o vidro!
((Evilasio troca o pneu do carro de Jilia e ela iem saber o que fazer dentro|do
carro, so observando.))

Quadro 25: Cena 1 -oXla: Duas Caras

As assertivas (1) e (2), apresentadas acima, déraonsima espécie de mondlogo
enunciado por Julia (é so6 ela que fala, fato egeergflete um pensamento e/ou sentimento
que se institui pelos pré-julgamentos e/ou consaltscriminatdrios provenientes do contexto
vivido por essa personagem).

Este instante, “sede de producdo” do EUc, no quiéd 3e apresenta, emerge uma
representacéo social de superioridade, de riqueEapreconceito. Fato este que se legitima
pelo jogo de linguagem individualista e temeroso Jidia para com o Outro — aqui
representado pelo personagem afro descendentesiBvildogo, pelos processos da
representacdo social apreende-se que: “objetivam®&ém condensar significados [...] em
uma realidade familiar. Ao assim o fazer, sujegosiais ancoram o desconhecido em uma
realidade conhecida [...]” (JOVCHELOVITCH (1995,82).

Nesse sentido, percebe-se que 0 comportamento ke Juintamente o seu
proferimento (“Ai meu Deus ele vai quebrar o vidyo! ela acredita que vai ser roubada,
convergem para uma objetivacdo que se traduz smkamnceito de marfa Que, por sua
vez, ancora-se em um senso comum externalizadospeladade brasileira de que “negro
parado é suspeito, correndo é ladrao”.

Para elucidar ainda mais a posicéo social dgggeenagens na trama, observe:

%2 Oracy Nogueira (2007) considera q@uando o preconceito de raca se exerce em relacéparéncia, isto
€, quando toma por pretexto para as suas manifésggs tracos fisicos do individuo, a fisionomsagestos, o
sotaque, diz-se que é de marca.



100

Novela: Duas Caras

Caracterizacao
Personagens Cor Ambiente Espaco Participagéo
(Etnia)
Julia Branca  Classe Alta (Rica)/ Boa condut Casa na zona sul di  Coadjuvante
moral/Pessoa Agradavel Rio de
Janeiro/Favela da
Portelinha
Evilasio Negro Classe Baixa (pobre)/Boa Casa/Favela da Coadjuvante

conduta moral/ Pessoa agrada Portelinha/Casa d:
familia Barreto

Quadro 26: Caracterizacao dos personagens

Nota-se que Julia e Evilasio sdo sujeitos que elgadm uma oposicao social,
financeira e até mesmo cultural. Evilasio é um zapabre, de origem humilde, mas de bom
carater, que mora na favela da Portelinha. A pagem Julia € uma moca rica, da alta
sociedade carioca, que vai a favela apenas coruitoide ajudar um amigo a conseguir uma
autorizacao para fazer um documentério sobre asstaf

Por outro lado, se pensarmos num contexto social,diaseado na realidade violenta
na qual se vive no Brasil, mais precisamente no d&oJaneiro, que € onde se passa a
narrativa, iremos imaginar que Julia agiu de foanse resguardar. Sob esta Otica, os atos
individuais de um sujeitenquanto manifestacbes de tendéncias do grupo denge
explica Spink (1995, p.120), estruturam uma reprt@®@o social. Nesse sentido, a atitude de
Julia se filia as representacdes sociais que simamola violéncia, a desconfianga para com o
Outro.

A posicdo assumida pelo personagem Evilasio rewela representacdo social de
solidariedade, objetivando-se a partir da atitussponsiva para com ‘Outro’ realizada por
este personagem. Mesmo percebendo que a moga denteoro estd com medo, Evilasio a
ajuda sem pedir nada em troca.

Sendo assim, as representacfes sociais apresetdattaporO Profetaquanto por
Duas Carassdo uma forma de mostrar a relagédo dos personagean® mundo, bem como
de situar essas personagens nesse mundo. A rapgggesocial discriminatoria aparece nas
duas telenovelas, mas cada uma num dado contextoutkas representacdes, como a de
solidariedade trazida por Evilasio eDuas Carase a de igualdade/superioridade racial
conduzida por Gilda d® Profetg parecem vir como um meio para contornar a reptaggo

discriminatoria, ou ainda, amenizar 0 contexto tiegaque esta causa. Logo, as
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representacoes sociais podem ser consideradas oomaoforma de interacdo entre o
imaginario popular e o contexto social no qualaentece, o que garante o lugar social do
sujeito no mundo.

Destarte, na préoxima seccéao, investigaremos toslamtegorias analiticas propostas
para esse estudo numa cena da telendWeRrofetg e na sequéncia usaremos a mesma

metodologia em um episédio da novBlaas Caras

5.5 O Profeta e Duas Carasem: jogo enunciativo, topos formacao discursiva e

representacao social

5.5.1 Anélise d® Profeta

Esta investigacdo, como proposto na seccao 44.,ceaduzida sob a concepcao de
jogo enunciativo, topos, formagéao discursiva eeg@ntacao social.

A primeira anélise neste amififoé uma cena da novel@ Profeta: “A triste
descoberta”, exibida em 20/12/2006. A narrativa traoa festa de casamento de Clovis e
Sonia. O evento acontece na casa do noivo queneatesso de raiva, se exalta e expulsa da
recepcdo os amigos pobres da noiva. O foco dessaéea conversa que acontece entre as
criancas Natélia e Analu, pois é quando Dedé desapie sua filha sente vergonha dela. No

inicio desse dialogo, Dedé se aproxima de Teresa e

Cena 4.
“A triste (1) Dedé Teresa, vocé viu a Natalia?
descoberta” (2) Teresa De certo esta no quarto da Analu... Vamos até 14?
O Profeta (3) Dedé Vamos!
20/12/2006 ((No momento em que Dedé e Tereza iam a procuNatidia, a noiva (Sénia) se
aproxima e diz para as duas:))

(4) Sbénia Onde vocés vao?
(5) Dedé Procurar a Natdlia pra ir embora... O dono da a&@0 quer a gente
aqui... Vocé viu o que ele fez... Mandou a Rukiade pessoal dela ir embora...
(6) S6nia Qué?! Nao! Deve te havido algum mal entendid®..Clovis € um
homem bom... Gentil... Honesto...

(7) Teresa Nao, Sénia! Se fosse, nao teria mandado a Dedérfa cozinha no di
do seu casamento... Esse homem tem uma pedraarwdagoracao... Ah! Eu §
sinto por vocé, querida... Eu sinto muito. Eug&o.

O D

%3 Na préxima seccdo, investigaremos, sob a mesmm, éticena “O jantar”, da novebaias Caras
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((Teresa da um beijo em seu namorado e sai com Redéprocurar Natdlia. Sonja
fica perplexa com a fala de Teresa. Neste instd#hlia esta no quarto de Anglu
contando histérias para ela. Dedé e Teresa seiaEoxdo quarto, a porta esta
aberta e elas escutam a conversa das meninas.))

(8) Natalia: Mamae faz questdo de me levar pra Franca, Akatulugar que faz
bastante neve, sabe? Bem que eu prefiro a pramelaando gosta do sol... Acho
gue é por causa da pele dela que é branquinhang@inha...
(9) Dedé Teresa... Vocé viu! A Natalia tem vergonha de mim

Quadpd: Cena 4 — NovelaO Profeta

Na relacdo enunciativa desse enredo, presenciafmis, STeresa, Dedé, Natalia e
Analu. Como dissemos anteriormente, na seccadSéi2ia tem um grande afeto por Dedé,
cozinheira da casa de seu pai — Piragibe. Ja Térgrande amiga de Sonia e Dedé e mora
num quarto de aluguel na casa de Piragibe.

Buscando situar essas personagens neste ambisordava, observe:

Novela: O profeta

Caracterizacao
Personagens Cor (Etnia) Ambiente Espaco Participacéo
Natalia Afro- Classe Baixa (pobre)/Condui Casa de Piragibe Coadjuvante
descendente moral duvidosa Casa de Clovis/
/Pessoa Dissimulada Escola/
Dedé Negra Classe Baixa (pobre)/ Boa Casa de Piragibe Coadjuvante
conduta moral/ Pessoa Escola/
agradavel/ Feira/Casa da
Subserviente amiga Rubia.
Sonia Branca Classe Médio-baixa/ Classt Casa de Piragibe Protagonista.
Alta/ Boa conduta moral/Bo: Casa de Clovis/
pessoa/Agradavel etc
Teresa Branca Classe Médio-baixa/ Boa Casa de Piragibe Coadjuvante
conduta moral/Boa Trabalho/etc.
pessoa/Agradavel
Analu Branca Classe Alta (Rica) / Boa Casa/ Coadjuvante
conduta moral / Pessoa Escola/Casa de
agradavel Piragibe
Clovis Branco Classe Alta (Rico) / Condute Casa / Trabalho Antagonista
Imoral / Pessoa Fria, Encontros
Calculista escusos / Casa ¢

Piragibe / etc.

Quadro 28: Caracterizacao dos personagens

Estas personagens circulam pelo mesmo lugar fiatianas verifica-se que ha
distingbes quanto & ambientacdo: Dedé e Natélipadi@s, moram na casa de Piragibe sob a

condicao servil. Sonia é filha de Piragibe e ef®s tima situacdo social mediana, entretanto,
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ao casar-se com Clovis, um rico empresério, a msgauira as regalias que o dinheiro pode
oferecer. Analu é filha do primeiro casamento déviSl e amiga de Natdlia, portanto, tem
uma condicdo financeira alta. Teresa é amiga dea®0Dedé, e mora de aluguel na casa de
Piragibe; a moca trabalha como secretaria em usuétdnio médico.

Soénia é protagonista dessa trama; enquanto Clévigpérsonagem antagonista, os
demais personagens inscritos nesse quadro saacaatds.

Através dessas elucidacfes, iniciamos nossa igeesith segundo a proposta feita no
topico 5.1 acerca do jogo enunciativo. De acordo €haraudeau (2001), toda situacao de
comunicacao depende de um contrato, geralmentécitoph essa situacdo e que se constitui
por:

- Aqueles que definem a finalidade do ato de cooagdio. Estdo ligados as
guestBes: Como explicar a funcdo e a presenga d@stos-comunicantes/
enunciador em determinado ato? O que o sujeito-nmante vai levar o sujeito-
enunciador a dizer?

- Os que determinam a identidade dos parceiro8oHigiados as questdes: — Quem
se comunica com quem ou quais sd0 o0s parceirosndelaterminado ato de
linguagem? — Que papéis séo por eles assumidgsgo@omunicativo?

- Dados relacionados as circunstancias materiasqouais se realiza o ato de
comunicacdo. Estdo ligados as questBes: - Em qumeat®, com que meios,
usando qual canal de transmissdao se darda a interpg@priamente dita?
(MACHADO, 2006, p. 19)

Podemos notar, entdo, que a estrutura comunicadi@saa narrativa apresenta um
EUc que se dirige a um TUi, numa dada ocasido,ne wma certa intencdo motivada pela
visada de influénciaO sujeito comunicante nesta instancia é repradernelo autor, diretor,
ator, equipe de producédo, etc., e o TUi, por sua pmjeta-se a partir do telespectador —
sujeito empirico que assiste a trama que é tramendiariamente. Sob esta 6tica, observe o

guadro comunicacional:

Circuito exteo - Fazer
Mundo psicas®-cultural

Circuito interno - Dizer

Euc | EVe TUd | i

| ! !
Autor pers. pers Telespectador

!
Roteirista/
Camara/

Ator/etc.

Mundo das palavras

Relag@mtatual

Quadro 28ena 4 — NovelaO Profeta— Contrato Comunicacional Adaptado
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O sujeito comunicante, segundo esta concepc¢édo, @rajato de fala do autor da
novelaO Profetg assim como de toda a equipe de producao, ateirista, camara, etc. desta
novela. Este EUc idealiza seu TUi — telespectagivavés das estratégias: comunicacional
(lugar da troca enunciativa, o autor/ator/produegscreve/atua em funcdo de um TUi — um
telespectador projetado); intencional (o apelo messtratégia se da através dos saberes
partiihados, o EUc idealiza seu TUi em funcdo dencas que circulam pela sociedade
brasileira), e psicossocial (que se estabeleett ga situacao externa, ou seja, o estatuto de
escritor/autor da trama de telenovela, assim congérero desta narrativa - novela, o que
confere ao EUc um estilo peculiar). Este circuitofdzer estabelece uma interacdo com o
nivel do dizer — o EUc projeta um EUe em funcéoude TUd, buscando alcancar um
determinado TUi. Nesta perspectiva, no circuitodier estdo os protagonistas EUe/TUd
desta narrativa. Estes atuam em funcéo de seu nfioetimal, contudo existem em fungéo
de um TUi, sujeito que estabelece o ato de int&pée.

O conflito narrativo trazido neste contexto podecsgacterizado por dois momentos.
Primeiramente, através do dialogo entre as persosagedé, Teresa e S6nia. Num segundo
instante, sob a interacdo de Dedé e Teresa, edoutdras da porta a conversa de Analu e
Natdlia. Desdobrando, assim, o quadro enunciatiuop primeiro momento da narrativa,

teremos, no circuito interno:

Eue: Dedé/Teresa/Sonia

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao lingiiisiieaignificado

Tud: Teresa/Soénia/Dedé

Quadro 30: Processougtiativo — circuito interno — Dizer: Cena 4. 20/2/2006—- O
Profeta.

As vozes enunciativas neste contexto promovem untimm didlogo: Dedé se
assume como EUe e seu destinatario nesse instaatéeresa. Sonia, por sua vez, se projeta
como locutor, tendo como alocutarias Dedé e TergdaJd). Num outro instante, Teresa se
posiciona como EUe, e Sb6nia e Dedé como sujeittnaédrio. Nesse circuito interno, as
estratégias discursivas se efetivam através dascertlos proferidos por esses personagens.
O EUc, ao idealizar esta instancia narrativa, seaapos saberes comuns que circulam pelo

cotidiano social brasileiro, como, por exemplo, anaepcdo de que pobre ndo deve se
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misturar com rico; ou a de que negro e servical tgra ficar na cozinha. Esses fatos
corroboram-se através das respectivas assertiva® 8m (5) diz: “[...] o dono da casa nao
quer a gente aqui [...] mandou a Rubia e todo sgatgiela ir embora...” (Madame Rubia é
uma trambiqueira que se passa por vidente, alésn,dta tem uma condicdo socioecondémica
precaria); Teresa em (7): “Se fosse, néo teria adma Dedé ficar na cozinha no dia do seu
casamento...”, lembrando que Dedé é negra e daaédibgo, por esses enunciados
pressupde-se que o personagem Clévis — sujeitaudlopdé e Teresa falam — parece nao
gostar de pobre e tampouco negro, este € um daxdddrpelas assertivas dessas personagens.
Desse modo, a conduta de Cldvis evoca um senso ngodwu carater discriminatorio,
posicionando-o como um EUe implicito, pois ele padicipa diretamente desta cena.

No segundo momento, teremos:

Eue: Natalia/Dedé

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao lingiiisiieaignificado

Tud: Analu/Teresa/Sonia/Dedé

Quadro 31: Processougtiativo — circuito interno — Dizer: Cena 4. 20/12006— O
Profeta.

Nesse ambito da narrativa, Natélia se posicionaocBide e tem como Tud Analu,
Dedé e Teresa, pois essas duas personagens owasveasa de Natalia e Analu de maneira
fortuita. As meninas ndo percebem a presenca dé Bdcresa. A partir da fala de Natélia,
Dedé conclui que a filha tem vergonha dela, o @zede Dedé um EUe e Teresa o TUd,
afinal € para ela que Dedé projeta sua fala.

Parece-nos que o EUc, ao projetar o (EUe) Nataliaetacdo ao seu (TUd) Analu,
tenta alcancar o telespectador (TUi) sob o viésrda concepcdo de branqueamento racial.
Isto pode vir a se legitimar através da fala (BNd&lia: “Mamée faz questdo de me levar pra
Franca, Analu. Um lugar que faz bastante nevebeB&8em que eu prefiro a pramas ela

ndo gosta do sol Acho gue é por causa da pele dela que é bramaui branquinha®” . A

preferéncia da personagem Natalia por praia sugaeeforma de justificacdo quanto ao seu
tom de pele, j& que em seu mundo fantasioso elateammae branca.
O TUd projetado por Analu acredita que o proferitog8) de Natalia é verdadeiro.

Mas, o telespectador (que assiste a trama frequente) sabe que isso ndo € verdade —

6 Grifo nosso.
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Natdlia esta mentindo acerca de sua mae. Além,disassertiva (9) de Dedé indica que a
filha esta enganando a amiga Analu — “Teresa.€ vad A Natalia tem vergonha de mim!”

A projecdo feita pelo EUc a partir de seus sujegasinciadores e destinatarios,
intencionando um TUi, revela, nesta cena, a exisdée uma representacado discriminatéria
em relacdo aos sujeitos de “cor” e de condicamsiitanceira baixa.

Este estado de coisas proveniente do jogo enwwiatis permite avangar um pouco
mais na argumentacao inerente a trama, atravesgio retopos isto €, a “garantia” que
autoriza a passagem do argumento ‘A’ a conclusdoA€sim, “as palavras e estruturas
frasais (em outros termos a lingua) restringem osadeamentos argumentativos
independentemente dos conteddos informativos \aglosl pelos enunciados” (DUCROT,
2002, p. 10).

Nesta enunciacdo, por conseguinte, nos deparanmscedos argumentos que Nnos
conduzem a observacao de tipos distintos de dis@géo, no entanto, 0 que nos interessa
para este trabalho sdo as argumentacgfes que meenina problematica racial. Nesse sentido,
o proferimento realizado pela personagem Teresapanostrado em (7) — “Se fosse, nao
teria mandado a Dedé ficar na cozinha no dia dacasamento...”, nos leva a pressupor que
Clovis, recém-casado com Sobnia, € um homem quesepe um comportamento
discriminatério para com a personagem Dedé, paisdetermina que seu lugar seja na
cozinha.

Logo, a condicdo de negra e domeéstica da personBgel@ implica permanecer na
“cozinha” em dia de festa, isto €, ndo se mistooan os convidados brancos e, supostamente,
de classe social superior a representada por Bsdé.atitude da personagem Clévis nos leva
a deduzir que uma pessoa que seja negra e dom@gbiakeve conviver igualitariamente com
pessoas da alta sociedade. Sob essas considerag®es;amos 0 seguintepos [+P] SER

NEGRO— [+Q] SER DISCRIMINADQ, € para ess®pos aplicamos as formas topicas:

FT:

[+P]: ser negro- [+Q]: sofrer rejeicdo socidl
[+P]: ser negro- [+Q]: ficar na cozinha

[+P]: ser negro- [-Q]: se misturar com a eljte

Quadro 32: Exemplificacdo de Formas Topicas

Assim, essas FTs se validam a partir da assercao:
(i) Discurso: “O dono da casa ndo quer a gente aqui...”; “Seefasdo teria mandado

a Dedé ficar na cozinha no dia do seu casamento...”
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[+P]: “[...] a gente... [Dedé e o pessoal da Madame Rd@bi@ representam,
respectivamente, o individuo negro e o pobre]

[+Q]: “O dono da casa ndo quer a gente aqui...” [eqjei‘adenota a casa do
personagem Clovis]; “[...] ndo teria mandado a Ddédar na cozinha no dia do seu

casamento...”

(FT: [+P]: ser negro- [+Q)]: ficar na cozinha)

A partir desses apontamentos, percebe-se quéopsteapresenta a forma extrinseca,

que se revela a partir das condi¢cbes sociais eraidtde uma dada comunidade.

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS. TRAZIDO PELA
INSTANCIA ENUNCIATIVA QUE SE APRESENTA SOB UM CARATER
ESTEREOTIPADO EM RELAGCAO AO NEGRO O SUJEITO NEGRO E
EMPREGADO DOMESTICQ NESTE CONTEXTQ SOFRE REJEICAO SOCIAL E

NAO DEVE SE MISTURAR COM A ELITE

Por outro lado, temos Natélia com suas invencdescada mae. Esta personagem,
como ja mencionado, ndo aceita ser filha de negragregada doméstica, e mente sobre sua
condicdo, como se nota em (8): “[...] acho que Egaoisa da pele dela que € branquinha...
branquinha...” Na seqiéncia dessa assertiva, Red@&e de Natalia, ouve o dizer da filha e
conclui: “Teresa... vocé viu! A Natalia tem vergarde mim!”.

A imagem construida pela personagem Natalia agaaade, portanto, pressupde a
idéia de que quanto mais claro for o individuo, osepreconceito ele sofrera. Este € um dado
que, mais uma vez, corrobora o preconceito raRatorrendo a nocdo depos notamos
emergir otopos [+P] SER NEGRO— [+Q] TER VERGONHA DE SI MESMO E ainda esstopos

revela as formas tdpicas:

FT:
[+P]: ser negro- [-Q]: ter aceitacdo social
[+P]: ser branco- [-Q]: sofrer preconceito socidl

Quadro 33: Exemplificacdo de Formas Topicas

As FTs mostradas acima podem estar representadas em
(i) Discurso: “Teresa... vocé viu! A Natdalia tem vergonha de tim
[+P]: “[...] de mim [Dedé]
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[-Q]: “Teresa... vocé viu!” “A Natalia tem vergonha...!”

(FT: [+P]: ser negro- [-Q]: ter aceitacéo social)

Essetopos, portanto, se constroi sob uma representacdo déecadcial e cultural,
assumindo a condicao extrinseca e tem como fodecandinacdo para com o Outro afro-

descendente.

TOPOSEXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS: A CIRCUNSTANCIA
ENUNCIATIVA DIRECIONA AO SENTIMENTO DE VERGONHA PARA

CONSIGO MESMO POR PARTE DO INDIVIDUO NEGRO

Assim, as acdes enunciativas desse contexto, comstrado pelostopoi, se
enquadram numa formacéo discursiva racista, pemé@cao imaginario que envolve a
racializacao.

As falas de Dedé e Teresa acerca do personagerns,Qide respectivamente sao 0s
enunciados (5): “[...] o dono da casa ndo quemdegaqui [...]"; e (7): “[...] ndo teria mandado
a Dedé ficar na cozinha no dia do seu casamerjtp §ssim como a assertiva de Natalia que
menciona o fato de ter uma mée branca, direcioraa ygm contexto de teor racista. Dessa
forma, pela possibilidade do interdiscurso emema maneira de verificar a materializacao
do sentido dessa formacao discursiva racializada.

Sob essa Otica, Paiva (1998) afirma que: “o0 negida hoje, € visto por muitos,
como demodnio familiar. As empregadas domésticasgipalmente as negras, sao livres, mas
ndo penetram no seio das familias e nem utilizaelexadores sociais”. Esta colocacgéo feita
por Paiva (1998) pode perfeitamente legitimar astogdo dessa narrativa: tanto o
personagem Cldvis quanto Natalia, ndo consegueno v&ujeito de “cor” como alguém
normal, e sim como o diferente.

Deste modo, nota-se que o racismo verificado nessativa ndo se vincula apenas as
consideracdes biolégicEs ele é exercido também em funcdo da ‘cor’, nuneamsicio
gradual, quanto mais distante da cor negra, medg@caminacao, e iSso prevalece para uma
situacdo contraria a esta. A assertiva (8) pradermbr Natdlia nos conduz a esta
pressuposicao: “Mamae faz questao de me levarrpree&, Analu. Um lugar que faz bastante
neve... sabe? Bem que eu prefiro a praia, masdelgosta do sol... acho que é por causa da

pele dela que é branquinha... branquinha...”. ©, fattdo, de Natélia gostar de praia parece

% Distingdes genéticas e bioldgicas, isto é, adwnianatureza.
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mais uma justificativa para a sua cor, o que fan cue ela se aproxime da condi¢cdo de
individuo claro/branco, afinal, ela afirma ter umae ‘branquinha’, assim, como poderia ela
ter outra cor que néo fosse igual a da mulher qgez@u.

No tocante a representacao social, Moscovici (2p086) aponta que a representacao
social deve ser tomada como um modo de compre@endemunicar o que ja é sabido por
nés. Para o autor, a representacao social comghagafaces, a iconica e a simbdlica, ou seja,
a representacao nivela toda imagem a uma idéia) assno toda idéia a uma imagem, sendo
entdo, uma imagem/significacao.

A esse respeito, a representacdo social mostradeegs® contexto narrativo se
objetiva a partir de um pensamento e uma imagegrigigatoria para com o individuo
negro, como 0 apresentado implicitamente pelo pagem Clovis (em suas atitudes
relatadas pelas personagens Dedé e Teresa), end@arexplicita por Natalia, através de seu
enunciado dissimulad®

A representacdo social inferiorizante também paatenstada por este contexto, a
partir da acdo efetuada por Clovis para com sensidados. Isto pode se legitimar com o
dizer de Dedé: “... o dono da casa ndo quer a @enie[...] mandou a Rubia e todo pessoal
dela ir embora...”. Parece-nos, entdo, que Cl@anvishomem rico e poderoso, se acha muito
superior aos convidados pobres de sua esposa.

As representagbes sociais situadas por essa cemargdiva se ancoram em um
discurso ja existente que se legitima pelas crergasuns socialmente elaboradas e
compartilhadas por uma dada comunidade, nesse a&asuncepcao racista. Destarte, a
tematica apontada por esse contexto, indica um lmatke discriminacdo racial e social
observado pelo nivel didizer dessa trama, revelado sob a intengéo do EUc enfiestan um
estado de coisas pertencentes ao imaginario stcladasileiro.

No proximo topico investigaremos uma cena da nofelas Carassob a mesma

perspectiva discursiva.

5.5.2Analise de Duas Caras

Por meio das nog¢Oes de jogo enunciattepps formacao discursiva e representacéo
social, passamos a analise da cena exibida em /2007 denominada “Em busca do

% Ver a assertiva (8) dessa personagem na &erfa triste descoberta” de 20/12/2006.
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passado”, da novelBuas Caras Neste episédio, Evilasio vai até ao prédio orslde a
familia Barreto para buscar Julia. Ele est4 de mbdbtmoca se surpreende quanto a esse fato.
Eles se beijam, abracam e saem logo em seguida.

Paralelamente a esse acontecimento, o porteiroréidioponde Julia mora, vé o
encontro do casal e usa o interfone para comupiaontecido para o pai da jovem. Em
seguida, Barreto liga a TV e assiste a tudo o gteeacontecendo no sagudo do edificio entre

Julia e Evilasio. Gioconda entra no ambiente, d@@eto se encontra. Ele se dirige a esposa

e comenta:
Cenab: (1) Barreto: Gioconda, agora vocé também viu, ndo podemos ezsperar..
“Em busca do Temos que fazer alguma coisa. Esse romance ndacpatisuar!
passado (2) Gioconda Separar Julia do rapaz da favela meu bem, mas wocé sugerep
Duas Caras N&o podemos ser violentos nem pouco civilizados.
19/11/200 (3) Barreto: Ainda ndo sei minha querida, mas vou pensar.cBnaeco... Vocé

sabe 0 nome completo do afro-descendente?

(4) Gioconda N&o, nao fago a menor idéia...

(5) Lenir: Mas, eu sei.

(6) Gioconda Que isso!

(7) Barreto: Ah! Milagre! Até que enfim a sua intromissao nigta vai ter
serventia.

(8) Gioconda Lenir querida, ndo esperavamos vocé hoje aqui.

(9) Lenir: Bom dia Gioconda! Vamos tomar café? Esta 6timo!

(10) Barreto: Como é mesmo o0 home do cidaddo?

(11) Lenir: Olha, vocé nao merece Barreto. Mas é Cad, Egildan.

(12) Barreto: Que sobrenome estranho... Com K?

(13) Lenir: Ndo! Com C mesmo! Acho que é africano... CA-O,-GA((Ela
pronuncia esse Cad como se estivesse expelinddasguimdes, como uma tosse
breve, e continua a dizer)) Acho que é africano!

(14) Barreto: Vamos ver os antecedentes do afro, ver se elalguma pendénci
com a justica, ja sera um bom comeco.

(15) Gioconda Pelo amor de Deus Barreto! N&do quero ter remadis@ seja durd
com o rapaz, tenta ser delicado...

(16) Lenir: Ah! Gioconda cai na real! Ninguém levanta os psdda vida de
alguém com delicadeza...

(17) Barreto: Em homenagem a vocé minha querida eu vou usas lde pelica
branca...

((Nisto o telefone de Barreto comeca a tocar eraledam de assunto.))

-

Quadro 34: Cena 5 — Wa: Duas Caras

Neste contexto verificamos a participacdo de Bayi®toconda, Lenir, Julia, Evilasio
e o0 porteiro do prédio. Barreto € um homem ricepgddo, que mora na zona sul do Rio de
Janeiro com sua familia - Barretinho, seu filhog ¢mbém é advogado; Julia, sua filha, e a
esposa Gioconda, uma mulher elegango@alite ativa. Evilasio Cad é o futuro marido de
Julia, filha do casal Barreto. E um rapaz pobrgraemorador da favela da Portelinha e

braco direito de Juvenal Antena (o lider dessaldave
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Integrando esse espaco ficcional esta também Lamiga de Gioconda, considerada
por Barretinho e Julia como uma tia, porém Bareeti@ata grosseiramente, por ndo aguentar a
sua inconveniéncia, afinal ela praticamente vivaasdéncia dos Barreto (ela participa do
café da manhd dessa familia, almoco, jantar, de emezquando pede algum dinheiro
emprestado para Gioconda, além de se auto conpatar os eventos dos quais a familia
Barreto é de fato convidada). Para um melhor ent@mdo acerca desses personagens, segue

abaixo um quadro para caracterizar esses sujatbsgliagem:

Novela: Duas Caras

Caracterizacao
Personagens  Cor Ambiente Espaco Participacéo
(Etnia)
Evilasio Negro Classe Baixa (pobre)/Boa condu Casa/Favela da Coadjuvante
moral/ Pessoa agradavel Portelinha/Casa
da familia
Barreto
Julia Branca  Classe Alta (Rica)/ Boa conduta Casa/Favela da Coadjuvante
moral/Pessoa Agradavel Portelinha
Barreto Branco Classe Alta (Rico)/Conduta moreé Casa/ Trabalho Coadjuvante
duvidosa/ Arrogante
Giocanda Branca  Classe Alta (Rico)/ Boa conduta Casa/Favela da Coadjuvante
moral/Engracada Portelinha
Lenir Branca Classe Média/Boa conduta mora Casa da familia Coadjuvante
Engracada Barreto

Quadro 35: Caracterizacdo dos personagens

Assim, através dessas peculiaridades, nota-seuazagda familia Barreto, contudo,
com suas disparidades — os filhos brancos irdog&asar com negros; aléem disso, a filha
nao sO se casara com um negro, como ira trocanasad do Rio de Janeiro pela Favela da
Portelinha. Neste espaco ficcional, apenas Lenlvidgasio tém uma situacdo financeira
precaria, isto €, muito inferior a da familia Béwre

A interacao inicial desse contexto acontece arpaotiencontro de Julia e Evilasio. A
moca sai do prédio onde mora, e, ao ver Evilasitage em uma moto, abre um sorriso e diz:
“Que isso... de moto!""”. Na sequéncia, ela o bega sai na garupa da moto.
Concomitantemente a esta acdo de Julia, vem aoreacporteiro. Ele liga para Barreto e o
avisa do fato que esta ocorrendo no saguao doopr@direto, entdo, assiste a tudo, isto €, a

cena protagonizada por sua filha e o jovem afroatetente.
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Logo, o ato comunicacional passa a ser focalizanloapartamento dos Barreto,
fazendo com que entrem em cena também as persen@jsronda e Lenir, contracenando
com as maquinacdes de Barreto para prejudicardiwila

Sob o ponto de vista enunciativo, no qual o atdirfpuagem pode ser apreendido
como um fenbmeno que articulalizere ofazer(Charaudeau 2001), percebemos nesta trama
qgue, no circuito do dizer, o EUc é representado pator dessa novela, assim como toda sua
equipe de producao, ator, etc. Este sujeito comantecprojeta o nivel do fazer em funcéo de
um TUi (telespectador), criando sua trama a pddirelementos que sao familiares para o
sujeito interpretante, como, por exemplo, o prolaleactial trazido por essa novela.

O EUc projeta o circuito interno através do dizalizado pelos sujeitos - EUe e TUd.

Nesta perspectiva, essa narrativa televisiva saeguintes desdobramentos enunciativos:

Eue: Porteiro/Barreto/Julia/Evilasio

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao linglisfieaignificado

Tud: Porteiro/Barreto/Julia/Evilasio

Quadro 36: Processo enunciativo — circuito interne- Dizer: Cena 5. 19/11/2007 —
Duas Caras

Neste sentido, b EUe inicialmente se projeta ena 81Evilasio, que se tornardo um
TUd um para o outro. A partir disso entra em cenooEUe - 0 porteiro do prédio (ele
interfona para avisar Barreto que sua filha estédeade moto com Evilsasio); o TUd, entéo,
se projeta em Barreto. Este, por sua vez, torrmf6ge ao voltar o seu proferimento para o
porteiro, fazendo deste agora, um TUd.

Logo, este processo comunicacional ser4d a motivagia o didlogo entre as
personagens Barreto, Gioconda e Lenir. Nesse sema$ deparamos com outro momento

interacional, observe:

Eue: Barreto/Gioconda/Lenir

EAO —— Edo: Registros discursivos/Estruturacao linglisfieaignificado

Tud: Gioconda/Barreto/Lenir

Quadro 37: Processo enunciativo — circuito interne- Dizer: Cena 5. 19/11/2007 —
Duas Caras
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Os seres de fala deste circuito do dizer, prodszmilo EUc, sdo neste instante: ora
Barreto como EUe, ora Lenir e Gioconda, e elesoserd para o outro também, o TUd. A
projecéo que o EUc faz, através dos sujeitos eadares Barreto e Gioconda, a partir de seus
enunciados (1), (2), (14), nos indicam o caratec@nceituoso para com o afro-descendente
Evildsio. Verifique as respectivas falas: “Giocondgora vocé também viu, ndo podemos
rezar e esperar... Temos que fazer alguma coisa.résance nédo pode continuar!”; “Separar
Julia do rapaz da favela meu bem, mas o que vayEresti Nao podemos ser violentos nem
poucos civilizados.”; “Vamos ver os antecedentesfillo, ver se ele tem alguma pendéncia
com a justica, j& serd um bom comeco.”

Para a personagem Barreto, a condigcdo de negrtwrégige desabona o individuo.
Observe sua fala em (14): “Yamos ver os anteceslembeafro, ver se ele tem alguma
pendéncia com a justica, [...]” O sujeito comunteamportanto, idealiza este nivel do dizer
com o propésito de revelar a relagdo preconceitpasa com a etnia africana a partir de um
EUe ficcional - a personagem Barreto. Dessa formaEUc partilha com o TUi
conhecimentos comuns que séo determinados por adaidentidade psicoldgica e social,
que se unem pelo contrato comunicacional, estaidel@ela troca linguageira projetada por
esse EUc a partir de seus projetos de fala — oeEtJEUA.

Caminhando, neste momento, em direcdo a noc&opies segundo Ducrot (2002),
apreendemos por essa trama que o pai de Juliauedi@aamoro da filha com um favelado,
afro descendente. As indicacdes fornecidas peloscgmdos (1) e (2) nos conduzem a essa
pressuposicao, observe: “Esse romance ndo podenwant, “Separar Julia do rapaz da
favela meu bem, mas o que vocé sugere?” Ainda del@acom os registros discursivos,
revelados pelo personagem Barreto percebe-se que:

(i) Em (3) e (10), ele busca saber o sobrenomeadwnrado de sua filha Julia.

(i) Na assertiva (14), de posse do nome de EwiaBarreto ird checar seus

antecedentes.

Através dos enunciados de Barreto, nota-se a cagédo ddopos [+P] SER NEGRG~

[-Q] TER ESTATUTO DE BRANCQ que pode assumir as formas topicas:

FT:
[+P]: ser negro- [-Q]: ter romance com bran¢o
[+P]: ser negro- [-Q]J: ter bons antecedentes

Quadr®@:3Exemplificacdo de Formas Toépicas
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Essas FTs se fazem representar a partir das asserco

(i) Discurso:“Temos que fazer alguma coisa. Esse romance ndquodinuar!”

[+P]: “Temos que fazer alguma coisa.” [fazer algo cordraomance entre 0s
personagens Evilasio (negro) e Julia (branca)]

[-Q]: “Esse romance ndo pode continuar!”

(FT: [+P]: ser negro- [-Q]: ter romance com branco)

(i) Discurso:“Vamos ver os antecedentes do afro, ver se eleatgoma pendéncia
com a justica, ja serd um bom comeco.”

[+P]: “Wamos ver os antecedentes do afro [...]"

[+Q]: “[...] ver se ele tem alguma pendéncia com a jasj&sera um bom comeco.”

(FT: [+P]: ser negro- [-Q]J: ter bons antecedentes)

Assim, o0 preconceito e a desconfianca para comtoQOgue, neste caso, € 0 negro,
sao perceptiveis nestas formas topicas, por seuggbposde cunho racista e que se origina

de maneira extrinseca, através de elementos aviltdao®io social.

TOPOS EXTRINSECO — RAZOES SOCIGCULTURAIS. REVELADO PELO
CONTEXTO ENUNCIATIVO NO QUAL SER BRANCO PRESSUPOE EM TANTO
MENOS SE RELACIONAR COM NEGRPE SER NEGRO IMPLICA TANTO

MENOS BONS ANTENCEDENTES

Ostopoirevelados por esse episédio nos permitem assessar contexto narrativo a
uma formacado discursiva que engendra o preconeedoracismo. O personagem Barreto
exclui e descrimina Evilasio. Assim, através darulicursividade, buscamos em lanni (1996,
p.19) consideragdes sobre a racializagdo para@gsamos corroborar a formacgao discursiva
racista.

Segundo o autor, aspectos intrinsecos ao racism@ed@dos no emaranhado das
relacbes sociaig no jogo das forcas sociais, quando as caraciedstétnicas ou tracos
fenotipicos séo transformados em estign$d esse ponto de vista, verificamos que a fala d
Barreto caminha no sentido de marcar a diferenceetanao ao Outro, que, nesse caso, € um
negro. Esse fato legitima o papel social desemmeEnpar Barreto na narrativa, e sua posicao

deliberadamente discriminatoria.
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A representacdo social trazida por essa cena nmuosteea discriminacdo racial
cometida pelo personagem Barreto. JovchelovitcB)L8onsidera que

A teoria das representacdes sociais se articuta ttom a vida coletiva de uma

sociedade, como com os processos de constituigdtmokca, nos quais sujeitos

sociais lutam para dar sentido ao mundo, enten@étele encontrar o seu lugar
através de uma identidade social. (JOVCHELOVITC®84, p.65)

Sob essa Gtica, uma maneira para estabelecer idoselaido pelo proferimento do
personagem Barreto é através de sua forma de e#pres seu estilo identitario, que,
reconhecidamente, se déo por sua posicao disctimima inferiorizante para com Evilasio.
Observe a fala (14) de Barreto: “Vamos ver os a&atectes do afro, ver se ele tem alguma
pendéncia com a justica, [...]".

Destarte esta narrativa expde a discriminacao deeimaaexplicita, 0 pensamento
racial imposto pela trama sugere-nos aquele tratadéuropa em meados de 1870, que chega
aqui no Brasil e “[...] transforma-se em um instamto conservador e mesmo autoritario na
definicdo de uma identidade nacional (Ventura, 1988 no respaldo a hierarquias sociais ja
bastante cristalizadas” (SCHWARCZ, 1993, p. 42).

5.5.3 Algumas reflexdes sobre O Profeta e Duas Gara

As analises apresentadas nos dois tOpicos amtgigonvergem quanto a apreensao do
processo de racializacdo. Contudo, as questdesempaelas acerca deste assunto se
apresentam em contextos distintos.

Em O Profeta,o preconceito racial instaurado pela céna“A triste descoberta”, de
20/12/2006, surge de uma maneira sutil, pois aopagem Natalia ndo expbe seu
comportamento preconceituoso de modo explicitojredate, como se nota por sua fala em
(8), apresentada por esta cena — “Mamae faz questae levar pra Franga, Analu. Um lugar
gue faz bastante neve... sabe? Bem que eu prgdnaiaa mas ela ndo gosta do sol... acho que
€ por causa da pele dela que é branquinha... bravagu’

Nesse mesmo contexto, nos deparamos com os reda@msa da conduta do
personagem Clovis — este personagem ndo atuaaeestaele surge a partir dos enunciados
das personagens Dedé e Teresa, como mencionadtiiicm5.5.1. Assim, através do projeto

de fala dessas personagens, o carater discrimmaClovis € revelado.
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A novelaDuas Caraspor sua vez, revela a questao racial na éenrdEm busca do
passado”, de 19/11/2007, através da postura dommgem Barreto. Este sujeito ficcional
acredita que ser negro implica ter ma reputac&s@pode ser confirmado de acordo com o
enunciado (14) desse episédio, no qual Barreto lgwantar a ficha criminal de Evilasio —
“VYamos ver os antecedentes do afro, ver se elalgnma pendéncia com a justic¢a, [...]".

Estas novelas, portanto, reproduzem a discrimingg&cos individuos negros podem
vir a sofrer numa dada sociedade, mas claro que tedéehovela a sua maneira, em razéo de
historias diferenciadas. Estas tramas, ainda, t@apacidade de invadir o imaginario social
brasileiro, através de um veiculo midiatico extdamirio da atualidade — a televisédo. E desse
modo, fazem com que as histérias penetrem o cotidilas familias brasileiras, trazendo a
tona assuntos como este acerca da racializacadtasul® discussao e reflexdo em quem

assiste a novela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como mencionado na parte introdutoria deste trabak telenovela® Profetae
Duas Carastrazem em suas narrativas uma maneira signifecates enfocar o personagem
negro em seus enredos.

Em O Profeta,a presenca do negro na trama néo é tdo recorente na novela
Duas Caras contudo ambas as narrativas expdem a problenaiita. A primeira revela o
preconceito através do contexto social formado pstla e pela familia — a personagem
mirim Natalia é a responsavel por fazer este enaegatecer. A segunda faz isto no ambito
familiar vivido pelo personagem Barreto, pelo citegsocial da favela da Portelinha — com a
negacao étnica da personagem Solange, e tambémdtizla preconceituosa de Sabrina, uma
negra que, a principio, ndo aceita o amor de Bahnet(pelo fato de ele ser branco e rico e
patréo dela).

O que se pode notar por essas telenovelas é queconceito racial existe, esta
presente nas narrativas, entretanto sob pontosstie distintos, e claro, cada uma dessas
tramas intenciona um publico especifico, dai odmfecado pelas narrativas sobre a questao
do racismo ser diferente.

O preconceito racial decorrente dessas tramas dradosde forma explicita,
ratificando as diferencas entre negros e brancaan@a, promove a superioridade branca,
estabelecendo o conflito interétnico. Este prectmserge sob a emblematica da ‘cor’, assim
como do ‘dinheiro’ — quanto mais preto e pobre igu for maior sera a discriminacéo
contra ele.

Contudo, nessas narrativas é visivel a construegmetsonagens que objetivam mais
contornar a existéncia do preconceito do que difwutomo a professora Gilda d@
Profeta A professora, nessa trama, ocupa uma posicaitucishal, moral: a escola deve
ensinar a combater a segregacdo racial. Nessextmnéepersonagem Natalia, de filha, se
torna aluna. Logo, o preconceito que a menina garreonsigo mesma € abordado,
novamente, num ambito interno a raca: a professoegra. Sendo assim, podemos perguntar
porque o0 autor ndo criou uma professora brancagedyater a questao racial com a crianca
afro-descendente? Percebem-se, nesse caso, &xé@meins externas do circuito dizer, ou
seja, as projecdes do autor (e toda equipe de giojiwisando um determinado publico alvo,

que, por ser o de uma novela que se passa assE3tnstitui por jovens, criancas, donas de
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casa, senhoras idosas, etc., publico este questanpente, ndo vai debater o tema, mas vai
assimilar as mensagens passadas pelo texto tetevisi

Também na novelBuas Carase visivel a construcdo de personagens que ohjetiva
mais contornar a existéncia do preconceito do iguat uma discussédo, como se percebe com
0 pai de Sabrina, que intentara quebrar a cordiatgiminatéria, assim como a personagem
Gislaine, o Deputado, etc. Assim, a personagenai@esimostra a face ambigua da visao que
a sociedade tem da “mulata” — ela se auto-afirrmaocdescendente negra, mas reforca os
estereotipos africanos a partir da sensualidadieuiada por sua personagem (a moca s6 anda
com roupa justa para marcar seu corpo, ndo a&itaabelo crespo, por isso faz aplique, isto
€, coloca cabelos lisos artificiais, etc.). O Degot por sua vez, traz uma fala que poderia ser
considerada politicamente correta — 0 que podeflatir uma nova ideologia, mais do que
uma critica, observe: “[...] 0 que seria do Brasiin a cultura, o esporte, a musica, pra falar o
minimo feito por nossos imigrantes africanos eess slescendentes! Se esse pais aqui tem
uma alma Barreto, a alma dele é negra!”. Logo,-Betgue esta novela, a principio, pretende
abrir a discussao sobre o racismo, busca alcamggriblico diferente daquele da novéa
Profetg tanto que o horario de exibicdo da trabaas Carasé 21lhs, tem em vista
telespectadores que formam opinido, que intenciodaoutir mais democraticamente a
guestdo do racismo, mas também ndo consegue saiestieredtipos a partir dos quais a
sociedade brasileira aborda o racismo.

A racializacdo, portanto, incutida nessas tramasjreipio, tenta quebrar a corrente
do preconceito racial, no entanto, acaba cometeadnesmos erros advindos do meio social
— deixa de lado o que é importante para combatacismo e investe no conflito entre casais,
familias, colegas de escola ou coisas do tipon@aaiacentua os estereotipos negativos sobre
0S negros, como acontece, por exemplo, com a defsle que caracteriza a personagem
Gislaine. Mesmo afirmando sua descendéncia negregracterizacdo dessa personagem
atenua a marca de “mulata” sensual. O mesmo amortEm Evilasio Cad, ele também se
assume como negro, mas seu personagem traz o pasbéieotipado do negro sensual.
Corroborando esse fato, Lazaro Ramos, ator quegeptou o personagem Evilasio, expde
que: “Malhei, malhei, malhei. Acho que o corpo tegoe estar a servico do personagem

mesmo. E para ser gostosinho? Entéo, vamo&'la!”

" Em Frases da Semadarnal Estado de Minas Belo Horizonte, 18 mai. 2008. Caderno TV. p. 02.
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Percebe-se nessas novelas certa preocupacdo erar ree telespectador a
possibilidade discriminatéria para com a etniacafra. E também o sofrimento que um fato
como este pode trazer para o individuo e paraiadaute.

Cada uma das categorias analiticas utilizadas wstron sua especificidade quanto a
racializacao:

(i) O jogo enunciativo estabeleceu a interlocugéieeos representantes ficcionais da

etnia africana e os sujeitos brancos, revelandbaso/ozes dos sujeitos enunciativos,

a diversidade das narrativas em questao e os tosnféiciais existentes. Assim como,

desvelou a intencdo do EUc em retratar a sua n@aaeguestdo racial, focando um

determinado TU..

(i) A nocao detoposapontou o senso comum discriminatorio a partir ggstros

discursivos projetados pelas cenas das tram#&3 Heofetae Duas Caras além das

possiveis solugbes para desconstruir e/ou masessarquestao.

(i) A formacao discursiva constituiu-se como unstrumento capaz de verificar o

lugar social e discursivo das personagens negrasarecas inscritas nas referidas

tramas. Logo, o papel inferiorizante assumido pelgro nessas narrativas veio a tona,
ao ancorar-se em uma formacao discursiva racisidavia, foi possivel perceber

também formacdes discursivas com a intencdo dexssuair a racializacdo, como a

de afirmacao da etnia negra decorrente da t@rReofetg e deDuas Caras

(iv) A representacdo social nos permitiu compreende problematica racial

compartilhada pelos sujeitos ficcionais, ‘presésdrido’ os valores sociais envolvidos

na interacdo comunicativa proveniente das trankasdeelisticas.

Todavia, percebe-se que, em ambas as telenoegiate 0 mascaramento quanto ao
problema racial — as novelas promovem o casamet@retnico, fato esse que acontece tanto
em O Profetacomo emDuas Carasem O Profetaa personagem Dedé casa-se, no final da
trama, com um homem branco e rico; jaBoas Caragodos 0s personagens negros(as) se
casam com homens brancos, e/ou mulheres branaatpex Condessa, que casa com um
negro. Mas um dado interessante é que a Condassa, @m sujeito de posses, nao sofre
discriminacdo — a riqueza dessa personagem aitorisével, ou seja, ha um apagamento de
sua ‘cor’ diante da sociedade racista, apresempdarama ficcional.

Logo, nos vem uma pergunta: sera que o publicsfietdador brasileiro esta realmente
preocupado com o outro, isto €&, com o0s problemadais& Afinal, é ele (o
publico/telespectador) que faz uma trama de teldaoscontecer, pois se a narrativa nao

estiver satisfazendo seus anseios, logo o autoaraudama, mata algum personagem, e até
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mesmo termina a novela antes da época previstdo3esim, fica claro que ndo basta sé o
autor (ou direcdo de uma telenovela) querer mubigr, dalar sobre algo que preocupa a

sociedade. A sociedade tem que querer e reivinégas mudancas, ou seja, é ela que tem
que buscar as relagdes igualitarias e uma poéficaz anti-racista, e ainda, ver e demandar,
dos autores e dos aparelhos midiaticos, histogassgimeis em relacdo ao que o negro viveu

e/ou que esta vivendo na atualidade.
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ANEXO

CENAS TRANSCRITAS DAS NOVELAS: O PROFETAE DUAS CARAS

NOVELA: O PROFETA

Cena 1: “Vergonha da mae” -O Profeta -15/11/2006

(1) Analu: Aquela mulheta chamando vocé. Quem é ela, Natélia?

(2) Natéalia: E::. A:: minha empregada, a minha baba...

(3) Analu: Vocé tem empregada que ndo usa uniforme?

(4) Natélia: E::. Pois é::. Vou reclamar com a mamae... Atardra!

((Natdlia vai ao encontro de Dedé. A mulher abmadzeija a filha. Analu entra no

carro com seu motorista e eles partem.))

Cena 2: “O esconderijo” -O Profeta -25/11/2006

((Ao entrar no armario, Natalia diz para si mesjna:)

(1) Natélia: N&o saio daqui até minha méae ir embora... Naooggee descubram que
sou filha de uma negra

(2) Professora Gilda Natalia... Eu tinha certeza que vocé estavauaseepor que se
escondeu, querida... Eu quero te ajudar!

((Natalia olha para ela assustada e sai de deataondario.))

(3) Professora Gilda Eu sei por que vocé se escondeu, Natalia... fleas colegas
nao descobrirem que sua mée € negra, nao é istéRalNaer negro ndo é vergonha,
pelo contrario, eu tenho tanto orgulho da minha.ra¢

(4) Natalia: A senhora ndo sabe de nada professora...
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(5) Professora Gilda Eu ndo estou te julgando, meu amor, eu s6 geeafutlar... Eu
vou levar vocé ao gabinete da diretora, a sua stad&te esperando, vem...

(6) Natalia: Eu ndo quero ir professora, eu ndo quero ir!

(7) Professora Gilda As criancas e os pais ja foram todos emboraaka Yocés

duas, vem comigo, vem...

Cena 3: “Medo de ser desprezada® Profeta -06/12/2006

(1) Professora Gilda Estou muito feliz por ter aceito meu convite MatdJa faz um
tempo que eu estou querendo conversar com VOCé.

(2) Natalia: Agora eu preciso ir pra casa, professora Gilda.

(3) Professora Gilda Eu te levo, querida. Mas antes eu quero que méaama
coisa... por que vocé mente pra suas colegas adckwa mae? Por que tem vergonha
dela, Natalia? Eu sei que gosta de sua mae. Gasta. INdo gosta? Entdo...? Por que
mentir?

(4) Natdlia: Elas iriam virar a cara pra mim se soubessem..qQee minha mée é

(5) Professora Gilda E negra! Como eu... Pode falar essa palavrajdgyardao me
ofende... Pelo contrario Eu tenho muito orgulho da minha raca. Agora, Natali
Quem disse que suas amiguinhas iam desprezar poc&er filha de uma mulher
humilde e negra?

(6) Natélia: Sei que iam, professora... Porque eu ja vi ngetate tratar mal a minha
mae... Porque que com ela seria diferente... Ag@oada mais pra contar a verdade...
Elas iriam me chamar de mentirosa, se eu contasiss.a

(7) Professora Gilda Nao... Nao se vocé explicar o que acabou de gizemim...
que mentiu com medo de que nao te aceitassemforé&§a suas amigas de verdade,
vao entender... Pense nisso, Natélia.

(8) Natalia: Nunca! Eu ndo quero que elas saibam que eu lbaudfa empregada... Eu

nao quero, professora!
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Cena 4: “A triste descoberta” -O Profeta -20/12/2006

(1) Dedé Teresa, voceé viu a Natalia?

(2) Teresa De certo esta no quarto da Analu...Vamos até la ?

(3) Dedé Vamos!

((No momento em que Dedé e Tereza iam a procundati@ia, a noiva (Soénia) se
aproxima e diz para as duas:))

(4) Soénia Onde vocés vao?

(5) Dedé Procurar a Natélia pra ir embora... O dono da c&® quer a gente aqui...
Vocé viu o que ele fez... Mandou a Rubia e tode@asdela ir embora...

(6) Sénia Qué?! Nao! Deve te havido algum mal entendid®.Clévis € um homem
bom... Gentil... Honesto...

(7) Teresa N&o, Sénia! Se fosse, ndo teria mandado a Dedérfa cozinha no dia do
seu casamento... Esse homem tem uma pedra nodogaracao... Ah! Eu so6 sinto
por vocé, querida... Eu sinto muito. Eu ja volto.

((Teresa da um beijo em seu namorado e sai com pe@éprocurar Natalia. Sénia
fica perplexa com a fala de Teresa. Neste instdNa&lia estd no quarto de Analu
contando historias para ela. Dedé e Teresa seiapoxdo quarto, a porta esta aberta
e elas escutam a conversa das meninas.))

(8) Natéliaa Mamae faz questdo de me levar pra Franca, Andtu.lugar que faz
bastante neve, sabe? Bem que eu prefiro a prasael@mado gosta do sol... Acho que
€ por causa da pele dela que é branquinha... Braregu

(9) Dedé Teresa... Vocé viu! A Natalia tem vergonha de mim

Cena 5: “A discussao” -O Profeta— 25/12/2006

(1) Dedé Natalia, quer vir comigo até o quarto? Precisarfaom vocé, minha filha...

Natdlia... Eu sei por que desapareceu no dia tkadesescola... Eu sei também porque
vocé entrou correndo quando viu Analu chegandoanessa e se trancou neste quarto,
porque vocé td morrendo de medo que ela descuealade, ndo €? Que eu sou tua

mae?!
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(2) Natélia: Claro que ndo, mamae... é:.... SO que:.... ¢ada menina nesse instante
surge de modo hesitante, trémula.))

(3) Dedé Nao mentgra mim... Natalia..Pra suas amigas vocé pode, mas pra mim
ndo... Eu nunca imaginei que vocé podia ter vergalghmim... Minha filha... nunca!
(4) Nataliaz Mas eu ndo tenho mamae...

(5) Dedé Entdo porque vocé mente sobre mim pra suas &legague vocé nao diz
pra elas que vocé é minha filha, hein? Fala N&&Rkar qué?

(6) Natalia: Porque vocé é negra e empregada, mamae!

(7) Dedé O qué?!

(8) Natélia: E isso mesmo! Porque eu ja vi muita gente taridd mal... Porque vocé
€ negra e empregada, eu ndo quero que facam o noesnigo... Eu ndo quero ir na
festa de rico e ter que entrar pelos fundos e comecozinha, mamae... Eu ndo quero
ser igual a vocé... Nunca! E tem mais... Se vocdac@ra alguém que eu sou sua
filha... Eu vou te odiar pelo resto da minha vida!

((Dedé comeca a chorar e Natalia a deixa ali, ssmhuma piedade.))

Cena 6: “O momento da verdade” -O Profeta— 18/01/2007

(1) Dedé Natalia! Natalia minha filha como foi a prova?

(2) Nataliaz: Mamae depois eu conto, vamos embora!

((Nisto aparecem duas colegas de Natélia e a quas))

(3) Colega 1 Natalia! O que vocé ta fazendo aqui com os halssVirou bolsista é?
(4) Natalia: Nao!

(5) Professora Gilda A Natélia é bolsista sim! E, € uma das melholesas da
escola.

(6) Colega 2 Ah! E por que eu pensei que ela::... Ela ndoigasse de bolsa...

(7) Colega 1E::... Ela sempre diz que é tdo rica que viagaFuropa...

(8) Colega 2 Mas, Natalia vocé néo é rica e tem empregada?

(9) Natélia: Ah! E que a Dedé trabalha |4 em casa...

(10) Professora Gilda Chega! Chega de mentir Natalia, a Dedé ndo épmegyada da
Natdlia, ela é a mée da Natalia. Eu ndo aguentas ver vocé mentindo Natélia, a

Natdlia é filha da Dedé, é essa € a mée dela. B @la deve se orgulhar, e muito!



132

(11) Colega 1 Méae.. Nao poder ser!

((Nisto chega a mae de uma das alunas e diz:))

(12) Mae da Colega 1- Isto é o fim do mundo!

((Nesse momento Dedé esta chorando e de cabega)paix

(13) Natélia Eu te odeio professora! Eu te odeio! ((Ela sairendo e Dedé grita seu
nome.))

((As amigas de Natalia vao embora juntamente copaissali presentes.))

(14) Dedé A senhora nao devia ter feito isso professorda;ihdo na frente de todo
mundo...

(15) Professora Gilda Ela ndo podia continuar mais com essa mentir&Ded

((As outras méaes ali presentes, que esperavanfibmssjunto com Dedé, deram todo
apoio para a professora Gilda, dizendo que elanigib bem em desmascarar Natalia.
Dedé diz:))

(16) Dedé Nao sei, a minha Natalia, deixa eu ir atras dela.

Cena 7: “Um pai de caréater duvidoso” -O Profeta- 19/04/2007

(1) Dedé— Acontece que eu nao quero vocé perto de mim, piatado de ouro...
Vocé nao vale nada Waldomiro! Me abandonou, meodesozinha, quando soube da
Natalia, agora vem com essa cara de pau aqui niegpeds. ..

[...]

(2) Dedé:Res.. Respeito, e desde quando vocé merece algum, Nattdlemente
seu pai ndo é uma pessoa descente.

(3) Natalia: - Mas, ele é branco!...

(4) Dedé E branco sim! Minha filha... Ele é branco... Mesin toda essa brancura ele
nao pode mostrar 0 rosto na rua que a policia deupndo por ele... E sabe Deus o

que ele fez.
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NOVELA: DUAS CARAS

Cena 1: “O suspeito” -Duas Caras -12/10/2007

(1) Jdlia: Minha carteird&::... Ta vazia! Vai... Vai embora! O meu carro € blindando
vai embora! Anda... vai emboral.

((Nisto Evilasio pega a chave de roda.))

(2) Julia: Ai meu Deus, ele vai quebrar o vidro!

((Evilasio troca o pneu do carro de Julia e ela 8em saber o que fazer dentro do

carro, sO observando.))

Cena 2: “O encontro” —Duas Caras- 16/10/2007

(1) Evilasio Que isso? Vem ca?! O que que vocé aitddtazendo aqui? Além de
discriminag&o racial vocé quer ser processadanpaséo de domicilio? E?Hum..
((Julia fica parada como se nada estivesse acomtecela observa Evilasio limpar
um tapete, ele a ignora. A moca sai andando erpatirao beiral da laje onde Evilasio
esta, e diz:))

(2) Jdlia: E linda a vista aqui!

(3) Evilasio Pois é! Aqui é o melhor lugar pra se viver no B& Janeiro. S6 que
gente feito vocé nao achze?

(4) Julia: Cara, o meu preconceito nao € nada perto do seu!

(5) Evilasio Nao, porgue vocés acham que vocés é gue vivem mé&inVivem |4
trancado e se pelando de medo de assalto. Aqui AgpL a molecada cresce solta...
Festa € de porta aberta todo mundo é bem vindpgeatra! E s6 chegar!

(6) Julia: Menos aquele cara que eu vi vocés e outros emppra dentro daquela
veraneioné? Ele ndo parecia muito a fim de passear com Vuaés.

(7) Evilasio. Aquele cara € bandido! A gente tava expulsandalatjui, por aqui na
Portelinha ndo se admite esse tipo de coisa...

(8) Julia: A gente quem? Os donos do pedaco? Sao vocéazpma Bs leis?
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(9) Evilasio. Pois é! Pelo menos aqui na Portelinha tem lead® tmundo cumpre.
Aqui na Portelinha tem autoridade! Seu Juvenal Aaite

(10) Julia: Entdo, deixa a gente contar essa historia nefilkngente quer fazer um
documentario sobre a favela da Portelinha, divudgaa experiéncia que vocés dizem
ser bem tao sucedida por resto do mundo. E, Qubencsaia, até num gerar uma onda
de favelas modelo.

(11) Evilasia A gente quem? E tua a idéia de fazer o filme?

(([Jdlia, entédo, explica a Evildsio que o diretor degsoducdo é Duda Monteiro.
Evilasio questiona por que esse tal diretor estgescondendo embaixo da saia” dela,
e a moca explica que este € seu trabalho e quenseguir a autorizacdo de Juvenal
ird “ganhar ponto”, isto &, prestigio. Julia pedeapo rapaz interceder por ela junto ao
eu padrinho, e ele replica:))

(12) Evilasia Agora sim, eu entendi porque a patricinha veia ate pedir desculpa,
ta a fim de me usar pra chegar no meu padriné®,

(13) Julia: Cara é issoTd E isso mesmo! E isso mesmo! Vdéécertissimo! E isso
ai... As patricinhas, elas s6 se aproximam doddduspra explorar eles! E issdral
Que iss@ Voceé fala de preconceito, mas é vocé que semellzor do que os outros!
Ah, pelo amor de Deus! Olha aquiCé me olha, j& me rotulacé nem me conhece,
vocé ndo sabe nem quem eu gau,Cé quer saber de uma coisa, eu canseabom!
Dane-se vocé! E isso! Eu vou emboral!

(14) Evilasia Espera... ((O rapaz corre atras de Julia e a pelgabraco, e eles se

olham. Um clima de romance surge no ar.))

Cena 3: “A mostra do preconceito” - Duas Caras 25/10/2007

(1) Barreto: O que que achou do vinho, Evilasio?

(2) Gioconda Ora... Ora Barreto de um Malbeq argentino, vinlbs confins da
Patagonia, que o lugar onde o mundo realmente @mgeé&o vai acabar nunca...
((Nesse instante Barreto interrompe a fala de Gidag)

(3) Barreto: Ora néo seja indelicada, Gioconda, deixa eleoredgr 0 que que o

Evilasio acha ... Aqui, oh! Evilasio! Me diga aiieggosto tem esse vinho?
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(4) Evilasia Deixa eu ver... Gosto de asfalto quente comutbar ((Todos que estao
a mesa riem.))

(5) Julia: De onde vocé tirou isso?

(6) Evilasio. De uma revista... E eu ja li varias sobre vinhdsuama delas tinha um
especialista que falava sobre Malbeq que tinhaogiestasfalto quente misturado com
charuto. Eu nunca comi asfalto quente, muito memasuto, mas com certeza esse
vinho tem esse gosto... ((risadas))

(7) Barreto: Crioulo metido a besta! ((A fala de Barreto aria clima desagradavel a
mesa.))

(8) Julia: Ou vocé retira o que disse e pede desculpa, devanto dessa mesa com
Evilasio e vou embora... BEG esperando vocé pedir desculpas...

(9) Gioconda Barreto...

(10) Barreto: Eu peco desculpas sim, peco desculpas aos mewsdados, por
estarem assim, expostos ao convivio com esse égente... Se € que iSso € gente?!
((Evilasio levanta da mesa e Julia grita:))

(11) Julia: Espera! Vocé néo vai sair sem ouvir um pediddeteulpas.

(13) Barreto: Um favelado metido a besta, um pé rapado metideséabQue acha
gue pode ser um comensal de gente como nos.

(14) Julia: Vocé enlougueceu!

(15) Barreto: Quem enlouqueceu foi vocé! Trazer esse sujeitd paossa mesa!

(16) Barretinho: Oh pai, pelo amor de Deu€é ndo acha quéd pegando pesado
demais para um advogado, nao?

(17) Julia: Pede desculpas! Anda!

(18) Barreto: Imagina! Eu pedir... Eu! Paulo de Queiroz Barygtdir desculpas a um
ticao! ((Evilasio levanta novamente da mesa.))

(19) Julia: Peraai, peraai!

(20) Evilasia Eu ja escutei demais!

(21) Julia: Isso nao vai ficar assim ndo. Espera.

(22) Barreto: Eu so falo... Eu so falo o que todo mundo dize tem coragem de
dizer, eu ndo gosto dessa gente, € uma gententesoleana gente indolente, que sé
serviu pra atrasar esse pais!

(23) Lenir: Ah, pelo amor de Deus, Barreto. Chega!
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(24) Barreto: Bem, se 0 nosso pais chegou até esse ponto estjuéoi gracas aos
europeus: Sado Paulo, Parana, Santa Catarina, Riod&rdo sul... Pelo amor de
Deus... Olha la... /.../ olha a Bahia... ((O impstudiscurso de Barreto deixa Sabrina
com muita raiva, ela sai da sala, e, ao entrapmnaloa, resmunga:))

(25) Sabrina Que nojo! Daqui a pouco eu vou la e vomito emecdale!

(26) Barreto: A culpa desse pais ndo funcionar € por causa desge!

(27) Deputado Racismo € crime, Barreto! E vocé como advogadaadsaber disso
melhor que ninguém!

(28) Barreto: Olha Deputado! Vocé sé quer saber dos votos 'deles

(29) Deputado Pois isso € engano seu! E esse seu discurso mondga uma
profunda ignorancia histérica, o que seria do Bs®sn a cultura, o esporte, a musica,
pra falar o minimo feito por nossos imigrantescaimbs e 0s seus descendentes! Se
esse pais aqui tem uma alma Barreto, a alma dwedgré!

(30) Barreto: Pois fique sabendo seu Deputado, que essa dermgmaldica vai pro
beleleu se a sua filha se envolver com um deles.

(31) Gioconda O que n&o € o caso aqui... E:... Julia e Evilé&mapenas...

(32) Julia: E... E disso que vodé falando, pai?

(33) Deputado Barreto, se eu tivesse filhos eu teria muito hrgude ter um genro
com o carater e a dignidade de Evilasio!

(34) Barreto: Entéo tenha filhos Deputado, tenha uma filhapoevenha conversar
comigo.Taesperando o que pra ir embora? ((referindo-saladiw))

(35) Evilasia O senhor terminar de falar!

(36) Barreto: Mas é muita empéfia!

(37) Eviladsia Eu tdé vendo que o senhor me recebeu na sua casa soprantei
humilhar, néo foi doutor Barreto?

(38) Barreto: Eu nédo te convidei, rapaz...

(39) Evilasia E também ndo me humilhou, doutor Barreto. Eu dagui de cabeca
erguida com a mesma dignidade que eu herdei dopaiegue € negro e trabalhador
feito eu, e que me ensinou a ter educacdo. Quebovace humilhando foi o senhor,
doutor Barreto, perante todos seus convidados)dalganta besteira, tanta ignorancia
quando bastava ter pedido com educagdo que eu timesse da sua casa. Com
licenca.

(40) Julia: Eu vou com voceé!

(41) Evilasia N&o precisa!l
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(42) Julia: Precisa sim!
((Saem da sala Julia e Evilasio.))

Cena 4: “A marca da diferenca” Duas Caras 13/11/2007

[...]

(1) Solange:Ai que vestido lindo!

(2) Gislaine: Show mesmoEssa loja € sinistral Saca essas multi-marcasngsira
S0 estilista fera... Tudo de revista mesmo!

(3) Solange:Se tivesse dinheiro!!!

(4) Gislaine: Tu pode experimentar!

(5) Solange:Ai... Nao... Essa loja é tdo metida a besta! §eedeles deixam?

(6) Gislaine: Tem que deixar! Embordamd

((As garotas entram na loja, nesse decorrer, surgecontraposicdo de cena: Misael
Cad aparece dizendo a Juvenal Antena que com tpggdeamovimento no shopping
seria dificil encontrar suas filhas. Juvenal fada@apMisael ficar frio, pois ele os esta
guiando com seu faro. Entra em cena, também, MaFamaco. Ele esta no interior
dessa loja em busca de uma bolsa para uma amigaagisg recentemente, chegado
de Paris. Ferraco ndo vé as mocas. Ele sai de dfod@logo novamente recomeca
entre Gislaine e Solange.))

(7) Solange:Olha vendedora ali, 6! ((A vendedora caminha emcdio as mocgas.))

(8) Gislaine: A gente quer experimentar aquele vestido ali! @ittane!

(9) Vendedora:Nao temos o numero de vocés!

(10) Gislaine:Mas eu nao falei qual é o numero da gente!

(11) Vendedora:Qualquer que seja! Nao tem!

(12) SolangeCé & achando que a gente n&o tem dinheiro pra comiragd?

(13) Vendedora:Nao! Querida! Nos é que nao temos um tamanho que fhem em
VOCES!

(14) Gislaine: T4 pensando que eu sou burra €2escrito na sua cara que s6 ndo tem
o tamanho porque a gente € negra e favelada!

(15) Vendedora:Imagina!
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(16) Solange:Que papo é esse de negra e favelada, Gislaine@dsou nada disso
gue vocéa falando ai nao!

(17) Gislaine:Ah ndo!? E o que entio?

(18) SolangeT6 na favela de passagem! Eu sou no maximo morena!

(19) Gislaine:Morena ¢ o que? E branca por acaso?

(20) SolangeNao, Gislaine! Morena é morena !

(21) Gislaine:Ah! Deixa de ser boba e assuni@ querendo ser patricinha é?! Minha
filha... tu € muito melhor do que isso. ((Gislaggevira para a vendedora e diz:))

(22) Gislaine: Oh! Essa aqui o é filha do Juvenal Antena, dond?ddelinha! T4
coisinha!

((Ao falar sobre Juvenal, Gislaine desperta a ame Marconi Ferraco, que volta
seu olhar para as mocas. Entra nesse instantetootesla de cena: Juvenal e Misael
estdo passando em frente a loja onde suas fill&s, @sJuvenal diz que suas antenas
estdo avisando que elas estdo perto. Juvenal véoMaFerraco caminhando em

direcdo a Solange e Gislaine e vai ao encontredgle

[.]

Cena 5: “Em busca do passado” buas Caras 19/11/2007

(1) Barreto: Gioconda, agora vocé também viu, ndo podemos esgsperar... Temos
gue fazer alguma coisa. Esse romance néo podecariti

(2) Gioconda Separar Julia do rapaz da favela meu bem, mas oa@gé sugere? Nao
podemos ser violentos nem pouco civilizados.

(3) Barreto: Ainda ndo sei minha querida, mas vou pensarcéreco... Vocé sabe o
nome completo do afro-descendente?

(4) Gioconda Nao, ndo faco a menor idéia...

(5) Lenir: Mas, eu sei.

(6) Gioconda Que isso!

(7) Barreto: Ah! Milagre! Até que enfim a sua intromiss&do nieta vai ter serventia.
(8) Gioconda Lenir querida, ndo esperavamos vocé hoje aqui.

(9) Lenir: Bom dia Gioconda! Vamos tomar café? Esta 6timo!

(10) Barreto: Como é mesmo o nome do cidaddo?
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(11) Lenir: Olha, vocé ndao merece Barreto. Mas é Ca0, Ewvildab.

(12) Barreto: Que sobrenome estranho... Com K?

(13) Lenir: Ndo! Com C mesmo! Acho que é africano... CA-O,-GA ((Ela
pronuncia esse Ca0d como se estivesse expelindalosapulmdes, como uma tosse
breve, e continua a dizer)) Acho que é africano!

(14) Barreto: Vamos ver os antecedentes do afro, ver se elealgama pendéncia
com a justica, ja sera um bom comeco.

(15) Gioconda Pelo amor de Deus Barreto! Ndo quero ter remadxsmd seja duro
com o rapaz, tenta ser delicado...

(16) Lenir: Ah! Gioconda cai na real! Ninguém levanta os pedita vida de alguém
com delicadeza...

(17) Barreto: Em homenagem a vocé minha querida eu vou usas lde pelica
branca...

((Nisto o telefone de Barreto comeca a tocar eralegtam de assunto.))

Cena 6: “O jantar” — Duas Caras- 29/12/2007

(1) Barreto: Que situacéo, cadé que o acompanhante da Cora@leskasenal Antena.
Receber em minha casa um bandido. Ah! Se a impsessadisso!

(2) Sabrina: Ja estéo subindo.

(3) Julia: Pai! Pai pelo amor de Deus s6 hoje!

((Sabrina abre a porta para os convidados.))

(4) Gioconda:Cara Condessa! Seja bem vinda!

(5) CondessaObrigada.

(6) Gioconda: O senhor é Juvenal Antena. E um prazer enorme ee@h minha
casa uma pessoa que acolheu tdo bem minha fillsa@m Em sua favela!

(7) Juvenal: E uma honra ser recebido por uma dama tdo imgertda nossa
sociedade como é a senhora!

(8) Gioconda:Obrigada! ((Ela vira-se para Evilasio e diz:))

(9) Gioconda:Evilasio...

(10) Evilasio: Dona Gioconda s&ora senhora. ((Evilasio leva para Gioconda, flores,

um pequeno vaso de violetas roxas com um belortagnenvolto.))
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(11) Gioconda: Que lindas meu bem, muito obrigada! ((Giocondaabeijrosto de
Evilasio como agradecimento, e continua.)) - Muwtmrigada! Olha sé Julia! Que
lindas essa flores! Eu costumo ter sempre umasiessa.. No... No lavabo. ((Todos
0S presentes riem sem graca. A conversa contimnalagenal fazendo elogios ao seu
afilhado Evilasio. A Condessa diz que o apartametg#ofamilia Barreto é muito
bonito, e sua secretéria se dispde a verificaeseenprédio ha algum a venda. Barreto
volta-se para a Condessa e diz gentilmente:))

(12) Barreto: Seria uma honra té-la como vizinha! E, se o coridmnaprovar...
((Barreto sugere a Gioconda que mostre o apartanpana a Condessa, e continua a
conversa com Juvenal Antena. Assim que Giocond&eralessa voltam, a socialite
manda servir o jantar. Quando todos estdo a mesd, fhergunta a Condessa:))

(13) Lenir: Mas, me diga Condessa como a senhora conhecende®

(14) CondessaQuando eu trabalhava numa boate.

(15) Gioconda:De garconete?

(16) CondessaNao, debaltraca

(17) Gioconda:E::... E:..Bal... Eu ndo entendBal...

(18) CondessaBaltraca basgaciasgualdring troia.

(19) Gioconda:Desculpe, mas é... Apesar do meu nome, eu... Hu.ndo entendo
italiano.

(20) Juvenal Antena:Dona Gioconda, ela fazia vida!

(21) Gioconda:Claro! Mas isso todos nos fazemos, ndo é? A vida8.MMas ela
fazia a vida como?

(22) Lenir: Gioconda, mais claro que isso s6 falando um patavra

(23) Condesaku era prostituta, madame. Ou, como se diz... Racan

((Nesse instante, Gioconda que ndo esperava ampsglasta da Condessa, acaba se

engasgando, e todos a mesa finge que nada acajteceu

Cena 7: “O pedido” - Duas Caras -17/03/2008

(1) Barretinho: Sabrina quantas mil vezes... Eu vou ter que irgpata! No inicio era
iISSso mesmo eu s queria dar uns pegas! Eu confe€ee eu sé queria levar a

empregada gostosa pra cama... Mas, depois issounuzta! Eu me apaixonei de
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verdade por vocé Sabrina... Eufalando a verdade! Eu to sendo sincero..t&te
pedindo pra ser minha mulher pro resto da vidauer® casar contigo, de papel
passado... Na igreja... Vocé quer prova de amoomaaie essa?

(2) Sabrina Isso ndo prova nada... As pessoas casam e desbaga com a maior
facilidade. O teu problema Barretinho é que voagaita perder... Eu ndo quis... Ai,
vocé cismou... Ficou com a idéia fixa... E pra egodr o que vocé quer... Vocé... E
sim... Capaz de qualquer coisa!

(3) Barretinho: N&o... Nao... Ndo... Sabrina! Ndo... Cara! Petorade Deus, acredita
em mim! To falando a verdade! A minha vida n&o faz o menotidersem vocé do
meu lado, cara. Olha pra mim! Olha pra mim! No noéhw, me responde... Vocé
aceita casar comigo?

((Ela ndo aceita o pedido do jovem. Eles discutestembram o tempo em que
Sabrina trabalhava na casa de Barretinho, falamadamento fracassado de Sabrina
(fracasso esse, decorrente do tumulto causado poretBho na celebracdo de
casamento). Sabrina reclama da vida que estéa leyaatlalhando como domeéstica na
casa da tia de Barretinho, o rapaz intervém:))

(4) Barretinho: Mas € exatamente isso quetéue falando Sabrina, eu quero te dar
outra vida... Casa comigo gque eu vou te dar umeadedrainha!

(5) Sabrina Eu ndo quero uma vida de rainha do teu lado! \féac&entando me
comprar!

(6) Barretinho: N&o... TG querendo te comprar Sabrina! Pelo contraridd.te
oferecendo o que eu tenho de melhor, cara! O meu!d&@ue nunca dei pra mulher
nenhuma... Por que eu nunca amei ninguém! Saburta amo pra caramba! Cara!
N&o joga isso fora, vai?!

(7) Sabrina: E se eu aceitasse? Quem me garante que vocérespetar? Numa me
respeitou! Quem me garante que eu ndo ia viraresyaregadinha de luxo?! Ficar
cuidando de suas camisas... Enquanto vocé galorhas branquelas!

(8) Barretinho: Eu garanto... Eu garanto... Isso ndo vai aconte&abrina, eu nunca
mais tive uma mulher.T6 a oito meses... Sem ter uma mulher... Eu queré.vdeu
nao quero a empregada néo... Eu quero a mulhemifea wida! Entende isso, cara!

(9) Sabrina Isso ndo € amor Barretinho, isso é obsessao! densgeja o que for! Eu
nao quero saber de vocé... Eu ndo vou ser sua mullBe ndo vou me casar com

vocé... Entendeu! Paulo de Barreto Filho!
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(10) Barretinho: Porque ndo? Porque ndo? Por que eu ndo sou basa@ZN&o sou
bom o suficiente, eu sou pouco pra vocé? E issvoc@ta querendo me dizer?

(11) Sabrina Porque vocé € branco! Branco! Branco demais pma forque eu nao
gosto da tua cor! Homem pra mim tem que ser dd @ganto mais escuro, melhor! E
ndo adianta fazer bronzeamento artificial... Fioe @ssa cor ridicula! ((risos)) Eu
quero um homem negro! Que vai me dar filhos negbesis me livre aguar o meu
sangue com uma coisinha branca que nem vocé... Baratinho! Fora da minha
vida! Me deixa viver em paz! Larga do meu pé! Esgué&squece que eu existo! Sai
da minha vida! E me deixa! Me deixa viver em paz!

(12) Barretinho: Nao da pra esquecer que vocé existe! Sem vodéawida ndo tem
0 menor sentido...

((Barretinho vai embora. O pai de Sabrina entracems, e diz para ela que tinha
ouvido toda a discussdo. A mocga pergunta ao pelasado havia agido da maneira
certa, e a resposta do pai €:))

(13) Pai de SabrinaErradissima Sabrina! O que eu presenciei foi arp@mifestacao
de racismo que eu ja vi na vida! Vocé sabe dissmh&@ eu sofri com isso na pele
filha! Discriminar o rapaz sO por que é branco!d®ervai aguar o teu sangue! Vocé
ficou maluca Sabrina? Nossa filha... Pensa... Sef@sse o contrario? Isso é coisa que
se diga filha, eu néo te criei assim...

(14) Sabrina E por que eu achei que a gente nunca ia dar, gatbNunca ia dar
certo! Até pouquissimo tempo eu era a empregadalgueava burilando...

(15) Pai de Sabrina Eu sei filha... Mas, renegar a cor da pele é qregito, é::
discriminagéo, filha...

((O pai de Sabrina pede para ela ir atras de Banmete se desculpar pelo fato
ocorrido. A moca segue as orientacdes do pai, edeggmra com Barretinho,

atravessando uma rua, e logo ap6s, sendo atropgsdadmon carro.))
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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