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Resumo

Essa dissertacdo de mestrado aborda a obra do artista plastico e designer
Antonio Maluf e suas participagcbes em projetos arquitetbnicos. Adepto da arte
concreta e a partir de seus conceitos e principios, Maluf projetou murais, painéis,
revestimentos, caracterizacdo e beneficiamento de fachadas em parceria com
arquitetos paulistas nas décadas de 1960/70, como Fabio Penteado, Lauro Costa
Lima e Vilanova Artigas. A partir da referéncia das vanguardas artisticas
construtivas, apresenta o conceito da arte concreta desde a criagdo do termo por
Theo Van Doesburg em 1930, os desdobramentos elaborados por Max Bill a partir
de 1936, a penetracdo da arte concreta no Brasil na década de 1950 e o conceito
elaborado por Antonio Maluf através de alguns de seus trabalhos que se
destacaram no periodo. A pesquisa identifica uma relacdo entre os objetivos da
arte concreta e o desenho industrial, ambos com o ideal de criar uma linguagem
moderna, com a qual a arte atingiria todos os campos da vida cotidiana através
das formas puras e reproduziveis pelos meios de producéo industrial. Investiga
essa preocupacao na producao do artista estudado, tendo em vista que, a partir
dos conceitos da arte concreta, Maluf desenvolveu trabalhos como designer em
diferentes areas e colaborou com a arquitetura. Estuda as relacdes entre a arte
concreta e o ideal de sintese das artes da arquitetura moderna, na medida em
qgue de diferentes maneiras os artistas concretos também caminharam na busca
de uma aproximacéao e relacéo entre as artes.

Abstract

This master’s dissertation presents the work of the artist and designer
Antonio Maluf and his participation in architectural projects. Follower of the
concrete art Maluf designed murals, panels and facade enhancement during the
1960’'s and 1970’s in partnership with architects from Sao Paulo such as Fabio
Penteado, Lauro Costa Lima and Vilanova Artigas. Starting with the constructive
vanguarde, this dissertation discusses the concrete art concept since its creation
by Theo van Doesburg in 1930, its branching in 1936 by Max Bill, its beginning in
Brazil during the 1950’s and Antonio Maluf's concept through some of his most
expressive work. The research identifies the relationship between concrete art and
industrial design, both with the ideal of creating a visual language to the new
modern society, where art would influence all aspects of the daily life by pure
forms reproduced by industrial production. Having in mind that starting from
concrete art concepts, Maluf worked as a designer in different areas and sought
collaboration with architecture. He establishes a relationship between concrete art
and modern architecture, the same way other concrete artists sought a closer
relationship among the different types of arts.
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Introducao

Antonio Maluf atuou como artista plastico e designer a partir dos anos
1950, quando aderiu aos principios e conceitos da arte concreta e orientou sua
producdo artistica de acordo com as propostas do concretismo, determinando o
interesse no campo do desenho industrial e da colaboracdo com a arquitetura. O
artista estabeleceu parceria com arquitetos integrantes da arquitetura paulista,
como Fabio Penteado, Lauro Costa Lima e Vilanova Artigas, em trabalhos
realizados nas décadas de 1960 e 1970, executando estudos e obras com
finalidades distintas e diferentes configuracdes da relacdo entre as artes no
projeto arquiteténico.

Esta pesquisa teve como objetivo investigar e analisar as obras realizadas
por Antonio Maluf em colaboracdo com projetos arquitetbnicos. A andlise foi
desenvolvida a partir de dois aspectos predominantes que caracterizavam estes
trabalhos: a relacdo estabelecida entre a arte concreta e a industria e as
diferentes propostas de integracdo da arte com a arquitetura. Neste sentido, a
producdo do artista representava a nova mentalidade artistica no contexto
brasileiro da década de 1950, que Maluf estendeu aos anos 1960/70.

A trajetdria de Maluf no @mbito da arte concreta teve inicio quando o artista
ingressou no curso de desenho industrial do recém criado Instituto de Arte
Contemporanea do Museu de Arte de S&o Paulo. Em 1951, o artista entrou em
contato com as propostas das vanguardas artisticas construtivas através das
exposicdes realizadas no museu e das aulas oferecidas pelo instituto. Neste

periodo concebeu um de seus primeiros trabalhos referente ao concretismo que
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obteve uma repercussdo nacional e internacional, o cartaz que representaria a |
Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, escolhido por meio de concurso.

Dessa forma, o artista se formou e iniciou a sua carreira artistica
mergulhado nas transformacdes econbmicas, artisticas e culturais que o pais
passava nos anos 1950. Em especial, desenvolveu sua producdo em meio ao
desenvolvimento industrial e cultural da capital paulistana, que no final da década
de 1940 adquiria o estatuto de metropole. Neste periodo, muitos artistas elegeram
a arte concreta como a manifestacéo artistica mais adequada aos novos tempos e
a nova configuracdo da sociedade, baseando seus trabalhos na pesquisa da
linguagem visual iniciada pelas vanguardas artisticas construtivas nas primeiras
décadas do século XX e desdobrada nas propostas do concretismo elaboradas
por Max Bill.

O trabalho desenvolvido por Maluf recebeu o reconhecimento de criticos de
arte do periodo, como Mario Pedrosa, no entanto, o artista encerrou suas
participacbes em exposicdes organizadas em torno do concretismo logo nos
primeiros anos da década de 1950. Uma auséncia que pode ser considerada
consequéncia do posicionamento independente do artista, que optou por nao
participar dos grupos formados em torno da arte concreta, paulista e carioca,
embora convivesse com seus integrantes, houvesse pontos teéricos em comum e
uma sintonia na pesquisa da linguagem.

O primeiro capitulo da dissertacdo aborda a trajetéria de Antonio Maluf no
contexto do concretismo brasileiro, apresentando um panorama geral do contexto
econdmico e social do pais no momento da penetracdo do concretismo na arte
nacional. Aponta a atuagdo dos grupos de artistas concretos, a criacdo dos

museus, a organizacdo de exposic¢des, entre outros fatores que contribuiram para
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formacdo e atuacdo do artista pesquisado. Em especial, a criacdo da Escola de
Desenho Industrial do Instituto de Arte Contemporanea do MASP, a | Bienal de
Arte do MAM-SP, a | Exposicdo Nacional de Arte Abstrata e os desdobramentos
do movimento nos anos 1960, que no caso de Maluf, manteve sua atuacdo no
ambito da arte concreta.

O segundo capitulo contempla o conceito da arte concreta desenvolvido e
utilizado pelo artista. Para isso, retoma o significado do termo desde a sua criacao
por Theo Van Doesbug em 1930, aponta os desdobramentos revelados por Max
Bill a partir de 1936, e como estas idéias repercutiram na producdo de Maluf. A
formacdo do artista foi determinada pelas aulas oferecidas pelo IAC, na medida
em que o seu trabalho fundamentou-se no conhecimento dos elementos visuais, a
partir da disciplina “Composicdo” oferecida por Jacob Ruchti e no
desenvolvimento dos métodos de estruturacdo, tributario as classes de
“Materiais”, ministradas por Zoltan Hegedus.

Maluf fundamentou a sua adesdo a nova linguagem visual, através da
concepgao de um conceito da arte concreta pautado no desenvolvimento e
aplicacao dos conhecimentos sobre a forma, cor, espaco, tempo e estrutura, com
o0 intuito de formular e utilizar um método ou sistema para sua criacao visual. Este
conceito, que o artista denominou “Equacéo dos desenvolvimentos”, propunha
uma interacao entre suporte, estrutura e a forma final, estabelecendo uma relacéo
de igualdade entre os elementos da linguagem e o suporte sobre o qual eram
aplicados.

Para o artista, a superficie do quadro deveria ser definida por uma estrutura
que poderia ser desdobrada em variagbes, mas sobre a qual os elementos

constitutivos seriam hierarquizados em um método coerente para formacgédo do

12



todo. Suas propostas se aproximavam das idéias de Max Bill nas questdes
referentes a utilizacdo e desenvolvimento de estruturas a partir de um raciocinio
relacionado a matematica. Dessa maneira, o objeto artistico passaria a ser o
anico responsavel pelas diretrizes dos desenvolvimentos da linguagem visual, na
medida em que o artista baseava a constru¢cdo de sua obra nos elementos de
linguagem e através de um procedimento metddico e racional, que empregava um
pensamento l6gico, analitico e também intuitivo.

Neste mesmo sentido, Maluf orientou a sua producdo no campo do
desenho industrial, estabelecendo uma estreita relacédo entre arte concreta e sua
atuacdo no campo profissional. O artista fundamentou as suas atividades como
designer em seu conceito sobre a arte concreta, considerando-a como um
subproduto de sua producdo artistica, na medida em que representava um
desdobramento do conceito original na utilizacdo para diversos fins e produtos
industriais. Da mesma maneira que o concretismo, através do conhecimento dos
recursos visuais e do processo de trabalho metddico e controlado, defendia o
emprego da forma geométrica na producgdo industrial, dentro de uma linguagem
visual legitimada pelo funcionalismo e reproduzivel por um processo técnico.

O terceiro capitulo apresenta as idéias de Maluf sobre a relacdo entre a
arte concreta e o desenho industrial, a formagéao do artista, a atuagdo no campo
profissional e na Associagdo Brasileira de Desenho Industrial, entidade que
representava uma ferramenta de difusdo e regulamentacéo dos profissionais da
area, nas décadas de 1960 e 1970. Neste sentido, demonstra que o artista
estabeleceu relacdbes com as propostas de Max Bill, fundamentadas nas

experiéncias das vanguardas construtivas e da Bauhaus, na criacdo e
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desenvolvimentos da forma geométrica em favor dos processos de reproducéo e
estandardizacdo dos meios industriais.

Por outro lado, através da integracdo do trabalho artistico na producéo
industrial, o concretismo almejava a democratizacdo da forma e a construcao do
ambiente social dentro da nova estética. O artista concreto passou a dissolver a
arte em outras atividades, contribuindo para socializagdo da boa forma e
estetizacdo do meio industrial, representando uma funcéo social para arte e para
o artista, através de sua participacdo na vida pratica. Maluf difundiu suas idéias
sobre o desenho industrial através de sua atuacdo na ABDI, que contribuiu para
manutencao do interesse do artista na utilizacdo dos recursos da nova linguagem
visual moderna nas décadas seguintes.

Ainda com o objetivo social de orientar a producdo artistica e estética a
uma faixa mais ampla da populacdo, os artistas concretos buscaram uma
aproximacéo e colaboragdo com a producgao arquitetonica. A integracao entre as
artes no ambito do concretismo envolvia discussdes sobre a manutencédo ou ndo
da autonomia de cada area; os moldes e a coeréncia no desenvolvimento das
producgbes artisticas realizadas em colaboracdo com o projeto arquiteténico; a
procura de uma convergéncia ou unidade para definicdo de regras objetivas
comuns que deveriam nortear a producédo artistica e arquitetdnica; a sintese entre
arte e técnica e a dissolucdo da arte na arquitetura e por consequiéncia na vida.

O quarto capitulo aborda a relagdo entre as artes, através das propostas
qgue foram desenvolvidas por arquitetos e artistas a partir da tematica da sintese
das artes. Enfatiza a colaboragdo da arte concreta com a arquitetura moderna,
utilizando como referéncia as idéias das vanguardas artisticas como o De Stijl, o

construtivismo russo e a Bauhaus, e suas solu¢cdes que foram retomadas e
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desenvolvidas pelos concretistas nacionais e internacionais. Estes artistas
convergiram para uma proposta de sintese das artes sob os dominios da
industrializacdo e desta forma estabeleceram uma aproximacdo com as idéias
arquitetura paulista desenvolvida a partir dos anos 1940.

Neste sentido, a sintese das artes na arquitetura moderna foi um tema que
contou com diferentes desdobramentos, contornos e solucbes e baseados nas
experiéncias das vanguardas construtivas, os artistas concretos propunham uma
relacdo entre as artes através da repeticdo da forma com a utilizagdo do maédulo,
através do estudo da programacao visual para as novas concepc¢oes plasticas de
acordo com as solucdes estruturais arquitetdnicas, de modo que os principios e
leis estabelecidos pela arte concreta contribuiam para ampliacéo e adaptabilidade
de seus recursos a outros dominios da criacao.

Antonio Maluf projetou painéis, murais, tetos e fachadas, para a arquitetura
paulista nas décadas de 1960 e 70, estabelecendo uma relagdo entre os seus
conhecimentos e principios da arte concreta e as questfes plasticas da producéo
arquitetdnica. O artista executou trabalhos e estudos, nos quais contribuiu com os
projetos dos arquitetos de diferentes maneiras e exercendo diversas atividades,
desde o planejamento visual da fachada de edificios a partir de elementos
industriais estruturais da arquitetura; murais elaborados a partir da modulagéo de
azulejos e fabricados em técnicas industriais; murais realizados em pintura
seguindo a linguagem visual do concretismo; a programacao visual de pisos e
uma proposta para um painel na cobertura de um edificio que explorava os efeitos
da luz natural.

O artista baseou a sua colaboracdo com a arquitetura em seu conceito da

arte concreta, do qual desdobrou as possibilidades de integragao, principalmente,
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através do emprego dos materiais e processos industriais. Portanto, a producao
de Maluf estabeleceu uma proposta de dialogo entre as artes que enfatizava uma
relacdo com os meios industriais, afinada aos objetivos do desenho industrial
moderno e, de certa forma, através da relacdo entre arte e industria estabeleceu
uma aproximacao com as idéias da arquitetura paulista desenvolvida no periodo.

O quinto capitulo foi dedicado a apresentacdo e analise das obras de
Antonio Maluf em parceria com os arquitetos Fabio Penteado, Lauro Costa Lima e
Vilanova Artigas. A abordagem das obras foi determinada a partir do conceito de
arte concreta de Maluf, estabelecendo relacbes entre a arte, a arquitetura e as
técnicas industriais e apontando as condi¢cdes de preservagcao e recepcao dos
trabalhos. Dessa maneira, a obra do artista foi dividida em trés grupos que
representam as diferentes atuacdes no campo arquitetdnico: a concepcao plastica
da arquitetura, os murais realizados em modulacdo de azulejos e as obras que
foram transpostas para o ambiente arquitetbnico, como um redimensionamento
de uma producao elaborada no campo da pintura.

A andlise das obras e a pesquisa das informac¢des foram baseadas na
bibliografia referente ao tema, que incluiu livros, teses de doutorados,
dissertacdes de mestrado, catdlogos de museus e exposi¢cdes, artigos de jornais,
periddicos e meios eletrbnicos; na visita a algumas obras executadas pelo artista,
como a Sociedade Harmonia de Ténis, Escritério Alberto Muylaert Brandao,
Edificio Cambui, Edificios Vila Normanda e o Edificio do Sindicato dos Motoristas
de S&o Paulo; na consulta da documentacédo da Familia Maluf, do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, da Fundacgéo Bienal de S&do Paulo e do Museu de Arte de
Sédo Paulo e em entrevista concedida pelo arquiteto Fabio Penteado em setembro

de 2008.
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. A trajetdria de Antonio Maluf no contexto do con  cretismo

brasileiro .
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Antonio Maluf deu inicio a sua producdo como artista plastico em 1948,
quando deixou a faculdade de Engenharia Civil' e comecou a frequientar alguns
cursos de pintura. Segundo Barros (2002), inicialmente, estudou no atelié de
Waldemar da Costa e cursou a Escola Livre de Artes Plasticas sob direcao de
Flavio Motta, na qual teve aulas com Nelson Nobrega e Poty Lazarotto. Em 1950,
passou frequentar o Museu de Arte de S&do Paulo, onde fez cursos de litografia e
gravura em metal com Darel Valenca Lins e Aldemir Martins e no mesmo periodo
estudou no atelié de Samson Flexor.

Em 1951, ingressou no curso de desenho industrial oferecido pelo Instituto
de Arte Contemporénea do Museu de Arte de S&o Paulo, permanecendo por
apenas seis meses. Entretanto, foi neste periodo que entrou em contato com a
arte de tendéncia construtiva e produziu o trabalho que obteve o prémio no
concurso de cartazes para | Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
fazendo parte também da exposi¢do. O artista ganhou proje¢cdo nacional ao
vencer o concurso e, em 1953, a convite de Mario Pedrosa, esteve presente na |
Exposicdo de Arte Abstrata, no Hotel Quitandinha em Petrépolis.

Maluf se formou e iniciou a sua carreira como artista mergulhado nas
transformacdes econdmicas, artisticas e culturais dos anos 1950. Adotou o0s
ideais da arte concreta, no entanto, manteve seu trabalho com uma trajetéria

independente, pois ndo se vinculou a nenhum dos grupos, paulista e carioca, que

! Em 1947 Antonio Maluf ingressou na Faculdade de Engenharia da Universidade do
Parana, em Curitiba e no ano seguinte transferiu-se para o curso de Engenharia Civil da
Universidade Mackenzie em S&o Paulo, que néo foi concluido.
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se formaram no periodo. Talvez por isso deva-se a sua auséncia nas demais
exposicoes realizadas em torno do concretismo. O artista teve sua obra presente
apenas nos primeiros eventos relacionados a difusdo da arte abstrata no Brasil,
que contavam com trabalhos precursores entre os brasileiros e de diferentes
vertentes do abstracionismo.

A partir dos anos 60, foram desagregados os grupos paulista e carioca,
formados em torno da arte concreta e os diversos artistas seguiram uma trajetoria
nas diferentes tendéncias artisticas do periodo. Maluf continuou desenvolvendo
seu trabalho no sentido do concretismo, explorando e desdobrando suas
possibilidades em obras relacionadas ao desenho industrial, a arquitetura,
programacao visual, tapecaria artesanal, publicidade, entre outras atividades.

Nas décadas seguintes, participou de importantes exposi¢cdes coletivas
referentes a arte concreta brasileira, tendo trabalhos presentes em importantes
colecdes de arte e acervos de museus. Entre eles, a Colegao Adolpho Leirner e
os acervos do MASP e da Pinacoteca do Estado, em Sao Paulo; a Colecao
Patricia Cisneros em Caracas (Venezuela) e o acervo do Museu de Arte de
Houston no Texas (EUA).? Sua obra vem sendo analisada por criticos e
historiadores no conjunto da producdo do concretismo paulista, principalmente,
através de publicagBes referentes as exposicfes dedicadas ao artista ou que
contaram com a sua participagdo como de Regina Teixeira de Barros, Aracy

Amaral e Jodo Bandeira.

2 A obra do artista vem sendo organizada e catalogada pelo projeto “Antonio Maluf”. As
informac8es sobre as obras, carreira e outras atividades exercidas por Maluf estdo
disponibilizadas no site: www.antoniomaluf.com.
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1.1. Sao Paulo nos anos 1950

No ambito nacional, a década de 1950 foi marcada pela experiéncia
democratica de um governo que incentivou o desenvolvimento econdémico e
acelerou o processo de industrializacdo através de investimentos publicos,
privados e da abertura para o crédito estrangeiro. Determinando um periodo de
otimismo, crescimento urbano, grandes realizacdes no setor da infra-estrutura e
certa estabilidade politica. Principalmente, durante o governo de Juscelino
Kubitschek (1956 — 1961), em que os “cinquenta anos em cinco” da propaganda
oficial repercutiram nas amplas camadas da populacgéo.

A penetracao das ideologias construtivas no Brasil fazia parte deste anseio
de modernizacéo, estando ligada ao desejo de promover o desenvolvimento e
superar o atraso tecnologico. Segundo Brito (1999), o projeto construtivo brasileiro
buscava uma arte ndo representativa e ndo metaférica, como uma forma
organizada de estratégia cultural, com a aspiracdo de planejar o ambiente social
nos moldes de uma racionalidade modernizadora. Portanto, a vontade de razéo e
progresso, que o autor considerava afinada aos ideais positivistas do século XIX,
retornava com a nova conjuntura economica.

Nesse mesmo sentido, desde o final da década de 1940, Sdo Paulo
assistiu a grandes transformagfes. Através do desenvolvimento industrial, a
cidade alcancou uma hegemonia econdmica, acelerou sua urbanizacdo e adquiriu

0 estatuto de metrépole.® Estas mudancas sécio-econdmicas transformaram a

% Segundo Morse (1970), a cidade de S&o Paulo comecou a atrair inddstrias a partir de
1890 e, nas décadas seguintes, a expansao e transformacdes da cidade nao cessaram.
A condicao principal de a industria paulistana ter surgido num pais agricola e
subdesenvolvido deve-se a fatores externos e internacionais, como as guerras e
depressodes que estimularam o processo de industrializagdo em todo Brasil. No entanto,
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mentalidade do homem e na arte iniciou-se uma reflexdo sobre seu lugar na nova
sociedade urbano-industrial. A modernidade paulistana passou a buscar novas
linguagens artisticas e uma nova configuracéo para o modernismo, transformando
neste momento a tradicdo construtiva em seu projeto de vanguarda.

Na década de 1950, muitos artistas paulistas elegeram a arte concreta
como a manifestacdo artistica mais adequada para expressao nova sociedade.
Introduzindo certas questdes estéticas no ambiente artistico, como o
desenvolvimento de uma arte enquanto linguagem, produtora de novos esquemas
formais na leitura e percepg¢do, com caracteristicas racionalistas e aspiracoes
universalizantes. A partir de entdo, os artistas iniciaram um contato mais proximo
com as vanguardas que ja vigoravam ha algum tempo na Europa, utilizando como
referéncias, de um modo geral, o construtivismo russo, suprematismo,
neoplasticismo, Bauhaus e a arte concreta suica.

A partir das novas relagcdes urbanas, mercantis e industriais, a cidade
iniciou a formag&o de um conjunto cultural com a criacdo de cinemas, teatros,
museus, bibliotecas e galerias. A arte concreta paulista surgiu em meio a
implantagcdo dos museus e das Bienais de Arte, ndo por acaso, jA que estas
instituicbes eram consideradas promotoras da nova tendéncia. Com um trabalho
voltado a formacdo de um publico através de exposi¢cdes e outras atividades
didaticas, ajudaram a promover a introdu¢do da nova linguagem no ambiente
cultural.

As novas instituicdes culturais influenciaram varios artistas, intelectuais e

criticos interessados na nova linguagem da arte, atuando basicamente de trés

S&o Paulo se tornou o ponto focal por oferecer as condigcbes mais adequadas a este
processo como: uma rede de estradas de ferro e rodagem, mercado consumidor, matéria
prima e mao de obra. Em 1930, devido a sua hegemonia perante o pais, do estado
paulista ganhou o apelido de “Locomotiva do Brasil”.
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maneiras: propiciavam um acesso mais facil ao estrangeiro, trazendo novas
informacgdes através da organizacdo de exposi¢cdes internacionais; funcionavam
como centro de discussfes artisticas e culturais, pois abrigavam em seus
espacos, a exibicdo dos grupos e artistas nacionais; e atuavam na formacao dos
artistas atraveés da criacdo de cursos e escolas.

Arruda (2001) afirma que a criacdo das novas instituicbes e organizacoes
culturais deu-se através de um novo mecenato cultural de setores emergentes da
sociedade paulistana, como a industria e a imprensa. Uma nova elite que
desejava se colocar como representante do projeto modernizador do periodo,
buscando prestigio e afirmacéo através da acao cultural. Comprometidos com a
dindmica das transformacfes que ocorriam na cidade e relacionados com a
promocdo das novas linguagens na arte, tinham a pretensdo de que Sao Paulo
entrasse no circuito internacional das artes e da cultura. Gradativamente, a cidade
se transformava num centro produtor de cultura, em contato com o mundo e com
repercussao internacional.

No final da década de 1940 foram inaugurados o Museu de Arte de Séo
Paulo (1947) e o Museu de Arte Moderna (1949), ambos localizados na Rua Sete
de Abril. O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo foi criado em 1948 sob direcéo
de Léon Dégand, que chegou ao Brasil no mesmo ano e realizou uma série de
conferéncias na Biblioteca Municipal, entre elas: “Arte e publico”, “O que é arte
figurativa”, “O que é arte abstrata” e “Picasso sem literatura”. Mas, a abertura
oficial aconteceu em 1949 com a exposi¢éo “Do figurativismo ao abstracionismo”,
composta por obras de artistas estrangeiros como: Arp, Calder, Kandisnky,
Taeuber-Arp e Vasarely, entre brasileiros participaram: Cicero Dias, Waldemar

Cordeiro e Samson Flexor.
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Segundo Amaral (2003), apesar do titulo, a mostra apresentava
exclusivamente trabalhos abstratos, e, ao encerrar a exposicdo, 0 museu
promoveu uma mesa redonda com o tema: “E a favor ou contra o
abstracionismo?”. Convidando os principais criticos de arte de Sdo Paulo do
periodo a participarem do debate, entre eles: Sergio Milliet, José Geraldo Vieira,
Geraldo Ferraz, Luis Martins, Lourival Gomes Machado, Quirino Silva e Ibiapaba
Martins. Entretanto, nenhum manifestou entusiasmo, ou se prop6s a estimular a
nova tendéncia naguele momento.

Portanto, se até 1948 os nucleos de artistas abstratos eram incipientes, a
criacdo dos museus e bienais legitimou o abstracionismo em suas diferentes
tendéncias. Para Pedrosa * a criacdo dos museus impulsionou o processo de
modernizacdo e atualizacdo artistica e gerou uma mudanca da mentalidade da
década de 50, ao ponto da abstracdo dominar o cenario artistico brasileiro. Mais
do que a renovagao do gosto, considerava a nova linguagem da arte moderna,
uma reviravolta ajustada as exigéncias nacionais de remodelacdo do pais,
associando o desenvolvimento do concretismo a modernizagcdo acelerada do

Brasil.

1.2. Instituto de Arte Contemporanea do MASP (IAC)

Em 1950, o Museu de Arte de Sdo Paulo iniciou as atividades do Instituto

de Arte Contemporanea, com a abertura das inscricdes para o curso de Desenho

Industrial. A intencdo era que o instituto fosse inaugurado juntamente com a

* Segundo Arantes (1991) Mario Pedrosa foi o primeiro critico e teérico a estimular a arte
abstrata no Brasil, a partir de seus estudos sobre estética, em 1949 escreveu a tese “Da
natureza afetiva da forma na obra de arte”, para o concurso da catedra de histdria da arte
e estética na Faculdade de Arquitetura do Rio de Janeiro.
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exposicao retrospectiva dedicada ao arquiteto e artista plastico suico Max Bill, o
gue nao aconteceu, pois a primeira turma de alunos selecionados comecgou suas
atividades apenas no primeiro semestre de 1951.° Entretanto, a mostra se tornou
uma referéncia no meio artistico paulista, as idéias e o rigor matematico do artista
impressionaram fortemente os alunos ingressantes.

A divulgacao do trabalho de Max Bill contribuiu diretamente na formacgéo do
concretismo paulista, assim como as atividades do instituto. Entre seus alunos
estavam os futuros concretistas: Alexandre Wollner, Antonio Maluf e Mauricio
Nogueira Lima. Maluf foi selecionado pelo exame de admisséo realizado em 1950
e ingressou na primeira turma em 1951. Frequentou as aulas por apenas seis
meses e embora sua estada tenha sido curta, o proprio artista considerou que a
experiéncia foi fundamental para sua producdo como artista e designer, pois,
neste periodo abandonou os motivos figurativos e adotou a linguagem construtiva,
de acordo com depoimento concedido a Laudanna em Bandeira (2002).

Sob direcado de Pietro Maria Bardi, o instituto desenvolveu seu programa
com a finalidade de disponibilizar aos jovens uma escola e centro de atividades,
em que fossem estudados e divulgados os principios das artes plasticas em favor
da coletividade e do pensamento moderno. A base didatica foi elaborada por
arquitetos, artistas e técnicos, visava o ensino de uma arte industrial, na qual o
gosto e a racionalidade das formas deveriam corresponder ao progresso e a
mentalidade atualizada. O curso visava despertar em seus alunos a consciéncia

dos objetivos e da funcdo social do desenho industrial, e ainda, atestar a

> Segundo Alexandre Wollner em depoimento a pesquisadora Leon (2006).
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necessidade da circulacdo dos novos ideais e de novos empreendimentos no
campo estético. °

Nos seis meses em que frequentou o instituto, Maluf cursou o chamado
“Curso Preliminar” que possuia a duracao total de um ano e era composto por
disciplinas obrigatorias de orientacdo basica. Apds este curso, o aluno poderia
prosseguir os estudos nos “Cursos Especializados”, formado por matérias de livre
escolha, ou nos “Cursos Complementares”, que era facultativo e aberto a todos os

interessados. O curso preliminar foi definido em um artigo do periodo:

No curso preliminar os alunos terdo uma preparacao
béasica, familiarizando-se com conhecimentos de arte, ciéncia,
técnica e de cultura em geral que permitam dominar 0s recursos
fundamentais necessarios a criagdo de ‘produtos’
verdadeiramente originiais. As cadeiras de elementos de
Arquitetura, Histéria da Arte, Psicologia e Sociologia visam
acentuar a funcdo do desenho industrial como expressédo de uma
realidade social, histérica e individual. A cadeira de Teoria e
Estudos das Formas subdividida em Matemética, Perspectiva,
Desenho a méao livre, Elementos béasicos do desenho e da forma
plastica, etc - €& essencial na medida que proporciona
conhecimentos aprofundados de desenho e dos diversos meios
de composicdo e analise das formas. As aulas préaticas serdo
dadas em oficinas e ‘ateliers’ permitindo o contato e a pesquisa
dos materiais, conhecimento de técnicas de trabalho e métodos
de producao, exercicio de modelagem, construcéo, etc... ’

Segundo Leon (2006), o instituto tinha como modelo inicial a Bauhaus
Dessau e o Institute of Design Chicago, adaptando as condi¢des brasileiras, as

idéias de Moholy Nagy e Walter Gropius. A escola apresentava um programa

® O programa do instituto pode ser consultado na documentacéo referente ao assunto no
préprio MASP, no entanto o texto “Instituto de Arte Contemporanea” da Revista Habitat
n.03 de 1951 apresenta as mesmas informacodes e foi reproduzido em Bandeira (2002).

" Este anlincio presente na documentacdo do MASP, ndo especifica a data ou veiculo de
comunicacao.
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novo, que repetia nas devidas proporcdes experiéncias passadas, dentro da
proposta de enfatizar o estudo e desenvolvimento de uma linguagem plastica
geomeétrica e racional que estivesse de acordo com os métodos da producao
industrial. Com uma orientacdo moderna, o0s professores brasileiros e
estrangeiros atuaram na formacdo dos alunos, através de uma preparacao
técnica e estética nas areas artisticas e do desenho industrial. Faziam parte do
corpo docente: P.M.Bardi, Lina Bo Bardi, Oswaldo Bratke, Roberto Sambonet,
Jacob Ruchti, R.Bastide, A.Osser, M.Koscinsk e Dudus Zoltan. Desenvolvendo
suas atividades com o objetivo de propiciar aos jovens um campo de trabalho a
servico da industria, de acordo com a realidade social e cultural paulistana.

Os preceitos do IAC aproximaram seus alunos da arte construtiva e a
partir de entdo, muitos adotaram uma nova conduta gréfica, utilizando a linha
estética das artes puras, racionalistas e adaptadas as artes aplicadas. No periodo
que estudou no instituto, Antonio Maluf realizou um de seus primeiros trabalhos
de matriz concretista denominado “Equacdo dos desenvolvimentos em
progressdes crescentes e decrescentes”, que posteriormente foi adaptado para
participar do concurso de cartazes da | Bienal do Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo, no qual o artista saiu vencedor.

A Escola de Desenho Industrial do Instituto de Arte Contemporanea
funcionou durante um curto espacgo de tempo, de 1951 a 1953. No entanto, para
Bardi (1986), ela representou um centro de atividades que confirmava o surgir de
tempos esteticamente novos em que a linha racional se apresentava compativel
com o progresso industrial da capital paulistana. Ainda, considerava que com o
MASP, inaugurava-se ndo precisamente um museu, mas uma entidade

interessada no desenvolvimento da cultura através da formagdo de uma
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pinacoteca, da difusdo educativa e de suas escolas, enfim, uma museologia

adaptada a situacao cultural encontrada no pais.

1.3. | Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

A | Bienal aconteceu de outubro a dezembro de 1951, num edificio no
antigo Trianon na Avenida Paulista, adaptado pelos arquitetos Luis Saia e
Eduardo Kneese de Mello. Tinha como diretor artistico Lourival Gomes Machado
e compunham o juri de selecdo das obras: Tomaz Santa Rosa, Quirino
Campofiorito, Clovis Graciano e Luiz Martins. Critico atuante no periodo das
Bienais, Pedrosa (1981) considerou que esta mostra teve repercussdes
incalculaveis, pois, o grande certame internacional ofereceu uma visdo de
conjunto das manifestacdes da arte moderna, o que determinou uma revisao dos
valores artisticos no cenario nacional.

Se a arte brasileira do periodo ainda era dominada pela adocdo do
figurativismo, apesar de manifestacdes pontuais e pioneiras referentes ao
abstracionismo, por meio da | Bienal, artistas, criticos e publico estabeleceram um
contato direto com as diferentes vertentes da arte abstrata. Em especial, o evento
apresentava as vanguardas construtivas européias, o que exerceu efeitos na
formacao das novas geragdes de artistas nacionais no sentido da constituicdo do
concretismo brasileiro.

Neste contexto, podemos destacar a participacao dos artistas concretos da
Representacdo Suica: Leo Leuppi, Richard Paul Lohse, Walter Bodmer, Oskar
Dalvit e Sophie Taeuber Arp. E ainda, a premiacdo da escultura “Unidade

Tripartida” (1948/49) de Max Bill, que j& tinha sido apresentada na exposi¢do
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retrospectiva do artista no MASP. A mostra também contava com a participacao
de alguns artistas brasileiros adeptos da arte concreta que foram selecionados
para integrar a representacdo nacional, entre eles, Lothar Charoux, Waldemar
Cordeiro, Casimiro Féjer, Almir da Silva Mavignier, Luiz Sacilotto, Antonio Maluf e
Ivan Serpa, que foi premiado com a tela “Formas” (1951).

Além de participar da mostra, Maluf ganhou projecdo nacional e
internacional como vencedor do concurso que escolheu o cartaz para divulgacao
desta primeira edicdo do evento. O juri de premiacdo era composto por Mario
Pedrosa, indicado pela diretoria do museu, Livio Abramo, credenciado por
Francisco Matarazzo Sobrinho e Rino Levi, eleito em votacdo pelos artistas
concorrentes. O critério estabelecido para a selecdo e julgamento dos trabalhos
inscritos indicava que a obra escolhida deveria reunir predicados artisticos que
correspondessem a finalidade da Bienal e que traduzissem a orientacdo da
instituicdo destinada a divulgacdo da arte moderna.®

A partir destes critérios, o jari escolheu o trabalho apresentado por Maluf
sob o pseudbénimo “Milo 106”, considerando que a obra se diferenciava das
demais tendo em vista suas qualidades fundamentais como cartaz. No entanto,
apresentava algumas deficiéncias de ordem secundaria, que estariam sujeitas a
modificacdes determinadas pelo proprio artista. As alteracdes da obra inicial
compreenderam a utilizagdo de uma nova tipologia, mais condensada, e a
transferéncia das informacdes localizadas na lateral esquerda da composi¢ao, no

sentido vertical ascendente, para a parte superior do cartaz de maneira horizontal.

8 Estes critérios estao descritos na ‘Ata da reunido do juri de premiacdo do concurso de
cartazes da primeira Bienal no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo’ referente as
reunides realizadas nos dias 21, 22 e 23 de junho de 1951, consultada na documentacao
da Fundacéo Bienal, mas que também se encontra reproduzida em (BANDEIRA, 2002.
p.39)
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Estas modificacdes resolveram questdes funcionais, como uma melhor
legibilidade, e contribuiram no caréater estético do produto final.

O cartaz foi elaborado a partir da obra pictérica denominada “Equacao dos
desenvolvimentos em progressdes crescentes e decrescentes”, em que o artista
repete o contorno de dez retangulos seguindo uma estrutura determinada por
uma progressdo geomeétrica. A obra apresenta um retangulo central, localizado
ligeiramente a esquerda da composicao, do qual partem planos retangulares cada
vez mais estreitos, na medida em que se aproximam das extremidades da
composicdo. Utlizando um fundo branco e trabalhando com a cor preta e
amarela, a variacdo da espessura das linhas que definem os retangulos
determina as progressdes crescentes e decrescentes propostas pelo artista.

Maluf adaptou sua obra original para elaborar o cartaz que concorreu ao
concurso da Bienal. Na composicéo, o artista deslocou o retangulo vazado para a
parte inferior direita da composicéo e aplicou a primeira versédo da tipologia sem
serifa nas cores vermelho e cinza. As medidas foram redimensionadas e
adequadas a uma peca de comunicacgdo visual (96x65cm) e veiculado em trés
combinac¢des cromaticas, que ndo chegaram a serem impressas. Na verséo final,
a mensagem escrita é constituida pelas informacfes basicas, referentes ao
evento, que foram dispostas de diferentes cores e tamanhos, de maneira que o
titulo da mostra ficou bem definido na cor vermelha, valorizado como mensagem
principal, e a data e localizagdo foram empregadas em cinza, como os dados

complementares.
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Figura 1: Obra original Equagao dos desenvolvimento S em progressdes crescentes
e decrescentes. 1951. Guache sobre papel (29x20 cm)

(BARROS, 2002. p.12)
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Figura 2: Layout do cartaz para o concurso da | Bie  nal.
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Figura 3: Cartaz da | Bienal do Museu de Arte Moder na de S&o Paulo. 1951
(95x65 cm) (BARROS, 2002. p.12)
Verséo com fundo preto. (AMARAL, 1998 p.222)
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Figura 4: Cartaz da | Bienal do Museu de Arte Moder na de S&o Paulo. 1951. Versdes
nao impressas (BARROS, 2002 p. 13)
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O cartaz elaborado para a | Bienal de Arte foi considerado uma das
primeiras pecas que identificavam a arte construtiva com o design grafico
moderno brasileiro. Este trabalho grafico integrava uma mesma ordem de
pesquisas formais nas quais desenvolvia sua arte concreta e que
circunstancialmente foi empregado como ferramenta de comunicacao visual. Nele
0 artista apresenta sua idéia de afirmacdo do suporte a partir do desenho, no
caso, os retangulos foram escolhidos para reafirmar o formato tradicional dos
quadros e do préprio cartaz. De acordo com Maluf, que assim o definia: “se
constitui antes como forma autdbnoma e original ao subscrever as caracteristicas
do suporte, sublinhando-o e acentuando-o.” (MALUF in MARMO, 2007. p.82)

Portanto, ndo foi por acaso, que uma obra com estas caracteristicas foi
escolhida para representar a | Bienal do Museu de Arte Moderna de Séao Paulo. A
partir da repeticdo dos retangulos em progressées geométricas o artista obteve
uma vibracédo e ritmo, como “Ondas que partem do nucleo formado pelo retangulo
branco, - o formato consagrado de um quadro -, gerando movimento 6tico de
expansao continua”, como afirmou Melo (2001, p.292). A arte concreta de Antonio
Maluf representava o que poderia se esperar do evento, um nicleo em expansao,
que ajudou a consolidar as tendéncias construtivas como principal referéncia para

as linguagens artisticas do periodo.

1.4. | Exposicao Nacional de Arte Abstrata

Seguindo os passos da | Bienal, em 1953, foi realizada a | Exposicao
Nacional de Arte Abstrata no Hotel Quitandinha em Petropolis. O evento foi

promovido pela Associacédo Petropolitana de Belas Artes, com a colaboracao do
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Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e patrocinada pela prefeitura da
cidade. Com o intuito de apresentar a riqueza e variedade da pintura abstrata,
representando as diversas tendéncias do abstracionismo brasileiro, o organizador

da mostra, Edmundo Jorge evidenciava:

(...) os artistas que dirigiam a sua sensibilidade para os
problemas especificos da pintura, instaurando novas
interpretacdes e analises da natureza que iriam num constante
aprofundamento, chegar a superacdo da mesma, pela recreacao
de novos universos, novas naturezas, segundo as leis interiores
de cada pintor. (JORGE, 1953)

O jari para selecéao dos artistas e obras era formado por Flavio de Aquino,
Mario Pedrosa e Niomar Muniz Sodré. A mostra contou com a participacéo de 25
artistas, dos quais apenas 23 foram incluidos no catalogo. Entre eles, estavam
presentes: Abraham Palatnik, Aluisio Carvdo, Décio Vieira, lvan Serpa, Lygia
Clark, Lygia Pape, Antonio Bandeira e Antonio Maluf (ausente na publicacdo). O
organizador destacou a predominancia dos trabalhos construtivos, relacionados
ao grupo ao qual fez referéncia como os “jovens concretistas”.

Ao lado dos artistas cariocas, Antonio Maluf participou da mostra a convite
de Mario Pedrosa. O critico atuava neste periodo como uma espécie de mentor
dos artistas em inicio de carreira e costumava chamar a atencdo também aos
artistas que nao se ligaram aos grupos formados em torno da arte concreta.
Pedrosa ja havia reconhecido a qualidade do trabalho de Maluf no concurso de

cartazes da | Bienal, em virtude da exposicdo, escreveu sobre artista:
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(...) um artista cuja obra ndo pode ser aferida por um
critério imediatista ou sumario, pois estamos em frente de um
homem que ainda pouco disse do muito que tem a dizer. Seus
progressos sdo patentes, e ja € um nome que conta na jovem
geracdo de artistas modernos brasileiros. (PEDROSA in
BANDEIRA, 2002. p. 40)

No entanto, esta foi a Ultima participacdo de Antonio Maluf em exposicbes
na década de 1950. O artista manteve sua producéo artistica dentro dos preceitos
e ideais da arte concreta, contudo ndo esteve presente nas diversas mostras
realizadas em torno da nova linguagem no periodo. Entre elas as I, II, lll e IV
edicoes da Bienal de Arte de Sdo Paulo e a | Exposicdo Nacional de Arte
Concreta. Esta auséncia pode ter sido conseqiéncia da posicdo tomada pelo
artista, que nao participou dos grupos formados em torno da arte concreta,
paulista e carioca. Embora convivesse com esses artistas, houvesse pontos
tedricos em comum e uma sintonia na pesquisa da linguagem manteve uma

trajetoria independente.

1.5. Outras exposicoes

Na década de 1950, as Bienais permitiram o contato com a producao
contemporanea da arte moderna internacional, estimulando a assimilacdo das
novas linguagens artisticas. As quatro primeiras edicbes do evento acolheram
artistas inclinados a uma linguagem geométrica e contribuiram para o
desenvolvimento do projeto construtivo brasileiro. Principalmente, atuando na

formacado dos grupos concretistas, que adotaram como referéncia as vanguardas
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histéricas, num empenho de compreender os fundamentos da arte construtiva e a
ideologia do movimento concreto proposto por Max Bill.

Entretanto, o carater programatico das vertentes construtivas brasileiras
apenas se tornou explicito a partir do movimento concreto paulista. Em 1952, foi
formado o Grupo Ruptura, que publicou um manifesto com mesmo nome e
organizou sua primeira mostra no MAM em S&o Paulo. Com uma repercussao
polémica, segundo o lider do grupo Waldemar Cordeiro (1952), este momento
representou o marco do inicio oficial da arte concreta e seu ingresso definitivo na
vida artistica do pais. O grupo era composto inicialmente por Waldemar Cordeiro,
Luiz Sacilotto, Geraldo de Barros, Lothar Charoux, Kazmer Féjer, Anatol
Wladyslaw e Leopoldo Haar, e posteriormente ganhou a adesdo de Hermelindo
Fiaminghi, Judith Lauand, Alexandre Wollner e Mauricio Nogueira Lima.

A Il Bienal aconteceu de dezembro de 1953 a fevereiro de 1954. Sediada
no Pavilhdo das Nacdes e Pavilhdo dos Estados, inaugurados no Parque do
Ibirapuera, para as comemoracgdes do IV Centenério da cidade de S&o Paulo. A
participacédo de trabalhos construtivos foi ainda maior do que na primeira edicao,
com destaque para Delegacdo Holandesa que organizou duas salas especiais,
uma dedicada a Piet Mondrian e outra com trabalhos de Van Doesburg e
Vordemberge Gildewart. Entre os artistas concretos brasileiros estavam Geraldo
de Barros, Aluisio Carvao, Lothar Charoux, Lygia Clark, Luiz Sacilotto, Ivan Serpa,
Anatol Wladyslaw, Abraham Palatnik, Décio Vieira e Alexandre Wollner.

No entanto, se os artistas concretos ja estavam presentes desde as

primeiras Bienais, essa participacdo se confirmou principalmente apos a terceira
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edicdo do evento, realizada em 1955. ° Como consequiéncia das duas edicées ja
realizadas, acentuou-se a preocupacdo dos demais artistas brasileiros de se
expressarem através da nova plastica construtiva. Para representacao brasileira
foram selecionados artistas concretos que compunham 0s grupos paulista e
carioca, apresentando a maturidade dos trabalhos de Wademar Cordeiro, Lygia
Clark, Sacilotto e Mauricio Nogueira Lima. No entanto, a sala também contou com
a presenca de diversos trabalhos que se aproximavam da tendéncia construtiva
como Alfredo Volpi, Ruben Valentim e Milton Da Costa, 0 que demonstrava o
aumento do numero de artistas que se interessaram e adotaram a nova
linguagem.

Neste momento, Sergio Milliet (1955) enfatizou que a polémica entre
artistas abstratos e figurativos, ainda n&do havia alcancado uma solucdo
conciliatéria, mas que da luta entre estas tendéncias nasciam as mais belas
realizagcbes. Contudo, se inicialmente os artistas concretos buscavam romper com
a arte oficializada de seus antecessores, limpando a pintura brasileira das
“aderéncias literarias” e do “folclore cenaristico”,'° posteriormente, as divergéncias
apareceriam no interior do préprio concretismo brasileiro, a partir da | Exposicéo
Nacional de Arte Concreta.

A mostra organizada em 1956 pelo Grupo Ruptura e realizada no Museu

de Arte Moderna de Sao Paulo, foi exibida também em 1957 no Edificio do

° A segunda e terceira edicdes da mostra contaram com a direcdo artistica de Sergio
Milliet. A 1l Bienal ndo apresentou grandes conjuntos representativos dos movimentos da
arte moderna, neste sentido, apenas a representacéo suica concebeu uma sala especial
a Sophie Taueber Arp, com 46 trabalhos que contribuiram para o desenvolvimento das
vertentes construtivas. (Catalogo geral da Il Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo. 1955)

1% Termos empregados por Gullar (1960 b), em sua defesa do encontro da arte com os
problemas fundamentais da linguagem visual moderna, de acordo com os postulados
gerais da nova posicao estética.
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Ministério da Educacdo no Rio de Janeiro. O evento tinha o objetivo de reunir
artistas adeptos da arte concreta, apresentando seus trabalhos compostos por
cartazes-poemas, obras pictoricas, esculturas e desenhos, e oferecendo palestras
e conferéncias proferidas por Waldemar Cordeiro, Mario Pedrosa, Decio Pignatari,

Oliveira Bastos, Alfredo Volpi, Ferreira Gullar e Alexandre Wollner.

Se ela se tornou possivel é porque os jovens artistas —
plasticos e poetas de todo Brasil — sentem a necessidade de
confrontagdo de pontos de vista, de integracdo critica de suas
pesquisas e de uma fundamentacdo sdlida para nova
sensibilidade, ante o mundo das formas e consoante a realidade
brasileira. (PIGNATARI apud DANTAS, 1956)

Entretanto, da confrontacdo de pontos de vistas, em 1957 partiu a polémica
critica feita pelos paulistas a respeito da ma compreensao dos principios tedricos
e da pratica equivocada dos artistas cariocas. E, apés a realizacdo da exposicao
ocorreu uma divergéncia entre os grupos, tornando evidente que artistas sob uma
mesma perspectiva estética mostravam diferentes direcbes. Este confronto no
interior do concretismo brasileiro ganhou espaco no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil, delineando as distintas posi¢coes dentro da experiéncia da arte
concreta.

Enquanto o grupo paulista seguia os postulados da arte concreta de
maneira dogmatica, trabalhando com estruturas matematicas que determinavam
0s elementos da composicdo e sua posicao relativa, racional, pratica e cientifica,
relacionadas a Teoria da Gestalt. O grupo carioca considerava as teorias da

psicologia da forma insuficientes para definir e compreender o fenbmeno da obras
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de arte, cultivando certa autonomia e visando a uma experiéncia cotidiana, afetiva
e intuitiva, de totalidade transcendente.*

Ainda em 1957, foi realizada a IV Bienal no Pavilhdo Manoel da Nébrega e
no Pavilhdo das Industrias do Parque do Ibirapuera. A exposicdo dedicou
bastante espaco ao concretismo brasileiro, pois sem a presenca de artistas
convidados, o juri da mostra'? visava a formar um conjunto representativo do
melhor da producao artistica nacional. O destaque estrangeiro foi a contribuicdo
da Alemanha, que apresentou uma exposicdo de trabalhos dos artistas ligados a
Bauhaus, em que, por solicitacdo dos organizadores, foi reunido desde o grupo
inicial: Kandinsky, Klee, Schlemmer, Moholy Nagy, Itten, Feininger e Muche, a
geracdo mais nova: Albers, Arudt, Bayer, Schmidt e Max Bill.

Gullar (1957) acreditava que a experiéncia concreta havia preparado os
artistas brasileiros para um trabalho mais profundo, responsavel e universal. E
ainda, que as diferencas assinaladas entre os grupos paulista e carioca viriam
provar que a arte concreta nada tinha de dogmatismo, dentro de um amplo campo
de pesquisas havia lugar para as mais variadas posi¢cdes e afirmacdes, quer de
grupos ou individuais. No entanto, na década de 1950, nas discussdes
estabelecidas nos meios de comunicacéo, revistas e jornais, e nas exposi¢coes e
eventos organizados em torno da arte concreta, de certa forma prevaleceram as
posicdes e os preceitos adotados pelos grupos em detrimento das trajetorias

individuais, salvo algumas excecdes.

“DefinicBes obtidas no artigo “O grupo Concreto define a sua posi¢éo” de 1957.

12 Composto por Lourival Gomes Machado, Livio Abramo, José Geraldo Vieira, Flavio
D’Aquino e Armando Ferrari. Catalogo geral IV Bienal do Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo. 1957.
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1.6. Os anos 1960

Ainda em 1959, as questbes e problemas levantados pela arte concreta
brasileira foram recolocados pelos cariocas atraves do “Manifesto Neoconcreto” e
da | Exposicdo de Arte Neoconcreta realizada no MAM do Rio de Janeiro. No
entanto, adentrando os anos 1960, os neoconcretos ampliaram os limites do
concretismo, considerando que a obra de arte deveria transcender o espaco
objetivo através das novas significacdes, das no¢cdes de tempo, espaco, forma,
estrutura e cor. No entanto, os dois grupos devem ser identificados como
parceiros na acéo das ideologias construtivas no Brasil. Enquanto o concretismo
representou a fase dogmatica e de implantacdo, o neoconcretismo apresentou a
ruptura e adaptacéo destas ideologias.

Para Maria Alice Milliet (1994), o avanco critico operado no interior do
projeto construtivo brasileiro ocorreu justamente no confronto entre os artistas
paulistas e cariocas. O impasse a que se chegou participava da propria
impossibilidade do ambiente cultural seguir com o sonho desenvolvimentista e
com a ideologia reformista. Os principios de racionalidade, produgéo e progresso
foram ultrapassados pela nova conjuntura da realidade politica nacional.
Representando na producdo artistica, a propria crise do projeto construtivo no
inicio dos anos 1960, em meio as contradicdes da passagem de um regime
democratico a uma ditadura militar.

Contudo, foi na década de 1960 que Antonio Maluf voltou a participar das

Bienais de Arte, apresentando trabalhos ainda relacionados a arte concreta.

Esteve presente na IX Bienal (1967) e na X Bienal (1969), esta ultima conhecida
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como a “Bienal do Boicote” **

, por causa da auséncia da comunidade artistica de
diversos paises, cerca de 80% dos artistas convidados ndo compareceram em
protesto as acdes repressivas da ditadura militar. A idéia inicial da representacdo
brasileira’* era montar uma sala especial sobre Concretismo e Neoconcretismo,
com um valor historico ja que a maioria de seus adeptos havia partido para outras
tendéncias, mas foi cancelada.

Maluf apresentou para mostra a obra “Pintura Informatica / O quadrado de
quatro bicos”, composta por 81 quadros com medida de 30x30 cm. Este trabalho
representa o proprio significado da arte concreta para Antonio Maluf, uma
pesquisa da linguagem plastica com desdobramentos infinitos, a qual dedicou
toda sua carreira artistica posterior a década de 1950. Para o artista, esta pintura
nao era um trabalho isolado, mas “pertencente a uma série, cujo primeiro
trabalho, foi objeto de prémio da | Bienal de S&o Paulo, no concurso de

cartazes™®

, que continuou sendo desenvolvidas nas diversas “Equac¢fes dos
desenvolvimentos” e nas demais obras que exploravam o0 conceito de arte
concreta concebido pelo artista. Uma proposta de investigacdo preliminar das
formas, que a partir de sua estruturacdo e justaposicdo, poderia ser utilizada

diferentes projetos de programacéo visual a servigo da ciéncia e da tecnologia.

'3 Termo utilizado no livro, Bienal 50 anos (1951-2001). 2001

* Organizada por Mario Schemberg, Marc Bercowitz, Edyla Mangabeira Unger, Walmir
Ayala e Oswald de Andrade Filho. Catalogo geral X Bienal do Museu de Arte Moderna de
S&o Paulo. 1969.

!> Antonio MALUF. “O quadrado de quatro bicos. Pintura informatica”. Documentacdo do
acervo da familia Maluf.
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Figura 5: Pintura Informatica
(Catélogo geral da X Bienal do Museu de Arte Modern  a de S&o Paulo, 1969. s.n.)






A década de 1950 foi 0 momento em que ocorreu a reconceituacdo da
pintura no Brasil e a criacdo de uma nova linguagem visual. Segundo Brito (1999),
0 concretismo representou uma vertente construtiva da arte moderna que
procurou formalizar com rigor a pratica artistica, incentivando uma tendéncia a
racionalizacdo nos processos e propositos de utilizacdo dos conceitos de forma,
cor, espaco, tempo e estrutura. Com o intuito de formular métodos e sistemas
para criacdo visual, estabelecendo bases relacionadas as ciéncias, que
pudessem sobreviver ao proprio produto artistico e ser utilizados como
conhecimentos para sequéncia da investigacao.

Em meio as questdes polémicas da implantacdo da arte abstrata, os seis
meses que Antonio Maluf freqiientou o Instituto de Arte Contemporanea do MASP
determinaram os caminhos percorridos pelo artista para chegar ao seu conceito
de arte concreta. Para fundamentacédo de sua adeséo a nova linguagem, o artista
colocou como referéncias para definicdo de seu trabalho, os conhecimentos
adquiridos no Curso Preliminar da escola, como as idéias de Wassily Kandinsky
apresentadas nas aulas de Jacob Ruchti e as questfes levantadas na disciplina
Materiais ministrada por Zoltan Hegedus. Além das exposi¢cbes realizadas no
museu, como a retrospectiva do artista suico Max Bill, que possibilitou o contato
direto com sua obra, em especial com sua conhecida escultura “Unidade

Tripartida”.
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2.1. Arte Concreta e ndo abstrata

A denominacédo “arte concreta” foi criada por Theo Van Doesburg em 1930,
quando formou uma pequena unido de pintores e escultores e publicou a Unica
edicao da revista “Art Concret” no més de abril em Paris. Como uma resposta as
diferentes tendéncias da arte abstrata em seus quase vinte anos de trajetoria, o
termo representava uma tentativa de redefinicdo da pintura néo figurativa, como
uma arte que nao lidava mais com as formas abstraidas da natureza.

Em texto publicado na revista, Van Doesburg definiu como base da arte
concreta a procura de uma arte universal, inteiramente concebida e formada pelo
espirito, excluindo dados formais da natureza, sensualidade ou sentimentalidade.
O quadro deveria ser construido com elementos puramente plasticos, como cores
e planos, tendo uma significacdo prépria nele mesmo. Portanto, como afirmou
Van Doesburg: “Pintura concreta e nao abstrata pois hada é mais concreto, mais
real, que uma linha, uma cor, uma superficie” (DOESBURG in AMARAL, 1977.
p.42).

Com isso, a arte concreta inauguraria um periodo de pintura pura
impulsionada pelo intelecto na busca da perfeicdo, superando o periodo das
pesquisas e experiéncias em que os artistas apenas substituiam as formas
naturais pelos elementos plasticos. A pintura seria 0 meio de realizar oticamente o
pensamento e o resultado de um esforco pela clareza absoluta, visando a
construgcdo da composicao através dos dados da matematica e da ciéncia, a partir
de elementos visuais simples e controlaveis e de uma técnica mecanica e exata.

A nova plastica vinha sendo desenvolvida por Van Doesburg desde a

formacao do grupo de artistas do neoplasticismo holandés em torno da revista
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“De Stijl” em 1917. A arte concreta representou uma das etapas de um processo
l6gico e gradual em direcdo a abstracdo, na qual a pintura passaria a ignorar
completamente as aparéncias exteriores. Neste mesmo sentido, a terminologia
também foi empregada por Kandinsky (1990) em 1938, para definicdo de pintura
nao figurativa que nao partia mais da abstracado da natureza, mas era produzida
inteiramente por seus proprios meios e criada com o intuito de produzir sem

reproduzir o que quer que fosse.

2.2. O estudo da linguagem visual

A formacéo de Antonio Maluf nos caminhos da arte concreta se deu a partir
do estudo das idéias de Kandinsky apresentadas nas aulas de Jacob Ruchti'® na
cadeira de “Composicao e Elementos de Linguagem” do curso do IAC. Segundo

Maluf:

A questdo colocada pelo arquiteto (...) foi o conceito de
Kandinsky, sobre o ponto, a linha e o plano. Destacou o ‘ponto’
como referéncia significativa da ‘origem’ e do ‘fim’. Que esse
ponto pode ter as mais variadas formas — circular, retangular,
guadrangular, irregular, etc — mas tem que se configurar como
sendo a mais concisa das mesmas; e ainda que esse ponto
represente essa estrutura infinita, torna-se irrelevante por ser a
mesma repetitiva. (MALUF in MARMO, 2007. p. 79)

16 para Campos (1996), Jacob Ruchti desempenhou uma contribuicdo precursora da
orientacdo estética que culminou na arte concreta dos anos 50. O arquiteto participou do
[ll Salédo de Maio de S&o Paulo em 1939 e escreveu um artigo para revista Clima em
1941, no qual considerava que: “A palavra ‘abstrai’ ndo tem sentido, desde que uma
forma materializada € sempre concreta. Qualquer obra de arte € em si um ato de
abstracdo, porque nenhuma forma material, ou acontecimento natural, pode ser re-
realizado. Do mesmo modo, qualquer obra de arte, na sua existéncia real sendo uma
sensacao percebida por nossos sentidos, é concreta.” (Depoimento por ocasido dos 40
anos da Exposicédo Nacional de Arte Concreta)
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O conceito citado, apropriado pelas palavras do artista, foi apresentado no
livro “Ponto, linha sobre plano” (1926), que junto a “Do Espiritual na Arte” (1912) e
“Curso da Bauhaus” (1929) formou a triade das obras tedricas do pintor russo. Se
em seu primeiro livro, Kandinsky relacionava a abstracéo a estados de espirito e a
expressao dos sentimentos, este segundo estudo foi dedicado a analise dos dois
elementos fundamentais da forma, o ponto e a linha, e suas relacbes com o
plano. A partir de uma exposi¢cdo metodica e analitica, descreveu os elementos
plasticos geométricos como conhecimentos que considerava essenciais para a
conducao do trabalho artistico.’

Esta mudanca na postura de Kandinsky e sua ades&do ao abstracionismo
geomeétrico aconteceu no inicio dos anos 1920, quando a Bauhaus abandonou
sua orientacdo expressionista no sentido de uma aproximagdo com a vanguardas
construtivas. Segundo Santos (2000), o objetivo da Bauhaus foi transferido para a
busca das leis positivas que regiam a percepg¢do visual, visando a criacdo de um
sistema a partir do qual poderia fundar uma gramética visual baseada na fisiologia
e sensibilidade humana. A escola passou a refletir as regras claras e objetivas
com as quais 0s construtivos procuravam normatizar a linguagem visual universal
e estabelecer um dialogo com a psicologia da Gestalt.

Kandinsky (1987) foi um dos responsaveis pelo inicio de uma nova teoria
sobre os elementos da composic¢éo visual, fazendo da pintura um meio de estudo
de suas proprias leis. Como professor da Bauhaus, realizou um estudo
sistematico da linguagem pléstica, buscando a elaboracdo de uma sintese de

carater universal. Estabeleceu um vocabulario organizado dos elementos

7 Kandinsky destacava o ponto como referéncia da origem, a forma mais concisa dentro
do plano da qual decorrem os demais elementos da pintura e se configuram as variadas
formas e estruturas infinitas, e determinava o plano como a limitagdo de uma porcgao
deliberada sobre a qual se fara a composicgéao.
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plasticos (cores, formas e planos) e uma gramatica de construcao e organizacao
da composicdo. Defendendo uma racionalidade, objetividade e a aproximacgao da
ciéncia, o artista definiu um repertorio de possibilidades, baseada na capacidade
de ordenar, analisar e sintetizar as cores e as formas graficas (ponto, linha e
plano) numa construcao ritmada, logica e eficaz.

Antonio Maluf conservou suas anotacdes referentes ao curso frequentado
no IAC. Nestas folhas de rascunho, ficaram registradas definicdes, conceitos e
conteudos sobre composicao, linguagem visual, elementos basicos da expressao
no plano e seu valor relativo, estudo das cores, equilibrio, contraste e ritmo, que
representam a formacdo do artista. '® Estas referéncias correspondem ao
conteudo desenvolvido por Jacob Ruchti nas aulas sobre Composicédo ministradas
no instituto, considerando que o termo “Composicdo” no dominio das artes
plasticas significava a organizacdo do espaco, 0 curso abordava o
desenvolvimento do tema com seis meses de duragao.

Ruchti propunha o estudo dos elementos plasticos e a andlise dos
principios e leis que poderiam servir de guias para uso da nova linguagem visual
na composicao artistica. Em suas aulas apontava o valor relativo dos elementos
visuais sobre o plano e a variedade da superficie bidimensional em que podiam
ser trabalhados, como um campo pictérico limitado que tem um sistema de
referéncia proprio. A partir dos quais, a composi¢cdo desempenharia diferentes

caracteristicas e conota¢des, de acordo com o emprego de leis e conceitos que

8 Ainda, apresentam desenhos que exemplificam estes conceitos, exercicios propostos
sobre a aplicacdo dos pontos, linhas e formas e a lista de materiais e equipamentos
solicitados, entre eles: ‘régua T’, régua milimetrada, par de esquadros, compasso,
percevejos, papel branco e guache nas cores preto, branco, vermelho, amarelo, verde e
azul. (Documentacdo da familia Maluf). A apostila referente ao curso ministrado por
Jacob Ruchti no IAC foi reproduzida no trabalho de mestrado de Leon (2006).
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passavam a funcionar como eixos e que determinam as posicoes e dire¢cdes dos
elementos no plano.

ApOs a apresentacdo do estudo do vocabulario e da gramatica da
linguagem plastica, Ruchti aplicava aulas praticas que consistiam em exercicios
de desenho, nos quais os alunos poderiam aplicar os conceitos discutidos na
teoria. As atividades visavam a despertar a sensibilidade estética e a imaginacao
criativa de cada aluno, ou seja, a partir da definicdo e a limitagcdo do espaco, cada
artista deveria encontrar uma ordem imposta de acordo com a vontade,
inteligéncia e imaginacdo pessoal. O curso abordava também as nocles
elementares sobre a utilizacdo das cores, apresentando os diferentes sistemas
cromaticos. Nao como uma receita de “harmonia das cores”, mas uma aplicacao
da teoria que pudesse ser empregada de acordo com a intuicdo, gosto e
sensibilidade estética de cada aluno.

Estes conhecimentos representaram a base de sua producdo artistica
desenvolvida no sentido da arte concreta. Portanto, o ponto de partida do artista
foi a tomada de consciéncia acerca da linguagem plastica. Assim, a partir da
andlise dos elementos da pintura, buscou o entendimento dos problemas
objetivos da forma, cor e espacgo e desta forma assumiu uma postura semelhante
a adotada por Van Doesburg em seus estudos iniciais sobre a arte concreta, no
qual segundo Gullar (1960 a) a analise da forma “conduziu a uma relagdo de
objetividade entre o artista e a forma equivalente a do cientista em face da
natureza.” A partir destes exercicios, o interesse analitico conduziu o artista a
uma vontade de construcdo que determinou suas rigorosas teorizagbes e

formulagbes na concepgéo da arte concreta.
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2.3. A arte concreta de Max Bill

A exposicdo de Max Bill no MASP, que contava com mais de quarenta
obras do artista, foi um acontecimento marcante na formacédo de Antonio Maluf,
contribuindo para sua aproximacao aos principios da arte concreta, que para Bill
se apoiavam em leis matematicas. A partir da apreciagcdo da obra “Unidade
Tripartida” Maluf passaria a conceituar sua propria producédo com a formulacéo a

seqguir:

Nessa obra ndo se distingui a ‘linha’ do ‘suporte’, e a
‘origem’ do ‘fim’. Entendemos que a arte concreta sendo a
representacdo do préprio suporte, equivale ao infinito
representado em um espacgo-tempo limitado através de uma
estrutura ndo redundante. (MALUF in MARMO, 2007. p. 80)

O pensamento de Max Bill, lider intelectual do concretismo, se difundiu
através de exposi¢cfes e pela sua atuacdo na “Escola Superior da Forma” em
Ulm, influenciando a obra de vérios artistas em diferentes paises. As propostas
elaboradas por Bill, 0 seu novo modo de entender a coeréncia e o estilo moderno,
foram fundamentais para a formacdo do conceito de arte concreta adotado por
Antonio Maluf. Neste sentido, a partir do conhecimento dos recursos visuais (cor,
forma e espaco), Maluf adotou um processo de trabalho metddico e controlado,
referenciado na nogéo de estrutura desenvolvida por Bill, constituida através do
processo logico do pensamento matematico e que implicava na abordagem dos

elementos visuais com variagdes infinitas.
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Em 1936, Max Bill (1977 a) retomou o termo arte concreta para denominar
as obras de arte que eram produzidas segundo as proprias técnicas e leis, sem a
intervencdo da natureza, seja em sua transformacdo ou processo de abstracao,
posicionando-se a favor de uma arte autbnoma que criava uma nova realidade e
permitia a percepcéo visual das idéias sob uma forma concreta. Bill assimilou as
idéias de Van Doesburg, no entanto, nas novas experiéncias do concretismo a
forma em si ndo era mais o ponto central da reflexdo. O artista esclareceu e
expandiu as propostas iniciais, para elaboracdo de uma concepcdo da arte
concreta sobre novas bases e perspectivas.

Segundo Maldonado (1955), a expressdo passou a designar uma arte
construida objetivamente e ligada a novos problemas matematicos. Com isso, Bill
passou a promover o emprego da linguagem visual a partir dos métodos de
estruturacdo na organizacdo plastica, o que denominava ‘boa forma’.
Determinando um processo criador que se iniciaria na imagem-idéia e culminaria
na imagem-objeto, caminhando de um pensamento abstrato para o concreto, com
um caréater préatico verifichvel na imagem final. Sendo que, a prépria experiéncia
estética indicaria a objetivacdo peculiar de cada imagem-idéia, definindo a sua lei
de desenvolvimento e sua aplicabilidade, da qual se deduziriam as constantes
metodoldgicas.

Desta maneira, a arte concreta estabeleceria principios matematicos que
seriam aplicados no campo estético. Mais do que uma linguagem visual
mecanicamente fabricada com régua e compasso ou apenas medidas e calculos
aplicados a arte, a nova concepgédo partia do pensamento matematico para uma
fundamentar o emprego das partes e estruturas geomeétricas no trabalho plastico.

O artista passaria a elaborar esquemas e leis que seriam aplicados na ordenacéo
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da composicdo, empregados como método regulador da harmonia e o equilibrio
obra de arte. Para Bill (1977 b), a matematica seria um meio de conhecimento da
realidade objetiva, pois continha principios que poderiam ser transformados em
realidade visual.

Portanto, a construcéo do trabalho foi submetida a um rigor que obedecia a
coeréncia imposta pelo proprio artista. A composicéo seria configurada a partir de
processos do pensamento logico, utilizando os elementos visuais e as divisdes do
espaco. Com isso, a arte concreta passou a enfocar o tratamento da ordem
espacial, baseada em estruturas elaboradas a partir das formas geomeétricas, que
poderiam ser desdobradas em variacbes ilimitadas por um procedimento
controlado e sistematico.

O artista concreto baseou seu trabalho na exploracédo das possibilidades do
meétodo estrutural, dentro de uma proposta de renovacao continua, demonstrava o
interesse pelas progressfes, permutacdes e desenvolvimentos sistematicos dos
elementos escolhidos. Portanto, através das constantes que atuavam como
instrumentos para acao criadora, a arte concreta se tornaria a expressao pura da
forma e sua lei correspondente, representando a variacdo de um tema interior as
artes. Construindo um sistema de ritmos e relagdes, que utilizavam as cores
basicas, as formas geométricas e os efeitos 6ticos baseados na Gestalt, sendo
comum neste procedimento, a adogdo da grelha para organizagdo visual basica
da composicao pictorica.

A arte concreta para Max Bill representava uma concepc¢éo teorica da
forma, que através do pensamento matematico e da ordem geométrica, poderia
explicitar com clareza o pensamento utilizado pelo artista na definicdo de seu

trabalho visual. Representando um modelo racional para articulacdo dos
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elementos constituintes no interior da obra, no qual a intuicdo do artista era
chamada apenas para selecionar as possibilidades oferecidas pela logica do
desenvolvimento do trabalho. Portanto, segundo Pedrosa (1964), apds obter o
controle das resultantes da consciéncia visual, da intuicdo e do equilibrio
estrutural, aconteceu uma transicdo de um conceito que adotava critérios
perceptivos para a adocdo de um meétodo. O concretismo correspondia a uma
pesquisa formal que obedecia a um programa da linguagem visual, um novo
caminho para criagéo plastica pura, tributario das idéias de Van Doesburg™®.

A proposta de Bill levou diversos artistas a aderir a uma arte calculada
matematicamente e pensada a partir de uma idéia perfeitamente definida, o que
determinou diferentes desdobramentos e diluicdes do conceito de arte concreta.
Contudo, apesar do rigor da doutrina concretista, os artistas adeptos da nova
linguagem demonstravam diferencas de propdésitos e caracteristicas individuais.
Ao conhecer a obra do mestre, Maluf revelou uma transformacgao de seu trabalho,
“influenciou-me e deu-me confiangca de rumo” (MALUF apud ZANINI, 1983.
p.668), determinando o pensamento do artista e a concep¢ao de sua obra, que

passou a buscar na forma e no método o entendimento da arte e sua expressao.

2.4. A Equacéo dos Desenvolvimentos

O conceito que Antonio Maluf denominou como “Equacédo dos

desenvolvimentos” norteou toda sua produgdo artistica no ambito da arte

concreta. O artista considerava as suas concepc¢oes tributarias as aulas de Zoltan

' Theo Van Doesburg faleceu em 1931, um ano apo6s criar o termo que foi utilizado e
desenvolvido pelos artistas seguintes, com isso, fica dificil precisar quais seriam os
desdobramentos e os caminhos da arte concreta para o proprio criador.
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Hegedus® na disciplina “Materiais e processos técnicos” oferecida no curso
preliminar do IAC, na qual, partindo da observacdo de uma folha seca de arvore
frutifera, o professor apresentava sua estrutura que se revelava de forma irregular
e se ramificava com uma aparéncia semelhante, mas nunca igual. Considerando
que as formas oriundas da natureza continham uma estrutura infinita, que se
adaptava baseada em um principio que regia o desenvolvimento das formas no
conjunto que abrangeria toda a arvore e constituiria uma informacéo geral sempre
diferente.

O artista transferiu essas leis que configuram natureza para seu trabalho e
fundamentou seu conceito da arte concreta na interacao entre suporte, estrutura e
a forma final. A proposicao da “Equacdo dos Desenvolvimentos” estabelecia uma
relacdo de igualdade entre os elementos da linguagem e o suporte sobre o qual
eram aplicados. Assim como na natureza, o desdobramento da estrutura da folha
re-propunha o formato da folha, a partir de um desenvolvimento que empregava
uma logica intrinseca em um espaco limitado, a concep¢do da obra do artista
representava a criagdo de uma forma plastica a partir do emprego de uma
estrutura que re-propunha as caracteristicas do suporte, através de
desdobramentos coerentes que constituiiam uma informacdo geral sempre
diferente.

Todos seus trabalhos foram desdobramentos dessa premissa, da
identificacdo e cumplicidade entre os elementos de linguagem e o suporte,

estabelecendo o suporte como préoprio elemento de linguagem. Portanto, a partir

20 Segundo Leon (2006), Zoltan era assistente de Oswaldo Bratke e conduzia do trabalho
em sua auséncia.

Na documentacéo do museu, no livro de freqiéncia dos alunos, o nome deste professor
consta como Dudus Zoltan. No entanto, em seu depoimento a Laudanna em Bandeira
(2002) Maluf se refere a ele como Zoltan Hegedus.
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de uma relacéo de equivaléncia, o artista utilizava os elementos de linguagem em
funcdo de uma equacao proposta pelo suporte. Dessa forma, o desdobramento
da obra era determinado pelo emprego de estruturas que eram reveladas de
acordo com a identidade de cada trabalho, a partir das caracteristicas percebidas
pelo artista que eram utilizadas como referéncia e desvelavam as constantes a
serem aplicadas.

Estas constantes seriam responsaveis pela organizacdo estrutural do
espaco, definiam o alinhamento, ritmo, progressdo, polaridade e regularidade,
determinando a execucdo de trabalhos pautados principalmente na sucessao de
termos. O artista estabelecia uma estrutura que legitimava a construcdo dos
elementos da linguagem; linhas, pontos e formas geométricas; e propunha a
derivacdo destes componentes em variadas configuragcbes no produto final, a
partir de uma logica interna de desenvolvimento da obra, em que estes se

transformavam sem a perda de sua base original.

Portanto a soma de qualidades que se tem em todos os
extratos obtidos com uma estrutura € que ira constituir o processo
de realizacdo da arte concreta. (...) Os objetos plasticos para
terem um significado tem de produzir um significado novo: ou
neles se revela a estrutura infinita do suporte em que se esta
trabalhando, caso da Arte Concreta, ou ndo se esta dizendo coisa
alguma. (MALUF in BANDEIRA, 2002. p. 42-43)

A partir da pesquisa da forma, cor e espaco, o artista estabelecia uma
norma que norteava a producéo de cada obra. A superficie do quadro era definida

por uma estrutura que poderia ser desdobrada em variacdes, mas sobre a qual os
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elementos constitutivos seriam hierarquizados em um método coerente para
formacdo do todo. Um conceito que determinava um controle visual e uma
concepcao do espaco, baseado na abordagem das possibilidades infinitas em um
espaco limitado. Seus trabalhos continham titulos e subtitulos como equacéo,
progressdes, permutacdes, possibilidades, nos quais o artista revelava um
significado ao objeto artistico, de conter em si mesmo as diretrizes dos
desenvolvimentos da linguagem visual.

A obra “Pintura Informatica /O quadrado de quatro bicos”, abordada no
capitulo anterior representa um exemplo da utilizacdo e desenvolvimento do
conceito da arte concreta concebido por Antonio Maluf. Composta por 81 quadros
com medidas de 30x30 cm, o artista dividiu os suportes quadrados em linhas
ortogonais e diagonais, definindo uma estrutura sobre a qual determinou a criacao
dos elementos geométricos. Cada quadro isolado apresenta uma forma
geométrica distinta, resultante da relacdo de dois, trés ou dos quatro formas
geométricas definidas a partir da estrutura inicial. Desta maneira, o artista criou
unidades ou médulos, que poderiam ser utilizados em disposicbes combinatorias
regulares ou variantes, explorando as possibilidades das formas seriadas de
acordo com a intencdo especifica para configuragcdo da composicgéo final. Como

explicou o proprio artista:

A sua principal caracteristica € que 0s elementos se
integram para a configuragdo final, ttm em si a qualidade da
individualidade de dados que resultam da exaustdo dos
argumentos de uma forma geométrica. As formas obtidas dao
uma nova posi¢cao e um sentido para pintura que € a de situa-la
como ponto de referéncia ou modelo analégico. Portanto a forma
final que denominamos pintura informatica € a configuracdo de
dados plasticos concretos (nunca redundantes) obtidos das
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possibilidades da ocorréncia de uma forma geométrica e
dispostos, a escolha do observador, em funcdo da utilidade que
este deseje. (MALUF in MARMO, 2007. p.59)

Figura 6: Pintura Informatica. Esquema da configura  ¢do da estrutura. Aplicacao
das cores. VariagOes da utilizacdo da forma na conf  iguracgéo final.
(MARMO, 2007 p.60)
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As cores foram aplicadas neste trabalho para diferenciar os quatro
elementos determinados pelo artista, de maneira que as formas geométricas
foram pintadas com cores correspondentes e constantes aos planos definidos.
Com isso, o numero de elementos relacionados pode ser revelado pelas cores
utiizadas em cada quadro isolado. Portanto, o uso da cores representa o
resultado de uma integracdo com a forma, como recurso para tornar o trabalho
mais compreensivel e enfatizar as partes integrantes. Mas, em outras obras
também era comum o artista emprega-la para gerar permutacdes dentro da
estrutura determinada e ampliar as possibilidades de configuracdo da forma final.

Como verificou Marmo (2007), as pesquisas da linguagem concreta de
Maluf eram realizadas em estudos desenvolvidos manualmente. Muitas obras
eram iniciadas numa superficie de papel ja quadriculada e prosseguiam com o
desenvolvimento dos tracados basicos que orientavam e definiam as estruturas, a
partir do desencadeamento de um estimulo intrinseco do artista em relacdo a
construcdo das formas. Este procedimento proporcionava a visualizagdo das
etapas construtivas do trabalho, como a definicdo das estruturas e a integracdo
das formas sobre estas estruturas, gerando a possibilidade de pensar a trajetoria

da concretizacao da idéia do artista. Segundo Maluf:

Para mim existe a arte concreta. Existe uma estrutura que
se transforma sem a perda de sua base original e é dela que
extraio a forma em possibilidades nao repetidas, ndo redundantes.
A forma é revelada pelo suporte. As questbes figurativas séo
besteira. Seja de figura geométrica, seja de representagdo de
imagens. SO a arte concreta é que rompe com a representacao.
(...) Quando eu criava, cumpria 0 dever do oficio: a estrutura.
Sempre nessa compulsdo dos quadradinhos. (...) O ponto e a
linha para a investigacdo da forma, sempre partindo da estrutura.
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N&o a forma gratuita no suporte mas sim, resultante das
possibilidades infinitas dessa estrutura, numa superficie finita. E o
gue chamo de subescrever e sublinhar: a forma subscreve —
endossa, e sublinha — da énfase ao suporte e simultaneamente,
resulta dele. #

Portanto, Antonio Maluf considerava a arte concreta representativa de si
mesma, uma vez que o préprio suporte resultava na forma final. Com isso, o
artista afirmava sua oposicdo a arte abstrata, geométrica ou informal e a
depuracdo das formas, pois, mais do que elaborar uma composicdo que
representasse ou reproduzisse formas, pontos, linhas ou planos, tinha a intencao
de estabelecer um procedimento metddico, partindo do pensamento lbgico,
analitico e intuitivo, por meio dos elementos de linguagem, agregados ou

resultantes, do suporte em que a sua criagcao se manifestava.

I Maluf em entrevista concedida a pesquisadora Marmo (2007) p. 85-86.

Apesar de utilizarem as mesmas referéncias e terem alguns conceitos e principios em
comum, Antonio Maluf ndo participou do grupo de artistas concretos paulistas, pois
considerava que se a principio houve uma sintonia nas pesquisas de linguagens, as
idéias foram se distanciando & medida se dedicava a investigagéo das possibilidades
estruturais em suas producgdes. Passando a considerar o rigor adotado pelos concretistas
paulistas permissivo, devido destaque dado a linha como resultado de uma forma
independente da estrutura estabelecida na obra plastica. No entanto, somente a analise
da obra dos participantes do grupo paulista, poderia confirmar a distancia ou a
proximidade dos conceitos e procedimentos adotados pelos paulistas no campo da arte
concreta na década de 1950.
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3. O desenho industrial como subproduto da arte con

creta
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O exercicio da arte concreta como matriz fundamental do desenho
industrial nos anos 1950, reiterava 0s principios modernos e racionais
determinados pelas vanguardas construtivas e expandidos pela Bauhaus e
posteriormente pela Escola de Ulm. A forma legitimada pelo funcionalismo,
objetiva e reproduzivel por um processo técnico, dependia do conhecimento dos
recursos visuais (cor, forma e espaco) e do processo de trabalho metddico e
controlado, com minimas interpretacdes de ordem intuitivas. Com isso, 0 artista
tornava-se um designer, um inventor e pesquisador da forma, capacitado para
manipular os dados da informacéao visual.

Através da integracdo do trabalho artistico na producdo industrial, o
concretismo almejava a democratizacdo da forma e a construcdo do ambiente
social dentro da nova estética. De modo que, o desenho industrial representava
um meio de participacdo do artista na vida préatica e possibilitava a utilizacdo dos
recursos modernos como ferramenta para a disseminacdo da arte no cotidiano.
Ao artista seria atribuida uma fungcdo social de penetrar nos processos de
comunicacdo e atuar na formacgéo do espaco social, para atualizacao e educacao
do publico perante a nova consciéncia da forma, cujas condi¢cdes foram dadas
pelo contexto histdrico do periodo.

Antonio Maluf atuou como artista plastico e designer principalmente nas
décadas de 1950-60, estabelecendo uma estreita relacdo entre as duas
atividades. O artista determinava que a sua produgdo no campo do desenho
industrial deveria seguir imediatamente como uma consequéncia ou resultado do

emprego de seu conceito sobre a arte concreta. Estas idéias eram tributarias de
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sua formacéo inicial na Escola de Desenho Industrial do MASP e foram difundidas

a partir de sua atuacéo na Associacao Brasileira de Desenho Industrial.

3.1. Os fundamentos da forma e a funcao social

Do ideario construtivista veio a proposta de integracdo do artista na
indUstria, pregando a sua atuacdo na sociedade na condicdo de agente
especializado, capaz de interferir qualitativamente nos processos de producdo
das mais diversas areas. Uma proposta que caminhava no sentido de uma
insercdo social da arte, em que a producdo estética seria pensada segundo a
necessidade de uma faixa mais ampla da populacdo e nédo apenas dos
privilegiados social e economicamente.

Segundo Argan (2005), as vanguardas artisticas de vertentes construtivas,
como o De Stijl e o Construtivismo Russo, ganharam espago e tiveram suas
idéias desenvolvidas na Bauhaus, pela qual também foram difundidas em todos

os niveis da cultura visual.??

De modo que, a partir destas referéncias, a escola
definiu as bases do desenho industrial, que emergiu como um veiculo de
expressao que buscava restituir o vinculo entre arte e producgdo. Portanto, através

dos novos valores estéticos difundidos nos objetos cotidianos e sua colaboracéo

2 segundo Wick (1989), a escola alema manteve suas atividades de 1919 a 1933,
contando com a reunido de um grande ndamero de artistas e professores. No entanto, o
predominio do pensamento construtivo como proposta de integracao social partindo da
industrializa¢&@o, aconteceu principalmente apos 1923, com o abandono da orientagcéo
inicialmente expressionista por a¢do do ingresso do artista Moholy Nagy. Ainda,
considera que a passagem de Van Doesburg no ano anterior, gerou efeitos neste sentido.
Estas caracteristicas eram provenientes do desejo de ordem, dentro de uma mentalidade
de reconstrucdo social ap6s a | Guerra Mundial sob um governo social-democrata, para
Argan (2005), Gropius reconhecia a importancia e aproximacao da escola com as
vanguardas construtivas, mas néo tinha a intencdo de ligar a escola a um determinado
estilo ou assumir uma teoria especifica como dogma.
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na construcdo da moderna estrutura do mundo de acordo com os avancos da
industrializacdo, propunha uma aproximacdo entre a arte e a técnica que
representava também uma funcao social para o trabalho artistico.

Gropius (2004) considerava que a harmonia entre arte e producdo apenas
seria alcancada quando a maquina fosse aceita e posta a servico do artista,
propondo a formacédo de um novo profissional capacitado para trabalhar para a
industria, unindo a sensibilidade artistica, o conhecimento técnico e cientifico e o
engajamento politico. Para isso, o arquiteto desenvolveu o modelo original da
Bauhaus e estabeleceu os fundamentos do design, considerando a necessidade
de integracéo entre as artes maiores e menores como uma reagdo natural contra
a auséncia da boa forma e da qualidade na producéo industrial.

Mais do que definir um estilo moderno, a Bauhaus visava desenvolver um
meétodo de trabalho de acordo com as condi¢des técnicas, econémicas e socialis,
a partir do qual o jovem artista pudesse encontrar o préprio caminho e solucdes
nos campos da forma e da funcdo dos objetos industriais. O designer seria o
responsavel pela criagdo e desenvolvimento do modelo utilizado na producdo em
série, adotando uma linguagem formal que exprimisse suas idéias e a0 mesmo
tempo facilitasse o trabalho em grupo. Dessa forma, desenvolveu uma nova
capacidade de ideacao artistica que, para além do individualismo, estabelecesse
uma relagcdo com a acao coletiva da industria.

A Bauhaus estabeleceu como modelo de criagdo a forma adequada a
maquina, uma renovacdo dos métodos e da arte aplicada que estava relacionada
com o racionalismo e utilitarismo. Os produtos foram reduzidos a forma essencial,
determinando uma reforma da producao artistica de acordo com as exigéncias da

sociedade moderna e da industrializacdo. O novo fazer artistico passou a ser
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concebido de acordo com as exigéncias da reproducdo em se€rie e com a
utilizacdo da maquina como recurso. A partir do principio de clareza e ordem, a
racionalidade e funcionalidade, representaram uma esquematizacdo e
despersonalizacdo da obra de arte que desta maneira se tornaria mais facilmente
reproduzivel.

Segundo Argan (2005), a Bauhaus buscou a aproximacao da arte com a
ciéncia, encorajando o desenvolvimento das teorias de composicao plastica e
processos criativos. Através dos estudos da forma, da cor e da composicao gerou
uma gramatica universal da comunicagao, que determinou os elementos basicos
do design moderno de acordo com o0s processos industriais. Como tudo seria
produzido pela indastria, tudo deveria ser projetado para inddstria, por um novo
artista que explorasse o potencial da maquina de forma artistica e sensivel,
através de uma nova linguagem visual criada com base em estudos tedricos e
objetivos, ancorados no trabalho dos cientistas e de seus métodos que avaliavam
objetivamente os componentes sociais e psicoldgicos da arte e a sua influéncia na
sociedade.

Portanto, o contato com os meios de produgcéo determinou uma nova
postura dos criadores em relacdo aos métodos de construcdo e projeto, que
representava uma fusdo entre o conhecimento cientifico e sensibilidade artistica e
acabava com a hierarquia entre arte e arte aplicada. A forma se tornou um
produto do processo industrial, determinada a partir de um esquema intrinseco a
prépria arte, que passou a ser redistribuido pela mesma técnica, proporcionando
uma nova e concreta relagcdo da arte com o mundo a partir da fruicdo e utilizacao

do produto industrial no circulo social.
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Conforme Benjamim (1983), o desenvolvimento das técnicas de
reproducdo levou ao encontro de uma arte pura e essencial, que posteriormente
procurou os proprios meios de reproducao para expandir seus dominios sociais. A
estandardizacdo aproximou espacialmente e humanamente a obra de arte e seu
publico, com a intencdo de se enderecar as massas sem intermediario, a
quantidade tornou-se qualidade e o crescimento do numero de participantes
transformou o seu modo de participacao, instigando o publico a usufruir e se
tornar um examinador. A arte pela arte representava uma percepc¢ao artistica que
foi modificada pela técnica e defendia a politizacdo da arte.

O desenho industrial propunha uma nova idéia de arte dissolvida nas
formas minimas da utilidade diaria e o reencontro de suas bases sociais, portanto,
da orientacdo da arte a contingéncia da vida veio a ampliacdo do seu alcance e a
funcao social do artista. Dessa forma, a criacdo artistica se transformaria em uma
atividade produtiva, realizada inteiramente na esfera social e acessivel a todos,
que poderia atuar na construcdo da nova realidade a partir da nova ordem
plastica. Neste processo de transformacéo, a arte e o artista adquiriram uma nova
funcdo ao estabelecer vinculos concretos com a vida cotidiana, a estetizagdo do
ambiente e a democratizagéo de seus ideais, refletindo uma nova relagéo entre
individuo e corpo social.

A Bauhaus decompbs a arte em informacdo visual e a dissolveu no
restante da producdo material. Os métodos didaticos de transmissdo dos
conhecimentos artisticos fundaram a estética da civilizacdo moderna através da
utilizagdo racional e humana dos recursos industriais. A partir dos conceitos
estabelecidos baseados na articulacdo entre as conquistas tecnoldgicas e a

sensibilidade artistica, formou um novo artista para sociedade industrial, que
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produzisse conhecimento objetivo numa direcdo construtiva através de uma
racionalidade determinada a partir de uma organizacdo da forma vinculada a arte
industrial.

Para Santos (2000) o artista plastico converteu-se no designer a medida
que sua producdo era utilizada como modelo, atuando em funcdo do sistema
como agentes modernizadores. Ao estender o conhecimento especifico das artes
para outras esferas da vida social, impregnou o cotidiano e a producédo de
qualidades estéticas, representando sua vontade de acelerar a construcdo da
modernidade e 0 processo de racionaliza¢do da vida moderna. Um processo que
englobava a reeducacdo do gosto do povo, tendo em vista que o consumidor
deveria se ajustar as novas formas da vida social e ao método mais eficiente da
producdo, condicionando as pessoas a nova sociedade através da sensibilidade,
da arte e da educacdo. Com isso, 0s processos industriais remodelaram as

relacbes ambientais e sociais e reeducaram a percepg¢ao humana.

3.2. O desenho industrial e a arte concreta nos ano s 1950

As questbes levantadas pelas vanguardas artisticas e desenvolvidas pela
Bauhaus foram retomadas nas pesquisas realizadas pela Escola Superior da
Forma em Ulm. ?® De acordo com a nova situacéo da producao industrial dos anos
1950, a escola aprofundou a relacao entre arte e tecnologia, educacao e trabalho,

politica e industria, frente & aceleragcdo da industrializacdo e o planejamento

2 | ocalizada na Alemanha, representou um centro de ensino e pesquisa sobre design e
criacdo industrial, concebido em 1947 e inaugurado em 1952. Max Bill dirigiu a instituicdo
de 1953 a 1956, na sequéncia, deixou a instituicdo em funcéo de discordancias frente a
nova orientacdo da escola, segundo Leite (2006), voltada mais para a ciéncia, tecnologia
e producgéo em série, conferindo as questdes da arte e do design a um segundo plano.
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econdmico. O seu modelo sofreu fortes influéncias das idéias e conceitos de Max
Bill, entre os quais, a sensibilizacdo das capacidades perceptivas converteu-se
em uma metodologia visual baseada em exatos principios matematicos e
geomeétricos.

A escola deu continuidade a proposta de integracdo social da arte com a
tarefa de organizar o ambiente a partir da utilizacéo racional, humana e estética
dos recursos industriais modernos. No entanto, Max Bill impulsionou e orientou o
trabalho dos jovens artistas em direcdo a indagacdes formais e teoricas sobre a
constituicdo do objeto e da arte da nova era industrial e tecnologica. Como
observou Leite (2006), foi responsavel pela criagdo de métodos didaticos de
transmissao da arte baseados na metodologia projetual, no estudo dos elementos
visuais e comunicacionais, com 0s quais mantinha o controle das etapas do
desenvolvimento de projetos que poderiam ser estruturalmente decompostos de
maneira didatica.

Segundo Maldonado (1955), Max Bill ndo estabelecia uma distingdo entre
as atividades como artista, designer ou arquiteto, de modo que 0s mesmos
principios deveriam nortear todas as atividades relacionadas a linguagem visual.
A patrtir disso, explorou a capacidade de criagdo da arte concreta no desenho
industrial, considerando que as especulacdes acerca do tema estrutural admitiam
uma multiplicidade infinita de possibilidades, poderiam contribuir para ampliacédo
dos recursos da arte e a sua adaptabilidade a qualquer outro dominio da criagéo.
Portanto, através dos conhecimentos artisticos de uma metodologia refinada, o
artista deveria aproveitar os desdobramentos sistematicos das combinacdes,
desenvolvimentos e progressdes, utilizando elementos visuais estaveis e legiveis

para operar uma realidade mais complexa destinada a comunicacao.
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As idéias sobre desenho industrial, que utilizavam como referéncias as
experiéncias desenvolvidas pela Bauhaus e Escola de Ulm, chegaram ao Brasil
em meio a insercao da arte concreta nos anos 1950. O concretismo levou para os
produtos industrializados e para comunicacdo de massa, 0s principios plasticos
que orientavam a vanguarda construtiva através de uma dupla atuacdo de muitos
artistas nos campos das artes e do desenho industrial. E, a partir dos novos
conhecimentos e campos de atuacao, proporcionou a possibilidade de integracao
do artista no ambito social, econémico e cultural do projeto desenvolvimentista
brasileiro.

Os artistas concretos tinham a ambicédo de levar a arte para um espaco
mais amplo do que as galerias e museus, explorando suas possibilidades de
desenvolvimentos praticos em diferentes campos do desenho industrial. Muitos
artistas que iniciaram suas carreiras nas artes plasticas mantinham uma atuacao
paralela como designers, fazendo uma correspondéncia entre o trabalho
profissional e as conquistas artisticas. Neste sentido, o design representava uma
extensdo natural dos propdésitos da arte concreta na medida em que buscavam o
mesmo objetivo: atribuir uma fungéo social a arte, servindo a sociedade através
do projeto ideoldgico e estético de integra-la ao cotidiano, a partir dos produtos de
consumo em massa.

Para Amaral (1977), esta aposta no desenvolvimento, funcionalismo e
utilidade social dos produtos industrializados ganhou forga, principalmente, no
concretismo paulista, procurando satisfazer o anseio de atualizagdo em sintonia
com a industrializacdo da cidade nos anos 1950. O grupo paulista buscou
estabelecer relacdes com a industria, a tecnologia e a aplicacdo do trabalho do

artista na vida pratica. Paralelamente a produgdo artistica, contribuiram
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visivelmente na producdo de mobiliario, cartazismo, publicidade, marcas e
logotipos, paisagismo, estamparia e na implantacdo do ensino do desenho

industrial.

O aparecimento e aperfeicoamento da industria é sem
davida o fator histérico que estd na base de toda arte
contemporanea (...) para a nova arte (...) realizara a profecia a
gual ndo existira mais poesia 0 dia em todas as coisas que nos
cercam forem poéticas (CORDEIRO in BELLUZZO, 1986. p.117)

De certa maneira, os artistas concretos paulistas conseguiram se vincular
ao meio empresarial e manter um contato com a realidade industrial. Cordeiro
(1965) considerava que a identidade do objeto fabricado pela industria com a arte
concreta, foi estabelecida a partir uma linguagem racional, caracterizada pelas
formas geométricas elementares, mais adaptadas ao processo de
estandardizacdo dos elementos de pré- fabricacdo. A arte moderna havia criado
uma linguagem artificial, com elevado grau de conhecimentos empregados na
comunicacdo visual e destinada ao consumo natural do fruidor. Uma arte
relacionada a informacdo, que representava 0 primeiro passo rumo ao
humanismo da era industrial, proporcionando uma linguagem visual mais
adequada a tecnologia e multiplicacdo industrial e suas possibilidades em relacéo
a cultura de massa.

Segundo Brito (1999), os concretistas pretendiam intervir diretamente na
producado industrial, compreendendo que através de uma arte elaborada como
producdo especifica e informada por conhecimentos objetivos, poderiam
transforma-la num instrumento social mais eficaz. A arte concreta buscava uma
aproximacdo com a industria através do conhecimento teérico, um procedimento
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fundamentado no desenvolvimento de uma linguagem baseada em principios da
comunicacdo e informacéo, influenciada pela ciéncia e tecnologia, na qual os
artistas partiam das nocdes objetivas, para aplica-las como método criativo a
outros campos da producéo.

Com isso, o desenho industrial e a programacéo visual incorporaram 0s
aspectos formais do movimento concreto, determinando uma producado em que a
concepcao esteética privilegiava a reducao dos elementos e deveria ser orientada
por principios matematicos. A organizacdo do espaco e utilizacdo da cor nestas
construcdes revelava uma vontade de ordem, caracterizada pela simplicidade e
concisao, formas limpas e puras, submetidas a regularidades e leis determinadas
pelo préprio criador. No entanto, ndo se tratava de reproduzir uma obra de arte
original, mas explorar as possibilidades da estrutura da imagem inicial a outros
campos da criacdo, testando seus principios formais em outros contextos de
comunicacao.

O artista concreto passou a dissolver a arte em outras atividades,
contribuindo para socializagéo da boa forma e estetizagdo do meio industrial. Com
isso, através da vivéncia destes produtos poderia intervir no ambiente urbano e na
formacdo de uma nova sensibilidade estética, revelando o desenho industrial
como ferramenta para formar e apurar o gosto do publico, a partir de uma
intervencgéo direta no modo de vida, frente a necessidade de mudar a mentalidade
vigente de acordo com o momento historico. Desta forma, a arte cumpriria a sua
ambicdo de chegar ao povo e as ruas, com a crenca de que poderia atuar como
um agente transformador do espaco e da prépria sociedade.

No Brasil, a circulacdo da nova linguagem artistica através do desenho

industrial se tornou atuante e mais intensa nos anos 1950, representando um
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marco e uma renovacdao no desenvolvimento do desenho industrial nacional,
explorando suas possibilidades e seu alcance a partir dos valores morais e
estéticos. No entanto, como observou Stolarsky (2006), ndo havia uma
homogeneidade na posicdo dos artistas brasileiros frente as questdes propostas
pela arte concreta, tanto na definicdo e utilizacdo de um método, forma, estrutura
e funcdo, como no proprio entendimento da relacdo entre trabalho do artista

plastico e do designer.

3.3. Os subprodutos da arte concreta

Antonio Maluf entrou em contato com o desenho industrial quando
ingressou no IAC. Este fato determinou a orientacdo de seu trabalho que se
baseou nos desdobramentos da arte concreta e sua utilizacao para diversos fins e
produtos. Nesse sentido, Maluf (2002) considerava que o design representava um
desenvolvido das qualidades reveladas pela base artistica original, denominado
como subproduto porque era subsequente, algo extraido do todo de um trabalho
primério, que poderia constituir uma série de produtos secundarios. Portanto, a
partir da aplicacdo de um mesmo elemento industrial concebido no ambito da arte
concreta, poderia construir identidades diferentes em espacos diversos.

No inicio dos anos 1950, a Escola de Desenho Industrial do IAC contribuiu
para formagdo um grupo de artistas e profissionais que atuaram no mercado e
influenciaram as geracdes seguintes. Segundo Ruchti (1951), com o objetivo de
articular arte e indastria, o curso proporcionava aos alunos as bases, técnicas e
artisticas para o exercicio da nova profissdo surgida no século XX. Tendo em

vista que a partir de uma denominagéo simples, “Desenho Industrial”’, encontrava-
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se um complexo enorme de conhecimentos e aptidées que tornavam este
profissional, uma das personalidades mais importantes da vida moderna,
responsavel pelo projeto de todos os objetos produzidos industrialmente e que
formavam o ambiente diario da casa, rua e trabalho.

Com a pretensao de preparar seus alunos para resolverem os problemas
técnicos ou artisticos no ramo do desenho industrial, o IAC oferecia uma
formacao baseada no exercicio de um conjunto de atividades, que comecavam no
estudo do problema, desenvolvendo a capacidade critica e analitica, e
terminavam no projeto técnico e artistico competente para solucédo final. Tendo
em vista que este profissional utilizaria como ferramenta as maquinas da industria
moderna, deveria orientar a criacdo de seus produtos baseada em suas
possibilidades técnicas. Portanto, a forma do produto dependia de uma ordenacéao
do projeto, partindo da maquina, funcdo, material e da inteligéncia (cultura e
imaginag&o) do autor.

Esta discussdo acerca do desenho industrial orientou o trabalho de Maluf
para um posicionamento em defesa da arte como produto. O artista considerava
que a arte como produto deveria propor um objetivo, funcédo e utilidade, sendo
norteada a partir de uma estrutura determinada no campo da arte concreta. Polis,
pensando que existia uma distancia grande entre o produto de destinacgéo utilitaria
final e a sua fonte original, o trabalho deveria utilizar como parametro e
desenvolver a coeréncia e os principios determinados em seu trabalho plastico.

Para Maluf, enquanto a arte seria Unica e executada a partir de um trabalho

manual,”* o desenho industrial privilegiava a repeticdo através do

24 Segundo Maluf em entrevista a pesquisadora Marmo (2007. p.85), em suas pinturas

costumava empregar técnicas artesanais como o guache e a acrilica nas superficies

lisas, adotando a aquarela e a tinta 6leo nas superficies porosas. Recorrendo a utilizacdo
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desenvolvimento dos derivados de uma estrutura néo finita, ja contida no primeiro
enfoque do objeto plastico, representando os diversos resultados de uma
pesquisa da linguagem da arte. Considerando que a configuracdo concreta nao

era facil de ser obtida:

“Assim, quando uma estrutura € obtida, passa a ser
desdobrada em tudo aquilo que com ela se possa utilizar no
campo do produto industrial. (...) Assim, eu me servia de tais
estruturas como possibilidades de produto a medida que iam
surgindo. Punha os projetos debaixo do braco e batia na porta dos
gue poderiam por ela se interessar”. (MALUF in BANDEIRA, 2002.
p.44)

As idéias de Maluf podem ser ilustradas pela producdo do artista no campo
do desenho industrial. A estrutura elaborada para obra “Da Vinci” de 1952 foi
empregada no cartaz realizado no mesmo ano para divulgacdo do “Baile dos
Estados” da Escola de Engenharia Mackenzie. Segundo Marmo (2007), baseada
em esquemas de Leonardo Da Vinci sobre a incidéncia da luz, a obra original
apresenta a forma em X construida pelo desenho geométrico de tridngulos e
circunferéncias, aplicadas no plano subdividido a partir da secdo aurea. A forma
obtida no campo da arte foi aplicada na peca gréfica e determinou uma
composicado que se apropriava da linguagem da arte concreta para estruturacao
do projeto grafico.

O cartaz apresenta uma preocupagdo com 0 carater objetivo, racional,
planejado, simples e direto, empregando cores basicas e neutras. A partir da

divisdo do espaco, o artista estabeleceu uma funcéo essencial ao desenho dos

da colagem em determinadas ocasifes: “Pintava a forma numa superficie depois de
estuda-la em papel quadriculado, recortava e colava no suporte definitivo.”
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tipos e a diagramacdo do texto, que adquirem um valor estético de acordo
simplificacdo da tipologia e a ordem de leitura proposta. De acordo com
Chypriades (1996), os primeiros cartazes geométricos da producdo grafica
paulistana valorizavam das qualidades formais dos objetos projetados,
estabeleceram uma aproximacdo do projeto moderno e representaram um

estimulo ao desenvolvimento e renovacao do proprio design grafico.

baile dos eslados
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Figura 7: Obra original Da Vinci. 1952. Guache sobr e papel (27 x 18 cm)
Cartaz do Baile dos Estados. 1952. (38,5 x 25,2 cm)  (www.antoniomaluf.com.br_ )

Como designer, Maluf atuou no campo das artes graficas, trabalhando na
producdo de cartazes, marcas, logotipos, desenhos para tecidos, entre outros.
Dessa forma, estabeleceu uma ponte entre os principios da arte concreta e o
desenho industrial, explorando a linguagem artistica do concretismo que estava

de acordo com a estética do produto industrial e sua orientagdo racional revelada
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pelos métodos de producdo. O artista fundamentou sua producdo no design
moderno, na fuséo entre arte e industria, dentro do dominio da Bauhaus e das
teorias das vanguardas artisticas construtivas.

Portanto, em conjunto com outros artistas do periodo, Maluf ajudou a
promover a afirmacdo do desenho industrial no contexto paulistano. Os novos
profissionais eram tributarios ao trabalho pioneiro do IAC, que oferecia um ensino
das artes ligado a vida contemporanea, visando a circulacdo dos novos ideais e
empreendimentos no campo estético e ressaltando a consciéncia da funcéo social
que cada projetista, no campo da arte deveria ter em relagcdo a vida. Estes
designers atuaram como promotores do gosto moderno, atualizando e
reeducando a mentalidade do publico, através da producdo de objetos de uso
coletivo com um nivel estético correspondente ao progresso da capital industrial

do pais.

3.4. A Associacao Brasileira de Desenho Industrial (ABDI)

A Associacao Brasileira de Desenho Industrial foi criada em setembro de
1963 e representou a primeira a associacao profissional relacionada ao desenho
industrial no Brasil. Congregando artistas, designers e arquitetos, Antonio Maluf
estava entre os soécios fundadores da ABDI, juntamente com Alexandre Wollner,
Décio Pignatari e Lucio Grinover, o primeiro presidente da entidade. Maluf
trabalhou por cerca de um ano como diretor de divulgacdo das atividades
promovidas pela associacdo, que tinha como objetivos gerais a organizacdo dos

desenhistas profissionais e a ampliagdo do campo de trabalho.
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Segundo Braga (2005), a ABDI representava o desejo e a necessidade de
um grupo de profissionais, atuantes no campo de trabalho e na docéncia, em
relacdo a formalizacéo e regulamentacéo das atividades do designer e a definicdo
do estatuto da categoria. Em geral, eram profissionais pioneiros que atuavam na
area desde os anos 50 e possuiam uma formacdo bem diversificada, como
artistas autodidatas, ex-alunos do curso do MASP, designers diplomados no
exterior e arquitetos. A criacdo da associacdo revelava 0 momento propicio para
estes agentes assumirem um papel coletivo, que reunidos a partir dos contatos
pessoais e profissionais de uma pequena rede social, possibilitaram o inicio da
institucionalizacdo do design no pais.

Na década de 1960, a ABDI promoveu diversas atividades que visavam
estabelecer uma comunicacao direta entre profissionais, industriais e o publico
geral, com o intuito de divulgar e conscientizar sobre os conceitos basicos e o
papel do desenho industrial, e ainda, fornecer, incentivar e desenvolver a
informacdo teorica, técnica e artistica. Entre elas, organizou palestras
direcionadas a empresarios, representantes do governo e profissionais; eventos e
exposicdes; concursos e premiagdes; e a edicao de publicacdes e informativos.
Com isso, foram publicados trés numeros da revista “Produto e Linguagem” na
década de 1960 e alguns “Boletins Informativos” nos anos 1970. Estas producdes
eram distribuidas a associados e no meio empresarial, ampliando o debate entre
prestadores de servico e contratantes de design.

O primeiro evento de grande porte organizado pela associacéo foi realizado

em 1964 e apoiado pelo Férum Roberto Simonsen®, da Confederacdo das

5 O Férum Roberto Simonsen foi criado em 1948 por politicos e industriais, com a funcéo
de promover o debate e analise de questdes relevantes para o desenvolvimento da
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Indastrias. Com o tema: “Desenho Industrial aspectos sociais, historicos, culturais
e econdmicos”, foram promovidas uma seérie de conferéncias, que posteriormente
geraram uma publicacdo com os textos das palestras proferidas pelos membros
associados. Entre eles, Antonio Maluf apresentou o trabalho: “O desenho
industrial na industria brasileira. Incursées no campo do estilo e o desenho
industrial como elemento de produtividade” que foi publicado na revista Produto e
Linguagem.

Nesta palestra, Maluf (1964) explicitou sua conceituacao de qualidade que
deveria ser aplicada na atuacdo do desenho industrial, determinando uma
transformacao do raciocinio desde os dominios da producdo ao campo da venda.
O artista considerava que um pais atento as exigéncias de industrializacdo do
mundo moderno, deveria estar consciente dos objetivos do design, visando
desenvolver produtos a partir de um planejamento da forma, no qual estivesse
implicito tanto a qualidade econémica, como o sentido da originalidade do
produto. Para isso, defendia a atuagéo de um profissional que agrupasse em seus
projetos a qualidade objetiva, através de dados mensuraveis, e as qualidades que
nao se racionalizam, como o valor social, criativo, estéticos e éticos.

Dessa forma, o desenho industrial seria empregado como recurso para
uma boa administracdo frente a necessidade de produtividade que concerne a
industria, partindo de um conceito de qualidade econb6mica relacionado a
utilidade, na criagcdo de objetos econdmicos e adequados aos processos de
producdo em série e em grande escala. No entanto, o designer também deveria

atuar em relagdo ao valor do produto e sua necessidade para o comprador, na

inddstria nacional. Em 1965 foi transformado no Instituto Roberto Simonsen, uma
entidade pertencente a FIESP.
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medida em que seria 0 responsavel por promover os objetos que determinam
toda uma informacéao visual, pois rodeiam, comunicam e influenciam os habitos da

populacao.

“a qualidade desses objetos, utensilios e maquinas,
através do destino que lhes da e através do numero de vezes
reproduzidas e consumidas caracterizam a cultura e a economia
de um povo.” ?®

No entanto, Maluf afirmava uma posicao contraria ao estilismo ou énfase
aos detalhes visuais, explorados como meros instrumentos de venda, com o0s
guais uma pequena faixa do mercado consumidor conseguiria dar vazao a toda
uma produgéao industrial. Considerava, portanto, que o desenho industrial era uma
necessidade para um pais de baixa produtividade e ndo sua degeneragdo. Tendo
em vista que o estilismo visava atender primordialmente uma classe privilegiada,
acarretando pequenas e onerosas linhas de produgcdo constantemente
modificadas e assim excluia uma grande parte dos consumidores de menor poder
aquisitivo.

Suas idéias refletiam as propostas da prOpria associacdo, como a
ampliacdo do perfil do mercado e do consumo para novas areas de atuacdo do
desenho industrial. Os objetos produzidos a partir da industrializacéo e de acordo
com os preceitos modernos ndo deveriam ser um privilegio restrito a poucos. Para

alguns membros da ABDI, os anos 60 representaram um desdobramento do

% A palestra proferida por Maluf foi matéria do jornal Diario Comércio & Inddstria em
1.03.1964. “O Desenho Industrial na industria brasileira”, que transcreveu alguns trechos
de sua apresentacao.
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debate entre arte e industria, promovido pelo concretismo na década anterior,
ajudando a disseminar uma das preocupacdes basicas do movimento artistico,
como a producédo de objetos multiplicaveis consoantes com a era industrial.

Com isso, enquanto a arte tomava novos rumos, 0s profissionais que
atuavam nas areas projetuais mantiveram suas atividades afinadas aos ideais
modernos, dentro do contexto de otimismo com a industrializacdo e crescimento
do mercado que perdurava pela nova década. Os designers se dedicavam a
implantacdo e desenvolvimento da categoria, a partir de um processo de
conscientizacdo da sociedade brasileira, esclarecendo sobre sua atuacdo como
campo de conhecimento e como elemento de desenvolvimento industrial e
cultural.

A ABDI exerceu um papel importante na formacéao e na carreira de seus
participantes, pois representou uma fase inicial de discussédo e conceituacdo do
proprio desenho industrial. No entanto, no final dos anos 1960, sofreu uma
desarticulacdo, frente a ditadura e as frequentes perseguicbes a artistas e
intelectuais. Mesmo assim, em 1968 apoiou a “I Bienal Internacional de Desenho
Industrial” realizada pelo Instituto de Desenho Industrial do MAM-Rio de Janeiro.
Uma exposicdo que tinha como objetivo apresentar a produgéo brasileira do
periodo, através da participacdo de designers de diferentes geracdes. Como
membro da associacdo, Antonio Maluf participou da mostra com trabalhos
condizentes as matrizes do concretismo e manteve sua atuacao na entidade até o

encerramento de suas atividades em 1980.
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4. Arte concreta e arquitetura
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A relacdo entre arquitetura e artes plasticas foi fundamental desde as
primeiras formulacbes da arquitetura moderna no contexto europeu, sendo
responsavel por diferentes aspectos e desdobramentos em relacédo ao tema da
sintese das artes. O tema levantou questdes como a proposta de uma sintese
estética, considerada como a integracdo de todos os géneros artisticos através da
unidade da linguagem plastica e a ‘integracdo entre as artes’ que propunha o
dialogo entre as diferentes modalidades artisticas, respeitando a especificidade e
autonomia de cada area. Em ambos os casos verificava-se o objetivo social de
orientar a producéo artistica e estética a uma faixa mais ampla da populacéo.

Segundo Pedrosa (1981), a aspiracdo a integracdo ou sintese das artes,
contemplava a participacdo de todos os elementos que compunham as atividades
artisticas e estéticas do periodo, representando o conjunto de atividades criadoras
do homem na construcdo da nova totalidade cultural, social e artistica. Assim,
através de suas afinidades e unido, as artes seriam introduzidas na vida
contemporanea, exercendo um papel social e cultural na tarefa de reconstrucao
da propria arte dentro de uma obra coletiva.

No ambito do concretismo brasileiro, o debate se desenvolveu sobre a
necessidade do contato com as novas expressdes da arte moderna através da
arquitetura, no entanto, envolveu discussfes sobre a manutencdo ou néo da
autonomia de cada area, a coeréncia e o desenvolvimento das relacdes entre as
artes. Os artistas concretos enfatizaram uma proximidade com o0s meios

industriais, de acordo com as propostas das vanguardas construtivas e, com isso,
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de certa forma estabeleceram uma aproximacdo com as idéias da arquitetura

paulista desenvolvida a partir dos anos 1940.

4.1. A sintese das artes no Brasil

No Brasil, o interesse por uma nova arquitetura e urbanismo caracterizada
pela estética dos tempos modernos aconteceu principalmente nas décadas de
1920 e 1930. A nova estética estava relacionada a técnica, racionalizacdo e
normatizacdo da producdo arquitetbnica, direcionando as novas solucfes para
construcdes dentro de um sistema social, econémico e politico. Neste contexto,
iniciou-se a discussdo sobre a sintese das artes, principalmente a partir das
teorias de Le Corbusier, que em 1929 tomou contato com a vanguarda intelectual
e artistica brasileira. Entretanto, foi em seu retorno em 1936, que estabeleceu sua
figura como mestre de uma geracéo de arquitetos brasileiros. %’

Em 1936, Le Corbusier (1984) propunha uma discussdo sobre a
colaboracéo entre as artes, defendendo uma integracdo de arquitetos, pintores,
decoradores e escultores, também nas constru¢cdes que representavam a
civilizagdo da maquina, nas quais A arte representava um importante meio para
novas expressoes e poderia ser utilizada como recurso do arquiteto, conferindo
qualidade a vida do homem moderno. Em 1952, retomou o tema da sintese das
artes na Conferéncia Internacional dos Artistas organizada em Veneza. Em sua

comunicacdo apresentou uma sintese teodrica e uma proposta formal para o

" Segundo Santos (1987), na ocasido Le Corbusier foi convidado pelo Governo para
opinar sobre os projetos oficiais em curso, como o edificio para o Ministério da Educacgéo
e Saude e a Cidade Universitaria do Rio de Janeiro.
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trabalho coordenado entre pintores, arquitetos e escultores, como um trabalho
conjunto em que 0s pintores e escultores deveriam desenvolver uma consciéncia
estética, plastica e ética relacionada & arquitetura. > De modo que os arquitetos
compreenderiam as riquezas oferecidas pela pesquisa pictérica e escultorica,

resultando na criacdo de uma arquitetura que provocasse emocao:

N&o se trata, portanto, de estabelecer contatos utilitarios
entre varios pintores e varios arquitetos; trata-se de provocar
encontros fecundos no terreno da realidade, quer dizer, no
canteiro. (LE CORBUSIER in SANTOS. 1987. p. 239)

No mesmo congresso, 0 arquiteto Lucio Costa também defendeu a
colaboracdo entre as artes, ndo no sentido regional e limitado do ornato, mas
como expressado plastica. Para Costa (1962 b), os arquitetos deveriam utilizar a
pintura e a escultura como elementos constitutivos da arquitetura, visando a
formacdo de uma composicdo coesa, mas respeitando as -caracteristicas
especificas e a autonomia de cada fazer artistico, definindo como integracéo das

artes o que se convencionou chamar como sintese das artes ?°, pois:

Na realidade, porém, o importante para que a comunhdo
se estabeleca é que a propria arquitetura seja concebida e
executada com consciéncia pléstica, isto €, que o proprio arquiteto

seja artista. Porque sé assim a obra plastica do pintor e do

8 A proposta apresentada por Le Corbusier foi elaborada em colaboracéo com Lucio
Costa.
9 Costa (1962 a) considerava que a sintese das artes comecava nas artes industriais,

nos objetos utilitarios, suscetiveis de grande depuracéo plastica e que proporcionavam a
um maior numero de pessoas 0s beneficios dos processos modernos de producdo em
massa.
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escultor podera integrar-se no conjunto da composicao
arquitetural como um de seus elementos constitutivos, embora
dotada de valor plastico intrinseco autdnomo. (COSTA, 1962. p.
301)

Costa legitimou a intencdo plastica no conceito funcional da arquitetura
moderna, considerando que a missédo do arquiteto de ordenar o espaco deveria
ter em vista ndo somente a eficiéncia de sua utilizacdo, mas também o bem estar
dos usuarios. Ao arquiteto também caberia uma preocupacdo com as questdes
estéticas, de recuperacdo da beleza e harmonia do conjunto e do seu sentido
urbanistico monumental na busca por uma expressao arquitetdnica que ampliasse
a linguagem da arquitetura moderna atraves da relacéo entre as artes.

Portanto, no Brasil, inicialmente a questdo da sintese das artes foi
fortemente influenciada por Le Corbusier, com desdobramentos nas reflexdes de
Lucio Costa e nas produc¢fes arquitetdnicas de diversos arquitetos que no inicio
dos anos 1950, ja haviam realizado uma série de obras significativas pautadas
pela relacéo entre as artes, que confirmavam a difusdo dessa tendéncia com uma
repercussao nacional e internacional.

Na década de 1950, outros elementos vieram ampliar o debate,
principalmente em territério paulista. Em 1953, Walter Gropius e Max Bill
estiveram no Brasil por motivo da Il Bienal de Arte de Sao Paulo, em que Bill foi
convidado para integrar o juri de premiacdo e Gropius ganhou uma grande
exposicdo de seus projetos, além do grande prémio conferido pela Bienal. A
presenca dos dois arquitetos, que realizaram varias palestras na ocasido,
possibilitou a difusdo das idéias e principios da arte construtiva e repercutiu na

producdo do concretismo brasileiro. A questdo da sintese entre as artes ganhou
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novos contornos e a discusséao foi estabelecida pelos artistas que aderiram a nova

linguagem da arte.

4.2. Sintese estética

As pesquisas empreendidas pelas vanguardas artisticas construtivas
buscavam estabelecer uma relacdo entre as artes com a proposta de criar uma
linguagem visual que unificasse todas as artes e servisse como modelo para
reconstrucdo da totalidade do ambiente humano. Apostavam na possibilidade de
sintese estética através da organizacdo formal baseada nos avancos da arte,
técnicos e cientificos, para definicdo de regras objetivas comuns que deveriam
nortear a producao artistica e arquitetonica. Segundo Santos (2000), convergiram
para uma proposta de sintese das artes sob os dominios da industrializacdo na
reformulacéo da cidade moderna.

Kandinsky (1987) foi responséavel por uma das primeiras formulacfes neste
sentido, definindo que o movimento moderno deveria trabalhar para a criacdo de
uma sintese, baseada na unidade e na equivaléncia de linguagens entre as
diferentes artes. E, através do estudo sistematico e concreto dos elementos,
cores, formas e planos, o artista buscou uma Unica raiz para as modalidades
artisticas, que apenas diferiiam em seus meios de expressdo. Kandinsky
acreditava no potencial da arte como oposicdo a tendéncia funcionalista da
arquitetura, mas recusava 0 ornamento e o decorativo, porque mais do que uma
transposicao formal, defendia uma aproximacéo da pintura, arquitetura e escultura
através de relacdes profundas, como uma fermentacdo simultanea e reciproca

dentro das diferentes modalidades.
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A relacdo entre as artes deveria ser estabelecida para além da mera
analogia visual, como uma tentativa de dissolver a arte ou a arquitetura na praxis
vital. Uma resposta as transformacdes da vida moderna, por meio de uma
sintese visual que representasse uma racionalidade correspondente ao homem
do novo século, de modo que, através de um trabalho coletivo, subordinado a
uma disciplina e a servico de um fim, seriam equilibradas as fun¢des psicoldgicas
da arquitetura e da arte.

Também o movimento holandés De Stijl*°

foi responsavel pelo
desenvolvimento de importantes formulacbes, a partir da integracdo entre as
manifestacbes artisticas, buscando formas de coesdo entre pintura, escultura,
mobiliario, arquitetura e urbanismo. O grupo era composto por artistas e
arquitetos que adotaram o programa de pesquisas plastico-visuais fundadas no
neoplasticismo holandés e segundo Liberman (1996) tinham o objetivo de
alcancar uma sintese plastica, que promovesse a unido entre arte e arquitetura
através da criagdo de uma linguagem objetiva e definidora dos principios
compositivos comuns a todas as praticas artisticas.

Neste sentido, desenvolveram um modelo pléastico para remodelacdo do
ambiente que representava a industrializagdo do periodo e foram responsaveis
por importantes pesquisas formais, na medida em que utilizavam os recursos do
processo de producdo em série e apontavam solucdes para definicdo dos
principios de estandardizacdo. Em seus trabalhos eram explorados os seis planos

da arquitetura, paredes, piso e teto, empregando a linguagem visual em coeréncia

com a estrutura da edificagcdo, ao subordinar o elemento particular ao conjunto

30 Grupo formado em 1917 na Holanda, em torno da revista de mesmo nome, a partir do
estudo do neoplasticismo holandés.
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arquitetdbnico. Os principios da arquitetura neoplastica buscavam organizar o
entorno por meio da visualidade, valendo-se de uma estética anti-monumental e
anti-decorativa, condizente com as finalidades econdémicas e com a nova
metodologia determinada pela producao industrial.

Neste mesmo sentido, a vanguarda russa também sintetizou a producao
artistica e arquitetbnica, dentro das questdes do planejamento e da
industrializacdo, redesenhando a atuacao do artista e do arquiteto na medida em
que os vinculava a producdo de massa. A colaboracdo do artista se daria na
funcdo de “técnico da forma”, trabalhando os elementos plasticos primarios como
principios da organizacdo da linguagem visual ou espacial, utilizados na
projetacdo de estudos que introduziram nocfes de tipificacdo, estandardizacao
dos elementos industriais e processos de seriacao, para Santos (2000) buscavam
a reforma do ambiente por meio da industrializacdo da construcao.

Estas propostas pioneiras das vanguardas construtivas se projetaram
internacionalmente através da Bauhaus, inclusive, contribuiram para o
desenvolvimento dos programas da escola e na elaboracdo de uma teoria da arte
e da arquitetura. Segundo Argan (2005), Gropius acreditava que através do
processo de producdo industrial a arte seria incluida nas formas minimas da
utilidade cotidiana e poderia ser reabsorvida pela vida moderna. A escola
funcionaria como um instrumento de formacao do artista dentro dessa transicao
de um trabalho artesanal e de uma experiéncia individual, para um trabalho
industrial, qualificado e coletivo, sem ser puramente mecanico.

No manifesto de abertura da escola, em 1919, Gropius definiu a arquitetura
moderna como uma expressao coletiva. A orientagcdo seguida pela Bauhaus em

seus primeiros anos de atividade assumia uma concepc¢éo da obra de arte total
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baseada na nova cooperacdo entre os artistas. De modo que, o novo edificio
deveria ser concebido através da colaboracdo de artistas e artesaos, abrangendo
a arquitetura, escultura e pintura numa sé unidade, defendendo uma sintese das
artes, em que a arquitetura como constru¢cdo do espaco seria o fim dltimo de
todas as artes.

Contudo, esta colaboracdo mudou seus contornos, principalmente, a partir
de 1924, quando a proposta da escola se direcionou para um trabalho em
conjunto com industrializacdo. A partir disso passou a excluir a exaltacdo do
trabalho individual, em favor de certos principios e processos comuns que
poderiam ser reproduzidos e utilizados na estandardizacdo. Assim, através da
racionalidade, da geometria e da esquematizacdo a obra de arte se tornaria
acessivel a todos os componentes da sociedade. E, o artesanato seria
empregado apenas como um campo experimental na criacdo de normas e na
tipificacao dos elementos, funcionando como transi¢éo para execuc¢ao do trabalho
industrial.

Com isso, das primeiras experiéncias murais realizadas, passaram a ser
feitas pesquisas voltadas para os revestimentos industrializados, representando
novas solugdes para a relacdo entre as artes. A arquitetura e a construcao
deveriam satisfazer as necessidades dos habitantes a partir dos elementos tipo
repetidos em série. Através de um processo de criacdo baseado na composicao
modular e sua variagdo formal, explorando a repeticdo de um mesmo principio em
diferentes situagbes espaciais. Sendo que, de acordo com Gropius (1977) a
combinagcdo, emprego e padronizacdo das unidades formais, eram pensados

como elementos de uma série ilimitada que se desenvolviam segundo um ritmo
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no tempo e no espaco, criando o conceito de unidade movel dentro da idéia de
subdivisdo em elementos pré-fabricados.

Para Gropius (1954), estes padrdes representavam a melhor combinacéo
na solucdo de um problema frente ao modo de vida de uma época, com a
contribuicdo de diferentes especialistas, devendo ser constantemente verificados
e renovados. Dentro deste panorama, 0s arquitetos teriam a dupla tarefa de
integrar-se na industria construtora, tomando parte no desenvolvimento e na
formacdo dos novos componentes da construcdo; e aprender a compor bons
edificios com estas partes industrializadas. A boa arquitetura deveria refletir a vida
de sua época em suas exigéncias praticas, estéticas e psiquicas, utilizando o
trabalho do artista com suas capacidades intuitivas como antidoto contra a super-
mecanizacdo, na tentativa de humanizar as consequéncias da maquina na

sociedade industrial.

4.3. Arte concreta e arquitetura nos anos 1950

A difusdo das propostas das vanguardas construtivas européias repercutiu
no ambiente artistico nacional principalmente na década de 1950, através das
exposicoes realizadas pelos museus recém criados e pelas Bienais de Arte de
Séao Paulo. Como consequéncia, neste mesmo periodo se formaram os grupos de
artistas concretos, paulista e carioca, que apresentaram idéias relacionadas a
sintese das artes, utilizando como referéncia a preocupacdo com a necessidade
de reabsorcdo da arte pela sociedade através da arte industrial e das
possibilidades da producdo em série e estandardizacdo. Com isso, orientaram

seus trabalhos para a criacdo de uma relacdo entre as artes através das
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pesquisas sobre linguagem plastica e o estudo dos métodos de estruturacéo e
dos desenvolvimentos das formas geométricas.

Os artistas concretos brasileiros estabeleceram uma sintonia com as
propostas elaboradas por Max Bill, para quem a sintese das artes visuais deveria
ser encarada como uma dissolucao das noc¢des de pintura, escultura e arquitetura
em uma sO criacdo. Considerando que a nova unidade ndo se daria pela
sobreposicdo mecanica e artificial de diferentes géneros artisticos, mas se
estabeleceria em termos de fusdo no espaco, baseada nas contribuicdes
especulativas do quadro e da escultura. Bill chegou a declarar a morte da pintura
mural e da escultura aplicada na arquitetura, o que néo representava para ele um
desinteresse pelo problema da sintese das artes visuais, mas um desacordo na

maneira de resolvé-lo.%!

Segundo Maldonado (1955), Max Bill buscava uma das aspiracdes mais
ambiciosas do programa moderno, a pratica da totalidade das artes visuais em
um anico sentido. O trabalho do artista deveria se orientar desde um estado ideal,
no qual, desde o objeto mais insignificante até a cidade, participaria de um novo
método de interpretacdo e criacdo dos acontecimentos visuais. Para isso, elegeu

a linguagem construtiva como conteddo desta unidade, buscando criar um novo

31 Em sua visita ao Brasil, ao ser gquestionado sobre a arquitetura brasileira, escreveu
uma dura critica ao seu espirito decorativo e espetacular. Em defesa de uma posicao
racionalista, Bill (1954) apresentava idéias e uma producdo contraria ao desejo de
monumentalidade. Observou que os arquitetos brasileiros corriam o risco de cair num
academismo moderno e anti-social, ao apresentar em seus trabalhos uma preocupacao
plastica exagerada que poderia até parecer revolucionario ou ser denominado obra de
arte, mas que ndo passava de pura decoracdo sem uma finalidade construtiva definida.
Bill enfatizou que o erro dos arquitetos modernos brasileiros era dar muita atencao ao
gque deveria ser apenas um apoio, sendo que a beleza da arquitetura seria alcangcada
guando todas as suas funcdes, construcdo, matéria e forma estivessem em harmonia.
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repertdrio que se converteria em um elemento natural da vida cotidiana e na
cultura do mundo moderno.

Neste sentido, utilizou os conceitos que havia desenvolvido sobre a arte
concreta, com o objetivo de criar uma poética com inspiracdo funcional, a qual
todas as formas elaboradas pela coletividade deveriam submeter-se. Portanto, a
partir da elaboracdo de métodos de estruturacdo, que consistia na organizacao
das formas de acordo com sua propria lei de desenvolvimento, estabeleceu
principios e leis, dos quais seriam deduzidas as constantes metodoldgicas de
aplicabilidade da arte concreta, contribuindo para ampliacdo e adaptabilidade de
seus recursos a qualquer outro dominio da criacao.

Estas idéias tiveram desdobramentos na producéo tedrica e pratica da arte
concreta brasileira. Dessa maneira, para Décio Pignatari (1977), integrante do
grupo paulista, tendo em vista que a arquitetura e urbanismo comandavam a
solucdo de problemas da arte moderna no tratamento formal da nova realidade,
esta poderia funcionar como um campo de aplicagcdes das artes visuais. Com sua
presenca fisica, dindmica e constante, a arquitetura cumpriria a funcdo de
aproximar a arte e o publico através de uma comunicacdo rapida, incisiva e
econdmica, explorando suas funcbes complexas como um objeto artistico vivido,
individual e coletivamente.

Considerava importante e necessario o contato da arquitetura com as artes
visuais, pintura e desenho, para a prépria formacédo de arquitetos mais completos

e conhecedores da arte:

Por outro lado, os concretistas também sentem a urgéncia de um
contato mais intimo com a arquitetura: o fato de varios deles serem —
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guando ndo arquitetos ou estudantes de arquitetura — decoradores,
paisagistas ou desenhistas de esquadrias — atividades ligadas a arte
arquitetbnica — atesta essa necessidade e essa urgéncia (...)
(PIGNATARI, 1954, s.p.)

Os artistas concretos reclamavam espaco junto aos arquitetos modernos,
entre eles, Waldemar Cordeiro que desenvolveu este assunto em diversos textos.
Como representante de um desdobramento do idedario construtivo, seria natural
que o concretismo paulista aspirasse a sintese das artes e a estetizacdo do
cotidiano, considerando que a arte concreta transferiu os seus valores do dominio
da contemplacdo para o da contingéncia. Segundo Costa (2002), o artista
pregava uma integracdo do artista na sociedade com a condicdo de agente
especializado capaz de interferir qualitativamente nos processos de producéo das
diferentes areas.

Cordeiro (1986) defendia a importancia da relacdo entre o mural e a
arquitetura para realizacao de uma arte coletiva, mas condenava a utilizacao das
artes figurativas e decorativas na arquitetura funcional, considerando-a
incompativel na medida em que representava a restauracdo de uma decoracao
sobreposta a estrutura arquitetbnica. O artista propunha uma arte que se
relacionasse com 0s volumes e conceitos plasticos da arquitetura e que atuasse
como sua continuidade. A favor da renovacao e funcionalidade da arte através de
uma linguagem construtiva, entendia que a escultura, arquitetura e pintura
representavam divisbes escolasticas do que na realidade seria indivisivel.

Assim, o mural estabeleceria uma relagdo com o conjunto arquitetdnico,
exercendo uma funcgéo intrinseca e alcangando uma funcionalidade artistica. O
artista deveria trabalhar as condi¢cdes plasticas ja existentes como ponto de

partida para o desenvolvimento de sua obra, pensando a dimensédo e
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caracteristicas do trabalho artistico com um carater ambiental e estabelecendo
relacbes com as outras superficies do conjunto como um atributo a servico do
ambiente. Para definir estas obras, Cordeiro criou o termo “arte polimatérica”, pois
deveriam utilizar como matéria plastica as caracteristicas cromaticas, as novas
técnicas e materiais heterogéneos.

Para Cordeiro (1957), o desentendimento nas relacdes entre arquitetura e
a arte residia no fato de os artistas entenderem a arquitetura como uma
experiéncia direta, sem um conhecimento de sua relacdo com as outras artes e
do diversificado panorama que a inspira no desenvolvimento da cultura. Por outro
lado, muitos arquitetos consideravam a arte como um fato estranho a sua
atividade criadora, o que enfraqueceria a sua posicao profissional, posto que,
somente o conteudo social e artistico poderia caracterizar a arquitetura como uma
atividade distinta da engenharia, e necessaria por ela mesma. Estas

consideracdes visavam a:

(...) criar um maior interesse dos arquitetos pelas artes,
como se deu nos momentos mais brilhantes de desenvolvimento
da arquitetura moderna, na Holanda, na Alemanha e em outros
paises, quando as conquistas eram obtidas e partilihadas em
comum por todas as artes. E principalmente nos livros de histéria
de arquitetura que encontramos o maior numero de referéncias a
arte visual de vanguarda. De resto, somente um tecnicismo
absolutamente miope poderia conceber uma histéria da
arquitetura moderna sem referéncias ao suprematismo, ao
neoplasticismo, ao construtivismo e as outras tendéncias das
artes visuais. Resta ver, num plano nacional, quais as
coordenadas béasicas de uma historia da arquitetura, e qual lugar
conferido as artes. (CORDEIRO, 1957)
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O trabalho da carioca Lygia Clark também revelava a presenca destas
questdes, ao se preocupar com a integracdo da pintura na arquitetura, quando
realizou uma série de maquetes de salas, quartos, halls, utilizando linhas de
juncdo entre paredes e portas como elementos diretores da composicao do
ambiente. Com isso, a artista concreta procurava uma sintese entre as artes ndo
pela sobreposicdo de expressdes, mas pela dissolucdo da arte na arquitetura.
Apesar de nao ter realizado uma experiéncia pratica em colaboracdo com
arquitetos, sua contribuicdo ficou registrada no artigo “Uma experiéncia de
integracdo” em que desenvolveu importantes idéias sobre o assunto.

Clark (1956) procurou estabelecer relacdes entre a arquitetura e a propria
linguagem da pintura concreta, propondo um processo de trabalho que utilizava
0s moédulos arquitetdnicos. Neste processo, a partir de um mddulo proposto pelo
arquiteto, os artistas seriam responsaveis em criar os ritmos dentro da arquitetura,
atingindo uma harmonia auténtica e satisfatoria através da repeticdo da forma.
N&o apenas com o propésito de pintar as paredes, mas através do emprego livre
de diversos materiais e integrando todo o0 ambiente: pisos, paredes, teto,
escadarias, etc... Portanto, a equacgéo proposta pelo arquiteto correspondia ao
sistema usado pelos pintores concretos que se orientavam por leis e formulas

matematicas na elaboragdo de seus trabalhos.

(...) em casas pré-fabricadas, o homem poderia ter
ambientes diversos, com ritmos variados, desde que o0s painéis
fossem resolvidos cromaticamente e dinamicos. E, a meu ver, o
que de mais revoluciondrio vai se apresentar amanha, quando
novas técnicas e materiais maleaveis forem disponiveis, e o artista
e 0 arquiteto possam, juntos planejar a futura habitacdo do
homem. Serd uma coletivizacdo da arte em que o artista individual
sera totalmente integrado nessa coletividade. Ele participara
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também dessa procura, em que o homem de amanha talvez
possa suprir sua insatisfacdo interior com a possibilidade de ter
uma habitacdo prépria completamente dindmica e mutavel em
funcéo de gostos e caprichos e também da propria funcionalidade.
(CLARK, 1956)

Portanto, a possibilidade da fusdo entre a arte e a vida, aconteceria através
do trabalho em equipe, em que arquitetos e artistas buscariam juntos as novas e
auténticas solucdes plasticas. Sendo importante para o estudo e aprofundamento
dessas experiéncias, que 0 arquiteto estabelecesse um contato mais estreito com
os artistas durante todo periodo de elaboragéo do projeto. O quadro de cavalete
deveria ser utilizado como um campo experimental na pesquisa dos novos
espacos, mais do que isso, propunha também que se estabelecesse uma relacéo
entre as linhas dos quadros de cavaletes e as linhas funcionais arquitetonicas.
Entdo, ao utilizar aberturas e emendas de materiais para modular a composi¢ao
da superficie do trabalho, o problema plastico se tornaria a valorizagdo ou

desvalorizacdo destas linhas na criagdo de um padréo gréfico.

4.4. A arquitetura paulista

O quadro da arquitetura moderna paulista também foi influenciado pelo
desenvolvimento cultural da cidade, principalmente apés a década de 1940, com
a chegada dos arquitetos estrangeiros, a criacdo das instituicdbes de ensino na
area e outras informacfes advindas do intercambio oferecido pelas bienais e
museus, que contribuiram para ampliacdo do repertorio artistico. Segundo
Segawa (1997) a producao arquitetbnica paulista comecou a alterar-se como um

reflexo do processo de metropolizacédo da cidade, determinando um o trabalho de
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arquitetos preocupados com a racionalizacdo da construcéo, a industrializacao e
experimentacdo de materiais. >

Apesar da intensa disseminacdo dos preceitos da arquitetura moderna
carioca e da grande influéncia que sua linguagem exerceu nas varias cidades
brasileiras, o ponto de partida para um novo tipo de arquitetura feita em Sao
Paulo se deu a partir da utilizacdo de novas referéncias norte-americanas e da
propria autocritica promovida por arquitetos cariocas como Niemeyer. Em que a
harmonia e unidade da arquitetura deveriam ser expressas na propria estrutura,
integrados na concepcao plastica original e ndo mais por elementos secundarios.
No entanto, sem admitir imposi¢cées do funcionalismo, pois a arquitetura nao
constituia uma simples questdo de engenharia, mas uma manifestacdo do
espirito, imaginacéo e poesia.

Portanto, frente aos excessos e formas gratuitas aplicados na arquitetura,
0s paulistas aderiram aos ideais democraticos e sociais dos principios racionais e
funcionalistas. Apesar da heterogeneidade de sua producdo, a luta pela
renovacdo das idéias e a criacdo de uma nova perspectiva foi elaborada,
principalmente, a partir do trabalho prético, docente e da producédo tedrica de
Vilanova Artigas, que formulou os conceitos que embasaram a arquitetura paulista

nas décadas seguintes e contou com a atuagdo de outros arquitetos como: Carlos

%2 Quando esteve no Brasil em 1953, Gropius participou também do IV Congresso
Brasileiro de Arquitetos com tema “Arquitetura e Industria”, que acontecia em paralelo a Il
Bienal na cidade de Sao Paulo, em que proferiu as conferéncias: “Arquitetos na
sociedade industrial” e “O arquiteto e nosso ambiente visual”. As idéias do arquiteto, que
no periodo ja atuava nos Estados Unidos da América, foram amplamente difundidas e
assimiladas pelos profissionais paulistas, publicadas posteriormente em artigos na revista
Habitat e na Brasil Arquitetura Contemporanea n. 04, respectivamente.
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Milan, Paulo Mendes da Rocha, Fabio Penteado, Miguel Juliano, Julio Katinsky,
Joao Toscano, Eduardo de Almeida, Ruy Ohtake, Paulo Bastos, entre outros.

A Linha Paulista ou Escola Paulista, como costumou ser denominada,
definiu uma arquitetura baseada em uma linguagem concisa e econdmica,
enfatizava a técnica construtiva, através da busca de um dominio da tecnologia e
do processo de industrializacdo, a partir do emprego de elementos pré-moldados
e pesquisas na area da pré-fabricacdo. A producdo paulista explorava a
plasticidade do concreto armado, a valorizacdo da estrutura, o entrelacamento
dos espacos exteriores e interiores, a iluminagéo zenital, planos livres horizontais
e extensos vaos sob o emprego de uma unica cobertura, de maneira que foi no
tratamento racional e inovador das plantas arquitetbnicas que uma nova
modernidade emergiu na arquitetura paulista.

Estes pressupostos comuns, mais do que uma similaridade formal,
geraram idéias distintas que representaram uma nova etapa do desenvolvimento
da arquitetura brasileira, que floresceu por causa do desenvolvimento industrial
dos anos 50 aos 70. Segundo Artigas (1997), com uma visdo construtiva, 0
arquiteto passaria a enfrentar o total do ambiente urbano, o planejamento da
estrutura urbanistica, os volumes arquitetbnicos que compdem a cidade, a
programacao visual dos edificios e os demais objetos industriais, definindo novas
possibilidades técnicas e estéticas para arquitetura brasileira, com a preocupacao
de vincular seu trabalho ao desenvolvimento tecnolégico e enfatizar os dados
artisticos como conceitos de equilibrio, colorido e forma pléstica.

Neste sentido, a relacdo entre as artes na arquitetura paulista poderia ser
defendida como uma colaboracdo entre a arquitetura e as artes industriais que

estavam ao alcance das camadas mais vastas da populagcdo. Como considerava
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Dorfles (1959) por uma sintese das artes decorrentes da integracdo do elemento
criador-artistico com o elemento técnico-industrial, determinando uma nova
estética com papel fundamental na formacédo do gosto do povo. Tendo em vista
que a arquitetura pertenceria ao setor da producéao industrial, a colaboracao entre
artistas e arquitetos poderia ser estabelecida através do estudo das formas
geomeétricas e do emprego das cores, sob um ponto de vista cientifico, como
inspiracdo para as novas solugdes estruturais arquitetbnicas.

No entanto, de maneira geral, na arquitetura paulista foi desenvolvida e
utilizada diferentes interpretacdes sobre a sintese das artes. Os objetivos e a
natureza da relacdo entre as artes oscilaram entre a sintese e a autonomia das
modalidades artisticas, a sintese entre arte e técnica, a dissolucdo da arte na vida
e a procura de uma convergéncia ou unidade entre os objetivos da arte e da
arquitetura. Se por um lado, os arquitetos se aproximaram das propostas das
vanguardas construtivas e direcionaram o tema no sentido da criacdo de uma
linguagem que poderia ser aplicada na escala industrial, para produgcao e
integracdo das diferentes manifesta¢des artisticas. Por outro lado, a produc¢éo dos
arquitetos paulistas também propunha o didlogo entre a arte e a arquitetura

respeitando a area de competéncia de cada modalidade.
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5. A arte concreta de Antonio Maluf na arquitetura

paulista

(1960/70)
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Antonio Maluf projetou painéis, murais, tetos e fachadas, para a arquitetura
nas décadas de 1960 e 70. A maioria dos trabalhos foi encomendada pelo
arquiteto Fabio Penteado®, a quem conheceu em 1960 e que 0 apresentou aos
arquitetos Lauro Costa Lima* e Vilanova Artigas®, com os quais também
trabalhou. Na abordagem e andlise destas obras levaremos em conta algumas
questdes levantadas nos capitulos anteriores como: 0 processo de criagdo de
Antonio Maluf; a relacdo entre a sua obra e a arquitetura; as técnicas e materiais
utilizados na execucdo; o emprego de processos industriais e as condi¢cdes de
fruicdo destes trabalhos pelo publico.

Ao abordar o processo de criacdo das obras elaboradas por Maluf para
compor 0s espacos arquitetdnicos retomaremos 0 conceito de arte concreta que
norteou a producdo do artista nos diferentes campos de atuagdo. Denominado

“Equacao dos desenvolvimentos”, o artista buscava uma interagao entre suporte,

% Fabio Moura Penteado nasceu em Campinas em 1929. Formado pela Escola de
Arquitetura da Universidade Mackenzie, recém emancipada da escola de engenharia
(1948-1953). Neste periodo se aproximou de outros arquitetos que se consagrariam
como representantes significativos da arquitetura moderna na cidade. Desenvolveu
diversos projetos, participou de concursos de arquitetura nacionais e internacionais e
estabeleceu parcerias com diferentes profissionais ao longo de sua trajetoria.

% Lauro Costa Lima nasceu em S&o Paulo em 1917 e faleceu na mesma cidade em
2006. Formou-se engenheiro-arquiteto pela Universidade Mackenzie. Entre suas obras
foram realizadas residéncias, edificios, conjuntos residenciais e comerciais e projetos
industriais. Em diversos trabalhos estabeleceu parceria com os artistas concretos
Waldemar Cordeiro e Luis Sacilotto.

% Jodo Batista Vilanova Artigas nasceu em Curitiba/PR em 1915 e faleceu na cidade de
Séo Paulo em 1985. Formou-se engenheiro-arquiteto pela Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo em 1937. Participou da criacdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP em 1948, na qual foi professor. Realizou uma série de trabalhos para
0 governo do Estado de S&o Paulo e a partir de 1961 alguns de seus projetos definiram
as linhas mestras do que convencionou chamar de “escola paulista”.
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estrutura e forma final, estabelecendo, em primeiro lugar, uma relacdo de
igualdade entre os elementos de linguagem e o suporte sobre os quais eram
aplicados. A partir disso, explorava suas possibilidades determinando a estrutura
sobre a qual a obra seria desdobrada, propondo uma estrutura infinita no espaco
bidimensional limitado, uma abordagem do infinito a partir das formas néo
repetitivas, mas semelhantes, que constituiriam um produto final sempre diferente.

Para Maluf, a arte concreta concebida a partir dos métodos de estruturacao
estabelecia principios e leis dos quais poderiam ser deduzidos as constantes
metodoldgicas de aplicabilidade, contribuindo para a ampliagcdo e adaptabilidade
de seus recursos a qualquer dominio da criacdo. Ao analisar a relacéo entre a sua
obra e a arquitetura da qual participava, adentramos a questdo da “sintese das
artes”, tanto no sentido da unidade entre as artes na criacdo de uma mesma
linguagem para as diferentes manifestacdes artisticas, como na aproximacao das
diferentes manifestacdes artisticas dentro do conjunto arquiteténico, neste ultimo
caso, respeitando a especificidade de cada uma.

Neste sentido, tornou-se necessario investigar as técnicas e materiais
utiizados na execucdo destes trabalhos e, principalmente, o emprego dos
processos industriais. Tendo em vista que a idéia da criagdo de uma Unica
linguagem artistica, no caso o abstracionismo geométrico, estava relacionada
com as possibilidades da producdo em série e estandardizacao, fazendo parte do
ideario das vanguardas construtivas e também da arte concreta, sobre a
necessidade de reabsorcdo da arte pela sociedade através dos processos
industriais.

A partir desta discussao, podemos determinar as configuracées do dialogo

entre a arte concreta e a arquitetura na obra de Antonio Maluf. Os trabalhos
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elaborados pelo artista que integravam os projetos arquitetdnicos foram divididos
em trés grupos, que representam as diferentes formas de atuacédo do artista e
emprego da arte concreta nos projetos de arquitetura que contaram com sua
participacdo, no desenvolvimento de distintas atividades. O primeiro grupo
abordado foi formado por trabalhos em que o artista realizou estudos para
programacao visual de fachadas, pisos e tetos, entre eles, os Conjuntos
Habitacionais “Bairro do Limao” e “Cidade dos Doqueiros” e a sede da “Sociedade
Harmonia de Ténis”. Nestes projetos, o artista participou desde o estagio de
planejamento dos projetos arquitetdnicos através do desenvolvimento de
elementos visuais que compunham a concepc¢ao formal arquitetdnica do arquiteto
Fabio Penteado e que ndo foram executados.

O segundo grupo foi constituido pelos murais desenvolvidos por Maluf a
partir da modulacdo de azulejos, empregados em alguns edificios de Fabio
Penteado e Lauro Costa Lima. Na elaboragéo destas obras, o artista determinou
um processo de trabalho que partia do estudo dos suportes (quadrados e
retdngulos) para criagdo das matrizes, que apoOs as variacdes cromaticas
determinavam os coédigos, unidades que também podiam ser definidas como
modulos. E, conforme a dimensdo de sua participacdo nos projetos
arquitetdnicos, o artista empregava recursos como as plantas de codificagao e as
plantas de locagéo para concepgéo e execucao da forma final.

O terceiro grupo apresenta as obras “ProgressGes crescentes e
decrescentes” e “Caminho sem fim”, duas pinturas que foram transpostas para o
espaco arquitetdbnico em diferentes projetos dos arquitetos Fabio Penteado e
Vilanova Artigas. A partir da proposta de desdobramento de sua estrutura inicial,

mas sem a utilizagdo de unidades modulares, estas obras foram transferidas e
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redimensionadas para integrar a arquitetura utilizando diferentes técnicas e
materiais, artesanais e industriais.

Para concluir a analise das obras foram indicadas as condi¢cdes de fruicao
dos trabalhos pelo publico, apresentando as informacfes obtidas pela pesquisa
como o acesso e disponibilidade de visitacdo dos trabalhos; o carater publico ou
privado dos ambientes que elas compdem; as possibilidades de leituras e
recepcado; as condicbes de apresentacdo e interacdo das obras com o
espectador; as acoes e escolhas dos materiais adequados para durabilidade e
preservacao dos trabalhos e os estados de conservacédo das obras. Tendo em
vista que estes dados e analises, apesar de ndo representarem as questdes e
discussbes centrais propostas na dissertacdo, constituem um complemento
importante para a compreensdo da obra do artista e seu dialogo com a

arquitetura.

5.1. Estudos para concepcao plastica arquitetdnica

Estes estudos realizados para arquiteto Fabio Penteado determinavam a
atuacao de Maluf na criacdo de elementos da programacéo visual que seriam
empregados na concepcdo plastica da arquitetura, a partir dos materiais e
elementos constitutivos e estruturais do fazer arquiteténico. Os conhecimentos e
conceitos do artista no ambito da arte concreta seriam empregados na elaboracéo
de composi¢cdes crométicas das fachadas dos edificios dos conjuntos
habitacionais, nos estudos para entrada e estacionamentos e na composi¢cao da
modulacdo da cobertura de concreto do projeto da sede do clube. De modo que o

artista participaria do planejamento formal da arquitetura, estabelecendo uma
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relacdo entre as artes no sentido de uma sintese estética, em que a arte concreta
contribuiria para o desenvolvimento dos valores plasticos da propria arquitetura

moderna.

5.1.1. Conjuntos Habitacionais “Bairro do Liméao” e “Cidade dos Doqueiros”

(1960 — 1963)

Os Conjuntos Habitacionais “Bairro do Liméao” e “Cidade dos Doqueiros”,
foram projetados por Fabio Penteado com caracteristicas semelhantes, para
serem implantados respectivamente, préximo a Marginal do Tieté em S&o Paulo
com 1400 unidades habitacionais e no terreno do Sindicato dos Doqueiros em
Santos com 4500 unidades. Segundo Penteado (1998), estes projetos faziam
parte de uma proposta elaborada por Adalberto Camargo, empresario e investidor
em empreendimentos imobiliarios, que sugeriam uma integragcdo entre a iniciativa
privada e organismos governamentais para criagdo de uma nova politica
habitacional.

Na trajetéria profissional de Penteado, estes trabalhos representaram um
campo de experimentacdo ligado a problemética da habitacdo social. Para
construcdo em massa destas habitagbes, 0 arquiteto pensava na utilizagcado de
pecas pré-moldadas e dos meios de mecanizacdo, assegurando uma alta
produtividade, alta qualidade e a reducdo do tempo de construcdo, a partir do
emprego de métodos de producdo e equipes especializadas na execucdo e
acabamento do trabalho. Ainda, planejava a utilizagcdo de eletrodomeésticos
embutidos, dimensionados de acordo com o0s espacos das unidades

habitacionais.
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De acordo com o contexto da arquitetura paulista, estes projetos se
destacaram pela proposta de uso social da arquitetura, visavam promover a
integracao entre arquitetura e industria e buscavam posicionar o arquiteto a frente
de um processo produtivo. Segundo o arquiteto, ndo foram executados por
dificuldades em sua viabilizacdo econdmica, porém, representavam projetos
pilotos que foram utilizados como referéncia na organizacdo dos trabalhos
desenvolvidos para Cecap *, como o Conjunto Habitacional Zezinho Magalhaes
Prado, realizado em 1967 em Guarulhos, juntamente com Vilanova Artigas, Paulo
Mendes da Rocha e uma equipe de arquitetos contratados.

Nos projetos “Bairro do Liméao” e “Cidade dos Doqueiros”, Penteado
planejou empregar um tratamento as fachadas a partir da concepcdo de
composi¢cdes cromaticas para os diferentes blocos que compunham 0s conjuntos
habitacionais. Cada edificio deveria ser pensado como um painel colorido
formado pelo aproveitamento da modulagao estrutural e da caixilharia e a criagao
dos estudos de cores foi solicitada a Maluf. Em seus estudos, apresentados na IX
Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo, o artista elaborou uma proposta de
distribuicdo das cores através da composi¢cdo de planos coloridos que seriam
formados pelos elementos estruturais da arquitetura de acordo com a idéia inicial
do arquiteto.

Penteado considera que a integracdo da arte a arquitetura sempre foi uma
questao fundamental em seu processo criativo e nestes projetos propunha uma

relacdo entre as artes no plano da concepcdo plastica da arquitetura,

% Cecap é a abreviacdo de Caixa Estadual de Casas para o Povo, instituicdo paulista
gue financiava projetos de habitacdo popular durante o governo militar. O Cecap de
Guarulhos funcionou como modelo para os demais projetos realizados por diversos
arquitetos em Cubatéo (1970), Americana (1972), Jundiai (1973), Mogi Guacu (1975),
Marilia (1976) e Jau (1976), conforme Segawa (1997).
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estabelecendo uma sintese das artes como a dissolu¢cdo dos conceitos da arte
concreta de Antonio Maluf na elaboracdo formal arquitetbnica. Portanto, a
realizacdo de um trabalho deste tipo concretizaria, de maneira notavel, os ideais
da arte concreta de expandir suas atividades para os campos do desenho
industrial e da arquitetura. Promoveria um convivio natural e cotidiano do publico
com a arte, atuando na melhora do ambiente e estabelecendo relagcdes com os
materiais e a producao industrial. As idéias de Maluf permaneceram apenas como
estudos, mas talvez possam ser consideradas uma referéncia para concepcao
das composicbes cromaticas das fachadas do Conjunto Habitacional de
Guarulhos, elaboradas posteriormente pelos arquitetos Fabio Penteado e Maria

Giselda Visconti.

Figura 8: Tratamento das fachadas propostos por Ant  onio Maluf para edificios do
conjunto habitacional. (documentagédo da Familia Mal  uf) e (BANDEIRA, 2002. p.43)
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Figura 9: Tratamento das fachadas propostos por Ant  onio Maluf para os edificios.
(PENTEADO, 1998 p.136)

Figura 10: Croqui de Fabio Penteado: conjunto habit  acional em Sao Paulo, 1962.
(BANDEIRA, 2002 p.42)
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5.1.2. Sociedade Harmonia de Ténis (1964)

A sede do clube Sociedade Harmonia de Ténis, localizada na cidade de
Sdo Paulo, corresponde a um projeto®’ do arquiteto Fabio Penteado. Este
trabalho de Penteado foi selecionado a partir de dois concursos realizados pela
instituicdo, nos quais foi consagrado vencedor em 1958 e 1964 respectivamente.
Para elaboracdo e realizacdo da obra apresentada no concurso de 1964, o
arquiteto estabeleceu parceria com os arquitetos Teru Tamaki e Alfredo Paesani e
com o arquiteto e decorador de interiores Luis César Pires de Mello.

Antonio Maluf atuou neste projeto arquitetdnico elaborando estudos com
diversas finalidades sob encomenda do préprio arquiteto. Em anotagfes pessoais
de Maluf, ficou registrado que Penteado buscava estabelecer uma parceria com o
artista plastico para resolucdo de diferentes questdes da concepc¢do formal da
composicdo arquitetdbnica. Com isso, o artista desenvolveu algumas idéias sobre
a relacdo entre as diferentes artes, no entanto, suas propostas n&o foram
executadas no projeto definitivo do edificio ou representadas em esbocos ou
desenhos.

Inicialmente o artista fez referéncia a sua participacdo neste trabalho em
marc¢o de 1964, quando ficou responsavel pelo desenvolvimento de um estudo de
cores para a entrada da sede do clube, o acesso e o estacionamento dos
automoveis. Conceituou os objetivos da concepcao de seu trabalho em relacdo a

composicao arquitetdnica a partir de uma preocupagdo com as questdes utilitarias

3" Segundo Penteado (1998), o projeto foi tombado pelo Condephaat em 1992. Situado
no Jardim América, regido nobre da capital, foi o primeiro de uma série de bairros
inspirados nas cidades-jardins inglesas, projetados no inicio do século XX pela firma
britdnica Sao Paulo City Improvements Company, mais conhecida como “Companhia
City”. Estes projetos previam areas para quadras esportivas no centro dos quarteirbes e a
sede do clube corresponde a praca central entre as ruas Canadé, Argentina e Brasil.
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e formais. Neste sentido, o artista escreveu:

Selecéo e criagdo de meios que objetivam a integracéo.
Selecdo e criacdo de elementos tais como nichos, vegetacao,
cores e sinais que visam a sua integracdo com a arquitetura e se
componham os automoéveis.*®

O artista utilizou o termo “integracdo” para se referir ao conceito e
especificacdo de seu estudo para o projeto da entrada do clube. Mas, mais do
que uma integracédo, defendia uma sintese plastica em que 0s recursos a serem
empregados (pisos, cores, vegetacao e outros meios de comunicagcao) deveriam
ser determinados pelo projeto arquitetdnico, objetivando uma composicao
eficiente que levaria em conta os elementos da fachada. Para isso, o0 artista
considerava necessaria a criacdo de novos valores e elementos visuais fixos que
seriam utilizados como recursos de comunicagao no proprio piso.

Com a intencdo de formar uma composi¢cdo coerente com a arquitetura
estabelecida, a proposta do artista abordava questdes constitutivas do fazer
arquitetdnico, buscando resolver problemas funcionais e formais a partir da
concepcao de diferentes elementos visuais. Sua pesquisa determinaria desde o
levantamento de pisos que suportassem o desgaste da intensa circulacéo, até a
utiizacdo dos materiais indicativos que facilitassem o estacionamento e
disposicdo dos automoveis, visando ao maximo de aproveitamento da area, a

protecdo dos veiculos do sol e da chuva e a integracdo com a paisagem. *°

¥ O texto foi transcrito das anota¢des de Antonio Maluf encontradas na documentacéo da
Familia Maluf.
% Neste mesmo periodo, na documentacéo da Familia Maluf ficou registrada a solicitacdo
dos servigcos do artista para este mesmo projeto por parte de Luis Cesar Pires de Mello. A
encomenda fazia referéncia a elaboracao de um painel a ser realizado na técnica de

108



No entanto, a participacdo de Maluf na arquitetura da sede do clube ficou
mais conhecida pelo estudo desenvolvido para implantacdo de um painel no teto
do edificio. O projeto de Fabio Penteado constituia uma ampla cobertura de laje
de concreto, nervurada em um sistema ortogonal que compunha um véo livre de
trinta e seis metros, no qual foram abrigados ambientes de estar, restaurante,
jogos, um auditorio e os servicos de apoio (localizados num piso inferior). Como

descreveu um artigo da Revista Acropole no periodo:

(...) A cobertura de concreto aparente foi projetada em
grelha ortogonal, cuja parte inferior, interior da sede, devera
merecer um tratamento especial, constituindo-se ela prépria num
grande painel colorido. Toda essa grelha permite ainda um
dispositivo de entrada da luz natural que devera dar efeitos
excepcionais no interior e no préprio painel. (...) *

O mesmo artigo mencionava que este painel havia sido encomendado a
Antonio Maluf, mas o trabalho néo foi executado completamente. Barros (2002),
entre outros autores, atribui ao artista o projeto das estruturas modulares,
parcialmente implantadas no teto da edificacdo, neste caso, a participacdo de
Maluf na configuracéo da cobertura da sede se daria na definicdo da modulacao
das clarabdias que seriam empregadas para os efeitos da luz na composicédo do

painel inicial e que foram mantidas no projeto final. Entretanto, o arquiteto

pintura para compor o interior do edificio. Entretanto, este pedido também nao se
concretizou e o decorador utilizou a obra “Bananas”, pintada por Antonio Henrique
Amaral em 1968. Um trabalho com caracteristicas distintas da arte concreta desenvolvida
por Maluf, inicialmente pensada para o ambiente.

0 Revista Acrépole n.340. 1967. p.30-33
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Penteado ** afirmou que o estudo do artista ndo foi utilizado e em artigo publicado
posteriormente na mesma revista*’, a sua colaboracdo no projeto da cobertura

também nao foi citada.

Figura 11: Projeto para praga de acesso e estaciona mento do clube.
(Acropole. 340. 1976, p.33)

Figura 12: Perspectiva interna elaborada em 1964. ( Acrépole.384, 1970, p.18)

“1 Em entrevista a pesquisadora concedida em 16/09/2008
2 Acrépole n.384. 1971. p.12-21
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Figura 13: Projeto para cobertura da sede social do clube
(Acropole. 340, 1967, p.30)
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5.2. Modulacéo de azulejos

Os murais executados em azulejo foram elaborados a partir da modulacéo
de unidades geométricas, estruturadas segundo o conceito de arte concreta de
Antonio Maluf. Estes trabalhos utilizavam um processo industrial, que empregava
matrizes de serigrafia na reproducdo mecanica dos padrbes desenhados.
Segundo Morais (1988), um sistema que até meados dos anos 1970 representava
a técnica mais avancada para producdo em série destes materiais. Portanto,
neste caso o emprego dos azulejos buscava uma integracdo da arte com a
arquitetura, de acordo com a dimenséao industrial e econémica proposta pelos
arquitetos modernos paulistas.

Assim, estas obras que utilizavam a racionalidade das formas geométricas
e propunham o emprego de composi¢cdes modulares em escala industrial através
das possibilidades estéticas exploradas sobre um produto estandardizado,
representavam a fusdo entre arte e técnica na transformacdo visual dos
ambientes. Em geral, as obras concebidas por Maluf determinavam a ocupacéao
integral da fachada do edificio ou de suas paredes internas, sem utilizar a
azulejaria para composicdo de quadros autbnomos dentro do conjunto
arquitetbnico. Neste sentido, estabelecia um entrosamento com a estrutura
proposta pelo arquiteto e buscava uma integragdo com a arquitetura.

As superficies ocupadas pelos murais eram normalmente definidas de
acordo com a proposta dos arquitetos, entretanto, havia um espaco para
discussdo e uma vontade de colaboracéo estreita advinda do préprio artista. Os
azulejos representavam um suporte para as novas expressoes plasticas, em que

o trabalho do artista se detinha na concepcéo intelectual dos modulos e ndo mais
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na confeccdo artesanal das obras. Sendo que a visualizacdo dos trabalhos era
alterada de acordo com a distancia do observador, possibilitava a identificacao
das unidades quando observados proximamente ou gerava grandes composicdes

trabalhadas pela geometria quando vistas a distancia.

5.2.1. Escritério Alberto Muylaert Brandao (1962)

Neste trabalho do arquiteto Fabio Penteado, realizado para o escritério de
advocacia de Alberto Muylaert Branddo®, Antonio Maluf desenvolveu um projeto
de matriz para azulejo e elaborou o mural artistico para compor um ambiente
interior do conjunto comercial. A obra ocupa a totalidade de duas paredes,
integrando a sala de recepcao e o corredor de acesso aos escritérios. O artista
configurou o modulo empregado na execuc¢do do mural com a medida de 11x11
cm, a partir de uma matriz Unica concebida através dos métodos de estruturacgéo,
relacionados ao seu conceito de arte concreta. Maluf gerou uma composicéo final
equilibrada e caracterizada por um ritmo ondulatério, que determinou um
movimento delimitado apenas pelos planos da propria arquitetura.

Maluf desenvolveu este trabalho a partir do conceito da “Equacéo dos
desenvolvimentos”, que propunha uma interacdo entre suporte, estrutura e forma
final. O artista considerou o préprio azulejo como suporte e a estrutura foi

desenvolvida a partir da divisdo do formato quadrado em torno de seu eixo

43 0 escritério de advocacia ndo pertence mais a Alberto Muylaert Brandao, no entanto, a
obra encontra-se preservada, assim como o mobiliario projetado por Penteado para o
ambiente. Localizado préximo ao Largo S&o Francisco no centro da cidade de Sao Paulo,
0 conjunto comercial tem como proprietario “Laudanna, Nogueira Advogados
Associados”. As informacdes sobre a localizagédo foram obtidas na documentacao da
Familia Maluf, registradas em documento referente ao recebimento do servi¢o, e a obra
foi visitada pela pesquisadora em junho de 2009.
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ortogonal. Os dois retangulos horizontais gerados foram subdivididos por
diagonais tracadas no sentido decrescente da esquerda para a direita.
Posteriormente, o artista subdividiu os dois retangulos verticais, também gerados
pelo eixo ortogonal, em diagonais tracadas no sentido crescente da esquerda
para a direita.

A patrtir destas linhas, foram determinadas duas formas geomeétricas: uma
cruz rotacionada em relacdo ao centro e um quadrado central também
rotacionado. A matriz do azulejo foi constituida pela sobreposicdo destes dois
formatos gerados sobre a base quadrada, empregando o preto, branco e cinza
para composicéo e delimitacdo dos planos. *

Este trabalho incorporou a linguagem visual da arte concreta na
composicdo do ambiente arquitetdnico. O artista explorou as possibilidades de
producdo em série a partir de uma matriz definida por procedimentos racionais
reproduziveis, reafirmando sua intencdo de desdobrar suas atividades
desenvolvidas no campo das artes para as demais atividades plasticas. No
entanto, pode ser considerado como uma proposta de relagao entre as artes, que
preservou as caracteristicas do mural em suas especificidades artisticas,
estabelecendo uma estreita relacdo com os dominios do desenho industrial, mas
respeitando a fronteira que dividia a arte concreta, do concretismo a servico do

design.

4 As estruturas criadas pelo artista foram estudadas e reveladas na pesquisa de
mestrado de Marmo (2007), que foi utilizada como base para abordagem dos trabalhos
apresentados neste capitulo.
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Figura 14: Matriz de azulejo do mural e esquema da  estrutura da matriz.

(Peca reserva do mural fotografada pelo pesquisador  a.)
(Demonstracdo do esquema feita pela pesquisadora).

2 d
L

Figura 15: Matriz dos azulejos. 1962. Guache sobre  papel (11 x 11 cm)
(BARROS, 2002 p.56)
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Figura 16: Mural da sala de recepcéo do escritério de advocacia. 1962.
(BARROS. 2002 p.57)
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5.2.2. Banco Noroeste de Guarulhos (1962)

Para a fachada do edificio do Banco Noroeste de Guarulhos, um projeto do
arquiteto Fabio Penteado, Maluf elaborou um mural com a dimensdo de 250
metros quadrados. Segundo Penteado®, posteriormente o trabalho foi destruido
apesar dos protestos feitos pelo artista na ocasido. A composicdo das matrizes
aplicadas no conjunto foi determinada pela utilizacdo de azulejos retangulares,
com isso, 0 artista baseou sua criagdo no estudo que desenvolveu sobre as
“Subdivisdes de um retangulo em torno dos eixos ortogonais e diagonais”.

Neste estudo realizado em 1958, o artista desenvolveu uma estrutura a
partir da divisdo do retangulo em torno dos eixos diagonais e ortogonais, e
posteriormente, a subdivisdo dos quatro retangulos menores gerados pelas
ortogonais também em diagonais. Definindo as dezesseis linhas estruturais, que
foram utilizadas para originar as novas formas interiores ao retangulo inicial,
tridangulos e poligonos, que foram desdobrados em 256 possibilidades de
configuragao.

Entre as possibilidades geradas pelo estudo, o artista escolheu duas
matrizes, e, a partir destes dois elementos formadores, explorou as diferentes
disposicbes e permutacOes obtidas pela utilizacdo das cores azul e branca.
Segundo Maluf (2002), desta maneira foram determinados 0s quatro cddigos
empregados na composicdo do mural, aplicados e combinados em variadas
posi¢cdes nos estudos preliminares a execucao do trabalho.

Tanto na configuracdo das matrizes como na composicao geral da obra,

Antonio Maluf explorou as possibilidades das diagonais para geracao de novas

> Informacao obtida em entrevista concedida a pesquisadora (2008).
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formas. Na visualizacdo da obra a certa distancia as unidades modulares se
dissolviam na composicdo de losangos, caminhos em ziguezagues e complexos
desenhos geométricos, e na medida em que o espectador se aproximava do
mural, poderia decifrar as unidades modulares determinando um efeito de
movimento Otico pela acdo das linhas diagonais predominantes. O trabalho
caracterizava a fachada térrea do edificio e estava implantado no nivel da
calcada, estabelecendo um contato direto com os pedestres e com aqueles que
transitavam em veiculos, determinando um efeito de movimento 6tico pela acao
das linhas diagonais predominantes. Uma obra de grande dimenséo pela qual a
arte concreta de Maluf alcancava a rua e a partir da qual o artista proporcionou

uma visibilidade as novas linguagens visuais.
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Figura 17: Subdivisbes de um retangulo em torno dos eixos ortogonais e
diagonais. 1958. Guache sobre papel. (BARROS, 2002, p.52).
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Figura 18: Esquema das matrizes dos azulejos. (Elab  orado pela pesquisadora).

AV

Figura 19: Esquema dos cddigos utilizados no mural. (Elaborado pela
pesquisadora).

Figura 20: Mural do banco Noroeste em Guarulhos, 19  62.
(BARROS, 2002, p.15).
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5.2.3. Edificio Cambui (1963)

Com projeto do arquiteto Lauro Costa Lima, o edificio Cambui encontra-se
localizado no Bairro de Higiendpolis em Sdo Paulo, no entanto, o mural de 150
metros quadrados realizado para o local por Antonio Maluf ndo foi preservado na
integra. O trabalho projetado pelo artista compdem as paredes que circundam a
caixa da escada e o elevador do edificio no andar térreo, no entanto, os azulejos
que integravam o hall de entrada se desprenderam e cairam ha cerca de vinte
anos. O restante do trabalho é mantido pela acdo dos moradores, inclusive a
partir da utilizacdo de novas pecas executadas sob encomenda, que reproduzem
0s moédulos originais definidos por Maluf.

Para concepcdo do mural, o artista utilizou uma Unica matriz, determinada
a partir da obra: “Equacao dos desenvolvimentos: roleta” de 1957. A estrutura do
trabalho pictérico foi determinada por Maluf em quatro modulos que se repetem
nos quatros quadrados subdivididos da composi¢éo geral, distribuindo os circulos
cheios, vazios ou vazados, anelares menores e maiores, com ou sem pontas, nos
quais, aplicou numeros com valores e localizagbes aleatérios. O elemento
formador da matriz foi definido pelos quadrados localizados no centro da obra,
excluindo a aplicagdo dos nimeros.

Portanto, este trabalho representava um desdobramento dos estudos do
artista dedicados ao circulo, segundo Barros (2002), como o edificio abrigava
apartamentos de diversos cafeicultores, Maluf associou o circulo ao grao de café
e projetou a obra com as cores da bandeira nacional. Na elaboragdo do mural foi
utilizado azulejo com medida de 15x15 com, de modo que o suporte quadrado foi

subdividido em nove circulos com dimensdes iguais. As cores aplicadas, dois tons
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de verde, amarelo, azul e branco, foram trabalhadas tanto as figuras geométricas
como o fundo e determinaram as inUmeras permutacfes e os diversos codigos
empregados pelo artista.

Além do trabalho mural, esta estrutura também gerou a obra “Introducéao a
linguagem alfabética”, utilizada na estamparia do vestido executado para a
Colecao Rhodia em 1968, na qual substituiu 0 emprego dos numeros pelas letras
do alfabeto. A Colecdo Rhodia representou uma proposta de implantacdo da
moda brasileira nos anos de 1958 a 1970, patrocinada pela industria francesa
para divulgacdo dos novos tecidos sintéticos confeccionados no pais. Portanto,
frente ao desenvolvimento industrial, propunha a criagdo de uma moda masculina
e feminina especificas para que se desse inicio ao consumo do novo tipo de
material.

Antonio Maluf participou deste movimento que envolveu diversos artistas
plasticos responsaveis pela criacdo de padrfes para tecidos estampados. Para
Bardi*®, cada pintor poderia buscar a expressdo de seu universo artistico, o0 que
resultou na representacdo de uma variedade das tendéncias da arte brasileira,
desde o figurativo até o abstrato. No entanto, a confec¢éo das colegbes também
contava com as participacbes de importantes profissionais criadores do periodo.
Os modelos eram criados e cortados por costureiros famosos e os desfiles
ficavam sob a responsabilidade de roteiristas, trilhas sonoras, coreografias,

modelos e personalidades conhecidas.*’

40 “A'moda como expresséo da cultura”, texto pertencente & documentacéo do Museu de
Arte de S&o Paulo, referente a Colecdo Rhodia.
" Segundo Sant'’/Anna (2003) entre eles: estilistas - Dener, Zuzu Angel, Alceu Pena,
Jorge Farré, José Ronaldo, U. Castellana e G. Guimardes; cendrios - Cyro Del Nero;
roteiros para desfiles - Millor, Flavio Rangel, Torquato Neto e Carlos Drummond de
Andrade; coreografia - Lenny Dale e trilha sonora - Gilberto Gil, Tim Maia, Jorge Benjor,
Caetano Veloso, Tom Zé, Julio Medaglia, Rogério Duprat e Diogo Pacheco.
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Com o intuito de promover e produzir uma moda brasileira como um grande
movimento, conforme Sant'’Anna (2003), os “desfiles-show” promovidos pela
Rhodia representavam eventos monumentais, lancados em S&o Paulo sob a
organizacdo de Livio Ragan, que ainda, possuiam uma versao itinerante pelo
pais. Tinham o objetivo de elaborar apresentacdes que testemunhassem um pais
florescente com capacidade para competir no campo da moda no ambito do
comeércio internacional.

Portanto, frente as inovacfGes técnicas no campo téxtil, seguiu a
necessidade da criacdo de uma infra-estrutura para moda brasileira, como campo
profissional e como manifestacao artistica e cultural que representasse um carater
nacional, deixando de lado a importacdo dos modelos estrangeiros. Em 1972,
cerca de 150 modelos foram doados ao MASP e ganharam uma exposi¢cao
retrospectiva referente aos doze anos de atividades da Colecao Rhodia, assim, as
duas estampas elaboradas por Antonio Maluf pertencem a esta cole¢cdo do museu
paulistano. *®

De uma estrutura elaborada nos estudos referentes ao circulo, Maluf
desdobrou dois trabalhos distintos, mas relacionados aos campos da producédo
industrial. O mural em elementos pré-moldados fazia parte do conjunto do edificio
gue também contava com o projeto de paisagismo de Waldemar Cordeiro, outro
concretista. E, ao lado de diversos artistas que representavam as diferentes
tendéncias artisticas da década de 1960, compds o movimento da moda

determinado pela atuacdo da Rhodia.

“8 “Festival da moda brasileira (masculina e feminina)”. Texto da Documentacdo do MASP
referente a Colecdo Rhodia.

Antonio Maluf elaborou duas estampas para os vestidos executados pela Colecdo
Rhodia, o trabalho em questéo, e outro padréo para estamparia utilizado em 1970.
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Figura 21: Estudo sobre o circulo. Década de 1960.  Guache sobre cartao.
(Catalogo: Concreta’s6 a raiz da forma, 2006 p.253)
Sem titulo, 1964. Guache sobre papel (30 x 30 cm) ( www.antoniomaluf.com.br)

Figura 22: Mural do edificio Cambui. 1963. (Fotogra fias da pesquisadora).
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Figura 23: Detalhe do mural do edificio Cambui. 196 3. (Fotografia da pesquisadora).

Figura 24: Estudo para estampa de tecido. Guache so  bre cartdo (30 x 22 cm).
Vestido tunica da Cole¢do Rhodia. Década de 1960. ( Catalogo: Concreta’56 a raiz
da forma, 2006 p.253).
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5.2.4. Edificios “Vila Normanda” (1964)

Este trabalho realizado por Antonio Maluf € constituido por cerca de 2000
metros quadrados de murais com elementos pré-moldados, que caracterizam as
fachadas e as galerias internas dos blocos A e B do edificio. Projetado por Lauro
Costa Lima e localizado no centro da cidade de Sao Paulo, como podemos

conferir nas palavras do proprio artista:

A Vila Normanda, que fica entre o Edificio Italia e o Copan,
era uma série de casas em estilo normando. Quando se resolveu
fazer os prédios, derrubar tudo aquilo, o Lauro Costa Lima fez o
projeto dos trés edificios, o edificio A, B e C, colossais; chegou-se
a previsdo de mais de 1000 metros quadrados de cobertura.
Como o Lauro ja conhecia outros murais de minha autoria, com
elementos pré-moldados, contratou-me. Eu ja havia realizado o
mural do Banco Noroeste de Guarulhos, e aproveitei 0 estudo que
tinha feito para as suas lajotas retangulares, refazendo-o,
evidentemente, como derivado, para os Edificios Vila Normanda A
e B. (MALUF in BANDEIRA 2000, p 44)

Portanto, também foi a partir dos estudos sobre o retangulo, que Maluf
explorou as possibilidades do elemento pré-moldado empregados na execucao
destes murais, no caso, os azulejos retangulares esmaltados com a dimenséo de
30x15 centimetros, de acordo com Amaral (1977). O artista revestiu toda a area
planejada pelo arquiteto, a partir da definicdo de trés matrizes, permutacfes que
utilizavam as cores cinza, branco e azul, das quais foram projetados doze

c6digos, articulados pelos quatro lados do azulejo. *°

“9Segundo a documentacdo da Familia Maluf, estas lajotas eram negociadas com a
Ceramite.
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A documentacdo do artista apresenta o desenvolvimento e andamento
deste trabalho. Maluf descreveu sua organizacdo para concepcao e execucao da
obra determinando as seguintes etapas: 1)matrizes; 2)permutacdes; 3)codigos;
4)plantas de codificacdo e 5) plantas de locacdo. As matrizes constituiam o
elemento formador, que poderia ser empregado de diferentes maneiras a partir da
variacdo das cores, que o artista definia como permutacdes. As permutacdes
geravam o0s codigos, unidades que também podem ser definidas como madulos,
que eram empregados na composicdo dos murais. As diferentes combinacdes
entre os cbdigos eram planejadas especificamente para cada parede que
compunha o projeto arquitetdnico, com isso, fazia uso das plantas de codificacéo,
que representavam as diferentes articulacdes estabelecidas pelo artista. E, para
garantir que o projeto fosse executado conforme o concebido elaborava
esquemas de assentamento através das plantas de locacdo, que definiam o
posicionamento dos murais no projeto arquitetdnico.

A partir de uma ldgica baseada em seu conceito da arte concreta, o artista
desdobrava as formas iniciais em complexas composi¢des, ordenadas a partir do
ritmo, movimento, simetria, e, sobretudo, da formacdo de novas formas

geométricas derivadas das unidades simples. Segundo Maluf°:

O objetivo foi de criar uma estrutura sem comeco ou fim,
com diferenciacBes em diferentes areas, obtendo-se assim o néo
finito em um espaco finito, no caso, determinado pelas paredes do
edificio.

*® Em documento pertencente a documentac&o da Familia Maluf
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Maluf elaborava suas propostas de trabalhos a partir de uma medicao
aproximada das plantas do edificio e supervisionava o assentamento dos azulejos
pessoalmente. Em documento datado em sete de marco de 1965, o artista

registrou 0 andamento da execuc¢ao do mural:

O assentamento das lajotas teve inicio no dia 24 de
fevereiro, quarta feira. Na parte da manh& o Sr Serafim s6cio do
Paulino, recebeu as instrucdes, se familiarizou com os desenhos e
a seguir se preparou para iniciar 0 assentamento, 0 que ocorreu
logo depois do almoco. A parede inicial foi a principal da galeria
interna, lateral & esquerda de quem olha de frente. Ao todo foram
assentados 25 ms2 durante essa tarde, todo o dia seguinte quinta
feira 25, sexta feira 26, manha de sabado 27 e manha de segunda
feira dia 1 de marco. Prestei grande auxilio na quinta feira ao fazer
a selecao das lajotas o0 que dobrou a producédo. Na segunda feira
a tarde entreguei a planta de locagdo da Pl n.2. No fim dessa
tarde foi terminado o assentamento da parede principal lateral
esquerda e peguei nhovamente a planta de locacdo dessa parede
para nela fazer as corre¢cdes necessérias para a lateral direita e
centro. A Pl n.2 teve inicio na quarta feira e terminou no sibado
sem 0 meu auxilio. Na sexta feira dia 5 entreguei novamente a
planta da parede principal interna. (...) A velocidade de
assentamento nesses primeiros nove dias de trabalho util pode
ser considerada como sendo de 100 a 110 lajotas por dia, o que
corresponde a quase 5 ms2 por dia e que foi o limite e
assentamento do Cambui.

Na escolha das cores para composicdo destes murais, Maluf estabeleceu
uma relacdo com as tonalidades dos materiais empregados no projeto de Lauro
Costa Lima. A cor cinza correspondia as esquadrias de metal que cortavam os
vidros, um elemento plastico determinante na composicdo arquitetbnica do
edificio. O azul demarcava a divisdo entre os andares na arquitetura, e o branco
foi utilizado na empena cega, nos pisos, escadas, corrimaos, entre outros
detalhes. No entanto, as formas geométricas que determinavam os madulos,

unidades ou cdodigos concebidos pelo artista, ndo foram propostas de acordo
127



modulacdo da propria arquitetura, como defendiam os artistas concretos e
construtivos.

Inclusive, como se observa, um mesmo estudo foi desdobrado em dois
trabalhos murais, projetados para arquitetos distintos. De acordo com a proposta
de Maluf, em que uma mesma estrutura poderia ser utilizada em diferentes
produtos industriais, assim, a partir de um mesmo elemento o artista poderia
construir identidades diferentes em espacos diversos. No entanto, apesar do
trabalho ter sido composto por pecas pré-moldadas, explorando as possibilidades
da producdo em série e da estandardizagcdo, a sua execucdo pode ser
considerada como artesanal, e ainda, submetida ao crivo do artista.

Por diversos fatores, este trabalho de Maluf constituiu um potencial de
visibilidade da arte concreta paulista. Elaborado em uma grande dimensao, os
murais que compdem as fachadas do edificio, sdo facilmente visualizados de
diferentes distancias. A sua localizacao privilegiada no centro da cidade favorece
a grande circulacdo de pessoas nos ambientes internos e externos compostos
pelo artista. Considerando que o0 acesso as galerias internas do edificio é livre, e
estas oferecem servicos e comércios aos frequentadores dos conjuntos
comerciais e ao publico geral.

Desta forma, através da arquitetura, a obra do artista poderia ser vivida,
percebida, usufruida em meio as atividades cotidianas. Ela integra o ambiente,
interagindo com o publico em seu dia a dia, exercendo as possibilidades da
percepcao de um trabalho artistico. Maluf conseguiu estabelecer um dialogo entre
a arte e a industria, o que posicionou estes murais desenvolvidos com elementos
em pré-moldados numa fronteira entre os campos de atuacdo da arte concreta e

do desenho industrial.
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Figura 25: Esquema dos codigos utilizados no mural.
pesquisadora).
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Figura 26: Planta de codificacdo. Esquema de assent
esferografica e grafite sobre papel. (BARROS, 2002, p.54).

amento do mural. 1964. Caneta
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Figura 29: Mural da Vila Normanda. (BARROS, 2002, p .54 e 55).
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5.3. Transposi¢cOes para escala arquitetonica

Alguns dos trabalhos projetados por Antonio Maluf para integrar a producao
arquitetbnica representavam um redimensionamento de obras originais
concebidas no campo da pintura. Portanto, a partir da proposta de
desdobramento de sua estrutura inicial, estas obras foram transferidas ou
transpostas através de novas dimensdes e algumas variagcdes, para compor
ambientes da arquitetura, empregando diferentes técnicas e materiais, artesanais
e industriais. Os murais e painéis executados em diferentes projetos dos
arquitetos Fabio Penteado e Vilanova Artigas, foram desenvolvidos a partir das

obras “Progressdes crescentes e decrescentes” e “Caminho sem fim”.

5.3.1. Progressdes crescentes e decrescentes

A partir da pintura realizada no inicio dos anos 1950, “Progressdes
crescentes e decrescentes no quadrado”, Antonio Maluf desenvolveu trés
trabalhos elaborados para o arquiteto Fabio Penteado. A partir da variagéo e
desdobramento da obra foram derivados os estudos dos painéis realizados para o
projeto do Instituto de Eletrotécnica da USP, para o painel do sagudo de entrada
do Ténis Clube de Campinas e para o mural realizado na Agéncia da Caixa
Econdmica de Bastos.

Tendo como suporte um quadrado, a obra foi construida a partir da
estrutura desenvolvida a partir do quadriculamento de sua superficie em dez
linhas e dez colunas. Para obter uma variagcado destas unidades iniciais, o artista

realizou dez novos tracados nos espagos entre as linhas e entre as colunas
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utilizando medidas gradativas que formaram vinte novas subdivisbes. Assim, a
forma final determinou uma composicdo gerada por uma progressao, ou seja, a
partir de um desenvolvimento gradual das linhas, formando novos planos, linhas,
entrelinhas, colunas e entrecolunas e estas subdivisdes foram preenchidas por
diferentes tonalidades cromaticas.

Um desdobramento desta obra foi elaborado para compor o projeto
arquitetdbnico do Instituto de Eletrotécnica da USP, desenvolvido entre 1960 e
1962 pelos arquitetos Fabio Penteado, Stipan Milicic e José Ribeiro e descartado
em abril de 1966, pouco antes do inicio das obras.>> Com o objetivo de abrigar
equipamentos sofisticados, foram projetados um edificio central e os anexos que
abrigavam laboratorios e instalagcées de tecnologias especializadas, constituindo o
total de 45.000 metros quadrados de construcdo. O edificio principal foi projetado
em dois pavimentos que formavam um patio central dotado de iluminacéo zenital,
no qual seria implantado um auditério.

O arquiteto encomendou a Antonio Maluf a criacdo de quatro painéis, que
seriam utilizados para compor as paredes de doze metros de altura do patio
central. O estudo para este trabalho destinado ao projeto arquitetbnico foi
elaborado pelo artista em 1962, como um desdobramento da idéia revelada pela
estrutura definida na obra original. No entanto, foi desenvolvida na forma
retangular a partir de uma disposicdo sequencial do quadrado inicial, dando

continuidade a formacdo de progressbes crescentes e decrescentes

*! Segundo Penteado (1996), a Reitoria da USP visava implantar um projeto definitivo
para o Campus da Cidade Universitaria, que incluia um novo Plano Diretor e alguns
projetos individualizados para Faculdades e Institutos Tecnoldgicos. Dos dez projetos
contratados inicialmente, apenas quatro foram executados: a Faculdade de Arquitetura
de Vilanova Artigas, o Setor Esportivo de icaro de Castro Mello, o Instituto de Historia de
Eduardo Corona e o Conjunto Residencial de Eduardo Kneese de Mello. Ainda, o
arquiteto sugere 0s motivos pelos quais o seu projeto ndo foi executado.
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determinadas pela aplicacédo das cores. Segundo Penteado®?, para execucéo do
calculo estrutural deste trabalho, o artista teria a sua disposi¢cdo os computadores
da propria universidade. Este estudo apresenta o interesse de Maluf em relacdo a
abordagem do infinito no espaco—tempo no campo bidimensional, criando uma
estrutura com possibilidades infinitas, cuja continuidade seria delimitada apenas
pela determinacéo do plano final.

As estruturas determinadas pelas progressfes crescentes e decrescentes
também foram desdobradas e empregadas no mural destinado para o saguao de
entrada do Ténis Clube de Campinas em 1971. Fabio Penteado foi responsavel
pela reforma do projeto original de icaro Castro Mello para sede social e conjunto
esportivo do clube. Nesta reformulacdo do espaco, concebida em parceria com
Teru Tamaki e com interiores de Luis César Pires de Mello, foi acrescentado um
painel de autoria de Antonio Maluf, que n&o se encontra mais no local.>

Neste mesmo sentido, Antonio Maluf foi responsavel pelo mural executado
em azulejos para a agéncia bancaria da Caixa Econdémica, localizada na cidade
de Bastos em 1973. Na elaboracdo deste trabalho, o artista também apresenta
um desenvolvimento da obra “Progressdes crescentes e decrescentes de um
quadrado”, porém, no estudo realizado pelo artista foi abandonada a proporcéo do
quadrado e utilizada a subdivisdao de um retangulo. A estrutura original foi
desdobrada e aplicada de maneira invertida quatro vezes no sentido horizontal,

de modo que os planos gerados foram preenchidos por tons de verde, amarelo e

vermelho, segundo Maluf:

°2 Em entrevista concedida a pesquisadora em 16 de setembro de 2008.
*3 Segundo Penteado, em entrevista concedida a pesquisadora, o trabalho foi realizado
em pintura e atualmente encontra-se guardado nas dependéncias do clube, sendo
necessaria uma verificacdo das condi¢es atuais do trabalho.
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A progresséao de luz ia crescendo e decrescendo dos tons
de verde e amarelo para o vermelho, por tratar-se das cores do
Brasil e do Japdo. A regido de Bastos tem forte influéncia da
col6nia japonesa. (MALUF apud PENTEADO, 1998. p. 203)

No entanto, a obra incorporada ao projeto arquitetbnico apresenta outras
cores: o vermelho, o branco e o azul. Este trabalho mural foi realizado com
elementos pré-moldados, entretanto, para composicdo da forma final em
progressdes crescentes e decrescentes, o artista nao utilizou o sistema de
modulo ou codigo, mas empregou pecas ceramicas retangulares e quadradas
com variadas dimensdes e tonalidades de azul e vermelho.

A agéncia da Caixa Econb6mica de Bastos foi projetada por Fabio Penteado
em parceria com outros arquitetos, entre eles, Teru Tamaki, José Borelli Neto,
Hércules Merigo e Nadia Cahen. O trabalho realizado em 1977 fazia parte de
série de agéncias desenvolvidas pela mesma equipe, encomendadas pela
instituicdo para diversas cidades do interior paulista como: Guaira, Pirajui,
Auriflama e Cerquilho. Conforme Penteado (1998), com a preocupacéo de criar
uma atmosfera agradavel em seus interiores, a Caixa solicitou um programa
especifico para concepgao arquitetdnica, no qual eram os requisitos: projetos em
concreto aparente, utilizacdo da iluminacdo zenital e a elaboracéo de painéis ou
murais.

O trabalho de Maluf ocupa toda a parede lateral disposta a esquerda da
entrada da agéncia. Como um grande plano que demarca o limite do terreno, o
mural compdem o ambiente externo planejado pelo arquiteto. Com isso, a escolha

do azulejo foi ideal para sua durabilidade e conservacao frente as intempéries do
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clima quente da regido e sua resisténcia as chuvas. O projeto arquitetdnico
permite que a obra seja visualizada de todo o interior da agéncia, tendo em vista
gue a relacdo entre interior e exterior ficou definida pela utilizacdo do vidro.

A cobertura do projeto arquitetdnico foi projetada a partir de uma grelha
composta pelas retas ortogonais, executada em concreto aparente e sustentada
por colunas do mesmo material. A iluminacdo natural foi utilizada através das
clarabdias empregadas no ambiente interior e dos elementos vazados presentes
no exterior da agéncia. De maneira que a penetracdo da luz do sol pela grelha
vazada no ambiente que abriga o trabalho de Maluf projeta através da sombra um
efeito interessante, quadrados e retangulos em progressdes crescentes e

decrescentes, que vao se transformando ao longo do dia.

Figura 30: Esquema da estrutura. (MARMO, 2007, p.31 )
Progressdes crescentes e decrescentes no quadrado. Inicio da década de 1950.
Guache sobre papel (22 x 22 cm). (BARROS, 2002, p.2 6).
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Figura 31: Estudo de painel para o instituto de Ele  trotécnica da USP. 1961.
Mural da entrada do Ténis Clube de Campinas. 1971.
(PENTEADO, 1998, p.126 e 168).
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Figura 32: Estudo para o mural da agéncia de Bastos da Caixa Econbmica do

estado de S&o Paulo. (PENTEADO, 1998, p.203).
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Figura 33: Mural da Caixa Econémica de Bastos. (Doc  umentacdo da Familia Maluf).
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Figura 34: Mural da Caixa Econémica de Bastos. (Doc
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5.3.2. Caminho sem fim

A partir da obra pictérica “Caminho sem fim” de 1959, Antonio Maluf
desenvolveu um mural para entrada do edificio do Sindicato dos Motoristas de
Transportes de S&o Paulo®*, que foi removido provavelmente no inicio da década
de 1990. Para um projeto arquitetdnico de Vilanova Artigas realizado em 1973, o
trabalho foi executado em pintura sobre a parede, tendo em vista que a
encomenda feita pelo arquiteto® requisitava o projeto e execucdo de um trabalho
artistico nas trés paredes que circundam o poco do elevador no andar térreo do
edificio.

O trabalho foi concebido a partir do desdobramento da estrutura revelada
na obra pictorica, baseada na subdivisdo da superficie de um quadrado em
segmentos aureos, gerando novos quadrados e retangulos em dimensdes
proporcionais. Nestas subdivisdes o artista compds seis octdgonos, utilizando os

paralelogramos destacados pelo azul mais claro, e triangulos, formados pela

> A entidade foi fundada em 11 de novembro de 1933 e atualmente é denominada
Sindicato dos Motoristas e Trabalhadores em Transporte Rodoviario Urbano de Séao
Paulo. Inicialmente situada na Rua Pirapitingui n7 6 e depois de passar por diferentes
enderecos, em 1948 adquiriu o prédio na mesma rua no n75. Em 1973, foi inaugurada a
nova sede na qual se encontra instalada até os dias de hoje, no Bairro da Liberdade na
cidade de S&o Paulo, segundo histoérico apresentado no site www.sindmotoristas.org.br.
Visitando o local e conversando com os funcionarios mais antigos da entidade,
verificamos que a cada reforma realizada e intervencdes feitas para manutencéo do
edificio, o projeto original foi sofrendo descaracterizacdes, em uma delas, o trabalho do
artista foi removido, através da aplicacdo de novas camadas de tinta sobre o local,
provavelmente entre os anos de 1990 ou 1991.

> Em documento de 27 de agosto de 1973, enderecado ao escritério do arquiteto
Vilanova Artigas, Maluf determinava o custo, prazos e condi¢des de execucdo do
trabalho. Entre as condi¢des estavam o nivelamento e preparacdo das paredes com
massa corrida e a colocacao de andaimes para execuc¢ao da obra. (Documentacdo da
Familia Maluf)
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interseccdo dos paralelogramos, em um tom de azul mais escuro. Com o intuito
de estabelecer um desenvolvimento continuo, no quadrado maior, a direita inferior
do trabalho, o artista excluiu um paralelogramo e ndo completou o octégono, para
gue néao fosse estipulado um fim ao caminho formado, como indica o proprio titulo
da obra.

A composicéo final desenvolvida pelo artista foi aplicada diretamente nas
paredes do projeto arquitetdbnico, trabalhando na continuidade e
desenvolvimentos das formas geométricas originais em maiores dimensdes. Na
face anterior da obra o artista dispds trés octdogonos, nos quais foram pintados a
mao os nomes dos diretores e interventores da entidade e na parte superior
apresentava o nome do edificio “Trabalhador em Transportes”. De certa maneira,
os trabalhos prestados por Artigas e Maluf homenageavam esta entidade que
lutava em defesa de sua categoria, e por diversas vezes, participaram como
cenario para as manifestacdes organizadas pela entidade, que ocorriam ou eram
iniciadas em frente ao edificio.

A escolha do artista pelo emprego da obra “Caminho sem fim” pode
representar a propria luta das classes trabalhadoras, que em diferentes contextos
politicos, mantiveram suas atividades em favor da coletividade. De modo que a
inauguracao do mural foi planejada para as comemoracdes dos quarenta anos de
atividades do sindicato, em meio as festividades e com direito a banda musical,
pois a construcdo deste edificio marcou um acontecimento importante para esta
classe de trabalhadores, a conquista de uma sede nova e propria para o
sindicato.

O mural poderia ser facilmente visualizado pelos pedestres e por aqueles

qgue transitavam pela rua em veiculos. O trabalho realizado em pintura era
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protegido pelo vidro empregado na fachada do projeto arquitetbnico. Portanto,
apesar de utilizar a linguagem da arte concreta, em suas aspiracbes de
estabelecer relacbes com o campo industrial, a obra foi executada a partir de
técnicas artesanais, inclusive foi assinada pelo artista, o0 que ndo acontecia em

todos os trabalhos destinados a arquitetura.

Figura 35: Caminho sem fim. 1959. Guache sobre pape |(65,6 x 65,6 cm).
(BARROS, 2002, p.19).
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Figura 36: Inauguragd@o do mural do edificio do Sind  icato dos Motoristas e
Trabalhadores em Transporte Rodoviario Urbano.
(Documentacao da Familia Maluf).

Figura 37: Mural do edificio do sindicato e assinat  ura do artista na obra.
(Documentacao da Familia Maluf).
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Figura 38: Edificio do sindicato dos motoristas na cidade de Sao Paulo. (Arquivo do
sindicato).

Dessa forma, Antonio Maluf atuou em parceria com arquitetura paulista nas
décadas de 1960/70, estabelecendo uma relacéo entre 0os seus conhecimentos e
principios da arte concreta e as questdes plasticas da producdo arquitetdénica. O
artista executou trabalhos e estudos, nos quais contribuiu com os projetos dos
arquitetos de diversas maneiras e exercendo diferentes atividades. De maneira
geral, o artista baseou a sua colaboracdo com a arquitetura em sua obra pictorica,
em seu conceito da arte concreta, do qual desdobrou as possibilidades de
integracdo através do emprego dos materiais e processos industriais; na
concepcao estética dos elementos estruturais arquitetdbnicos e em trabalhos
realizados a partir de técnicas artesanais. No entanto, a producdo de Maluf
estabeleceu uma proposta de diadlogo entre as artes, principalmente, através da
relacdo entre arte e industria, afinada aos objetivos do desenho industrial

moderno e dos arquitetos do periodo.
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Consideracdes finais

Ao analisar a trajetoria do artista plastico e designer Antonio Maluf e
aprofundar os estudos em sua producdo realizada em colaboracdo com a
arquitetura, puderam ser levantadas algumas questdes e consideracdes. De
maneira geral, a arte concreta e o contexto nacional da década de 1950 foram
abordados, analisados e aprofundados por historiadores, criticos da arte e
curadores de exposicbes, proporcionando diversas leituras e novos
entendimentos sobre os trabalhos referentes ao periodo. Neste sentido, a
producdo do artista nos diferentes campos de atuacdo vem sendo
constantemente resgatada e valorizada, ganhando novas interpretacoes na
medida em que o tema € retomado.

Antonio Maluf iniciou sua producéo artistica na década de 1950, afinado as
tendéncias da arte concreta predominantes no periodo, mas vale considerar que
manteve sua adesao aos principios e conceitos do concretismo mesmo quando
estes ndo estavam mais em voga. Uma postura que pode representar a
independéncia do trabalho do artista, que ndo se envolveu nos grupos formados
em torno do movimento concreto, e também o direcionamento de sua atuacéo
para o campo do desenho industrial nas décadas seguintes. Na medida em que
os fundamentos do design moderno, elaborados nas primeiras décadas do século
XX, influenciaram a producéo brasileira a partir dos anos 1950 e durante um bom
periodo de tempo.

Neste mesmo sentido, Maluf orientou seu trabalho destinado a projetos

arquitetdénicos na busca de estabelecer relagbes entre a arte e a industria. A sua
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producdo neste campo, entre propostas elaboradas e projetos executados,
representa os fundamentos e desenvolvimentos da forma geométrica
determinados pela arte concreta, a partir das novas possibilidades industriais
como processos de producado em série e estandardizacdo. Tendo em vista que as
obras realizadas, que foram mantidas e preservadas até os dias atuais,
correspondem aos trabalhos executados a partir dos materiais e procedimentos
industriais, podemos considerar que a integracdo entre as artes proposta pelo
artista determinou certa funcionalidade e durabilidade aos trabalhos artisticos, que
foram empregados como parte da arquitetura e ndo um complemento.

Estes trabalhos séo considerados producfes artisticas, entretanto, suas
caracteristicas podem aproxima-los dos revestimentos ceramicos industriais,
devido aos materiais empregados pelo artista e a configuracdo determinada pelos
arquitetos da ocupacéo total da superficie das paredes. Apesar da proximidade
com desenho industrial, a concepcao, a execugcdo e o emprego, caracterizaram
estas obras como pertencentes ao campo da arte, tendo em vista que dependiam
da atuacdo direta do artista nos diferentes estagios de desenvolvimento dos
trabalhos. Dessa forma representavam a propria relacdo entre as préticas
artisticas no ambito da arte concreta, uma proposta de convergéncia e
aproximacao entre artes plasticas, design e arquitetura.

Os arquitetos em questao possibilitaram ao artista uma participagdo na
arquitetura através de diferentes propostas e em trabalhos de grande dimenséo. A
principal parceria foi estabelecida com Fabio Penteado, em obras que contavam
com a atuacao de Maluf no desenvolvimento de diferentes atividades. No entanto,
os trabalhos realizados para Lauro Costa Lima proporcionaram uma grande

visibilidade ao artista, principalmente, os murais realizados para os edificios da
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Vila Normanda. O encontro entre estes profissionais foi determinado pelos lacos
de amizade que propiciaram o trabalho conjunto. No entanto, os contornos desta
colaboracdo eram definidos no campo da arquitetura, de modo que ao artista
Antonio Maluf caberia desenvolver solu¢cdes adequadas aos aspectos pre-
existentes no projeto arquitetonico.

Dessa maneira, Maluf desenvolveu uma producdo marcada pela
independéncia e singularidade, relevante aos diferentes campos em que atuou.
Esta pesquisa focalizou uma parcela desta producdo, que por diversos motivos
atrairam o interesse da pesquisadora, principalmente no que se refere ao alcance
social das obras produzidas no ambito do concretismo, sua relagdo com o
desenho industrial e com a arquitetura, para constituicdo de uma nova linguagem
visual que determinou a configuracdo do ambiente arquitetbnico e dos produtos

industriais que caracterizaram um periodo da cultura brasileira.
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CARTAZES DAl BIENAL DO MUSEU DE Barci  Peateado  (pseudonneo “Wihilman™ i,
ARTE MODERNA — No concurse de corlozes  Qvliveram mencio pelas qualidades demonsira-

; das 05 carlazes assiigdos oM of Preugonimns
para o 1 Bienat do Musen de Arle Moderns, 6 dp ~Macunhaima™ e “Arqidtelo”. de gue sdo

Jurs infegradn pele eritive Marin Pedrose, wr- wifores, respectivamente, os srs, Curics de Ai-
guitels o Levi e arbista Livio ADraino, con- meidn Vidai ¢ Lulz Gastdo d¢ Cusiro Lima. No
cefiek o préimeiro premiv o &, dniowio Maing grevira, o esguerdos o Carfoc de Anfonio Mu-

ipseudonime Mo 108" & o segundo a8 ., iwf 4, o direita, ¢ trabalko de Darci Peuicado.

Figura 39: Nota sobre o resultado do concurso de ca  rtazes da | Bienal de Sao
Paulo. Folha da Manha. 11/07/1951 (BANDEIRA, 2002, p.38)
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I* BIENAL

MUSEU DE ARTE MODERNA
DE S.PAULO

RUA 7 DE ABRIL, 230 — CAIXA POSTAL 7517 — SAO PAULO — BRASIL

.

ATA DA REUNIXO DO JURI DE BREMIACXC DO CONCURSO DE CARTAZES DA
PRIMEIRA BIENAL: 'NO MUSEU DE ARTE WODERNA DE SXO PAULO.-

Reunido na sede social do Museu de Arte Moderna de S80 Paule, duran-
te os dias 21, 22 e 23 de junho de 1951, o Juri de Premiagioc do Con-
curso de Cartazes da I Bienal do Museu de iArte Woderna, consbituido
pelos senhores Rino Levi, eleito pelos artistas concorrentes, Mario
Pedrosa, indicadoc pela Diretoria do Museu de Arte Moderna, e Livio
Abramo, credenciade pele senhor Francisco Matarazzo Sobrinho, este-
beleceu, sntes de proferir sus decisBo, o critério de julgamento, ba
seado no principio de que og cartazes para & I Bienal devem reunir,
as condig8es gue os distingam do ponto de vista propagandistico, a -
queles predicados artisticos que correspondsm &s finalidades da Bie-
nal, bem assim traduzam a orientagfio de uma instituigBo que se desti
na & divulgagfo da arte moderna, Deniro d8sse critério, tendo em vms
ta que as qualldades fundamentais” de'trabalho apresentado sob pseadﬁ
nimo "Milo 106" s3o t80 evidentes ‘qgue o diferenciszm dos demais, o Ju
ri resolveu conferir-lhe o primeiro prémio previsto no Regulamento ,
nao obstante as deficilnciszs de ordem secunddria que apresenta. A -
cham, no entanto, os membros do Juri, que essa premiagdo deve estar
sujeita 4s modificagles, que o prdépric artista deve fazer no traba-
lho, a fim de sanar as falhas hele existentes., O Juri entendeu, tame
bém, que o segundo prémio deve caber mo cartaz apresentado sob pseu-
d6nimo "Whitman", por tratar-se de um trabalho gque apresenta boas
quallda&gg"ar_aartaz, além de ser simples, de bom gbsto e sugestivo..
Muito embora nao conste do Regulemento do Concurso, o Juri houve poT
bem fazer ums meng¢ao honrosa aos trabilhos sob pseuddnimo "arguiteto™
e "Macunaima -n2l", por corresponderem, mmescaubmbbmy 20 espirito mo-
derno exigido pelo concurso, embora suas gualidades de cartaz sejam
deficientes, - Bu, Oliveiros S. Ferreira, assisti As deliberagdes, e
da sessfoc Be julgemento lavrei a presente ata que vai subscrita pelos
membros do Juri ¢ por mim.¥S30 Paulo, 23 de junho de 1951.=

&EE_—P
(7/4«1«/&%%\

TELEGA. MoBERNART SFAULD
;L t m v : 0“@ (] % - .

Figura 40: Ata da reunido do juri de premiacdo do ¢ oncurso de cartazes da | Bienal
do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. 23/06/1951 ( BANDEIRA. 2002, p.39)
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MUSEU
de Arte

SAO PAULO, BRASIL, RUA 7 DE ABRIL N.o 216
Sao Paulo, 5 de fevereiro de 1951,

Ilmo,Sr.

Antonio Maluf
Alameda Santos 415
Sao Paulo

Prezado Senhor,

Tendo o senhor sido aprovado nos primeiros tests
realizados pelo Instituto de Arte Contemporénea,
cumpre-nos informd-lo de gue o curso terd inicio
no dia 1¢ de margo, quinta-feira, &s 18 horas.
“ontando com sua presenga, e desde j4 muito gra-

tos, creia-nos,

Cordialmente,

P.l,Bardi,dretor

P.M.B,/EF

Figura 41: Carta informando a aprovagéo de Antonio Maluf no Instituto de Arte
Contemporanea do Museu de Arte de S&o Paulo. (Docum  entag¢do da Familia Maluf)
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PINTURA INF RMATICA

1- O trabalko ingerito, compBe-se de 81 quadros de 0,30 X O,30ms,

2- Cada quadro isolado reprosenta umg forma geométrice pintada eom

cores primdrias.

Os oitenta quadros tdm em comum, 8lém do espago, a linha de top

3-
¢a que define uma forma seométrica complexa, constituida de 4
outras com uma dircgZo.

4- 0 81v gquadro rcprosent: a mesma forma numa 2a diregHo.

5- Fesa forma t8m também, a propriedade de, justaposta a si, cong
titulr-ce om uma rdde infinita assim como um papel quadriculado
resulurmentc. Porém tom em relacglo a 8ste a qualidade da diver
pificac8o, pois ela, forma, j4 recsulta da relag%o de 2, 3 ou 4

elementos primérios.

6- 0 n? de olementor rolacionados, indica em cadza quadro isolado,
o seu grdu de cumploxidade ou variaglBo, e & isto revelado pelo

uso da cor.

7- As cbres sFo indicativas das 4rcas do elemento ou forma priméria
que csteja sondo coneilderada. As cdres portanto s@io constantes
nas 4roas por elac definidas.

Por que Pintura Informftica?

Porque a forma completn ( os 81 quadros ), o sua ectruturacgfo,
permite o ectubelecimento de analogias a serem utilizades em pro
jetos de outras atividades, colocando-se a pintura assim propost
como visualisag8o da investigag¢®io preliminar, na ciéncia ou na
tecnologia.

Ndo & um trabalho isolado; pertence a uma série, qual sejat

a- Bartaz da I Bienal de S#o Paulo
b- As diversas "equa¢Bes de desenvolvimento" apresentadas nas Bi

nais anteriores.
c- Mu®al Vila Normanda (LEdiffcio Vila Normanda ) 2,000 me.2.

4~ Mural Edificio Cambui, 150 ms.2.
e~ Mural Banco Noroeste de Guurulhos, 250 mes.8.

Antdnio Maluf.

Figura 42: Texto de Antonio Maluf sobre a obra Pint  ura Informatica.
(Documentacéo da Familia Maluf)
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e
*  PRABLEMAS NO DIA 4-3-64

1.FARIC PENTEADO
2.PROVINCIA IMCBILIARIA
3.8IMBCLC PARA FUNDACAC BIENAL
4.ILinha de Papeis para BORIE RCMCFF
5., N°VA PAREDE PARA VILA NCRMANDA
6.Linha de papeis para ANTCNIC MALUF
3 MABACTOME D o e e e e
§.2¢Mi8Tc peneEADO :
0 problema é a sua propria formulacgao.
0 Fédbio deseja que se apresente o mais
rapidamente , um estudo a cores do que
seria a entrada da SCCIEDADE HARMCNIA
de TENIS.
B um trabalho no gual eu mesmo estou
inseguro,pois ainda teria que real-
mente conceituar o seu objetivo utili-
tdrio e ndo tenho back-ground para ter
uma concepcdo formal rapida.
Deverel considerar no desenho ,todos os
elementos de fachada , e a melhor dispg
sicdo dos automoveis ,seja para que se
nha um maximo de aproveitamente da
a estacionamento, seja para que
. tenha um novo valor integrando
is na paisagem ou ainda ,
ovo valor com outras ele-

Figura 43: Texto de Antonio Maluf sobre a proposta para entrada da Sociedade
Harmonia de Ténis. 04/03/1964 (Documentacédo da Fami lia Maluf)
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Figura 44: Continuacgdo do texto de Antonio Maluf so
Sociedade Harmonia de Ténis. 04/03/1964 (Documenta¢ &o da Familia Maluf)

PISCS

como objetive o estudo e o
la entrada do clube ,acesso
ywwelis e estacicnamento destes.

ecursos serao empregados
vando a maior eficiencia dos
no sentido de sua integracao
elementos fixos determinados

- Bstudc dos recursos a serem em-
ados como pisos , cores , vege-
4o , e outros meios de comuni-
gd3o , que objetivem a maior eficien
a na integracdo desses elementos

m o clube , e com os automoveis e
sutros veiculos que af estacionarzoc.

bre a proposta para entrada da
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Antonio Maluf
Arquiteto
euuf Iuiz Pires de Mello

8.P. B.P, Ref: Painel pintado, para a Sociedade
HARMONIA DE TENIS

Prezado Cezar

BEm resposta & sua solicitaglo vorbal
do dia 5 deste més, tenho a informar que, um painel por
mim projetado e executado, tem como custo atual, o valor
de NCR$1.£00,00 por metro gquadrado, para um minimo de 10
(dez) metros gquadrados, sendo a forma de pagamento consti
tuida de duass parcelas:

uma no ato da encomenta e outra quan
do do término da execugBo.

Um abrago muito cordial

Antbnio Maluf

Figura 45: Resposta a solicitagdo de painel pintado para Sociedade Harmonia de
Ténis. (Documentacdo da Familia Maluf)
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VLA T
i ok e a0

C Af-q—-_s«r,rrﬂ'\/-wr;"r]'m(’ P‘lqc T "{ﬁ bo g
C assentamento ﬁa* 1ajotas tave
inicio no 4ia 2% de fevereirc ,
quarta feira.
Va parte da manh3 o snr 3erafinm
séeio do Paulino , recebeu a: ins-
trugdes , se familiarizou con o
desenho & a segnir se prepar~u nara
inieiar ¢ assentamento ,» gue ocors
reu lego depois dc almogo.
A parede inicial fol a principal
da galeria interna , lateral a es-
guerda de guam a olha Ze frente
Ao todo foram acssentad~s 25 ms2
durante essa tarde, todeo o dia se
guinte quinta felra 25,sexts feira
26 , manhd de sabadc 27 e manhia Je
segunda feir~ dia 1° de margo.
Prestel grande zuxilio na guinta-
‘elra ao fazer a selegdo das lajo-
tas o que dobrou a produgio.
Na segunda feira 3 tarde entre guei
a planta de locagéc da PI n°2
No fim dessa tarde foi terminado a
assentamento da parede principal
lateral esquerda e peguel novamente
a planta de locagdo dessa parede pa:
ra nela fazer as corregdes necessar:
para a lateral direita e centr:
n® 2 teve inicio na 4a feira
(-no sabado sem o meu auxi
"feira dia 5 entreguei no-

‘8prrigida a planta da :
pal interna.

1165.a;
vamente

Figura 46: Texto de Antonio Maluf descrevendo o and  amento do trabalho de
assentamento das lajotas na Vila Normanda. 07/03/65
(Documentacédo da Familia Maluf)
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VILA NCRMANDA
M ASSENTAMENTC

A velocidade de assentamento nesse
primeiros 9 dias de trabalho util
pode ser considerada como sendo de
100 a 110 lajotas por dia , o que
correspende a gquacse 5 ms2 por dia
e gue fol o limite de assentamenento
do Cambui

Massa.

A massa de assentamento tem sido
massa grossa e nao massa fina.

De acordocom o Serafim é ela a mais
indicada pcis tem péga melhor.

Figura 47: Sequéncia do texto de Antonio Maluf desc  revendo o andamento do
trabalho de assentamento das lajotas na Vila Norman  da. 07/03/65.
(Documentacao da Familia Maluf)
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0s , mais 18 suportes

- B2 (35 x 35)
0 as seguintes finalida-
Principal externa (loja
Principal interna n
aterla Direita Elevador
.Lateral a esq. Elevadores
Interna n° 1
Par. Interna n° 2
Par. Interna n°. 3
Par. Interna n°
Colunas da Loja
Pr.lat. Dir da Escada
Pr Lat Esq da Escada
& Pr BExterna Principal Sobreloja
13 - Pr Interna Principal Sobreloja
1% - Pr lat Dir Corresp/ Elevadores
15 - Pr lat Esq " n n " n
16 « Pr SL. n° 1
87 « Pp 81 n° 2
18 - Pr SL n° a
19 - Pr SL n°
o Colunas Sobreloja
Indices e Resumo
Critéios

Figura 48: AnotagOes sobre o desenvolvimento dotra  balho para Vila Normanda.
(Documentacéo da Familia Maluf)
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Antonio Maluf

Bsoritério Vilanova Artigas
Rua Bento de Freitas, 306, 5%andar.
SBio Paulo/Capital

ref:
Obra da rua Pirespitingwyf, 75

sfio Paulo, 27 de agosto de 1973

Prezados senhores

Em relag¢Bo 20s servigos a mim solicitados para =a
obra acima, projeto e execug¢lio de um painel artis-
tico nas trés paredes que circundam o pogo do ele-
vador no ander térreo da referida obra,tenho a a -
dddntar-lhe que:

0 custo do referido trabalho, projeto e execucdio &
de Cré200,00 por mZ.

0 prazo final de execugHBo serd até 31 de outubro
de 1973 se até a data de 30 de setembro as paredes

A dfedasoassim como prepa
radas todas as paredes com massa corrida.

0 pagamento deverd ser feito 50% contra a apresen-
taglBo do projeto,até 25 de setembro e o restante

na date do término da execugHo.

Neste servigo deveremos ser auxiliados pelos senhowes
pem com & colocagBo de andaimes na referida obra.

Sem maie por ora, subscrevo-me atenciosamente,

M
AntBnio Maluf

Fig‘ura 49: Documento referente aos servigos prestad  0s para o arquiteto Vilanova
Artigas. (Documentacdo da Familia Maluf)
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Figura 50: Antonio Maluf (1926-2005)

lia Maluf)

da Fami

(Documentacao
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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