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RESUMO

Neste trabalho realiza-se um estudosdmba de bumbpa cidade de Pirapora do Bom
Jesus, Estado de Sao Paulo, que, desde um estudo realizado por Méivadie Ana década
de 1930, hoje considerado “classico”, vem sendo valorizado como expresséal poalpular
singularmente paulista, tipica mesmo. Partindo da analise sohra historia na cidade,
procura-se apreender as principais re-significacoes pelasegsaisnodalidade de samba vem
passando nos dias atuais, bem como as fun¢des simbdlicas que mm@eméexto em que é
produzido. Busca-se, sobretudo, aferir empiricamente, por meio da pedgwampo, quais
sao os significados que o samba assume enquanto representacétedlci@ade”, ligada
atualmente a atividades de mercantilizacdo da cultura, adquirindongrechte dimenséo

enquanto artigo turistico na cidade de Pirapora.

PALAVRAS -CHAVE: Samba; Samba de Bumbo; Samba Paulista; IndUstria culturdbaSam

de Raiz.



ABSTRACT

In this work is realized a study abosamba de bumbfoumbo’s samba the city of
Pirapora do Bom Jesus, State of Sado Paulo, that, since a stuzgdrdgl Mario de Andrade,
in the decade of 1930, nowadays considered “classic”, has been valagumbaglar cultural
expression particularly paulista, very typical. Starting the andiysis the history’s town, it is
searched to seize the mainly re-meanings that this saffaai $1as been through these days,
the simbolic functions that ends in the context in which it is produtedaichs, especially, to
assess empirically, by the research’s field, whathaarteanings that samba takes on as the
“authenticity” representation, at present linked to activitiescolture’s merchandising,

acquiring predominant dimension as a touristic article in the city of Pirapora.

KEY WORDS: Samba; Bumbo’s Samba; Paulista’s Samba; Cultural Industry, Root’s. Samba
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INTRODUCAO

O envolvimento com a tematica da pesquisa ocorreu, inicialmentea cot@ncéo de
investigar manifestacoes ligadas ao samba no Estado de Saot€aal@ouco discutido no
meio académico, dada a notoriedade e difusdo do samba realiz&lo de Janeiro, foco
maior de pesquisas realizadas sobre o samba no Brasil. O trdeathestrado surgiu com a
intencdo de apreender as principais re-significagcdes assupaldasamba em Pirapora e seus
sentidos atuais, partindo do texto de Mario de Andrade e Mario Wafigiea da Cunha,
ambos datados do ano de 1937. No decorrer da pesquisa percebeu-se adedessidarrer
a ferramentas da histéria oral, a fim de tentar entender ajgansssos referentes ao samba,
em determinados periodos historicos, 0os quais poderiam vir a tona jpodan@emaria dos
mais velhos, tanto no tocante aos grupos de samba de bumbo da cidade nguelsigée aos
moradores locais.

A pesquisa de campo realizada na cidade de Pirapora, aspewbodpl do presente
trabalho, foi iniciada em janeiro de 2007. Foram realizadas diverageng a cidade em
momentos distintos, como no carnaval e na festa do Bom Jesus ea) agakiis eventos de
maior relevancia no que concerne ao samba na cidade, em ap@sedEs; grupos de samba
realizadas na cidade, e também em ocasides em que os grupogdalesbumbo locais nédo
possuiam nenhuma atividade a ser realizada. O primeiro contatdexsthbea cidade foi por
meio de uma visitagdo ao “Espaco Samba Paulista Vivo”, chamadorpetadores locais
como Casa do SambaCom a ajuda inicial da Dalva Matias dos Santos, funcionéria ska Ca
do Samba e sambadora do grupo “Samba de Roda”, foi possivel o estadiecie uma
rede de contatos entre alguns membros do grupo citado e também do grsamizh de
bumbo “Vové da Serra Japi”. Os primeiros homes de sambadores queasiie guando se
pesquisa 0 samba na cidade sdo os de Dona Maria Esther degg@Caara e Jodo Alves do
Amaral, conhecido como Seu Jodo do Pasto. Os dois sambadores do grupod&&uaba’,

sdo as pessoas que ha mais tempo estédo envolvidas com o samba na cidade de Pirapora.

! A Casa do Samba comporta um pequeno acervo hiéifiog sobre o samba paulista, fotos antigas sabmesma
tematica, e opera como um local de apresentac@grdpos de samba da cidade, de grupos provenidatestras
localidades, e também como espaco de sociabilidadigado para outras finalidades, como aniverséario
comemoragdes etc.

2 Seu Jodo do Pasto também participa do grupo “\davBerra Japi”.
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Dona Maria Esther, 83 anos, € uma figura bastante divulgada, sobretosonesbs
de comunicacdo, enquanto integrante mais importante do grupo, como a “dos@alds s
paulista, como sambadora central no grupo, sem a qual este naootdiraiidade. Ja
acostumada com a presenca de jornalistas a sua procura, DoaaBsther exige que seja
marcado um horario previamente na Casa do Samba para a reatieagidimevistas com ela.
No decorrer da pesquisa etnogréafica, além de algumas conversasaisfrealizadas com a
sambadora nas ruas de Pirapora, foram marcadas duas ent@istasnesma, nas quais ela
nao compareceu. Ao falar de seu ndo comparecimento na entrevistamddona Maria
Esther alegou ser muito procurada, e por iSso mesmo sem muito gampoonversas, o que,
de certa forma, evidenciou um certo despeito da sambadora, conhacgla personalidade
intempestiva, pelo fato dela ndo ser a Unica integrante do grupo ouvidpepglsisadora.
Devido a estes percalcos nédo foi possivel a gravacdo de nenhuma entrevistactradora.

Ja Seu Jodo do Pasto, 72 anos, foi 0 segundo sambador indicado por Ddlwape sa
fato de sua casa ficar situada no final de uma subida bastantméngue da acesso ao
cemitério da cidade, foi uma pessoa bastante acessivel esateresn fornecer informacdes
a respeito do samba. Além de muitas conversas informaizagadi, na maioria das vezes em
sua residéncia, foram feitas duas entrevistas com o sambadstald@exidos estes contatos
iniciais, o contato com membros do grupo “Samba de Roda” e tambéwlag@o ao outro
grupo de samba de bumbo da cidade, o “Vovb da Serra Japi”, pb6de ser ampliado.

A cidade de Pirapora do Bom Jesus € bastante visitada por essudanto de escolas
de Ensino Médio quanto de Universidades, por jornalistas, reportepesfigsionais da
imagem e som, todos interessados, de alguma forma, em reastpnsa sobre o samba de
bumbo na cidade. H4, portanto, por parte dos sambadores e responsaveis pastgada
interessados em seus trabalhos, um repertério pronto sobre o sambabdenaucidade, o
qgual tende a indicar poucas pessoas legitimadas para falar dg sefabaestes sambadores
ou representantes da prefeitura local. Esse fato serviu in@iggncomo um obstaculo para o
andamento da pesquisa, devido a dificuldade de se encontrar pessoassgiranp@guma
vivéncia em relacdo ao samba na cidade fora do circulo dos samlmdaresFoi encontrado
um antigo sambador da cidade, Jodo Boaventura Castro, conhecido como “Miainieate
com noventa anos, o qual ndo pbéde ser entrevistado, devido ao fato de esddoacam um

grave problema de saude. No decorrer da pesquisa de campo docamtrados alguns
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moradores da cidade e sambadores atuais que se recordavam do reafidzao
anteriormente na localidade, embora n&o tenham participado da naapdifestultural
anteriormente. Em decorréncia da grande rotatividade de pesquisgderd®qientam a
cidade em ocasides especificas, para trabalhos determir@dosncatérias de jornal, sem
retornar posteriormente a cidade, foi demorado o estabelecimentond@osi com o0s
sambadores dos grupos. Apds as primeiras idas a cidade, foi possivetaion confianca
destes sambadores em relacdo ao presente trabalho e a pesquetadgue possibilitou um
melhor entendimento do samba na cidade e de seus desdobramentasedieste momento,
tornou-se possivel um maior contato com integrantes que entraraneneestd Nos grupos,
alguns deles com idade entre sessenta e oitenta anos, e tambéslaghio a outros
sambadores que fazem parte do grupo “Samba de Roda” desde sua formacéo no ano de 1994.
Para a construcdo do presente trabalho, além da realizacdoedeag@s participante,
foram gravadas ao todo doze entrevistas com alguns integrantes dos, gamp moradores
da cidade e também com funcionéarios da prefeitura local. Denirgeggantes dos grupos
entrevistados estdo Jodo Alves do Amaral (Seu Jodo do Pasto), 72 acoiprgDtavia
Batista de Castro, 49 anos, professora de ensino primario e fungideaasa do Samba;
Dalva Matias dos Santos, 51 anos, funcionéria da Casa do Sambagd®8itea Oliveira, 82
anos, aposentada; e Marcio Nunes da Silva Risonho, lider do grupo Vowdrdal&pi, 49
anos, funcionario da companhia hidrelétrica local. Em relacdo aos newattrais
entrevistados estdo Francisco Policarpo da Silveira, 81 anos, aposémdadecorrer da
entrevista soube-se que ele sambou no grupo de Honoratd)\Viissarcio Pedro Dante, 58
anos, criador de cachorros e dono de hotel. Quanto aos funcionarios d&urprefes
entrevistados foram Policarpo José da Cruz, 65 anos, coordenador da eultuismo da
prefeitura local; e Graziela Guariglia Costa, 39, secretigigultura e turismo da prefeitura
local. Além destas, houve entrevistas que ndo puderam ser gravadimsaedio autorizacao
dos entrevistados como é o caso de Maria Angela Rodrigues Lodo Mota, 5t@mosle
casa, viiva de um conhecido sambador local, Anténio Romeu Pereira dachotedo na

cidade como Romeuzinho.

® Honorato Missé foi um conhecido sambador na ciddRirapora, tocador de caixa, o qual congregavgmpo
de samba de bumbo na cidade aproximadamente adsmdécada de 1950.
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Estes informantes foram selecionados com base em algunsosriépecificos. Em
relacdo aos sambadores foram selecionados os de maior reprasenatilentro dos grupos,
e também uma integrante que entrou ha pouco tempo em um destes, dtmaQda
moradores da cidade foram escolhidos para que se pudesse relarrantas diversas de
diferentes periodos histéricos, considerando que, devido as diferenciasxaasetarias dos
entrevistados como um todo, estes, de alguma forma, guardam lembeangatacdo ao
samba na cidade. No tocante aos funcionérios da prefeitura lotehrpo José da Cruz foi
um dos representantes institucionais que mais colaborou na constituicdimatiogrupo
“Samba de Roda” em 1994, exercendo influéncia tanto na configuracastidaewta adotada
pelo grupo, quanto em sua organizagao funcional — mulheres dancando, homens toe
também em relacdo as musicas a serem tocadas pelo grupd@oAseatetaria de cultura e
turismo da prefeitura local foi entrevistada a fim de que sessedestabelecer um panorama
geral das acbes da prefeitura local no que concerne a ntagéi@scultural central em
Pirapora, o samba de bumbo.

Para a reconstrucdo de uma parte da histéria do sambaadie cid Pirapora, foram
utilizados alguns preceitos basicos pertencentes a histéria orat. $¢edglo, foram realizadas
entrevistas semidirigidas, com roteiros pré-estabelecidosatdoacom os objetivos de cada
uma destds Sob a perspectiva da histéria oral, a fonte oral é valorizadareesma, o relato
oral é considerado uma fonte historica legitima, e muito relevaapgz de fornecer aos
pesquisadores uma chave importante para a compreensao da exphtérana, sobretudo
em sociedades em que se mantém a oralidade. Nao obstante, adbdverser analisada
criticamente, procedimento que também deve ser adotado em relagatraa fontes
documentais utilizadas Portanto, as fases da presente pesquisa, neste ambito, foram a
constituicdo das fontes orais por meio da gravacao de entregisias,conseguinte analise e
interpretacao.

Utiliza-se, também, na analise do samba na cidade de Pirapare agpectos da

perspectiva dos estudos cultufaisnalisa-se, desse modo, a manifestacéo cultural em questéo

* Entrevistas realizadas, no periodo de julho a mbre de 2007, de acordo com parAmetros estabetegido
TOURTIER-BONAZZI (2006).

®> Sobre a pratica da historia oral ver BECKER (206®ANCOIS (2006), LOZANO (2006), VOLDMAN (2006).
® Os Estudos Culturais se solidificaram na Inglatera década de 1960, fundados por E. P. Thompschar
Hoggart e Raymond Williams, adquirindo notoriedastghretudo, com os trabalhos de Stuart Hall. Coaropo
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e sua relagdo com o poder local, pensando a dimenséo de resiéngiaamba manteve em
determinado periodo histérico, considerando também suas potencialidadeslitéoiatsa

dialéticas.

A pesquisa etnogréfica realizada para a elaboracdo debtdhtrae sua andlise,
partem, sobretudo, da antropologia interpretativa de Clifford Geeoin. evidente influéncia
da hermenéutica, o autor prop6e uma compreensdo da cultura como um texto, pstiendo
ser lida, ter seus sentidos lidos. O antropdlogo, neste ambito, estaheha leitura de
segunda méo, ao passo que a primeira interpretacdo é estikbstauente pelo nativo, sendo
possivel que o intérprete possa realizar uma compreenséo dentro dsausiggificativo do
outro. E criada, dessa forma, uma “teia de significados”, um camjigo de interpretacdes
e contra-interpretacdes, ao passo que intérprete e interpretadogemmarmesmo mundo de
sentidos. Neste ambito, ndo ha sentido sem acédo, sendo a acdo sddeactsmsomo a base
para o sentido, o qual é capaz de proporcionar o entendimento do mundo.e Rautéasato,
da premissa apontada pelo autor de que compreender o sentido € compaendeem o

sentido se faz.

O presente trabalho tem como objetivo realizar um estudo sobreba sienbumbo na
cidade de Pirapora, tendo enquanto foco verificar algumas deess@mificacdes, por meio
da historia do samba local, e da pesquisa etnogréfica reafiraddias atuais. Neste ambito,
busca-se ressaltar alguns pontos que possam fornecer o entendimeahgondesentidos
assumidos pelo samba na cidade, sobretudo sua dimensao turistinardeuaxplorada pela
prefeitura local. O primeiro capitulo denominado “O samba de bumbobeagee algumas
variantes desta modalidade de samba, bem como sua historia no Es®&é&o Eaulo e na
capital paulista, apontando suas intersec¢des com o festejonta saalizado na cidade de
Pirapora no inicio do século XX. Procura-se estabelecer um pangemaaem relacdo a
alguns trabalhos realizados sobre o samba de bumbo no Estado de $agmautando
ressaltar sua peculiaridade e a contribuicdo de cada autor no esstdon@mifestacao
cultural. A segunda parte do trabalho aborda a histéria do samba de bomBwapora,
procurando, por meio da memoéria de antigos sambadores e moradordadaa explorar o
samba realizado inicialmente pelos negros forasteiros, de ouwcadidhdes, e suas

académico, os Estudos Culturais privilegiam a agaldo objeto cultural em relacdo a uma probleméate poder,
sob uma dimensao politico-econémica.
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modificagdes. Dentre estas, a organizacao do festejo do samparigode moradores locais,
sobretudo brancos, na década de 1950, e a formacdo de um grupo de sadfigd.em

estreitamente ligado a prefeitura local.

O terceiro capitulo centra-se na etnografia dos dois grupos egsstemntidade, sendo
estes o grupo de “Samba de Roda” e o “Vovd da Serra Japi”, este fdtimado ha quatro
anos em Pirapora. E realizada uma descricdo das praticas dgsupois, bem como de seu
funcionamento interno, atentando para algumas re-significacdes, sobnetutiocante ao
grupo de “Samba de Roda”. A quarta, e Ultima parte do trabalho, absatiaba e sua relacéo
com a prefeitura de Pirapora. Procura-se, portanto, com base em algomes que oferecem
chaves para o entendimento da manifestacdo na contemporaneidade, dgondap@ntos
gue possibilitem a reflexdo em torno de alguns sentidos assumidaapdia nos dias atuais,

sobretudo em relacéo a sua dimensao turistica na cidade.



PRIMEIRO CAPITULO

15

O SAMBA DE BUMBO
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1.1. NO ESTADO DE SAO PAULO

O samba de bumbo teve sua génese e desenvolvimento nas fazerafésddeinterior
paulista no século XIX, sendo introduzido na capital paulista na passiagedculo XIX para
0 século XX, periodo em que ocorreu um forte movimento de migracao desnegr
escravos, vindos do interior para a cidade de Sao Paulo em busca de opmtasutkdtrabalho
e melhores condicdes de vid& origem do samba de bumbo no interior do Estado de S&o
Paulo esteve condicionada a transferéncia de um grande contimgentegros, vindos
diretamente da Africa para o porto do Rio de Janeiro, e levados pegifio sudeste e sul do
pais entre os séculos XVIII e XIX. Contudo, era grande a concéatde negros de origem
cultural Bantd na regido sudeste do pais, localidade onde surge o samba de bumbo,
configurando um terreno muito fértil para a reproducdo dos padm@asrais africanos,
compondo, dessa forma, uma regido de grande interacdo -cultural.lmaitdia esta
manifestacdo cultural se desenvolveu no centro-oeste do Estado deufag@ P@ fim do
século XVIII, sendo atingido seu apice com sua expansao das fazknda$ do interior,
para a cidade de Sao Paulo e sua regido metropolitana, no perioga dadinal do século
XIX ao inicio do século XX. O samba de bumbo assumiu sua confornafigélono século
XIX, sendo que na passagem para o0 século XX este passou a estrtgpmos bairros
periféricos na cidade de Sao Paulo, coexistindo também na zonamudiVegsas localidades
do interior paulista

Manzatti (2005) ressalta que com a introducao da cultura cafeeicantro-oeste do
Estado de S&o Paulo e no Vale do Paraiba, ja no século XIX;saicia importante ciclo da
presenca negra na cultura paulista. Nestas fazendas de cadéuhavgrande namero de
escravos provenientes diretamente da Africa (SLENES, 2000). décante a cidade de
Santos, no litoral, onde eram escoados produtos para exportacéo, e taroigée de Sao
Paulo, especificamente, a presenca de negros ja se notava aamiéculo XVIII, antes
disso a cidade ndo possuia grande relevancia econémica no cenario n&udaato, 0s

" MANZATTI, Marcelo Simon.Samba Paulista, do centro cafeeiro a periferia datoa estudo sobre o Samba de
Bumbo ou Samba Rural Paulis{@issertacdo de mestrado. Departamento de CiéBoiasis. Sdo Paulo: Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2005

8 As manifestacdes culturais de origem Bantu estasamtradas no continente africano, em sua porcéabangs
meridional. Ver SLENES, Robert W. Malungu, NgomanVeAfrica coberta e descoberta no Brasil. Negro de
corpo e almgcatalogo). Sdo Paulo: Associacao Brasil 500 Adrbss Visuais, 2000.

% Ver MANZATTI, 2005.
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batugues que tiveram importancia decisiva para a formacdo do santhanfle estavam

situados em alguns locais especificos:

Os Batuques que deram origem ao Samba de Bumbo, por sua vén estar

concentrados na regido centro-oeste do Estado, ao longo das eottgas
bandeirantes — rio Tieté (hoje em dia, relativamente margesldoRodovia
Castelo Branco), caminho de Goias (atual Rodovia Anhangterajirhoa
de Mato Grosso (atual Rodovia Washington Lfiis)

Devido ao grande nimero de negros trazidos diretamente da Afrigeo peabalho
escravo nas lavouras de café, pertencentes a uma Gnica Wfiéa Bantu) com matrizes
culturais comuns, foi possivel que neste contexto surgisse uma identidiéural partilhada
entre 0s negros escravos africanos. Foi decisiva para o surgia@rgamba de bumbo no
Estado de Sao Paulo a presenca de um grande nimero de negroeegé&sEss 0 que tornou
possivel também o surgimento de outras manifestacdes hibridas, nestla de diferentes

elementos culturais, como a danca de Santa Cruz, o catira, derss:’ oGonsiderada como

expressdo cultural filiada ao batudfie samba de bumbo se desenvolveu e esteve presente

em diferentes cidades do interior paulista, e continua ainda huje geaticado e festejado

em algumas localidades.

O samba de bumbbd enquanto expresséo cultural dispersa em diferentes regides do

Estado de S&o Paulo, assumiu denominacfes e perspectivas dedivéigas por parte dos
intelectuais que estudaram o tema. Os estudos sobre a manifesiéigéal, os quais séo
referéncias aqui para a execucdao de um panorama geral d& altakamba de bumbo no

1 MANZATTI, 2005, p. 82.

' bidem, p. 76

12 A variedade de manifestacdes musicais de origeitaag, trazidas para o Brasil com a escravizagionggros
(em que o samba se insere) foi até meados do sétxldesignada genericamente como “batuque”, ponistas,
viajantes e colonizadores. Portanto, a designabatugue” abarcava, vulgarizada pelos colonizadatesgas e
musicas diversas, cujo vinculo comum seria somertecendéncia africana (CARNEIRO, 1961). No queaue
aos dias atuais, Manzatti faz referéncia a ocomémnodernas de express@es que continuam a sgndeas como
batuque, reconhecendo trés modalidades: “Procuraneodistanciar do sentido geral disseminado pelsse
comum, que associa a palavra batuque, ligeiramaatato de percutir qualquer instrumento ou sugerfie forma
mais ou menos organizada, ou muito genericameongpailes populares em que se danca ao som deresndo
cantos, encontramos o Batuque, hoje, assim mesnardeado, como: a) manifestacéo religiosa, na cegid; b)
como danca de roda em localidades do interior deaMiGerais como Jequitiba, Sdo Romé&o e outrasadg, &)
como tradi¢do caipira entre a populacdo negra eeptds cidades de Tieté, Capivari e Piracicabderiim de Sao
Paulo”. (MANZATTI, 2005, p. 40)

13 Ciente da complexidade e porosidade do concei@mbs de bumbo’, e do problema conceitual desta

manifestacdo, devido a diversidade de modalidadels qual com padrdes sonoros proprios, abarcatfasgierido
termo, o presente trabalho ndo tem como objetitabetecer uma discussao conceitual, tampouco apsutes
caracteristicas inerentes, sejam elas musicaétjest etc. Opta-se pela denominagéo ‘samba deddyobser um
termo adotado pelos sambadores em Pirapora e tapiyésna referéncia ao instrumento central da reata@tao.
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meio intelectual, ora sdo apresentados de forma descritivé@@dissutidas de maneira mais
aprofundada, considerando o contexto social em que o samba de bumbo édta dsermo
“samba rural” foi cunhado por Méario de Andrade, quando da realizacacsdaige sobre o
género publicada em 1937 na qual foi descrita esta modalidade de samba, observada na
cidade de Sao Paulo nos anos de 1931, 1933 e 1934, e em 1937 na cidade de Pirapora do Bom
Jesus. No mesmo ano, Mario Wagner Vieira da Cunha também publigousatire o tentg,

como trabalho de concluséo do curso de etnografia oferecido pelodegard de Cultura de

Sé&o Paulo, no qual designa a manifestacéo cultural observada @ordPsamente com o
termo “samba”. Em pesquisa realizada na década de 1950 na délétde Octavio lannf
atribuiu trés nomes a danca pesquisada, sendo estes “samba”, “samba dé eésmpatza de
terreiro”. Marcos Ayal¥ em trabalho escrito em 1987 adota o termo “samba-lenco”, ao
estudar a expressao cultural no municipio de Mauda, na Grande@ao Em trabalho recente
sobre 0 a expressdo cultural em questdo realizado no ano de 2005p Nianehttt® opta

pelo termo “samba de bumbo” em detrimento do termo tradicional “samdl&. As razoes

para o uso da designacao centram-se no fato de que, para o autor, cesdizdmo tanto nas
cidades do interior, como na capital, ja esta, ha muito tempo, inéoidambiente urbano, e
também em razdo de o bumbo ser o elemento, instrumento, que diferstiec@éEnero dos
demais sob a denominacgéo “samba”. Também é considerado o fato agagdes‘samba de
bumbo” ser um termo aceito tanto pela critica como pela coletivictade caracterizador da
manifestacao.

A pesquisa realizada por Manzatti oferece pontos importantes para@eensao do
samba de bumbo e suas diferentes facetas no Estado de Sdo Padada gque situa
historicamente a manifestacdo e estabelece pontos de disceles@ntes. Em pesquisa de
carater inédito, o autor investigou os locais de ocorréncia antigeamba de bumbo no
Estado de Sédo Paulo, além dos municipios em que este € praticadahagudis. A

1 ANDRADE, Mario de. “O samba rural paulista”. Revista do Arquivo Municipafno IV. Vol. XLI. S:
Departamento de cultura, 1937.

> CUNHA, Mario Wagner Vieira da. “Descricdo da Fesa Bom Jesus de Pirapora”. IRevista do Arquivo
Municipal. Ano IV. Vol. XLI. S: Departamento de cultura, 793

'8 JANNI, Octavio. “O samba de terreiro”. InJma cidade antigaCampinas: Editora da Unicamp; Sdo Paulo:
Museu Paulista da Usp, 1988.

" AYALA, Marcos. O samba-lenco de Mauarganizacao e praticas culturais de um grupoateal religiosa. S&o
Paulo, 1987. (Dissertacdo de Mestrado. DepartantEnfociologia, FFLCH, USP)

¥ MANZATTI, 2005.
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diversidade de sambas em diferentes cidades do interior paulistasueomultiplicidade de
formas e nomes, é concebida, de acordo com tal perspectiva de, amdtisepertencente a
um todo mais complexo, sendo este o “samba de bumbo”. Dentro destiéoc@neaglobada
toda a diversidade de modalidades da manifestacdo que ja estwasentes em alguns
municipios do Estado de S&o Paulo, e outras que continuam ainda hojevidatdexttem
algumas localidades. De acordo com este enfoque, o ponto de intersptredas diferentes
modalidades desta mesma expresséo, reside em sua mateanaakiem alguns elementos
comuns entre elas, como o uso do bumbo como instrumento central do festejo. U
instrumento muito presente em mausicas nordestinas, bandas de &, Pebeimbo possui
ascendéncia ibérica (Ver OLIVEIRA, 1966), sendo apropriado e ndisaflo pelos negros,
agentes produtores do samba de bumbo no Estado de Sao Paulo:

O Bumbo ¢é importante, também, ndo sé por sua presenca curiosa, que ainda
precisa ser explicada do ponto de vista histérico, uma vez preseatou o
abandono dos tradicionais tambores de tronco, realizando uma passagem com
muitas implicacBes para a propria timbristica da musica eeakzada, mas
principalmente, porque € ele quem conduz toda a ritmica da magifest

além de centralizar, como um magneto, todos 0s outros instrumentos
participantes da roda, que a ele se dirigem para iniciamtetromper uma
musica. Alguns sambistas atribuem ao Bumbo forcas religiosas ou
sobrenaturais, relacdo idéntica a construida com os atabaquesto®sito-
brasileiros e, antes disso, com todos os tambores mestres das afaoca
brasileiras ancestrais. (MANZATTI, 2005, p. 20)

Dentre as denominacdes atribuidas ao samba de bumbo no Estado del&asRjuais
variam de acordo com a época e com a localidade em que ocorti@minetuidos os termos
“samba”, “samba campineiro”, “samba antigo”, “samba de teftetsamba de umbigada”,
“samba caipira”, “samba-lenco”, “samba de Pirapora” e “sapaldista”. O samba de bumbo
€ praticado hoje em algumas localidades do interior e na Grandea8ko éhtretanto, em
outras cidades a manifestacdo, que outrora esteve presente, eEsap@s municipios em
gue o samba de bumbo € nos dias atuais uma realidade sédo Vinhedo (S&abaudera),
Santana de Parnaiba (grupos Cururuquara e Grito da Noite), Quaditza(Saipira) Maua
(Samba Lenco) e Pirapora do Bom Jesus (grupos Samba de Roda e \@edadaapi).
Mesmo se configurando, atualmente, em uma area de abrang&tigia,ro samba de bumbo
ja esteve presente em diversas localidades do interior do Est&#m d®aulo, nas cidades de
Campinas, Sado Siméao, Rio Claro, Piracicaba, Itapira, atingindo eanesiades do Estado de
Minas Gerais, como Guaxupé e ltapeva. Esteve presente tambéatremxmunicipios como
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Sorocaba, Sdo Roque, Itu, Botucatu, Aracoiaba da Serra, Tieté, Ld&tan|asta, Cacapava,
Redencdo da Serra, Jacarei, dentre outras localfdades

Embora seja evidente a diversidade de modalidades que o samba dealsaorhiu no
Estado de Sdo Paulo, ainda em ambiente rural — e mesmo quando é intreduzidaicipios
da Grande Sao Paulo, como o samba-lenco — é notavel um ponto de comnvengi@aestas
diferentes expressodes, sendo este a sua presenca em rifgaso®lde devogcédo aos santos
padroeiros catélicos. O samba, enquanto divertimento coletivo, esteve ntemstate
presente nas festas religiosas, sobretudo nas oferecidas a SddoBetém das festas de
Santos Reis, Nossa Senhora Aparecida, Sao Jodo, Bom Jesus, emdreEoutsua condicao
de escravos e também passando por constantes processos denmaggiigle seus costumes,
os negros forjavam taticas para a continuidade de suas manifestatiieais, reforcando
suas formas de sociabilidade transmitidas por seus ascendeotksseP entender as
manifestacfes culturais negras, neste contexto, enquanto focosstiénoesia reducdo do
COrpo negro enguanto uma maguina no sistema escravocrata, ao passengueos| do
universo cultural africano eram reafirmados e constantemente \ade$sti No periodo
mesmo da escravidao, e também em momento conseguinte de adaptasgdiode do negro
na sociedade brasileira apds a abolicdo, 0 samba de bumbo pode deidoarar@o uma das
formas de afirmacéo social e cultural dos negros do interior leétanda capital paulista. N&o
obstante, as manifestagfes culturais de ascendéncia negogaifieavam, para se adaptarem
a vida urbana ou para passarem a fazer parte das festas pogalanéggem branca, num
movimento continuo de perda, continuidade e incorporacdo de outros elementasscultur
externo$”.

Uma modalidade do samba de bumbo na cidade de Itu, intimamente ligada a
religiosidade, sobretudo a devocdo ao santo negro Sdo Benedito, foi antplaescrita e
analisada pelo socidlogo Octavio lanni (1988), que atribuiu a esteo qieiominacdes:
simplesmente “samba”, “samba de negrada” e “samba derd@&ffeilD samba foi observado

pelo autor no ano de 1955, com o intuito de verificar, e entender, sodificatdes,

19 |bidem, p. 22.

% Nos quilombos, nos engenhos, nas plantacdes, idades, havia samba onde estava o negro, como uma
inequivoca demonstracdo de resisténcia ao imperaticial (escravagista) de reducdo do corpo neguma
maquina produtiva e como uma afirmac&o de contauédio universo cultural africano. (SODRE, 19982)p.

21 er SODRE, 1998.

220 trabalho se atém mais detidamente as analiséande e Ayala para melhor ilustrar a pratica denka de
bumbo, sua dindmica interna de organizacao e alggisgus elementos inerentes.
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alteracdes, e sua integracdo na cultura da cidade de Itu, tagiee nmncerne ao passado
como a época em que este foi estudado, considerando o fato de que @assobal5 anos
sem ser realizado na cidade. Portanto, este estudo famoidieeédois periodos distintos, a
década de 1940, investigada por meio de entrevistas realizadgsesspas que estiveram
ligadas ao samba na cidade na época, e o periodo que sucede 0 ar dgd pesquisa foi
realizada por meio da observacéo direta. O “samba de terreircdlade de Itu ocorria em
diversos lugares proximos a regido da cidade, sendo que no periodo apfpadffBa ser
realizado no terreiro fronteiro a Igreja de Séo Luis, Bispo de Tolosa. Tgbedpahdo batido
possuia espaco amplo, possibilitando a aglomeracéo de pessoapgdi@pacao no samba,
sendo gue nesta Igreja havia também a imagem de Sao Beneditpdatontribuiu para que
a igreja passasse a ser a sede da irmandade negra de mesmo nome (IANNI, 1988, p. 89)

A danca era festejada em dois periodos, no inicio do ano, nas festas Bom, que
se iniciavam no diacle terminavam na madrugada do dia 5 de janeiro, e, também, em maio,
nos dias 10, 11 e 12 em homenagem a Princesa Isalmeinicio do século XX houve um
incéndio que destruiu a Igreja de Sao Luis, fato que compeliu getéarsa do festejo para a
igreja de Sao Benedito na cidade, a qual também comportava eimotemde acontecia o
samba. Quando este era festejado, uma fogueira era acesalhaimoa grande roda era
formada e os sambadores, em sua maioria hegros e negramrmani@grande circulo para a
realizacdo da danca. Conforme descricdo do autor, os instrumentdgst@ram o bumbo,
reco-reco, tamborim, pandeiro, guaid (chocalho) e guiso, sendo que train@rgos citados
nem sempre estavam todos presentes num mesmo samba. Os tcaaiordesmens, alguns
tocavam dancando, sendo que a danca ficava a cargo dos homensuthdassmO samba
acontecia com os tocadores e os dancadores ao redor do bumbo, umalmeasoa ou
mulher) inicialmente cantava um verso improvisado, que logo eraadkcqrelos demais
sambadores. lanni descreve este momento da seguinte forma:

(...) tomando-se os individuos dispostos no terreiro, (...) temos eolocir
formado pelo que chamamos de assisténcia-participante. No interior
circulo encontram-se os dancadores, dispersos, e 0s instruasemtistm
canto (...) os dancarinos fazem individualmente, circunvolucdes pet®in

da roda. Estes ndo dangam numa direcédo pré-fixada, parecem sasivear, a
tendo como Unico ponto de referéncia o conjunto de tocadores,
particularmente o zabumba. Dancam com os bracos levantados, akjaana
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do térax, seja para cima. (...) Os quadris em particular sdo gnante
usados pelas mulheres, em requebtos.

Outro elemento coreogréafico presente no momento do festejo eraistérasa-
participante, formada por individuos que participavam da manifestacamtsopor meio da
danca A pratica da umbigada também era um importante elemsgngpre presente na
coreografia do samba de terreiro, ocorrendo no momento da danca deestitrnada, sendo
raro o efetivo contato entre os ventres dos sambadores. A simdiagéubigada, enquanto
movimento coreografico, também ocorria por intermédio do instrumemtinat do samba, o
bumbo. Desse modo, o bumbeiro avangcava com o instrumento em direcdo aodeentr
dancarina, movimento que constituia 0 momento mais forte da danca.

O samba na cidade de Itu permaneceu quinze anos sem sad&eptps negros (de
1940-1955). Alguns fatores foram apontados por lanni como responséaveis pdiendiecda
manifestacdo entre 1930-1940. Uma das causas foi a crescentggugticde individuos
brancos, pertencentes a mesma camada social que 0s negros, no dsartdieeiro,
contribuindo para que o samba fosse se “clareando”, perdendo suagsisticasaeligiosas,
assumindo significados diferentes para 0s brancos que passavaegrarisé ao samba.
Muitos negros, encarando a manifestacdo, ja modificada, como sindnimespestigio,
passaram a participar de outras atividades ludicas, como ovahreaoutros bailes.
Corroborando para a decadéncia total da manifestacdo na éppchcia impediu que o
samba fosse realizado na cidade, e os religiosos proibiramegofesiste nos arredores da
lgreja.

No ano de 1955, quando o samba passou a ser novamente praticado na dtdade de
festejo ocorreu no quintal do mercado municipal, e ndo mais nairéeta Igreja Sao
Benedito. Neste periodo, as modificacdes na estrutura de funciooagemhanifestacéo
foram mais evidentes, houve uma grande presenca de brancos, ao lado do pamezo de
negros e mulatos entre os que assistiam o samba; nao foi conatptadanca da assisténcia-
participante e ndo foi encontrada neste ano nenhuma figuracdengetesse a umbigada. As
consideragOes elaboradas pelo autor procuraram entender as mudas;agigge passou o
samba de terreiro em Itu, sendo muitos os pontos para reflexdo.lébrceptra-se na questéao
do advento da abolicdo da escravatura, em que 0 negro passou a asfwRipapéis na

%3 |bidem, p. 91.
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sociedade brasileira, passou a cumprir o papel de “cidadéao”, exeweratb@lho assalariado,
sujeito a novas condi¢Bes de existéncia social. Com tais mudamcaanidestacdes culturais
comuns ao cotidiano destes negros também passaram por modificdedes, ao novo
contexto social em que o0 negro passou a se inserir. O sambzadealia década de 1940,
operava de forma a restaurar o equilibrio social dos grupos negros, wma forma de
preservacdo do auto-respeito, de coesdo, no contexto de mudancee secisdmica, se
mantinha, assim, como um fator que contribuia para a manutencao darvigiaipo, como
forma de resisténcia cultural.

Conforme a analise danni, os negros distanciaram-se do samba, passaram a significa-
lo como os brancos, como uma forma de igualar-se socialmente altaso grupo. Estes
negros criaram mecanismos de lazer proximos dos partilhados patesyraomo é o caso
dos clubes de negros e mulatos, em que eram realizados bailes ae sariros géneros
musicais como o0 “samba de saldo”, a valsa, tango, swing etc.afgjeosnsamba exerceu
grande importancia entre 0s negros ex-escravos, no sentido degafirswrial, de adaptacéo
as novas formas de existéncia social. O fato do samba deotégrese enfraquecido na cidade
de Itu, se deu pelas novas condi¢cdes encontradas pelos descendentex-@sstayos, que,
desconhecendo os conflitos do periodo imediatamente pés-escraviddo, buasagas@o
social como o branco, encarando as manifestacdes culturais unicam@aeima forma de
recreacao, lazer.

A respeito de outra modalidade de samba de bumbo no Estado de Sao Pamloa-o
lenco de Maud, Grande Sao Paulo, Marcos Ayala (1987) desenvolveu um esiédadaade
1980. A andlise de Ayala se focalizou no samba de bumbo ja em umtoatiierso, na
Grande Sao Paulo, apontando para os processos que vieram a confiqurdradesnco na
época, dentre outras modificacdes pelas quais passou a manifestacao, gaimeagsEsmos
de resisténcia do grupo em questao.

O grupo de Samba-lenco de Maud iniciou suas atividades no ano de rité&anto,
0s sambadores que contribuiram para a fundacdo do grupo ja possuiaénedgseprévias,
haviam participado de outras manifestacdes culturais populares geaidiam no interior do
Estado de S&o Paulo. Dona Sebastiana, principal figura do sambaae& d¢dnheceu o
samba-lenco, praticado por sua familia em Jundiai. Dona nené, umatetaantes, teve

contato com o samba em Laranjal Paulista, cujo festejo ocorrisuantasa. Quatro irmas
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envolvidas com o samba-lenco em Maud, nasceram na regido de iRPx&itd e cresceram
nas fazendas desta mesma localidade e nos arredores dpuArar&stas conheciam o samba
ou batuque realizado em festas religiosas em Araraquara, eand0Oa&, Rincdo e Novo
Horizonte, sendo que desde pequenas ja tinham tido contato com o sst@jpadeem casa
por seus pais e avos. Possuiam vivéncia também em relacdasaroatifestacdes populares
como a festa de S&o Gongalo, congada, folia de reis e jongo. Contudo, esides
conhecimentos em torno da cultura popular uniram-se em uma s0 maéaifestem sua
organizagdo, o samba-lenco de Maua.

O grupo iniciou suas atividades quando dona Nené, uma das sambadorastigass a
para pagar uma promessa, comecou a realizar a “folia deqeéssaia em cortejo visitando
diversas casas, parando no ultimo dia na casa da folid, onde eradeealma festa com os
mantimentos arrecadados nas visitas. O grupo de samba-lengmfadb para acrescentar o
encerramento na festa de reis. A realizacdo da festa ficasego do devoto que a promovia
para pagar alguma promessa. Dessa forma, todas as despesas fioav@nta do devoto,
gue deveria contar, para tanto, com o apoio dos familiares, dos amignsh®s. Para a
realizacdo da festa o devoto ficava responsavel por preparaarg alcomida para o0s
convidados, em ceder a casa, e organizar o espaco, além de candistebui¢cdo de comida
e bebida, escolher o grupo de danca principal, os encarregados daagetzas eventuais
grupos a participarem da festa. Outros devotos também foram régeisngela realizacéo de
outras festas religiosas em que o samba tinha presenca rea@ané Gulhermina, uma das
principais integrantes do grupo, para cumprir uma promessa realizouel@fhanos em sua
casa, na Vila de Palmeiras, na capital paulista, a festa die haio. A primeira festa ocorreu
no ano de 1962, seguindo a seguinte estrutura: inicialmente eradealin terco, seguido de
uma passeata, vindo logo depois o samba realizado ao longo da noite. Dotiarfaeloagra
devota, passou a realizar o samba-lengo em sua residéncia, eestar@drecida a S&o Joao
gue teve seu inicio em 1976. O samba-lenco ocorria no final das fedigiosas, sendo
também uma forma de devocdo ao santo a ser homenageado. O autwe deszguinte
estrutura no momento em que o samba era realizado:

Os responsaveis pelos instrumentos sdo, geralmente homens, embora d?
Sebastiana as vezes tocasse a zabumba e Nené, quando necessamia, dé

do caracaxa (chocalho). De qualquer forma, € no grupo masculino aure fic

os ‘tocadores’. A pessoa que pode ser chamada, por analogiasadaricas,
mestra (d® Sebastiana e, apés sua morte, Nené), fica proxasia a
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instrumentistas. Um dos tocadores, ou alguém que se aproxima tieles, *
um samba ou uma ‘moda’ (...) Se é uma ‘sambadeira’ que tira a moda,
estardo, junto com os tocadores, duas mulheres (a que tira 0 samba
mestra). Enquanto ouvem a moda, repetida por quem a ‘tirou’, adores
fazem a marcacdo. Quando a ‘pegam’ (aprendem ou lembrar@ne t
suficiente entrosamento para acompanha-la sem vacilacéo, abzabate

mais ;glrte, ao mesmo tempo que a mestra faz soar seu apitoegau o
samb&:

As festas realizadas em devocao a alguns santos catdliG#jayara continuidade do
samba-lenco na cidade de Maud. Todavia, 0 grupo realizava a t@amigm em outras
ocasides, na casa de alguns integrantes do grupo e em apresepdi@tiéas, geralmente
organizadas pelos 6rgdos publicos relativos a promocao cultural daapeiade de Sao
Paulo e, frequentemente, no Festival do Folclore realizado enoagosidade de Olimpia,
interior do Estado de S&o Paulo.

O samba era realizado outrora, como foi citado anteriormente, peiosipais
componentes do grupo nas fazendas de café do interior do Estado de Sfocéraul
diferentes relagcbes sociais e condi¢des de vida. A dificuldadseeemanter em um emprego
proporcionava constantes migracdes, nas décadas de 1920-1930, em dfferdogeda zona
rural paulista, migracéo rural — rural. Ja no periodo que sucddeaala de 1950, houve um
grande numero de migracfes de pessoas vindas do ambiente ruralcppitalado Estado.
Com isso, grande parte dos moradores das areas rurais passou a asmpdferias das
grandes cidades e, inseridos em novas relacdes de trabalho, produwmadsngas jornadas
de trabalho com horarios fixos. O tempo disponivel para atividades gpergiopnavam o
encontro com amigos e familiares diminuiu substancialmente, de nuedang dia de festa
passou a significar dias de falta no trabalho. Com estas idégralp campo para a cidade
houve também uma dispersao espacial de parentes e amigos envolh@thsetite com a
manifestagdo, concomitantemente com novas situagbes culturais,s secicondmicas
encontradas no meio urbano, fatores que contribuiram como barreaaudemcdo e mesmo
formac&o de relacdes socfais

Esta mudanca de contexto foi acrescida de alguns outros entravesagtitona cidade,
como a reducao do tempo livre e, consequentemente, do tempo para azadeeddisamba,
além da necessidade de autorizacdo legal para a realizagédtizess culturais populares nos

24 AYALA, 1987, p. 68.
% |bidem, p. 144.
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espacos publicos. Neste sentido, os integrantes do samba-lenco deokkguiram recriar e
re-significar o samba neste novo contexto, praticando a manifestactestas residenciais, e
também em apresentacfes para 6rgaos publicos e privados. Os pniggi@tes do samba-

lenco diferenciavam bem o samba festejado nas residéncias si@ioodas comemoracoes
religiosas, do realizado nas apresentacdes, nos espetaculos.ddasidss, o grupo, quando
convidado, apresentava apenas fragmentos da danca, o samba, neste, cofite era
componente de uma festa religiosa, de uma comemoracado composta por pessoas deoum mesm
circulo social, mas antes, de um espetaculo, que em sua organiZag@ioramento ndo
comportava a presenc¢a dos membros do grupo de samb&2lenco.

Como expressao realizada em louvor a um santo, com nitidas obsigatigmsas, o
samba enquanto manifestacao ligada ao catolicismo popular, carragdmarnt de elementos
da cultura africana assumia um carater heterogéneo, no momesioondo culto, em que os
santos catélicos eram reverenciados em local mais visivel,eatiamdes que evocavam a
umbanda, em local menos perceptivel. Ayala (1987, p. 177) analisa esttissine
observado, da seguinte maneira:

Religido que ndo exclui a brincadeira, a alegria — todos gadtaifestar’,

seja participando ativamente, seja apenas assistindo. Ass,felstncas e
cortejos do catolicismo popular sdo formas de devocdo, alegres e
descontraidas, embora seguindo determinados preceitos. O saghade

filia a uma das vertentes dessas manifestacées, no que diraseenatica

das letras cantadas: elas sdo em sua grande maioria, ‘profanas’.

O autor analisou as dificuldades e as mudangas enfrentadaapdda-lenco — no novo
contexto em que se encontrava na capital — como transformacdes detngmacdes. E
evidente que neste processo possa haver a influéncia da culidemlegia dominante,
entretanto, para o autor, foram as mudancas sociais e culturaismguésionaram as
transformacdes pelas quais passou o samba-lenco de Maua.

Assumindo uma perspectiva de analise diversa das duas Ultimdascitss quais
pretenderam entender as modificagdes pelas quais passou o sambabde ebunsuas
respectivas localidades, Mario de Andrade em seu texto “SambhHFwlgsta” opta por se
deter em descrever o samba observado na cidade de S&o Paulo nies1@8is 1933 e 1934,
e em 1937 na cidade de Pirapora do Bom Jesus. O autor procurou estgimieze em

comum entre o samba nestes diferentes anos, detendo-se tambgéatiseada manifestacéo

%6 |bidem, p. 162.
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em Pirapord. Foi realizado, assim, um panorama geral de uma estrutura qsegerda,

desde o inicio do samba — organizacdo de diferentes grupos, instrunecaoss,
recebimento do chefe do samba etc — até seu término. O trabadihdrideNagner Vieira da

Cunha, o qual sera melhor comentado também no segundo capitulo, realiza umaaboedag
festa do Bom Jesus Pirapora nos anos de 1936 e 1937. O autor traconagradi@tda festa

como um todo, considerando o samba como um dos elementos componentes do festejo,
primando por destacar detalhes e apontar algumas analises ito rdapmanifestacdo e seu
ambiente social circundante.

Como uma manifestacdo cultural ainda pouco discutida nos meios aoadé&mi
samba de bumbo vem, nos dias atuais, despertando interesses de algqos ¢
intelectualizados interessados em sua pratica musical iac@erestética, e por outro lado,
sobrevive de forma precaria em outras localidades do Estado. Em algiodades como
Quadra, Vinhedo, Santana de Parnaiba (Samba do Cururuquara), Pirégicpbale samba-
lenco da Irmandade do Divino) e Rio Claro (samba-lenco) o sambaten@-se ja no ano de
2005 em estado agonistico (MANZATTI, 2005, p. 67). Além das localidadies grupos
citados, o samba de bumbo também € praticado, atualmente, por outpos @om
caracteristicas e intuitos diversos no que concerne a mardfestdd, nesse sentido, 0s
grupos Urucungos, Puitas e Quijengues da cidade de Campinas, grupo copgrosto
descendentes dos antigos sambadores da localidade; o Teatro Poparar Biwidade, de
Embu das Artes e finalmente o Sambaqui da cidade de S&o Paulo, sesddltesos,
majoritariamente, compostos por artistas e universitarios, cupesses centra-se na recriacao
estética da manifestagdo em questéo, dentre outras expressdes da culturanaspaie.

O samba de bumbo, enquanto manifestacdo presente outrora em difecaligades
do Estado de Sao Paulo, de acordo com Manzatti (2005) foi praticado ra paplista
concomitantemente com a formacgéo dos primeiros cordfes carnagatescidade no inicio
do século XX. Alguns integrantes e dirigentes de corddes paulistatiggsos, devotos do
santo Bom Jesus, organizavam romarias para a cidade de Piraposendie®is no més de
agosto em ocasido da festa dedicada ao santo padroeiro da cidageraPidessa forma,
operava como um local privilegiado em que se dava o encontro dentircorddes

carnavalescos paulistas, e, sobretudo, de grupos de samba de bumbdadd&S@o Paulo.

%" Esta descrigéo serd melhor comentada no segupdtaloadedicado & abordagem do samba em Pirapora.
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E é da relacdo entre a formacdo dos corddes carnavalescos, do neentavide seus
principais dirigentes e integrantes com a pratica do samba de luanfmvmacéo das Escolas

de Samba paulistas que a segunda parte deste primeiro capitulo tratara.
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1.2. NA CIDADE DE SAO PAULO

Para que se possa estabelecer um panorama geral sobre o g@sentmldo samba na
cidade de S&o Paulo, torna-se necessario delinear um percaaiza& uma intersec¢ao entre
a presenca de antigas manifestacbes de origem afro-brasgecalade, o surgimento dos
primeiros Corddes carnavalescos, a criacdo das Escolas de Sarfistanzs, bem como o
envolvimento de sambadores, ligados ao samba de bumbo, em relacdo a todo este movimento.

A cidade de S&o Paulo entre as décadas de 1900 e 1930, em constantentoesc
econdmico, passou a atrair muitas pessoas do interior do Estado,nel® gaste negras que,
em busca de oportunidades de emprego, mudaram-se para a capita (BRIFTO, 1986).
No inicio do século XX eram sensiveis as mudancas pelas quaszvgpassidade de Sdo
Paulo, bem como o Brasil em geral. Houve neste periodo um momentartiulacdo de
mudancas profundas, como a recente abolicdo da escravatura ementpdo do sistema
republicano de governo, gerando uma seérie de modificacdes politisasiaés. Para 0s
migrantes negros, a cidade de Sdo Paulo era significada como unpiagpero, o qual
ofereceria melhores oportunidades de trabalho e novos padrdes de convivénéfa social

Mesmo antes, no século XIX, no periodo da escravidao, era constatantaéacia de
algumas manifestacdes culturais de origem negra na cidadéod@&silo. Nesse sentido,
alguns negros libertos e escravos, autorizados por seus senhalizayaen seus cantos e
dancas, na maior parte das vezes atrelados a religido @afertencentes a alguma ordem
religiosas como a de S&o Francisco, do Carmo e de Sdo Benedits Nastas manifestagdes
ocorriam nos patios das igrejas em que estavam presenteagengrdos santos padroeiros,
como na lIgreja da Irmandade dos Homens Pretos do Rosério, em quedivavias
manifestacbes populares negras. Ocorria, portanto, o ritual de oxgética com a
incorporacdo musical africana, sendo os limites do ritual estabeleciddgrpgacatolica.

Assim como foi constatada a presenca de manifestacdes cuitegags na cidade de
Sao Paulo no periodo da escravidao, os negros vindos do interior partkdoaBstado, em
momento posterior, também traziam consigo suas experiénciameigs/ém relacao a outras
manifestacdes populares. Dentre as manifestacdes levadasqidade de Sdo Paulo, havia a

presenca das atividades aglutinadoras de carater ludico-redigiosano as festas do

%8 |bidem, p.31.
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calendario catodlico, comemoracdes em devogdo aos santos catolimosS&o Benedito e
Nossa Senhora do Rosario, que contavam com a presenca de congadasmbiques.
Ocorria também o festejo de outras manifestacdes culturais cocdtira, 0 jongo € o
batuque, este ultimo levado para a capital de regides como &iraciCampinas, Limeira, Rio
Claro, Itu, dentre outras. Grande parte destes migrantes paraicidas festas e folguedos na
zona rural, transportando para a cidade de S&o Paulo este rical atdamal que passou a
configurar suas vidas em ambiente urb&no.

J& no inicio do século XX ndo houve mais a constatacdo da presengelluzs
manifestacbes negras nas Igrejas, tampouco de congadas ebmoesngue aconteciam na
cidade de S&o Paulo. O que ocorreu, portanto, foi a configuracdo de novéesstagies,
sendo algumas ainda atreladas as festas promovidas pela Ig@jeaCtazidas, sobretudo,
pelos migrantes que vieram a habitar a capital paulista nesbelqueOs migrantes negros e
ex-escravos eram provenientes de regides do interior como: CamRinaClaro, Piracicaba,
Tieté, Araraquara, dentre outras. As localidades em que taisgemies passaram a residir na
cidade de Séo Paulo foram os bairros Lavapés, Liberdade, Basgualde, Bexiga,
Jabaquara e Barra Funda, este Ultimo merecendo atencdo egpEsialperou como bairro
aglutinador da populacdo negra no inicio do século XX até a década dé\g@ificuldades
enfrentadas por esta populacédo devido ao fato de serem migrantesceasos fizeram com
gue este padrdo aglutinador assumisse também um carater étnBarraAFunda, bairro
vizinho de Campos Elisios (bairro de elite), comportou no inicio do®sétxila primeira
linha de bonde elétrico, formando-se como um bairro prospero congregandoiasddst
pequeno porte e grandes armazeéns. O bairro, assim, era formadoiateseme por
trabalhadores, que ocupavam as mais diversas fun¢fes, abarcando umngraede de
carregadores e ensacadores, 0s quais trabalhavam no Largoatdia.B2ortanto, eram visiveis
as diferentes conformacdes sociais que o bairro adquiria:

Atras desta aparéncia, na verdade, uma profunda diferencia¢aloexistia

entre os moradores negros do bairro: Ao lado daqueles que incorpasram
valores do mundo branco, sobretudo as praticas religiosas e de
comportamento ditadas pela Igreja Catdlica, havia os que ndo quisera

nao puderam, adaptar-se a essas normas de vida constituindaponagr
parte conhecido como “os negros da Glette” residentes no trechiorinfa

Rua da Glette, préximo a linha férr&a.

29 |bidem, p. 48.
%0 |bidem, p. 39.
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O Largo da Banana constituiu-se em um dos importantes redutosntda sa capital
paulista. Os chamados “negros da Glette” eram ensacadoresregadares de café,
constituindo um grupo com manifestacdes culturais préprias, eramagmlegparte jogadores
de futebol, compositores de samba e jogadores de Tiririca, um jogondel@eigue ocorria ao
som do samba. O samba era tocado no Largo da Banana com instrumentos improsmsados
lata de graxa, caixas de madeira, dentre outros. Além do Lam@ardma, outros locais foram
importantes redutos nos quais também era patente a presenca @) camd a ‘prainha’
(Vale do Anhangabat esquina com a avenida S&o Jo&o) e a Prata da Sé

Em algumas festas de carater aglutinador como, por exemplstas de Santa Cruz —
na Liberdade (na Igreja dos enforcados) e no Glicério — e arfesBairro do Bexiga em
Louvor a Nossa Senhora da Caropita, havia, por exceléncia, a pa#iicipagra e a
ocorréncia do samba de bumbo. Na cidade de Séo Paulo, alguns individuos tjreeree
importancia enquanto aglutinadores. Em suas casas reuniam-se eaforse grupos,
ocorriam comemoracdes festivas e sambas, bem como os preparativoseptaae Pirapora,
ou a festa de 13 de maio. Um dos redutos mais importantes exa dac@ia Olimpia na Barra
Funda, na Rua Anhangliera, o qual comportava também os bambasttdadBde o samba
era festejad. Outros redutos também tiveram grande importancia neste processpocom
terreiro de Zé Soldado, no bairro do Jabaquara, onde, na festa de 13 destegava-se o
jongo e o samba, a casa de Eunice e Chico Pinga, no bairro de Lavapgssa de Dionisio
Barbosa, na Barra Funda, bairro em que nasceu o primeiro cord&igrauliTais lugares de
interacao cultural operavam de forma semelhante as casag@ddmibinas no Rio de Janeiro,
no que concerne a preservacao do samba na cidade de Séo Paulo.

Neste movimento de expansdo das manifestacfes culturais dos grupos Beg
notavel também a acao repressora proveniente das diferentes esfesociedade, como por
parte dos dirigentes publicos (elite), de subgrupos dentro dos grupoagiopais negros, e
de Instituicbes, como a Igreja Catdlica. Alguns eventos ocorridodusirativos destas acoes,
como quando, em 1903, a prefeitura de Sao Paulo desapropriou a Igreja do & defmiais
dependéncias anexas pertencentes a Irmandade da Nossa SenhortodosloPRosario.

Coexistiram também acdes repressoras chefiadas pelaégnejatras cidades, como ocorreu

¥ MORAES, 1978, p. 44.
2 BRITTO, 1986, p. 69
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em Itu — com a proibicdo do samba no terreiro fronteiro a Igrejamesmo em Pirapora do
Bom Jesus, com proibigdo do samba no barracdo em que se alojavarbadosasnegros na
cidade.

A repressdo as manifestagcbes dos grupos negros continuou, sendo que da final
década de 1920 grupos como a “turma do Bexiga” e, também, “os negrGdetie”,
participaram de confrontos violentos com a policia. Na década de 1930 dorstantes as
agressoes fisicas aos sambistas paulistanos e a quebra desseusentos musicais. Ja a
repressao por parte da Igreja ocorria na medida em que as stagiiés culturais néo
destoassem da doutrina catdlica, sendo, assim, varidvel o grau dadalgoor parte da
instituicdo. O objetivo maior da Igreja era, nesse sentido, recupdeptos e diminuir a
expansao e area de influéncia de outras formas de culto religioso.

Tais acOes podem ser consideradas, em parte, consequéncia mentalalade muito
difundida na época em relacdo aos negros, enquanto membros de determipadirgco e
social®®, Esta mentalidade estava intimamente atrelada & construcimaiteale “classes
pobres” enquanto sindnimo de “classes perigosas”, sendo que neste casterdgros eram
0s suspeitos preferenciais, em decorréncia da situacacets@gdo cativeiro. Embora fosse
notavel a repressdo por parte das elites e das institugligesas, os negros criavam formas
de fortalecimento e resisténcia. Neste ambito, o festejo do carnavabspagros, significava
uma oportunidade destes se expressarem e se afirmarem sdoiakmgihte em relacdo a
sociedade vigente, operando também como uma forma de resitéesiercitada no
cotidiano, culturalmente, nos ambitos da politica, do lazer e mesmo da religido.

E neste contexto que se desenvolveram os Corddes carnavalestidadeade S&o
Paulo, os quais posteriormente vieram a ser substituidos pelassEsge&@amba, organizacdes

importantes enquanto mecanismos de afirmacdo soOcio-cultural dososestegros da

33 Chalhoub (1990) descortina esta mentalidade nadeidio Rio de Janeiro no final do século XIX eimido
século XX, no contexto de desapropriacdo e denwhigh corticos do centro da cidade. A destruicaatuticos,
simbolicamente, representava a forma como erametdtas as diferencas sociais na cidade. Neste ntojren
cidade do Rio de Janeiro era gerida por critégasito-cientificos higienistas, sem pretenséo atgam considerar
as desigualdades sociais urbanas.

% Simson (1990, p. 55) denomina este tipo de resiEt&como “resisténcia inteligente”: “E aquela ligi@ncia que
se exerce no cotidiano, ao nivel da cultura, apt@avéo as brechas que a religido, o lazer e aigmlfiossam
apresentar e que o negro soube sempre alargahlén) de divertimento, o carnaval negro comeca tamia ser
utilizado — por suas liderangas mais conscienfegra novas conquistas sociais que poderéo bemedigiapulacdo
sambista paulistana durante todo o ano e a mai® lprazo.”
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sociedade brasileira. J& nos primeiros anos do século XX houve um grasdenento das
manifestacbes culturais promovidas pelos grupos negros na capitiidtgpaas quais
utilizavam o periodo do carna¥apara seus festejos. Dentre 0s grupos que se manifestavam
durante o carnaval paulistano, pode-se citar os “caiap0s”, logo sd@gsoiblocos dos
“remendados” e “esfarrapados”, o Grupo dos Teimosos do Bexidgalaco dos Boémios da
Barra Funda. Contudo, foi Dionisio Barbosa, conhecido também como Nhonhé @aaCbac
fundador do primeiro Corddo carnavalesco na cidade de S&o Paulo, ouquea@Em e
impulsionou a criacao de outros Corddes na capital paulista.

A primeira agremiacdo paulistana foi fundada por Dionisio Barlmosedor da Barra
Funda, que, aos 18 anos foi trabalhar no Rio de Janeiro, onde teve contatoecentedif
manifestacdes culturais da cidade, sobretudo com as relativieanmba e ao carnaval carioca.
Ao voltar para Sdo Paulo, na Barra Funda Dionisio organizou, juntamentgeecsnamigos,
em 1914, o primeiro Cordao carnavalesco paulistano, o “Grupo Carnaval@saeoFBnda”,
mais tarde conhecido pelo publico como Camisa Verde, sendo o nome do @évdéalado
(vinte anos depois) para “Camisa Verde e Branco”. A constitdigdeferido Cord&o contava
com a vivéncia de Dionisio em relacdo as manifestacbes oconwdRio de Janeiro,
mantendo influéncias em relacédo a estas. Dada a formacdo do@@oelao carnavalesco
paulistano, outros Corddes foram se formando, como o “Grupo Carnavalesquo<Cam
Eliseos”, fundado na Alameda Glette em 1915, o qual desfilou peleigivez em 1917, e o
“Cordao Esportivo Carnavalesco Vai-Vai”, formado no final da décadi9@0 no bairro do
Bexiga. Os Cordbes eram grupos que comportavam, em sua formacabrome® uma
mesma familia, eram mantidos por meio de contribuicfes de siapazda manifestacdo e
de alguns comerciantes dos bairros, que realizavam suas doacdesigpatos chamados
“Livros de Ouro”. Os componentes dos cordfes também realizavamsalmpiles para a
arrecadacdo de fundos, além do esforco e contribuicdo financetaddemembro destas

agremiacoes.

% De acordo com Simson (1990) tanto o modelo deavairfestejado pelos brancos, como o festejadcs pegros
foram elaborados de acordo com o carnaval burge@sziano, sendo que este foi importado, no séclio pela

elite brasileira. Portanto, o carnaval popular boaaperario, mantendo grande influéncia de valerdtrais das
elites, valorizava, sobretudo, o aspecto da crigidstica, em detrimento da danca e da musica. d%absancos, o
carnaval oferecia uma oportunidade de arrecadagdiondlos (por meio de bailes) para a manutencéaeldbes dos
bairros o ano todo. De forma oposta, para os negeasnaval significava uma maneira destes grupaismarem
s@cio-culturalmente na cidade de Sédo Paulo, serdiesfile na rua imprescindivel para tanto. O cashaperava
como forma de afirmag&o para os negros, dai a pémeza do carnaval negro, com a criagdo de redéBaie dos

corddes e Escolas de Samba, cujas sedes eranaasioaamembros das agremiagdes.
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Uma importante atividade religiosa destes Corddes era a viagemapora do Bom
Jesus na ocasiao da festa oferecida ao santo padroeiro em agosto, o Santo Bom Jesus:

Porém, a mais importante atividade, embora nédo relacionada camaval,

era a ida a Pirapora para os festejos no santuario do Bos) de®irapora.

lam em grupos formados dentro dos corddes, como devotos ou romeiros,
neste caso saindo de Barueri; a expansdo dos corddes, durantess & a
colaborou para o crescimento do nimero de romeiros e participantes,
contribuindo inclusive para a formacgéo do evento religioso que teyeasiea
profana aumentada em muito. (BRITTO, 1986, 81)

A festa de Bom Jesus de Pirapora assumiu, até pouco mais die metaéculo XX,
um grande poder aglutinador, local em que ocorria 0 encontro de divessafestacoes
musicais de negros provenientes de cidades do interior paulistabéntada capital. Eram
organizadas idas para Pirapora das casas de alguns integrantesi@ies Ccomo Dionisio
Barbosa e Zé Soldado, o qual reunia um “batalhdo” que frequientava Pirapora nogatites de
Ja em 1913 ha relatos da ocorréncia do samba de bumbo na capitglalmiecie em trés
regibes, sendo elas: o Glicério (a baixada do Glicério, maisispmente), a Barra Funda e
a Bela Vista (Bexigdy. Muitos eram os folides paulistanos que estabeleceram vinculos com
as festas do Bom Jesus de Pirapora em agosto. Eram eles compodengrupos
carnavalescos como o Barra Funda, os fundadores da futura escamlue “davapés”.
Alguns autores como Moraes (1978) confirmam esta relacdo entrarafestacdes culturais
da cidade de S&o Paulo e Pirapora do Bom Jesus. O autor supdeqtsemeantre Pirapora e
os folibes paulistanos, tenha sido um fato de grande importancia n@gucagdio das
agremiacOes carnavalescas na Paulicéia:

O permanente contato entre eles e esse tipo de manifestagateidsido o
responsavel pela inclusdo do instrumental do samba-de-bumbo neggsim
Cordbes da Capital, embora estes se utilizassem no ritmoaddan Isto
porque 38naquela época ninguém pensava em samba como ritmo para
desfiles:

E evidente a proximidade entre os principais membros dos Corddedamadi® as
atividades inseridas na dimensao da festa profana em Pirapogagsiada presente o samba
de bumbo. Devido a esta relacdo, Moraes faz alusdo a contribuic@mnba de bumbo no

instrumental dos primeiros corddes, no “batuque” (onde estavam inserigsdrosentos de

% A autora parte do relato de antigos membros dmbes, em depoimentos pesquisados no Museu da image
Som (MIS).

" MORAES, 1978.

% |bidem, p. 19.
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percusséo), considerando que o desfile ndo acontecia ao ritmo do samfgaraN com
algumas especificidades em cada grupo, os corddes paulistanostevarmparois conjuntos
no tocante a sua organizagao instrumental: o conjunto “choro” e o “batigneelacdo ao
batugue estavam presentes elementos relativos ao samba ocorrid@goramhos dias de
festa em agosto, como o bumbo e a caixa, sendo que o conjunto choro eia antna
instrumentos de sopro e de cordas. O corddo “Camisa Verde”, por exemptiécada de
1920 contava com 0s seguintes instrumentos no conjunto choros: saxofone, trontb@one, vi
cavaquinho, bandolim e clarineta. J& o conjunto batuque do mesmo cordamposto por
um surdo, caixa, chocalho e o bumbo.

A partir da década de 1930 houve um avanco no niumero de Corddes fund&fis em
Paulo. Um dos grupos formados nesta época foi o Cordao CarnavalpscivRsVai-Vai”,
grupo sem choro, com um unico instrumento de sopro, o clarim, emboradwmrdam o
batuque, cuja base instrumental era o bumbo, a caixa e a caigaacaendo depois
introduzido o prato. Outros corddes foram formados no mesmo periodo, adparténos
1930, sendo eles: ‘Mocidade do Lavapés’ na rua Sdo Joaquim; ‘Bando elasEsta Santa
Cecilia; ‘Geraldino’, na Barra Funda; ‘Paulistano’ na rua da &ldtirigido por Vitucho;
‘Esmeraldino’ na Pompéia; ‘Som de Cristal’ sob direcdo de &dfaveira de Ouro’ de
Pinheiros, sob direcdo de Jo&o grande e ‘Esmeraldino’ na Poinpéia.

A configuracdo dos Corddes, em geral, continha personagens como Reha& Ram
como outros personagens da corte, havia os “balizas” (os quamaveal malabarismos
utiizando bastdes de madeira) e também um agrupamento composto poresiulhe
denominado “amadoras”. Os Corddes desfiléilamela cidade de S&o Paulo sem um roteiro
pré-estabelecido ou rigido. Como estes ndo desenvolviam especifieammantenredo,
utilizavam em cada desfile um tema para as fantasias, sen@ocga@ ano os membros dos
cordbes desfilavam com temas diferentes, ora como “romanos”, oK@ ‘Coss0S” ou COMo
“marinheiros”. Mesmo sem percurso fixo, os Corddes passavam geralipentalgumas

avenidas da cidade como as avenidas “Angélica, Brigadeiro Luisiant Sao Jodo e pelo

39 i

Ibidem, p. 34
0 As agremiagdes para desfilarem deveriam estastradas na Secdo de Divertimentos publicos da iRnefe
Municipal, sendo que para participarem do desfiéeediam requerer autorizagcéo policial, a qual emesentada na
forma de um selo colado no estandarte da agremiéShd/A et al., 2004, p.179)
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centro, naquele tempo constituido pelas ruas Séo Bento, 15 de Novemékro, Béuaro,
pelas pracas da Sé e do Patriarca e pelo Viaduto do*€ha”.
Durante o percurso, os Corddes paravam em um determinado local, em que acontecia um
concurso entre os diferentes grupos, promovido pela prefeitura, por emissoudis dejistas
ou jornais. E assim o desfile acontecia:

Com nitida preferéncia pela coreografia linear, os Corddesitdums seus
desfiles apresentavam marchas, choros e sambas. O ritmardeame s6
ele, era utilizado para caminhar. Quando o Cordao parava, o corghato’

se exibia nos outros ritmos. A iniciativa pertencia ao pésso@horo’, mas

nada impedia uma discreta participacéo dos batuquéiros.

SO a partir na década de 1930 que os Corddes passaram a desfil@anhados pelo
samba, j& que no Rio de Janeiro isto passou a ocorrer na década deml2983Hoi criado o
bloco “Baianas Paulistas”, organizacdo da qual se originou em 1937 a@irarigscola de
Samba da cidade de S&o Paulo: a E. S. “Lavapés”. A configurstdamental da recém-
formada Escola n&o se diferenciava muito da conformacdo dos Cooddé@ndo com o
choros e o batuque, sendo a maior diferenca, e inovacéo, o ritmo entétagxeo samba
nos moldes carioca. Da “Lavapés” sairam alguns sambistas quardon outras Escolas de
Samba, as quais eram inspiradas na primeira Escola formada.

Seguindo este modelo, em 1949 é formada a Escola de Samba “Nél€EMatilde”, e
em 1956 é fundada a “Unidos de Peruche”. A partir de 1955 muitas agé&®sicomo
“Camisa Verde” e “Vai-Vai** passaram também a abandonar o ritmo de marcha em seus
desfiles, incorporando definitivamente o samba. Entretanto, atéi@ daiclécada de 1960 as
Escolas de Samba apresentavam, ainda, grandes resquicios dos ardiies, ndo havendo
diferencas substanciais entre as Escolas e os Corddes, pnmaif@aho tocante a organizacao
instrumental. Com a uniformidade do ritmo executado nos desfiles aglamiacdes, tais
diferencas tornaram-se ainda menos perceptiveis. A partir do nomentjue o carnaval
paulistano passou a adquirir uma maior notoriedade, alguns locais és@inidos como
lugares oficiais dos cortejos, como algumas avenidas do centro, cavenida Tiradentes, 0

Vale do Anhangabau e a avenida Sao Jodo. Algumas vezes o aéski@izado em outros

“ MORAES, 1978, p. 38.

“2 |bidem, p. 40.

43 Um nome importante ligado a algumas agremiacée®ad Paulistano da Gléria, Unidos do Peruche eiavala
foi Geraldo Filme. Grande compositor de sambasal@er em sua infancia, teve uma ligagdo com a eiddad
Pirapora do Bom Jesus — e o festejo do samba nachar— para a qual dedicou algumas de suas musicas



37

lugares como no Parque do Ibirapuera e no Parque da Agua BrancéileOpdssou a ter um
local fixo somente no ano de 1991, com a inauguracdo do sambddromo do Anhembi, na
marginal do rio Tiet&,

Como colocado anteriormente, os Cordfes e, consequentemente as recéasfundad
Escolas de Samba, até 1967 eram patrocinados e mantidos por ansaadio e TV,
lojistas, jornais etc. Por ocasidao da precariedade dos recursesdéfidadades financeiras
encontradas pelas referidas agremiacdes, alguns dirigeagdssdolas de Samba resolveram
solicitar ajuda aos poderes publicos. Para tanto, foi necessario eqliernsasse uma
“federacao”, ou seja, uma entidade juridicamente reconhecidan aldi que 0s recursos
fossem devidamente repassados para as organizacbes. E dessagdermem 1967, os
sambistas fundaram a “Federacdo das Escolas de Samba, BlGooddes” e, em 1968 os
desfiles ja passaram a ter a promocédo da Secretaria de Turismo da prd&eBdio Paulo.

Para que toda esta situacdo se regularizasse por compieteomssario que fossem
estabelecidas normas e regulamentos para o desfile, a fiqueleeste pudesse ser
definitivamente oficializado. No entanto, ndo havia, na época, um estuem&iso que
apontasse as caracteristicas essenciais das Escolas e &ar8do Paulo, para que estas
pudessem operar como pontos norteadores do documento oficial. Tendo esB pigtearias
condicdes financeiras das Escolas de Samba paulistas, aspregestas, e acatadas pelos
sambistas justamente pelas condicoes referidas, estavamasasaagbktrutura das Escolas de
Samba cariocas, isto devido a visibilidade destas agremiagdembito nacional e até
internacional:

Assim é que, a partir do carnaval de 1968, as Escolas de Saniistapas
passaram a ser estruturadas de acordo com o modelo cariobaliZas
foram relegados em favor da Comissdo de Frente; o estandarte
definitivamente substituido pela bandeira acompanhada por Médstre;sa
tornou-se obrigatéria a presenca de “baianas”. O enredo assopartancia
capital passando a definir toda a montagem do desfile. A expresisdo “
torna-se corrente para designar grupo de componentes representandio pa
enredo ou ndo e a denominagdo de “bateria” passa a sulsstitufibatuque”

para o conjunto instrumental. Ficou definitivamente abolida &jpatao de
qualquer instrumento de sopro na parte muéical.

Em 1972, os Corddes abandonaram definitivamente a designacao “copisaeam a

adotar a denominacédo “Escola de Samba”. De fato, devido a visibilidaddetijokam, as

“ SILVA et al, 2004.
“ MORAES, 1978, p.72
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Escolas do Samba do Rio de Janeiro influenciavam ja havia algyno teconfiguracdo das
agremiag0Oes paulistanas, entretanto, a recepc¢éo de elemeatnssese dava sem imposicao.
Portanto, de acordo com Moraes, 0 que marcou — e pode até signifiozaramdivisorio — o
percurso de desenvolvimento das Escolas paulistanas nao foi a incagpdea elementos
proprios das Escolas de Samba cariocas, mas sim a forma irgositio isso se deu depois
de 1968, por meio da “oficializacao dos desfiles”, que passou a imdddprma incisiva na
criacdo dos sambistas paulistanos. A partir deste momento, assklEe@amba em Sao Paulo
passaram a se equiparar umas as outras, comportando a mestogaestconstituicdo, de
modo que 0 concurso entre as Escolas, e ndo mais simplesmente ‘isacaba”’, passou a
ser o objetivo central das agremiacdes. Neste periodo, considerando tais mudancasnaouve
crescente procura, por parte das Escolas, por compositores que ass@vibas-enredo para
diversas agremiacdes, pois estes compunham os sambas de acora® rmovas diretrizes
estabelecidas. Mesmo contando com o fomento oficial, as Escoled®s necessitavam de
outros meios de arrecadacao de fundos, ja que os liberados oficiahierdeam suficientes.
Algumas agremiacdes realizavam eventos cobrados em quadras we easaaioria das
Escolas todos os componentes trabalhavam de alguma forma dentrdfadsstanos bailes
promovidos, ou mesmo na organizacao interna da prépria Escola.

Nos dias atuais, as Escolas de Samba em Sao Paulo estaodighdasentidades, a
UESP (Unido das Escolas de Samba Paulistas), criada em 1973 gsendesde entédo, as
agremiacOes passaram a assumir a configuracdo de sociedasescom corpos de
associados, conselhos fiscais, estatutos registrados e direttwmitas; e também a Liga
Independente das Escolas de Samba de S&o Paulo, fundada emCH®&tderando o
processo de formacdo dos Corddes, da institucionalizacdo das Esc@asnda em Séo
Paulo, sdo muitas as mudancas encontradas no desfile carnanakesitas atuais, 0 que nao
€ objetivo aqui discutir em pormenores. Outros elementos foram inadgmao desfile e,
consequentemente a todo o processo de organizagdo e preparacdo degGaggrara o
periodo do carnaval. O evento adquiriu, assim, uma maior complexidade, asslevancia
econdmica, grande potencial turistico, passando a ser festejadooramaale entretenimento,
sobretudo por individuos de segmentos sociais e étnicos externos aos Qegpos,

portadores desta pratica cultdfal

4 \/er IKEDA, 2006.
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Este capitulo pretendeu abordar os diferentes trabalhos em toramta de bumbo
no Estado de Sao Paulo, bem como tracar sua ligacdo com os fundadueggantes dos
antigos Corddes carnavalescos paulistanos. Reside neste ponto, ancipal#acidade de
Pirapora enquanto aglutinadora de diversos grupos de samba de bumbo de Estaldém
destes folides ligados aos Corddes paulistanos. O proximo capital@ tpaopriamente da
histéria do samba de bumbo na cidade de Pirapora do Bom Jesus.
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SEGUNDO CAPITULO

PIRAPORA DO BOM JESUS — ABORDAGEM
HISTORICA DO SAMBA
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Neste capitulo pretende-se estabelecer um panorama historsaontba de bumbo na
cidade de Pirapora do Bom JeSudPara a realizacdo desta reconstrucdo histérica, foram
utilizados textos sobre o0 assunto, bem como relatos orais de amtngoadores e moradores
da cidade. Considerando a escassez de trabalhos sobre o tema, tradosidois textos,
ambos datados de 1937, o primeiro de Mario de Andrade e o segundo de Marar Weaga
da Cunha. Também foram pesquisados alguns relatos de antigos sampadbséanos que
visitavam Pirapora em agosto na festa do Bom Jesus, os qaaisezstidos no livro de leda
Marques Brittd®, citado no primeiro capitulo. Os relatos orais, colhidos em entrgvistano
de 2007 em Pirapora, sdo fontes de grande importancia, ao passo quanrianfeamacoes

relevantes de periodos concomitantes e posteriores as fontes escritas.

2.1. O SAMBA DE PIRAPORA

N&o é possivel precisar 0 momento, o periodo historico, em que o sarbbanble
passou a ser uma pratica cultural na cidade de Pirapora do Bosn Bege-se, no entanto,
afirmar que a histéria do samba de bumbo na cidade esta intrimesgea ligada a
religiosidade desenvolvida, historicamente, em Pirapora. Como ponto rtitka,paerao
utilizados os textos de Mario de Andrade e Mario Wagner V. Ctinbha passo que,
inicialmente, o segundo nos oferece um pequeno panorama histérico de, @dadal
confirma a relagdo entre religiosidade e a manifestagéao cultural gedaui

Até 1724, Pirapora do Bom Jesus ndo passava apenas de um caminho cutto@er
conhecido pelas cidades circundantes. No ano seguinte, mais precisameiat® de agosto,
foi encontrada, nas margens do rio Tieté, a imagem de um santo dssceitpi madeira,
designada pelos que a encontraram como Senhor Bom Jesus de Pirap@s.hMtérias
surgiram para explicar o achado do santo no rio, e muitos milagres foramdaisibLgle nesta
ocasido. Ja neste momento, portanto, Pirapora assumia feiches antro religioso, sendo
grande a presenca de romeiros e devotos do santo milagroso no peffiesta da Bom Jesus

em agosto. Com o aumento de visitas de fiéis a cidade, em 1897 fouittanst Paroquia de

" Municipio da Grande S&o Paulo situado a aproximadge 50 quildmetros da capital paulista.

“8BRITTO, 1986

90 autor realizou sua pesquisa em 1936, descrefesiaarealizada em agosto ao santo padroeiroddaej o Bom
Jesus, apontando pequenas modificacdes obsenmdasesegunda ida a Pirapora em 1937.
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Pirapora. Uma mesa administrativa, composta por um civil comogo ¢ tesoureiro e por
demais religiosos, era responsavel tanto pelo santuario, e semOpair como pela
organizacgédo da festa oferecida ao santo Bom Jesus nos dias 3, 4, 5 e 6 de agosto.

A propria formacéo da cidade, no periodo de sua fundacéo, se deu, sobrktddtope
religioso, ao passo que esta se desenvolveu a margem direita detéoomde o santo Bom
Jesus foi encontradd A religiosidade também teve influéncia decisiva na configurdedo
cidade, que, nos dias de festa era organizada para atender a deeartigiosos, o que
impulsionou ja naquele periodo a formacdo de um incipiente comércidodado aos
forasteiros, que ia desde a venda de objetos religiosos, até aaedploe hotéis. Conforme
Cunha, nos dias de festa Pirapora adquiria tracos bem delineados, andgr@g mais
diversos padrdes sociais e, também, modificando a rotina dos maeradodade. Muitos
destes moradores alugavam, nestes dias, as suas proprias casasefras talojando-se em
guartos nos fundos. Os locatarios, pessoas vindas de fora, utilizavesa @@ para sua
estadia na festa, como para a venda de comidas, o que 0 autormbencormo “casas de
quitute e de pensdo”. Outra pratica comum entre os habitantes da aidawd de angariar
algum retorno financeiro nos dias de festa, era a venda de flgX¥esha para os forasteiros,
estas utilizadas no preparo de comida.

Os visitantes, em grande parte, organizavam-se em caragaeasursfées em suas
cidades de origem para a festa de seis de agosto. Muitos devotos dandoside de S&o
Paulo iam de trem até Barueri e de la continuavam a pé @éde ae Pirapora, sendo que
outros iam a cavalo ou utilizavam outros meios de locomogéo:

Eles iam em turma, uns de trem, outros a cavalo... Tio Dionéso, Diogo,
papai... lam no dia 5, armavam a barraca.... Eu assisti, mas ndo no tempo
bom... eu ja era grande. Era s6 a igreja e as casinhas aftigasba era no
barracéo... tinha desafio, improvisava e até saia briga...rabmsnfezado...
corria sorto’?

Congregando diferentes tipos de pessoas no dia de festa, Piragoéataomportava
uma diversidade de alojamentos direcionados para os visitantes, awipehciava os
diferentes padrdes de vida que a cidade abrigava nestes dias. Cunbeoarguatro tipos de

alojamento procurados pelos visitantes no més de agosto. Asqo@sas moradores locais

% Nos dias atuais, a cidade se expandiu ocupands &os dois lados do rio Tieté.
L A prética de se alugar quartos de residénciagcplates é ainda hoje presente na cidade.
%2 Depoimento de D. Sinh&. (Cacilda da Costa). Depoimao MIS, em 15/04/1982 apud BRITTO, 1986, p. 63
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alugavam, eram direcionadas aos visitantes de baixa renda qui iBimapora. J4 nos hotéis
da cidade abarcavam os visitantes com maior poder aquisitivo, devicizsstp elevado das
estadias. Outro tipo de alojamento citado por Cunha eram os acamparsgnsmos em
guatro pontos da cidade, que comportavam barracas que abrigavam geralmeiatg fendio

0s visitantes em sua maioria brancos. O quarto, e Ultimo tipo demalofo citado eram os
barracdes, dois edificios pertencentes ao santuario, que foram, em periadg amdeadia de
seminaristas e religiosos. Por ocasido da festa, a Igréga ceus barracdes para abrigar os
forasteiros, os quais eram em maioria negros. Nos barracGeppsios por dois andares,
eram cobrados somente os aluguéis dos quartos no segundo andar, sendo quetéroeandar
de chao batido, nada era cobrado (Ver foto 1). Destes dois barextgtesites na cidade, um
de menor dimensao apenas abrigava os forasteiros nos dias dadgsaso que o segundo
barracdo além de também abrigar os visitantes, era palcatiegapto samba de bumbo na
cidade nos dias de festa:

O andar térreo desse barracdo é que constitue (sic) o centripgirites
festas de carater profano. Esta ele todo atravancado com isguosi
balcdes feitos de mesas, tabuas e caixdes vazios. E, patetedsnegras
atarefadas cosinham (sic). Ali se pode almogar ou tomar eafgentéo
acompanhados de toda sorte de petiscarias imaginaveis. E coopagat

em caldeirdes e panelas postos em fogdes baixos, armados dmas pe
tijolos no meio do caminho. Pois bem, € no meio de tudo isso, e entre a
multiddo fantastica de pessoas que entram e saem e alis&cabando, é ai

gue muitos negros e negras estendem o seu cobertor de barethaeom a

sua esteira poida, para dormir. (CUNHA, 1937, p. 13)

Cunha classificou o conjunto de pessoas de fora que visitavata ddeBom Jesus, nos
anos de 1936 e 1937, em trés grupos. O primeiro refere-se aos devotosmgaesciam a
Pirapora somente para cumprir um dever religioso, ndo participando de qualdrse
atividade que nao fosse religiosa. Ja os romeiros, dentre estasalauis que iam para a
cidade a pé em romarias (por isso a designacado), compareciamangopea, a cidade em
grupos, alojavam-se em barracas e nao participavam das attv/plad@nas da festa, apenas
assistiam tais manifestacdes, dentre elas, o samba de bumbo. @eaponado por Cunha
COmMo piraporeanos, era composto por negros e mulatos que iam paraaPsapmtudo para
festejar o samba, esquecendo-se, segundo o0 autor, da existéncia destanralifiosa na
cidade. Os piraporeanos compunham a maioria da populacéo nos dias derfiesigrande a
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repressdo por parte dos 6rgaos oficiais em relagdo a estesse quielencia quando Cunha
aponta o grande numero de policiais presentes na cidade nesta ocasiao.

De acordo com a descricdo de Cunha, durante a festa do Bom Jesgseligiosos e
profanos contrastavam-se. A festa religiosa, em esséncia, t@nsms procissdes, no
cumprimento de promessas e em missas ocorridas na igreja. mfafesta profana, segundo
0 autor, era caracterizada pelo seu carater desregrado: f&&taareligiosa tinha um traco
caracteristico: o espirito de cumprimento de promessas, tamtesta profana tem seu cunho
dominante. E a licenciosidadd” Com esta concep¢do, Cunha reafirma uma visdo muito
corrente & sua época em relacdo as populacdes negras nd’ Bmssialtando o carater
desregrado do samba, desconsiderando as atividades religiosesdasapor estes mesmos
nos dias de festa, justificando, de certa forma, a reacdo ea &mn relacdo as atividades
desenvolvidas por este grupo social.

O samba era, portanto, o principal elemento da dimensdo profafestda embora
ocorressem outros tipos de festas em saldes e casas, alénildaldesorddes pelas ruas de
Pirapora. Muitos sambistas da capital paulista participavarasdfesttejos profanos, tanto do
samba, como do desfile dos corddes, sendo que dentre os forasteiros pitaleadguos
nomes como Madrinha Eunice, a qual visitava Pirapora com a turma edalNddonata
Ramos, entdo participante dos cordbes Camisa Verde e CampossEksd. Sinha,
participante do primeiro grupo que saiu, em 1930, no cord&o carnavalesco Yai-Vai

O samb?, como foi colocado anteriormente, ocorria somente em um dos doisdesra
existentes na cidade. A manifestacdo era realizada em ugoe=sgieeito, de poucos metros
guadrados. Dentro do barracdo reunia-se um grupo de mais ou menos Vvivds, pess sendo
estas as mesmas durante todo o decorrer do festejo, ja quenela ayratatividade de pessoas
gue compareciam para participar do samba. Era restrita aipato de pessoas sem
envolvimento direto com o samba, portanto, todos os sambadores deveriatagsanies de
algum “batalh&o”, denominacdo dada aos diferentes grupos de saeshamorvenientes de

cidades especificas. O sambador que pertencia a um batalhdo néo participava de nenhum

%3 |bidem, p. 19.

> Ver CHALHOUB, 1990.

> BRITTO, 1986, p. 63.

% A palavra “samba” neste contexto, como ressaltddvie Andrade, podia tanto significar o conjunestddas as
dancas da noite, como alguma especificamente holbéta para designar o grupo, o “batalhdo”, que sesaptava.
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Foto 1 — “O samba no barracdo”. Imagem retiradaeckto Descricdo da Festa de Bom Jesus de Pirapora
(Separata da REVISTA DO ARQUIV®)ario W. V. Cunha, 1937.

2

Foto 2 — “O largo da matriz”. Imagem retirada detdéeDescricdo da Festa de Bom Jesus de Pirap{Baparata
da REVISTA DO ARQUIVOMario W. V. Cunha, 1937.
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outro. Em 1936, Cunha (1937, p. 21) observou a presenca de trés batalhdes participando da
festa profana:

Havia em Pirapora trés batalhdes, os quais se rednem ali hdCamaosis
antigo é o batalhdo de Campinas, chefiado por Jodo Diogo, apelidado Pai
Joéo (...) O mais novo dos batalhdes € o de Sao Paulo sob a deeféo
Soldado (...) O terceiro é o batalhdo de Itu. Comanda-o Jodo Mundao (...)

No momento em que acontecia 0 samba, uma estrutura geral devesegsida pelos
sambadores. De acordo com tal estrutura, os musicos eram stimeies, de modo que 0s
instrumentos executados eram todos de percussao, sendo: o tamborim,ro,pactiecalho
(cuaid) e o bumbo, instrumento principal na danca. JA os dancadoresastanhdmens
guanto mulheres, sendo que estas Ultimas configuravam a maiddagng®. No momento
em que se iniciava o samba ocorria o recebimento do “chefe do sdfsbaempunhava o
bumbo, era rodeado por todos os dancadores, e atirava a primeiid’,‘dégxns versos que
eram repetidos em coro pelos sambadores, cantava-os baixo, atémusiams acertassem
seus instrumentos a nova deixa e todos passassem a canta4a iiassia-se a musica e a
dancga. Entre uma e outra “deixa” havia uma pequena pausa no canto ea@atan¢ogo
depois, uma nova deixa ser proposta e aceita pela coletividade. estgta quem
propunha uma nova “deixa”, passava a ser o “chefe do samba” no momento da danca:

Cumpre notar que a estrutura do samba é a que ficou descsigjapha um
momento em gque ndo se dansa (sic), durante o qual um dos sambadares can
e acaba por atirar a deixa, e ha um segundo momento que é aqugle,em
depois de acertados os instrumentos musicais e conhecida por tteira,a

se iniciam a dansa (sic) e o cofo.

Andrade (1937), cuja pesquisa foi realizada no ano seguinte, em 1937, taantfiéma
este momento descrito por Cunha, observado por ele no samba festejdutttglblio de Sao
Paulo. Entretanto, o ato de “atirar a deixa” € denominado por And@de tconsulta
coletiva”, prética esta encontrada pelo autor em outras magdestaulturais de origem
negra como, por exemplo, 0 jongo, e assim designada devido a necessidaditatdo
coletiva para que o samba fosse iniciado. Este processo, comodiiiodasima, € precedido
do momento de recebimento do “chefe do samba”.

Cunha relata que no decorrer do festejo ocorriam os desafios, @tesn@ntre os

batalhGes. Havia o desafio no samba e também o desafio de samba, seadorioquesro

> Ibidem, p. 23.
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consistia no desafio entre dois individuos que competiam por meio s valgumas vezes
de maneira descontraida, em tom de brincadeira, e outras de fosaarte sentido mesmo de
competicdo. O desafio de samba, por sua vez, ocorria entre ddiésatgue combatiam
entre si, competindo qual dos dois conseguia sambar, levar o samba por mais tempo.

Ao relatar a danca propriamente dita, Cunha assinala que arafiieega realizada com
os dancadores avancando e recuando em direcdo ao bumbo em um blocodmiew,ndo,
sendo que este movimento tinha duracdo de até dez minutos. A uniformidiatecdae dos
passos, considerando as diferencas na maneira como o0s individuos dancevam, e
condicionada, conforme Cunha (1937, p. 22), a0 compasso da musica e ndo da @FEeocupac
em se realizar movimentos iguais:

Os individuos mantém o corpo um pouco curvado para a frente, a cabeca
erguida com os olhos postos no além. As pernas, levemente flexios@das,
realizam o movimento de marcha, ndo havendo elevagbes ou baixas do
tronco. Os bracos conservam-se no geral retesados, estando am rafiosa
dos ombros. A mais intensa e caracteristica movimentagaoé quadris.
Negras de ancas volumosas tém uma habilidade inigualavekzero$a(sic)
girar em grandes circulos ou em avanca-los (sic) e recua-los (sic).
Andrade (1937, p. 116), em 1937, também observou a danca no samba e descreveu 0s
passos realizados em fileiras que avancavam e recuavam em direcdo ao bumbo:

Assim que os instrumentistas principiaram tocando, avancavarfasrpdra

a frente. As filas de dancantes que os defrontavam recugmisDsiio estas
gue avangam enquanto os instrumentistas recuam. A visdo que &eltiem
(sic) bolo humano mais ou menos ordenado em filas, e que estrgigam
apertado, num &spero movimento de inclinar e erguer de torso,aagang
recua em poucos passos.

De acordo com relatos orais de sambadores e moradores faxaisriodo que se inicia
na década de 1940 e transcorre até meados de 1970, a festa deuliBadaJesus se iniciava
no dia £ de agosto, encerrando-se aproximadamente no dia 10 do mesmo mépeNedte
de festa, o mercado local era impulsionado, tanto pela atividade diss lopaé e restaurantes
locais, como pela presenca dos forasteiros, 0s quais montavarbastggss de vendas em
diversos locais da cidade, sobretudo no espaco existente nos fundos dadgiejda cidade.
Os comerciantes chegavam alguns dias antes do inicio daaféstade conseguirem bons
lugares para montar suas barracas, as quais, de um modo geral, experitias) roupas,

alimentos, sapatos etc. Além de cumprir a funcéo de alojamento e local em que ersamba
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Foto 3 — “Uma multiddo em que predominava o samgemro ocupava as ruas”. Imagem retirada do livro
Saudades do Brasitle Claude Lévi-Stauss. Foto de 1937, na cidad&rdpora.

Foto 4 — “Grupos formavam-se ao redor de individelstranse”. Imagem retirada do livBaudades do Brasil
de Claude Lévi-Stauss. Foto de 1937, na cidaderdpd®a.
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festejado, o barracdo também comportava barraquinhas de alimentosaqoepaelas
mulheres que la se hospedavam nos dias de festa, nas quais redatosvealgados, bolos,
bebidas etc. Francisco Policarpo da Silveira (2007), 81 anos, morador dia del®irapora,
em narracgao oral descreve esta atividade:

O barracdo, muita coisa, tinha como é que se diz... essas bajuacaende

frios, tudo era aqui dentro do barracdo, do pessoal que vinha de S&o Paulo
gente escura, né? Preto... vinham ai, montava as barraquinha e satéba

batia ai dia e noite, num tinha descanso, até o dia sete, dideaitgosto.
Vinha muita gente de Campinas, vinha muita gente de Sdo Paul@niica
tudo no barracdo aqui e naquele I4.

Dona Marta, 82 anos (2007), atual sambadora do grupo “Samba de Rodlara exdo
participasse antigamente de nenhum grupo de samba, entrou na atuabo&gahié& quatro
anos, frequientava o barracdao com seus familiares nos diasalddeBom Jesus. Quanto ao
barracdo, Dona Marta ressalta o seguinte:

O antigo barracao tinha a festa do més de agosto... comecgwardao e

ia até dia sete. Enchia de gente ai fazé barraquinha, veridarde comer,
porgue o samba amanhecia ai... aqueles pessoar que vinha de fora, aquele
mulato, eu num gosto de falar negro, aqueles bem mulato que gostava de
sambar ai...

Quanto a realizacdo da danca propriamente dita os relatosveésodi Seu Francisco
Policarpo nos descreve a danca da seguinte forma:

(...) E ai a turma que tava dancando que tava sambando com o samba,
dancando com o samba, entdo dancava e cantava, respondia... 0... cantor
cantava ali. Tinha o batedor de bumbo, o chocoaio, o que tocava surdo,
aguela turma da bateria, mais cada um tirava, fazia um Jambeazia uma

roda sim em vorta do samba. Tinha o bumbeiro, aquelas mulheregsapaz
avancavam no bumbo. Entdo o bumbo vinha empurrando, né? Sem
machucar, sem bater nem nada. Entdo vinha empurrando a frentevaue ta
dancando.

Dona Marta, em seu relato, oferece a seguinte descricao:

(...) A danca era ansim tudo espalhado, sabe? As vezes fazidavdm a

mao pra dancar, &s vezes dancava sozinho, &s vezes pegava no corpo do
outro, dancava, né? Agora aqui na rua ndo, na rua era tudo sozinho. Quando o
bumbeiro ia pra la tocava, a gente ia atras do bumbo, ia pra tras, pra frente.

No ano de 1937, Cunha retornou a Pirapora do Bom Jesus e apontou algumas
modificacdes na realizacdo da festa de agosto. O maior fato @pdntaa decadéncia da
festa, que para o autor, atingiu tanto a dimenséo religiosa quaatteaprofana, devido ao



50

desequilibrio entre as duas facetas da festa. Neste mesnfoi gmoibida a pratica do samba
no barracao, o que significou uma forte reacdo da Igreja endioetar; crescimento da festa
profana. Esta proibicdo foi amplamente divulgada antes do periodest® fato que
contribuiu para a consideravel diminuicdo de pessoas envolvidas conba saridade, no
referido ano. De acordo com a analise de Cunha, a reacao da Igregal @orrazédo do forte
crescimento da dimenséo profana da festa, do crescente nimero de pesspassaram a
visitar a cidade sem intencdes religiosas, apenas com o ideiitestejar o samba, o qual
sobrepujava o numero de devotos nos dias de festa. Além do fatorseliGionha relaciona
outros elementos que contribuiram para que ocorresse a decadirie&ia como um todo.
Primeiramente, o desenvolvimento de transportes, como o 6nibus, facildaude pessoas
para a cidade, transformando tanto o carater profano quanto o religiolesta. Contudo,
muitas pessoas estranhas a manifestacdo passaram a se& agreganba, pessoas nhao
pertencentes a nenhum batalhdo, somente com o intuito de participataja fioi subtraido
seu carater religioso dominante, esfacelando a festa religiesacordo com tal concepgéo, a
festa permanecia com seu carater originario a medida em doéiviguos que participavam
dos festejos profanos visitavam Pirapora sobretudo pelo seu calé@fieisoe ou seja, em
carater de devocado. O desequilibrio ocorreu a partir do momentosgtestejos profanos
passaram a exceder as atividades religiosas, devocionais.

Andrade, em sua ida a Pirapora em 1937, também fez alusdo a gpretsdo da
Igreja e da policia em relagédo a realizacdo do samba na cedaddecorrente proibicdo do
samba no barracado, o qual foi liberado apenas para a funcdo de hasg@@dator ressaltou
que tal medida foi responsavel pela decadéncia da festagtando uma diminui¢cdo notavel
no numero de pessoas ligadas ao samba no periodo da festa.adédi® $al afirmacdo
torna-se evidente quando o autor aponta para a presenca de apenaslbdo™@m Pirapora
no ano de 1937: o batalh&o de S&o Paulo — no ano anterior, Cunha observou agedsésca
batalhdes. A tolerancia da Igreja catdifcam relacdo as manifestacdes culturais populares
deve-se, em grande parte, a possibilidade destes fiéis seesadtareligido. Ao passo que a
Igreja detinha a posse da infra-estrutura utilizada pelos ém@stna pratica do samba de
bumbo, o barracdo, o controle social em relacdo a manifestacéimlcelta uma realidade,

considerando que muitos sambadores se hospedavam no barracdo, devido a dasénci

%8 AYALA, 1987.
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cobranca na estadia. A bem da verdade, a agao da Igreja nédo ioppedistes sambadores
continuassem a frequentar a cidade nos dias de festa, emborausaigecorrente em

Pirapora nos dias atuais queira demonstrar o inverso.
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Foto 5 — “Posicao coreografica mais comum”. Imagetinada do text® Samba Rural Paulista (Separata da
REVISTA DO ARQUIVDFoto de Mario de Andrade, 1937.

Foto 6 — “A importancia do bumbo”. Imagem retirattatextoO Samba Rural PaulistéSeparata da REVISTA
DO ARQUIVO) Foto de Mério de Andrade, 1937.
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Foto 7 — “Posicao coreografica de recuo”. Imagetnaga do textdD Samba Rural Paulista (Separata da
REVISTA DO ARQUIVO}oto de Mario de Andrade, 1937.

g2
Al AN

Foto 8 — “A negra do segundo plano realiza um i@kebre si mesma”. Imagem retirada do tet8amba
Rural Paulista (Separata da REVISTA DO ARQUIVEto de Mario de Andrade, 1937.
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Foto 9 — “O volteio diante do bumbo”. Imagem i@tz do text® Samba Rural Paulist¢Separata da
REVISTA DO ARQUIVDFoto de Mario de Andrade, 1937.

7 2

Foto 10 — “Aspecto de uma rua em Pirapora nosdbdesta”. Imagem retirada do texd@scricdo da Festa de
Bom Jesus de Pirapor@eparata da REVISTA DO ARQUIV®ario W. V. Cunha, 1937.
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Foto 11 —“O andor do Bom Jesus de Pirapora”. Inmagtirada do text®escricdo da Festa de Bom Jesus de
Pirapora (Separata da REVISTA DO ARQUIV®)ario W. V. Cunha, 1937.

Foto 12 — Imagem retirada do livBaudades do BrasiClaude Lévi-Strauss. Foto de 1937.
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2.2. ACONTINUIDADE DO SAMBA DOS NEGROS

Neste ambito, hd um discurso bastante difundido nos dias atuais enpessoas
envolvidas direta e indiretamente com o samba, como os proprios sambadaigsalguns
funcionarios da prefeitura, alguns moradores da cidade e samigjathsslao samba paulista,
0S quais se apresentam constantemente na cidade. Esta constargdiva oficial esta
baseada na idéia de que com a proibicdo do samba no barracdo, egaicEngemolicdo
deste anos depois, 0 samba parou de ser praticado em Pirapora, e, ctervenie, oS
negros deixaram definitivamente de visitar a cidade nos dias tde @mnsiderando que tal
narrativa é ideologicamente e culturalmente mediada, elgpesténte na fala dos préprios
sambadores locais, que num primeiro momento, ao serem indagados sohbamaaidade
apontam para o referido discutdoEntretanto, com o relato de um dos sambadores mais
antigos da cidade, Seu Joado do Pasto (2007), atualmente com 72 anneyarfaceta pode
ser descortinada a este respeito. Foi constatado, com o relatu d®&, que Pirapora do
Bom Jesus ndo deixou de ser um local de confluéncia do samba de Oenubdeersas
localidades do Estado de S&o Paulo com a proibicdo do samba no baeéx&onfario, os
negros que freqlientavam a cidade nos dias de festa passarararaialugpldo proximo ao
posto de gasolina local, onde o samba passou a ser festejado na festa do Bom Jesus.

Hé& aqui a presenca de dois discursos, duas memdrias antagbnicas, uma membria ofi
gue se baseia na decadéncia/desaparecimento do samba dos negalzagaorelo samba
por sambadores locais, na sua decadéncia e seu ‘resgate’ da déca990, impulsionado
pela prefeitura local — e uma memoria dos sambadores e morddorekade — esta bastante
fragmentada e internamente dividida, considerando a memdria enquantprogesso
elaborado no tempo histérico, passivel de muddhcistes sambadores e moradores da
cidade assumem o discurso oficial em alguns momentos, entretardoagrialas o negam ao
confirmar a presenca de negros sambadores na cidade de Pirapor&madoaté meados de
1960-1970.

%9 “E exatamente porque as experiéncias sdo incaetavas devem ser contadas, que os narradoreeé@ras
pelas estruturas mediadoras da linguagem, da arrdio ambiente social, da religido e da politisa.narrativas
resultantes — ndo a dor que elas descrevem, mpalagas e ideologias pelas quais sdo representadds sé
podem como devem ser entendidas criticamente.” [FERRI, 2006, p. 108)

% |bidem, p. 109.
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A narrativa oficial possui, portanto, uma dimensdo mitica, operando woadorma de
auto-representacao da cultura local (institucional) em relag&amba na cidade. De acordo
com este discurso as duas principais instituicdes da cidade,adgrggrefeitura regulam com
plenitude a pratica do samba, assim, a primeira instituicdo praibianifestacao e fechou o
barracdo, sendo que a segunda a ‘resgatou’ do esquecimento. Taltpargreobre e torna
miope a dimensao de resisténcia cultural que teve a continuacddtida do samba de
bumbo na cidade, realizado por grupos de diversas localidades, no periodgeqbgado da
manifestacéo no barracéo.

Conforme foi afirmado anteriormente, neste periodo o samba passoteatsjado em
um salédo alugado na cidade. Ao chegar no municipio, inicialmente os regrag a Igreja
local pedir a bencéo ao Bom Jesus, deixavam seus instrumentos ligrajala iam fazer sua
devocdo. Seu Joao do Pasto (2007) confirma a presenca destes negrqemedo em
Pirapora do Bom Jesus:

E os preto, eles tocava |4 na ponte nova, la em frente o pogtasdina,

tinha uma casa véia que eles usava e tinha outra. Os pratarpate ir 13,

foram morrendo, se acabando, os politico aqui comecaram a cobrar imposto e
coisa. Antes a gente ndo pagava pra ficar na rua, vendia as coisa...

Neste saldo os forasteiros se alojavam, festejavam o santhmb&m vendiam
alimentos e bebidas nos dias de festa, como ocorria no barrac&@mkeslsres que visitavam
a localidade nestes dias de festa vinham das cidades de S@onfaslespecificamente do
bairro da Barra Funda, Campinas, Mogi das Cruzes, Piracicapaa@l, Sdo Roque, além da
presenca de pessoas vindas de outros Estados como do Parana, asnhénistéaavam e
cantavam samba de bumbo no saldo. Os diferentes grupos que se neanadestejar o
samba de bumbo no saldo também realizavam desafios por meio de saprbaisados. Os
instrumentos utilizados, citados por Seu Joao, eram os bumbos, na masrazes eram
tocados trés desses a0 mesmo tempo, a caixa, 0s chocalhos fetme@®npandeiros sem
pele e o tambori (tamboril), conforme o informante ndo era useré@ucao do reco-reco por
estes sambadores. Os sambas, dessa forma, tinham duracdo de dprozimea quinze
minutos, e eram chamados, conforme Seu Jo&o, de “samba corrido”, As&@reos sambas
podiam ser executados consecutivamente pelos sambadores, os quais, p@atindo

improvisacao nas letras, iam entrando na sequéncia das musicas.
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Seu Jodo do Pasto frequentava o samba no saldo, jA com seus quinzetiahas, e
amizade com alguns sambadores do saldo, entre os quais eles cita: Jodo Gradde eAVo
Olimpia. Os tocadores eram, sobretudo, homens, embora as mulheres ttonassem
alguns instrumentos eventualmente. A danca era executada porspgssambos 0s sexos,
também por homens que ndo tocavam nenhum instrumento no momento da danca.eConform
relato do sambador, no momento da danca esta era realizada de diversas formds deracor
a ocasiao. A danca era, na maior parte das vezes, executdii@iras) embora pudesse ser
também executada em roda e utilizando o movimento de umbigada. e eom o relato de
Seu Jodo, a umbigada, enquanto elemento coreografico, era executaa do samba de
bumbo - igual aos sambas tocados com outras coreografias — sendongaaradposta,
sobretudo, pelos sambadores de Campinas. Seu Joao (2007) expde este momento da danca:

Em duas, trés fileiras. S6 que se vocé é minha parceira, faté \mcé é

minha parceira, num pode ir com outro, nem eu com a outra, € vocé que é
minha parceira. Tanto vocé responde 0 que eu canto, como eu respondo o0 que
vocé canta, sO que nds embiga junto. Para o samba, vai tocar na frente, e fazia
a embigada (...) Eu era molecote, mas dancava. A embigada, rpub@e

de embigada era embigada, depois comecava a brincar, brincar com o bumbo,
as negra dancgar, as negra de bermudinha, menina nova nega... entda, mudav
0 esquema, mas na hora que era de embigada, era embigada, entéamum e
samba inteiro de embigada, fazia os fileirdo, 0s responsaaebaier o

bumbo falava ‘embigada

Conforme o mesmo informante, os sambas tocados pelos negros nmardimh@sma
estrutura utilizada nos dias atuais, entre solista e coro. O dambassalta, em suas
descricbes, a voz grave dos sambadores negros e rememora atghas gestejados naquele

periodo:

Papai era carreiro
Me ensinava a carria
Papai era carreiro
Me ensind a carria

Hoje o boi tA no campo
E o carro ta no curra
Hoje o boi tA no campo
E o carro ta no curra
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E tubarao, tubardo é peixe grande,
Tubaréo vive no mar

Eu s6 maraja
Tubardo quer me pega

Eu também sou maraja
Tubaréo quer me paga
Oi, s0 tubardo

Tubaréo vive no mar

Eu também sé maraja
Tubardo quer me pega.

Jodo— Ai o outro respondia assim (voltando a cantar a musica, engrossando a voz)

Eu s6 marujo
Eu s6 marujo vivo no mar

Eu s6 marujo
Vivo no mar

Tubarao é peixe grande
Ta& querendo me pega

Eu s6 marujo
Vivo no mar

Jodo—- Porque o tubardo queria pegar ele também (voltando a cantar)

Eu s6 marujo
Vivo no mar

Tubarao é peixe grande
Ta& querendo me pega

Eu vim aqui
Eu vim pra samba

Eu s6 de Pirapora
Eu gosto do samba

Eu vim pra samba



Eu vim pra samba

Poeira ta levantando
Poeira ta levantando
E o dia vai clarear

Eu vim em Pirapora
Eu vim pra samba
Poeira ta levantando e o dia vai clarear

Eu nasci num barraco
No norte do Parana

Mamae falou
Meu fio t6 indo embora
\Vocé vai ser batizado em Bom Jesus de Pirdpora

Eu venho vindo

Cheguei agora

Vim visitar

O Bom Jesus de Pirapora

Sou campineiro e to aqui
Cheguei agora

Vim visitar

O Bom Jesus de Pirapora

Eu sou de Barra Funda

Sou de Séo Paulo

Eu sou paulistano

Vim visita esse povo piraporano

Eu sou de S&ao Paulo

Sou da Barra Funda

Eu sou paulistano

Vim visita esse povo piraporano

Eu venho vindo
Venho de &

%1 Seu Jodo do Pasto afirma que este samba eracautadessoas vindas do Estado do Parana.
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Vamo por terra na ponte
Que a princesa vai passa

Vam®d por terra na ponte
Que a princesa vai passa

Que a princesa ta passando
Pirapora t4 chegando

Vamo visitar S&4o Bom Jesus
Que ele ta ai no arta

Vam® visitar Sdo Bom Jesus
Que ele ta ai no arta

Vam®é por terra na ponte
Que a princesa vai passa.

A piava pia

Tum, tum, tum

Piava pia

Tum, tum, tum, tum,

Eu t6 falando to falando do zundum

E a piava pia no fundo do mar
Tum, tum, tum, tum

A piava pia l& no fundo do mar
Tum, tum, tum, tum,

Zum, zum, zum,

To aqui pra te pega

A piava pia no fundo do mar
Tum, tum, tum,
Tum, tum, tum,

Jodo- O outro respondia (cantando):

Zum, zum, zum,
Eu td aqui
Td aqui pra te pega

Mulata levanta a saia
Nao deixa a saia suja
Mulata sacuda a saia

61
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Mulata sacuda a saia
N&o deixa a saia suja
Essa saia custou dinheiro
E dinheiro custou ganh&a

Eu venho aqui em Pirapora
E a minha satisfacdo

Eu venho visitar Pirapora
Porque eu tenho devocéo

Eu venho aqui em Pirapora
Porque eu tenho devocéao

Eu venho aqui em Pirapora
E a minha satisfacdo

Eu venho aqui em Pirapora
Porque eu tenho devocéo.

O samba praticado em Pirapora no inicio do século pode ser entengidmtenuma
forma de fortalecimento grupal destes negros, uma maneira tderegso equilibrio social
deste grupo e de manter 0 auto-respeito no contexto social emtgsieegtsvam inseridos
(IANNI, 1989). Isto posto, torna-se importante considerar o fato da pioildg samba no
barracdo nao ter operado, de maneira significativa, como um forpecdho para a
continuacao da ida destes grupos para a cidade de Pirapora nde thata. A proibicdo do
samba no barracdo, pode sim, ter tido alguma influéncia na diminuicdairdero de
sambadores que visitavam a cidade nesse periodo, devido a necedaiganieura de outro
espaco para se dormir e festejar o samba. Entretanto, de @oondos relatos apontados,
Pirapora nos dias de festa era visitada por sambadores vindosreatds regides do Estado
de Sao Paulo. Fica evidente a continuacdo da confluéncia destesapapas proibicdo do
samba no barracdo quando comparamos a diversidade de grupos apontadosepelitaent
neste periodo de 1950 e 1960, com o afirmado por Mario de Andrade (1937) pescuiaa
de campo, quando este apontou a presenca de apenas do batalhdo da cidadkadle 8a
festa do Bom Jesus em 1937.

Ao contrario do que difunde o discurso oficial, conforme foi apontadoiambente,

estes grupos negros continuaram, durante um bom tempo, freqiientando Picapdias de
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festa. Este fato pode ser considerado como uma pratica denaaistécio-cultural desse
grupo em relacdo a proibicdo do samba no barracdo, e mesmess@eppor parte da policia
local. Pode-se considerar tais acdes como uma pratica cotidiaresisi€ncia, enquanto
“maneiras de fazer”, sendo que estas “(...) constituem as mdgx@elas quais 0s usuarios se
reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da producdo sacm-tulfDE
CERTEAU, 1994, p. 41). Conforme De Certeau, essas “maneiras de , fastes
procedimentos populares cotidianos, jogam com 0s mecanismos da dissglamaformam
com esta, para entdo altera-los de acordo com seus interesses proprios.

Os consumidores (produtores desconhecidos) produzem suas praticas, eonher fal
habitar, caminhar etc, circulam em um espaco tecnocraticanmrdguido, operando ai suas
trajetorias e colocando seus interesses, que ndo sao captadietereninados pelos sistemas
em que se desenvolveram. Dessa forma, constitui-se 0 que o autor desmmoraatica”. O

fraco, portanto, procura tirar proveito das forcas estranhas:

Ele o consegue em momentos oportunos onde combina elementos
heterogéneos (assim, a dona-de-casa, em face de dados hetera@éneos
mdveis como as provisdes do freezer, os gostos, os apetlisgosicao de
animo de seus familiares, os produtos mais baratos e suas possivei
combinagBes com o que ela ja tem em casa, etc), mas a ssea sitgiectual

tem por forma ndo um discurso, mas a propria decisdo, ato e anaeeir
aproveitar a ocasifo

Sao consideradas por De Certeau praticas cotidianas, e tatatiéms, atos como:
circular, ler, falar, preparar refeicées ou fazer compraseetena grande parte das “maneiras
de fazer” que possa representar uma vitéria, mesmo que simbolicdrado” “contra o
“forte”. Para o autor, o foco exorbitado da cultura contemporanea sew&onsumo € a
leitura, da imagem ou do texto, explicita da televisdo ao jorngdublécidade e em todas as
mensagens relativas ao mercado. A leitura, a primeira vistacgaepresentar o ponto
culminante da passividade do consumidor ante o fenbmeno da “sociedade douéspet
Entretanto, o espectador pode, dentre outras coisas, ler, realizaprwpaacdo do texto do
outro, apreender sua infancia em reportagens, por exemplo; assiganadd autor o mundo
do leitor se introduz.

A ordem social, portanto, opera como suporte para tais producdes,gamprgem de

manobra para que as taticas operem é restrita: “(...) esm@@kia o equivalente daquilo que

%2 |bidem, p. 47.
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as regras de metro e rima eram antigamente para 0s :pogtasonjunto de imposicoes
estimuladoras da invencdo, uma regulamentacdo para facilitam@svisacdes®. O
individuo, menos envolvido pelos enquadramentos, porém sem alternativagegardhes,
destaca-se deles, mas, continua se relacionando com eles fazendocuabvitiade e das
taticas para rachar-lhes (os enquadramentos) por dentro. Portanést@oqio sujeito assume
uma pertinéncia politica, ao passo que surgem operacdes locais, irdifiEkiais que
evidenciam uma preocupac¢do com o meio ambiente em que se vive.

Neste ambito, pode-se considerar a continuidade do samba em Pirap®neeniesio
enguanto uma pratica cotidiana de resisténcia cultural, como um&andeese re-apropriar
do sistema produzido. Como uma forma de pratica criativa, dentro de uvextoosticial, que,
usualmente, baseado em preconceitos e teorias higienistascaiavaan, quando muito
toleravam, as manifestagcfes culturais de origem negra, subtraindodlesede de sentidos
inerentes, classificando-as enquanto pratica desregrada, liceriesdaaconcepcao de que a
participacédo dos negros na cidade de Pirapora na festa do Bom Jesassoocoente para o
festejo do samba diverge do relato de Seu Jodo do Pasto, por exenmton@rnte ressalta,
em diversos momentos de sua fala, a religiosidade, a devocédo modestes negros que
visitavam a cidade neste periodo. Tais forasteiros, portantgipavaam tanto das atividades
religiosas como das relativas ao samba de bumbo, além deitgrommomento da festa do

Bom Jesus para trabalhar nas barracas montadas na cidade.

%3 |bidem, p. 50.
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2.3. O SAMBA DOS BRANCOS

Aproximadamente a partir da década de 1950, o samba de bumbo passaalizado
em dois pontos distintos da cidade. O chamado “samba dos brancos”, dedongiada por
sambadores e por moradores locais que presenciaram o sambeglieemlo em frente ao
antigo bar “Curingdo”, sob a chefia de Honorato Missé, sendo qusamba do negros”
continuava sendo realizado no mesmo saldo citado anteriormente.

Honorato Missé, conhecido como “Norato” na cidade, tocador de caixgregana
anualmente um grande numero de sambadores locais nos dias da f8sta Jesus. Também
realizava o samba de bumbo em festas que ocorriam em sitiegiéla, como é o caso da
festa de Sdo Roque do Barreiro, no sitio do Pununduva. De acordo contoodasa
entrevistados, o samba realizado em frente ao bar “Curingdo” erto abetodos os
interessados em participar da danga, sendo estes moradores daocidachsteiros, brancos
ou negros. Nao havia, assim, um grupo fixo, fechado de sambadores, emliosadasiies
fossem presenca confirmada todos os anos no “Curingao”. O festgyoesenca das pessoas
neste era descompromissada. Dentre os sambadores que participasamba@oc@m Honorato
Missé, e continuam em atividade até os dias atuais, estdo SedoJBasto e Dona Maria
Esther. Muitos negros frequentadores do saldo alugado pelos forasteiros {zemii@pavam,
algumas vezes, do samba feito pelos brancos, como é o caso danyéaOCsambadora da
cidade de Campinas. Marcio Dante, morador da cidade, descreve uilateségrma suas
lembrancas a respeito do samba nesta época:

Tinha dois sambas, tinha o samba dos negros e tinha o samba do Honorato,

mas eles tocavam juntos também. Que eu me lembro, eu ndo bre kEn

samba separado, eu me lembro do samba do Honorato, aonde os negros pode

ser que... antes disso, 0 samba é muito mais antigo quenikag thlvez

tivesse 0 samba dos negros e o samba do Honorato. Na época que eu me
lembro era o samba do Honorato, onde 0s negros participavam, esses que

vinham na festa. E as negras que dangavam daquela mangitantes,
porque era insinuante, ndo em roupas escandalosas, né? Mas uma deanei
dancar insinuante (...) a poesia deles era aquela, eles fiazamima aonde
um puxa e 0s outros repetem, é uma histéria, né? Aquilo vai codemuite,
muita pinga junto, légico, né? Nao a ponto de virar uma bebedeims.. M
apesar de tudo isso, daquele rolo de ver, tinha respeito, exisspeito.
Entdo os negros em Pirapora, o samba que eu me lembro era isso... (...)

Ao contrario do que ocorria com o samba praticado pelos negros no kajddoa

neste caso utilizava-se, na execucdo do samba, apenas um bumbo emgtramento
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central, sendo que os instrumentos secundarios eram o0 reco-reco, dahocal caixa.
Honorato Missé era o chefe do samba na cidade de Pirapora mést.pEra responsavel

por congregar os sambadores no “Curingdo”, em cuidar dos instrumerlipados no
momento do festejo, os quais eram guardado em uma sala improvisddadussdo bar, e

em dar inicio ao samba como um todo. De acordo com os relatos oraisatdaprendeu o
samba com um antigo sambador da cidade chamado Nhd Abel. Estptenidido o samba

com outro piraporano chamado Jo&do perna de pau, o qual aprendeu o samba cows0s negr
frequentadores da cidade.

Com a morte de Honorato Missé na década de 1960, a chefia do sapdssfda para
Antdnio Romeu Pereira da Mota, sobrinho de Honorato, conhecido em Pirapooa com
Romeuzinho, o qual ficou encarregado de, anualmente, congregar os samioaadiseso
mesmo bar. De acordo com relato de Dona Angela, villva de Romeuzinhoperést® o
samba de bumbo era festejado no “Curingdo” desde ¢ dia dgosto até aproximadamente o
dia seis. O dono do bar era Miguel Criteli, 0 qual passou a aef&mmba com a morte de
Romeuzinho, em 1994. Neste momento, os dois atuais sambadores anteziaritaeios
continuaram participando dos sambas, 0s quais continuavam a acomtdestando Bom
Jesus e também em outras comemoracdes, como em aniversariosneaimemora Seu
Joao (2007):

A Maria Esther ia com nés no Curingao, ela e o Romeuzinho fioouos
instrumento. O Honorato morreu, ficou o0 Romeuzinho e nds tocavariléana
perto do mercado, antes de chegar na casa do samba... a rua qqaiyaiada
la... Eu e Romeuzinho, 0 Romeuzinho morreu, ai ficou com o Miguel.

Miguel chefiou o samba na cidade até alguns anos apés a m&temgeizinho. Ficou
com os instrumentos do sambista e doou um bumbo de Romeu para Dona $aia E
atitude que passou a ser concebida entre os sambadores como a pdasagsia do samba
para a sambadora, a qual passou a ser figura central do saimiralute na cidade a partir de
1994, com a formag&o do grupo “Samba de Roda” e sua conseguinte coasadinat997.
Miguel faleceu em 2003, sendo que parou de participar do samba algurentesse sua

morte, ndo demonstrando interesse em entrar no entao recém-formado grupo da cidade.
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Foto 13 — Sambadores reunidos para foto em Pirapodstcada de 1950. O primeiro a esquerda, empdatzan
caixa, € Honorato Missé; o terceiro, ao fundo tdoameco-reco, € Seu Jodo do Pasto; a quarta, &o,cémona
Maria Esthef?

Neste periodo, houve uma confluéncia entre a pratica de dois grums satirelacao
ao samba na cidade de Pirapora. O samba vivenciado pelos brancesnewveidade na
cidade, desde o inicio de sua prética, aproximadamente na décad® dg d8erta forma,
considerando suas mudancas, até os dias atuais. JA o costume dosnggipssse
congregarem na cidade de Pirapora na festa do Bom Jesus, trazendo ouwarsiestacoes
culturais proprias como o samba de bumbo, foi se enfraquecendo a pddtada de 1970.
Podem ser levantadas algumas especulacdes a respeito destaammoedanmg a prépria
desagregacao destes grupos em suas cidades de origem. Podeessemieds, partir da
hip6tese de que o samba, além de operar como uma forma de devogin aesBs, também
contribuia para o fortalecimento de uma identidade cultural comwstes megros que tinham
como costume frequentar anualmente a cidade nos dias de fesatd®qrartindo da analise
de lanni (1988), é possivel que estes grupos negros tenham encontraddonmoeasde
afirmacao social, dentre estas manifestacdes culturais, esapkez ajusta-los a sociedade
vigente.

% Foto de folheto sobre o samba de Pirapora, redmifd “Espaco Cultural Samba Paulista Vivo”, contepelos
moradores locais como Casa do Samba.
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Abaixo seguem duas musicas antigamente tocadas por Honorato, refaiadgesu
Joéo do Pasto (2007):

O mar encheu
Sorte a marreca

Que eu morro memo

N&o faz mal que leve a breca.

E, & olha la

Bom Jesus de Pirapora
Noéis vai ajuda

Que essa festa de Pirapora
Nunca vai acaba

Que essa festa de Pirapora
Nunca vai acaba

E, éolhala
Bom Jesus de Pirapora
Ele vai nos ajuda.
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2.4. AFORMACAO DO GRUPO “SAMBA DE RODA”.

A formacgao do atual grupo “Samba de Roda” de Pirapora ocorreuiadmaano de
1994, quando alguns funcionarios da prefeitura local se reuniram no intuitceskrvar,
resgatal’ o samba de bumbo realizado na cidade. A idéia norteadora deste prigjial era
valorizar as tradi¢cdes culturais da cidade, considerando arexeéstde duas pessoas-chave
para a formacédo de um novo grupo que valorizasse o samba local: doasEstagr e Seu
Jodo do Pasto. Inicialmente, as principais organizadoras do grupo Baiam e Otavia, as
guais trabalhavam respectivamente na Secretaria de Educacéaetariede Cultura locais.
As duas atuais integrantes do grupo contribuiram na formacdo, dest@passo que
organizaram sua primeira configuracdo, majoritariamente compmmtafuncionarios da
prefeitura, sendo que o primeiro bumbeiro do recém formado grupo foi cdgfdpo de
Otavia, musico profissional. Muitos integrantes que inicialmentsapa® a fazer parte do
grupo sairam e muitos outros entraram, ha alguns anos proximos fimdagio, ou até em
momento mais recentemente, como € o caso de alguns com mdentke &eos que passaram
a fazer parte grupo, embora nunca tivessem participado anteriormente do sambdaa

Na formacgdo e “resgate” dos elementos intrinsecos ao sambainoleo,b como
instrumentacdo, indumentaria, muasicas cantadas, divisdo funcional, danca maior
responsavel em desempenhar esta tarefa foi Policarpo Joskuzjaathial coordenador de
cultura e turismo da prefeitura. Devido ao fato de possuir grandemieigide no tocante aos
assuntos relacionados a historia da cidade e ao samba ante agmpdate a prefeitura,
sendo considerando um estudioso e conhecedor de tais assuntos, Policargiurecans
indumentéaria do grupo, a qual foi padronizada, bem como direcionou a regoéstitia
danca. Contudo, com a institucionalizacdo do grupo via prefeitura, os ebenfientionais
inerentes ao desenvolvimento do samba foram também institucionalizados. a&irmado
anteriormente, as roupas utilizadas pelos membros do grupo foraonigadas (uniforme
para os homens e para as mulheres) para as apresentacdes; id@constituida e também
padronizada, sé as mulheres dancam e cantam, cabe aos homens tosanrmsritos, nao
fazendo parte da danca, e raramente do canto solado. Uma s@&ggageforam elaboradas e
incorporadas neste novo grupo, nitidamente com preocupacdes diferenciapleesconcerne
a pratica da manifestacao cultural, adquirindo tracos, sobretudo, de uma pratiea.de la

% Termos utilizados pelos sambadores locais.
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Ademais, pode-se perceber trés movimentos distintos em relacgamba na cidade de
Pirapora do Bom Jesus. O primeiro esta ligado ao samba de buativadw pelos negros
forasteiros. Neste momento Pirapora operava como uma cidade da@gregar diferentes
modalidades deste samba proveniente de diversas regides. O seganumtan esta
relacionado ao samba apropriado e realizado pelos grupos de moradoigedda sobretudo
brancos, os quais passaram a praticar a manifestacdo concenmméatdg com 0S grupos
negros que ainda freqientavam a cidade nos dias da festa do BonDJ&sasiro momento
pelo qual passou a manifestacdo, e que, de certa forma, represemtonuganca mais
acentuada na maneira de se conceber o samba local, o qual é pasténioda participacdo
dos forasteiros negros na parte profana da festa, foi a suadiustélizacéo a partir do ano de
1994. Neste momento, 0 samba passou a ser idealizado por pessoadoagxiemniores a ele,
salvo a insercdo de dois ancidaos que passaram a legitimamvionento. Sob uma nova
inspiragdo, a de “resgatar” o samba local, surge o grupo “Sanf®ad#é local, e € a respeito

destas mudancas que tratara a terceira parte da dissertacao.
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TERCEIRO CAPITULO

O SAMBA PIRAPORANO — OS GRUPOS LOCAIS
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3.1. A CIDADE - OS DIAS ATUAIS

Neste terceiro capitulo procura-se tracar uma etnografsaidda na cidade de Pirapora
do Bom Jesus nos dias atuais. Busca-se, no entanto, atentar garaeete funcionamento
interno dos dois grupos de samba de bumbo existentes na cidade, bem corsergéa em
Pirapora, sobretudo a relacdo com a prefeitura local.

Portanto, faz-se necessario o relato de algumas das prin@paisecisticas da cidade
nos dias atuais antes de se discorrer a respeito dos grupaslmelsaais. Pirapora do Bom
Jesus é uma cidade pequena, com aproximadamente 15 mil habitantefpionpartencente
a Grande Sado Paulo, situado aproximadamente a 50 quildmetros da papiist?®. A
principal atividade econO6mica local € o turismo religioso, que movanentcidade
principalmente nos finais de semana, dinamizando a economia locaséente também o
desenvolvimento das atividades turisticas em relacdo aos “espaaltesis” realizados nos
arredores da cidade, como no Morro da Capuava, por exemplo, em quentemtado a
pratica de esportes como o voo livre e o motocross. Alguns outros ewnt@special
também possuem grande influéncia na movimentacdo da economia docel, alguns
realizados fora de periodos comemorativos, o carnaval, a semataa esasobretudo,
considerando a tradicao religiosa da cidade, a festa do Bom Jesus de Pirapora.

Nos dias atuais, a organizacdo da festa do Bom Jesus em agosto nmg@ig €
responsabilidade de érgaos religiosos da cidade, como citado por Cupkadrisa realizada
em 1937, mas antes da Secretaria da Cultura e Turismo de Puapdoan Jesus. A festa do
Bom Jesus € o evento local que mais congrega devotos e turistas na cidade, endadrogea
nos dias 3, 4, 5 e 6 de agosto, sendo que no ano de 2007 o apice da festa od@rbujao
gue dia 6 foi segunda-feira, fato que dificultou a ida de muitaog@estevido ao vinculo
empregaticio destas. Na festa, 0 maior movimento de religios&rapora concentrou-se no
fim de semana, sabado e domingo, que em 2007 foram, respectivametites dse 5 de
agosto. A cidade assume outra configuracdo nesses dias, a ectmuamiacluindo hotéis,
restaurantes, barraquinhas de doces, artigos religiosos, roupas olgesss de lembranca da
cidade, além do aluguel de quartos em casas de moradores latin@mné&ada (Foto 14). E

grande o numero de devotos que freqientam Pirapora nos dias de fedtamsecante a

®Informacdes retiradas do site oficial da Prefeittanicipal de Pirapora: www.piraporadobomjesus.sp.lor. Data
de acesso 22/01/2008.
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presenca de romeiros e devotos do Bom Jesus que, visitando a cidadedea dumprir
promessas e por devoc¢do, participam das atividades religiosidada, que se concentram,
sobretudo, em missas e procissoes (Ver fotos 15 e 16).

Complementando a parte religiosa, na festa do Bom Jesus, hd também outraeativida
de lazer para as pessoas que visitam a cidade nesta época dooan®.sB&ws de duplas
“sertanejas”, 0s quais ocorrem em um grande palco montado prozipmrtal dos romeiros,
ou no saldo de festas local, e também de sambistas paulistanmies eyge acontecem na
Casa do Samba. Houve em 2007, em relacdo a musica “sertaneja” dehGves e Giovani,
Duani e Celso Lee, e de Lucylla e Lucyana. Quanto as ativida@eRs ao samba, a
prefeitura organizou um evento na Casa do Samba com o intuito de pramovesgate da
dimenséo profana da festa, revivendo o antigo barracédo. A propostarfamvyar o samba das
17:00 hrs do dia 5 de agosto até o mesmo horario do dia seguinte, contanmo saEguintes
convidados: Osvaldinho da Cuica (sambista principal em todos os eventos relalivesa
em Pirapora), Thobias da Vai-Vai, Grupo de Samba de Roda Vozes atpu&ssu, Velha
Guarda da Escola Nené de Vila Matilde, Elizeth Rosa, Od@ira& Samba do Bau, Samba da
Laje, Samba do Cafofo, e o grupo “Samba de Roda” de Pirapora. Tartbb#areceu a festa
Inezita Barroso, a qual foi a cidade para receber o titulprikeeira “cidadd samba” de
Pirapora do Bom Jesus. O grupo “Samba de Roda” se apresentoasbsedb de agosto na
praca fronteira a Igreja, logo apds a missa realizada a tardendo o publico religioso que
participava da cerimbéni® samba, antes reprimido e proibido, no auge na reacéo religiosa, €
atualmente componente oficial da programacéo da festa de agostmsd@to valorizado nos
eventos realizados dentro e fora do municipio enquanto expressao cipiaeaddt propria
cidade de Pirapora.

Nos dias normais, sem eventos ou comemoracdes, Pirapora é umaceidaaesendo
poucos 0s visitantes ou turistas, de modo que uma movimentacdo maierramfmais de
semana, quando devotos visitam a localidade e o mercado local é madméarraquinhas
sdo montadas, hotéis e restaurantes abrem para receber agtessif religiosidade € um
traco marcante na cultura dos moradores locais, 0s quais em gnaimiéa sao catélicos.
Nesse sentido algumas ac¢des de moradores evidenciam estednaga costume de parar
para fazer uma pequena oragdo quando as seis horas da tamisibatda igreja matriz, ou

neste momento se benzer com &gua benta, atitudes observadasuesnsalmbadores e
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moradores locais. A religiosidade ndo é somente um elemento dapampulsionar a
economia local, mas é também um traco marcante nas praticas cotidianasatiuses.

No tocante ao samba, é nos finais de semana que também ocomes elgntos na
Casa do Samba. Alguns comportam a presenca de grupos de samba, peulstaoria
provenientes da cidade de S&o Paulo, os quais se apresentamureifiadgs de semana. A
Casa do Samba é um espago aberto a visitagbes por parte de queesgqaas interessadas,
embora a procura maior seja por parte de instituicbes de ensintgui@aa ocasides em que
visitacbes sao previamente marcadas por escolas ou universidad@saisnde semana,
sobretudo com o intuito de conhecer o samba de bumbo realizado na cidaddo @&o
agendadas tais visitacdes, ha apresentacdes do grupo “Samba d&adg’na maioria das
vezes é oferecida uma feijoada aos visitantes na propriadGa&&amba, sendo esta preparada
por uma instituicdo filantropica da cidade, a qual participa dos eventfim de angariar
fundos para seus trabalhos assistenciais.

As atividades ligadas ao samba na cidade despertam pouco ingregsande parte da
populacédo local. Ha pouca identificacdo dos moradores com a manibestitcdial realizada
na cidade, sendo pequena a participacdo destes nos eventaslosadicn torno do samba, e
grande a presenca de pessoas vindas de outras localidades. No geoaidmses conhecem
0s grupos “Samba de Roda” e o “Vové da Serra Japi”, entretanto, rdaeiti@n claro a falta
de interesse pelos grupos e constantemente fazem referéuia &Maria Esther como uma
figura pitoresca. O desinteresse da populacédo local contrasta com o éndler@essoas vindas
de outras localidades. E constante a presenca de jornalistagisiasrgornais e televiséo,
repérteres, estudantes universitarios, cineastas, dentre outros, queamroa cidade,
sobretudo para realizar trabalhos em que o samba é o foco cemsatoNhas comemoracdes
relativas ao samba realizadas no municipio, principalmente no clarogwablico visitante
(turistas) assume um perfil mais intelectualizado.

Nestes eventos citados, o grupo “Samba de Roda” possui centralitiaoleo®cao ao
lugar ocupado pelo grupo “Vové da Serra Japi”, o qual é concebido, tantospeibadores
do primeiro grupo, quanto por funcionarios da prefeitura local, como uma @gaoiz
desprovida de “tradicdo” em relacao a histéria do samba lottadésido ao fato do referido
grupo ter sido formado recentemente, sendo dissidente de um grupo aleaSEnParnaiba, o

gue sera melhor discutido posteriormente. O que se torna relevanté aqntralidade do
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grupo “Samba de Roda” nestes eventos, 0 que se da, sobretudo, ao éaposkst, de certa

forma, uma referéncia ao samba historicamente realizado em Pirapora.



Foto 13 — Vista do centro de Pirapora. Foto de &®ta Dias, setembro/2007.

Foto 14 — Barraquinhas preparadas padias de festa. Foto de Fernanda Dias, agoso/2007
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Foto 16 — Saida da procisséto Be Fernanda Dias, agosto/2007.
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3.2. O GRUPO “SAMBA DE RODA”

O grupo de “Samba de Roda”, como foi apontado no capitulo anterior, foi formado n
ano de 1994, sendo solidificado aproximadamente em 1997, contando, em sua céofigurag
com funcionarios da prefeitura local e outros interessados erigmarido grupo. A intencéo
gue moveu 0s principais organizadores do grupo foi a necessidade de gaaftes
“preservar’ a manifestacéo cultural local, com o intuito deo“déixar morrer” o samba de
bumbo de Pirapora.

A organizacdo, e composicdo, do grupo se deu, sobretudo, por pessoas externas
movimento relativo ao samba local, ou seja, pessoas que antes néo pantieipado deste.

O samba foi, dessa forma, “resgatado” e re-organizado em um grup&s$igopreocupacao
de se “resgatar” o samba em Pirapora pode ser relacionada coem¢ca na tendéncia do
desaparecimento da manifestacdo, a idéia de que esta € anif@stacdo do passado
imediatamente inserida no presente, um conjunto de praticas e cofluhesaparecidos. Este
ponto de vista, o qual tem como eixo a idéia de que as manifestaltfesis populares nao
tém condicbes de continuidade estando em contato com 0s modernos meiogrdeagdo e
constantes mudancas sociais, esteve presente no Brasil enquantrtema de pensamento
de alguns folcloristas brasileir5.De acordo com tal concepcdo, a qual vinculava as
manifestacdes ditas folcléricds sobretudo ao meio rural, era necessario que se realizasse
urgentemente o registro de tais manifestacbes antes quetiestaem fim, acabassem, se
dissolvessem em ambiente urbano.

Quando indagados sobre a razdo pela qual formaram o grupo, organizaranteou nes
entraram, uma das respostas mais comuns entre os sambadof@sogonarios da prefeitura
envolvidos com a formacdo do grupo, € a preocupacao em nao “deixarba saorrer”,

“resgatar” o samba local, ou mesmo valorizar o “folclore” dedira. Pode-se encontrar,

7 Um exemplo de folcloristas seguidores desta caimesao Silvio Romero, Celso Magalhdes, Luis daa@im
Cascudo, entre outros (AYALA; AYALA, 1995).

% Ha algumas discussdes em torno do uso dos coscéitizlore” e “cultura popular’. Alguns autorespmo
AYALA; AYALA (1995), optam pelo uso do conceito “ttura popular” em detrimento do uso do termo “fotel’.

O abandono do termo “folclore” nesse sentido sepelad fato deste estar constantemente atrelado aemmido
depreciativo, ligado & noc¢do de arcaismo, ao @itareanacrdnico, algo a ser superado. De outro peripanto
conceito a “cultura popular” é concebida enquanta pratica dos grupos subalternos da sociedaddo spre a
andlise desta inevitavelmente parte da considemdgsi@ondicdes de producdo destas manifestacdEsteAespeito
ver PELLEGRINI FILHO; SANTOS (1989), ARANTES (19868FARVALHO, Rita Laura S. (1992), LAVIGNE
(1992), IKEDA; PELLEGRINI (2004).
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portanto, uma correspondéncia entre esta forma de concepc¢do em toutim@dapopular e a
maneira destes envolvidos com a constru¢éo do grupo conceberem o sahlia possivel
afirmar que este olhar em torno do samba em Pirapora € proveseesiguns funcionarios da
prefeitura local, os quais contribuiram de maneira incisiva na coaig§o do referido grupo.
Tais funciondrios ocupam, ainda hoje, cargos na prefeitura e detémagsnsambadores e a
boa parte dos moradores locais, e devido ao cargo que ocupam, um gspede,reendo
considerados cultos e legitimados para tratar de assuntos que rdize@ito ao samba na
cidade. Estes nao participaram do samba na cidade anteriormenlte, ggenretiraram as
informacfes necessarias a respeito do samba de alguns antigzsisees ja falecidos, do
texto a respeito do tema de autoria de Mario de Andrade, bem corfaiodedo samba
realizado anteriormente na cidade.

Este discurso presente enquanto vertente do pensamento de alguns tésicltmis
inicialmente apontado por estes “idealizadores” do grupo, estando présgamtna fala dos
préprios sambadores envolvidos com a manifestacdo. Como afirma Dalvas NR2007),
sambadora do grupo, quando indagada sobre a formacéo deste: “Foi quandteeei em
1994 a trabalhar no Departamento de Cultura. Entao junto com a Saatet&ultura, Maria
Inés, nés resolvemoesgatar o samba de roda” (grifo nosso). Ou Otavia Castro (2007),
membro do grupo, ao discorrer sobre a configuracao inicial do grupad®\formamos um
grupo de samba de roda pra miixar justamente o samba morrey porque eu acho que se o0
folclore do nosso municipio, se a histéria do nosso municipio gira emdorsamba de roda,
a gente ndo pode deixar morrer” (grifo n0sso).

E dessa forma que foram “resgatadas” a danca, a vestiment@strumentacdo do
grupo. As musicas cantadas inicialmente foram rememoradas poMioia Esther e por Seu
Jodo do Pasto, as quais eram tocadas, sobretudo, no samba organizado par M@sdraf
danca e a disposicao do grupo como um todo foram estipuladas e natasatidas dias
atuais, quando alguma apresentacdo se inicia, em um circulo os licarerdispostos de um
lado, tocando os instrumentos, e as mulheres ficam de outro dancanddueldieinte, cada
uma a sua maneira. Os instrumentos tocados conferem com os deemrisha (1937) e
Andrade (1937), sendo eles o bumbo, reco-reco, caixa, dois chocalhos, uncoiliganza) e
outro de metal em outro formato (Ver foto 19). Em alguns momentos asgomilheres

dancam no meio da roda juntamente com o bumbeiro, realizando a danceegio dio
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bumbo de frente e de costasA indumentaria utilizada nos dias atuais é padronizada tanto
para os homens quanto para as mulheres.

O grupo é formado atualmente por aproximadamente 20 integrantes gsendiguns
destes integram o grupo desde sua configuracdo inicial. Dalvi@waOconforme citado
anteriormente, foram as duas principais sambadoras que se emapenterformacao do
grupo desde o inicio, juntamente com a presenca de Seu Jodo do dRastoMaria Esther.
Alguns sambadores vieram a se integrar ao grupo apos alguns asue femacao, sendo
gue ha outros, os quais tém aproximadamente a mesma idade dos savddde (de 70 a
80 anos), que entraram no grupo h& quatro ou cinco anos. Este fato eviseashudanca de
concepcdo em torno do samba local, jA que tais pessoas presentid@nba em suas
infancias, porém vieram se interessar pela manifestacao eswnte. Alguns integrantes do
grupo sdao, atualmente, funcionarios da prefeitura local, como Dal@aea, as quais
trabalham respectivamente na Casa do Samba, e como professnsindeprimario. O grupo
congrega um todo diversificado, comportando membros com ocupacdes difecemes
aposentados, agricultor, donas-de-casa, estudante, funcionario de méstaiaem maioria,
pessoas de baixa renda.

Para o pleno funcionamento de suas atividades, o grupo mantém strnmara
funcional, em que sé@o esbocados diferentes papéis, e funcdes mkdasrsdo delegadas aos
sambadores. Nesse sentido, pode-se dividir 0 grupo em alguns segnierposneiro
corresponde a sua organizacao e lideranca interna, sendo que,nmegisteZalva ocupa a
funcdo de lider. E a sambadora quem realiza o agendamento dasitapfese com as
entidades privadas ou publicas interessadas, bem como a quantmagasao grupo, além de
cuidar das questfes relativas a vestimenta utilizada pelo gagapresentacées (desde o
apoio dado pela prefeitura para tanto, até no que concerne a confeapdonaeniaria). E ela
guem se responsabiliza pelas questdes relacionadas as apdesetaatp dentro quanto fora
da cidade, como transporte, alimentacdo, além também de orientzareighar os visitantes
da Casa do Samba quando do interesse em pesquisar 0 samba leaad. leaponsavel por
recolher o dinheiro das apresentacdes e dividi-lo entre os membrogpio 4rsambadora,
em todas estas funcdes, detém a aceitacdo da maioria dos mdmigropo, com algumas

poucas excecdes.

% As sambadoras que geralmente realizam este tipmstgmento s&o dona Maria Esther e Otavia.
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Dona Maria Esther, em relagdo a estrutura interna do grupo, asspaso de “dona
do samba”, uma figura ilustrativa a qual representa o grupo etotsilidade dentro e fora da
cidade, e em relacdo aos meios de comunicagdo. E dona Maria distheinicia o samba
cantando no meio da roda, dancando junto com o bumbeiro. Devido a sua expenéncia e
relacdo ao samba realizado na cidade e a sua disposicdo enr tasfumcao, seu nome é
sempre citado quando qualquer interessado em pesquisar o samba §oreatisiante,
cineasta etc) visita a cidade. O nome de Seu Jodo do Pasto éteitalo®, porém em menor
propor¢ao, sendo dona Maria Esther sempre elevada como “dona do sambséntapo® o
samba de Pirapora “para fora” dos limites do grupo. Ela transmm&éeimagem de coeséo do
grupo e também de sua tradicéo e filiacdo ao samba realizadoramate, sempre relatando
sua historia e trajetéria em relacdo ao samba local.

Quando se atenta para a estrutura interna do grupo, é possivel ndaagiacao de
dona Maria Esther entre o restante dos sambadores é muito pedueambadora €
conhecida por sua personalidade centralizadora e intempestiva. Halasganstantemente
desqualifica os demais sambadores do grupo, muitas vezes nad&stes, afirmando ser a
Unica conhecedora o samba de bumbo local. No decorrer da pesquisa forancigies
algumas discussbes da sambadora com outros integrantes do grupo. Querssnalidade
centralizadora no momento da danca, havia alguns motivos frequentpsiespodiam
proporcionar algum tipo de discussdes. Dentre estes, um motivo cenatraé o bumbeiro
avancasse com o bumbo em direcdo a outra sambadora que néo fossarmrizstker, ou
em situacdo em que esta néo fosse o foco central no momento dmtagés Muitas vezes
tais conflitos ndo acarretavam discussdes, mas um mal est@arosnsambadores, o qual
evidenciava a desagregacao do grupo, sobretudo em relacao a figura de dona Maria Esthe

Séo evidentes a ambiguidade e as contradicdes em torno da sambadelacéo ao
grupo citado. Ao mesmo tempo em que é freqlente a presenca de cooflgogo, sendo
baixa a aceitacdo da sambadora em relagdo aos demaiaritésgesta € sempre referenciada
guanto se trata do samba na cidade, isso também por parte dos m@mtiasiores. Pode-se
afirmar que a aceitacdo maior em relacdo a figura de doma Msther centra-se em sua
constatada experiéncia em relacdo ao samba em Pirapora, entambilade de Séo Paulo, e
sua representatividade em relacdo ao “Samba de Roda”, dianteithbs#essinteressados no

samba e também frente a midia. Isto em decorréncia do fatal® aspresenca de Seu Joao
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do Pasto, os demais sambadores ndo manterem nenhuma experiénciaeanteglacéo ao
samba local que remeta a sua tradicdo e historia. A predengana Maria Esther, dessa
forma, legitima o grupo, sobretudo, fora dos limites das apresentacdes na cidade.

Dentro desta estrutura, Otavia assume a funcao de “cantadoraipin guando dona
Maria Esther ndo pode comparecer a alguma apresentacao. riafrgaha alguns meses,
dona Maria Esther, provavelmente devido as limitagcdes de sue, idad tém conseguido
cantar todas as musicas durante as apresentacées. Quando Qtékia pee a sambadora
esta cansada, entra, muitas vezes com Dalva, cantando os samtmadas\funcdes citadas, a
“cantadora” representa o grupo em reunides e discussdes rektowdBira popular, sejam
elas publicas ou privadas, participa da Rede de Culturas Popwibies de representar o
grupo escrevendo projetos culturais enderecados aos editais aberoggos publicos no
tocante a cultura popular. Esta ultima funcéo foi assumida individuanpentOtavia, ndo
sendo uma atividade estipulada e dividida pelo grupo como um todo.

Nos dias atuais, o grupo de “Samba de Roda” € uma organizacao fesmattadificil
a entrada de outras pessoas interessadas. Conforme informagdbab/alepara que novas
pessoas entrem é necessario que sejam abertas vagas no grupca di@itédde vestimenta,
mas, sobretudo, como nota-se em sua fala, pela preocupacdo em ongnipo com sua
conformacdo atual, sem alteracBes. A configuracdo da organizagidagla em relacées de
amizade e parentesco. Dentro deste, ha a presenca de pelo réenugcleos de familias
diferentes, além dos outros componentes cujas relacdes se fundamergamnzade. O maior
nacleo familiar presente no grupo centra-se na familia do casardbadores Dirceu e Vera.
Seus trés filhos Cétia, Paulo e Ricardo participam do grupo, @gdéseu genro Carlos. Da
familia de Dalva estdo neste sua tia Marta e seu tio dacéamilia de Otavia esta no grupo
sua filha Estela.

Ha pouco mais de um ano e meio atras o grupo realizava ensaieslosatoda Ultima
quarta-feira do més. Nos dias atuais, o grupo “Samba de Roda” namceatr@
espontaneamente na cidade de Pirapora, ndo ha o encontro descompramissadbes para
festejar o samba, sendo que o encontro entre os membros cmoeats na ocasidao das
apresentacdes. De acordo com os informantes, isto ocorreu emédeigodo aumento do
convite para apresentacdes, sendo que qualquer assunto pendente entre os membros do grupo €é

discutido no momento destas, e considerando que a cidade é pequena, aacamenice 0S
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integrantes € corriqueira. No tocante as apresentacoes, est@&sotanto em Pirapora como
em outras cidades do Estado de S&o Paulo. Estas acontecem denladeaeni ocasioes
especiais, carnaval, festa do Bom Jesus, eventos realizadosandaC&8amba etc. No que
concerne as apresentacdes realizadas fora da cidaddjtag@es que convidam o grupo sao
essencialmente universidades, escolas, e, sobretudo, as unidades d&&&SE Social do
Comércio) do Estado de Sao P&l grupo se apresenta também em eventos relativos a
cultura popular no Estado de Sao Paulo, como ocorreu no “Revelando Sao ReR0®7e na
cidade de S&o Paulo, e na “Virada Cultural Paulista”, espmtiéinte em Sdo Jodo da Boa
Vista, a qual ocorreu em 2008 em diversas cidades paulistas. Asergpgdes que Sao
negociadas entre a prefeitura de Pirapora e a prefeitura d@ @dade ndo sdo pagas,
entretanto a prefeitura local oferece o 6nibus e a alimentagao.

A maioria das apresentacOes realizadas pelo “Samba de Rodegnsdioeradas, de
modo que a divisdo do caché entre os sambadores segue alguins efgecificos. A divisdo
do caché é realizada por Dalva e Otavia levando em considesas&guinte regra, 0s
integrantes do grupo para ter direito ao caché integral tém quieigza de todas as
apresentacdes, sendo elas pagas ou ndo. Seguindo esta ldgica, queepeeasar faltar, por
motivo de trabalho ou saude, deve comunicar o problema as duas sambesjmyasaveis
com antecedéncia, atitude indispensavel para que o integrante possaig@gnalmente a
guantia do caché dividido. De outro modo, o integrante que falta sem@eig@mente, ou o
gue comparece apenas as apresentacfes pagas, terd seu pagamémidédodim
proporcionalmente, sendo subtraido o valor das apresentacfes faltada®i Heta forma
encontrada, pelas duas integrantes responsaveis, de impulsionacipagad de todos o0s
sambadores do grupo nas apresentacdoes que promovam o0 samba local, aenubmastou
nao.

As apresentacdes sdo, nos dias atuais, as Unicas ocasifes quererv@uaem 0S
integrantes do grupo com a finalidade de promover o samba de bumbpre&sréacdes
seguem um roteiro especifico de seu comeco a seu término. Mod@icada apresentacéo €
realizada uma oracdo em devocéo ao santo Bom Jesus, seguida de icaaendisertura, a
gual é sempre a mesma. Os sambadores e sambadoras relnem¥yse gande roda — como

foi descrito anteriormente — a “dona do samba” fica disposta i aoecirculo, e assim o

9 Nos eventos realizados nos SESCs o valor paga &armil a dois mil reais por apresentacao.
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samba é iniciado. O grupo tem um repertério de musicas que sacidashpor todos os
sambadores, havendo tanto sambas antigos, noutros tempos cantados patoHdissg,
como sambas mais recentes compostos pelos novos sambadores. @aatallas ndo tém
ordem certa, sdo cantados na medida em que sdo rememorados pdadarizsther, Otavia
ou Dalva. Nao ha improvisacbes das letras no momento das apresentagi@socorria
anteriormente, conforme foi apontado no segundo capitulo.

Os homens, os quais carregam a funcéo de tocar os instrumentos, tafo eransolo
nas apresentacoes, embora a excecdo seja Seu Jodo do Pastcameste canta algum
samba de sua autoria. ApOs a oracdo de abertura oferecidemadeBus, é cantado o seguinte
samba:

Vinha vindo em Pirapora {solista}
Eh {coro}
Vim aqui para samba {solista}
Ah {coro}

Bom Jesus de Pirapora
Eh

Eu vim te visita

Ah

O samba de roda
Eh
Agora vai comega
Ah

Eu venho vindo, chegando agora {solista}
Vim visita meu Bom Jesus de Pirapora {solista}

Eu vim visita {solista}
Meu Bom Jesus de Pirapora {coro}

Na seqliéncia da apresentacdo outros sambas sdo tocados, musteatdates, com
conteudo irdnico:
1

O bicho que mata homem {solista}
Mora de baixo da saia

E preto que nem veludo

E morde que nem lacraia

E preto que nem veludo  {solista}
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E morde que nem lacraia {cofd}

2
No alto daquele morro  {solista}
Tem uma velha pra morré
Os corvo ja tao dizendo
Que vai ter carne pra comé

Os corvo ja tao dizendo {solista}
Que vai ter carne pra comé {coro}

3
A mulher gorda {solista}
E bonito de olh&
Mas quando ela morre
E duro de carrega

Mas quando ela morre  {solista}
E duro de carrega {corG}

4
O homem de mais de quarenta {solista}
Pensa que é o bonzao

Mas se nao fosse o viagra

Ficava com aquilo na méo

Se nao fosse o viagra {solista}
Ficava com aquilo naméo {cord}

5
La no paraiso {solista}
Estdo com safadeza
O Adéo comeu a Eva
E a macéa de sobremesa

O Adao comeu a Eva {solista}
E a maca de sobremesa  {cdfo}

6
Pegaram o meu carneiro {solista}
Cortaram os quatro pé

"I Samba de autoria de dona Maria Esther.

2 Quando este samba é tocado, uma das integrantgsplo, Vera, que é obesa, vai ao centro da roalizae a
danca com o bumbeiro.

3 Samba de autoria de Otavia.

4 Samba de autoria de dona Maria Esther.



N&o quero saber de nada
Quero meu carneiro em pé

N&o quero saber de nada {solista}
Quero meu carneiro em pé {coro}’

7
Gaviao que pega o pinto {solista}
Pega o galo, eu quero vé

Um pinto océ pega facil

E o galo d& o que fazé

Um pinto océ pega facil {solista}
E o galo que eu quero vé  {cofd}

8
Se o0 soldado soubesse {solista}
O gosto que o0 samba tem
Largava a delegacia
E vinha pro samba também

Largava a delegacia {solista}
E vinha pro samba também {coro}

9
No arto daquele morro {solista}
Tem um relojoero
Quando vé perna de moca
Faz reldégio sem pontero

Quando vé perna de moca {solista}

Faz rel6gio sem pontero {coro}
10
Marrequinho da lagoa {solista}

Deixa seu rastro na areia
Enquanto néis bebe a pinga
Esse samba ndo arreia

Enquanto ndis bebe a pinga  {solista}

Esse samba nao arreia {coro}
11
Na festa de Pirapora {solista}

Mataram meu companhero

> Samba de autoria de Seu Jo&o do Pasto.



Com um saquinho de virado
Pensando que era dinhero

Com um saquinho de virado  {solista}

Pensando que era dinhero {coro}
12
O meu filho vai nascer {solista}

Ta chegando a hora
Ele vai ser batizado
Em Bom Jesus de Pirapora

Ele vai ser batizado

Em Bom Jesus de Pirapora” {coro}
13
La no estrangeiro {solista}

Ficaram de admirar
A cobra que néo fuma
Fizeram a cobra fumar

A cobra que ndo fuma {solista}

Fizeram a cobra fumar {coro}
14

Vamo, Maria vamo {solista}

Vamo pra Jundiai
Com tudo a Maria vai
S6 comigo ndo quer i

Com tudo a Maria vai {solista}
S6 comigo ndo quer i {coro}

15
Na festa de Pirapora {solista}

Quem achar um lenco € meu
Amarrado as quatro pontas
Foi a Estela que me deu

Amarrado as quatro pontas {solista}

Foi a Estela que me d&u {coro}
16

Sordado ndo me prenda {solista}

{solista}

" Este nome préprio (no caso “Estela”) é substityidooutros nomes de acordo com a ocasido e adwaata
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N&ao me leve pros quarté
Eu nado vim fazé barulho
Vim buscar minha mulhé

Eu ndo vim fazé barulho {solista}
Vim buscar minha mulhé {coro}

17
Eu tenho um chapéu de palha {solista}

De pélo ndo posso té
De pélo custa dinheiro
E de palha eu sei fazé

De pélo custa dinheiro {solista}
E de palha eu sei fazé {coro}

E, no final de cada apresentacéo € cantado o seguinte samba:

Eolhaaé {Solista}
Oi ta na hora

Eu vou levar saudade
Do samba de Pirapora

Oi, eu vou levar saudade {solista}

Do samba de Pirapora {coro}

Todos os sambas sao cantados seguindo a estrutura solista/com.o&ssolistas séo
dona Maria Esther, Otavia, Dalva, e, raramente, Seu Jodo do Pastambas a serem
cantados sdo selecionados pelo conjunto das cantadoras do grupo, sendo @qsenodasas
de outras autorias a serem tocadas devem antes passar peladestss. O desafio existe
hoje, de uma maneira diferente, entretanto, no momento das apresertegiiiesas regras
citadas estabelecidas anteriormente, ndo ha um ambiente propéce gigulgacdo de certos
sambas criados por outros sambadores. Pode-se citar, a tituletdedo um samba feito por
Dirceu, um sambador do grupo, o qual rebate o samba citado anterigrdeentenero 4, de
autoria de Otavia, o qual ndo foi aceito para ser tocado em publicearalzas a serem
cantados devem, portanto, passar pela validacdo das trés cantadgrasod® letra diz o
seguinte:

Vocé fala do viagra

Olha pra mim e se assanha
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Mas nao vai ser com viagra

Que vocé vai tirar suas teia de aranha

Mas néo vai ser com viagra

Que vocé vai tirar suas teia de aranha.

No decorrer da pesquisa etnogréafica, com o aumento da relacdo decarmdhtre os
informantes e a pesquisadora, foi possivel notar as relacbes deeptadmiecidas dentro do
grupo “Samba de Roda” e também em relacdo ao “Vovd da Serra Japifelacdo pbde ser
observada por meio de uma rede de fofocas estabelecida pelososi@tabtes grupos. A
respeito da fofoca enquanto um elemento que oferece pontos para o entendameelacoes
de poder, Fonseca (2000) aponta alguns elementos relevantes para sfalisduautora
realizou um estudo na Vila do Cachorro Sentado, Rio de Janeiro, nos a8&ld=1982, no
gual observou a honra como elemento simbdlico que regulava o comportamento dos
moradores, operando também como reguladora da identidade destexal pafa a autora, é
uma arma de manipulacéo e protecdo, usada, muitas vezes como forma de atagouedbess
“Atacar, pela fofoca, os atributos de um ou de outro é atentar apauia ha de mais intimo
do individuo, a imagem que ele faz de "éi’A fofoca seria uma maneira de informar a
respeito da reputacdo dos moradores de um local, contribuindo para jairepudimonsolidar
sua imagem publica. Portanto, a fofoca tem a ver com o relatatateimaginarios ou reais
sobre o comportamento alheio, destinada a fazer mal a alguns individuosjqaqut® outro
lado, também criar uma histdria social do grupo, reforcando o sentindenidentidade

comunitaria.

De acordo com Elias e Scotson (1994), para se entender taisritoske2 necessario
compreender a fungéo da fofoca no meio em que esta é produzida. Esigondmerada uma
funcéo independente, mas antes reflexo de normas e crencas coletivasaedplast relacoes
comunitarias. Os autores, em estudo realizado na comunidade de Wiastan|iRglaterra,
reconhecem alguns tipos de fofocas, como as elogiosas, deprecedivage tinham como
funcdo transmitir noticias, e fofocas de rejeicdo e censuras E#timas frequentemente

tinham como foco apontar um sentimento de retiddo e virtude dos que as transmitiam,

""(FONSECA, 2000, p. 43)
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Foto 17 — Apresentacado do grupo nia fés om Jesus. Foto de Fernanda ias, 05/0§/2007.

Foto 18 — Dona Maria Esther realiza a oracéo ihi¢ipresentacéo do grupo na festa do Bom Jestis.deo
Fernanda Dias dia 06/08/2007.
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Foto 19 — Os instrumentos tocados — Da esquer@degpdireita estdo um chocalho de metal, outranftii¢o) ao
fundo, um reco-reco, duas caixas e 0 bumbo. Fofeedeanda Dias Agosto/2007.

T y
R

Foto 20 — Apresentacdo na festa do Bom Jesus.dedt@rnanda Dias, 06/08/2007.
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sublinhando os valores, a superioridade de conduta e estilos de vidéofdeas também
podem ser utilizadas enquanto instrumento de rejeicdo, com a fuagdixcldir pessoas e

cortar relacdes com estas, definindo padroes de honradez e respeitabilidade.

Para entendermos esta rede de fofocas estabelecida nor idtegoupo “Samba de
Roda” e também em relacdo ao grupo “Vové da Serra Japi”, tornareesssarios alguns
esclarecimentos. Como foi afirmado anteriormente, alguns integrasgumem funcdes
distintas dentro do “Samba de Roda”, sendo que no interior deste é posxbselrés
subgrupos que, de certa forma, disputam poder e legitimidade entfeoreando de
empréstimo as idéias de Elias e Scotson, é possivel notar fpfiecas difundidas no interior
do grupo séo, sobretudo, as de rejeicdo e censura. Os membrossdbgtepos citados,
frequentemente utilizam as fofocas como forma de exclusdaudm ahembro do grupo, ou
mesmo de adverténcia em relacdo a suas atitudes. Como o glifymnecom a existéncia de
duas liderancas, por assim dizer, uma lider operando dentro do grupo, €adladoaa do

samba”) fora deste, enquanto representacdo da organizacéo, as dispuri@sise ac

A presenca do grupo “Vovo da Serra” em Pirapora, dividindo o mesmo espago que
grupo ja estabelecido na cidade, operou de forma a desenvolver uma disptbrno da
legitimidade, respeitabilidade do grupo em relacdo a “tradit@sl no tocante ao samba.
Entre os integrantes dos dois grupos citados, as fofocas constastep@miam para aspectos
morais dos sambadores, ressaltando caracteristicas degradanéedeafgsatitudes, de cada
um. Cada integrante, ao passo que ataca a figura de outro, tendatarreske o oposto das
caracteristicas degradantes do outro — a retiddo de sua comndukmnsa. A no¢cdo de honra
neste contexto, ndo estd ligada a fatores financeiros, mas antsgddade moral e
honestidade de cada um tanto em atividades ligadas ao samba, queadelefoA relacdo de
poder implicita dentro desta rede de fofocas centra-se no atguihs smbadores rebaixarem
a importancia de outros membros dos grupos a fim de elevar gaessalimportancia dentro
do grupo em que esta insedtloAs intrigas sdo frequentemente acionadas por alguns
sambadores como uma forma de afirmacéo de sua importancia degiagpdotanto da sua
fundacéo e organizagdo, como em relagdo ao conhecimento histérico@alieen relagédo a
este.

8«A fofoca é uma forca niveladora; é, sobretudmsirumento dos que se sentem inferiores e quedeérp realcar
seustatusrebaixando o dos outros”. (FONSECA, 2000, p. 49)
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Outro fator que, no inicio deste ano, evidenciou a fragmentacdo do grupo dera
disputas internas ocorridas neste devido a aprovacdo de um projeto @ntuaalo por um
membro do grupo para a Secretaria de Estado da Cultura. As opinides a respeiteto ¢3wooj
divididas, entretanto, a disputa maior em torno desta questdo estlaemdr aplicacdo do
dinheiro recebido, ou melhor, nas vantagens que os membros do grupo teriaial meatte
com a iniciativa. Portanto, pode-se mesmo afirmar que a redergmsnéstabelecidas por
ambos o0s grupos pode servir, algumas vezes como uma forma de enaetendos
integrantes destés sendo um dos componentes capazes de manté-los em funcionamento, em
andamento. E nesse ambito que, longe de oferecer coesdo aos gruplosaasektabelecem

uma coeréncia em relacdo as acoes destes.

" ELIAS; SCOTSON, 1994.
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3.3. O GRUPO “vOVO DA SERRA JAP!”.

No que concerne ao samba em Pirapora, coexistem em um mesnm&Epaupos
de samba de bumbo, portadores de diferencas marcantes entre si, tqn s@refere a
formacédo destes, como em suas conformacgdes. O “Grupo FolclaftoaCVovd da Serra
Japi” foi formado na cidade de Pirapora por Marcio e AparecidanRo, um casal que
mantém experiéncias prévias em relagdo ao samba de bumbodmeaira Santana de
Parnaiba, cidade préxima de Pirapora do Bom Jesus. Os dois printipgiantes do grupo
participaram, ha algum tempo, do grupo “O grito da noite” de Santana, dmte mudarem
para Pirapora. A historia e organizacdo do recém formado grupoesstalizada, sobretudo,
na familia de Marcio e Aparecida, de modo que seus dois filhos arpbéicipam da
organizagao.

Para alcancar a idéia de se formar um grupo como o “Vovéda Japi’, Marcio,
como lider deste, percorreu uma trajetoéria repleta de vivéntiaslacédo a atividades ligada
ao samba de bumbo. Suas experiéncias tiveram inicio em 1976, quando fdAritiou
artesanalmente alguns cabecdes para o grupo “O grito da noitédrdesfcidade de Santana.
Mesmo tendo contato com o grupo desde este periodo, a participacdo meevViparecida
na organizacdo sempre se deu de forma indireta, sendo que apenas acanpantartejo
deste pelas ruas da cidade. De acordo com o relato de Marcioa@daem grupo era restrita,
sendo que as pessoas que participavam diretamente deste, sobrétsttomogntistas, eram
pertencentes a um mesmo circulo de relacdes familiaresi@ssdesse modo, 0 espaco
aberto para pessoas externas a este circulo era o dappa#&@ino acompanhamento do
cortejo, seguindo o grupo pelas ruas da cidade, festejando corsesstentrar diretamente
em sua organizacdo. O casal, apenas no acompanhamento do cortejo, sggemdsicas
tocadas pelo grupo, o modelo de desfile, observou as roupas utilizadas etc.

Ja em 1992, Mércio e Aparecida mudaram-se para Pirapora devidopaegende
Marcio na companhia hidrelétrica local, situada no bairro do Rasgdeceg@ado uma
bagagem anterior, no que se refere ao samba de bumbo, o casalij#teimt@o de formar um
grupo de samba na cidade. Neste momento, a legitimidade ja petidgrupo “Samba de
Roda” em Pirapora pode ter oferecido um forte empecilho pamare¢do de um novo grupo

na cidade, considerando o risco da pouca receptividade e rejeicao pod@agtupo ja
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estabelecido. Entretanto, alguns acontecimentos ocorridos ap6s a mddacgsal para a
cidade propiciaram e tiveram influéncia decisiva na formadéisea de legitimidade do novo
grupo.

O primeiro evento ocorrido neste sentido foi o encontro da imagemmdsanto
esculpido em madeira no rio Tieté. Conforme relato de Marcio, apaodemente em 1995,
qguando o Bispo da Igreja Universal do Reino de Deus, Sérgio Von Helde dmadmagem
de Nossa Senhora de Aparecida, fato que foi amplamente divulgado ioida exibido
inicialmente na Rede Record, muitas imagens de santos eram es@®ntes barragens da
hidrelétrica do Rasgao, situada no rio Tieté, onde ele trabalhasantimua trabalhando
atualmente. Como Marcio realizava atividades enquanto arteséo, pg@dastiia interesse em
ficar com as esculturas, todos os dias ele e um amigo conhecidaZéoiam até a barragem
para pega-las, visto que cada dia um ficava com uma imagem. rfe naencontro da
escultura, Marcio afirma em seu relato que teve um pressentimertfue, naquele exato dia,
ele encontraria um santo que deveria ser pego por ele, pois era, de algumaholenecado a
ele. Como era dia de seu amigo ir até a barragem paex @iimagens, Marcio avisou para
ele que |4 estaria 0 santo que ele esperava. Zé entao foi Bssoagens, que no caso eram
duas, entretanto, deixou a outra imagem la para que Marcio busQasselo chegou até a
barragem, Marcio pegou a escultura e levou-a para casa a fiestdera-la (ver fotos 22 e
23). Ao mexer na imagem, esculpida em madeira, percebeu que habigaouo nesta, o qual
estava inchado devido ao fato da escultura estar, havia algum tempo, dentro da agua.

Dentro deste buraco foi encontrada uma moeda, que contém a s@wmaritgo em
uma das faces: “Deus me guie em todos 0os meus negécios — Vovirata Sendo que na
outra face esta a seguinte data: “27 setembro de 1907” (Ver fota@&ig.ter encontrado a
moeda, Marcio a perdeu duas vezes, a primeira vez a encontrou dentrohdo c&@ sua casa,
a segunda um colega Ihe devolveu, o qual havia encontrado a moeda em urngammnst
escultura encontrada é considerada por Marcio como sendo o préprio “do&erda”,
denominacdo que ele utilizou ao nomear o grupo de samba de bumbo fundada por ele
Finalmente, o termo “Serra Japi” foi acrescentado pelo fato @eitMe Aparecida morarem
em frente a serra do Japi em Pirapora, no bairro do Rasgao.

A imagem do santo “Vovo da Serra” ndo contribuiu somente na forntecdome do

grupo, mas, sobretudo, para a construcado de uma histéria deste q@sseraaim passado, a
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uma histéria coerente do grupo. A génese do grupo, dessa formaj¢entom o achado do
santo e, consequentemente da moeda, a qual para Aparecida @ dé&ciegada de grande
importancia simbdlica, de caracteristicas magicas, capamxdiéar na solucdo de problemas.
Pode-se afirmar que a narrativa apontada por Marcio, ao tragagean do grupo, possui
influéncia tanto na identificacdo de seus integrantes para amgaaizacao, quanto para o
estabelecimento da legitimidade do grupo em Pirapora.

Ao observar a narrativa de Marcio a respeito do encontro da imagsantono rio
Tieté, ndo ha como negligenciar suas ligacées com &°rditoencontro do Bom Jesus no rio
Tieté em 1725 na cidade de Pirapora. O mito possui duas narratiages as quais foram
descritas por Cunha em 1937:

A primeira, ouvida do Tesoureiro da Mesa administrativa do Samtéaa
seguinte: ‘Em 1724 ou 1725, individuos que subiam o rio Tieté para ir
explorar o ouro de Aragariguama, encontraram em Pirapora, solarelasn
pedras existentes no rio, a imagem do Senhor Bom Jesus de Pirapora.
Recolhida a imagem, pensaram em leva-la (sic) parae@midga vila mais
préxima: a Vila de Parnaiba. Seguia o Santo no carro de boi quando, ao
chegar na alto de um morro, exatamente no ponto em que Pirapdigigaz

com Parnaiba, os bois estacaram. Por mais que se fizessaraetse a
prosseguir. No entanto, retrocediam com a maior facilidadeiféétava o

santo por esta forma o seu desejo de néo ser afastad@apler&iEntdo, um

dos individuos presentes, o de nome Guiabano, propbs que fosagesmim
trazida de volta para perto do local em que foi encontradateEas desse
mesmo Guiabano foi erguido um tosco santuario, fronteiro as padrgaee

a imagem fora achada, na qual se colocou 0 santo.” A outra mdeesa
contar a ‘histéria do Senhor Bom Jesus’ difere da anterior semmnt
explicacdo do modo do santo voltar a Pirapora. Ouvimo-la de uniropme
funcionério publico em S. Paulo e que vai as festas ha 15 anonkds ¢
explica a volta do santo ‘Quando a imagem ia sendo levada para Parnaiba, ela
voltou milagrosamente para Pirapora’. (CUNHA, 1937, p. 06)

De fato, as narrativas do encontro do Bom Jesus sdo bastante dasiteedifundidas
pelos habitantes da cidade. Algumas variantes deste mito sdontamstate observadas no
discurso de alguns moradores locais, as quais se baseiam emaalguiesimentos ocorridos
guando houve a tentativa de se levar o santo encontrado para outra localiestds.
narrativas, alguns fatores impediram que o Bom Jesus fosse levad®goaaiba, assim, um

mudo comecou a falar no momento em que o santo estava sendo levadq embois que

8 | each, apontando as idéias de Lévi-Strauss sobmiop ressalta que o “(...) mito é uma narratiggrada (...) a
qualidade especial do mito ndo é que seja false,qua € teologicamente verdadeiro para os que ceé&am conto
de fadas para os que néo créem.” (LEACH, 197034 Pode ser entendido como discurso, narratieaegpelha
as contradicGes e paradoxos de determinadas sdemdeefletindo também suas relagdes sociais. \@CHRA
(1985)
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levavam a carro¢ca empacaram no meio do caminho; pegou fogo emcalmrbximo, dentre
outras variantes. O que estas explicitam, no geral, € a concepc¢doedBirapora foi
“escolhida” pelo santo como sua morada. Assim, a eficacia déstedama-se evidente na
medida em que este reforca e afirma a condicédo da cidadeagerRienquanto local de forte
tradicdo religiosa do Estado de S&o Paulo, visto que o Bom Jesnsdotrado em Pirapora
e, por forcas divinas e milagrosas, permaneceu na cidade.

A narrativa relatada por Marcio, do encontro do santo “Vov6 da Sema’em comum
com o mito acima descrito o fato de ambos os santos teremrsidot&dos no rio Tieté. A
narrativa do encontro do santo “Vov6 da Serra”, dessa forma, viriacamteo ao afirmar, e
estabelecer uma histéria da origem do grupo, e com isso ledtjirf@a-que este ndo é tido
enquanto legitimo pela prefeitura local, tampouco por alguns membros do grupo the ‘tfam
Roda”, por ndo carregar uma “tradicao” em relagdo ao sambarapof@. Como 0 santo tem
tracos africanos, isto vem a reforcar a origem africana ohba@ae do grupo “Vovd da Serra
Japi”, visto que o santo é tido por Marcio como o Bom Jesus dos negrasedoms que
frequentavam Pirapora antigamente.

A narrativa apontada por Marcio pode ser uma espécie de re-adiagaibo do encontro
do Bom Jesus. Entretanto, diferentemente deste Ultimo, a narratieacdotro do santo
“Vovo da Serra” busca uma legitimidade ainda ndo alcancada, pfmeip@ em relacdo ao
grupo “Samba de Roda”, a Prefeitura Municipal e a populacdo localstéribi do grupo
“Samba de Roda” local esta pautada em sua relacdo com a hihorieddade e sua
religiosidade, é nesse sentido que se pode tentar entender a bleggtindielade pelo grupo

“Vovo da Serra Japi” pautada em termos religiosos.

Foto 21 — As duas faces da moeda encontrada paidd&otos de Fernanda Dias. Agosto de 2007.



Foto 22 — Escultura encontrada por Marcio. Fot&elmanda Dias, marco de 2008.

Foto 23 — Detalhe da escultk@os de Marcio Risonho, 2007.
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Considerando este processo anterior a formacéo propriamente ditgatézacao, o
grupo foi fundado somente no ano de 2003 em Pirapora. Antagonicamente ao queascorre
dias atuais, o inicio das atividades do grupo foi propiciado, de certarapgoela inicial
receptividade da prefeitura local, quando no carnaval do referido at@opegpds uma
tematica especifica, tendo como mote o “carnaval de antigaimehtprefeitura, neste
momento, se dispds a oferecer os instrumentos para 0 grupo, para quelesse participar
do festejo carnavalesco. Marcio, Aparecida e alguns amigos retsgrapela primeira vez,
para sair em cortejo com o grupo de samba de bumbo formado poFalas fabricados
alguns cabecdes por Méarcio com a ajuda de amigos, e roupas fopaovigadas. Pelo
modelo do cortejo, ndo conhecido até entdo pelos moradores locais, syl tambéem
pelas mascaras em forma de “capeta”, e “caveiras” usadaprimeiros desfiles o grupo néo
foi muito bem aceito pela populacéo religiosa local. No primeircejmgros integrantes do
grupo foram agredidos, alguns moradores locais atiraram ovos nos osedmigrupo, 0s
guais sofreram também insultos verbais.

A partir desta primeira experiéncia 0 grupo passou a saineganelhor, sendo que nos
dias atuais, comporta aproximadamente trinta integrantes. Adaakgs organizacionais do
grupo estdo todas concentradas na familia de Marcio. E ele mroeidencia as roupas dos
integrantes, sendo que Aparecida é responsavel por lava-las elgsassampra alguns
instrumentos, como chocalhos, por exemplo, e fabrica artesanalmebtembss e caixas.
Estes dois Ultimos instrumentos sdo confeccionados com o0 uso de maded@ grandes
cones de papeldo, e de pele animal. Estes cones, antes usados xasnpocandustrias, sdo
reciclados, revestidos com pinturas que ddo o acabamento final,fertreatias em bumbos e
caixas com a aplicacdo da pele animal e dos suportes, as audasgao base para a
sustentacao e afinacao dos instrumentos. Além de confeccionarosergbs para o uso do
grupo, Marcio também os faz sob encomendas, as quais ocorrem, sobretado, @gaupo
se apresenta fora da cidade.

O grupo é composto, nos dias atuais, por aproximadamente 30 integgantEsalguns
destes também membros do grupo “Samba de Roda”, como € o caso de SelPasém elda
familia de Vera e Dirceu. Em sua trajetéria, o grupo “Vovo daaS@assou por momentos
distintos no que se refere a organizacdo, ensaios e apresentagéado foi iniciada a

pesquisa de campo em 2007, os integrantes do grupo se reuniam na pifésza djueargem
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do rio Tieté (conhecida como praca do encontro) para ensaiar,a®cambas, decorar as
letras das musicas, além de ensinar o samba para crigngssoas interessadas. Os encontros
— ensaios — ndo tinham rigor periddico, eram previamente marcados po K& momento
mesmo dos ensaios, ou combinados em outras ocasides. Neste periodpeMdrarecida
mantinham uma barraca de artesanatos, confeccionados pelos doisnessta praca. Era
esta atividade que gerava recursos para a aquisicao de vestioustbs com a fabricacdo dos
instrumentos, dos cabec¢des, entre outros artefatos necessariosnpanateancdo do grupo.
Devido a problemas burocraticos em relacdo a prefeitura local, eoimpossibilidade de
continuar usando o espaco publico, jA que as atividades da barraca dgjadasia um
projeto de incentivo ao artesanato por parte da Secretaria deaCallfturismo, o qual teve
fim, ndo foi possivel que a barraca continuasse em atividade.

No decorrer da pesquisa etnografica foi possivel percebetaadtalaceitacdo por parte
de alguns integrantes do grupo “Samba de Roda” em relacdo ao novo grupEe que
estabelecera na cidade. Entende-se que a presenca do grupo “\Beréadlaeio a ameacar a
centralidade que o grupo ja estabelecido possuia na cidade. A préfeitupa optou por dar
uma maior relevancia e apoio ao grupo “Samba de Roda” em suaseaqddsirimento da
segunda organizacdo. Isto tornou-se evidente na festa do Bom Jesypston de 2007,
guando o grupo “Vovb da Serra” nao foi incluido na programacao oficevelato, tampouco
foi convidado a participar das festividades. Neste evento, mesmiemdm sido incluido na
programacao, 0 grupo saiu as ruas da cidade de improviso, sempas Kcaracterizadas,
apenas provido dos instrumentos. Nesta ocasido, algumas pessoasiraenraa praca do
encontro, alguns membros do grupo outros ndo, e sairam em cortejo (Foto 24).

Um argumento comumente usado para justificar a atitudes daymefeidos membros
do “Samba de Roda” em relacdo a exclusdo do grupo em alguns deveetos internos e
externos, € o fato de o novo grupo ter influéncias do samba reatimadatra cidade que néo
Pirapora. Desse modo, de acordo com tal concepc¢do, 0 hovo grupo nam medatées com
a histéria e “tradicdo” local no que concerne ao samba, ndo sendo diging, @& uma maior
atencao por parte da prefeitura e dos membros dirigentes do outro grupo. Seguindo esta
tendéncia, o grupo “Vovo da Serra” foi excluido tanto das atividadess! (se apresentando
apenas no carnaval), como também foi segregado de outros eventoesgxtensiderando

gue o convite para estes passa pela prefeitura e pela dire¢cdo do grupo “Samba de Roda”.
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Devido ao fato do grupo “Vovd da Serra” manter autonomia em relacadeitta para
a manutencéo de sua infra-estrutura, instrumentos, vestimenta e$cremrsos muitas vezes
sdo aplicados pelo proprio Marcio, tais acontecimentos ndo prejudicaeste, sentido, as
atividades do grupo. A fim de alcancar um apoio maior para a orgaajzs@rcio, em 2007,
submeteu um projeto ao Ministério da Cultura, concorrendo ao Prémio GUtojpalares, no
gual conseguiu aprovacdo. O projeto veio ampliar e solidificar @ssagdo grupo, além de
contribuir para a auto-estima deste em relacdo a sua sepegacidade. Ja no inicio do ano
de 2008, passou a ocorrer a realizacdo de ensaios toda semandaaténtinuacédo das
atividades com as criancas, as quais foram ampliadas. Foraitadals instrumentos de
tamanhos menores (bumbo e caixa) e foram adquiridos chocalhos tambdéamanho
reduzido. A infra-estrutura do grupo foi ampliada com a aquisicdo dputador, impressora,
camera fotogréfica etc, a fim de ampliar o acesso dogramttes do grupo aos editais
direcionados a promocao da cultura popular no Brasil.

A estrutura das apresentagcdes do grupo propde, em sua formacipguaid de pessoas
externas a este. Mais do que apresentacfes para serenuagssistcortejo € para ser
vivenciado. O grupo, em datas festivas, sai as ruas da cidadeabegbes passando de bar
em bar para pedir bebida. Todos seguem andando e tocando oOs instrum@ateso
basicamente os mesmos do outro grupo local. A diferenca estd no numéerantes
utilizados, que no outro grupo € apenas um, e neste séo trés ou quaimdeddp da ocasido.
O grupo percorre as ruas da cidade caminhando e parando em algiserogae a danca €
executada. No grupo, tanto os homens como as mulheres tocam instrumegers/ estas
Ultimas tocam o reco-reco e o chocalho (ganza), ficando os outrasriestos a cargo dos
homens. Todos dancam, sendo a danca realizada em duas fileiras, emigpegrastes
avancam e recuam uns de frente para os outros tocando e cantando, estrutona proxima
da descricdo de Cunha (1937) e Andrade (1937), apontada em observacéao dia hesta
Jesus em 1936 e 1937. Os chamados cabecOes carregados pelos intégrgnips, sao
figuras que representam rostos humanos, caveira, capetas exdstsrestres. Em algumas
apresentacoes, principalmente ocorridas em festas religiosas,foobmcaso da participagcao
na festa de Sdo Benedito em Santana de Parnaiba em 2008, o gruplizadus utabecdes,

sobretudo devido ao fato destes poderem ser mal recebidos neste contexto religioso.
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No decurso do cortejo uma estrutura é seguida, o grupo sai pelas nidadig tendo
o estandarte levado a frente, e param em alguns locais comaleamagyos e bares a fim de
pedir bebida. Neste momento, como pedido da bebida, o grupo canta 0s Se@gUITRS0S
guais sao repetidos algumas vezes:

Carrera de paca
Carrera de lebre
Trais a pinga que
Nois bebe

A bebida pedida dificlmente € negada pelos donos dos bares e afmuos.
agradecimento, sdo cantados 0s seguintes versos:

Por este litro tdo querido
Obrigado meu amigo

Outras musicas séo cantadas no decurso do cortejo, entretanto, ngppeaarpedido
da bebida sempre sédo cantadas as musicas acima citadas. Algosssantbas cantados
durante o percurso sao as seguintes:

1
Eu vou sair
Eu vou gira
Caca tatu, tamandua

2
Eu tenho pena
Eu tenho dé
Do galo preto
Apanhé do carijo

3
Vamo, Maria vamo
Vamo pra Jundiai
Com tudo Maria vai
S6 comigo ndo quer i

Com tudo Maria vai
S6 comigo ndo quer i

4
Quem foi que disse
Quem que falé
Que no Rasgéo
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N&o tem nego sambatto

5
Eu nasci de sete meis (meses)
Fui criado sem mama
Eu bebi leite da vaca
Na porteira do curra (curral)

6
O pau rolou, o pau caiu
La na mata ninguém viu

7
Quem tem medo da coisa feia,
Toma um gole e se benzeia (benze)

8
Eu mato o boi e tiro o couro
E ndo aglento desaforo

9
Embaraco, embaraco
Cabelo dela, no meu peito embaracgd

10
Quem tem boca vai pra Roma
Quem tem pé vai pro grotéao
Beber pinga da terra
Na boca do garraf§d

11
Eu vi a coruja
A coruja ndo pode voa
Tava pegando carona
Nas costas de um tracaja”

12
Carcara, cadé gaviao
Na carreira eu sou ledo
Alguns sambas sdo de autoria de Marcio (como a numero 4), outrasarsacos

também pelo grupo “Samba de Roda” local (como as de numero 3 en@, demais

81 Samba de autoria de Marcio Risonho.
82 Samba cantado quando os sambadores est&o belsemelnidas oferecidas pelos moradores e donos deiveo
auxilio de copo, na boca da garrafa.
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conhecidos anteriormente por Marcio por sua participacdo no “O gritoitid ®3 em Santana
de Parnaiba. A maioria dos sambas séo cantados sem a divis@dcealisassim, todos 0s
integrantes do grupo cantam juntos, em coro, as letras dos sambadménte, um dos
membros do grupo comeca uma musica, que quando reconhecida é logo palotadamais
sambadores, em um ato aproximado da “consulta coletiva” apontado porddékndrade,
em sua pesquisa em 1937. Durante o cortejo, os integrantes do grupo (hamdhsres)
seguem bebendo as bebidas oferecidas pelos donos dos bares e angjgais, $&0 vinho,
pinga, conhaque, sendo que também sao oferecidos refrigerantessparancas que
participam do grupo. Assim, o desfile dura aproximadamente duas hadsctamo ponto de
saida e de chegada a praga do encontro, fronteira ao rio Tieté, dndeotinstrumentos
ficam guardados em uma salinha improvisada, reservada para o grupo.

O grupo, tanto em seus ensaios, quanto no momento das apresentacfasmaio €
organizacao fechada, de dificil acesso. Ao contrario, é aberta pandicipacdo de qualquer
interessado em aprender e festejar o samba. Portanto, € comum meraeesmo do cortejo
gue muitas pessoas, moradores locais ou visitantes, se agreggemp@oacompanhando-o
pelas ruas da cidade, bebendo, dancando e cantando. Pode-se dizer &ee predominante
presente no momento do desfile é o do festejo, da brincadeira, do dinéstitaato por parte
dos membros do grupo como em relacéo a assisténcia-participante.

No tocante as apresentacfes realizadas pelo grupo, estasotéisiopsobretudo, no
carnaval, e em eventos fora da cidade, como ocorreu em 2007 no Revelando S&o Paulo, event
realizado na capital paulista, o qual congrega diferentes nagies culturais do Estado de
Sado Paulo. Até o primeiro semestre de 2007, o grupo frequentementesentgya fora da
cidade em eventos junto com o grupo de “Samba de Roda”, um grupo em skgoiadzo.
Devido a conflitos entre as duas organizacdes, estas nao maisiangs apresentacdes. As
apresentacdes ocorrem em instituicbes publicas ou privadas iateress, sobretudo, nas
unidades dos SESCs de diversas cidades do Estado de S&o Paulo. Atagpessecorridas
suprimem uma parte do que é realizado quanto ocorre o cortejo do grupm diewridade,
COMO O percurso que acontece por entre as casas de amigosaflmarde se pedir a bebida
gue acompanhara o grupo até o fim do desfile.

8 N&o foi possivel, durante a pesquisa, observaanuba de bumbo realizado pelo grupo “O grito da &lo#m
Santana de Parnaiba a fim de estabelecer a red@t@oas influéncias deste em relacdo ao grupo 8\av Serra
Japi”.
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Foto 24 — O grupo, o qual se reuniu de improvisofesta do Bom Jesus. Foto de Fernanda Dias, ad@&2007.
Os instrumentos em primeiro plano sé&o dois bumbas, fundo trés caixas.
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apresentacao no Reveland
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®&do0. Foto de Aparecida Risonho, setembro de 2
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Foto 25 — O grupo 007.
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Foto 27 — O inicio do cortejo. FotoFlrnanda Dias, fevereiro de 2007.
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3.4. ALGUMAS CONSIDERACOES

As observacdes aqui tracadas referem-se, sobretudo, ao grupo “SarRioaal, de
modo que as referéncias realizadas a respeito do segundo grupoitsel@®. Considera-se,
para a analise do samba em Pirapora, a muasica enquanto comunicagéb, expressa
aspectos da organizacdo humana, da relacdo entre as pessoas (BGAQBO6§°. Sob tal
perspectiva, a musica é capaz de expressar aspectos d@&reipedbs individuos em uma
determinada sociedade, ou seja, em seu meio social. Portanto,ca egidi inevitavelmente
ligada a sociedade em que esta inserida. Blacking, desse modo, ynmapéeflexdo acerca da
eficacia funcional da musica em seu ambiente. Pode-se, sob gske, fxensar algumas re-
significacdes pelas quais passou o0 samba em Pirapora adpadbservacdo do grupo de
“Samba de Roda” local. Considera-se que uma grande re-sigadigata qual o samba na
cidade passou iniciou-se com a criacdo e institucionaliZag®ogrupo “Samba de Roda”
aproximadamente no ano de 1997. O grupo formado, desde o inicio passtutelashkr pela
prefeitura local. Foi solidificado, entdo, um grupo fechado de individuos, aduecorria
mesmo no samba organizado por Honorato Missé na cidade, em que ipagadicde
quaisquer pessoas era livre no samba, tanto no tocante ao canto, queslag@o a danca. O
samba realizado anteriormente na cidade era, sobretudo, uma ragadestltural a ser
vivenciada, ao contrario, nos dias atuais esta aparenta ser unfastagipb a ser assistida,
vista, isto no que concerne ao grupo “Samba de Roda”. Mesmo a tisfsmessamba neste
grupo é prejudicada, ao passo que este ndo aceita a presencag#s,cnao havendo outros
meios de transmissao de saberes, sendo que a integrante maisigpgenpo tem hoje 16

anos.

O grupo teve seu quadro de participantes limitado e determinadwufmeéentaria do

grupo foi padronizada, havendo a formatacdo de um repertério para am@sgntaqual é

8 Esta atencdo maior dedicada ao grupo “Samba da’Rmmbrre devido ao fato deste estar inserido ena um
problematica maior no tocante ao samba na cidatteem decorréncia a maior atencéo dispensada a@sbcante
a sua representatividade em relacéo ao samba mrapo

8 “A musica pode expressar atitudes sociais e psasesognitivos, porém é (til e eficaz somente qa@ndscutada
por ouvidos preparados e receptivos de pessoasaqopartilham, ou que podem compartilhar de alguraaaina,
as experiéncias culturais e individuais de seumdories.” (BLACKING, 2006, p.103, tradu¢do nossapdlicdo
livre de “La musica puede expressar actitudes kscia procesos cognitivos, pero es Util y eficalp smando es
escuchada por oidos preparados y receptivos denaersjue han compartido, o pueden compartir algnarera, las
experiencias culturales e individuales de sus cnesd’

% O uso do termo institucionalizagéo refere-se ackm do grupo a Prefeitura Municipal.
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intuitivo, executado aleatoriamente. O que anteriormente o sambaea®anea em relagdo a
seus praticantes, como um instrumento de fortalecimento grupal, eandeigbrocesso de
reajustamento social dos negros recém egressos do catipeisl(11988), de fortalecimento
de identidade étnié4 o que de certa forma pode ser transportado aos negros que festejava
samba na cidade; ou mesmo como uma pratica ludica, enquanto stauiabibi reinventado
pelos membros do atual grupo. N&o soO pela periodicidade dos encontrosaegésieia de
ensaios, visto que anteriormente em Pirapora havia o encontro de sasbsoloretudo, na
festa do Bom Jesus, mas pelo proprio carater das apresenta@dssjv&l notar um traco
essencial na maneira de os sambadores conceberem o sambespfeit@l Para além da
intencdo de “resgatar’ e “ndo deixar o samba morrer”, presentalanaos informantes, as
apresentacdes representam uma atividade e um momento de lazecjiathdidade, uma
oportunidade de viajar, conhecer lugares diferentes e ao mesipo thvulgar o samba de
bumbo local. Este sentido que o samba encerra é evidente, sobretuda,dos fgbosentados
membros do grupo, 0s quais ressaltam estes aspectos, do samba enquatiteidada a

mais de lazer presente no cotidiano destes.

As apresentacfes representam, também, um dos momentos em quedesths
(sambadores) tornam-se pessoas importantes, notaveis, em que sde @sssnem mesmo
a figura de “artistas” representantes do samba de PiraporamaDeira oposta ao que é
vivenciado pelos sambadores cotidianamente, no momento das apreseat#e8esy apos
estas, estes tornam-se pessoas requisitadas, procuradasvanteslepara estudantes,
pesquisadores, outros profissionais, ou mesmo simpatizantes do samba loe blam
momento destas apresentacdes, principalmente quando ha eventos maiorasa maior
circulacdo de grupos de samba paulistanos, ou de cultura popular, éeadmmstdo do

statusdetido pelos membros do grupo “Samba de Roda” neste contexto.

Torna-se evidente que para os sambadores do grupo o samba nao cunigme fung
diretas para com estes fora do momento das apresentacéesh&@§2084) discorre sobre a
crescente espetacularizacdo das manifestacdes culturaigeta afro-brasileira (em geral as

artes performaticas como a danca, musica, autos dramaticatsod, ta exploracdo comercial

8 De acordo com OLIVEIRA (1976, p. XVIII) “a etnia ¥ém ‘classificador’ que opera no interior do sistem
interétnico e ao nivel ideoldgico, como produtorelgresentacdes coletivas por grupos sociais emiggukatente
ou manifesta. Esses grupos sdo étnicos na mediglasauefinem ou se identificam valendo-se de siogfied
culturais, ‘raciais’ ou religiosas.”
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das formas artisticas tradicionais e a conduta politica do Eltaditeiro que, por sua vez,
apoia a induastria cultural nesse sentido. Para o autor, a partmodeento em que sao
transformadas em espetaculo, as manifestacées sofrem redeqi@sticas e semioldgicas,
considerando que o tempo para a apresentacao € restrito, 0 que acsupEssao do tempo
gue o artista popular necessita para produzir sua arte humanizamsformando a
performance em um simulaoNo caso especifico do grupo “Samba de Roda” em Pirapora,
esta concepcado de complexifica, considerando as re-significagas quais passou a
manifestacéo na cidade.

Um olhar apressado em relacdo a manifestacdo na cidade, teadeebézla como
uma expressao cultural “tradicional’, deslocada de suas func@gsa® ao ser inserida
nestas apresentacdes. No entanto, 0os sentidos que o sambaparaecan 0s membros do
grupo estdo concentrados nas apresentacfes, Unico momento emstegueaividuos se
reinem para a pratica do samba. Portanto, se ocorreram redupdesicas (aqui entendidas
enquanto modificacbes, ndo deturpacdes), estas se deram no momento bouwpea
formacéo, institucionalizacdo, do grupo em Pirapora, ndo sendo acaretagsovocadas
pelas apresentacfes. Ao contrario, as apresentacdes foram coosexjdéstas mudancas

ocorridas concomitantemente com modificacdes histérico-sociais.

A imagem que o grupo “Samba de Roda” transmite tanto em eventoo#tquanto
em apresentacdes externas, € a de “autenticidade”, é tidantnquaa manifestacao
“tradicional”, intrinsecamente ligada as “raizes” cultudésPirapora. E, de acordo com esta
concepcgao, justamente por ser componente cultural tradicional adecid samba deve ser
valorizado, até como um dever patriético em relacéo a cultura Tealo em decorréncia da
histéria da cidade em relacdo ao samba de bumbo, quanto no queres@ lesenca de dois
antigos sambadores neste, e também devido ao carater dos encontrospalo(sga
importancia atual na cidade, além de sua estrutura fechada) poolecsber o referido grupo

by

enquanto uma confluéncia de um grupo ligado a “tradicdo”, a historisadda, e de

8 “E esse valor de consumo (que ndo pode suportepeticio ndo econdmica de signos vocais, ritmios
instrumentais) que se introduz perigosamente ngstres divulgados do patriménio oral tradicionalaqdo o
Estado se reduz em suas fungdes e comeca a olsaap#adicbes das comunidades afro-brasileidasenacbes
indigenas (ambas carentes de cidadania e benefiglilcos) como potenciais mercadorias a seremoexgas
livremente pela industria cultural”. (CARVALHO, 280p. 72)
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representacdo do samba local. A propria idéia de “resgate” do gaedeEnte na fala dos
sambadores evidencia esta representacdo da manifestacdo, visestgueoncepgdo é
recorrente na fala dos sambadores quando indagados sobre as raaSequpel estes
entraram e permanecem no grupo. O samba em Pirapora é umastagéid que ja foi, de
certa forma, “folclorizadd® em nivel local, sendo que nos dias atuais é também concebida
enquanto mercadoria (turismo) pela Prefeitura Municipal — o quemsetor discutido no

proximo capitulo.

De acordo com Satriani (1986) a cultura poptleontesta a cultura oficial j& devido &
sua existéncia, a qual representa uma elaboracdo de uma cultagbn&ca a cultura
dominante. O autor ressalta que tais manifestacdes nado se esgotama “fossilizacao”,
estando, portanto, condicionadas as inovacdes, condicdo de vida dos agentass, cultur
condicdo de manutencao e continuidade destas etc. Por outro lado, coneamsitémicom a
contestacdo, ha também uma dimensdo conservadora da cultura popular, gaevenas
tende a reproduzir valores hegemonicos. Conforme tal enfoque pode-se reoriige de
certa forma, a presenca do samba de bumbo, sobretudo na primeide rdetséculo XX,
cumpriu sua funcdo contestadora, mesmo por sobreviver em um espaco, ambiente
hostil, em que a manifestacédo de origem negra, mesmo ocorrendo deviddestamaligiosa
catélica, ndo era bem vinda. Ja nos dias atuais, 0 que nota-sgustamento do samba em

relacdo aos dois principais 6rgaos institucionais da cidade — prefeitura e igreja.

7z

O grupo de “Samba de Roda” é atrelado e tutelado pela prefeitala Adém de
oferecer 0 apoio, sem 0 qual 0 grupo ndo possui autonomia, na vestimesgorteaetc.,
muitos assuntos importantes a este, como desavencas internasempptogxpassam pela
Secretaria de Cultura e Turismo. O grupo néo é suficientemerde paea resolver alguns
problemas internos, sendo que a pessoa que ocupa 0 posto de secretdticadaxerce um
papel relevante na solucdo de alguns conflitos. Estando intimamgsude & prefeitura, o

grupo deve atender as expectativas desta, cumprindo, muitas venegda fle elemento

8 Conforme Lopes (2004), tal processo é correntgue concerne as manifestacdes de origem negrage dor
recalcamento desta cultura em funcdo da supostarigtigade das manifestacdes eruditas. Assim, &spec
pitorescos das manifestacdes de origem negra sdaltalos em detrimento das lutas de resisténdagagpos
envolvidos na manifestacéo, das condi¢cdes em gas espressdes foram produzidas e da sua agédo agembe
transformador.

00 autor utiliza o termo folclore, entretanto, megente trabalho opta-se pelo termo cultura popular
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turistico local, além de difundir alguns discursos ideolégicos quefitieng a instituicao,
como a concepcao de que o samba paulista “nasceu”, tem syEssoem Pirapora. Os
conflitos antes existentes por parte da igreja em relacétiagpdo samba na cidade sao hoje
inexistentes, considerando que na festa do Bom Jesus sao resoaerdapresentacdes do
grupo de “Samba de Roda” no final das missas, assim, as dimeekgiesas e profanas se
complementam. A auséncia de conflitos, e mudanca de concepcaonenddosamba local,
pode ser evidenciada e ilustrada com a presenca de um miniggrejedacumprindo a funcao

de bumbeiro do referido grupo.

O samba, que antigamente era componente essencial de umalifgisisarna cidade,
a festa do Bom Jesus, hoje faz parte de diversos momentos festivos tanto dentro quaato fora
cidade de Pirapora, carnaval, eventos locais, eventos externosstlma popular etc. Antes
reprimido, estigmatizado, proibido, mal visto pelos 6rgéos institucidoeass, hoje o samba
nao mais é uma pratica inserida nos espacos marginais da cidadmmrio € componente
imprescindivel do calendario festivo oficial, sendo valorizado loaatingela sua condicéo de

patriménio cultural e, sobretudo, por sua dimensao turistica.
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3.5. ALGUNS INTEGRANTES DOS GRUPOS

JOAO ALVES DO AMARAL
APELIDO : JOAO DO PASTO
IDADE : 72 ANOS
PROFISSAO: AGRICULTOR

Seu Jodo do Pasto nasceu no sitio Pununduva, antigo bairro de Santanaate,P
onde teve seu primeiro contato com o samba de bumbo, por meio de HonoratowWwidsu-
se para Pirapora aos 12 anos de idade e desde entdo se envolveu miia locd. Quando
jovem, Seu Jodo vivenciou o samba de bumbo realizado pelos negros, o quakr@mimia
no barracdo, mas no saldo alugado proxima a atual ponte nova do ri@Tset@bador tinha
relacdo de amizade com alguns negros que se instalavamsaksgie sendo que também
vivenciou outras manifestacbes da cultura popular, como o0 catira, panplexe
Concomitantemente com sua participagcdo no samba feito pelos neguodp& também
festejava o samba em frente ao bar “Curingdo” ja na décati@b@ecom Honorato Missé. Ao
lado de dona Maria Ester, € um dos membros mais antigos do grupondea“‘fSa Roda”,

sendo também integrante do grupo “Vové da Serra Japi”.
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MARIA ESTHER DE CAMARGO LARA
IDADE: 83 ANOS
PROFISSAO: APOSENTADA

Dona Maria Esther é a figura mais conhecida e divulgada p&ims e comunicagéo
guando o assunto é o samba de bumbo em Pirapora. Com 83 anos, é a sambaditéahqu
mais tempo envolvida com o samba na cidade. Conforme seu redatopadora vivenciou o
samba realizado no barracédo pouco antes deste ser proibido, em 1937, angiuieidoi o
samba no barracdo, quando ela tinha 14 anos. Tendo morado muitos anos el &oira
Maria Esther participou do samba em momentos diferentes, deixandéntade participar
durante alguns anos. Festejou 0 samba organizado por Honorato Missdég¢aada de 1950,
juntamente com Seu Joao do Pasto. Atualmente carrega o titulo de “dsaralhd na cidade
de Pirapora. Nota-se que a sambadora se caracteriza, em sua vestimenta dédrenciada

dos demais integrantes do grupo.
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OTAVIA BATISTA DE CASTRO
IDADE: 49 ANOS
PROFISSAO. PROFESSORA E
FUNCIONARIA DA CASA DO
SAMBA

7

Otavia contribuiu para a fundagdo do grupo em 1994, atualmente é “cahitaglor
assume também algumas funcdes de lideranca, juntamente comA3aiva, ela representa o
grupo em reunifes e discussdes relativas a cultura popular, ewsutstid Maria Esther,
“puxando” os sambas quando esta ndo pode comparecer a alguma apmsé@itaga €
professora de ensino primario, trabalhando nesta fungdo um periodo do alide Arabalha

na “casa do samba”, em alguns dias da semana, recebendo seus visitantes.

DALVA MATIAS DOS SANTOS
IDADE : 51 ANOS

PROFISSAO: FUNCIONARIA DA
CASA DO SAMBA

Dalva, juntamente com Otavia, contribuiu na reestruturacdo do grupo em 188dr E
do grupo, cabendo a ela cuidar dos assuntos relativos a vestimertaddatpelo grupo de
“Samba de Roda” local, negociar as eventuais apresentac@psaata a ser paga ao grupo,
bem como os assuntos a serem tratados com a prefeitura de @ieapespeito deste.
Contribuiu para a atual configuracdo do grupo, participando das prinaivédades que
desembocaram em sua re-organizacdo. Dalva trabalha, em periodal,intag“casa do

samba”, cuidando tanto da arrumacao da casa, quanto da recep¢ao aos visitantes.
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APARECIDA GALHARDO DE LIMA
RISONHO

IDADE : 45 ANOS

PROFISSAO. DONA DE CASA

Aparecida é integrante do “Grupo Folclérico Cultural Vovd da Sexpd’,Jjuntamente
com Maércio (seu marido) e alguns amigos. Ajudou na formacédo do grupaoqueetou
guatro anos na cidade de Pirapora. Em Santana de Parnaib@gadios cortejos do grupo

de samba de bumbo “O grito da noite”.

MARCIO NUNES DA SILVA RISONHO
IDADE : 49 ANOS

PROFISSAO: FUNCIONARIO DA
HIDRELETRICA LOCAL

Mércio € lider do “Grupo Folclérico Cultural Vové da Serra Japi,d fundador do
grupo junto com Aparecida (sua esposa) e alguns amigos. NasceutamaSte Parnaiba e se
mudou para Pirapora ha 12 anos. Quando crianca aprendeu a confeccioabegi¥es
utilizados pelos sambadores no cortejo que o grupo realiza pelatara@made. Participou do
grupo de samba de bumbo “O grito da noite” em Santana de Pardailspal trouxe
elementos que vieram a integrar o recém formado grupo. Marcio ramdwhstroi
artesanalmente os cabecdes e o0os bumbos utilizados pelo grupo, atwgigadgrendeu

sozinho, por meio de pesquisas.
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QUARTO CAPITULO

ALGUMAS QUESTOES ATUAIS
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4.1. AS POLITICAS CULTURAIS LOCAIS — PIRAPORA

Este quarto, e ultimo, capitulo tem como objetivo central pensamakydimensodes e
representacdes que o samba assume na cidade de Pirapora, de@oacatipuns autores que
suscitam questbes importantes para a reflexdo desta masitestapltural
contemporaneamente. Serdo ressaltados, portanto, alguns aspectogsingrenatica do
samba na cidade, os quais foram gerados concomitantemente cstitugionalizacdo do
grupo “Samba de Roda” local. Como a funcdo que a Casa do Samba eesgerambito, o
discurso corrente de Pirapora enquanto “ber¢co” do samba paulista, o qual heswretudo,

a prefeitura local.

Pode-se, portanto, inserir as acoes da prefeitura de Pirapdcare do samba local em
um contexto mais amplo, relacionando-o a algumas tendéncias mundid#s)gas ocorridas
em nivel mais amplo. Para tanto, parte-se do pensamento de W2008), (0 qual aponta
alguns caminhos para o entendimento de alguns aspectos destas mudaagtor propde
uma reflexdo em torno do impacto dos mercados culturais emaeacgue ele chama de
cultura-tradicdd’. A nocdo de cultura utilizada pelo autor faz referéncia ao conjunto dé que
apreendido pelo ser humano enquanto pessoa inserida em uma determindddesocielui
tanto praticas como mdusica, danca, como vestuario, esporte, alinoendgéire outras
dimensdes da vida cultural. Tendo com ponto de partida tal concepc¢ao erdaaultura, €
utilizada a premissa de que toda cultura € singular, a0 passo gueoséra intrinsecamente
ligada a seu contexto, isto €, sempre esta localizada. pstaarta uma complexa totalidade
composta por repertérios de acdo e representacdo, por normas,, hétisoslo situada
geograficamente. De acordo com tais principios, a cultura €, par dee tradicbes,
constantemente reformulada em decorréncia de mudancgas suscitadesnpektto histérico.
Portanto, a cultura-tradicdo, assim designada pelo autor, ndo reprdeeforma alguma um
conjunto de habitos imutaveis transmitidos de forma idéntica ao longo do tempo.

A nocdo de cultura estd, desse modo, intimamente ligada atwigéstida identidade
dos individuos, esta ultima entendida por Warnier (2003, p.16) como: “(...) 0 conjunto de

repertérios de acdo, de lingua e de cultura que permitem a uma pessphecer sua

° Tradic&o entendida enquanto “(...) o que persistam passado no presente em que ela é transriitelsente em
que ela continua agindo e sendo aceita pelos geeebem e que, por sua vez, continuardo a tranlsnab longo
das geracdes.” (POUILLON, apud WARNIER, 2003, p. 12
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vinculacéo a certo grupo social e identificar-se com ele.” Né@les o autor considera mais
adequado o uso do termo identificacdo, ao passo que, no contexto de globdbzaghiora,

um individuo pode assumir muitas identificagfes, acessando diferdéatesntos de sua
cultura, lingua e religido. Este processo de identificacao, indivielualetiva, é capaz de
produzir uma alteridade em relacdo aos grupos de culturas diter@steeacdes criadas vao
desde a rejeicdo, da idealizacdo, xenofobia, incompreenséo, aa€ao gielo exdtico, pelo

“bom selvagem”.

As diferentes possibilidades de identificagcbes séo impulsionadadeeorréncia da
globalizagdo dos mercados da cultura, os quais se inserem no espaco passado e a
inovacéo cultural, as culturas e industrias, entre o local e o gilgabbalizacao é tida pelo
autor enquanto um objeto histdrico, tendo suas bases em periodos redfos j inicio das
trocas inter-culturais, as atividades mercantes ocorridas ijidicio das atividades capitalistas.
Esta foi amplamente impulsionada por trés fios condutores, sendoae$tagmentacao
cultural do mundo, as transformagdes causadas pelas trocas megcaniesenvolvimento
dos transportes e meios de comunicacdo. Portanto, € a partir da décda8@0 que se
intensifica a globalizacdo dos fluxos migratorios, mediaticomn€eiros, tecnolégicos e
mercantis. JA nos anos de 1990, considerando o fortalecimento das pdiliecas
impulsionadas pelos paises desenvolvidos, a abertura comercial da China e o daaeraotel
da Unido Soviética, houve um enfraquecimento das fronteiras, o que torndvelpass
surgimento de trocas mercantis planetarias, acarretando a zggalide alguns mercados e
de bens culturais. Globalizadapode ser entendida como “aqueles processos, atuantes numa
escala global que atravessam fronteiras nacionais, integrandioeetando comunidades e
organizacées em novas combinagdes de espaco-tempo, tornando o mundo, ete eaida
experiéncia mais interconectado”. (HALL, 2005, p. 67).

Neste contexto, as empresas que produzem bens culturais passacoreer em escala
mundial. Tais bens culturais consistem em: livros, filmes, disposgramas, jornais,
alimentacdo, cuidados com a belefast food suportes e equipamentos, educacao, a
fotografia, a televisdo, o espetaculo, turismo. E neste ambito quessiidas as industrias
culturais, as quais podem ser definidas como “as atividades indusjuai produzem e

%2 Neste trabalho tem-se dimens&o da amplitude terste, entretanto, pelas limitagdes de um trabathmelstrado,
opta-se pela utilizacdo do conceito trabalhado petor acima mencionado.
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comercializam discursos, sons imagens, artes, e qualquer outcadadpaou habito adquirido
enquanto membro da sociedade.” (WARNIER, 2003, p. 28) Tais atividadeantport
necessitam de meios financeiros, utilizam técnicas de reprodot®eéree, mercantilizam a
cultura, transformam a cultura em produtos culturais e o criadotrabalhador. Tendo seu
foco central na cultura-tradicdo, o autor atenta para o fato de que:

A cultura-tradicdo escapou da troca mercante durante muito téM@ooé

mais o que ocorre atualmente. Clube de férias, grandes botéjzeradores
turisticos, pagam dancarinos, muasicos, cavaleiros, para apresenfarma

de espetaculo as atividades tradicionais que eram pratitaidate qualquer
esfera mercante, ha menos de cingiienta&nos.

A fim de se iniciar uma discusséo a respeito de como o santhard® piraporano se
insere neste contexto mais amplo, parte-se da questdo em topwitiees culturais, as quais
inserem a cultura enquanto um ramo importante da economia locpblifisas culturais, de
acordo com o autor, comportam trés dimensdes. A primeira esta éigamecepcdo da cultura
enquanto meio capaz de propiciar desenvolvimento econdmico. A segunda dirfaansao
referéncia a promocéao e controle da informagdo-comunicacéo, sendo quadéiq@da midia
gue o Estado e os grupos privados promovem suas idéias, concepcoescaealidgilgam
informac@es verdadeiras ou falsas. A terceira e Ultima concepg@erne a socializacédo dos
individuos e transmissao da identidade e do patriménio cultural. Contudo,ncerdponta o
autor: “O patrimdnio cultural em forma de museus, de monumentos, de his@ricos, de
paisagens €, evidentemente, uma paisagem da identidade, mas tadbé&arpum potencial

turistico importante. Atualmente, toda politica econémica comporta um setorlctitura

E partindo desse panorama que se pode pensar a insercdo do samba dedaimbo
sobretudo no que concerne ao grupo “Samba de Roda”, enquanto pratica cultudal erse
algumas politicas culturais iniciadas pela prefeitura losalkeSecretaria de Cultura e turismo.
O interesse desta instituicdo em relacdo ao samba, princigalme que concerne ao seu
potencial turistico, pdde ser visivel a partir de 2003, momento emstm@assou a idealizar e
gerir projetos focados no samba local. Inicialmente, coloca-sestéquia criacdo da Casa do

Samba, inaugurada no referido ano.

% |bidem, p.39
% |bidem, p. 97.
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4.2. A CASA DO SAMBA

De acordo com a perspectiva adotada pelo presente trabalhosignifieacées e os
novos papéis assumidos pelo samba da cidade sdo concebidos enquanto tréesfarmag
deturpacbes. Considera-se, desse modo, o samba enquanto qualquer outra diamensao
cultura, estando passivel de transformacdes, suscetivel mesmieitiss das desigualdades
do acesso aos bens simbélicos e econdrficBsem relacdo a esta premissa que pode-se
pensar o samba inserido em alguns processos mais amplos, 0S qa&sm oc

contemporaneamente em diversos ambitos da cultura.

No tocante ao samba em Pirapora € notavel o aumento do intéaepeefeitura em
relacdo a manifestacdo cultural pelo menos desde o inicio ddadéed 990, sendo que este
se acentuou de forma sensivel nos Ultimos oito’nfaso que pode ser notado pela prépria
formacéo do grupo de “Samba de Roda”. Considerando a mudanca de enfogleg@mao
samba de bumbo em Pirapora, desde entdo, com a preocupacao da prefeitevaadizar”

o0 samba local, em “resgata-lo”, houve um aumento das acfes desticitsem relacdo ao
fomento e continuidade da expresséao cultural local. A instituicdotia ¢gearentédo, passou a
elaborar e gerir projetos que privilegiam o samba local, eegrasentacdo na cidade, o grupo
“Samba de Roda”. Tais projetos foram implementados, materializeolm®tudo, a partir do
ano de 2003 na cidade, conforme foi citado anteriormente. Policarpo Juda2007),
coordenador de cultura e turismo, em entrevista, apresenta e8&ss ea@s intencdes da
prefeitura nestes incentivos:

O apoio da prefeitura, a gente pode dizer até que foi o PrefgjteMBueno

que deu um incentivo maior, né? Chamou a Maria Esther, deu um apoio pr
ela, inclusive um apoio financeiro pra manter o samba naquela émaca. F
uma certa divulgacdo (...) Faz mais ou menos uns dez anos quesseve
apoio que foi feito do Miguel, vamos dizer que foi mais ou menos9m,

acho gue por ai, que o Miguel deu esse apoio. Mas logo depois queaeal Mig
saiu, ai o prefeito Raul de fato pegou e achou por bem de dambwaio
mesmo no samba, e ofereceu um apoio irrestrito mesmo, includdeardo

na midia, dando maior énfase assim na divulgacdo... e chegamos ao ponto
gue, nds tinhamos, la onde é agora a casa do samba, tinhamos &diom pr
gue era da igreja, este prédio foi construido em 1913 para uma entidade
chamada S&o Vicente de Paula, os vicentinos, que cuidavam aaspess
carentes (...) Entdo por isso que o prefeito achou melhor voltargens

% Ver AYALA; AYALA (1995); ARANTES (1986).
% Informacdes adquiridas junto a alguns funcionadasprefeitura, como Plinio Silveira, assessor idetata da
Secretaria de Cultura e Turismo da cidade de Pigapo
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daquele local, e usou essa casa pra ser a casa do samba dopsainba,
entdo o samba manteve esse império. Hoje em dia ele jfgpresenca na
Rede Globo, no Jornal Nacional, na TV Cultura, TV Bandeirantearies
informativos ai, né? A midia que divulga e fala do samba. Efes
chamados, o grupo, pra se apresentar em faculdade, inclusive prar mos
tipo de folclore que nos temos, festas, estas festas tnagigieles também
sdo chamados. Enfim... tdo levando esse samba agora bem ao tpo&, da le
coisa ta funcionando. Gravaram um CD, né? Eu dirigi este CDsixel Eu

fiz isso pra marcar a presenca do samba, né? A gente nao gakevai
acontecer com o tempo. Entéo pra marcar, pra registrar.

Neste ano, como nota-se na fala de Policarpo, foi fundado o “EspacoaC8hmba
Paulista Vivo”, mais conhecido pelos moradores da cidade como CaSandoa, como
iniciativa do governo municipal, o qual também fundou uma associacaoosritieegrantes
do grupo “Samba de Roda” local. A Casa do Samba ocupa 0 espaco densinacdo datada
do ano de 1913, a qual funcionava como um abrigo para pessoas que néo tinharorande
A escolha deste prédio para a sede do “Espaco”, foi pautadayens &tores que pudessem
remeter a histéria do samba na cidade. Os fatores que contritpgiranal escolha centram-se
no fato da rua em que esta situada a construcdo, a José Bonifasidpte local em que
ocorria o festejo do samba organizado por Honorato Missé na déed#bd, onde ficava
situado o bar “Curingdo”; e também, conforme relato de Pplic&ruz, em razdo desta
construcdo aparecer em algumas fotos antigas, as quais fakigfo ao samba. Apos
conseqguir autorizacdo dos Orgdos competentes, o entdo prefeito de Ppaguia a
construcdo de algumas casas para 0os moradores do prédio em nandéaiminado Vila
Nova, e, finalmente reformou-o para a inauguracéao do “Espaco C@amrdla Paulista Vivo
Honorato Missé” (Ver fotos 28 e 29). A Casa do Samba mantém um ampryaosto por
fotos do festejo do samba de bumbo em diversas cidades do interiorapaahshém de
Pirapora, além de fotos de corddes carnavalescos; livros e sekieso samba de bumbo no
Estado de Sdo Paulo em geral, e em Pirapora em particular. Tosjmago daz alusédo a
tradicdo que a cidade incorpora em relacdo ao samba de bumbo, sobretud@ato
histérico em que Pirapora operava como local privilegiado do encontmuplesgle diversas
localidades do Estado de Séao Paulo e também de outras regides do Brasil.

Além de ser a sede do grupo “Samba de Roda” local, o espaco tanuisénoéoara as
mais diversas atividades, tais como festas de aniversario derfanas da prefeitura,
oferecimento de feijoada por institui¢cdes filantropicas, e eventeanides dos dois grupos de

samba de bumbo da cidade. Portanto, este ndo é um espaco de uso restjio.dona Casa
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do Samba que também s&o realizados todos os eventos relativodamaasidade, como 0s
shows de grupos de samba, em maioria da capital paulista, 0 caaeskentacoes destes
grupos na festa do Bom Jesus em agosto, e também em outros ergatizados no
decorrer do ano, como o projeto “Samba na Casa” realizado peleteiecde Cultura e
Turismo. O projeto consiste em shows apresentados na Casa do Sambatq@ogrupos que
se apresentam, cada um separadamente, nos finais de semama.cA$samba na Casa’,
nome dado ao projeto, prevé a apresentacdo de trés grupos de pagode locais, nositass prim
fins de semana de cada més, sendo que no ultimo fim de sempresentacdo é promovida
pelo sambista paulistano Osvaldinho da Cuica.

E possivel notar que a criagdo da Casa do Samba pdde impulsiorigidasest do
grupo de “Samba de Rod4”considerando o fato deste estar intimamente atrelado e tutelado
pela prefeitura, contribuindo também para solidificar a imagepiddae e sua relacdo com as
origens do samba de bumbo realizado no Estado de Sao Paulo; e, sobmtudolidacéo de
um discurso que liga Pirapora ao samba realizado na capital paulista.

Entretanto, a propria criacdo da Casa do Samba evidencia algumassfasgumidas
pelo samba nos dias atuais na cidade. O “Espaco” foi criado pastemiera criacdo de um
grupo de samba local. A criacéo e institucionalizagcdo de um giei@amba deveria, entao,
ser acompanhada também de um local que o resguardasse, que oseEmPapadprio carater
da Casa do Samba evidencia que o samba n&o mais é umavimatitzda a outros fatores —
religiosos, étnicos etc — independentes, desvinculados, da prefeituraEliocalma palavra,
evidencia a dependéncia do grupo em relacédo as acles e projetiosionstis, sem 0s quais
ndo ha autonomia. Portanto, a Casa do Samba em sua dimenséo arqdivistiozba dito
“rural” paulista, pode ser considerada um lugar de memoria, na medlidgue ndo existem
outros meios de memétfapara a maioria dos integrantes do grupo “Samba de Roda”,
sobretudo para os recém ingressos. Conforme Nora (1993, p. 13):

" Conforme aponta Manzatti: “O mesmo grupo amadurseais quadros com o retorno de membros que estavam
afastados e tornou-se uma associac¢ao, o que awranibém, em muito, 0 nimero de beneficios obiidwa seus
membros, além do maior nimero de apresentacdesrgosvenvolvendo o trabalho do grupo. Mensalmedibe s
levados a cidade sambistas importantes de Séo Raslestdo restabelecendo a conexdo ancestrakigtia entre

0 Samba de Pirapora e o de S&o Paulo.” (MANZATT0S? p. 14)

% De acordo com NORA (1993, p. 09): “A meméria éavidempre carregada por grupos vivos e, nesselgeata
esta em permanente evolucdo, aberta a dialétiewalacdo e do esquecimento, inconsciente de sdasrdgdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipdaguceptivel (sic) de longas laténcias e de tig@esn
revitalizacdes.”
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Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma &xbrede
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
ela a ignora. E a destritualizacdo de nosso mundo que faz apareagioa

(...) Valorizando, por natureza, mais 0 novo do que o antigo, mais o jovem do
gue o velho, mais o futuro que o passado. Museus, arquivos cemitérios e
colecdes, festas, aniversarios, tratados, processos verbaigmentos,
santuarios, associacdes, sdo 0s marcos testemunhas de umaapules er
ilusdes da eternidade. (...) Sdo os rituais de uma sociedadeitsal;
sacralizacbes passageiras numa sociedade que dessacidifidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularisiferenciacdes
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de redommto e

de pertencimento de grupo numa sociedade que s6 tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos.

Nora esclarece que o surgimento dos lugares de memdria € dtamtencom o
fendbmeno da mundializacdo, massificacdo, democratizacdo, em sunsampelancas em
nivel global pelas quais o mundo contemporéneo esta sujeito, sendo tambémiteone
com o fim das sociedades-memdéria. Conforme o autor, os lugares dé@iaenrgem e
continuam mantendo-se por meio do sentimento de que ndo existe mepdmnidresa, dai a
necessidade se criar lugares para a “memoria refugiadaim, se estas lembrancas fossem
ainda uma pratica cotidiana, realizada independente destes fomentsasnemdria ndo
estivesse realmente ameacada, ndo seria necessario goastauissem tais lugares de
memoéria. Neste sentido ha trés dimensdes inerentes aos ldgaresemoria, sendo elas a
material; a funcional, o que garante a cristalizacdonsrmgssao da lembranca; e a simbdlica,
gue, de certa forma, revive uma experiéncia, ou acontecimentoueivido por apenas
algumas pessoas. A Casa do Samba, enquanto lugar de memoria, caujesgdrés
elementos. Sua existéncia € justificada ao passo que ela opamlde dar continuidade a
memoéria do samba de bumbo na cidade, sendo um local capaz de ofenecanaior
identificacdo dos membros do grupo com a histéria do samba local.

Dentro deste movimento de valorizagcao e “resgate” do samba locag, auano de
2003, a gravacao de um CD pelo grupo, intitulado “Grupo de Samba de Rodaa-Gente”.
O disco é composto por gravacdes de sambas do grupo “Samba de Rodedmmemusicas
de outros musicos piraporanos. Como apontado anteriormente, o disco foi algamiza
idealizado pelo coordenador de cultura e turismo local. Neste ambiteseodBrir um
paréntese a fim de contextualizar este novo enfoque em torno daestadiés culturais

populares. Pensar esta mudanca, no tocante a gravacao, fixacéo deste tipoad @ oclésser
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Foto 28 — Casa do Samba em Pirapora. Foto de Frizias. Data 01/06/2007.

Foto 29 — Espaco interno da Casa do Samba. Nestesiio realizadas apresentactes
de grupos de samba. Foto de Fernanda Dias. D&6/2Q07.
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interessante para o entendimento dos usos da gravacao de musiteepés ao universo da
cultura popular contemporaneamente. Carvalho (2004) estabelece um pahgstineo
desta mudanca, alocando suas origens ja no século XIX. O autotaregsalocorreu um
grande esforco moderno, na época do imperialismo, na segunda mesadeldoXIX, para a
criacdo da nocdo do patriménio cultural mundial. Aponta que o advento dac&@ma
modificou totalmente a nocéo de arquivo, pois, a partir dai, passoregestaar a musica dos
povos vivos, sendo constituidos arquivos fonogréaficos, como os de Berlin, Londres,
Washington e Paris, comportando gravacdes de musica dos povos orierstaig]ios norte-

americanos, africanos e outros.

Ja no final do século XIX, houve a formacdo dos arquivos nacionais, erstgtiare
presentes as tradicOes culturais tidas como representativpsvdisscomponentes do Estado-
Nacao. Por meio da gravacado e do filme, foram colocadas no armjadigdes orais que
remetiam singularidade e, ao mesmo tempo, diversidade a mad¢éomacado dos arquivos
nacionais deu-se primeiro na Europa e, ja na década de 1920, ocorren@moegéxico, na
Argentina e no Brasil. Nos anos 1950, as gravacdes etnomusicolégaima@m fins
lucrativos, tratavam-se apenas de discos etnograficos que circufavanda esfera do
consumo. J4 na década de 1970, passou a ser exigida dos etnomusicologés aeedic
materiais audiovisuais como parte da atividade profissional. Ao passa industria cultural
do “exdtico” cresceu, 0 pesquisador passou a ter a funcdo de mediadorsdmo cultural,
assim, ndo sao mais as instituicdes estatais que publicascos dinograficos, mas, antes, a
industria do disco comercial. De acordo com Carvalho, 0 pesquisador endisausos e
palestras sobre determinada tradicdo musical, aponta, indiretarogmiéencial desta como
fonte de entretenimento. Sem compromisso politico algum com os prebjegtas quais
passam as comunidades portadoras de tais tradices culturaisgndearigem indigena e
afro-brasileira), o pesquisador passou a pactuar com a industiugakcwt acreditar estar
cumprindo seu papel, fornecendo retorno financeiro para a comunidade. Coofenfogjue
do autor, o etnomusicélogo passa a ser produtor, a partir do momento em que coleta em campo
o0 material (a gravacéo), edita um disco e convida os musicos para realizaesiuonés.

A gravacao deste tipo especifico de musica assume outros csomos a partir de
tais mudancas. O disco passa a ser uma fonte de entretenimanteysconsumidores, além

de oferecer uma fonte de receita direcionada a entidade que o erateproprio grupo que
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0 produziu. No caso de Pirapora, opera como uma maneira de divulgar o gampioa“‘8e
Roda” e também esta dimenséo cultural da cidade de Pirapora para seusgisitant

Tanto a gravacdo do CD, como a criacdo da Casa do Samba éaxn deflprocesso
de institucionalizacéo pelo qual passou o0 samba na cidade der&im@gpartir do momento
gue este passou a estar estreitamente ligado a prefeituraPlotanto a Casa do Samba faz
parte dos projetos e esfor¢cos da Prefeitura Municipal em inpatifatinamente, o samba nas
atividades turisticas da cidade. Tais acdes estdo esmassam)aterializam em projetos, como
o citado “Samba na Casa”, na insercdo macica do samba €l@zallistano) nas atividades
festivas, como o carnaval e festa do Bom Jesus, além da difusdémloi® Iscal em nivel mais
amplo com o fomento de apresentacgdes realizadas em outragddealiJuntamente com tais
politicas de valorizacdo turistica do samba, a Casa do Sambantanmfluéncia decisiva
enquanto local privilegiado das atividades relativas ao samba, sendgrande difusora de
um discurso presente na cidade, o qual abarca os interessesc#eitios, beneficiando
entidades especificas, sendo este: a concepcdo da cidade de Ringpemo “berco” do

samba paulista.
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4.3. PIRAPORA, “BERCO” DO SAMBA PAULISTA.

A cidade de Pirapora do Bom Jesus é difundida, nos dias atuais, enchemtd to
samba paulista, tanto do samba realizado por muasicos paulistanos seatdir®o da Cuica,
Tobias da Vai-Vai, dentre outros, como do samba de bumbo de todo o Esta@o Haulo.
Este discurso é difundido pelos sambadores locais, por alguns funciate@posfeitura, em
apresentacdes relativas ao samba ocorridas na cidade e tambémio da midia, sobretudo,

Nno que concerne aos jornais locais, e alguns de proje¢cao maior.

Considera-se, no presente trabalho, este discurso enquanto um fenoreats’ rec
gual aos poucos vem se solidificando dentro da cidade de Piraporahémtgrara fora dos
limites desta. Ha alguns pilares tedricos que legitimam disturso. Neste ambito, pode-se
considerar a progressao de trés movimentos que desembocaranonespg@o difundida em
torno do samba em Pirapora. Esta progressao tem a ver conalhdrde dois tedricos que
escreveram sobre o samba em Pirapora, os quais foram, tdefa@®na, apropriados e
interpretados por importantes difusores deste discurso: o maior didgstyra prefeitura, e a

um outro difusor em ambito mais amplo, o sambista Osvaldinho da Cuica.

Mario de Andrade em decorréncia de seu texto intitulado “Co&dRural Paulista”, ja
citado na primeira e segunda parte deste trabalho, € constanteiteatieem Pirapora por
sambistas e representantes institucionais quando a intencéo érdegieémidade ao samba
local, devido a sua projecédo enquanto intelectual. Andrade (1937), no texidosedonforme
ja foi relatado anteriormente, discorre sobre o samba observadésants na cidade de Séo
Paulo, em 1931, 1933 e 1934, e em Pirapora do Bom Jesus, observado em 1937. Assim, o
autor estabelece alguns pontos em comum encontrados nos sambado®alestes quatro
anos, como os instrumentos de percussdo utilizados; a predominancia do bumindoenqua
elemento central; a presenca da “consulta coletiva”’; além dgz daecutada em fileiras. O
autor engloba as manifestacbes por ele observadas sob a denomind&onda Rural

Paulista”.

O autor, portanto, lanca uma hipétese a respeito da influéncia qo#a szalizado em
Pirapora poderia ter em relagdo ao samba realizado no Estadm deada: “E possivel

finalmente imaginar-se que as festas religioso-profanadsrdpoPa tenham tido no passado

% Reflexdes partilhadas com meu orientador ProfAlberto T. Ikeda.
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influéncia decisiva sendo na criacdo da coreografia do sambatqapéo menos em sua
divulgacdo no Estado.” (ANDRADE, 1937, p. 183) Considera-se que esta hipoiese f
considerada e aprofundada, em sentido diferente, por outro intelecilsan \Rodrigues de
Moraes (1978). Este autor, por sua vez, conforme foi citado no primegpitulo, atribui
grande importancia ao contato existente, no inicio do século XX, ®st@eba realizado na
cidade de Pirapora e os corddes paulistanos, 0s quais visitavam aeridadasiao da festa
do Bom Jesus. O autor utiliza também a denominacéo “Samba Ruliatd?gara classificar

0 samba realizado na cidade, e prossegue, apontando a possibilidadmmtasteter sido
responsavel pela introducdo do bumbo, na conformacdo dos cordBes carnavalescos
paulistanos, mesmo considerando o fato destes utilizarem o ritmo m@&amdurante o
desfile'®.

Portanto, parte-se da idéia de que houve uma apropriacao, umapeiatgio destas
duas referéncias acima mencionadas. A grande influéncia que Rimagsrmia até pouco
mais da metade do século XX, enquanto aglutinadora de diferentes miekalitasamba de
bumbo do Estado, foi utilizada para legitimar a concepcdo de que o srianbo do
Estado de Séao Paulo, e mesmo o samba realizado por grupos deasapatibstanos, nasceu
em Pirapora. O discurso atual, o qual se pauta nestas referé@ntesi®res, retoma estas
influéncias indo adiante. Est4 pautado na concepcao de que mais do qud caphkxcde ter
proporcionado a influéncia muatua entre manifestacdes diferentepomiréoi o local da

génese destas expressdes culturais.

Localmente, esta concepcao esta presente na fala dos samipi@dmesnos, como
Otévia Castro (2007):

E Pirapora, € conhecida como? Pirapora é conhecida cotmerco do
samba paulista.. e também ela é conhecida pelo Bom Jesus, figura central
do municipio que € o Bom Jesus, é padroeiro da cidade. Mas a festa de
qual é o alvo da festa dele? A procissdo as cinco horas daHadépois da
procissao, o povo vai ver o qué? Fogos. Termina os fogos vai ver @qué?
samba de roda na praca. Porque todo ano tinha isso, as pessoasrjacsabia
pessoal mais antigo de S&o Paulo que gostavam de se reunia ajgade

pra tocar, eles vinham, assistiam a procissao, depois da pootissa a

100 ug permanente contato entre eles e esse tipo défestatdo deve ter sido o responséavel pela inclagio
instrumental do samba-de-bumbo nos primeiros Cardie Capital, embora estes se utilizassem no rdmo
marcha. Isto porque naquela época ninguém pensagamba como ritmo para desfiles.” (MORAES, 19789
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gueima de fogos, e depois eles se reuniam e iam até a ndaltogando. A
cultura do nosso municipio gira também em torno do samba de roda, € iss
gue a gente quer que continue, ndo quer que morre, a gente quer daixar pa
nova geracao. (Grifo nosso)

Ou mesmo no discurso de alguns funcionarios da Secretaria de @ultursmo, como
Graziela G. Costa (2007), ex-Secretaria da Cultura e TuriSfodo mundo fala ai Pirapora,
Bom Jesus, romarias, ah, num sei o qué. Otimo que a gente seja celmrdgente precisa
respeitar essa parte da historia, ela € importante. Mas @taaéparte. A outra parte, nos

somos dverco do samba paulistaa gente tem que cultuar isso (...). (Grifo nosso)”

Em alguns momentos, a fala do coordenador de cultura e turismaneentztencia tal
discurso. Ao falar sobre o texto de Mario de Andrade, das fotassinaa cidade por Claude

Lévi-Strauss, e sobre o samba realizado na cidade, Policarpo Cruz (2007) afirma:

Policarpo- Isso. Foi ele mesmo que veio com Mario de Andrade, né? E que
registraram isso dai, com fotos do préprio Mario de Andrade, natiuele
viagens pelo Brasfl' que escreveram, ento 14 tem toda a histéria da chegada
deles, o que que eles viram, como interpretaram aquela manifestacao popular.
Ai, o samba cresceu mesmo, com o pessoal de S&do Paulo, com aqueles
grupos mais conhecidos que vinham se encontrar. E 0 samba teve um
crescimento, tanto que muita gente vinha pra Pirapora primeirgigitar a
imagem do santo, e em segundo pra participar do samba, que era uma
atividade, vamos dizer assim... talvez fosse até moderna pia égGcComo

nés temos hoje grandes shows sertanejos e pagode, tanta egiselen
tempo era 0 samba, o samba era atracdo, a grande atracdo do povo bem
popular era o samba. Este home samba de roda, ele ndo é auténta®, va
dizer assim, é que o pessoal gostava de formar rodas de satdloagsse
pessoal, essa classe mais nova que comegou a chamar aquele samba de samba
de roda. Mas o fato... era mais conhecido como samba de bumbo, como
samba de Pirapora (...) O Osvaldinho da Cuica, ele € um dos
contemporaneos, né? Que pegou até um certo tempo disso dai, entdo ele
conhecia bem, as pessoas, né? Aqui teve pessoas, vamos dizer assim
folcléricas que marcaram época desse samba que vinha de SadJArayla.

dona Madrinha Eunice, chamada, que foi a primeira que fundou uma Escol
de Samba em Sao Paulo, a Lavapés, entédo, ela era freqlientadardao sa
em PiraporaE daqui ela levou pra Sdo Paulo a primeira Escola de
Samba, ela levou originaria do samba de Pirapora que foi pra Iégrifo

meu). Agora, porque que chama samba de Pirapora? E por causa disso, por
causa do encontro dos sambistas de todas as regides que vinham
encontravam-se no més de agosto em Pirapora. Era o auge do samba
Pirapora naquela época era um ponto de referéncia no Estadoetgisa

como cultural nesse sentido, né? (Grifo nosso)

1010 entrevistado se refere ao livra@lades do Brasde Claude Lévi-Strauss.
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Complementando as politicas culturais em torno do samba, a mid@recumma

importante funcéo, divulgando, sobretudo por meio de jornais a concepcaonaeiionada.

Os exemplos sdo multiplos. A titulo de ilustracdo, cita-se alty@ehios de jornais que

confirmam o que foi afirmado acima. Ao comunicar um evento ocorridodaae a Expo-

samba, cujo intuito seria reviver o periodo de encontro de diversos grupasbie na cidade,

o jornal ressalta:

Apesar do tom moderno do tema, a programacédo deste ano também pretende
resgatar a beleza da histéria do samba na cidadate de o samba de Sao

Paulo ter nascido em Pirapora(...) O evento vai mostrar pecas de outros
carnavais, aderecos e fotos que marcaram época, além de @x@jteza do

samba de roda, cujo ritmo € originario de Pirapora. (MUNICiE@
NOTICIAS, p. 7, jan. 2007) (Grifo nosso)

Ao divulgar a festa do Bom Jesus de Pirapora a ser realizada no més de agosttena cida

o site da Prefeitura Municipal local reafirma o mesmo discurso, &axait o samba no mesmo

sentido, e ainda promove a festa como um resgate de sua dimenséo, wodamnda no

barracao:

Pelo segundo ano consecutivo, serdo resgatados os “barracbes dg samba
imortalizados em Pirapora na década de 30 e que seréo retomado$ de dia
agosto, a partir das 17 horas, sob o comando do musico Osvaldinho da Cuica.
O barracdo ndo para até as 17 horas do dia 6, momentos antes da
procissao.(...) A histéria conta gue samba de Sao Paulo nasceu em
Pirapora, nos batuques dos dias da festa do padroeiro. Nao queremos que
esta histéria se perca.
(http://www.piraporadobomjesus.sp.gov.br/noticias07/festa001.html. site
visitado dia 19/07/2007) (Grifo nosso)

Outra matéria de jornal localjunicipio em Noticiageafirma tal concepcéo, ao divulgar

a festa do Bom Jesus e 0 mesmo evento acima mencionado:

(...) o evento devera atrair milhares de turistas e mesfaca da cidade
guando o assunto é samba. ‘Nossa histéria é Unica e ricaéewrstagrande
oportunidade de compartilhar com a comunidade os grandes encontros que
aconteciam em Pirapora no passado’, comenta o PrefeitdBRanb. Ele se
refere aos ‘barracdes de samba’ imortalizados na década de 3@erajme

ao municipio a fama de s@erco do Samba Paulista’ (MUNICIPIO EM
NOTICIAS, p. 6, agosto de 2007) (Grifo nosso)
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Outros jornais de maior projecdo, ao realizar reportagem solamioasde Pirapora,

reafirmam e difundem em nivel mais amplo a idéia disseminada dentro da cidade:

Ha pouco mais de uma semana, a entrevista com octogenaria Maria @&sther f
marcada. Data, hora e local foram agendados. 54 quilébmetrosrjgkrs@té

ao berco do samba rural paulista (assim denominado por Méario de
Andrade, em 1937), todo o grupo fundado por ela, 0 Samba-de-Roda de
Pirapora, reunido no Espaco Cultural Samba Paulista Vivo. (O ESTBE

SAO PAULO, p. C6, 27 de jan. de 2008) (Grifo nosso)

Outro periodico, oJornal da Tarde também de maior projecdo, ao comunicar 0
mesmo o evento Expo-samba, divulga uma matéria cujo titulo é: “Riragggata o samba.
Berco do batuque paulista, cidade promove festa”. E mais adiante, nocedezmatéria:
“Consideradaim dos bercos do samba paulista cidade de Pirapora do Bom Jesus inaugura
na tarde de hoje a primeira edicdo da Expo-Samba (...)" (QUERO, 2007) (Grifo nosso)

Conforme foi mencionado acima, os sambadores piraporanos, e a pregfertunaio de
seus representantes e da midia difundem este discurso locald@eateambista Osvaldinho
da Cuica é um importante difusor desta concepcao tanto dentro da, edadeventos
relativos ao samba, quanto fora dos limites desta, sobretudo, na dela8&o Paulo. O
sambista carrega grande legitimidade no tocante a assuntos que rnvalite samba rural
paulista. Osvaldinho € tido como intelectual e “nativo”. E concebido atmuan estudioso
do tema, a0 mesmo tempo que vivenciou 0s multiplos momentos nos quaidagsaiista
esta envolvido, dai a sua legitimidade neste ambito. O préprio resjzajutefeitura local em

relacdo ao sambista pode ser exemplificado com este trecho retirado de jatnal loc

Ja esta se tornando tradicional a presenca de Osvaldinho da Qi
carnaval de Pirapora (...) Estudioso do samba, Osvaldinho da $alieaa
importancia de Pirapora para o carnaval de Sao Paulo. Taino, gsie em
reportagem veiculada no Jornal Nacional do dia 3, o sambista fatoe ¢

género e exaltou a importancia de Pirapora do Bom Jesus naahisb

Samba Paulista. (MUNICIPIO EM NOTICIAS, p. 07, fev. de 2007)

Portanto, Osvaldinho é presenca marcante na maioria, sendo em todos 0s eventos atuais
relativos ao samba na cidade. O sambista além de se apresentastas de agosto ha pelo
menos quatro anos, participa também anualmente no carnaval realiz&@dsando Samba.

No projeto promovido pela Secretaria de Cultura e Turismo denominaaobégna Casa”,

Osvaldinho realiza uma vez por més uma apresentacao (no uUltimo domingdadmés) na
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cidade de Pirapora. Em pesquisa de campo realizada no carnavdié¢mtamfesta de agosto,
pode ser observada a apresentacdo do sambista na Casa do SasshéorDes o discurso
citado fica patente durante a apresentacdo de Osvaldinho, em ssagual confirmam
Pirapora enquanto “ber¢co” do samba paulista, tanto do samba realizaderioo do Estado

de Sao Paulo, como do tipo de samba tocado por ele.

Osvaldinho langou recentemente um disco dedicado exclusivamente lzep sautista,
cujo titulo é “Osvaldinho da Cuica Convida em Referéncia ao Samabiat®a Em entrevista
dada ao jornaCorreio Popular(caderno C) no dia 22 de maio de 2t§5antes da gravacao
do disco citado, o sambista afirmou que neste CD seriam gravadaasrjise remetessem ao
samba paulista, ao samba rural, realizado pelos escravos nadafazie café do interior
paulista. De fato, o disco contém faixas que remetem a formacao do salmbdaoesa cidade
de S&o Paulo, com musicas cujos temas vao desde a praticarida palos sambistas do
Largo da Banana, a formacado do primeiro corddo carnavalesepita,co Barra Funda, até a
comemoracgao dos 75 anos da Vai-Vai. No tocante ao samba dito “rusalhlma realizado no
interior do Estado de S&o Paulo, Osvaldinho saida em uma das faiXBsuioa cidade em

especial: Pirapora do Bom Jesus.

Um filme que também contribui, de certa forma, para a difuséta d®mncepcédo é o
longa metragenteraldo Filme — crioulo cantando samba era coisa.félaste, Osvaldinho
da Cuica em seu relato ressalta a existéncia do sambagens &bcais da capital paulista,
como o Largo de S&o Bento, Sé, Prainha, entretanto, afirma que osas®astabeleceu na
cidade de S&o Paulo com o movimento cultural existente entrepitalca Pirapora.
Osvaldinho se refere ao intercambio realizado entre alguns furio®rd®a uma estrada de
ferro em Pirapora, que levavam o samba realizado na cidaaeSparPaulo. Neste sentido,
aponta que um dos maiores redutos deste samba era o Largo da Barawaa Funda, onde
era realizado este tipo de samba, acompanhado da Tiririca (jogondelgs ao som de latas
e caixas de engraxate, latdes e outros instrumentos improvisaddsieGcomo um todo
reforca a relacdo intrinseca entre Pirapora e o sambaadmli|a capital paulista. Isto torna-se
patente ndo s6 na fala de Osvaldinho, mas também, no discurso de outttasam
intelectuais que oferecem seus relatos a respeito do sambaapdiksvidente que a atencéo

192 |nformac6es retiradas dite http://www.consciencia.net/2005/mes/10/bruno-adivélo.html. Visitado no dia
19/07/2007.
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especial dada a cidade de Pirapora se deve ao fato de Gataldaer vivenciado, quando
crianca, 0 samba nesta localidade. Entretanto, a imagem de Pirapora éaeityumas vezes

no filme como a cidade que deu origem ao samba praticado na cidade de S&o Paulo.

A fala do musico é de grande importancia e alcance, devido a saegmrajeste meio
enguanto intelectual e artista. Ele contribui na disseminacéo dissteso em ambito local,
juntamente com os sambadores e prefeitura, contribuindo, também, gddvsd em um
contexto maior. A narrativa do surgimento do samba paulista adecide Pirapora pode ser
observada em qualquer apresentacao relativa ao samba na cidadwarisitea, como um
mito de origem, faz referéncia a presenca negra em Pirgpnoaséculo XIX, como escravos
que visitavam a cidade com seus senhores, a sua continuacdo até deeadoulo XX e a
presenca de visitantes provenientes da capital paulista. De aoandeste pensamento, com a
confluéncia destes sambadores e dos integrantes de corddes eanwsvphulistanos, foi em
Pirapora que surgiu o ritmo que deu origem ao samba paulistano e aais depalhados
entdo pelo Estado. Quando a narrativa € mencionada dentro dg si@ladeitas referéncias,
mesmo sem mencionar nomes, a intelectuais, historiadores, a finse déegitimar
cientificamente o discurso. No encarte do CD do grupo “Samba de Redadsas escritas
sobre o samba local reafirmam tal concepc¢ao: “O carnaval @®&&#o nasceu em Pirapora
do Bom Jesus, nos batuques de negros. Veio para Sao Paulo e depotsaf@feenando.
Tudo comecou la. Foi o nascimento dessa maravilha que esta agona &umbodromo do

Anhembi. 1%

N&o ha como contestar a grande importancia que a cidade de Pénegroeu, até pouco
mais da metade do século XX enquanto aglutinadora de diversos grupos vinaiesiolodo
Estado de S&o Paulo, da capital paulista e de outros Estados dloABcatade era um local
privilegiado de interacdo de diferentes modalidades de samba de bumbo e coni@pmitéva
a presenca de corddes carnavalescos vindos da capital paulisearEofruma questao
central pode ser apontada aqui: Como pode-se definir o “bergco” deestagdes ligadas ao

samba de bumbo provenientes de cidades espalhadas ao longo do Estado de Séo Paulo?

E possivel notar, neste ambito, dois problemas a serem brevexpentados. Como foi
discutido no primeiro capitulo, o samba de bumbo foi uma manifestacéiatpliesente em

193 Frase de Mauricio Kubrusly, repérter da Rede Glaloarelatar o carnaval de S&o Paulo de 2001.aRletido
encarte do CLBAMBA DE RODA NOSSA GEN{ZD03).
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diferentes cidades do interior do Estado, e é ainda hoje em alglastas. Contudo, a propria
insercdo da manifestacdo em cidades da Grande S&o Paulo, oarasado samba-lenco de
Mauad, ocorreu por meio da migracdo de pessoas vindas do interiotado Bara Sao Paulo.
Tais, manifestacfes, entdo, estiveram espalhadas e tiveramorgess condicionadas por
fatores historicos e sociais ligados, cada um, ao local em @sgeeaggtontravam-se inseridas.
O outro problema centra-se na propria influéncia exercida pelo saribaa na configuracao
das Escolas de Samba Paulistanas, sobretudo no processo de “affmaldma desfile
carnavalesco” em Sao Paulo, em 1968, como foi apontado no primeiro cagdalso por
esta razdo, mas, sobretudo, em decorréncia da ampla projecamli® carioca em ambito
nacional e internacional, principalmente a partir da década de 19%n érovavel que o
samba paulistano, este mesmo realizado por Osvaldinho da Cuicssueastmigens calcadas
mais provavelmente neste tipo de samba, do que no samba de bumbdaeatiZirapora no
inicio do século XX. A concepcdo de Pirapora enquanto “berco” do samba &ende
desconsiderar tais processos historicos, bem como a possibilidadest@acé prévia de
outras modalidades de samba de bumbo antes mesmo da consagragépoda &iquanto
lugar de interacao destas diferentes manifestagoes.

Considerando a dificuldade de se estabelecer as origens de praéessosltiplos,
pode-se mesmo conceber tal concepcdo enquanto idedfdgam passo que esta atende a
interesses pontuais de dois grupos em especial. Inicialmente,ioa Ibemeficiada é a
Prefeitura Municipal local enquanto uma instituicdo de grande inéemessdifusdo deste
discurso, ao passo que vem aumentando o interesse da Secretariaude eClilirismo em
relacdo ao samba de bumbo, sobretudo, em torno de sua dimenséao.tEssticdiscurso
vinculado pela prefeitura em Pirapora, principalmente por meio dosgatisdiibuidos pela
cidade, contribui para a confluéncia de um numero cada vez maiourideast que
comparecem a cidade para prestigiar o samba de bumbo, tantdasnfedtivas, como em

outros eventos realizados na cidade no decorrer do ano. Outros intesesaadifusdo desta

194 Considera-se a ideologia enquanto um fendmenotivbje subjetivo involuntario, o qual é acarretado
diretamente pelas condi¢es da existéncia socwlimttividuos, resultante da pratica social (CHAL®S2). “A
ideologia tem por funcéo, ao contrario da ciéne@iltar as contradi¢des reais, reconstruir em wanglimaginario

um discurso relativamente coerente que sirva ddzdwmte ao ‘vivido' dos agentes, dando forma a suas
representacdes segundo as relacdes reais e ims@sncha unidade das relagcbes de uma formacdo.”
(POULANTZAS, apud, OLIVEIRA, 1976, p. 40)
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concepcao sdo os sambistas que realizam shows na cidade, tatdtagifestivas, como no

projeto “Samba na Casa”.

No que concerne aos sambistas paulistanos, o interesse em devulgagem da
cidade de Pirapora enquanto “berco” do samba paulista € convenientessaoqpa este
propde uma origem, a criacdo de uma histéria, uma “tradicdo”, em dorsamba paulista.
Tal “tradicdo” pode contribuir para o0 aumento da legitimidade do sa@abizésta em cenario
nacional, tracando suas origens e ligando um local especifica g@énese. Portanto, tal
discurso aponta que o samba paulista, assim como o carioca, poss$usidne e origem, as
guais sdo geograficamente situadas na cidade de Piraporapeegigmte da musicalidade
negra, dos escravos que trabalhavam nas fazendas de café do interimisAde passo que
se comprova a génese do samba paulista, este é legitimado e &migaireente ao samba
carioca, este Ultimo com génese e processo histoérico ja tracados, consagiatdedmente.

A figura de Osvaldinho da Cuica, portanto, em todos 0s eventos rekabig@snba na
cidade de Pirapora pode, sem duvida, afirmar a relacdo historieagenpos paulistanos,
como os corddes, e a cidade. Entretanto, a partir do momento queadsatedr as origens do
samba paulistano em Pirapora sdo desconsiderados todos 0s pontos eoooaados, 0S
guais podem estar relacionados com este tipo de samba realizamladea de Sao Paulo.
Contudo, a presenca constante de Osvaldinho da Cuica na cidade, contrihuiterpara
solidificar a imagem da cidade enquanto “ber¢co” do samba paraiséastes, além de unir

interesses comuns a prefeitura e ao grupo de sambistas paulistanos.
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4.4. O TURISMO LOCAL — A INSERCAO DO SAMBA

Dentro das politicas culturais empunhadas pela Prefeitura Mahitiga a paulatina
insercdo do samba enquanto atrativo turistico, juntamente com outr@ssdes deste setor,
como a religido e os “esportes radicais” amplamente divulgadasdade. Pode-se tentar
compreender alguns elementos deste processo em relacdo a aguasasoncepcdes em
torno da cultura popular contemporaneamente. De acordo com Warnier (2003naha
divergéncia entre duas visdes antagbnicas ao passo que as culticds-tsfio inseridas
dentro de atividades inerentes a industria cultural. Conforme o adtas divergéncias
centram-se inicialmente na idéia de que as sociedadesdraikictém como foco a producao
de sujeitos em torno da organizacdo social que os une. Tais socieaes a preconizar a
producdo de sujeitos e a socializagdo. Por outro lado, as sociedadesaiadiggtdem a
submeter a producao das pessoas a producéo dos bens materiais. & emedatram-se as

culturas-tradicdo, e de outro, uma l6gica de consumo a curto prazo.

Neste ambito Carvalho (2004) ressalta esta concep¢do em tornmadésstacées
culturais de origem afro-brasileira (em geral as artefoeaticas como a danca, musica,
autos dramaticos e teatro), a exploracdo comercial das fomtisicas tradicionais e a
politica do Estado brasileiro que, por sua vez, apodia a industria culbssd sentido. O autor,
sobretudo, analisa a funcdo de entretenimento que tais manifestatidess assumem nos

dias atuais, entendendo este enquanto um dos pilares do modo de viver capitalista:

O entreter significa deter o tempo, suspender o ter para sonhar com ause
melhor, sonhar que se é (porque se tem) aquele ser que o oufazér &m
paréntese entre duas atividades de trabalho que exigemcatenc&ntrada e

gue desgastam a utopia de vida. Enquanto se faz uma paus;sessim
showde duas horas e pode-se, em seguida, regressar a mesma aittas

(...) E s6 na logica do entretenimento é possivel fantasiaespaecultura
popular, patrimonio e referéncia vital de outra comunidade ou etn@jtde
classe e de outro grupo racial, pode ser capturada e anexadariendnio
cultural disponivel para nossa classe média urbana. (CARVALHO, 2004, p.
71)

Esta concepcgdo em torno da cultura popular, e sua formatacdo engeeacdadoria é o
tema discorrido por Carvalho. J& foi ressaltado, no capitulo antefiwocesso de mudanca
pelo qual passou 0 samba em Pirapora. Sabe-se que a cidamheleigta em um contexto
diverso do apontado por Warnier quando este ressalta a questao das talliciamais e a

7

producdo da sociabilidade. Entretanto é importante pensar a funcao refenémento,
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assumida por estas manifestacbes da cultura popular contemponateegdumnsiderando o
processo de desenvolvimento do grupo “Samba de Roda” em Pirapora, podei®®, me
afirmar que esta maneira de conceber as manifestacbesaisuffopulares esta presente no
discurso de representantes da prefeitura responsaveis por asgatos & cultura e turismo

local.

Em entrevista realizada com a entdo secretaria de culttuaseo local, em 2007,
Graziela Guariglia Costa, hd um esforco da prefeitura lepalinserir 0 samba entre as
atividades turisticas oferecidas na cidade. Esta intencdotamando-se evidente com a
criacao de projetos, como foi citado o “Samba na Casa”, e com a@gdes previstas para a
implementacéo neste ano de 2008. Conforme relato da entdo secest@ides da Secretaria
de Cultura e Turismo, sob orientacdo da prefeitura, em torno do tusismpre estiveram
centradas na questéo da forte religiosidade existente na.dRiatknto, tais politicas estavam
relacionadas, sobretudo, a exploracdo do turismo religioso, 0 qual nmb&imesconomia
local. Apds a candidatura do atual prefeito, Raul Bueno, a referidat&&c passou a inserir
uma pratica esportiva realizada na cidade e em seus arredesrégsportes radicais”,
principalmente a pratica do véo livre no Morro da Capuava, 0s quais passarantribuir

para a movimentacao do turismo local.

Estas duas dimensdes do turismo na cidade de Pirapora séo, corfatmde Graziela,
o foco central das acbes e mesmo da divulgacao do turismo localtirAdpaaino de 2008 a
intencdo da Secretaria, neste ambito, é inserir o samba loatah desta divulgacao turistica,
a fim de se ampliar o publico visitante da cidade em diferemtesagé do ano, ndo s6 em
comemoracdes religiosas, como comumente ocorria. Dai a importinpijetos em torno
da “revitalizacdo” do samba, ao passo que tais eventos ocorriddasaado Samba podem
atingir o publico visitante da cidade, o qual pode permanecer p&stan tempo maior ao
participar destes eventos. Como acéo inicial para a inserca@mnt@ $1:0 ambito turistico, esta
a divulgacdo externa, fora dos limites de Pirapora. Neste sefdido) impulsionadas as
apresentacdes para fora do municipio do grupo “Samba de Roda”, sobretudapalgacao
do patrimdnio cultural local, e também como uma maneira de divulgamrosos ocorridos na
Casa do Samba. Conforme fala de Graziela G. Costa (2007):

O romeiro ele vem, ele reza, ele compra uma coisinha no cented e
embora, entendeu? A gente ndo conseguia fazer com que ele maEssane
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um pouco mais. Até porque faltavam situagfes culturais, ent&mta th
criando um calendario cultural, porque isso faz com que eles peramane
mais tempo. E nesse calendario cultural a gente ta colocamadaba sle roda

muito forte, porque o turista tem uma empatia automatica cgnumo de
samba de roda, quem chega ama, e danca, e brinca, e ri, azgudofo. E

muito forte, mais do que o santudrio, porque 0 santuario € mei@idiiog

né? Ele vem, é uma fé, mas ele precisa vir, porque ele prometeu. Mas o grupo
de samba de roda é um horario que descontrai, e quando descostrai ele
ficam apaixonado, porque é muito carismatico, o0 som que eles éamiito
gostoso, as musiquinhas sdo engracadas, entdo a gente percebewa que tav
faltando simpatia, essa aproximagdo. Mas, assim, 0 n0osso maderalque

a gente vai comecar a fazer pra fora, que a gente vai mandaspagéncias,

e vai usar como divulgacdo, € assim “visite Pirapora, aleidas milagres,

do samba e da aventura”. Entdo acabou vender Pirapora como um grande
mercado religioso, ele continua sendo, entdo a gente ndo preciseemaer

ele, ele ja se solidificou.

A intencdo, portanto, é conferir ao samba o0 mesmo valor dadigégielade e aos

“esportes radicais”, no tocante ao turismo. Como ressalta Graziela:

Entdo, agora todo material que a gente ta fazendo de turismo, gprdea
contou com a avaliacdo da Catherine nesse sentido de dimensiomar
deveria ser feito, em que contexto, tal... a gente fez assing &gor o
mesmo valor de importancia o santuario, o samba de roda, e oeesport
aventura no morro do Capuava. A gente nao ta mais fazendo assim: vi
Pirapora e o santuario. Como foi feito desde que Piraporte €xi3 a gente
precisa usar esse carisma que tem o grupo de samba de radaressé por

ele, pra fomentar muitas coisas na cidade, uma delas é mdufs vém
outras com ela, € uma consequéncia, vem varias outras, mas acho que
principal € mostrar que Pirapora tem uma contribuicdo -cultomaito
importante que a gente tem que compartilhar com outros lugases,éeo
grande mote.

Tais cartazes de divulgacdo apontam as trés dimensfes dsridiiccidade com o
seguinte enunciado: “Pirapora do Bom Jesus. E um pecado vocé ndo asitatade dos
romeiros e da aventura”. E, mais adiante: “Em Pirapora, vagéute encontro permanente
com a fé e os principais monumentos religiosos do Estado de Sdo Raglom. o lazer,
entretenimento e muita aventurd>"Neste folheto, recolhido em 2089 é possivel notar que
a dimensédo religiosa assume maior espaco e importancia. Jaba $acal adquire, na

divulgacdo, a funcdo de lazer e entretenimento ao lado da banda eafdota, do

195 Frases retiradas de folheto turistico sobre adeid#e Pirapora, recolhido na Secretaria de Cukufairismo, o
gual estd impresso na proxima péagina.
1% Em pesquisa de campo realizada em 2008, nao &iada novos folhetos de divulgacéo.
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Playgroundda praca central, e de outras atividades como 0s passeios dedaadieté, do

voo livre e do motocross.

Portanto, o samba, ndo s6 o samba de bumbo, mas todo evento relatimthamaa
cidade, seria um segundo atrativo para o publico de devotos qudgéisrapora, devido a
devogdo em relacdo ao Bom Jesus, e que agora podera desfrutar também de unidedee ma
atividades de lazer. Os eventos promovidos em relacdo ao samba, poojeta“Samba na
Casa” e ao samba local, principalmente no tocante ao grupo “Sanmaddé operam como
uma maneira de fazer com que o turista permaneca mais tengidada, e estabeleca uma

rede de divulgacdo destes eventos em sua cidade de origem.

De acordo com outro informante, o estagiario da area de turismBirapora, Carlos
Henrique Moraes Felipe, a intencdo da Secretaria de Cultureisgnd em ampliar o enfoque
turistico em relacdo ao samba local é confirmada. O perfiludisdals que visitam a cidade
nos finais de semana é bem diversificado. De acordo com Carlogjlitenna sexta-feira
Pirapora € visitada, sobretudo, por pessoas provenientes de sitios vizngoaisavisitam a
cidade pela devocgao. Nos sdbados o conjunto de visitantes é composto posrersnbém
por pessoas que buscam a pratica de esportes radicais oferegidaicipio. Ja no domingo,
a cidade é visitada por familias em funcéo da religiosidade, sendoripste contexto que o
samba vem sendo inserido. Desse modo, 0s eventos realizados na Casa do Samba,®s quais sa
acompanhados de uma feijoada, oferecida no almoco, vém a acrestamtando ndo so o
publico ja presente na cidade devido a religido, mas também novoastuoistquais vao a
cidade para prestigiar esta nova dimensédo do turismo local. Gengtha importancia da
valorizacdo do grupo de “Samba de Roda”, o qual, devido a sua ligagdo samba
realizado anteriormente em Pirapora, é capaz de transfgitimiglade a cidade no tocante a

sua historia e tradicdo em torno do samba de bumbo.

As politicas culturais implementadas pela prefeitura locatceno do samba de bumbo
atendem as trés dimensdes mencionadas por Warnier (2003). O &ditibaneste contexto
enguanto um meio capaz de oferecer um retorno econémico ao municipiecepagio de que
0 samba paulista nasceu em Pirapora € veiculada pelos jorrais lantribuindo para a
consolidagéo da imagem da cidade pautada em sua tradicao gio sasamba no Estado de

Sao Paulo; sendo que também hé projetos propostos pela prefeitura na cidade no sentido de



140

EM PIRAPORA, VOCE TEM ENCONTRO PERMANENTE

Com a fe e os principais monumentos
religiosos do Estado de Sao Paulo...

PORTAL DOS ROMEIROS

Com 50 metros de compr'\rﬁen—
to e 4 de largura, ¢ o caminho natural
cle chegada dos romeiros € devotos,
que encontram em painéis de alto
relevo a razdo da visita ao Santuério
clo Bom Jesus. Uma imagem do pa-
droeiro olhando para um romeiro,
que aparece ajoelhado e com ¢ cha-
peu na mao, simboliza através do
olhar a fé que traz milhares de pes-
50as a Pirapora nos finais de semana,
sejam peresrinos, devotos ou romei-
ros das tradicionais caravanas que vi-
sitam o municipio. O Portal estd loca-
lizado na Avenida Jundiai, &rea cen-
tral da cidade e fica aberto de segun-

Qa a segundg, das & as 1/ horas.

SEMINARIO PREMOMSTRATENSE

:

Construgdo de estilo europeu, o
prédio foi erguido em 1896 por pa-
dres belgas, que chegaram para refor-
car o catclicismo no Brasil a pedido
clo papa Ledo XI. Dentro do Semind-
rio funciona atualmente um Museu,
compasto por moedas antigas, obje-
tos religiosos, animais empalhados e
pegas histdricas da Primeira Guerra
Mundial e dos mais de 100 anos da
Ordem Premonstratense no pais. Estd
aberto para visitagdo aos domingos,
das 8 as 16 horas. O local também
pOossUi vasta drea, com bosgiue e cons-
trugGes centendrias, como uma cape-

a totaimente escuipira a mao.

IGREJA MATRIZ

SRR o

. i

O grande nimero de fiéis que
passaram a freqlientar Pirapora apds o
encontro da imagem fizeram com que
surgisse a necessidade da construcdio
de uma Capela para a celebracio das
Missas. ASSIM Nasceu a constiugao em
1793, Em 1887 foi elevadia a Santudrio
e com o passar do tempo e o aumen-
to de figis se expandiu. Atualmente
Pirapora é considerada o 1° Santudrio
Cristocéntrico do Brasil € & construgao
em estilo europeu da igreja, com ima-
gens valiosas e vitrais que retratam sua
histéria é ponto imperdivel em sua vi-
sita a Cidade dos Romeiros. Estd aber-
ta diariamente, com aumento do nd-
mero de missas Nos finals de semana.

PR 5

FONTE DOS MILAGRES
WP TR

Inaugurada recentemente na Pra-
Ga do Encontro da Imagem clo Bom
Jesus, a Fonte dos Milagres simboli-
za as inlimeras gragas alcangadas pe-
los figis que visitam Pirapora duran-
te todo o ano. Préximo do local, o
visitante tamtém encontra um mural
com a pintura da cena cjue simooli-
za 0 encontro da imagem do padlrc-
eiro pelo fazendeiro José de
Almeida Naves, em 1725. Também
no local s&o realizaclas missas cam-
pais pela Igreja Catolica.

..& com o lazer, entretenimento e muita aventura

As criancas podem brincar
nas éreas de lazer, como o
playground localizado na
Praga dlo Encontro, com
auxilio cle monitores.

Em Pirapora vocé pode
conhecer também a origem
do camaval, nas apresentages
do grupo local de samba

de roda, quesegundo

0os historiadores, deu inicio

ao samba paulista.

Para cuem gosta de aventura, o Moo da Capuava dé oportunidade de apreciar a prética de

E pode desfrutar, ainda, das
apresentacdes de bandas e
fanfamas que se apresentam no
cereto localizado 5o lado da
Igreja Matriz.

S

O passeio de barcos pelas
aguas do rio Tiet& também
€ uma boa opgao de lazer

B0 livre e as exibigdes de motocross pelas trilhas ecoldgicas preservadas, bem préximas do centro da cidade.
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promover o patriménio cultural local. Estes projetos centram-sianamissao de saberes
inerentes ao samba de bumbo na cidade, por meio de aulas ofeeeeida®s de escolas
municipais, com o intuito de promover uma maior identificacdo da populecaiceim relacéo

ao samba.

E possivel observar que, aos poucos, o samba em Pirapora vem assungéids bem
diversas das que Ihes eram atribuidas quando este era praticadonapiersés do Bom Jesus
em agosto. Nota-se como um fenbmeno recente a promoc¢ao da cidade erfuprgotodd
samba paulista, e a consequiente promocdo do grupo local e sua ligedgdecatcom a
“autenticidade”, com as “raizes” do samba paulista. Todos estémles de origem e
autenticidade sédo agregados a imagem da cidade, a qual é dxparta fora de seus limites.
Esta imagem é capaz de congregar um numero cada vez maiotaldessna cidade. Pode-se
tentar entender a eficacia desta imagem em relacdo amdulizal pensando em alguns
pontos de discusséo oferecidos inicialmente por Warnier.

O autor menciona que a globalizacdo de alguns mercados de ubemaisc (como
cinema, disco, audiovisual, revistas) ao invés de acarretar uma hwimagdo do
consumd”’, tende a gerar, ao contrario, a fragmentacéo e dispersdo dasaiefe culturais.
Ocorre, desse modo, a exploragcdo de um nimero cada vez maior de “diehnsfcado, de
“opcdes™: “(...) ao passo que os publicos, por sua vez se fragmentamda ipeelia oferta dos
bens e servicos se diversifica (rap, terceira idade, gays, iAggdocde Amigos disto ou
daquilo, Celtas, Bascos, Texanos, ett’.” Ao lado da afirmacdo de que ha
contemporaneamente a fragmentacao e dispersdo das referéttcieasc Warnier ressalta
também a capacidade das culturas singulares resistirernsdo. O autor afirma que esta
erosdo € limitada, sendo que tais culturas podem até re-sigrificartigos culturais
importando-os, incorporando-os.

Hall (2005) fornece alguns pontos para esta discussdo quando tratayrdantacao,
dispersao da identidade cultural na pés-modernidadeidentidade cultural é entendida pelo

autor enquanto “(...) aqueles processos de nossas identidades que surgensode nos

1970 autor afirma que tais produtos podem ser reectualizados de acordo com o local, cultura, emesgiie foi
inserido. Portanto, sé um ponto de vista local puatar esta re-apropriacao.
108 i

Ibidem, p. 152.
1990 autor utiliza este termo, enquanto conceito piecé atrelado, sobretudo as mudancas em contextdiahu
ocorridas a partir da segunda metade do século N& é objetivo do trabalho estabelecer aqui umeudsiio
conceitual a respeito do tema. Sobre 0 assuntANBX(ERSON (1998).
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‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linglisticagyjioslas e, acima de tudo, nacionais.”
(HALL, 2005, p. 08). Ha, para o autor, como um processo conjunto ao citadoramaie, a
fragmentacao do que ele chama de paisagens culturais como etndidaele, género, classe,
raca e nacionalidade, ndo havendo, desse modo, uma concepcao fixa dedelesitialando
as identidades que os individuos tinham antes como “sujeitos integrA&dopasso que o0s
sistemas de significacdo e representacdo cultural se nealtipl os individuos se deparam
com um gama de muitas identidad@spossiveis, cambiantes de acordo com os sistemas
culturais que os rodeiam, e muitas vezes até contraditérias.

O autor, portanto, afirma que um fator em especial contribui paaafragimentacao
ocorrida contemporaneamente, sendo este a globalizacdo. Nao obstantenfodelagem e
remodelagem das relagbes espaco-tempo no interior de difesesitgaas de representacéo
tém efeitos profundos sobre a forma como as identidades s&o locakzepmesentadas® .
Hall, assim como Warnier, considera que a globalizacdo ndo €ndméno recente, sendo
gue foi a partir da década de 1970 que aumentou o processo de intetpbghd\g interior
destes processos globais, de intercambio do que o autor denomina comaulixass, de
consumismo global, ha a possibilidade de “identidades partilhadas”, “plbpena as
mesmas mensagens, “consumidores” para 0s mesmos bens, “clientesbspanesmos
servicos. Contudo, considerando tal processo, hd uma grande infiltcadiioal que
impossibilita a manutencdo nas identidades culturais intaaa®y, goor exemplo, no que
concerne as culturas nacionais.

Ao passo que a vida social torna-se mediada pelo mercado glolestilds, pelas
imagens da midia, pelos sistemas de comunicacao interligadodnwgoby lugares e
imagens, as identidades se desvinculam de histérias e tradgiesfieas, de lugares e
tempos, dando a impressdo de estar, de acordo com Hall (2005, p. 756Rnto
livremente”. Desse modo:

Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (chdasjua
fazendo apelos, ou, melhor, fazendo apelos a diferentes partes dientis),

as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo dongms,

seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu para estedefeito
supermercado cultural. No interior do discurso do consumismo global, as
diferencas e as distingGes culturais, que até entdo defiaimentidade

110 para alcancar esta concepcao, o autor ressalfasadyancos tedricos que contribuiram para o desceento do
sujeito. (HALL, 2005, p.34)
1 bidem, p. 71.
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ficam reduzidas a uma espécielthgua francainternacional ou de moeda
global, em termos das quais todas as tradicbes especificadag &s
diferentes identidades podem ser traduzidas. Este fendmenohécictn
como ‘homogeneizacao cultural’.

Ha, portanto, conforme o autor, uma tensdo entre o “global” e o “ld€alhesmo
considerando este processo de homogeneizacdo acima mencionado, € ppesiteel a
algumas contratendéncias. A essencial propde que ao lado dests@proEé&®mogeneizacao
h& também uma fascinacédo pela diferenca, e a mercantilida¢@iteridade” e da etnia. Ha,
contudo, uma nova articulacéo entre o “global” e o “local”: “H4, juntamente com o Drgiact
‘global’, um novo interesse pelo ‘local’. A globalizacdo (na formasjgecializacao flexivel e
da estratégia de criacdo de ‘nichos’ de mercado), na verdaueraea diferenciacao locat*
S&o produzidas novas identificagdes “locais” e novas identificagdes “globais

Partindo destas questdes apontadas pelos autores, pode-se afirmsaigba aa cidade
de Pirapora vem sendo valorizado e incorporado, sobretudo em relacdosaw tlacal,
inserindo-se dentro destes “nichos” direcionados a publicos especifimsvisitam o
municipio em diversos periodos do ano. Este publico especifico, de umaamnearaitém
uma identificacdo com a manifestacao cultural local, pela so@endéo enquanto patrimoénio
cultural da cidade e pelos eventos relativos a manifestacao, seterperfil tracado por
turistas, estudantes, professores, e pessoas que vao em busca de diverséoimentiete

Os simbolos de autenticidade, representado pelo grupo “Samba depRlzdfura de
dona Maria Esther, pela imagem da cidade enquanto “berco” do gamlisia, representados
pela Casa do Samba, conferem a Pirapostatusde uma cidade ligada a genuinidade, as
origens, as raizes de manifestacbes plurais ocorridas mooEde Sdo Paulo. Portanto,
Pirapora assume caracteristicas diferenciadoras e originaiglguns eventos especificos,
capazes de atrair um publico diferenciado, garantindo assim, seu “ticfstito. O carnaval
€ um exemplo dessa tendéncia. O festejo do carnaval baseadmdestagbes étnicas, tidas
como genuinas, é um contraponto em relacdo ao festejo promovido emsalgoata@ades
por bandas e grupos divulgados pelos grandes meios de comunicagédo. Car@abato
(1992), em trabalho sobre a relacdo entre musica e identidadais,s@ssaltam a existéncia,
nos dias atuais, de um discurso que constréi a musica como um fetiotrdguindo para a

consolidacéo de identidade de grupos sociais emergentes. Conforatamess autores: “O

112 |bidem, p. 77.
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fetiche, como o tem teorizado Michel Maffesoli, estd muito ligadam totemismo
contemporaneo, COMo NOS grupos jovens, na classe média, isto é, ao fenonurrondass
tribos urbanas®® No caso dos turistas aos quais s&o direcionados os eventos relativos
samba em Pirapora, a manifestacdo pode operar como um fetiche, de aspirasificcde.di

Portanto, paulatinamente, o samba vem assumindo contornos de uma neectdaoal
capaz de movimentar parte da economia de Pirapora, por meio do tuisviolente que o
samba nao esta inserido em grandes redes da industria cultoralid@, localmente, é
promovido pela prefeitura em dois niveis, enquanto patriménio cultwell I ser valorizado
justamente em decorréncia de sua importancia para a memdeidadie, e, 0 que assume
contorno principal, em decorréncia de sua potencialidade turistisaleRad a importancia da
promocédo dos simbolos de “genuinidade”, “raiz”, “berco” do samba paysta,a juncao
dos interesses tanto de sambistas paulistanos, como da prefeitura local.

Procurou-se, portanto, pensar o samba piraporano em relacédo a algues gue
fornecem pontos relevantes para a discussao da manifestacdo coateapente. \Warnier
aponta a existéncia de alguns “conservatorios culturais”, os qu@stem em organizacdes
gue vao em busca da producdo de “autenticidade”, sendo, para o autor, aoidadapdas
culturas de resistirem a erosdo. O samba pode estar insentto deste dominio, em
atividades que impulsionam esta manifestacédo cultural, realistdaicamente em Pirapora.
Embora o samba esteja sendo paulatinamente inserido em atividadssas, de
mercantilizacdo da cultura, sdo motivacdes diversas que fazenyge os integrantes do
“Samba de Roda” continuem inseridos neste. As apresentacfes, copunfada no capitulo
anterior, sdo as Unicas atividades que reunem os membros do gruporpalzagdo do
samba. O pagamento recebido pelas apresentacdes é de granderaatia pambadores,
entretanto, ndo parece ser o0 Unico fator que os move para continu@pgraatiodeste. Mesmo
tendo em vista a desagregacdo do grupo, a dimenséo de lazer e dadmlphkrece ser o
maior fator a impulsionar a permanéncia destes na organizacao.

Portanto, mesmo incluido neste processo de valorizacdo pela potedeidlidistica,
como contraponto, com o enfoque voltado para as préaticas do grupo, nota-sequio e a
Unica dimensao que o samba assume para seus agentes culturaisa® sam possibilidade

de dinamizacdo da economia local para a prefeitura; para sengesgulturais opera de

13 |bidem, p. 10.
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diversas maneiras que ndo sé esta, como apontado no capitulo antedorgse para o
publico turista que visita a cidade por motivos religiosos, ou petacgrde esportes, este

assume, sobretudo, juntamente com outros eventos relativos a maiifestacidade, a

funcéo de entretenimento.
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CONCLUSOES

Este trabalho pretende contribuir para os estudos sobre o samba denlouEgiado de
Sé&o Paulo, abordando a modalidade existente na cidade de Pirapora desBsn© enfoque
da pesquisa esta centrado no processo histérico pelo qual passou oaaiddae, nos seus
sentidos assumidos por parte dos sambadores dos dois grupos locais, benasagdes da
prefeitura em relacdo a esta manifestacao.

Conforme foi mencionado ao longo da pesquisa, a cidade de Pirapara opero um
local privilegiado da préatica do samba de bumbo até meados de 1960+WAdoediversas
modalidades realizadas em diferentes localidades do Estado deaSko Os visitantes,
sobretudo negros, compareciam a cidade em decorréncia da festa de®mnem agosto, na
qgual realizavam o samba no barracdo, sendo este um componente daofmrteda festa. A
sua pratica por parte destes grupos negros pode constituir um elateefddalecimento
grupal e, também, uma forma de resisténcia socio-cultural, j@aqimuou sendo praticado
por estes grupos mesmo apls sua proibicdo no barracdo em 1937. Embo@ sem
reconhecimento, e com a repulsa, por parte das instituicées Igogjis, e repressao policial,
0 samba continuou sendo realizado em outro local por estes mesmos grupos.

J& na década de 1950, ndo s6 os forasteiros, vindos de outras cidadamlréas ds
moradores de Pirapora passaram a praticar 0 samba na cideeledd a concomitancia do
samba realizado por estes dois grupos distintos, em dois pontos difedenteirapora,
designados pelos moradores locais e sambadores como o “sambarde$ eed‘'samba dos
brancos”. A presenca negra para festejar o samba passouagaerez mais escassa apos a
década de 1960, de modo que este teve sua continuidade sendo realizadwoeloses
locais, sobretudo brancos, em Pirapora. Mesmo na década de 1950tdsasmdee 0 samba
organizado na localidade por Honorato Missé e sua continuidade com osleasihdiguel e
Romeu, responsaveis posteriormente pela sua organizacdo, realizastigjoorfe antigo bar
“Curingao”. Foi observado, no entanto, que o samba de bumbo na cidade de Ewapona
Jesus passou por trés movimentos distintos. O primeiro momento aaocesamba realizado
pelos visitantes forasteiros, sobretudo negros, que visitavam de ada ocasido da festa do

Bom Jesus. O segundo tem a ver com a concomitancia do sambalcepéias forasteiros
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também e pelos moradores locais, sendo que o ultimo movimento do saatlesiéem sua
ligacdo com a prefeitura local, tanto em sua fundagdo, como em sua configuracéo.

Com este processo de ligacdo do grupo “Samba de Roda” em relpgéfeitura, foi
possivel notar algumas re-significacées por parte dos sambadadssiao samba e também
no que concerne a instituicAo mencionada. As mudancas mais evidentesnese no
aumento e na diversidade de apresentacfes ocorridas, sobretudo, ¢rgdo ggiupo; no
encontro de seus integrantes para a pratica do samba somentagi@o das apresentacoes; o
reconhecimento deste enquanto uma op¢ao a mais de lazer e sodelpbdaparte de seus
membros. Acrescenta-se a padronizagcdo da vestimenta; a dionitlac grupo (“Samba de
Roda”) com um quadro de integrantes determinado; a formacédo depentdrio de sambas
nas apresentacdes, sem a ocorréncia do improviso; e a exsténudvas problematicas com
a insercdo da pratica em apresentacbes remuneradas, como a divisaché, sancbes a
alguns membros que faltam destas etc. A prefeitura local, poveajaende a valorizar o
samba tendo como mote duas frentes: sua dimens&o enquanto patrimérab logllre sua
potencialidade enquanto manifestacdo turistica. Portanto, notarse este esta sendo
inserido nas atividades turisticas, juntamente com a dimensgiosale do “esporte radical”.
Como um processo recente o samba vem, aos poucos, adquirindo importanciaoenquant
elemento capaz de ajudar a impulsionar a economia local.

Dentro deste ambito reside a importancia da valorizacdo, por @artsambistas
paulistanos e, principalmente, da prefeitura, de simbolos que promosidada de Pirapora
enquanto local ligado diretamente a génese do samba paulista. Emeéegem,modo, 0s
simbolos de “autenticidade”, de “raiz”, “singularidade”, e o mito femawl de Pirapora
enquanto “berco” do samba paulista, utilizado, sobretudo para a promoc¢aandbstas
paulistanos e da prefeitura local. Contudo, tais dimensdes que me@egenuinidade” da
cidade no tocante ao samba paulista como um todo (samba de bumbo padisiago), sdo
amplamente utilizadas em sua divulgacdo enquanto dimensédo turistéapresente em
jornais, panfletos de divulgacéo turistica local, programas telesigjue abordam o assunto
etc. O samba é valorizado, sobretudo em eventos que abarcam tamshérbaopaulistano,
em relacdo a sua potencialidade enquanto entretenimento, capazederadedivertimento
para os turistas ja presentes na cidade. O samba loca&seefado pelo grupo “Samba de

Roda”, ja tendo passado por um processo que propiciou que este se atrplagsitura, com
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a idéia de “resgate” de “valorizagdo” do samba, ja tendo sidduddstide sua dimenséo de
resisténcia, das condicbes em que esta foi inicialmente produzida,rdmesenta um
importante “nicho” de mercado a ser aproveitado. Mesmo assuminddirestasao turistico-
mercadoldgica, ha alguns antagonismos em relacdo a pratiesdegia, sendo que por parte
dos integrantes este valor ndo € o Unico que 0s move a continuar participando da ooganizaca

O samba nunca deixou de ser praticado em Pirapora do Bom Jesumso Mem a
auséncia do encontro de diferentes grupos do Estado de Sao Paulo, conaooodmra,
alguns sambadores locais continuaram a pratica-lo. De acordo @atoode moradores, este
sempre esteve presente nas comemoracoes referentesdi fBsta Jesus em agosto, periodo
em que era tradicionalmente praticado na cidade. Mesmo algunssasaigbadores, quando
da criacdo do grupo “Samba de Roda”, ndo quiseram participar da rentio formada
organizacdo. A titulo de especulacdo, quais seriam as razfes pastapiesambadores nao
quisessem participar do grupo “Samba de Roda"? Seria por causaad®drsiatacéo,
institucionalizacdo? Ou em decorréncia de sua realizacdo soarargventos, apresentacoes?
Pelo fato deste samba ser uma préatica mais para sestitds’sdo que “vivenciada”? Ou em
decorréncia da dificuldade de acesso, de insercdo neste? Nao segosi® po certo quais
seriam estas razdes, embora seja evidente as mudancas @ eeleonfiguracdo do novo
grupo. Portanto, tendo em vista a continuidade do samba, a prépria idéaghet, de “néo
deixar o samba morrer” atribui a prefeitura, o mérito de tearg@lo a continuidade da
manifestacdo ja que a iniciativa para tal acdo foi destituigdb. O mesmo ocorre quando é
negada a dimensao de resisténcia sécio-cultural que o sambantaw@mentos anteriores,
com a difusdo da idéia de que este parou de ser praticado na cidatke@réncia de sua
proibicdo no barracao.

Portanto, ha uma possibilidade concreta do samba ter tido continuidaBéagora
mesmo apds a sua proibicdo no barracdo em 1937. Tudo indica que houve um guprivoco
parte dos trabalhos que citaram Pirapora somente com base ngafeteaode Cunha e
Andrade (1937), ressaltando a decadéncia do encontro entre os difereptessdgr samba de
bumbo a partir deste periodo. Nao foi realizada, apdés este momeat@hjsima etnografia
aprofundada na cidade a fim de se verificar de fato o fim decgmd samba na cidade no
final da década de 1930. Os estudos posteriores que aludiram Pi(Bpoia@ O, 1986;

MANZATTI, 2005) podem ter cometido um equivoco reproduzindo as observacdes de
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Andrade e Cunha, ndo as aprofundando. Centra-se ai a importancealidacéo, da
continuagao, de novos estudos sobre o samba em Pirapora, 0os quais podenouteslar
facetas da manifestacéo realizada na cidade.

De acordo com as etnografias de Andrade e Cunha, 1937, o sambaterperiedo,
uma pratica predominantemente negra, ndo reconhecida pelas ibssitlogcais. Nos dias
atuais, a presenca de negros nos dois grupos piraporanos é bem peqimpartdhte
ressaltar que concomitantemente com o predominio de pessoas brancasupEses gamba
passa a ser oficializado na cidade, passa a nao mais carr@gmo de ser uma pratica
licenciosa, desregrada. De outra forma, torna-se uma atividageitegla, em relacdo as
dimensdes anteriormente repressoras, como prefeitura, igrejaiapelimoradores locais.
Mesmo com estas mudancas ocorridas como o0 “branqueamento do sanebainaesthoje
carrega simbolicamente aspectos desta negritude. Esta éeesdate na idéia de “origem”,
na imagem do grupo enquanto “tradicional”, “auténtico”, ligado ao samdlza®o no
passado em Pirapora.

Corroborando com toda a idéia de “autenticidade” ligada a imagemdddecide
Pirapora, a prefeitura é referenciada como instituicdo que gaewcbntinuidade do samba,
salvando-o0 do esquecimento. Isto foi possivel com a criacdo e o fomenabividades do
grupo “Samba de Roda” local, tendo sua configuragcdo em uma organizeltddetede dificil
acesso para a participacdo de pessoas externas. Este samba,oemopaambanifestacao
cultural local, um saber popular, foi limitado, fechado, em um grupo cingtmege pessoas.
Apesar das funcdes de lazer e sociabilidade contidas nasisigelats, o formalismo de seus
encontros contrasta com os encontros entre os membros do segundo grupte erdastalade,
0 “Vov6 da Serra Japi”.

O primeiro grupo, o qual é tido enquanto uma organizacao ligada a traotigéieiin
relacdo ao samba de bumbo, tem suas préaticas, projetadas reentagtes, tracadas e
limitadas por um formalismo que rege tais encontros, como o0 momedandar, quem deve
cantar etc. A segunda organizacéo, tida por sua propria liderancanengua “grupo de
representacao”, e ndo um “grupo tradicional”, do samba da regido, ja possui enceatree
tracos de uma pratica socializadora, de um espaco inclusivo proporciomad®io de um
saber tradicional. O carater do cortejo, com seu percurso ena® edsres, a existéncia da

bebida, proporciona um espaco de grande interacdo e divertimento enammbzxisres. A
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contradicdo observada aqui reside no carater dos encontros do grupo ‘tBaRbda”, tido
enquanto “tradicional” na cidade, sendo estes realizados somente cpsidoo das
apresentacdes, marcadas por um formalismo e pela limitagdougo gnquanto uma
organizacao fechada. No que concerne ao “Vovo da Serra Japihomsemndo um grupo de
representacao, tido como nao “tradicional”’, ndo merecedor das acpexfaiura no tocante
ao samba local, agrega tragos de uma pratica socializadocaygeemissada, sendo uma
organizacdo aberta a participacdo de qualquer interessado, tanto eomgeesicao, quanto
durante o cortejo. O samba em Pirapora assume, portanto, estas dugsaragiEs
antagonicas, tendo estes dois grupos, relevancia diferente no que cang@orBOCa0 €
divulgacao da manifestacéo na cidade.

De pratica cultural reprimida e proibida em Pirapora, no finatiézada de 1930, o
samba passou, em pouco mais de meio século, a ser uma expreliada,exaircular em
meios privilegiados, de notoriedade. Passou a estar intimamefaed@iamagem da cidade,
a ser componente oficial de todas as comemoracgdes ocorridasapord Semana Santa,
Festa do Bom Jesus, além de ser foco de projetos especialmeetecados a manifestacédo
como o “Samba na Casa” e o préprio carnaval, evento diferenciezlada ao samba de
“raiz”. Esta notoriedade ocorre tanto localmente, quanto para foramteslda cidade, com a
grande procura de representantes da midia nacional. Portanto, € pussivglie 0s espacos
marginais ndo mais sdo ocupados pela manifestacdo. Tem-se i@rawasta necessidade de
uma pesquisa ampla em torno das transformacfes de ordem politndmem, sdocio-
culturais pelas quais passa 0 mundo contemporaneo para uma compreesnsfoafutendada
na insercdo da manifestacdo cultural neste contexto, o que naseyoalhor explorado
devido as limitacdes de uma pesquisa de mestrado. Ademais, perrasiaesagestdo para

estudos posteriores.



151

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, Rita de Céssia; FELICIDADE, Norma. Rio do Monjolinha: histéria da
descaracterizacdo de um rio por meio da memoria de seus vethesqgsa In:Anais do XI
Congresso Brasileiro de SociologidSP. Sao Paulo, 2003.

ALVES, Andréa Moraes. “Fazendo antropologia no baile: uma discussa® clofervacdo
participante.” In: VELHO, Gilberto; KUSCHNIR, Karina (orglesquisas urbanas: desafios
do trabalho antropolégicoRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003. p. 174-189.

ANDERSON, PerryAs Origens da Pés-Modernidadeio de Janeiro: Jorge Zahar editor,
1998.

ANDRADE, Mario de. O Samba Rural Paulista. Revista do Arquivo MunicipalAno V.
Vol. XLI. S: Departamento de cultura, 1937.

---------------------------- O Samba Rural Paulista. I8eparata da REVISTA DO ARQUIVR
41. Departamento da Cultura. Sdo Paulo, 1937.

AMARAL, Joéo Alves. (Jodo do Past@).envolvimento com o samba lodairapora do Bom
Jesus: [s.n.], 2007 (entrevista).

ARANTES, Antonio AugustoO que é Cultura PopulaGao Paulo: Ed. Brasiliense, 1986.

ARBEX, José; TOGNOLI, Claudio Juliadvlundo P6s-modernoSao Paulo: Ed. Scipione,
1996.

AYALA, Marcos. O samba-lenco de Maua: organizacao e praticas culturais de um grupo de
danca religiosa Sdo Paulo, 1987. (Dissertacdo de Mestrado. Departamento de Sociologia,
FFLCH, USP)

AYALA, Marcos; AYALA, Maria Ignes NovaisCultura Popular no BrasilSao Paulo: Ed.
Atica, 1995.

AZZAN JUNIOR, Celso.Antropologia e interpretacdo: explicacdo e compreensdo nas
antropologias de Lévi-Strauss e Geefampinas, SP: Editora da UNICAMP, 1993.

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidadeio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1997.

BECKER, Jean-Jacques. O handicap do a posteriofdos & Abusos da histéria oraEd.
Fundacao Getulio Vargas. 82 edicdo. Rio de Janeiro, 2006. p.27-31.

BLACKING, John.Hay musica em el hombreRdicion espafiola al cuidaddo de Franciso
Cruces. Madrid: Alianza Editorial. 2006.



152

BOURDIEU, Pierre. A ilusao biogréfica. Itisos & Abusos da histéria orakd. Fundacédo
Getulio Vargas. 82 edicdo. Rio de Janeiro, 2006. p.183-191.

BRASIL: SONS E INSTRUMENTOS POPULARE®atalogo de exposicao realizada no
Instituto Itat Cultural IKEDA, Alberto T. (curadoria). Sdo Paulo: ICI, 1997.

BRITTO, léda MarguesSamba na cidade de S&o Paulo (1900-1930): um exercicio de
resisténcia culturalSao Paulo: FFLCH/ USP, 1986.

BURKE, PeterO que ¢é histdria culturalRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.

CALVINO, italo. A combinatéria e o mito na arte narrativa. Aktualidade do mitoSao
Paulo: Livraria duas cidades, 1977. p. 75-80.

CAMARGO, Paulo Floréncio da SilveirdHistoria de Santana de Parnaib&ao Paulo:
Conselho Estadual de Cultura — Sao Paulo, 1971.

CANCLINI, Nestor Carcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da
modernidadeSao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006.

CARDOSO, Marcos Anténio Cardoso; SANTOS, Elzelina Doris dos SaRteRREIRA,
Edinéia LopesContando a historia do sambBelo Horizonte: Mazza Edicdes, 2003.

CARNEIRO, EdsonSamba de Umbigadé&Sao Paulo: Ministério da Educacdo e Cultura.
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, 1961.

CARTA DO SAMBA. Ministério da Educacao e Cultura: Campanha dedaedo Folclore
Brasileiro. 1962.

CARVALHO, Rita Laura Segato de. Folclore e cultura popular — diseussao conceitual.
In: Seminario Folclore e Cultura Popular: as varias faces de um delfite de Janeiro:
IBAC, 1992. p. 13-21.

CARVALHO, José Jorge de. Metamorfoses das tradicbes perfoeméaito-brasileiras: de
patrimdénio cultural a inddstria do entretenimento. @elebracbes e saberes da cultura
popular: pesquisa, inventario, critica, pesrpectivRs: Funarte, Iphan, CNFCP, 2004.

-------------------------------------- O lugar da cuura tradicional na sociedade moderna. In:
Seminério Folclore e Cultura Popular: as varias faces de um deBatede Janeiro: IBAC,
1992. p. 23-38.

-------------------------------------- & SEGATO, Ria Laura. Sistemas abertos e territérios
fechados: para uma nova compreensdo das interfaces entre muasica e identiddales soc
Série Antropologia. Brasilia, 1994. Disponivel em www.unb.br/ics/dani€eréenpdf.pdf
acesso em 16/06/2006.



153

CASTRO, Otavia BatistaD envolvimento com o samba lacBirapora do Bom Jesus: [s.n.],
2007 (entrevista).

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Conhecer descoehdo: a etnografia do
espiritismo e do Carnaval carioca. In: VELHO, Gilberto; KUSQRIN Karina (org).
Pesquisas urbanas: desafios do trabalho antropolégRio. de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2003. p. 118-138.

-------------------------------------------------------------- Os sentidos no espetaculo. Revista de
Antropologig volume 45, n° 1, publicagcdo do Departamento de Antropologia, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de S&o Paulo, SP, 2002.

CHALHOUB, Sidney. Classes perigosas. TnabalhadoresN. 06. Publicacdo da Associacéo
Cultural do Arquivo Edgar Leuenroth. UNICAMP/IFCH, Campinas/SP, 1990. p. 02-22.

CHAUI, Marilena de Souza que € ideologiaSao Paulo: Editora brasiliense. 1982.

COSTA, Graziela GuarigliaA prefeitura de Pirapora e o sambRirapora do Bom Jesus:
[s.n.], 2007 (entrevista).

CRUZ, Policarpo José prefeitura de Pirapora e o sambRirapora do Bom Jesus: [s.n.],
2007 (entrevista).

CUNHA, Mario Wagner Vieira da. Descricdo da Festa de Besus de Pirapora. IRevista
do Arquivo MunicipalAno IV. Vol. XLI. S: Departamento de cultura, 1937.

------------------------------------------- Descri¢io da Festa de Bom Jesus de Pirapora. In:
Separata da REVISTA DO ARQUIVR 41. Departamento da cultura. Sdo Paulo, 1937. p. 6-
36.

DA MATTA, Roberto. Mito e antimito entre os Timbira. Iktito e linguagem sociaRio de
Janeiro: Edicbes Tempo Brasileiro, 1970. p. 77-106.

DANTE, Marcio. Lembrancas sobre o samba em PirapdPirapora do Bom Jesus: [s.n.],
2007 (entrevista).

DE CERTEAU, M.A Invencgédo do Cotidiandetropolis, RJ: Vozes, 1994.

DIAS, Fernanda de FreitaSamba — Um exercicio de resisténcia. Uma etnografia do samba
de bumbo em Pirapora do Bom Jes2@05. Trabalho de concluséo de curso (graduacdo em
Ciéncias Sociais) — UFSCar, Universidade Federal de Sao Carlos, Sao Carlos, 2005

ELIADE, Mircea.Aspectos do mitdrJ: Edicbes 70, 1963.



154

ELIAS, Norbert; SCHOTSON, John LOs Estabelecidos e os Outsiders: sociologia das
relacdes de poder a partir de uma pequena comunidRde de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2000.

FEATHESRTONE, Mike Cultura de consumo e pds-modernisrB@o Paulo: Studio Nobel,
1995.

FONSECA, ClaudiaFamilia, fofoca e honra: etnografia de relacées de género e violéncia em
grupos popularesPorto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2000.

FRANCOIS, Etienne. A fecundidade da histéria oralUsos & Abusos da histéria oraEd.
Fundacao Getulio Vargas. 82 edicdo. Rio de Janeiro, 2006. p.03-13.

GEERTZ, CA Interpretacao das Cultura®kJ: LTC, 1989.
---------------- O saber local. Novos ensaios em antropologia interpretaRa Vozes, 1997.
HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidadrio de Janeiro: DP&A, 1992.

----------------- Identidades Minimas. IMNluestra América: Revista del Memorial de América
Latina. N° 13. S&o Paulo, Fundacdo Memorial da América Latina, 1997/98.

------------------ Identidade Cultural e Diaspora. Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional n. 24, p. 68-75. RJ, 1996.

HOBSBAWAM, Eric. Introducé&o: a invencao das tradi¢des. In: HOBSBAWM, EANRER,
Terence (org)A invencao das tradicoeRJ: Paz e Terra, 1997. p. 9-23.

IANNI, Octavio. O samba de terreiro. ldma cidade antigaCampinas: Editora da Unicamp;
S&o Paulo: Museu Paulista da Usp, 1988. p. 87-111.

IKEDA, Alberto T. “Manifestagfes Tradicionais: rituais, aftancestralidades...”. IRrémio
Cultura Viva: um prémio a cultur&sédo Paulo: CENPEC, 2007.

------------------------ Escola de Samba ou de MarcHa?Estado de Sao Paul®ao Paulo,
NUmero 500 — Ano VII, 24/02/90.

------------------------ O Carnaval dos Surdodornal da Tarde Sao Paulo. Caderno de Sabado,

------------------------ Musicologia ou Musicografia? Algums reflexdes sobre a pesquisa em
musica. In:Anais do | simpdsio latino-americano de musicolodida 12 de janeiro de 1997.
Fundacéao Cultural de Curitiba, 1998. p. 63-68.

-------------------------- Folias de Reis, Sambas do Po@@iclo de Reis em Goiéania: Tradi¢éo e
Modernidade. InPossesséo e Procissdo. Religiosidade Popular no Br@siéka: National
Museun of Ethnology, 1994.



155

-------------------------- “Do Lundu ao Mangue-Beat”. InRevista Historia Viva. Temas
brasileiros.n® 3, S&o Paulo: Duetto Editorial, mar¢o/2006.

------------------------- . “Mdusica na Terra Paulistata viola caipira a guitarra elétricaln:

Terra Paulista: historias, arte, costumes — Vol. 3. Manifestacddstiaetls e celebracdes
populares no Estado de Sdo Pauk@io Paulo: CENPEC (Centro de Estudos e Pesquisas em
Educacao, Cultura e Acdo Comunitaria) / Imprensa Oficial dad&sta Sao Paulo, 2004 (pp.
141-167). ( ISBN 85-85786-40-X e 85-7060-280-4)

-------------------- & Américo PELLEGRINI Filho.“ Celebrac6es populares: do sagrado ao
profand . In: Terra Paulista: historias, arte, costumes — Vol. 3: Manifestacddstiaes e
celebracdes populares no Estado de Sado Pd&sdm Paulo: CENPEC (Centro de Estudos e
Pesquisas em Educacéo, Cultura e Acdo Comunitaria) / Imprditsal @o Estado de Sao
Paulo, 2004 (pp. 169-209). ( ISBN 85-85786-40-X e 85-7060-280-4 )

LAPLATINE, Francois.A descri¢ao etnografice&Sdo Paulo: Ed. Terceira Margen, 2004.
----------------------------- Aprender AntropologiaSao Paulo: Ed. Brasiliense, 1988.

LARAIA, Roque de BarrosCultura: um conceito antropolégicd&io de Janeiro: Jorge Zahar
Editor Ltda, 1989.

LAVIGNE, Marco Antbnio. Folclore, Musica Folclérica e MusicapRlar. In: Seminario
Folclore e Cultura Popular: as vérias faces de um debRte de Janeiro: IBAC, 1992. p. 39-
43.

LEACH, EdmundAs idéias de Lévi-StrausSao Paulo: Ed. Cultrix, 1970.

LEVI-STRAUSS, Claude. Como eles morrem. Ktualidade do mitoS&o Paulo: Livraria
duas cidades, 1977. p. 91-103.

-------------------------------- Saudades do Brasibao Paulo: Companhia das Letras, 1994.

LIMA, Rossini Tavares defolclore de S&o Paulo (Melodia e Ritm®@ao Paulo: Ricordi,
1954,

LONDRES, Cecilia. Os inventarios nas politicas de patrimdnioenaat In: Celebracbes e
saberes da cultura popular: pesquisa, inventario, critica, pesrpe¢tRas Funarte, Iphan,
CNFCP, 2004.

LOPES, NeiEnciclopédia Brasileira da Didspora African8P: Selo Negro, 2004.
LOZANO, Jorge Eduardo Aceves. Pratica e estilos de pesquisa mariahioral

contemporanea. IrJsos & Abusos da historia ordEd. Fundacé@o Getulio Vargas. 82 edicao.
Rio de Janeiro, 2006. p.15-25.



156

MALUF, Sonia Weidner. Antropologia, narrativas e a busca de sentid@elnsta Horizontes
Antropoldgicos: cultura oral e narrativadJFRGS. IFCH. Programa de Pds-Graduacdo em
Antropologia Social — Ano 1, n. 1. Porto Alegre: PPGAS, 1999. p. 69-82.

MANHEIN, K. Ideologia e UtopiaSao Paulo: Zahar editores, 1982.

MANZATTI, Marcelo Simon.Samba Paulista, do centro cafeeiro a periferia do centro
estudo sobre o Samba de Bumbo ou Samba Rural PaulBissertacdo de mestrado.
Departamento de Ciéncias Sociais. Sdo Paulo: Pontificia UnddadesiCatolica de S&o Paulo,
2005).

MASSARAO, Leila Maria.Michel de Certeau e a Pds-Modernidad€lepsidra: Revista
virtual de Histéria. Ano VI, n. 24, abrii — junho 2005. Disponivel em
<www.klepsidra.net/arquivo-geral.htshcesso em: 02 jan. 2007.

MATTELART, Armand; NEVEU, Erik. Introducdo aos Estudos CulturaisSdo Paulo:
Parabola, 2004.

MORAES, Wilson Rodrigues ddézscolas de Samba em S&o Paulo (Capitdfo Paulo:
Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, 1978.

NORA, Pierre. Entre memaria e histéria: a problemética dos ludarejgto Histéria.Séo
Paulo, N. 10, dez/1993. p.7-28.

OLIVEIRA, Ernesto Veigalnstrumentos musicais populares portuguesésboa: Fundacao
Calouste Gulbenkian, 1966.

OLIVEIRA, Marta da Silva.O envolvimento com o samba locRlirapora do Bom Jesus:
[s.n.], 2007 (entrevista).

OLIVEIRA, Roberto Cardosoldentidade, etnia e estrutura sociabdo Paulo: Livraria
Pioneira Editora, 1976.

-------------------------------------- A categoria de (des) ordem e a pos-modernidade da
Antropologia. In:Pds-modernidade5. ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1995. p. 01-
41.

PASSERINI, Luisa. Mitobiografia em histéria oral. Projeto Histéria Revista do Programa
de Estudos P6s-Graduados em Histéria e do Departamento de HRWELP, 1993. p. 29-
40.

PEIRANO, Mariza G. S. As ciéncias sociais e 0s estudos dmrtaldn: In: Seminario
Folclore e Cultura Popular: as vérias faces de um debRte de Janeiro: IBAC, 1992. p. 85-
88.

PELLEGRINI FILHO, Américo; SANTOS, Yolanda LhullierAntropologia cultural e
folclore. S&o Paulo: Editora Olimpika, 1989.



157

PELLEGRINI FILHO, Américo Folclore Paulista Sdo Paulo: Cortez: Secretaria do Estado
da Cultura, 1985.

PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica: questdes de uma Antropdbagiora. InRevista
de AntropologigUSP), vol. 44, n°1, 2001, pp. 221-286.

-------------------------------- Cem anos de etnomusicolagio Brasil e a “Era Fonografica” da
disciplina no Brasil. In:Anais do Il encontro Nacional da ABET @&sscdo Brasileira de
Etnomusicologia). Salvador, 9 a 12 de novembro de 2004. p. 103-124.

PORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella Val di 6hi&éToscana, 29 de junho de
1944): mito e politica, luto e senso comum.Usps & Abusos da historia oraEd.Fundacéo
Getulio Vargas. 82 edicao. Rio de Janeiro, 2006. p.103-130.

QUERO, Caio. Pirapora resgata o samba. Berco do batuque pautiatle promove festa.
Jornal da Tarde, S&o Paulo, JT Variedades, 11/02/2007.

RISONHO, Mércio Nunes da Silv@® envolvimento com o samba locRirapora do Bom
Jesus: [s.n.], 2007 (entrevista).

ROCHA, Everardo P. Guimarad3.que é mitoSéo Paulo: Brasiliense, 1985.

---------------------------------------- Magia e Capitalismo: um estudo antropolégico da
publicidade Sao Paulo: Brasiliense, 1995.

RODRIGUES, Carla; SOUZA, Herbert detica e CidadaniaS&o Paulo; Moderna, 1994.

SALVADORI. Maria Angela Borges. Orgulho de ser vadio. Trrabalhadores N. 06.
Publicacdo da Associacdo Cultural do Arquivo Edgar Leuenroth. UNIR/NNCH,
Campinas/SP, 1990. p.23-39.

SANTOS, Dalva MatiasO envolvimento com o samba locBirapora do Bom Jesus: [s.n.],
2007 (entrevista).

SATRIANI, Luigi M. Lombardi. Antropologia cultural e andlise da classe subalter8ao
Paulo: Editora Hucitec, 1986.

SEEGER, Anthony. Etnografia da Musica. 8inais diacriticos. Musica, sons e significados
Séo Paulo: SOMA, 2004.

SETTON, Maria da Graca Jacintho. A teoria loabitus em Pierre Bourdieu: uma leitura
contemporanea. IrRevista Brasileira de Educac¢aMaio/Jun/Jul/Ago, n° 20. Disponivel em
http://www.anped.org.br/rbe20/anped-20-04.pdf>> Acesso em: 20 jan. 2007.

SEVCENKO, Nicolau. O enigma pés-moderno. Ras-modernidade5. ed. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 1995. p. 43-55.



158

SILVA, Affonso M. Furtado daReis Magos: Histéria, Arte, TradicGes: fontes e referéncias.
Rio de Janeiro: Léo Christiano Editorial, 2006.

SILVA, Maria Aparecida de Moraes. Das méos a memoaria. Dm#ams a la memoria. Texto
apresentado n¥lll Congresso da IOHARoma, junho de 2004. (Textos do Xl Congresso da
IOHA/ Verséao digital, 2004).

SILVA, Vagner Gongalves; BAPTISTA, Rachel Rua; AZEVEDO, r@jaBUENO, Arthur.
Madrinha Eunice e Geraldo Filme: Memodrias do carnaval e do spebistas, In: SILVA,
Vagner Goncalves (orgArtes do corpo: Memodria afro-brasileiravol 2. Sdo Paulo: Selo
Negro, 2004. p. 123-187.

SILVEIRA, Francisco Policarpd envolvimento com o samba lodalrapora do Bom Jesus:
[s.n.], 2007 (entrevista).

SIMSON, Olga R. de Moraes Von. Folguedo carnavalesco, memariantdatie socio-
cultural. In: Resgate. Revista de cultura do centro de memérldNICAMP. N °© 03.
Campinas: Papirus, 1990. p. 53-60.

SLENES, Robert W. Malungu, Ngoma vem!: Africa coberta e destohe Brasil. InNegro
de corpo e alm#catalogo). Sao Paulo: Associacdo Brasil 500 Anos Artes Visuais, 2000.

SODRE, MunizSamba - O dono do corpRJ: Mauad, 1998.

TINHORAO, José Ramo€&ultura Popular: Temas e questd&io Paulo: Editora 34, 2001.
TOURTIER-BONAZZI, Chantal de. Arquivos: propostas metodoldgicas.FERREIRA,
Marieta de & AMADO, Janaina. InJsos & Abusos da histéria orakEd. Fundacdo Getulio
Vargas. 82 edi¢cdo. Rio de Janeiro, 2006. p.223-245.

TRAMONTE, Cristina.O samba conquista passageRio de Janeiro: Vozes, 2001.

TRAVASSOS, ElizabethModernismo e Musica BrasileiraRio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 200.

VELHO, Gilberto. O desafio da proximidade. In: VELHO, Gilberto; KLMNIR, Karina
(org)Pesquisas urbanas: desafios do trabalho antropolédRio.de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2003. p. 11-19.

VIANNA, Hermano.O mistério do samhaio de Janeiro: Zahar editor,1995.

VILHENA, Luis Rodolfo.Projeto e missao: o movimento folclérico brasileiro (1947-1964).
RJ: Funarte: Fundacao Getulio Vargas, 1997.

VOLDMAN, Daniéele. A invencédo do depoimento oral. Wsos & Abusos da histéria oral
Ed.Fundacéo Getulio Vargas. 82 edicdo. Rio de Janeiro, 2006. p.247-257.



159

WARNIER, Jean-Pierréd mundializacdo da cultur&auru, SP: EDUSC, 2003.

DOCUMENTARIOS

CORTEZ, CarlosGeraldo Filme — crioulo cantando samba era coisa.f@geasil, 52 min.,
cor, 16 mm, 1998.

DISCOS

BATUQUES DO SUDESTE. Documentos sonoros Brasileiros. Acervo Cachuera! Ita
Cultural. Sao Paulo, 2000. 1 CD.

OSVALDINHO DA CUICA. Osvaldinho da Cuica convida em referéncia ao samba paulista
Sao Paulo: Rio 8 producdes fonograficas, 2006. 1 CD.

OSVALDINHO DA CUICA. Histéria do Samba Paulista. IS0 Paulo; Gravadora CPC-
UMES, 1999. 1CD.

SAMBA DE RODA NOSSA GENTE. Sao Paulo: Trace disc, 2003. 1CD.

JORNAIS
FOLHA DE SAO PAULO .llustrada Quinta-feira, 31 de janeiro de 2008.

JORNAL DA CIDADE. Santana de Parnaiba. 7 a 13 de dezembro de 2007. Ano 15, n. 404.
JORNAL DA CIDADE. Santana de Parnaiba. 14 a 20 de setembro de 2007. Ano 15, n. 392.

JORNAL DA TARDE.Caderno Variedadeomingo, 11 de fevereiro de 2007.

JORNAL DA TARDE.J T CidadeDomingo, 11 de fevereiro de 2007.

MUNICIPIO EM NOTICIAS. Pirapora do Bom Jesus e Aracarigaasno Il, n. 28, 2°
guinzena de janeiro de 2007.

MUNICIPIO EM NOTICIAS. Pirapora do Bom Jesus e Aracarigaarano I, n. 30, 2°
guinzena de fevereiro de 2007.

MUNICIPIO EM NOTICIAS. Pirapora do Bom Jesus e Aracarigaarano I, n. 40, 1°
guinzena de agosto de 2007.

O ESTADO DE SAO PAULOCIidades/MetrépoleDomingo, 27 de janeiro de 2008.

PAGINA ZERO. Sexta-feira, 25 de janeiro de 2008. Ano XVI, n. 804.



160

PAGINA ZERO. Sexta-feira, 21 de setembro de 2007. Ano XV, n. 784.

SITES CONSULTADOS
http://www.consciencia.net/2005/mes/10/bruno-osvaldinho.html. Acesso em 19/Q7/2007

http://www.piraporadobomjesus.sp.gov.br/noticias07/festa001.html. acesso enR2Q9M)#
22/01/2008.



161

ANEXO A
ENTREVISTAS

Regras utilizadas na transcrigao
* []: passagens pouco audiveis.

e (): comentario, complemento, esclarecimento ou

supressao
e ...:duvidas, os siléncios, as rupturas sintaticas
e _ :grifos para anotagdes; por €s0s

e negrito: palavras usadas com forte entonacao

e paragrafos. texto organizado em paragrafo, atencéo
para a pontuacgéo que é imprescindivel a boa
compreenséo do texto. (TOURTIER-BONAZZI
2006)
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Entrevistada — Otavia Batista de Castro

Profissdo— Professora e funcionaria da casa do samba
Endereco— Rua Siqueira Santo, n. 31, centro

Idade — 49 anos (14 de julho de 1958)

Local da entrevista— Casa de Otavia

Data — 22/09/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias

Fernanda— Otavia, vocé nasceu em Pirapora?
Otavia— Eu nasci na cidade de Cajamar.
Fernanda— E aqui perto?

Otavia— Aqui perto. Mas eu vim morar aqui, eu tinha seis meses, entaoapratite eu
sou nascida e criada aqui, a minha familia toda € daqui. Tio, d@agpdos daqui. Com seis
meses eu vim morar pra ca, entdo me considero mais piraporana do que cajamarense.

Fernanda— Vocé tem alguém da familia que ja se envolvia com o samba?
Otavia— Nao. Da familia ndo.
Fernanda— E vocé foi comecar a se interessar pelo samba quando?

Otavia — Realmente, eu ndo comecei a me interessar pelo,samicamecei a me
interessar por musica, gosto de musica desde pequena. Sempre@asintar, de dancar, desde
pequena. E... 0 samba de roda eu via, desde que eu era novinha, tocarRicap@ea. A gente
ficava vendo o pessoal tocar, as negras que vinham na cidade, diaagarassistindo, vendo.
Ai, por coincidéncia, tive meu filho, e qual a vontade do meu filho? MUEtao acabei me
envolvendo mais ainda com mdusica, com o samba de roda por causa dele, dgiasa@do e
pequeno eu tinha que acompanhar, tinha que levar, entdo acabei me envoklisngoar rausa
disso. Eu tenho paix&do por musica, e ele € musico, entdo acabeveherdo na masica mais
por causa dele. Quando eu era crianca eu gostava de cantar,asgajqie nao tinha assim uma
pessoa que levasse a gente em algum programa de televisdenfgacgntar, pra gente se
aparecer. Entdo eu cantava na escola, em algum desfile de nmdadsague me chamavam pra
cantar, ficava no meio da criangada la, cantando mesmo, eu gueds pra frente, eu queria
cantar, queria aparecer, queria cantar realmente, s6 que naogtiaima levar, e acabei me
projetando no meu filho. Meu filho acabou sendo musico assim, talvez dtélp@&ncia minha
de tanto que eu gosto.

Fernanda— Entdo desde pequena vocé tem interesse. Mas, alguém te chanentrpara
no grupo?

Otavia— No grupo foi o seguinte, como eu trabalhava na eduti4cficava direto 14 na
casa da cultura com a Dalva, conversando, a Dalva é minha colegde a@®pre em contato,

114 secretaria da Educagéo local.
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batendo papo, ai a gente via a Maria Esther cantando com dois, ti@s $90@ um dia nés
conversando eu falei: vamos formar um grupo de danca, pra nés sairgoméoMaria Esther no
samba de roda, aumentar, mais gente, pra ficar mais bonito. Adgaoras na gozagéo, vamos
sair, vamos sair, vamos sair, ai acabamos montando o grupo de sawie dbama uma amigo
aqui, chama uma amigo ali, tudo colega de trabalho, a maioria tratmlbefeitura, pergunta
pra um, pergunta pra outro, [0 pessoal aceitou] ai a gente comecou a formar o grupo.

Fernanda— E quando vocé via a Maria Esther com mais gente, quem staspessoas
gue tocavam com ela?

Otavia— A Maria Ester tocava com gente de fora no comecinho. O petséaia vinha
tocar aqui em Pirapora e se reuniam com o0s piraporanos. A Mdhier Bsio era do samba de
roda, ela nunca foi... As negras que vinham para Pirapora vinham pariaipesta de agosto,
era uma semana inteira de festa, entdo vinha gente de tudo eraahtgar, Sdo Paulo, Capivari,
Campinas, Jundiai, Piracicaba, Sdo Roque, vinha gente de toda regid@evitehaté de Minas,
do Parana pra participar da festa do dia 6 de agosto em Pirapora na sentaaardieersario do
Bom Jesus. E a Maria Esther ndo morava em Pirapora, a M&ranksava em S&o Paulo. A
Maria Esther vinha para Pirapora, e o pessoal que tavam tocandda damoda entrava no
meio da turma pra dancar, mas ela ndo era do samba de rodamA@ passar dos anos esse
pessoal foi ficando mais velho, ja comecaram a deixar de vimiepoR, a nova geracao
comecou vim, ai, o pessoal de Pirapora que era o Miguel, o Romeuzinhofalen&lo marido
Rafael, que ndo era casado comigo, era casado com uma outra EessoeEgm ele depois que
ele ficou viuvo.

Fernanda— Ele também tocava?

Otavia — Também tocava no samba de roda. Quando eu chegava layamestido
tocando e a Maria Esther dancando, vinha o pessoal de fora, mas a#a ewdis na roda pra
dancar.

Fernanda— Era em agosto?

Otéavia— Na festa de agosto.

Fernanda— Entdo, mesmo ndo morando aqui ela vinha pra dancar?

Otéavia— Vinha pra festa de agosto. E como 0 samba de roda era gostasm, leatuque
gostoso, tinha um horario certo, a tal hora o samba de roda vaisdgranem frente o bar do
Miguel, entdo todo mundo ia pra la.

Fernanda- E era naquele ponto ali, no final da rua perto do mercadinho?

Otévia— Na rua do samba de roda, perto do mercadinho que era o bar do Miguel. Ai
ficavam ali na frente, ai passava, acabava a musica elefagaim o0s instrumentos. Depois 0
Romeuzinho faleceu, o Miguel deu a Zabumba dele, que era do Romeuzinhoripr& $ttaer

guardar, e acabou ficando com a Maria Esther. Dai, n0s entramasg)@omecamos a arrumar
os tocadores, no comecinho era meu filho que tocava com a gente, airdepoigho foi
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embora, foi trabalhar fora de Pirapora e arrumou outros tocadoresd#afuiapora mesmo, do
municipio. Ai n6s formamos um grupo de samba de roda pra néo deitcanguse 0 samba
morrer, porque eu acho que se o folclore do nosso municipio, se a histérissdamuscipio
gira em torno do samba de roda, a gente ndo pode deixar morrer. Egeram&o tem que entrar
de qualquer maneira, tem que estar dentro... Que nem eu, sou profedsaltay tlaetamente
com criangas, se a gente nao tiver essa nocdo de que a gepteledleixar morrer a cultura do
Nnosso municipio, acho que todos os municipios, todos os Estados, eles saalesrnielas
culturas deles. Entdo cada cidade, cada Estado tem sua cudfiia.pg® que tal cidade fabrica?
Fabrica pinga. E a outra? Itu € conhecido pelo tamanho da cidade, assémisado grande,
orelhdo, varias coisas, é conhecido o sorvete que é grande.pBr&iré@ conhecida como?
Pirapora € conhecida como o berco do samba paulista... e tambémoelaeéida pelo Bom
Jesus, figura central do municipio que € o Bom Jesus, € padroeircada. diths a festa dele,
qual é o alvo da festa dele? A procissdo as cinco horas da tarde. E depoissda@rogovo vai
ver o qué? Fogos. Termina os fogos vai ver o qué? O samba de rodgaan&Pprgue todo ano
tinha isso, as pessoas ja sabiam, o pessoal mais antigo de Sfqueagbstavam de se reunir
aqui na cidade pra tocar, eles vinham, assistiam a procissao, degwcissao tinha a queima
de fogos, e depois eles se reuniam e [iam até a madrugada to&andtofa do nosso municipio
gira também em torno do samba de roda, € iSso que a gente quesmjunue, ndo quer que
morre, a gente quer deixar para a hova geracgao.

Fernanda— E a formacéo do grupo, como foi? Em que ano foi?

Otavia— O grupo, na realidade, o grupo tem sete anos, a gente falaodeDan anos é
que nGs comecamos a engrenar, e pra la e pra ca, entra uentsaioutro, sai. O grupo se
afirmou mesmo, vai fazer oito anos agora em fevereiro, faz oito qu®® grupo se firmou
mesmo... Se firmou com esta turma que ta direto ha oito anos... (Bu&e@um copo de café -
pausa)

Fernanda— Como era este samba que vocé assistia quando era crian¢a?

Otéavia— Ah, quando eu era crian¢ca eram negras a maioria das mulhereangavam, os
homens que tocavam também eram negros. Era sempre uma mexendo @@inda imutra, com
o marido da outra, parente da outra.

Fernanda— Através da musica?

Otavia— Através da musica. Sempre nessa gozacao. Ai, aquela que tavaddertda
cantando, mexendo saia, a outra entrava e respondia, tipo de “repentaisiaas eram
antigamente.

Fernanda— O pessoal tudo de fora?

Otéavia— Tudo de fora. E tinha o pessoal mais antigo daqui de Piraporlggudepois
esse Honorato ja comecou a tocar em Pirapora, ele tambéand@ ielade, ai jA comecou a época

da Maria Esther.

Fernanda— Era antes dessa época o que vocé estava dizendo? Antes do Honorato...
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Otévia— Antes dessa época. Era um pessoal de Campinas, de Capivari quenmeadha,
negras muito bonitas... assim fortonas assim, neggea mesmo, pele assim bem escura, muito
bonita.

Fernanda— O samba que eles tocavam era muito diferente do samba qieeh®jie, ou
nao?

Otavia— Na&o tinha diferenca ndo. Mesma coisa. Eles usavam a zabumba, loahasa
caixinhas, a caxeta, ndo era diferente ndo. Acho que de tantocalpdssPirapora, os mais
jovens, ficarem perto assistindo, vendo, acabaram aprendendo a tocar igual aeebegar &i...

Fernanda— Vocé lembra do grupo do Honorato tocando ai na rua?

Otavia— Lembro bem pouquinho. Bem pouco.

Fernanda— Depois do Honorato ficou quem aqui com o samba?

Otavia— Ficou o Romeuzinho, o Miguel - 0 que veio a ser meu futuro maridafaeiR
Eram eles que tocavam, e tinha de vez em quando os negros tambémhaue nva festa de
agosto, pegavam a zabumba, tocavam também, trocavam, um pegava, outral&veavs) pro

outro tocar, cansava. (pausa)

Fernanda— Dentro do grupo hoje vocé € encarregada de alguma coisalgama
funcao?

Otavia — Dentro do grupo eu sou a cantadora, a que ajuda a Maria Eantar, né? [...]
Quando o grupo sai, que acontece algum problema de saude que ela nacapoaganhar o
grupo, eu acabo sendo a puxadora, a cantadora, né? Eu puxo o grupo. Nao solpastra,
cantora eu teria que estudar muito, eu sou cantadora...

Fernanda— Agora voceés estao cantando as trés juntas, a Dalva, vocé e a Maria Esther?

Otavia— Isso.

Fernanda— Todas as apresentacdes?

Otavia— Todas.

Fernanda— Vocé compde também?

Otavia — Componho. A Maria Esther canta, eu respondo, outra hora eu canto, eles
respondem, outra hora a Dalva canta e a gente responde, mas tem,téenibé@ Dirceu que
canta, o Joao do Pasto que canta. Dependendo das apresentacdes quazaaggeide coloca o
Jodo do Pasto pra cantar também, o Dirceu, o Ricardo, a Vera. Phr@uemagrupo, eu acho

que ndo é um que tem que cantar, é todos. Todos tém que ajudar, éogecteam aquele que
aparece mais, que gosta mais, que se destaca mais. Mas degrspaltodo mundo canta... Eu
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nao sei tocar instrumento nenhum, nem gosto, eu gosto € de cantar, gizigateMas tem um
pessoal que gosta de cantar de tocar, sabe cantar, sabe tocar.

Fernanda— E as apresentacfes, como sdo, quando vocés fazem fora daqui?

Otavia — As apresentacdes sdo assim, as pessoas nos assistemés ddramigos,
através de e-mail, através do site de Pirapora fica sabendaniba ske roda, ai telefona ou
manda e-mail pra Casa da Cultura, dai a gente é convidado gaadic evento que vai ter na
cidade, na faculdade, ou no colégio. Ai, a apresentacdo que acontecant dwarenta
minutos... Nao pode ultrapassar mais de quarenta minutos por causa das pess de idade
que a gente tem no grupo, pessoas com mais de oitenta anos. Tema &diteer que tem 84,
mas tem a dona Maria que tem 86. Entdo as pessoas sdo bem desidddéposdo pasto ja ta
com uma certa idade, o Tico, a Marta, sdo pessoas bem deTiddds.ndo aglientariam o pique
da gente, a gente que € mais novo pode prolongar, mas por causa dorpaissdal idade, o
tempo que a gente toca e danca é de quarenta minutos.

Fernanda— O pessoal participa, pede pra cantar...

Otavia— Pede, pede. Geralmente quando ta terminando a apresentacgentevai pra
uma apresentacdo como ocorreu agora ha poucos dias que nés fomos pro..d®dxgua
Branca no ‘Revelando Séo Paulo’, era tudo cronome... cronometrado pongueaeEs grupos
pra se apresentar tudo no mesmo dia. Entdo o nosso foi marcado sonmer@erguoiitos, a gente
ficou uns vinte minutos no palco e eles queriam mais, ndo queriamgpmeeasaisse. O samba
de roda, por incrivel que pareca, quando comeca a tocar o publicojehtgando quer que a
gente vai embora, gosta, participa, € bem animado...

Fernanda— Geralmente vocés se apresentam em palco?

Otéavia— Depende do lugar. Se € numa escola e a gente vé que o palcon® pesfueito
pra gente dancar, pra rodar com mais liberdade, a gente dancaond emécidade que a gente
vai, t4 o palco la em cima e a gente quer dancar na praca, aadmebvo, acho que é mais
animado ta perto das pessoas do que em palco. A gente ndo é artiisiar pnde o publico ndo
estd, porque o artista fica la em cima e o publico 14 enoplirge, né? E a gente ndo, a gente
gosta de dancar perto das pessoas, interagir com as pessagaslefasntrarem junto na roda,
dancar, participar também.

Fernanda— Quais séo as apresentacdes que vocé gosta mais? No Sesc, nas escolas...

Otavia— Eu gosto de todas, quando chamam a gente pra se apresentar, eu gposi®. de
Todo lugar que eu vou eu adoro dancar, adoro me apresentar. Mas umshigaespecial que
eu danco, que eu acho muito animado € no Sesc e no Parque da Agua Branglama® S&ao
Paulo. O Revelando chama a gente pra ir todo ano participar da festa.

Fernanda— Vocés ficaram dois anos sem ir, né?
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Otavia — Ficamos dois anos sem nos apresentar. Houve um probleminha de verba da
prefeitura, né? N&o tinha como montar estande, a prefeitura tavajoebrada, ai, a gente nao
pode ir, mas eu senti bastante da gente néo ter ido.

Fernanda— E a prefeitura, tem ajudado o grupo?

Otavia— Tem. Em verba néo, a prefeitura ndo da dinheiro pra gentefeityma ndo paga
ninguém de noés pra dancar o samba de roda pra ela. Mas ela forbeiris, fornece, quando
precisa, o lanche. Entdo todas as apresentacdes que tém nésicamoa sem ir por ndo ter
conducao. O grupo de samba de roda, a gente ndo tem um carro prémieitararque fornece,
entdo qualquer apresentacdo a gente passa o comunicado na prefieitaa,um oficio, eles
encarregam, as vezes eu mesma me encarrego de mandar oficidoplediche, pedindo
conducao, marcando o dia e a hora da onde vai ser a apresentacdo. Eaeeixanam a gente
na mao, nessa parte a gente td bem assessorado, porque tem o apoio total da. prefeitur

Fernanda— As reunides relativa a cultura popular que vocé participa, como sao?

Otévia — Essa reunido, elas sdo... varios grupos de Sado Paulo que se apressatam
reinem pra poder ficar discutindo a cultura do nosso Brasil. A ges réine o pessoal de Sao
Paulo, mas tem o pessoal que patrticipa da rede de cultura interbgen todos os Estados do
Brasil. Entdo a gente discute uma maneira melhor de estaandwego Governo Federal, ajuda.
Porque a cultura no Brasil ndo tem uma verba propria, tem esfonte, Todos os 6rgdos do
governo tém verba, saude, educacédo, esporte, menos a cultura. E adeutadas os Estados,
todos os municipios que mostra o nome da cidade, através da cultura.cidddeatem um
jogador de futebol que saiu dali e hoje em dia tA na midia, t4 jogando bem, 6timo, excetante, é
jogador, mas a cidade inteira ela é conhecida pelo que ela produgupeia faz, pelo que ela
tem de melhor pra mostrar. E a cultura do Brasil € assimsasg® 0S governantes, 0S ministros
que tomam conta da cultura, eles ndo veém necessidade de destnaerba pra cultura
popular. Quando acontece esses PACSs, estes editais que a genpartanipar € uma briga,
porgue € muita burocracia, € muito papel que eles pedem. Pra vocéatetéiem a gente tava
participando de um PAC estes dias ai, que quer cOpia do mesmo,pecojed copias? Porque
vai ter cinco jurados, entdo cada jurado vai ficar com uma cépiame a cultura popular, a
gente que € da cultura, a gente ndo tem a verba, a gente ndo gaséa, pia maioria das vezes
a gente tem que tirar do bolso pra imprimir, pra digitar, pgapamalan housepra poder
digitar, pra encadernar, pagar pra colocar no correio, pra postarreemcsai do bolso da gente.
Entdo a gente sempre brinca que as pessoas que gostam, que estatasromivia cultura, vive
de teimoso, vive porque gosta. A gente ta fazendo porque gosta, na@epuie denha algum
retorno. Nao sei, a gente ja foi pra Brasilia, ja cantamosnjecsamos, ja discutimos |4, pra ver
se a gente consegue que a cultura receba uma verba do governo.

Fernanda— Esse evento que teve em Brasilia, qual € o nome do evento? {D&saano
quarto uma camiseta em que esta impresso o nome do evento - pausa)

Otavia — Foi o | Encontro Sul-americano das Culturas Populares, e onlin&déo
Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares.aBkgsedo teve, esse foi o ano
passado.
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Fernanda— Como foi esse Encontro?

Otavia— Esse encontro foi... A América Latina, tava toda ela |a repeed® e os Estados
do Brasil também estavam la representados. Tinha Sédo Paulo, Rilmnd&o, Minas,
Pernambuco, Amazonia, Rio Grande do Sul, todas as cidades. Entéo, tealdal&u a sua
cultura, e nés em Sao Paulo levamos também. Importante pra nés dauRifoPo seguinte,
nés chegamos nado s6 pra participar do evento, como nés discutimos \&s@assam Sao Paulo,
todo o nosso pessoal das culturas populares de Sdo Paulo se reuniamltddsé@neana, sexta-
feira a noite e sdbado o dia inteiro fazendo encontros, a genteudisayuie a gente queria de
melhor pra nés l4. Que que nés poderiamos levar pra que o Governo Federaktro ha
cultura, Gilberto Gil, pudesse ta interferindo, intercedendo perafeverno Federal pra nos
ajudar. Entdo acabou que a gente dentro da tenda, a gente fazendo umieatr®.l&80 Paulo
teve a palavra, Sao Paulo exp6s as idéias e foi aceita por todos os Estados,@ehargente ta
bem além, bem a frente, que a gente ta discutindo realmente, géeun@@ncontro aleatorio,
que a gente quer que a cultura realmente apareca, que a cultaraedrdn que a cultura dos
municipios, dos Estados, tenha um lugar préprio pra t4 se apresentandanaoogtie o Brasil
tem que melhorar. Entéo, foi uma parte bem positiva, quando comecdoatssd®o Plenario e a
gente se encontrou dentro do Plenario, la em Brasilia, a gebtsuabascendo a rampa la dentro
e acabou pondo a palavra e fizemos com que todos fossem ouvidos... Pernambaco, Bahi
Espirito Santo, e até eu de Pirapora que tava representando odsanooia la em Brasilia. Fui
entrevistada pela tv americana, tive minha vez, apareci no jornal local.

Fernanda— Foi s6 vocé daqui?

Otavia— Do samba de roda fui sé eu, justamente por a gente ndo ter dinheiter ndo
verba pra poder ta indo. Do samba de roda fui sé eu pra representar Pirapora.

Fernanda— Do outro grupo foi alguém?

Otavia— Ai, tem o grupo do Marcio, que € o grupo Vovd da Serra Japi, queatieuac
indo também pra levar os bumbos dele, os cabec¢bes dele, e... acabou levando pra la também.

Fernanda— A idéia de participar destas discussdes sobre a cultura pupidate vocé
mesma ou foi uma idéia do grupo?

Otavia— Nao, essa idéia de participar de discussdes sobre cultura popolde vaim
mesma. Eu fui convidada pelo Marcelo Manzatti, que € um antropdlogo qugudos muito
aqui em Pirapora na montagem da casa do samba, na reforma dio cemaba, enfim, da
construcao da casa, do acervo, nos ajudou bastante. O Marcelo Maoizadr que eu estava
bem interessada e que eu gosto da parte cultural do municipi@ableuame convidando pra
participar. Entdo todas as vezes que tem encontro, que € possivel.elMas também nao
tenho ajuda de custo de prefeitura ndo, vou com dinheiro proprio. As vezes tem eneaniéme
posso ir porque néo tenho verba, dinheiro pra pagar conducéo.

Fernanda— Estes custos com xérox, com vocé ter que postar o projeto n® cd@ceda
pra conversar com o grupo, pegar dinheiro, por exemplo, de alguma apresentacao, algeon dinhe
gue sobrou?
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Otévia— Acho que ndo. O grupo nessas partes assim, por mais que eu tedaftadr
com que eles entendessem a parte de cultura do samba de rodaportadte, nessas partes eu
nunca toguei no assunto, nunca envolvi nesse assunto. Nessa parte, podarsepcatéo de
egoismo da minha parte, mas vocé tenta de um lado levar asgpespensarem, a ver que é
importante, depois vocé percebe que as pessoas ndo estdo muito encolvidaso, entdo a
gente acaba desistindo, desanimando. Entéo acabo eu fazendo tudo do meu bolso quando da.

Fernanda— Por enquanto é isso, Otavia... Obrigada.



170

Entrevistada — Dalva Matias dos Santos
Profissdo— Funcionaria da Casa do Samba
Endereco— Rua José Bonifacio, n. 280, centro — Pirapora do Bom Jesus/ SP
Idade — 51 anos (26/03/1957)
Local da entrevista— casa do samba
Data — 21/08/2007
Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias
Fernanda— Vocé nasceu aqui em Pirapora mesmo?
Dalva— Nasci em Pirapora, fazem 50 anos.

Fernanda— Dalva, quando vocé comecou a se interessar pelo samba aqui nadeidade
Pirapora?

Dalva — Foi quando eu comecei em 1994 a trabalhar no Departamento de Gritéa.
junto com a Secretéaria de Cultura, Maria Inés, nds resolvemos resgatar o saotza de

Fernanda— Vocé tem alguém da familia que participava do samba, que ja participou?

Dalva— Do samba de roda n&ao. Eu tinha minha mée, meu pai... Meu pai fézidegpam
conjunto de samba, mas ndo samba de roda, samba....

Fernanda— Esse samba igual o samba carioca?

Dalva — E, samba carioca. Minha mae foi sambista também, masssardbi carnaval,
como porta-bandeira, a primeira porta-bandeira de Pirapora.

Fernanda— Eles participavam do samba aqui na cidade mesmo?
Dalva— Aqui na cidade mesmo.

Fernanda— Mas ligado ao carnaval.

Fernanda— Ent&o vocé e a Secretaria da Cultura reergueram o grupo?
Dalva— Reerguemos o grupo, com vinte pessoas.

Fernanda— E alguém ajudou na reconstru¢do, os mais velhos, como foi?

Dalva — A gente convidava as pessoas que a gente sabia que goslasaeeiaram
participar. E... muitas pessoas estdo com nos até agora.

Fernanda— Vocés chamaram a dona Maria Esther e Seu Jodo do Pasfinquee mais
velhos?
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Dalva — E, chamamos a Maria Esther e o Jodo do Pasto pra ta reergusada de
roda. Porque eles sao as duas pessoas principais do samba, MariadastBé anos e Joao do
Pasto. As duas pessoas que sobraram do samba de antigamente.

Fernanda— Entdo eles davam as dicas do que era 0 samba antigamente paraeyc
resgatando?

Dalva— Certo.
Fernanda— E desde o inicio do grupo vocé é uma das lideres?

Dalva— N&o. J& passaram, a primeira... quando comecamos foi a MareadnéSempre
uma pessoa que era responsavel, mas eu tomava conta do grupo pentbapia ta levando,
fazer as apresentacdes em varios lugares, sempre nos éomvidaaos. Depois passou a... dona
Efigénia, que agora é Secretaria da Educacao, passou o Policasoo, @&daudio, que é chefe
de gabinete agora, e quem conseguiu mesmo levar adiante atéuagoraEu sou a pessoa que
ta mais demorando, tomando conta do grupo.

Fernanda— E a prefeitura sempre deu apoio?

Dalva — Todo apoio da prefeitura, principalmente com conducéo, refeicdo, tudo que eu
preciso. As vezes quero fazer uma viagem com eles, quero fazantamcom eles, entdo tudo é
a prefeitura que da.

Fernanda— A Otavia também participou desde o inicio?

Dalva— Ela, a filha dela, desde o inicio. Quando nés comecamos, ela ja foi... como ela era
funcionéria da prefeitura também, entéo ela ja foi convidad#apparticipando também. Teve
outras pessoas assim, moc¢os assim de 17, 18 anos, mas, a maamna. saffue faz mais tempo
mesmo é eu, Jodo do Pasto, dona Maria Esther, a Otavia, a filha delaa Marta. Eu posso
contar assim com umas quinze pessoas desde o comeco.

Fernanda— E nesse comeco, desde que o samba vem sendo feito aquaparaPem
1994, como vocé falou, tem muita diferenca de como ele é feito hoje?

Dalva — Nao, a mesma coisa. Entdo, eu ndo tenho a data certa de quant@ienae
Cultura junto com a Maria Inés em 1994. Eu sei que foi aquele anceuma@o sei uma data
certa de quando a gente comecou.

Fernanda— Antes vocés tinham muita apresentacéo?

Dalva— N&o. A gente ndo era tdo conhecido como t4 sendo agora. Ent&tcérasdim
ta se apresentando. Entdo a primeira apresentacao nossa, que ngd@anm@&@esc Interlagos.
Até a gente ndo tinha a roupa, como as saias, este figurino queeategendgora, entdo nos
mandamos fazer a camiseta com o nome do grupo, e emprestamosaégside carnaval, saias
rodada, que tinha um bloco ai, tinha... que acho que tinha umas dez sal&s Béfprestamos
pra gente t4 saindo. Dai a gente comecou.
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Fernanda— Foi mais ou menos quando isso?
Dalva— Foi no mesmo ano. Mais ou menos em 1994.
Fernanda— O que vocé acha que mudou pra vocés terem mais apresentacao?

Dalva— Acho que a gente depende muito do Secretario que entra no departéciento.
que tem tudo a ver. Porque as vezes, se € um Secretario que tddidpwat adiante, colabora,
faz tudo, da assim apoio pra gente, dai 0 que ajuda muito é ness®partégio adianta sé eu,
que nem agora, agora temos a Graziela, s6 que com ela eu possptedatgue eu preciso
assim, que eu acho que eu posso ta respondendo sozinha, entdo eu vou, faldudongela.ela
pode me ajudar ela faz, ela me ajuda. Entendeu? Porque vamos supor, eespousavel pelo
grupo, mas sou responsavel assim pra ta saindo, quando tem uma apfesamii em Pirapora,
eu nao preciso ir t4 indo la chamar, pedir pra ficar um deles,Tn@lo é eu que faco sozinha,
entendeu? Mas porque eu gosto do sambgostiode cuidar do samba de roda.

Fernanda— Enquanto lider do grupo vocés faz o qué, qual sua funcao?

Dalva— Eu trabalho aqui na casa do samba, porque eu tomo conta do grupo, entdo vamos

supor se chega visitantes, que nem como hoje, hoje veio trinta e dugs€ie uma escola aqui

do parque paiol. Entdo sempre tem que ter alguém pra t4 dando ateag¢aalgndo entrevista,

ta falando sobre o samba, se tem folder a gente t4 passandongaegeate tem CD, sabe?
Entdo sempre vem alguém procurar pra saber alguma coisa sobmmbad®mroda, entdo, eu fico

aqui, tomo conta do samba, nessa parte. A Otavia ja toma conta o d&&asa, mas... vamos
supor, se eu nao td e ela ta aqui, e resolve pra fazer o sambadgr agkpessoas aqui, mesma
coisa, ela faz.

Fernanda— E vocé que sempre realiza um didlogo com a prefeitura, emttargato com
a prefeitura nessa questao de apresentacao?

Dalva — N&o. Vamos supor, a prefeitura... As vezes o convite chegeefeitura, da
prefeitura vai pra secretaria, da secretaria passa pra @inas vezes o pedido vem direto pra
mim, entdo eu vejo se da pra mim fazer eu pego vou e faco. Agogausna coisa mais
complicada, se a gente vai precisar de uma conducédo, precisar kd@aln®, dai eu ja passo
direto pra secretaria. Como agora domingo, domingo, segunda-feiraerdesi apresentacdo na
Uniban, agora domingo nés vamos ter uma apresentacdo com a Undmmgora de Sao
Paulo... entdo, essa ja eu que resolvi, acertei tudo. Mas tudo, tudo, tudo equeetdhpassando
pra ela, no caso, a casa é muito assim agendada pra reunifestgrara alguma coisa. Entéo,
eu sempre tenho que ver o dia disponivel que eu posso ta ocupando a cosEs@agao com
0 samba... que nem aos domingos, aos domingos aqui na casa tem a fdgoadapagode e
feijoada, entdo no domingo eu vou ter até uma hora mais ou menos pratapé&Eseom o
samba de roda, mas depois ja continua também, com a feijoada e com outro tipo de samba.

Fernanda— Nessas outras questdes, por exemplo, igual a da roupa, como vodémaeci
Como o grupo decide a forma como € o figurino?
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Dalva — Desde a primeira vez que quem mostrou pra mim as fotos cceno er
antigamente foi o Policarpo, né? Entédo a gente mesmo decide. Vanariza roupa de tal cor?
S6 muda de cor, mas nunca sai... € 0 mesmo padréo, a saia muda delads roores, mas é
sempre a mesma coisa, usa turbantes, aquela saia rodada, agsaelmaddim sempre de manga,
entdo a gente muda sé as cores s0.

Fernanda— Todo mundo decide?
Dalva— N&o, ndo s6. As vezes eu mesma decido, chego pra elas, concordam e tudo bem.
Fernanda— E as apresentacdes, vocés tém muita até o fim do ano?

Dalva— No momento duas, que é essa do dia vinte e trés no domingo, e naalidevi
outubro, é faculdade também de S&o Paulo, s6 que ndo t4 certo ainda.néwia das
apresentacdes que nos temos é de maio, junho, julho e agosto... e setenébooRprxelando
Séo Paulo.

Fernanda— E como sao as apresentacdes, como elas acontecem, desdpeggeab
chega sai daqui até chegar 14?

Dalva— A gente, vamos supor, quando é fora... quando é fora que eu digo assion, Os
Séo Paulo, qualquer outra, S&o Miguel, Carapicuiba, Campinas, outra cidade, entdo argante m
um horério, a gente se reldne aqui na casa, tal hora a genté eanda saimos. Ja leva lanche,
tudo assim, dependendo do tempo que a gente vai ficar fora, se vaapoeilanche, se vai
precisar almogo, se vai precisar janta, entdo a gente ja &sotdai tudo bem antes, né? O
gostoso quando é aqui em Pirapora é que a gente se arruma aqui, 3@ vagas acontece da
casa ta cheia e como eu moro vizinha, entdo eu levo as mulhesesgsramar na minha casa e
0s homens se arrumam aqui, que sempre é sO colocar a camisa. €@tapresentacao € no
centro, la no coreto, la na praca de encontro, entdo a gente consgdapendo samba aqui da
casa, ja sai batucando aqui da casa, a gente passa todo..asai at& @ frente da igreja, mais ou
menos, batucando. Entdo, a hora que ta todo o povo assim no caminho eles acompanham.

Fernanda— E quando é fora daqui, como vocés fazem?

Dalva — Quando é fora daqui a gente sai sempre mais quieto, é difitil,gporque as
vezes, dependendo do lugar que a gente va, a gente tem um tempo peadé éasamba, as
vezes pode pedir 40 minutos, como uma hora, uma hora e meia, entao@arnteassim, que
nem os bumbeiros, os bumbeiros ndo vao tocando pra ndo cansar o braco, endaeate
cantando pra ndo cansar a voz. Entdo, as vezes a gente sai, l@ggeprmeiro antes de sair,
cada apresentacdo que a gente vai fazer, a gente faz uma orpo@adgente vai embora, vai
conversando no 6nibus, mas é dificil quando vai batucando e cantando, po&guehssa no
lugar ta cansado e atrapalha um pouco.

Fernanda— Nas apresentacdes vocés ja tém um repertério certo de mumicasi
surgindo na hora?
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Dalva — Vai surgindo na hora... sdo musicas que sdo conhecidas, como as nuesicas
nds temos no CD, a gente procura cantar todas, dependendo do tempo gqueteangpraeta
fazendo apresentacdo, as vezes a gente ndo chega a cantas tadagas que tém no CD. As
vezes a gente tem até que repetir uma mausica ou outra, né? Pargugué nem vamos supor,
neste CD nés temos de quarenta a cinqlienta minutos de muasica, erdédasain, vamos supor,

a gente canta todas as apresentacfes uma musica acompanhandaudmeteinho, ndo. A
musica que vem na cabeca a gente canta, vai lembrando assimtaadoaas vezes acontece
até da gente esquecer alguma masica, né? Mas ndo é camtaenas seguida como no CD,
entendeu? A gente canta, o que vem na cabeca a gente canta.

Fernanda— Quem determina primeiro é a Maria Esther, ou s&o vocés?

Dalva — N&o, entdo... a primeira musica, que tem a oracdo, né? Depwecda sempre
tem uma musica s6, que é aquela musica: “Eu venho vindo, chegando agbEssaédracao...
essa parte da oracdo com a musica todas as vezes € a mmdgpas canta 0s outros versos, ai
gual vai lembrando, vai cantando.

Fernanda— Agora vocé esta cantando também?

Dalva— T0, t6 cantando também. A maioria das vezes agora, eu acho que é por causa dela
ta assim, pela idade, acho que ja ta cansada. Entdo, agora elaaopeosl e a Otavia, entdo
sempre a gente ta cantando direto junto com ela. Antes ela hagagosti#o, achava que a gente
tava tomando o lugar dela. Mas agora nao, agora ela mesmo chama vgiapdoela t4 acho
gue um pouquinho cansada, ela pede pra gente ta cantando.

Fernanda— Entao sdo vocés trés?

Dalva— Nos trés que canta, e as vezes 0 Joao do Pasto, mas ela néartésicas certas
dele, eu acho que tem umas duas musicas s6 dele, né? Entéesaguagito ele quer, quando ele
tem oportunidade ele canta também.

Fernanda— Qual é o tempo que o pessoal estipula, a média?

Dalva — Quarenta minutos. E também a gente ja pede, assim, um pouco deacélabor
porque talvez eu possa falar pra eles que no6s vamos ta se apresentando uma hoega essach
uma hora, porque a gente depende muito dela, muito da dona Maria E&H@uengs vezes ela
ndo aguenta. E ela tem mais possibilidade de t4 lembrando de todasiess do que a gente.
As vezes a gente lembra de uma ou outra, ela n3o, ela ja tematudbeca. Ela canta direto, né?
S6 que as vezes quando eu vejo que ta meio puxado pra ela, entdo aaesde. jdanto € que
cada apresentacao eu ja falo: a gente ta marcando uma homodeascontecer de ser menos,
pode até acontecer de ser mais, ou também, o que a gente ta fatieratoente é assim, nés
vamos canta um tanto de tempo, depois a gente d4 um descansmarainta agua, alguma
coisa e depois a gente volta e continua. Ta dando um intervalo.

Fernanda— Isso em apresenta¢cdes no Sesc?
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Dalva— Apresentacao fora da cidade. Principalmente essas apreseqiagd@s caché...
que direto a gente ganha caché, né? Dependendo da apresentacdoambardacpé. Entéo eles
ligam pra mim e eu ja falo: a gente cobra tanto. Que nemsoIBrlagos, Pinheiros, eles ja tém
estipulado, assim, quanto eles vdo pagar pra cada grupo. E até um citohBom quando
chamam a gente pra Sesc.

Fernanda— Quanto é em média o valor?
Dalva— Um e oitocentos, dois (dois mil reais)...
Fernanda— E como vocés dividem este dinheiro entre vocés do grupo?

Dalva — Entédo, vamos supor, dependendo de quanto a gente ganha... vamos supor, que
nem teve uma apresentacédo que noés fizemos no... duas no Sesc Inteulagosm Sao Miguel,
nés recebemos trés mil... trés mil nés recebemos, né? Entéo, o dzemas? NOs tivemos que
dar uma parte pro outro grupo o Vovd da Serra, seiscentos daaisds dividimos entre nds,
dividimos entre vinte e trés pessoas. S6 que assim, o que eu fggrieAconta, como de maio
até setembro sdo varias apresentacoes, entdo a gente vai contandog dincdade chamada,
somos em vinte e trés pessoas, a gente vai contando todassastagfies quem foi e quem nao
foi, né? Vamos supor, se um deles tiver doente, e vem falar pra eni ndo vou porque td
doente. Tudo bem, aquela pessoa recebe. Mas se nao avisa, falta padakaguporque nao
deu, mas ndo me avisa, entdo aquela pessoa nao recebe. Entdo geqteefaz, teve cinco
apresentacdes, e a pessoa foi em duas, ou trés, as vezes acamteceamebro do grupo ganhar
100, 150 por apresentacdo, entdo aquele la vai receber metade. Foi uiina deaee chamar a
atencao deles pra eles ta mais voltado pro samba. Tem muitosltguedo avisa, né? Entdo,
com isso eu t0, eu acho que ta até bem melhor. Porque eles sabemagapresentacédo que a
gente tem fora, sempre tem um caché, eles sabem que ndo aeldiantd naquela apresentacao
que a gente ganha o caché, ndo, ndo adianta. Vamos supor, a eschntpuads pra fazer uma
apresentacdo, nao ganha nada, sé que t6 contando a apresentacao.dbeesagotasitio aqui
que é o Pununduva, é festa de Santo Antbnio, fomos fazer esta fédtadd,ndo ganhamos
caché nenhum, entdo eu t6 contando também. Entéo juntou Cajamar, quatriaireseduas
que foram pagas e duas que nao, entdo naquelas suas que nao foram pagiasmao hao
ganha, entendeu? Assim o pessoal tA bem mais interessado. Poregeséds gente ganha cem...
que nem agora no Revelando S&o Paulo, nés temos dinheiro em caixa, quézjuPague l1a
€ um lugar que a gente gasta muito, mesmo que nds vamos la corfé uaincaco, janta, tudo,
muitos municipios com artesanato, com tudo que mostra nessa feii@,gasta muito, né? O
que eu fiz? Eu fui I4, tirei um tanto de dinheiro dei uma parte do dinphe cada um. Entéo,
deixa eles mais animados...

Fernanda — Entdo, cada um arcou com seus gastos com esse dinhéido aio
Revelando S&o Paulo?

Dalva — Vamos supor, eu dei cinquenta reais pra cada um, pros trése @ada um deles
fez o que quis com o dinheiro, entendeu? Entdo, se eles quiserem coreey,cbeiprar
lembranca. Nés ficamos 14 do meio-dia até as 17:00, s6 que nos alspcamemos lanche,
tudo por conta do pessoal de cultura e turismo que tava fazendo o RevelarRiuBa Eles ja
nao podem falar, ah, gastei do meu bolso. (pausa) Que nem, vamos supogragoa fazer um
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passeio com eles pra Pocgos de Caldas, pra dormir... mas como umagasasa minha, eu
costumo falar que sdo as minhas bailarinas, tem ja oitentatre gnas, dona Maria, entdo eu
fico um pouco preocupada, porgue pra mim tomar conta dos vinte e tréspadm& idosos,
assim, fico um pouco preocupada, cancelei essa viajem. Agora, nualver, eu faca até
dezembro uma viajem assim pra ir e voltar no mesmo dia. O dinhedm taixa, vamos supor,
se 0 més gque vem, ou outro més eles resolverem ir em um lugapent, ir e voltar, tudo
bem... eu tiro o dinheiro, peco um 6nibus pra prefeitura e dou um pouco de dina&iaal@mum
pra ta levando.

Fernanda— E as reunifes do grupo, vocés se encontram todo més, como ta sendo?

Dalva— Nao, porque eu acho que ndo tem motivo assim. Vamos supor, nds fazt@mos e
reunido uma vez por més quando tinha um probleminha aqui, um probleminhaealie dagia
direto, mas ndo tem. Porque vamos supor, domingo tem apresentacae hsragzo samba vai
ta se apresentando as onze horas, s6 que eles vao estar aghoéss Ia manha, entdo eles
almocam aqui e vao ficar aqui. Entdo se tem alguma coisintma pissigente ta discutindo, nesse
meio tempo a gente j& se acerta, nesse meio tempo, entendé@a? ri&w tem necessidade,
porque as vezes a gente marca uma reunido trés horas da tardgenterque trabalha, entéo
nao da pra vim todos, e no dia da apresentacdo do samba, t4 todo mundo amub. dirdéem
que fazer, o que tem que acertar, a gente ja acerta no dia deresentacao, a ndo ser que surja
um probleminha mais sério, mas é dificil.

Fernanda — Quando vocés estavam fazendo as reunifes, vocé tinham menos
apresentacoes?

Dalva— Menos. Agora 0 que eu gostaria mesmo, que nem... a secrgtédala cultura,
pelo menos ela gosta, cuida, ajuda, da atencéo pro samba de rodanuorse eu, ela e mais
uma pessoa da Secretaria da Cultura fizemos o desenho do éstaratéro fim do més ja € pra
ta saindo ja, né? Entéo, é gostoso assim quando se interessam em gprta. Desde que eu
faco parte do samba de roda eu t6 querendo este estandartea éealjorcerteza, eu ganhei o
dinheiro pra ta fazendo, né? Fizemos o desenho, agora ja vai ta nmpdar®ho Paulo, até o
fim do més t4 saindo.

Fernanda— O estandarte vai ser carregado por alguém, ou vocés vao rixatgem
lugar?

Dalva— Néao, vai ser fixado num lugar, porque eu acho assim que cada lugaggote
for a gente tem a camiseta escrito samba de roda, mampresguis este estandarte, entdo nés
vamos ter. Cada lugar que a gente chegar, vamos supor, se a gefdm.aéhora que o grupo,
tudo reunido, tudo pronto, pra ir até um determinado lugar em apresgnéagnpre vai ter uma
pessoa que vai levar, né? Mas, a hora que chegar |a, agedeixaaifixado, pra ta sabendo da
onde t4 se apresentando.

Fernanda— E como é pro pessoal poder entrar no grupo de samba de roda?

Dalva — Nessa parte, eu acho assim um pouco dificil, porque a gente sewgpre
problema assim, a maioria das vezes sempre que a gente teve arfilleom conducédo. E as
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vezes sao lugares longe, e a gente gosta de tar saindo de perugcro. Eu acho também que,
vamos supor, nds jA somos em vinte e trés pessoas, 0 que eu pensordssileu certo ainda,
eu penso pra ter continuidade com o samba de roda, é ter um gruponde, a&pois, vamos
supor, as escolas mandariam aqui pra noés aqui da casa, a gerdgaetm#ns eles, ensinava
como tem que fazer com o samba de roda. E depois de um certo teanamca ja t& mais
adulta e quiser continuar, dai tudo bem. Porque, eu acho assim que mitétaageo até
atrapalha, num tem nem instrumento, assim se entrar mais hometemunstrumento, porque
sdo tudo instrumentos muito antigos, né? Entdo que muitas pessoagabagisso € que eu
penso... acho que essa turminha, eu ndo digo assim, vamos supor, que nem agti@a djais
entrar uma senhorinha com noés, mas ela bem de idade, num glenta nempratitdanente.
Entdo eu acho assim que € muita responsabilidade, a gente podaiando vaga, no caso se
fossem assim, mais moc¢as e mogos mais novos assim pracdipaadd. Mas que nem aparece
as vezes pessoas muito, muito de idade. Acho que atrapalha um pouquinhs¢Diespede de
uma amiga). Eu digo assim pra sair, a preocupac¢ao minha € quaddqugale Pirapora, porque
vocé nao tem hora pra voltar, vocé néo sabe se vai ter uma boa at@eese ndo vai, como vai
ser, as vezes ta muito sol quente, eu fico muito preocupada corpassa)(Sempre entra pessoa
nova quando sai alguém. Desde junho eu t6 com duas pessoas, um casal novdsrgoe e
agora... quando sai a gente convida outro, mas ai ja tem a roupa, né?

Fernanda— E tem muito interesse do pessoal em entrar no grupo?

Dalva— As vezes aparece sim. Mais crianca, que nem eu ja ndo concordo de pegar cria
de... que nem a maioria delas é de 7, 8, 10 anos, eu ja ndo concordo. Pgauf@ormmom as
pessoas mais velhas eu ja ndo concordo. Por qué? Porque eu acho que eu tantudtadie pro
grupo que ja sao tudo assim de idade, agora se vai duas, trés crigngasmuita
responsabilidade, porque os adultos, cada um toma conta de si, engascjdando obedecem,
entendeu? Por isso eu gostaria de ter um grupo de criancas agsanaeapresentariam aqui,
nas escolas, pra dar continuidade.
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Entrevistado — Marcio Nunes da Silva Risonho

Profissdo— funcionéario da Usina hidrelétrica local

Endereco— Estrada dos Romeiros, Km 60 casa n. 06. Usina Rasgédo — Pirapora do Bom Jesus/ SP
Idade — 49 anos (15 de agosto de 1958)

Local da entrevista— praca no centro da cidade

Data — 21/09/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias

Fernanda -Marcio, como surgiu o grupo Vov6 da Serra Japi?

Marcio - No comeco de 2004, né, que a prefeitura foi lancar um carnavasejue
intitulava ‘a volta dos antigos carnavais’. Como tinha um vizinho meu laend®ro na vila do
Rasgédo, que € Pirapora, ele gosta, ele fazia mascaras quaraiamca também. Ai ele falou:
vamos fazer umas mascaras pra sair no carnaval la, quaréaval de antigamente. Eu falei
vamo la, mas ndo vamo mascara ndo, vamos fazer os cabecdes, qorcpuecei, eu fiz
quarenta cabecfes para o grito da noite em Santana de ParnaiinhaEa fbrma, e eu disse
vamos fazer a com a férma. Ai a gente comecou a fazer, esteBocabecdes que a gente faz
hoje.

Fernanda— A idéia desse carnaval foi em Santana de Parnaiba ou aqui em Pirapora?

Mércio — Foi aqui em Pirapora, eu morei em Santana de Parnaiba, fazettiés anos
que eu fiz quarenta cabecdes para o Grito da Noite de 14, que é um sambé&o igual ao gasso. Por
este sambéo é tudo meio tipico da época, né? Este sambédo é ajsarmpbacede o samba de
Pirapora, ele é anterior, € 0 samba dos negros, que tocaram eosbggilda regido que tinham
como o Cururuquara. Os negros de Cabredva também tocavam. Pununduva tinha um grupo,
Cabreuva... E estes grupos ja acabaram ha muito tempo... Ai degeote cabecdes, mas nao
conseguiu instrumentos para sair na rua, correu, correu, ndo consegaigeAie saiu numa
escola de samba chamada Guail com os cabecdes ai. A genteupfazerado jeito que era
antigamente, ha quarenta, cinqiienta anos atras. Pra vocé ter uma idéiapeste fabecao que
eu tenho deve ter mais de cinquienta anos.

Fernanda— Vocé aprendeu a fazer com quem?

Méarcio — Quando eu era crianca a gente fazia mascara, e um tioeanGle era prefeito
da cidade de Santana de Parnaiba, ai, eles tiraram uma répti@beg¢éo de caveira como este
dai, ja era uma copia, ai deu pra mim. Ai ele falou: vocé vai aafex as cabecas pra gente,
precisa de quarenta, eu tinha 16 anos naquela época. O grupo o GrittedéaNtm reformou os
cabecdes, trinta anos reformando, que o ultimo acho que acabou o ano passado.

Fernanda— Onde vocé nasceu?

Marcio — Em Santana de Parnaiba.

Fernanda— H& quanto tempo vocé mora em Pirapora?

Marcio — Faz quinze anos ja, faz dezoito que eu trabalho na Companhia, é quinze anos.
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Fernanda— Ai guando vocé morava em Santana vocé participava do Grito da Noite?

7

Marcio — Nunca deixaram eu participar, € impressionante nunca deixaragent#® ia
atras. Se divertia tudo junto, entendeu?

Fernanda— Mas vocé entdo nunca entrou oficialmente no grupo...

Marcio —N&o, eu cheguei a fazer s6 estas cabecas...

Fernanda— E porque era dificil entrar no grupo?

Marcio - E que ali é um grupo fechado, e tanto é que s6 o pessoal tjopapar, da
elite, da rodinha, da panelinha ali € que participava. Queriam nmehdealho, chocalho eu ndo
queria tocar, sabe? Ai o que aconteceu? Com esta histéria doatamawirapora, a gente
resolveu fazer os cabecdes, e a gente conseguiu 0s instrumentosss&i,2004 passei 0 ano
inteirinho pesquisando como fazer os instrumentos, né? Ai em 2005 nés viemadsdo, ja
tinha dezoito instrumentos.

Fernanda— Vocé faz tudo sozinho?

Marcio — E, aprendi a fazer. E dificil, mas depois que vocé aprende adaz®rna tao
facil, que vocé fala assim, mas como € que ninguém consegue fazén thcil. Entdo nés
“tivemos” andando por ai, no Revelando Sao Paulo, expusemos |4 no est&idpaea meus
cabecbes, meus instrumentos, né? Vendi l& em S&o Paulo.

Fernanda— Vendeu muito?

Méarcio — Vendi um instrumento sé e tem bastante encomenda de pedido eareform
pessoal que quer reformar vai estar entrando em contato, eu aléetefone, e o negdcio esta
caminhando ai. Porque é dificil de ter acesso quem faz este tipoisdedo grupo, e esta
aparecendo muito grupo agora, entdo tem dificuldade de achamssteésentos. O problema é
que o pessoal acha um pouco caro, porque o caro deste instrumeatocair@, couro de cabra,
entdo é caro.

Fernanda— Mas ent&o, vocé comecou a fazer os instrumentos em 2004.

Marcio — E, os instrumentos n&o tinhamos como fazer, tive que correr atras.

Fernanda— Hoje vocé faz todos os instrumentos do grupo?

Méarcio — Faco, faco tudo.

Fernanda— As caixas, os bumbos, as alfaias...

Marcio — Tudo, tudo eu que faco.
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Fernanda— Sozinho?

Marcio — Tudo eu e esse colega meu, Benedito Salame de Matos, que no@ ghiam
fazer as mascaras, ele me ajuda também, pra fazer calefgémar, entdo é s6 chamar, que ele
da uma forca. Mas geralmente o que tem que fazer eu vou mexer la...

Fernanda— Conte um pouco da histéria de quando vocé encontrou a imagem do Santo

Méarcio —Bom, nao fui eu que encontrei a imagem do santo. Logo depois que passou na
televisdo aquele pastor que chutou a Aparecida, a Nossa Sergarexifa, entdo comecgou a
aparecer muita escultura e imagem, que eu nao sei se 0s,oepéssoal evangélico jogou no
rio (Marcio se refere ao Rio Tieté). Entdo, cada dia, a daidadias aparecia uma imagem, uma
estatua de madeira onde eu trabalho, que é uma usina do Rasgaomomaa tesina de energia
elétrica.

Fernanda— O rio que passa...

Marcio — E o rio Tieté. Entdo, a gente trabalhava em dois 14, né? Tendistncia de
quase um quildmetro de onde a gente vai abrir as comportas. Entéte aagestumou de todo
dia cedo chegar ir 14 ver se tinha uma estatua I4, uma escultura. S6 quetembealita em dois, e
SO eu que estava indo ver l4. Ai, eu cheguei e falei pro meu cgkbga au pressenti que ia ter
uma imagem la em cima, e que era pra ser minha, e era o dia dele ficar costulineae

Fernanda— E como foi o pressentimento?

Marcio — Eu nao sei, sO sei que eu falei assim: 6 Z¢, eu vou subir l[aengoe tem um
santo me esperando la em cima. Eu falei o tamanho: ‘desse tansaithb Ai ele falou assim
pra mim: é o meu dia hoje de pegar a estatua, quem vai sunir tdima € eu. E ele pegou e
subiu, ele subiu e desceu com uma estatua, tipo moderna, assim mafahda, sobe |14 que teu
santo esta esperando |4 em cima, ja tirei ele da agua. Eewsydgiguei o carro e fui buscar 1a, é
0 gque esta nessa foto que eu estou dando pra vocé... Ai tive que lidpae ha cabeca dele
assim, tava embuchado um negécio na cabeca dele, de ficaranfoidgpitando aquele negdécio
na cabeca, ndo da pra ver, € s6 uma manchinha do lado, assimmneagtver natural pra vocé
ver melhor. Ai tava aquela medalha dentro da cabeca dele, quando tirei os nedacambokda
num ‘durepoxi’, um negoécio estranho. Ai eu limpei tudo ela, e aquelalmddaescrito vovo da
serra japi,ndo, vové da serra, Deus me ajude em todos 0s meus negocios, serra dapi eu
coloquei.

Fernanda— Por causa da serra...

Marcio —Isso. Aproveitei, né?

Fernanda— Vocé mora em frente a serra?

Marcio — Moro bem no pé da serra |4, bem em frente, eu abro a janela e dou de cara com a

serra. Ai colocamos o0 nome do grupo “Vovo da Serra Japi”, tarpbéicausa daquela medalha.
E o barato, olha, é impressionante, todo lugar que eu vou, ja perdi, jartersconder ela de
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mim. Ai, arrancando minhoca no quintal de casa, escutei um barulinho dentim colché&o,
colchdo de molha, ‘plim, plim, plim’ (imitando o som da moeda cairelo;ao sabia nem que
tinha perdido a medalha. Minha medalha ta aqui dentro, cé acreditssgaiei o colchéo e ela
tava l& dentro. Perdi ela num monte de areia, que tavam construindo tondg@gsisolina, numa
construcdo l4& em Santana de Parnaiba. Ai, que que aconteceu, wohcara depois de trés
meses falou: achei um negdcio seu. Eu num tava nem lembrando de meelatiedalhdo. Ai
ele falou assim: esse medalh&o eu sei que € seu porque eu jawdcgrdepois de trés meses
ele veio e me devolveu.

Fernanda— Mas vocé nao tava procurando?
Marcio — N&o. E um negdcio que me acompanha e num, entendeu? Ta sempre comigo.
Fernanda -A moeda te ajuda?

Marcio — Nao é que ela me ajuda. Sabe que a gente € do meio do mat@ddo am
benzimento, nesses negocios tudo. Mas eu sei que tem uma coisaegsintomigo, assim,
que me ajuda, assim, um anjo da guarda forte meu protetor, issddem, eu num fui atras
disso ai, s6 procurei saber o que se comemora nessa data, que & Casmni&o e o Ermitdo. O
Ermitdo que € o vovd da Serra, o velho, né? Té entendendo? Entéo, eu adssiainte s6 esse
detalhe, né?

Fernanda— O Ermitdo é o vovo da serra?

Méarcio — O Ermitdo é um velho, solitario, vovd da serra. Entdo... ndo que me ajuda,
quando eu vou fazer benzimento, acompanhar os outros, né? A pessoa bengsoa quaado
vai benzer, a propria pessoa que ta fazendo o benzimento, olha pra aninbdala assim: vocé
nao precisa de benzimento. Sem eu falar nada. Entendeu? Nunca, todossialdas tem uma
coisa, eu tenho um tio avo, ele era benzedor, também acho que é um dela.passou pra
minha mae pra fazer simpatia de verruga, e eu adquiri este@®mns tempos pra ca eu fiz
umas trés simpatias de verruga, caiu, inclusive verrugawkdo, que tava desse tamanho assim
(fazendo gesto com a mao), o cara tava cansado de dar remédio,@amata cortava, ai nascia
denovo. E eu fiz a simpatia pro cavalo e caiu, ficaram bobo de veacmague € um dom que a
pessoa tem, né? Num sei, € uma coisa que acompanha a gente.

Fernanda -Depois que vocé encontrou o santo, que VOcé teve contato com a moeda, foi
depois disso que vocé pensou em criar 0 grupo?

Marcio — Faz uns onze, treze anos que o pastor chutou a santa...
Fernanda— E, por ai...

Marcio — Entdo, esse negoécio € mais recente. Eu queria achar um nomeipo em
2004, ai nés pegamos e colocamos “Vovo da Serra Japi”.

Fernanda— Mas desde que vocé achou a imagem vocé ja tinha idéia de criar o grupo?
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Marcio — N&o.
Fernanda— Foi quando?

Méarcio — A idéia foi em 2004, com a volta dos antigos carnavais. &anjdcia o grupo
“O grito da noite” e eu sempre acompanhei la. Ai eu falei: vootan um grupo desse. Ai nés ja
tava com os cabecdes, que ja fazia parte, porque o mais d@ifésib ai, que ninguém tem mais
que é tradicdo da regido, na época era os cabec¢des. Atériessaidvd que to dando pra vocé
tem o boizinho do Napoledo de 1950, ela tai também. A gente tem o bais t@ascrinhas de
chifrinho, que é tradicdo aqui de Pirapora. Os cabecdes vieram den&atd Parnaiba e
Pirapora, depois saiu pra fora. Os cabecdes foram criadogamB, estes cabecdes de pbr na
cabeca aqui é de Pirapora que inventou estes cabecdes. Naoaasnascque as mascaras tém
outra origem.

Fernanda— E porque o nome do grupo como Vovo da Serra Japi?

Marcio — Uma, vové da serra por causa da medalha... a serra que ficanéenafiminha
casa, a serra do Japi, e € um nome bonito que eu achei

Fernanda— Vocé leva o santo nas reuniées do grupo?
Marcio — N&o.
Fernanda— Ja levou alguma vez?

Mércio — Levei no dia da feijoada, porque o pessoal fala vovd da seu@,da serra,
pensa que o vovd da serra € eu, t4 entendendo®.(. A gente ndo é uma comunidade fixa, a
gente tem componente que vem de todo lado. Tem aqui das casinhas de,Pieapdéa do
Rasgao, tem o0 seu Jodo que participa, daqui de Santana de ParnafimmdMamtdo, o pessoal
nao sabe direito da histéria, porque o0 grupo tava meio assim, agor&auecdmo grupo.
Porque antigamente comecava a treinar pro carnaval. Vinha um eéinmerdepois vinha outro,
e no dia da apresentacdo num vinha ninguém. Entdo o que acontecelwy gggua firmou
mesmo, apesar que tem sempre componente novo, que pega na hora, agteatemgem
grupinho formado, um grupo certo, e o pessoal precisa conhecer a hatdoi@ué disso tudo
gue aconteceu, né? Entdo, o vovd da serra Japi foi levado pra mostetespreessa feijoada,
nessa festa. Depois das apresentacdes que a gente foi fagerSidsc Interlagos, Sdo Miguel
Paulista, la na Vila Madalena, ai nés pegamos o dinheiro das apgéssne fizemos uma
feijoada pro pessoal, eu levei o Vovo da Serra. E mostrei o prospeqgiegs@al conhecer um
pouco da onde saiu as coisas, como foi feito.

Fernanda— E como funciona o grupo hoje? Vocé é o lider do grupo?
Marcio — Sou.

Fernanda— Tem outras pessoas gque tém outras funcdes no grupo?
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Marcio — Veja bem... funciona o seguinte, 0os mais antigos, os mais vellmS§atame, o
Dirceu, o Wilson, o pessoal que ta sempre com a gente, que acompgatita, eentdo quando
tem que tomar alguma deciséo, eu pergunto pra eles o que elespaahaam entendeu? Eu num
vou fazendo coisa assim, apesar que eu sou 0 dono do grupo, mas que acho ga qupess
junto tem que saber o que vai fazer. Mas o0 pessoal acompanha, uaé&an, porque eu tenho
mais tempo disponivel e falo vamos fazer e o pessoal concorda, né¥&ntaminhando... T4
indo muito bem.

Fernanda— A prefeitura tem dado algum tipo de apoio para o grupo?

Méarcio — A prefeitura no carnaval da uma ajudinha basica . Da a reposigéordaterial
gue a gente precisa, né? Uns oitocentos reais no carnaval pra gente reporasdantasias, € 0
resto a gente faz alguma apresentacdo paga, pega um cachezinho ai, dipidea ggente divide
com o pessoal e tudo, mas quando vai fazer alguma coisa sempre tira cinqlienta portoanrto, se
alguma coisa, uma festinha, feijjoada. Mas geralmente a gengsdazdivide e se for ter alguma
coisa tem uma parte que a gente vai gastar, que geralmemntéea/gieno sabado de Aleluia a
gente faz costela no bafo, o dia inteiro de samba na coléniaaked§ui, e costela, cerveja o dia
inteiro e samba, batuque. Entdo, no més de junho, que a gente tempresestacoes a gente faz
a feijoada.

Fernanda— E as apresentacdes, vocés estao fazendo com o outro grupo daqui da cidade?

Marcio — A gente é o seguinte, ndés tamo tendo dificuldade com conducao, porque o0 grupo
Nnosso €... muita gente e tem bastante crianca que participa, e noa@gibne sé tem dezoito
lugares, e s6 de componentes a gente tem mais de trinta. Entate angm teve nenhuma
apresentacdo, teve sO aquela agora do Revelando S&o Paulo, queddasepaue a nossa foi
nove horas da manha a apresentacdo e o deles foi trés horas dslaardedificuldade de sair
junto, num da mais, porgue 0 grupo cresceu muito e tem que dar umgsitcaniou mandarem
conducao pra gente, porque junto num da pra ir mesmo.

Fernanda— E a divisdo do caché, como é feita? Vocés dividem igual?

Méarcio — Dentro do grupo se der cinco reais, é cinco reais pra cadAiug.como eu
falei pra vocé, se for fazer uma festa, que no sdbado de Adegieate comemora o aniversario
do grupo, a gente chega até a reter o dinheiro da apresentasate otanum acordo com todos,
né? Fazer costela no bafo pra turma ai. Mas fora isso dai, pegoltegalda apresentacao ja é
dividido com o pessoal. (pausa)

Fernanda— As musicas que vocés cantam no grupo séo as que vocé aprendeu da Grito
Noite?

Méarcio — Nao é do grito da noite. Essa musicas sdo da regido, € negimaal, tem
muita musica de Pirapora que € cantada no Grito da Noite. Essasasneram do samba do
Henrique Preto, Galo Preto, tinha o Galo Carij6 em Santana delRaraasas dai que tem no
grupo do Cururuquara, que é do quilombo do Cururuquara. Entdo essas nmasicaargadas
dentro do quilombo, dentro de Parnaiba, por filho e descendente de escravos.i@pora P
pertencia a Parnaiba também, aqui em Pirapora tinha muitos gamposeste que eu falei aqui
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pra vocé, era tudo do mesmo jeitdo, era dessa forma mesmo... S6 qoraPiexe essa
ramificacdo do samba de roda, que é descrito por Mario de Andrade. évtassl os batucéo, os
sambéo que tinha dos negros era tudo igual um e o outro. Até hoje o Cumnagaaigual a
gente também, ndo € que é de Parnaiba, é caracteristaaleda regido. Tinha muitos grupos
aqui em Pirapora, mas acabou.

Fernanda— Como o pessoal do outro grupo se relaciona com o vovo da serra Japi?

Marcio — O nosso grupo € um grupo novo, ta representando como era 0 samba de
antigamente, né? Como era, a maneira como ele era tocado e tdda gehte ndo € um grupo,
a gente ta fazendo uma representacéo assim. E um grupo, masntayics ndo € um grupo
tradicional que ja veio com isso, apesar que tem muita gente gqiEppacom a gente que
participou dessas manifestacbes, como eu mesmo |4 em SantanaalbaP&é? SO que eu
seguia s6, mas diretamente nunca participei, além dos cabecd®s fipieEu gostava, mas nao
insisti muito ndo. Ai deu 2004 eu falei: agora vou levar pra frente, vou montar um grupo.

Fernanda— A Aparecida, sua esposa, faz o qué no grupo?

Marcio — Ela coordena a parte de mascara, também figurino, roupa pe& passa, lava
e ajuda e participa. Ela sai, ela e as amigas dela, tudo de cabecéo destadiEm, né?

Fernanda— E a barraca que vocés tém na praca? Da um dinheiro pra investir no grupo?

Marcio — Entdo, a gente pega o dinheiro e por enquanto ta investindo na lvdraaldui
comprando material. Com o dinheiro da barraca eu reformei tudo pra semE@igresentar no
‘Revelando Sao Paulo’, eu comprei tudo, tinta, material pra reformar, reformeic®dabecoes,
deixei tudo os instrumentos tudo pintadinho, tudo de primeira. E ta pintandceqoravigente se
apresentar no terceiro encontro sul- americano, vamos ver o que € que vai dar ai.

Fernanda— Onde?

Marcio — Nao sei direito onde é. Se é na Venezuela, ndo onde vai seri@® tencontro,
daguele que a gente foi em Brasilia...

Fernanda— Sobre cultura popular?

Marcio — Isso, ta pintando ai, ndo ta garantido, certo ainda.

Fernanda— Vocé ainda esta indo nas reunides sobre cultura popular em Séao Paulo?

Marcio — De vez em quando a gente participa la da reunido. Teve al@éantar um
projeto, tudo isso dentro do ‘Revelando S&o Paulo’, foi montar, um negéciordagem de
projeto, fui eu e a Otavia la. Chamaram a gente meio que de ultima hora, porque fgapimtéo

o0 PAC n. 06, e ai a gente foi la fazer dentro do ‘Revelando S&o Paulo’.

Fernanda— Quem estava ensinando?
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Marcio — O pessoal do forum mesmo, o Marcelo, o Mauricio. Ele que dé& pra turma la.
Fernanda— Como € o projeto que vocés estao mandando?

Méarcio — A gente t4 pedindo um monte de coisas, da outra vez eu peditagem da
oficina pra ensinar a fazer instrumentos, bem ‘catadao’, tudo junt@.génte ta fazendo
desenvolvimento sustentével, se basear dentro do artesanato, tem muita axesadato dentro
do grupo nosso, né? Porque tem varias coisas que a gente expde aquanbarmossa. Vamo
montar oficina, aumentar a feira. A feirinha comecou com vinteatas que a prefeitura
arrumou. Entdo a gente ta tentando ampliar, mais material, negsgsepra ajudar a expor,
ajudar a molecada a fazer trabalho de arte, artesanato, ssisa a€? Pra ampliar o turismo na
cidade também, mudar um pouco o turismo, invés de ser s6 turismo celiggpédo a gente ta
vendo esses pontos que acredito ser mais importante. Porque ndo depdadmssentacao,
gue apresentacdo ndo da nem pra pagar o feijdo com arroziltBra boje em dia ta dificil de
viver, acredito que o artesanato mais caprichado, mais regionala ogente tem que é
caracteristico da regido, trabalhar em cima disso dai, acredito que \&@npea fr

Fernanda— E o grupo, ta se encontrando toda semana?

Marcio — Toda semana vem um, passa na casa de um, passa na casa denulgcada
passa na barraquinha da gente, que é um ponto de encontro a barraquinha da gente&d,mé? Ent
contato é assim, pega uma molecada que desde o ‘Revelando Sao Raaletaala participou
todinho, é uma maneira de divulgar também, né?

Fernanda— E no Revelando Sao Paulo?

Marcio — Nés fizemos exposicao no estande de Pirapora, e se apresemdr@m.ta la
na rua, fizemos o cortejo ali do Memorial da América Latifalatdentro do ‘Revelando Séo
Paulo’. O Unico grupo que entrou cantando e tocando, era mais boneco e Gabegdegente
nao tinha a bateria que a gente toca, alguns tinham, mas sé to€avaico grupo que cantou
caracteristicamente assim foi 0 nosso, saimos cantando e dsegantando. E longe, e o
pessoal chegou cantando animado.

Fernanda— Quantas pessoas tem no grupo hoje?

Marcio — Nossa mae do céu.tem umas trinta pessoas mesmo. Vinte e nova, trinta
pessoas mesmo que ta firme.

Fernanda— Uma vez eu vi um encontro do grupo, vocés estdo ensinando asag@anc
tocar?

Méarcio — Tamo ensinando. Quando a gente sai, crianca que sabe tocar,aataweu?
N&o tem umas criangas que toca chocalho, crianca que eu falto&egugquinze anos. Fora a
criancadinha que vai atras que quer, mas pra fora muito miudinho @ @ntpode levar
também, é de dez, doze anos pra cima. E um més antes do carnavgegte ensina, ai ja ta
lotado de crianca.
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Fernanda— Vocés estdo saindo pela cidade agora, como é que ta sendo?

Marcio — Nao, s6 quando tem apresentacdo mesmo... Recebi um e-mail chamavalo pess
que trabalha com artesanato, mas num da, pra fazer as coisayagotam que pensar duas
vezes. Uma, o pessoal colaborar, a prefeitura mesmo colabosavalarizar mais o trabalho da
gente porque a gente num ta ganhando nada, a gente ta fazendo poegmi @fazer porque
gosta, entendeu? Porque o dinheiro da apresentacdo num da, como eu faleé ptuzentos
reais por apresentacdo pra dividir por trinta, faz as contas pguaato vai dar... num da nem
pra pagar a lavagem da roupa. Trinta pecas de roupa pra lavar ali...

Fernanda— E a prefeitura...

Méarcio — Eu contava pelo menos com o 6nibus garantido, ndo critico, nporgee é
fim de mandato também, né? Porque dinheiro pra cultura tem, tem udpaadestinada pra isso
dai, s6 que é aquele negdcio, 0 grupo NOSsSO é um grupo assim, eu mesmoonuanciaade,
todo mundo sabe disso, mas to fazendo tudo pela cidade. Mas num é issia giega@do, num
sei. Um pouco é ciime do outro samba de Pirapora, ndo sei 0 esgmdprenas o samba nosso
vai pra frente... E 0 nosso samba vai um pouquinho com o sistema religioso da cidade.

Fernanda— Vocé acha que vai contra?

Marcio — Nao é que vai contra, pelo povo religioso, que até ovo uma vez jogaram nha
gente, uma vez, acho que num tem nada a ver. Ta faltando cultura, attin (padorizar mais a
cultura na cidade. Tanto é que a feirinha da cidade ta fratm dgue tem trabalhar e valorizar
um pouco mais em cima da cultura, um turismo voltado para parteatutiue € mais dinheiro
que entra na cidade. O poder de aquisicdo do povo que freqlenta aquigésse aeum poder
mais alto, e a cidade tem estrutura, tem hotel, tudo pra efepez este turismo. Que nem no
‘Revelando S&o Paul’, tem muita gente que vai passar o ehay em Pirapora. [Me falaram
que vao ligar] pra ver se da pra vim, e eu falei: se vocés fowda participar do grupo nosso,
pode pegar chocalho, poder chegar que vocés vao se divertir com a gente.

Fernanda— No grupo de vocés quem quiser participar pode entrar?

Marcio — Pode, o grupo nosso quem quiser fazer fantasia, quiser tocarghocatho,

pode trazer chocalho de casa, se tiver chocalho sobrando, eu tenho vintbochsxgluder
comprar mais uns quarenta pro povo, metade num volta, mas eu dava, p@egsoal vai se
divertir, pra chegar e participar. E aberto, pode participar, ndcaécaisa fechada. Quem quiser
monte sua fantasia, vai pra farra e vai beber no na boca do garmafgargalo, ndo tem nada de
copinho nédo r{sos. Aumentou 0s comerciantes na cidade, passaram a entender mais a
brincadeira nossa. A gente chega na casa de politico, comeca tude pimga, mas eles dao
vinho pra gente. O pessoal que ndo participava ta passando a partoiardda um livro de

vinho a gente pede cantando, ai a gente agradece com a musiga &wdiépra outro. E todo
mundo vai participar dessa festa com a gente na rua. Todo mundo vai beber na boca do garrafa

Fernanda— Vocés estédo se apresentando muito?
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Marcio — Entdo, a nossa apresentacdo € mais no més de junho, que teme basta
apresentacdo da gente. Agora deu uma acalmada ai... Fizemo langeveao Paulo’ e agora
tamo aguardando o carnaval. E... O grupo ndo ta precisando, algumas pesgpago, a
molecada, precisa, € um pessoal pobre que ta participando, sabe? Eutipo nessa coisa
assim... Eu que mantenho o grupo, t4 tudo em dia, os instrumentos, equipanugittos, t
arrumadinho, entéo ta tudo prontinho pra se apresentar. Eu tenho dé dalarianganito até de
ver comer, a molecada, que as vezes nao tem o que comer efBntasasso que eu nao achei
justo. Até eu tava falando pra vocé que o ano passado a gentefesengar no SESC Pompéia
e a gente se apresentou junto com o Sambaqui, 0 Sambaqui € um grupordelo Manzatti
[toma conta]. Entdo o que aconteceu? Ele levou o pessoal pra tarye pessoal nosso pra
se apresentar com a fantasia nossa, tudo combinado, o caché foi divitiideqera cada um.
Agora esse ano aqui, eu nem vou procurar saber, eu senti que fopmeggdo. O pessoal do
samba tem muita apresentacdo, muita apresentacdo de gracantanasetdo achando que tao
levando nos nas costas... Entdo, daqui pra frente acho que é bom separar mesmao.
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Entrevistado — Policarpo José da Cruz

Profissdo— Coordenador de Cultura e Turismo da prefeitura local
EnderecoProfissional —Rua Newton Prado, n. 08, centro. Pirapora do Bom Jesus/SP
Idade — 65 anos (18 de marco de 1943)

Local da entrevista— Secretaria de Cultura e Turismo

Data — 20/09/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias

Fernanda— Policarpo, qual € o seu home inteiro?
Policarpo— Policarpo José da Cruz

Fernanda— E sua funcdo na prefeitura, qual €?
Policarpo— Coordenador de Cultura e Turismo.

Fernanda— Eu queria saber quais s&o os incentivos que a prefeitura tem dagaraoge
samba hoje na cidade e desde quando tem crescido esse incentivo...

Policarpo— O samba de roda teve vérias fases, né? Vamos dizer assiomeago do
samba de Pirapora, por que o samba de Pirapora... por qué é chamado sRirdpode? E
justamente pela festa de Pirapora. E a festa de Pirapora queidadse realiza no més de
agosto, principalmente nos dias 5 e 6, né? Agora pelo menos. Ma® @lambmecou, vamos
colocar, 14 no final do século dezenove, teve assim... um avancgogratte, que foi no final
do século XIX que o meio de transporte melhorou, né? Porque antes era hake ke lombo
de burro e carro de boi, ndo tinha outro meio. Entdo pra se chegar agsspa pee vinha |3,
por exemplo, do fundao do Estado, tipo Ourinhos, que era uma regiao muadavesijui, Assis,
0 pessoal demorava um més, trinta dias pra chegar aqui devido ao prdblé&raasporte. E...
mas hoje em dia entéo, a partir do comeco do século ja, do séculoavatisa comecou a
melhorar, entdo modificaram 0s seus costumes propriamente dito b&aspa comecou a ter,
vamos dizer assim, uma liberdade, porque o samba sempre foi perseguidofonulince. Ai,
ele comecou a ter uma liberdade quando os padres que eram, vamosasdingr 0S
organizadores da festa, enfim, de todo o culto ao santo Bom Jesug;helesmapor bem de
colocar aquelas pessoas, meio marginalizadas pela sociedadep€aragros, até os leprosos
que nao podiam nem entrar na cidade, comecgou a tentar ajeitaagigidessas pessoas que
vinham também por devogéo, né? E eram seres humanos. Entdo o guerae® fEles fizeram
o barracdo, chamado de barracdo, era uma casa muito grande queaismloa menos sessenta
metros de cumprimento por trinta metros de largura. Era uma casaaio e subsolo, tinha a
parede de cima também, e entdo alojou essas pessoas, e tani&h) por causa disso
comecou a se chamar casa dos romeiros. Aqueles que néo tinham conéicéal, de
permanecerem aqui pra alugar um local pra descansar, prar,d@mipra essa casa dos
romeiros. E... até a historia conta que antes dessa casa, as pesiomavam pernoitar na
igreja, né? Nao tinha onde dormir, entdo os padres deixavam pernadegjaaAi, diz também
a historia, que na igreja eles costumavam a fazer mausrasstné, dentro da igreja. Entdo a
igreja comecaram a ver que nao era por ai, quis mudar a siti|agaadaram, né? Entéo,
fizeram este barracdo e la eles comecaram a se alojaslasive tinha local pra cozinhar e
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assim por diante. Como o0 pessoal comecava a chegar mesmo emaRi@ua primeiro de
agosto e depois iam embora s6 la pelo dia 7, 8, depois que passavasamazia, entdo eles
ficavam permanentemente la. Alguns depois passaram atizex timas tendas, na época
chamavam barracas, armavam as barracas nas redondezas.., a fesgtafoi seguindo. Ai vem
o problema do samba. O samba o0 que era? Nada mais nada menos, do opaaeinaague 0s
negros tinham de louvar o santo Bom Jesus, da maneira deles, eles eomhaoostumes
africanos, entdo a maneira de rezar deles era diferente doeshdanépoca, da elite. Entéo, eles
faziam isso dentro do barracdo de uma maneira... toda... peculiaraelagam, eles tinham
seus instrumentos, seus ganzas, bumbos, tal. E ali eles comeca@raune..ostempo passou, né?
E os brancos comecaram a frequentar o barracdo também, porqgestdesm. S6 que, a partir
desse momento o samba comecou a mudar. Invés de ele ficar s6 dgiao, ié dentro, ele
passou a ser também uma coisa profana. Comec¢aram a surgir outros versos queosas.relig

Fernanda- Isso quando os brancos comecaram a entrar?

Policarpo — Quando os brancos comecaram a entrar. Versos zombeteiros, né?
Brincadeiras, né? Comparacdes, tudo isso comecou dentro do barracdo. Até que, coma@ evoluca
com o passar dos anos, também a cabeca, evidentemente, dos padresido neudaamba foi
autorizado a sair pra rua, certo? Entéo, eles comecaram a dancar o samiia da fvarracao.

Fernanda- Isso foi em que época?

Policarpo — Isso foi, vamos dizer, nos anos vinte, por ai. Na época que tevelitdé m
abertura, né? Poetas comecaram a ter mais abertura, escattistas da €poca, ai veio até o
modernismo em 1922, e assim por diante. Entdo tudo isso teve uma conotagésaroba que
era uma atividade popular. De 14, 0 samba... comecou a juntar muitas pessoas, entém \@aha
0 pessoal dos negros, mas criou-se o0 movimento do gamabgpaulista, que € de fato a origem
desse samba, né, o samba rural paulista. Ele comec¢ou a vintamabgégrupos formados, tinha
um grupo de Campinas, grupo de Sao Paulo, grupo de Capivari, de PiraEintha esse
pessoal vinha de Campinas, algumas cidades de Minas também que d¢isgmnipo de
divertimento, entdo eles vinham e ja comecou a formar os locaesse... embalo formou-se
também o grupo de Pirapora, que € o atual grupo de samba de PiraporamaeHonorato
Missé. SO que ele ndo comecou com Honorato Missé, foram outras pesaizaantigas, na
época ficou até marcado o nome dele pelo apelido que ele tinha: NhédNAbBeAbel foi o
primeiro que fez os bumbos pro samba de Pirapora.

Fernanda- Isso foi quando?

Policarpo— Nessa mesma época.

Fernanda— Mil novecentos e trinta, quarenta?

Policarpo— Nao, de 1920, logo no comeco, quando teve aquela abertura tudo comecou.
Ai depois disso apareceu o Honorato Missé, que continuou ele tamtEnddans instrumentos.
S6 que ele ndo morava aqui no centro, morava aqui ha redondeza, numasitia@ sitio dos

Missé, la ele comecgou, né? Mas ele era muito, vamos dizem, assito carnavalesco, ele
gostava muito desse tipo, e ele entdo comecou. Esse grupo, elerinlogal certo pra se
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apresentar, que era aqui no final dessa rua Newton Prado, bem é&hntea It era o ponto. O

ponto do pessoal que vinha de Campinas ja era no fim dessa rua agugs$bal de Sdo Paulo
que vinha do Largo da Batata, ali na regido de Pinheiros, eles vintesmarregido central

mesmo, entende? N&o do lado da igreja, mas no fim da... atrgejdahiavia barraca, onde as
pessoas colocavam um tipo de comércio, naquela época ja pra funcelearfieavam nesse

tipo de barraca mais aqui no fundo.

Fernanda— O barracao ainda existia?
Policarpo— O barracédo tava la ainda, a mesma coisa.
Fernanda— O pessoal fazia o0 samba dentro e fora do barracéo?

Policarpo— O pessoal ja tava saindo, ja tinha mais liberdade pra saiqu&tém 1937,
né, registrou-se isso, através de escritos e através de fa®mgruando surgiu a pessoa do
Mério de Andrade, grande escritor Mario de Andrade que teve epoRiraom o francés, um
professor francés chamado... é... como é que chama...

Fernanda— Claude Lévi-Strauss...

Policarpo— Isso. Foi ele mesmo que veio com Mario de Andrade, né? E quearagist
isso dai, com fotos do proprio Mario de Andrade, naquele livro viagelts Brasit'® que
escreveram, entdo |4 tem toda a histéria da chegada deles, o queesudram, como
interpretaram aquela manifestacdo popular. Ai, 0 samba crescenoyr@sn o pessoal de Sao
Paulo, com aqueles grupos mais conhecidos que vinham se encontrar.ntbaoteae um
crescimento, tanto que muita gente vinha pra Pirapora primeiro jiex @smagem do santo, e
em segundo pra participar do samba, que era uma atividade, vamosslixer. salvez fosse até
moderna pra época, né? Como noés temos hoje grandes shows sertmagjodee tanta coisa,
naquele tempo era o samba, o samba era atragéo, a grande atrpo@io dem popular era o
samba. Este nome samba de roda, ele ndo é auténtico, vamos dimeréagse o pessoal
gostava de formar rodas de samba, entdo esse pessoal, essanel@snova que comegou a
chamar aquele samba de samba de roda. Mas o fato... era maisidmmoeno samba de
bumbo, como samba de Pirapora, no caso de Pirapora, como samba de Campiaas,de
Campinas, eles tinham la um bairro chamado Bardo Geraldo, que aisteaaé hoje, entdo la
eles formavam os grupos e, assim, em S&o Paulo no Largo da, Be#tatO Osvaldinho da
Cuica, ele é um dos contemporaneos, né? Que pegou até um certo taomaidientdo ele
conhecia bem, as pessoas, né? Aqui teve pessoas, vamos dizero&dsincaé que marcaram
época desse samba que vinha de S&o Paulo. Uma, a dona Madrinha Eurida, gamfoi a
primeira que fundou uma Escola de Samba em S&o Paulo, a Lavapés, etatdera
frequentadora do samba em Pirapora. E daqui ela levou pra Sédo Rauleiga Escola de
Samba, ela levou originaria do samba de Pirapora que foi pfsgtda, porque que chama
samba de Pirapora? E por causa disso, por causa do encontro dos samlistas as regides
gue vinham encontravam-se no més de agosto em Pirapora. Era o augebdp Ri@sapora
naquela época era um ponto de referéncia no Estado, tanto religiocs@watumal nesse sentido,
né? E... também ja a partir de 1896, apds a chegada dos padres que vieram da Europde justame

150 entrevistado se refere ao livrauglades do Brasde Claude Lévi-Strauss.
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para a catequese, e também para a cultura, Sdo Paulo acho que &rfhaultade e colégio, a
maioria que tinha era religioso, eram os salesianos, eranrroslitas, era essa gente que dava
cultura pro povo. A escola era rarissima, e Pirapora néo fugia,d@ s6 a chegada em 1986,
guando eles levantaram a primeira pedra fundamental do seminario, unndeontiltura do
Estado de S&o Paulo. Ai, veio entdo, junto com isso, vieram entdo a.icagadifcom os
padres, mentalidade européia, tudo isso veio ajudando na melhoria da@uluraantenencao
do folclore, que hoje nés chamamos de folclore, naquele movimento quialeées. Entdo, o
samba ele teve, até que ele foi, foi, foi... até... os anos cinqueriiantagie tava no auge,
sessenta, e nos anos setenta ele comegou a cair, mais ou mamasesetcomegou a cair. A
mulher que hoje domina o samba, chamada Maria Esther, que ela &, vaenpa dainha do
samba hoje, teve uma época que ela ndo ficou em Pirapora, ela foagrio&ao Paulo, e sb
vinha aqui mesmo na época da festa quase. Outros dias do anmtaralagassava por aqui.
La ela teve contato com a Escola de Samba Vai-Vai, mas ela asqueceu a gente. Entdo ela
de fato foi a que aglientou essa parada do samba. Outros vierardedatajue faziam, né? Ela
s6 vinha dancar, mas teve um rapaz chamado Miguel Criteli, que pegooba dapois do
Honorato, tem outro chamado Romeuzinho.

Fernanda— Esse Nh6 Abel que o senhor disse, de 1920, como era o samba fel® por
como era o grupo?

Policarpo— O grupo nés nao temos. Sabemos dele por causa de pessoas gamgcontar
né? Aqui tinha um rapaz que chamava Jodo Boaventura de Castrojeeté dgora com quase
cem anos, ta vivo ainda, ele que passou, pra mim no caso, muita cpistedsmmba. Ele era
contemporéaneo, porque ele era também do meio, gostava também, apesacridmca de ver,
tanto é que depois, com o0 passar dos anos, ele foi o precursor do caenRirapora. Ele fez o
primeiro cord&o carnavalesco, primeiro baile carnavalesco, pargpesicdo era muito grande,
ndo podia ver, era rarissimo baile, carnaval nem pensar, a igejautdizava, mas de jeito
nenhum. Os que iam, aqueles que iam pro carnaval era colocados sabae era dificil pra
eles conviverem depois, por causa da oposicdo da igreja, os padresiiaima mesmo. So6
depois dos anos cinglienta é que teve uma abertura mais ampla pragadowesento, né? E o
carnaval mesmo, ele pegou mesmo sé mais ou menos em sessanta sesisenta e seis, que
teve o primeiro baile de carnaval oficialmente no clube. Ertélm iSso vem com o comeco
dele, desse Nhé Abel... agora, o Honorato ndo, né? O do Honorato entdo ey temhmuitas
pessoas aqui que conviveram com ele.

Fernanda— O Honorato antes de morrer o Honorato passou o bumbo pro....

Policarpo — Pro Romeuzinho. O Romeuzinho depois também morreu, né? Ai ficou o
Miguel Criteli

Fernanda— E o apoio da prefeitura vem crescendo ha quanto tempo?
Policarpo— O apoio da prefeitura, a gente pode dizer até que foi o PrefgteMBueno
que deu um incentivo maior, né? Chamou a Maria Esther, deu um apoio, preclakve um

apoio financeiro pra manter o samba o samba naquela época. Fez uma certa divulgacao...

Fernanda— Em que ano foi isso?
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Policarpo— Faz mais ou menos uns dez anos gue teve esse apoio que foi feituelp M
vamos dizer que foi mais ou menos em 1997, acho que por ai, que o Migustelap@o. Mas
logo depois que o Miguel saiu, ai o prefeito Raul de fato pegou e paondiem de dar um
embalomesmono samba, e ofereceu um apoio irrestrito mesmo, inclusive colocandaiaa
dando maior énfase assim na divulgacéo... e chegamos ao ponto que, nésstitdhamde é
agora a casa do samba, tinhamos la um prédio que era dadgtejarédio foi construido em
1913 para uma entidade chamada Sao Vicente de Paula, os vicentinosgauentuie pessoas
carentes. La tinham cinco casinhas que era onde moravam asspessdes cuidadas pela
entidade que pertencia a igreja, entdo, o que aconteceu? S6 quepessaindo tempo, essa
entidade ruiu, entende? Ela foi extinta por si sé, foi acabando, foareada, e o patrimonio, as
casas comecaram a deteriorar-se, tava memo caindo, sé quamppli@ mexer, porque aquilo
la, vamos dizer assim, tinha dono. Até que o prefeito conseguiu canaam Jundiai, que é
mantenedora da paréquia de Pirapora, a diocese, entdo o0 que acontpeefeidfoi 14 e fez
um acordo, dele fazer um abrigo pra pessoas carentes, que depoigalidade na Vila Nova,
né? Tem o lar Sdo José que recebe essas pessoas, que caidaja fgermuta com esse prédio
aqui, que depois, junto com a parceria com a prefeitura de SantdParrddba, que tem la
aguela escola de restauragéo, né, de casas antigas, tal... dssex@essoal e mandou restaurar
aquelas casas, fizeram uma adequacdo na casa, mas mantivpradio como ele era, né?
Trocaram a parte de tras do telhado, com telhas mais modemss)anfrente ficou tal qual.
Inclusive, na frente ficou como era, fizeram uma melhoria no @Ekanas tudo dentro do estilo
da casa e entregou, entdo, pro samba. Por qué? Até tem um motias@rdai, porque
justamente nessa fotografia, quando o Mario de Andrade fez em 198%asssaparece, ela
aparece, mas ele tirou, & era o ponto do samba, pertinho dessa casa. Entdo por isso dae o prefe
achou melhor voltar as origens daquele local, e usou essa casa praasa do samba, o ponto
do samba, entdo o samba manteve esse império. Hoje em diaeekepéesenca na Rede Globo,
no Jornal Nacional, na TV Cultura, TV Bandeirantes, e varios irdtvios ai, né? A midia que
divulga e fala do samba. Eles sdo chamados, o grupo, pra se apresefdculdade, inclusive
pra mostrar o tipo de folclore que nds temos, festas, estas teadicionais eles também sao
chamados. Enfim... tdo levando esse samba agora bem ao pé da leisa, td tuncionando.
Gravaram um CD, né? Eu dirigi este CD inclusive. Eu fiz isaonparcar a presenca do samba,
né? A gente ndo sabe o0 que vai acontecer com o tempo. Entdo pra marcar, pra registrar

Fernanda— Como o senhor dirigiu o CD?

Policarpo— Eu dirigi com as masicas... organizei pra que o CD saéssealrara mesmo
do samba, né? Que ndo se deturpasse aquilo que é feito. Pelo conlbegumeati tenho, eu
achei que era hora de eu segurar, e a prefeitura evidentemegteerfioideu o apoio financeiro
pra gente poder realizar. Nesse CD eu cologuei ainda algumas auggSes, do povo, da
cultura popular, por exemplo, a seresta, né? Um seresteiro da gp@@u tinha gravacdo. Do
chorinho, que aqui também teve uma época que o chorinho era muito forte. (Etithaaima
gravacdo que eu fiz por acaso, com um dos auténticos do chorinho da épo@acHAam
Pelanca. Eu tive na casa dele, ele ja tava bem doenteve eustirte de um dia ir la e levar um
gravadorzinho desse tipo aqui, e conversando com ele, ah, vamos cantar umvamas,
cantar, e eu liguei o gravador. Ai eu peguei... isso foi mais ou neemd®78. Ai eu registrei e
guardei aquela fitinha, né? Guardei, sem pretensdo nenhuma, ném Bbasté quando surgiu
a oportunidade, agora € hora de eu botar isso. E esse Jodo, chamavarleido, Bea um
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seresteiro daqueles que gostava de fazer serenata na janelpoeee fui contemporaneo dele,
eu tinha uma gravacdo dele fazendo serenata nas janelas. E etatniigan, porque fui
contemporéaneo deles, tinha também gravacao dele fazendo serenata. Entdo tadptisto até
nao era nem meu pensamente chegar a isso um dia, entdo a baneétodsgon toda vida teve
uma banda, e aqui tinha banda S&o Benedito, e eu também era maitzaféld, eu sempre tava
gravando alguma coisa da banda e quando surgiu eu falei: agora vou tatobbém uma
gravacao da banda. Ai coloquei o nome do CD de “nossa gente”, agora glesngaoese
apresentar eles levam o cd, eles vendem.

Fernanda— E o senhor acha que por qué foi crescendo o apoio da prefeiturtagfio re
ao samba?

Policarpo— Porque as pessoas vao aparecendo, evidentemente que... o tempo e 0 costume
ele se renova. Mas a cultura, ela ndo é que ela se renovandganorre, ou de uma maneira ou
de outra ela ndo morre. Ela tem altos e baixos, né? De refeemtam prefeito que ndo se
preocupa, se preocupa mais com o esporte, ja tem outros prgfeat¢s tém a cabeca voltada
pra cultura, acha que a memodria da cidade tem que ser posseEvéoi 0 que aconteceu com
esse prefeito, com o Raul. Ele achou que a memoria da cidadepertaime, tanto € que ele deu
apoio pra igreja, tA apoiando porque ele tem essa idéia de quiira puécisa ter apoio, ter
valor, né? Ter memoria, ter consciéncia. Isso ai € 0 que no momentooggamba passa
justamente por isso, pela cabeca do prefeito, apesar de/eer, jmas ele tem experiéncia, e é
jornalista também, né? Geralmente jornalistas tém umaéertacacdo pra cultura, pra manter
um pougquinho a tradi¢do, né? E claro que tem os mais avancados, nias\bém aqueles que
tém consciéncia.

Fernanda— A Secretaria de Cultura foi criada no governo do Raul?

Policarpo — Existiam departamento, né? A cidade pelo seu tamanho, as vazasiel
comportam Secretarias, e Pirapora até 0 momento ela hdo comp®eeretarias. S6 a partir da
primeira gestdo do prefeito Raul, € que ele conseguiu transfastes departamentos em
Secretarias, e entdo surgiu uma Secretaria, s6 que elaregada) a Educacdo, Secretaria de
educacédo e cultura, esporte e turismo. S6 que, com o passar do tempauérera melhor
desagregar um pouquinho, a cultura dava certo com o turismo, né? Adjstainha, entao ja
tem muito que fazer pra ter uma outra junto. Entdo ele criou taratf®ecretaria da Juventude,
Esporte, Lazer e Recreacdo, como uma Secretaria autbnoma. fra Gobu junto com o
turismo atualmente.
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Entrevistada — Graziela Guariglia Costa

Profissdo— Secretaria de Cultura e Turismo da prefeitura local

EnderecoProfissional —Rua Newton Prado, n. 08, centro. Pirapora do Bom Jesus/SP
Idade — 39 anos (29/04/1969)

Local da entrevista— Secretaria de Cultura e Turismo

Data — 23/09/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias

Fernanda— Graziela, qual € o seu home inteiro?

Graziela— E Graziela Guariglia Costa. Tem no cartdozinho que te dei.
Fernanda— Vocé é secretaria da cultura e turismo?

Graziela— Secretaria da cultura e do turismo

Fernanda- E a Catherine, qual a funcao dela aqui?

Graziela— A Catherine é... assistente municipal de turismo, ela cuida de dedacdes
relacionadas a fomentacdo aqui na cidade é ela quem cuida.

Fernanda— E vocé cuida de quais aspectos?

Graziela— Na verdade eu cuido de todos os aspectos. A gente... eu geremtialtwotr
dela, eu supervisiono o trabalho que ela desenvolve com a equipe dela dalde tadas as
outras acfBes da Secretaria, todas as acfes relacionadasra eulirismo, elas passam aqui
nessa sala... em algum momento. Ou no inicio, ou durante o projeto, ou apéasapeteacao,
todos os projetos a gente tem que pensar em conjunto, né? Eles paabanao por aqui pra ter
a sancao do prefeito.

Fernanda— Vocé trabalha aqui faz quanto tempo?

Graziela— Eu t6 aqui desde janeiro deste ano. Eu assumi em janeieoathesse a gente
ta... nés vamos iniciar nosso décimo més.

Fernanda— A Secretaria da Cultura ja existe ha quanto tempo?

Graziela— Ela ja existe desde o inicio da... pelo menos nas trés uljesdSes do
prefeito ela ja existia. Mas agora assim o que a gente pr@rurado fazer, é dar um
dimensionamento mais intenso para o grupo de samba de roda. Porque & aidatiecida
como a cidade dos milagres, da aventura e do samba. SO que as pessohscgin o lado da
fé, né? O romeiro que vem pra Pirapora, a pessoas que vém ela semopel. pelo... estart
dela é: vou visitar o santuario. Elas conhecem muito pouco do samba. Entdo a nossa feocupac
€ fazer com que essas pessoas que viessem pra Piraporambi&s tivessem interesse em
conhecer um outro lado de Pirapora que € tao rico, tdo importante quadtoreligioso, que é
a nossa... identidade cultural. Entdo o que a gente fez? A gente crmojata que chama casa
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do samba, samba na casa, que acontece todos os domingos. Entédo todos os dgamig)tesna
um evento no “Espaco Samba Paulista Vivo”, e sdo grupos de samba quePw&poea, e
tocam durante duas ou trés horas junto com a feijoada social. Ai @rgowem visitar o
santuario e depois ele passa ali. Quando ele passa ali, porque aclecdefaixa, agente faz
propaganda, divulga na regido, ele comeca a falar: Mas o quaitelfrem feijoada, ai ele entra
pra comer a feijoada e tal, ouve o barulho, e ele comeca a @si@r que a gente tem uma
histéria rica. E as pessoas falam: nossa, eu ndo sabia quedsl@&mairade passou aqui. Nossa,
vocés tém um grupo... entdo, as pessoas estdo, assim, comecando a.d2syoipo de samba
de roda, ele ndo existe s6 pra festa de agosto. E o que sentmbdthiado aqui em Pirapora é
gue o grupo de samba danca na festa de agosto, que € uma parte iengartéstoria do samba
de roda, que ele foi criado até pela festa de agosto, quando os gruposide nos barracoes.
Mas, ele ndo existe sO pra esse fim. Entdo, o que a gecvengLando a fazer? O grupo de
samba de roda, sO este ano, ja fez mais de quarenta participacégsioa em outras cidades,
por qué? A gente quer comecar a compartilhar com a regido esqassoas da cidade uma
histéria de verdade, ndo uma histdria pra ser vendida em determinadestogn® grupo de
samba de roda é um grupo muito importante no Estado, e nés participachasye depois de
dois anos fora, do Revelando S&o Paulo, a gente voltou a participar, foicesss eu tenho
fotos vou te mandar, as pessoas ficaram encantadas com a don&#flaeia E todo mundo
dizia pra eles: por que vocés ndo vinham mais? E eles falavanpomiue n&o tivemos
oportunidade. Por uma série de problemas financeiros a gente ndouaonisegas gracas a
deus a gente foi esse ano e foi um sucesso, porque 0 samba demaitia @&rismatico. E o
grupo de samba de roda ajuda a manter a histoéria, a histéria da paniista, que é quando os
grupos vinham aqui, bebiam um pouquinho da agua de Pirapora, a questao dadamlesjcal
ouvir o bumbo, a marcacdo do nosso bumbo. Entdo assim, a gente precicar @petilhar
com as pessoas de fora, e as pessoas da cidade precisamar @ieegma identificacdo maior
com essa histéria. Que existe assim... Santo de casa ndodgemilé? E em Pirapora também
acontece isso, as pessoas tém uma certa dificuldade ddaassatai cultura como dela. Entdo se
eu falo do grupo de samba de roda pra estas pessoas, elas aasit@émquele encanto que teria
pra uma pessoa de fora.

Fernanda— E nesse sentido vocés tém algum projeto?

Graziela— A gente tem um projeto que até esta sendo compartilhado assirduad
pessoas participando de um PAC, que é um programa do Estado, de inqaatig@nte
conseguir fazer, dentro da acao cultural, oficinas com as esamtagyscalunos. Porque a gente
acha que a pessoa mais madura vai ter uma dificuldade de quekaela ja acredita, né? Eles
acham que o samba tem uma marcacao de candomblé, entende? Emaddefificuldade de
aceitar e assimilar isso. E a gente foi compreender isst fpem, porque ndo é culpa deles,
entende? E culpa da cultura mesmo, € uma cidade religiosa, uma wtdmente catolica, tem
aquela formacédo bem tradicional, eles tém essa dificuldaddagieéfaneu o samba de roda, eu
tenho orgulho, nés fazemos parte dessa histéria. Entdo, tem essdatiiicuh gente detectando
isso, a gente chamou... tem uma pessoa que faz mestrado nausPpéssoa da cidade, um
artista, e ele t4 desenvolvendo um projeto pra desenvolver oficinadada.dEssas oficinas séo
dedicadas pra quem? Pra alunos da rede municipal. Ai, 0 que acontaageist@ quer que essa
crianga escute as histérias de dona Maria Esther, veja asrdpgEses do grupo, o por que da
importancia, entender a histéria de uma forma bem simples. Olltle desomeco do século a



196

gente ja tem os encontros, jA comeca a explicar, e faz aquilgité natural, que eles aprendam
a cortar a roupinha, que eles dancem, pra qué? Pra essa crianca cresitanaespso.

Fernanda— Nesse projeto quem daria aula seriam....

Graziela— Seriam as proprias pessoas dessas oficinas. Que é um projetgepte ta
tentando, porque a gente tem recursos muito limitados, né? A geneEmmamtorcamento que
privilegie isso. Entdo, a gente t4 tentando isso através dos Pihevesados programas de acao
cultural do governo do Estado, a gente tem um projeto que a genteeggaedty no proximo ano
pro Ministério da Cultura, que é de preservacdo do patrimdénio imatgue ndo € um bem
material, ndo é tangivel, é pra toda vida, porque sédo pessoas quedémltuma rica que nao
estdo conseguindo... com toda a dificuldade que a gente tem, financiina,de logistica, de
tudo, levar isso adiante.

Fernanda— Este projeto vocés vao mandar quando?

Graziela— Nos vamos mandar em janeiro de 2008, a gente vai tentar ertoagam
pessoal direto de cultura, porque ndo € uma coisa facil, né? Naemtoselgar apenas o projeto,
tem que ter todos os caminhos pra entregar na mao da pessoa ggEmde A4 participando de
um projeto que chama... que € esse projeto das oficinas (procurastmagra o0 nome). Porque
0 que a gente tem que bater? E a questdo de manter, ndo adiante &em 0 grupo, mas
precisa fazer um trabalho de resgate com a populacéo, pra @Eaptéagsso como dela, e a
gente conseguir compartilhar isso com a regidao e o Estado. Porqadia@ta s6 participar e ter
0 grupo, a gente achava que tava muito assim, o grupo tava muitoxistde & maravilhoso,
mas nao tinha um elo com a cidade, um vinculo, e a gente t& comecaado iaso, inclusive
no domingo eles vao participar do projeto samba na casa...

Fernanda— Que horas?

Graziela— As dez eles v&o se apresentar para o colégio Santa MardelS40 Paulo. As
onze eles vao se apresentar para a escola Unidos do Peruche.eDgbeggar 0 nhome...
(procurando a pasta). Chama viva cultura, € um projeto do Ministérialtlaa é um projeto
gue a gente ja se inscreveu, e a gente ta participando desse poogantido de... O que nés
propusemos nesse projeto? A gente propds que o grupo de samba ammadan livro, um
book que a gente ndo tem, e essas pessoas nao sao eternas, ningdéenaélaria Esther ja
tem uma certa idade. A gente quer que essas pessoas tenhasn irakgens dela, um livro pra
poder ter como um bem para as outras geracdes que vierem, né? Cortiatdoaade agora,
colocando os planos que a gente tem pro futurolmwk Um dvd, umbooke um Cd que eles ja
tém, mas a gente quer fazer um cd mais amplo porque el@es jalgicas novas, e a gente quer
recurso pra poder fazer isso, poder produzir este material pragarossas bibliotecas e... junto
com as oficinas nas escolas, entdo isso a gente ta pedindo regese gro Ministério da
Cultura, e a gente ainda néo teve retorno, né? Eles vao dar o resultado em outubro deste ano.

Fernanda— Vocés daqui da Secretaria que entram em contato com estes editais?

Graziela— NGs é que procuramos. Porque na verdade, a gente ta até pegamogetos
da Lei Rouanet, que uma outra frente. Porque € assim... a gerdbrilgedéernanda, que nao
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tem como a prefeitura arcar com tudo. Na verdade, a prefetdeujum grande passo, eu acho,
guando a gente... a prefeitura, através do prefeito Raul Bueno, ela oecap&spaco Samba
Paulista Vivo”. Que era uma casa, Vocé conhece a historia, ergaasaale pessoas carentes,
mantida por uma ordem, e aquela casa foi recuperada em um espade. spaco € muito
importante, por qué?Por menor que ele seja, ndo tem sido dado npotséaimia pra ele, eu
acho, ele existe, mas fica ali. Entdo, o que a gente ta tentami® fsquele espaco € muito
importante. Todo mundo que vem na cidade e que tem a ver com 0 samimaskdavocés tém
um espaco muito importante, isso é muito importante pro resgate.sésagevém beber dessa
fonte pra fazer trabalho. O Manzatti fala muito: precisa afisar aqui e tal. Entdo, o que a gente
procura fazer? Agregar este espaco, que num primeiro momento naouigamatracao para o
publico comum. Entdo a gente comecou a fazer eventos ali, para @sspessecarem a entrar
naguele lugar... entre pela motivacao de comer, ela entra e emralguento vai passar por ali
e falar: opa, quero ver. E ai vai criando essa historia, por qué? Rig@ieim espaco muito
lindo, mas... tinha um grupo muito maravilhoso, mas... entdo a gente taacomesx querer
pegar estas duas coisas e fundir, mas em uma coisa permaneaidiantmaparecer em agosto
e falar: qudindo. A gente ganha midia, a gente ganha repercussao, mas naajtema gente
precisa que é criar o vinculo em Pirapora do Bom Jesus, que éncdaadmiracdo, e respeito e
identificacdo com a pessoa como cidad&o piraporano, que hoje olha pro gruptes nssn.
Hoje ele olha e vai assistir uma apresentacdo no meio da ruapeg @gocé vai entrevistar vinte
pessoas, essas vinte pessoas ndo vao ser da cidade. Quem para [grap@r guem escuta o
grupo, quem aprecia o grupo, claro que com raras excec¢oes, tengemiéajue gosta do grupo
de samba de roda daqui, mas.....

Fernanda— Tem uma falta de identificacdo das pessoas daqui?

Graziela— Muito grande. E isso eu fui observando antes de ser secretagae @wam
pessoas aqui da prefeitura. Entdo, eu observava eu fazia matésia daitrevistava: vocé nao
quer fala sobre o grupo? E a pessoa da cidade falava: ndo gosttadefgsstam, ndo mentem.
Ah, a dona Maria Esther é engracada — eles falam assimloEmdéo, sabe a importancia que
ela tem? Ah, pelo amor de deus... essa batida... essa macumba. Rongueagida que eles ndo
gostam. Entdo, 0 que a gente tA comecando a trabalhar? Issoc@isanaéria, € um resgate
muito herdico, o pessoal manteve pela fé mesmo, porque nao tinha muito sestidpnao tem
muito ainda... perto do que a gente gostaria, queria que tivesse raigis, edles sdo herdicos,
porque eles vao, se apresentam. E nesse tempo todo que néo teve ag@itara sentido de
vamos buscar, eles continuarem se apresentando, eles sao heros.a ggore quer dinheiro
pra investir nesse pessoal, para fazer uma coisa muito profisgdogahte quer que eles sejam
uma associacao, € um plano para o ano que vem. Agora a gente quer egiesajaeh mais
independente da prefeitura, porque isso ajuda também a dar pernas pro projeto.

Fernanda— E vocés ajudam em que sentido?

Graziela— Todos, toda a infra-estrutura. Todas as apresentacdes ndo saersedaqui
onibus, sem alimentacao da prefeitura.

Fernanda— E o 6nibus inclui tudo, combustivel, motorista...
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Graziela— Tudo, tudo. S6 que assim € um custo alto pra prefeitura. Mas nosfégmos
isso, entdo é briga. Entdo eu ligo pro secretario |14 de transpuditesmas nao tem Graziela...
filho, se vira. Por qué? Porque é uma briga, sé que assim, € um cuséu @oho que a
prefeitura ndo tem que ter. Porque cultura € iniciativa privada, hopiaeé isso. Entdo a gente
acha assim, que se tiver uma associacdo do grupo de samba de radgpala, Reles vao
conseguir captar recursos, a gente acha que eles vao ter soume#o que possa manté-los.
Porgue muitos deles sao pessoas que ja ndo estdo mais no mertabtallde, entendeu? Séo
pessoas que vivem de aposentadoria. Entéo eles vao ter a antorastto melhorada, porque
eles vao ser representados de repente até por um... agente, glgugmssa vender o show
deles, eu nado sei. Enfim, eu acho que eles tém que sair dessdduisdfeitura, até porgue nao
€ positiva essa tutela. Nao tem como abrir os nossos bracos elfaata vendo, a gente pode
fazer mais por vocés. A gente ndo pode, 0 que que eu posso fazer mé&xiéno na figura da
prefeitura? E dar... a gente, por exemplo, estes estdo fazendampmEsentacdes no Sesc, eles
vao comecar apresentacdes no Sesc, foram convidados. Entéo, elgxdigaino Sesc fala: oi
tudo bem? O grupo é da prefeitura. Tem uma coisa assim. “Entaenta gueria fazer
apresentacao deles”. Entéo, mas liga pro pessoal do grupo.

Fernanda— Entdo, existe um vinculo muito forte do grupo com a prefeitura?

Graziela— Muito forte. Entdo, o que eu queria? Que eles tratassem la, porquea é
empresa, uma associacao, né? Sao pessoas que se dedicames iseeaelm uma vez por més.
Também néo existiam os ensaios, comecaram a existir adesse ano. Eles ensaiam uma vez
por més, pra dar uma renovada. Por que o que acontecia? Tem musicggaovasncontro,
uma brincadeira, uma integracao. Porque senédo fica muito assim, vasnelscontrar pra ir se
apresentar. Ai ndo tinha troca deles, entre eles. Entao, dgotém estes encontros, e ai, 0 que
a gente faz?

Fernanda— A idéia desses encontros foi de quem?

Graziela— Foi nossa. Eu chamei a Dalva e falei: Dalva, comeca a canvers esse
pessoal. Tem que ser melhor. Entdo qual a idéia? Eu falei coefieitgpe ele achou que é bem
positivo, que € assim, 0 ano que vem uma associa¢ao, que eles vao manttardées, a gente
pode até ajudar, mas assim, entre eles, vao criar um regudéaroe regimento interno, vamos
criar normas, vamos criar toda uma estrutura. Ai eles vaahescpresidente, conselheiro,
tesoureiro, né? Alguém pra cuidar do dinheiro.

Fernanda— Mas ja existe uma associacao, né?

Graziela— Ja existe. Mas ndo na questao do grupo. Eles tém... por exemploaze2
dona Maria Esther tém uma conta, que tem absoluta transparétesa,mostram pros
integrantes, € pouquinho dinheiro também, né? Por exemplo, ela faloiel&razyente queria,
por exemplo, o “caipirapora”, queria se apresentar.

Fernanda— Como foi esse evento?

Graziela— Foi um evento lindo...
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Fernanda— Quando foi?

Graziela— Foi em junho. Eles vieram pra Pirapora, era um evento particulara que
Inezita Barroso foi a curadora. Que foi um evento que tinha o objetivo Unico d&aresgultura
caipira. E o grupo de samba de roda foi o... como eu digo, depois di leles foram as
estrelas. Eles abriram o evento, em todo momento eram chamagakopofoi um sucesso. E
eles ligaram falando: como a gente faz, a gente quer o gru@oniba sle roda se apresentando,
eles cobram caché? Eu falei: sim. Mas eu falo com a prefeitura? Nao.

Fernanda— Quem perguntou?
Graziela— Os organizadores do evento.
Fernanda— Quem foram os organizadores do evento?

Graziela— Foi uma empresa particular, eles entraram com a Lei Roudemeeam esse
projeto e trouxeram pra Pirapora. Que a gente achou 6timo. S6 ghe.ad, acaché? Eu falei:
vocés vao ligar la e discutir o caché. Ai eles ligaram, coakars chegaram num caché bom de
mercado. Entdo assim, iSso que a gente quer pro grupo, independéncia. Que eles siga®, da Ci
gue a gente possa dizer: olha, € nosso! Mas que seja deles, nék tenham uma vida
propria, que eles possam seguir o0 caminho. Ai, 0 grupo, esse pessoah\@@ipg& apresentou,
foi um sucesso. Eu tenho fotos lindas...

Fernanda— Esse pessoal é de onde?

Graziela— Eles sdo de Sao Paulo. A Inezita Barroso que fez a curadoria do evento...
Fernanda— E é um grupo de que?

Graziela— E uma empresa de eventos.

Fernanda — A Inezita esteve presente?

Graziela — Esteve, esteve presente. Ai, 0 que aconteceu? Aggentgue mais pessoas
do samba de roda fagam isso, mais pessoas olhem o grupo de samba de rodaledaamum
grupo mesmo. Se quiser contratar, tem que pagar o Onibus, tém que pagdrép como
qualquer... quando vocé vai contratar um grupo, um artista, tem que arcar com todo o 6nus, todos
0s gastos. Entéo, ele vai vir, vai mostrar o talento dele, vai, mféf, e até eles escolherem se,
de repente querem fazer um desconto, ou quiser se apresentaargeaitet se for um evento
bacana, social, sei |4, que eles decidam. Por que o que eleBeggm®lentes demais, ndo é
positivo pra nds, porque a prefeitura tem que cuidar de milhareodemas, porque eu nao
acho que cultura € menor, eu acho que eles tém total capacidadeercoisas maravilhosas,
entendeu? Eles vém pra ca, oficio pra alimentacdo, nés fazemos, mficiransporte, nés
fazemos, todo ano troca de roupa, a gente compra.

Fernanda— E tem algum integrante do grupo que € responsavel por estas questdes?
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Graziela— E a Dalva. A Dalva é o nostiok com eles. E ela faz isso muito bem, ha
muitos anos, né? Ela tem mais de dez anos no grupo. O grupo tem riela mpessoa mesmo
que organiza, e pra gente é 6timo, porque ela € de facil dialoga YEge quer que seja ainda
melhor pra eles em todos os aspectos, principalmente financeiro. Borgagem vinculo com
a prefeitura, as vezes eles acabam de se apresentarcde Ayrprefeitura ndo pode pagar, a
prefeitura ndo pode cobrar nada de ninguém. Entdo, se eles liganminpr fazem um oficio, o
Secretario de cultura de Santana de Parnaiba, Barueri, tevetiwal fis cultura de Barueri, eles
se apresentaram, foi um sucesso tremendo, e tal. E eles ligeaaca e falaram: olha a gente
queria muito a presenca de vocés, € um evento cultural, e nés @ daché, o que ndo €
verdade, porque eles trazem um ou dois grupos grandes pra chamacéo ate evento e
chamam outros da regido. Mas se nédo fosse da prefeitura, fa@varh negociar, nés temos
custos, nOs temos que arcar com 0 NOSSO investimento, com 0 NOSSO cendoc@m o
bumbo. E eu ndo posso falar isso. Tem que falar: pois ndo, vai ser @m prdendeu? Entéo, é
muito dificil té-los sob a nossa tutela. Pra eles ndo € bomgepte ndo € bom, entdo o objetivo
para o proximo ano é que eles sejam uma associacdo completamardeassociacdo mesmo
independente. E se agente ganhar algum projeto que a gentaséreeendo, que eles também
possam ter as oficinas que eles tanto sonham, porque eles também tém vontade, né?

Fernanda— Pro grupo Vov6 da Serra Japi vocés dao auxilio também, como é?

Graziela— Damos. O Vovd da Serra Japi € um grupo muito bacana que o Marcio
coordena, e também muito sério o trabalho dele, e o trabalho deles éntee@ssante ainda,
porque tem um outro componente que o grupo de samba de roda ainda nao degente
ganhar um desses projetos vai ter. Eles proprios fabricam tosniesitos que eles utilizam,
entdo ele faz, inclusive a gente levou pro Revelando Sdo Paulo os bdeMyoas pessoas
ficaram encantadas, perguntaram: como é que faz? E um disv&lié te explicou: € com couro
de cobra. E o povo tudo louco, porque € muito artesanal. Entdo, é um trabalhocowque o
Marcio tem. E 0 que a gente pode apoiar ele, a gente apdia, que é agdiouly gente manda
nossosreeleases de apresentacdo e coloca o dele, o grupo também vai se apreséalta
Também a parte da alimentacdo e do transporte que sdo cegan@s, entendeu? Mas o
Marcio é mais autdnomo, entdo ele vai atras, ele tem uma posiitcadinamica em relacao ao
grupo, entdo ele consegue uma certa... precisa porque... mas tamhbséangmepie sdo muitas
pessoas, entdo quando eles vao, eles vao de 6nibus, vai vinte e ciues,pedo da pra ir em
um carrinho, entao eles pedem, a gente faz a solicitacao.

Fernanda— Eles fizeram um projeto desses, ou nao?

Graziela — Eles estdo participando, o Marcio, ele fez um PAC de oficemabém.
(pausa, um funcionario da prefeitura entra na sala). E a miesgle enfrenta, que € essa coisa
de mostrar mais a cara aqui em Pirapora, que € um desejo tasambtla de roda quanto do
Vovo, tenta essa proximidade que a gente sente que falteedsttgproximidade. A cidade gosta
do grupo, mas em agosto. E uma coisa que a gente tem que mudarte atege esse
compromisso. De ter um grupo que mostre a importancia de Pirapamntexto do samba rural
paulista, e que as criangas crescam contando as historias, pargaesa perder, se 0s pais ndo
gostam e os filhos ndo gostarem, possivelmente nas proximas gesagéate nao tem uma
lembranca, uma foto. (pausa) As pessoas que estudam o sambajddParapora, falam dessa
importancia, entdo, a gente precisa dar pra ele a importancia que gegente
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Fernanda— No contexto do turismo, o samba é enderecado ao mesmo publico que vem
pra ca pela religidao?

Graziela — No contexto do turismo, a gente ta tentando traballa, adguém ja ouviu
falar na regido sobre o samba de roda, entdo, 0 que a gente ta fakedd®ds convites na
regido a gente ta aceitando. Ai, eu expliquei pra Dalva queta gaeria que eles fossem pra
cidade, pra comecar a ser conhecido na regido. (Graziela atetelefane) A gente ta
comecando a interagir com a regido, porque a gente vai na regid@ssim: olha, o grupo de
samba de roda se apresenta uma vez por més na casa do sarRba,qué? Pra gente comecar
a atrair a pessoa que mora aqui perto, pra de vez em quando icippada apresentacao do
grupo. Quando chega o turista, a gente tem muita necessidade, #ageatndo unfolders
novos, na verdade o santuéario ta bem visivel, mas o grupo de samba damoéian.t Entdo,
agora todo material que a gente ta fazendo de turismo, que acgetda com a avaliacdo da
Catherine nesse sentido de dimensionar como deveria ser feito, em quéoctaitexa gente fez
assim, agora tem o mesmo valor de importancia o santuario, o sambdages o esporte
aventura no morro do Capuava. A gente ndo ta mais fazendo assinPwvegitera e o santuario.
Como foi feito desde que Pirapora existe.

Fernanda— Isso se modificou este ano?

Graziela— Foi esse ano. Porque era uma preocupacao do Prefeito, exsgpacéo das
pessoas virem e irem muito rapido. O romeiro ele vem, ele rezapmpra uma coisinha no
centro e vai embora, entendeu? A gente ndo conseguia fazer coelegoermanecesse um
pouco mais. Até porque faltavam situacdes culturais, entdo a gecri@artdo um calendario
cultural, porque isso faz com que eles permanecam mais temposdt aadsndario cultural a
gente ta colocando o samba de roda muito forte, porque o turista temmpatia automatica
com o grupo de samba de roda, quem chega ama, e danca, e brineageer fazer foto. E
muito forte, mais do que o santuario, porque o0 santuario € meio obriga#&®i&le vem, € uma
fé, mas ele precisa vir, porgue ele prometeu. Mas o grupo de sambdade& um horario que
descontrai, e quando descontrai eles ficam apaixonado, porque é muittatenso som que
eles fazem é muito gostoso, as musiquinhas sdo engracadasa @@idie percebeu que tava
faltando simpatia, essa aproximacéo. Mas, assim, 0 n0Sso iregera que a gente vai comecar
a fazer pra fora, que a gente vai mandar para as agéncias,savabmo divulgacdo, é assim
“visite Pirapora, a cidade dos milagres, do samba e da averiEatdo acabou vender Pirapora
como um grande mercado religioso, ele continua sendo, entdo a gemeecida mais vender
ele, ele ja se solidificou. Todo mundo fala ai Pirapora, Bom Jesuariasmah, num sei o qué.
Otimo que a gente seja reconhecido, a gente precisa respsiapate da historia, ela é
importante. Mas ela € uma parte. A outra parte, nés somos o bercmiol gaulista, a gente
tem que cultuar isso, a outra parte €, ndés temos um dos mais la#dss @bs mais belos morros
pra praticar goaraglider, pelo menos da regido oeste. A gente ndo fala com a prepoténcia da
regido metropolitana, porque o pessoal que ta pulando la diz que é damegidpolitana, entao
pra ndo ser prepotente a gente diz que € da regido oeste, desgghpatze somos o melhor
lugar pra se pular hoje em todos os aspectos. Entdo assim, eegectadas bacanas, e elas nao
estdo sendo usadas nesse contexto de atrair o turista, entdo é @epte ta comecando a
vender. O santuério, € o nosso maior e melhor peixe, o grupo de santua demaravilhoso
tem que ser levado a sério, dedicado e melhor implementado, e nossaeanrismo de
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aventura. Entdo, esses nlcleos de acdes vao ajudar a trazeapoeaRim outro tipo de publico
gue hoje nao visita Pirapora.

Fernanda— Enté&o, o interesse pelo samba vem aumentando gradativamente?

Graziela— Gradativamente. Porque a gente ta dando esse foco pra ele. A\sgigs0...
tudo o que a gente faz de clip, tem uma parte significativa doasdenroda, a gente comecou a
perceber, olha ta indo, ta indo. E € uma coisa natural, a gente n@io]ligsovermundo, vocé
conhece?

Fernanda — Nao.

Graziela — E unsite super visitado, tem ligagdo com o Ministério da Cultura, o proprio
Ministério da Cultura que da esfisk com o overmundo, e a gente colocou la no dia da
apresentacdo do samba de roda, uma matéria, eu mandei e [8dejl&. 14 é o seguinte, s vai
pro ar se muita gente votar, e estourou de votar... o Brasil todo votou pra aguela maténa entra
ar, entdo, a gente precisa usar esse carisma que tem o grsgralziede roda e o interesse por
ele, pra fomentar muitas coisas na cidade, uma delas é o tugisr@m outras com ela, € uma
consequéncia, vem varias outras, mas acho que a principal € mostrRirgpora tem uma
contribuicdo cultural muito importante que a gente tem que compartidimroutros lugares,
esse é 0 grande mote.
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Entrevistado — Jodo Alves do Amaral (Jodo do Pasto)

Profissdo— Agricultor.

Endereco— Rua Siqueira Campos, 218.

Idade — 72 anos (12 de maio de 1936).

Local da entrevista— Casa de Joao do Pasto

Data — 05/08/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias.

Participantes — D. Terezinha (Tereza de Jesus Oliveira do Amaral), esposa de Jo&o do Pasto.

Fernanda— Seu Jo&o, o senhor nasceu aqui em Pirapora?

Jodo— Na&o, eu nasci no bairro do Purunduva. Naquela época... guem mandava aqui em
Pirapora era Santana de Parnaiba, entdo eu fui registrado conaib®aw. L4 meu pai fazia
festa de S&o Roque do Barreiro, tinha carro de boi, fogueira... Ereestaale dois, trés dias de
festa. Eu era molequinho, ficava com meu pai, a festa eguitiae, comecava dia 12, até o dia
quinze de agosto, nés tinha que puxar lenha, madeira pra fazer foghegaya quatro, cinco
caminhao de lenha, festa do barreiro chamava. Meu pai era Antdnio Barreiro, o neme del

Fernanda— O senhor veio com quantos anos pra Pirapora?

Jodo— Eu vim com onze anos pra Pirapora... Dai, la nessa festaleecco Honorato. O
Honorato ia I& com o samba e tinha a barraca, que era um rancméde de capim. Era barraca
de fazer quentdo, café pro pessoal. Meu pai tinha barraca, num vehitia, lmitros vendia
bebida, tinha quentdo, canjica minha mée fazia, nés tinha os minjoloddirshainjolo pra fazer
a farinha. A canjica pegava o milho deixava de molho umas dez horas pra fazé a canjica.

Fernanda— Como o senhor conheceu o Honorato?

Jodo— O Honorato ia la e posava la. Eu ficava com ele na barracaneueai era o
dono |14 do sitio, meu pai tinha trinta arqueire de terra 14, no kdarrBurunduva, capela do
Barreiro

Fernanda— Ai, o Honorato foi um dia I4...

Jodo— O Honorato ia todo ano Ia.

Fernanda— Todo ano na festa do Barreiro?

Jodo- Ele ia |la pra festa do barreiro e ia pro samba.

Fernanda— E como era o samba la que vocés faziam?

Jodo— O samba la era o samba de embigada. Tinha o samba de bumbmleaode
embigada.

Fernanda— O que o Honorato fazia era samba de umbigada?
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Jodo— Primeiro era samba de embigada, depois virou samba de bumbo é agorha
de roda. O samba de embigada era dos bugre, os bugre que trouxeram o samba de embigada.

Fernanda— O senhor lembra de alguma musica desse tempo, que era cantada la?

Jodo- (cantando a musica)
‘Papai era carreiro

Me ensinava a carria

Papai era carreiro

Me ensind a carria

Hoje o boi tA no campo
E o carro ta no curra
Hoje o boi tA no campo
E o carro ta no currd’

Jodo— (Depois de cantar) E que o carro ta parado.

Fernanda— E era muito diferente o samba que eles faziam, do samba que é feito hoje?
Jodo- Bastante diferenca...

Fernanda— Quais eram as diferencas?

Jodo — Antes dancava, todo mundo batia. Num tinha discussdo, o samba entrava todo
mundo, divertia, era um samba divertido. Passava instrumento pra todo mundse Idagsar o
instrumento pra outro vira uma guerra, agora hum pode emprestaratesideva, rouba ate...
Entdo mudou muito por causa disso ai...

Fernanda- E o jeito de cantar, a batida do bumbo, mudou?

Jodo- A letra é quase a mesma coisa, mas que nem 0s preto, osaptat@com uma
VOz grossa, 0s negro aqui do barracdo. Quase igual 0 nosso sango@, tpdra 0 samba do
Honorato e os negro tava sempre no barracdo. L4 em agosto, no dia qugestde Honorato
ja tinha tocado aqui. Como eu era muito molequinho, eu num vinha... Meu paedeixbrincar
com o Honorato la... 14 que eu aprendi.

Fernanda— O senhor so via o Honorato essa época la no sitio...

Jodo— L& no sitio. Depois eu mudei, aqui em quarenta e oito, quarenta eunavedei
aqui. Ai eu ja tinha amizade, eu ia no sitio, pegava os instrunaanite a gente fazia pra ferver.
Nossa...

Fernanda— E o senhor comecou a tocar com o Honorato faz quanto tempo?

Jodo - Com o Honorato, com uns nove ano, ja pegava o choaqualho, o reque-reque,
buscava &gua pra ele...
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Fernanda— E onde vocés faziam o samba aqui na cidade?

Jodo— No barracdo era os preto. Nos fazia la no Miguelzinho, & ng fieeb da casa
do... que [nGs tamo], sendo aqui ha... em frente o posto de gasolina. Depoi® diz gasolina,
0s preto alugaram um lugar, uma lojinha, alugaram uns par de ano,\airt@dso la no fim da
rua, no Curingao.

Fernanda— Na frente do mercadinho...

Jodo— Isso. A Maria Esther ia com nds no Curingdo, ela e o0 Romeuzimthodim os
instrumento. O Honorato morreu, ficou 0 Romeuzinho e nés tocava la na teia@enercado,
antes de chegar na casa do samba... a rua que vai daqui pradd&oiBeuzinho, o Romeuzinho
morreu, ai ficou com o Miguel. E os preto, eles tocava la na pontelam®m, frente o posto de
gasolina, tinha uma casa véia que eles usava e tinha outra. Opgetm de ir la, foram
morrendo, se acabando, os politico aqui comecaram a cobrar imposta.éAotés a gente nao
pagava pra ficar na rua, vendia as coisa...

Fernanda— Eles tinham barraquinha?

Joado- Era barraquinha...

Fernanda— Barraquinha de qué?

Joado — Tinha de sargadinho, arguma bebida, aguele tempo num era ceavpjags,
vinho. Era as mulher, as cunhada, que vinham com eles na festadaredegicavam um par de
dia.

Fernanda— Isso € em que época mais ou menos, seu Jodo, o senhor lembra?

Jodo- Essa época foi antes... sessenta e trés... Até setenta, por ai.

Fernanda— Até sessenta entdo eles vinham?

Jodo— Até setenta eles vinham, ficavam e se divertia. Antiganeéegetocavam o samba
cantavam, mas depois de setenta virou um municipio e foram cobrapdstom Isso que eu
falo, na festa deviam deixar trazé as barraca... Tivero condmasdurtura, tivero com nos la... o
nego cantou e sambou, uma vés nos tivemo la. Que lugar, minha fia...

Fernanda— Que lugar?

Joao- Sao Paulo.

Fernanda— O senhor conversou com eles la?

Jodo- O... negro que vinha descalco aqui em Pirapora.

Fernanda— Eles sdo de onde?
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Joao- Da Barra Funda.
Fernanda— E eles ndo vieram mais por qué?

Jodo — Pararam porque foi ficando meio estranho pra eles vim, comegarbrar...
Eles vinham descalco, chegava em Barueri num tinha 6nibus pra ves @rdla descalgco, com
pé no chéo e ficava dois ou trés dias aqui. Eles tivero com nés laevenute agora que foi....
num posso falar pra vocé... eu num sei se foi na Agua Branca...

Fernanda— E como era o samba que o senhor falou, que os negros ficavanofaessa
casa alugada? O senhor chegou a ir 14 ver?

Jodo— Eles cantavam com a voz mgisssao samba deleQuaseigual o nosso, s6 que
eles tocavam trés, quatro masicas, eles num paravam o bumbo, quandéoniaventio entrava
uma letra, falando verso, cantando. Demorava dez, quinze minuto cantandeo®@assa dois
minuto, para... Mais era bonito, depois parava pra descansar, vamo cometpramarguma
coisa, parava tudo. Sempre tinha arguma mulher, tinha a vé Olimpia...

Fernanda— De onde ela era?

Jodo— A vO Olimpia era de Campinas, mas 0s parente dela moravarnaaHBada, o
Jodo Grande, o Zé Pretdo...

Fernanda— A maioria desse pessoal do samba era da onde?

Jodo — De Campinas e Barra Funda, campinero e Barra Funda. Atéaglesram um
samba que dizia assim... pera ai, deixa eu alembra... (cantando a musica):

E tubarao, tubardo é peixe grande,
Tubaréo vive no mar

Eu s6 maraja
Tubaréao quer me pegar

Eu também sou maraja
Tubardo quer me pagar
O, s0 tubaréo

Tubaréo vive no mar

Eu também sé maraja
Tubardo quer me pegar.

Jodo— Ai o outro respondia assim (voltando a cantar a masica, engrossando a voz)

Eu s6 marujo
Eu s6 marujo vivo no mar
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Eu s6 marujo
Vivo no mar

Tubarao é peixe grande
Téa querendo me pegar

Eu s6 marujo
Vivo no mar

Jodo— Porque o tubardo queria pegar ale também (voltando a cantar)

Eu s6 marujo
Vivo no mar

Tubarao é peixe grande
Té querendo me pegar

Jodo— Era uma voz grossa que os preto tinha. Tinha dois bumbo, eles tocavataisom
bumbo. Ai, eu vou alembrd a que a vé Olimpia cantava com a voz fininha... AnwdigOera
uma véinha de uns oitenta anos, ela cantava no nosso samba e dangaagydaza levanta do
chdo. (cantando com voz aguda)

Eu vim aqui
Eu vim pra samba

Eu s6 de Pirapora
Eu gosto do samba

Eu vim pra samba
Eu vim pra samba

Poeira ta levantando

Poeira ta levantando

E o dia vai clarear

Eu vim em Pirapora

Eu vim pra samba

Poeira ta levantando e o dia vai clarear
Jodo- E que o dia tava clareando...

Fernanda— Essa era a vo Olimpia que cantava?

Joao—- Essa aqui a gente cantava com o Honorato... Tinha uma que aag¢a@ com o
Honorato assim... (Cantando a musica)
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O mar encheu
Sorte a marreca

Que eu morro memo
N&o faz mal que leve a breca

Jodo— Essa era com o Honorato... (Lembrando outro samba) vou cantar owtoaéra
(Cantando a musica)

E, éolhala

Bom Jesus de Pirapora
Noéis vai ajuda

Que essa festa de Pirapora
Nunca vai acaba

Que essa festa de Pirapora
Nunca vai acaba

E, éolhala
Bom Jesus de Pirapora
Ele vai nos ajuda.

Fernanda— Essa era do Honorato?
Jodo—- Do Honorato também... (cantando outra musica)

Eu venho vindo
Chegei agora
Vim visitar Bom Jesus de Pirapora.

Jodo— E do Honorato. Essa do saquinho virado, eu vi o morto ali atras do... eic@iquit
morava no pasto, eu vi ele morto |14 perto do barracdo. Mataram pomgee dim saquinho de
virado, acharam que ele tava roubando... e o0 coitado tava ali... ach@&ate ¢jnha roubado um
dinheiro e mataram ele ali.

Fernanda— Tem uma musica falando disso?
Joao- (Cantando)

Na festa de Pirapora

Mataram meu companheiro

Com um saquinho de virado

Pensando que era dinheiro

Com um saquinho de virado
Pensando que era dinheiro
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Jodo - Ele tava comendo um virado e falaram ‘aquele ta com o0 saquinh@ramah
pau... era um nego sacudido... mais num era briguento, era uma festa boa... nossa.

Fernanda— Faz muito tempo que os negros deixaram de vir pra ca?

Jodo — Os negro fizeram a coisa mais bonita que ninguém faz. Alérerdelgjioso,
catolico, eles vinham e a primeira coisa era ir dentro @gaigezar. Eles num vinha pra brincar.
Punha os instrumento fora da igreja, rezava, fazia a intencéo deles.

Fernanda— Eles rezavam antes...

Jodo— O, era tudo religioso. Primeiro eles entrava, rezava, fadevacdo, depois que
eles foram embora, num vieram mais, comecaram a cobrar impogecaique arrumar outro
lugar pra eles ficar... Nés com 0 nosso... porque hum tem nada uma geiseom a outra, eles
num brigavam com nés. Eles deram instrumento pro santo, deixaram um delebguardado
la, deixaram, num levaram. Viam uns vinte, uns vinte faziam isso.ug@or@om Jesus, 0 Bom
Jesus foi achado aqui no rio e Pirapora era de um fazendeiroaeergr de Pirapora. Quando
acharam, os empregado dele achou a Bom Jesus no rio ali... Daiuysgamo o Bom Jesus e
deixaram um paiol pra ele... Eu num sei contd bem, mas os bugreceimhas instrumento dele
com couro de bicho, vinham porque tinha aparecido um deus aqui em Pirapque Banta de
Parnaiba tinha uma aldeia dos indio, dos bugre, eles vinham porquapsreaido um deus
aqui. Dai, foi até Santana de Parnaiba, tinha um mudo acompanhando, o mudevaafigaa
chegando] e o carro parou, pararam 0s carreiro pra descansahcé osim iam, o carro num
saia. Punharam o santo em outro carro e num ia, hum sabia quéoreistér tinha um barranco
alto... e o mudo falou “ele ndo quer ir pra Santana, quer volta pgpoRaf. O mudo falou,
baixaram a cabeca, e o boi virou, deu de vir. Aguela época o powwugaareligioso... foi um
milagre do Bom Jesus.. e quantos milagres o Bom Jesus ja fezgeviéende muitos Estados pra
visitar ele, ta representando Cristo, Deus.

Fernanda— Entédo o senhor participou do samba com os pretos e também com Honorato?

Jodo— Antes dos onze anos eu ja morava aqui em Pirapora, com uns oito, noge gnos
acompanhava o Honorato 14 no Purunduva, onde eu morava na casa do meyppacadisa da
represa encheu de agua la, né? Perdemos casa, meu pai tinh@singgsitro casas, uma capela
de S&o Roque do Barrero, eu levei a Dalva, nés se divertimo Ia...

Fernanda— O senhor me falou... era festa de Santo Antdnio?

Jodo— Festa de Santo Antonio. E |4 te a festa de Santo Antdnio, né® waté viu eu
canta uma musica que diz assim, uma musica do tempo de meu p&i, ebenpanheiro de Sao
roque do Barreiro, quando o Honorato ia la. Entdo a festa de Santo Aetdniont verso que diz
assim (Cantando os versos)

Glorioso Santo Antdnio

Que t4 aqui nos escutando

Santo Antdnio é santo casamenteiro
Protege nds por muitos anos
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Santo Antonio é santo casamenteiro
Protege nds por muitos anos

Oleré, Oleré 6 meu Deus
Esse arta de Santo Anténio
Ta enfeitado muito bonito
Esse arta de Santo Antdnio
Ta enfeitado muito bonito

Aqui o dono da festa

Chama seu Emilio

E ela dona Benedita

Fernanda— Essa musica vocés cantavam no sitio?

Jodo- Essa eu aprendi depois. Tivemos em Sao Paulo numa festinhalastesdrtejo,
né? Fumo numa festa junina em S&o Paulo, eles faz uma festa Bed®d, pra Sdo Pedro, Sdo
Joao e Santo Antbnio...

Fernanda — Quando o senhor comecgou a tocar com o Honorato, o senhor tocava o re
reco, como hoje?

Jodo — Reco-reco eu sempre toquei, mas eu toco bumbo também, tocooquargae
eu gosto do reco-reco. O reco-reco € um instrumento que vem dos indiquae, de primeiro
eles tocavam numa taboa, numa taboinha. Os bugre vinham e ficavadiook@dmiravam, tinha
de chifre, eu tenho um de chifre ai, o de chifre aparece mais uro, p@®Ele arruma o samba.
Se 0 samba néo tiver aguele chichichi, chichi (imitando o som do instrumento).

Fernanda — Entdo o senhor tocava reco-reco mesmo...

Jodo — Com o Honorato, com o Romeuzinho, com o Miguel e toco até agora...

Fernanda — O senhor tinha amizade com o pessoal que cantava aqyigrytdo posto?
Tinha amizade?

Joao— Tinha com o Sebastido que tocava...

Fernanda— O senhor entdo aprendia muitas musicas com eles?

Joao— Aprendia, aprendia...

Fernanda— Eles se misturavam com o pessoal do Honorato?

Jodo — N&o... porque tinha um delegado muito enérgico aqui, né? Na verdade esse
negocio de preto [naquele tempo era] por causa dos escravos, SO questidva que era

religioso, os escravos num era... eles tinham devocédo no santo. Q®e®EN amigos do
nosso municipio de Pirapora, e nessa época dos escravos tinha os lalgregaardeia de
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Parnaiba, trabalhava, comia, bebia, naguele tempo num tinha esse wmiegbeier cartdo. la
trabalhar depois do meio-dia, uma hora, trabalhava de empreita, @é&r@ogsecé tinha que ir
num enterro, num velério, deixava de trabalhar cedo e o patrdo num falava...

Fernanda— E a policia perseguia muito o pessoal, 0s negros que faziam o samba?

Jodo— Nao perseguia, num posso queixar ndo. A Maria Esther conta atgisaamas
eu nNao posso queixar, por isso nao foi ruim néo. O delegado dava uma vparqueatinha que
dar né? Ele era... Ele brigava, ele batia no pessoal que ia bulinar com ele...

Fernanda— Como era?

Joao- Ele era autoridade. Entdo, o pessoal respeitava...

Fernanda— Ele brigava com os pretos?

Jodo— N&o ele nédo brigava ndo. Ele brigava com o pessoal que abusavegdedegu
nunca vi eles brigar com os preto. Os preto foram campe&o, foram bao os preto.

Fernanda— Vocés podiam ficar até tarde fazendo o samba?

Jodo — Podia ficar até umas trés horas, seis horas da madrugadaapaibecer 14,
ninguém trabalhava de madrugada...

Fernanda— Se passasse de uma certa hora a policia vinha?

Jodo— Nao, naquele tempo ninguém enchia o saco, podia amanhecer tocandacAgora
carnaval, se tiver de madrugada € capaz de vim policial, aquede tamm brincava ndo minha
fia, era bao... agora € outro. Antes se o cara queria abusar, no nsaimiok, brigar, bater num
cantador, o delegado vinha e mandava prender, amarrava até... A poliai poquinho, [mais
era boa]. A festa era muito boa... esse negdécio de morte é adesmweco do mundo, que
mataram o homem comendo o viradinho e acharam que era...

Fernanda— O que o senhor lembra do barracao?

Jodo— Do barracdo, pois €, esse aqui € o barracao que mataram ele...

Fernanda— No barracéo o pessoal vinha e s6 dormia no barracédo, nao fazia o samba 14?

Jodo — Tocava dentro do barracdo. No barracdo era chéo, levantava popeasoal
dormia num taboad&o, um madeirdo grosso...

Fernanda— Que época era isso seu Jodo?
Jodo- Eu conheci o barracdo em cinquienta e pouco...

Fernanda— Entdo o pessoal ainda fazia samba la dentro?
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Jodo— Na época de cinguienta e cinco, sessenta que foi derrubado o barracéo.
Fernanda— Mas a igreja num tinha proibido o pessoal de fazer o samba no barracao?
Joao- Fazia sim...

Fernanda— O senhor lembra de ver?

Jodo— Num alembro a data. Mais ai que houve umas conversa que azs@dty muito
mulherada, que o barracdo tava... porque muié tem desde o comeco do mundooiEntédo f
estragando, e eles mandaram derrubar o barracdo. A mulheradarinmj@ am hotel, uma casa,

e ndo é bem assim... 0 padre tinha raiva porque ele num podia participar, acho que num gostava, a
diretoria do padre era outra. Mas o negocio da mulherada ele numagaatde ndo, da negrada,
a negrada vinha junto, todo mundo sabia que vinha, né? Ai mandou derrubar os barracéo...

Fernanda— Derrubou quando?

Joao- Foi derrubado depois de sessenta, sessenta e pouco foi derrubado o barracéo.

Terezinha- Meu pai ajudou...

Fernanda— O pai da dona Terezinha ajudou?

Terezinha— Tinha um garajao, mais enorme de alto, pros lados tinha tudo quartsho pr
negro, né Joao?

Joao- O lugar que eles dormia...

Terezinha- Era pros negro... como é que chama... escravo

Jodo- Viu... 0 barracéo era uma porta muito grande... Eu falo a pura verdadacpr eu
tinha uma comadre, comadre dela também... ela tinha uns treze anosaeraobarracéo. E ela
e sua mae dormia, num sei de que jeito. Elas gostava de divansarc acompanhando os
preto...

Terezinha- Era aqueles quartinho que tinha fogao, tinha cama, tudo ali. Tem unésant
na casa Sao Joseé, papai achou em um buraco na parede. Era uom &izgi@m um buraco na
parede e puzeram o S&o0 José. Até agora tava preto por causa do fogao de lenha.

Fernanda— A senhora lembra também que eles faziam o samba 14?

Terezinha- Ah, lembro. Era nesse barracdo de ca...

Fernanda— E nessa época que seu Jodo ta falando?

Terezinha- E...
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Jodo— Os dois barracdo. O de la num tinha samba, s6 morava gentageisgae era o
barracdo do samba.

Terezinha- Aqui era tudo mato, sabe? Eu e minha mae morava la no fundo,&inheas
casa la, era tudo mato, s6 o cemitério mais pra ca.

Jodo — Nessa época que a Rosana vinha com os pai dela do Parana, sao sambador
Parana, porque tem um samba de bumbo no Parana. Entdo a Rosanatocad&em o grupo
dela. Entdo dai que fizeram essa letra do samba que diz assim (cantanda@aya music

Eu nasci num barraco
No norte do Parana

Jo&o— Eles sabiam que tinha um barracdo aqui. (continua cantando):

Eu nasci num barraco
No norte do Parana

Mamae falou

Meu fio t6 indo embora

Vocé vai ser batizado em Bom Jesus de Pirapora

E, ora eu, vocé era menina

Jodo- E um negao respondia forte (engrossando a voz para cantar)

E, ora eu, vocé era menina

Terezinha- Era mato, entdo a gente ficava ali no morro pra ver o pessaig, plaseiro
(primeiro de agosto) chegava gente, armava barraca ficava tudo aqui.

Fernanda— Isso é em que ano?

Joao— Logo depois de cinquenta. Nao, isso foi antes, o samba aqui coridestninta
pra frente. Eu cheguei aqui em quarenta e oito, quarenta e noveasamstadois, trés anos de
samba.

Fernanda— Entéo eles faziam o samba dentro do barracdo e faziam fora também?

Jodo - Fazia fora também. Quando a poeira levantava saia fora... depomidoe ali
perto do posto de gasolina. Nos também toquemo o samba ali. Depois n6s mudetaosugar
pra eles... depois eles alugaram um lugar perto do Jodo Rosa, alugararficar ptieos preto da
Barra Funda, o Jodo Grande e o Alfred&o.

Fernanda— Isso foi depois que demoliu o barracao?
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Joao — Depois que demoliu o barracdo eles ficaram uns dez, quinze anodot@csn
nos... Eu vou fazer um samba, porque fizeram duas injusticas aqui @por&jrderrubou o
barracdo e a casa do milagre em frente a igreja. O Osvardinho da Cuicanfezdo):

O Pirapora

E rio Tieté

Quanta saudade que eu sinto por vocé

Vocé foi rio forte

Vocé foi rio valente

Vocé deu muito peixe

Matou a fome de muita gente

E rio Tieté
Quanta saudade que eu sinto por vocé

Vocé foi rio forte

Vocé foi florido

Hoje vocé ta penoso

Vocé é um rio ferido (risos)

Fernanda— Entdo, depois que derrubaram o barracdo os negros continuaranprando
ca?

Jodo- Vieram, ainda vieram. Depois que comeg¢ou a sumir, comecacabrar aluguel,
as coisas ficaram meio ruim pra eles, eram pobres... Sdodtayequeno, minha fia, Sao Paulo
cresceu de quase cinglenta ano pra ca.

Jodo— Sao Paulo era pequeno, a maior cidade do nosso pais ta sendal&adiRba o
mercadéo, as coisa mais... Entdo, o pessoal que vinha esse tempo pénhara tinha dinheiro
pra pagar conducao, vinha a pé. Esse negdo contou que as vezes tinha ghahémn de trem
até Barueri, chegava em Barueri vinha um 6nibus veio, vinha muita gantesteira, bagagem
nas costas pra comer, com as coisas pra fazer a barraca lagwirtbam no dia primeiro e
ficava até sete, seis, eles gostava da festa... Tinha toctalnbém tinha sanfoneiro no meio,
sanfoneiro de levantar poeira, tocador de cavaquinho, violdo, tinha tudo &sa, sambador
que eu via no meio num ia tocar... sanfoneiro tocava fotpse eu vi isso ai. Tocava forro,
né? Mais, naquele tempo a masica era outra, hoje € o nome forro...

Fernanda— Depois eles alugavam a casa |a?

Jodo— Comecou a alugar a casa. Alugou duas casa Véia, que es8as,ncomecou
umas muié branca porque as preta ia também... eu fiquei conhecendo umas muié braeaa, era
de idade...

Fernanda— E o grupo de vocés e do Honorato tacava com esse outro grupo, ou ndo?

Joao — Nao, tocava perto. Porque o delegado falava que tinha que sepamaqg, lutre
VOCEs, VOCEs...
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Fernanda— Ele falava isso, o delegado?

Jodo— E... até o padre preto, até ta4 entrando nas orde, mas num tinha.qagda
tendo... mudou o governo, o0 missionario, agora que ta comecando... Eles tém um valor no branco,
uai... eu sou a favor do negro, ele tem o0 mesmo valor, n6s somos ser humaiguaiudasso
que a escola tem que fazer, ensinar, s6 a diferenca da pele... taomem mais velho sdo até
mais inteligente que o branco.

Fernanda— N&o tem nada a ver, né, seu Joao...

Jodo— As escolas tdo ensinando isso ai, explicando, sdo ser humana ngisalO bugre
que é bugre, escravo... esse é outra parte. Se 0 escravo € pretao¢ ddeateve a vida de
escravo, o fio dele que tA com nés num tem nada a ver uma coisa com a outra...

Fernanda— Enté&o, o delegado falava ‘cada um fica no seu canto’?

Jodo- O delegado era bicho feio, e era respeitado aqui...

Fernanda— Vocés se reuniam s6 no seis de agosto, como é que era?

Jodo— Né&o as vezes no meio do ano também...

Fernanda— Ent&o, mais ou menos duas vezes por ano?

Jodo — Ele tinha um irméo, tinha duas banda de musica. O delegadautimhdanda
dele, banda que tinha muito masico, num tem mais. E tinha um irméo oquaveh&ervério, que
tinha outra banda... era duas banda que tocava na festa, na hora que seiss@picoisa
bonita... o delegado tinha a dele e o irmao tinha outra.

Fernanda— Era banda do qué?

Jodo— Banda que toca sanfona, clarinete... O Tico € musico de um [...hd, lede foi
no desfile que saiu aquele dia... ele é musico. Ele sabe baté o bunmbfoeque tem aqueles
dois pauzinho.

Fernanda— Nessa época vinha muitos grupos de fora desses negros?

Joao- Vinha.

Fernanda- Vinha grupo da onde que o senhor lembra?

Jodo - Vinha mais de Campinas, vinha de Piracicaba... eu conheci aquiadedbia,
Campinas, Mogi das Cruzes, parece que vinha também, Piracicabgin@sa e a Barra Funda,

né? Do Parand era muito longe, muito dificil, mais no Paran& épssa tinha um grupo de
samba que gostava de cantar as musica nossa, a musica cdgina,raiz que € o samba de

7

roda, samba de bumbo, e agora € samba de roda. Entdo, n6s quando fameosgdou



216

prometido que o samba nosso, que até la nés pde um salario pra nés, go@queque vai dar
uma faixa, o Osvardinho da Cuica vai deixando tudo mundo ganhar uma fadezdosos, todo
mundo vai ganhar, num sei a cor da faixa, mas vamo ganhar uma faxanimar eles, pra
animar os cara, incentivar, valorizar. Porque o cara sai tocandtgcaaiem S&o Paulo, uma
muié, ela é empregada, ela precisa pedir pra uma outra ficagarodiela... Se vocé é chamado, é
um artista, num tem valor nenhum, num tem salario... vocé larga segposersua patroa pra
cantar o samba la... [...]

Fernanda— Depois vocés fizeram o samba com o Honorato, tudo. Até quando fgpm gr
do Honorato?

Jodo— T6 pensando... O Honorato morreu depois de sessenta, ele morreu eta gesse
cinco por ai...

Fernanda— Ai o grupo parou um pouco depois da morte dele?

Jodo- Parou, ficou meio encostado os instrumentos por ai. Ai, 0 Romeuzinhaditou
0s instrumento no bar... ai comecamo la bater, eu fiz um reque-reghérdee plantei muita
mandioca, levava o saco de mandioca, dez quilo de linglica, lingla@daagsra coisa] la do
pasto e levada e levada. NOs tocava na casa dele ali e tocava na rua também.

Fernanda— Na casa do Romeuzinho?

Jodo- E... A muié dele ta ainda viva

Fernanda— A dono Angela, eu ja conversei com ela.

Jodo — Fale com ela assim, uma hora que vocés conversarem ‘Dona Asgeldodo
falou da mandioca que vocés comiam ai, da lingtica, milho'...

Fernanda— Mas antes o Honorato passou pro Miguel, ou nao?

Jodo— Néao, primeiro foi o Romeuzinho.

Fernanda- foi o Romeuzinho e depois o Miguel...

Jodo- Ele num tava mais aguentando, depois foi o0 Miguel, 0 Romeuzinho feirirg
o Miguel era parente do Romeuzinho, e deixou os instrumento pro MiguelzAgora o
Miguelzinho é errado deixar com a Maria Esther, as vezes ficava comigo...

Fernanda— Ele deixou o bumbo com quem?

Jodo— Com a Maria Esther, mas eu acho que devia deixar com egBagque tivesse a
cabeca mais boa, né? Memo se deixar alguma coisa pra felsss@u deixava uma outra pessoa

que... o samba tudo mundo gosta do samba, ndo é s6 um que é dono. Eu num p&ssedalar
dono do samba’, eu num sou dono do samba, sou dono da minha vida, vou la porgte.eu gos

[..]
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Fernanda— Ai parou um tempé&o o samba, como foi?

Jodo— Agora depois que o Romeuzinho morreu nés figuemo tocando devagar ai parou,
perai... e o Marcelo me deu esses instrumento ai...

Fernanda— Mas ficou um tempo parado...
Jodo- Parado... ai 0 Marcelo me trouxe esses instrumentos ai e cooree¢acar, toquei
no carnaval, por ai. Ela a Maria tinha os instrumento... ai, a praf@ithou melhor engrenar...

mas engrenou de um jeito que num sei...

Fernanda— Mas porque o senhor parou de fazer o samba nessa época? Aindarfazia
outras pessoas?

Jodo— Sempre fizemos... mas dai, depois que o Miguelzinho morreu, ficoo sestre,
o chefe, a Maria Esther ficou com um instrumento, um bumbo guardaaiogae eu ganhei o
bumbo, o Marcelo deu o bumbo.

Fernanda— Mas o senhor ganhou faz pouco tempo?

Joédo — Faz pouco tempo... ganhei do Marcelo. Mais antes disso aogamgeum bumbo
véio da prefeitura que tinha embaixo do coreto e fazia a festa, a Maria vinha... nadaemz.

Fernanda— Vocés antes pegavam os instrumentos da prefeitura?

Jodo — Pra quebra um galho até nds ganhar, a cultura mandar, e depl@Ecalo
arrumou... uns cinco seis anos, o Marcelo que inventou aqui. Até tem umhsugdie ta com a
Maria, na casa da Maria.

Fernanda— Entdo vocés pararam porque nao tinha instrumentos...

Jodo — E, agora tem tudo, a Maria se ela quiser tocar um sambajatarasa dela o
samba, eu tenho 0 meu... entdo de qualquer jeito da pra sair, seapgser $amba em qualquer

horario tem os instrumentos, e eu também tenho.

Fernanda— E como é que o grupo se formou de novo, depois desse tempéao todo, te
chamaram pra fazer o grupo de novo, como foi?

Jodo— Me chamaram da prefeitura pelo outro ritmo de samba, pelo samba de roda...
Fernanda— E outro ritmo de samba?
Jodo— Nao, o ritmo € que deixa sO pra as muié cantar, as muié que ta puxando o samba.

Fernanda— Entéo é outro esquema, diferente daquele que vocés faziam?
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Joao- Elas que tdo puxando o samba.
Fernanda— E o que mudou do samba que vocés faziam pro samba que é feito hoje?

Jodo— A prefeitura achou que dava certo, entdo quem puxa 0 sambaléaa dMaria
Esther e a Fia (Otavia).

Fernanda— Mas como era antes?

Jodo— Todo mundo entrava, todo mundo cantava um pouco, chegava, cantava e ninguém
falava que tava errado... agora nao, ficou meio esquisito... Pra,gyeevéer um negdcio fino ta
certo, né? Se vocé ta cantando fora do ritmo... que nem canta a@gteuea coisa com a voz
da gente, mais dos instrumentos eu entendo tudo, se o instrumento taskirtudo... eu falo ai
‘mais devagar’, dou um sinal pra eles, tem instrumento que vod@dieado e atrapalha o outro.
O batedor de caixinha, o surdo € o fio do Dirceu, ele sempre fa& pelm o Paulo, as vezes faz
ritmo de carnaval, mas nés num tamos no carnaval, tamo no ritmo do, Sastroaritmo, o
samba de roda, o samba de batuque.

Fernanda— E quem propds, quem falou ‘as mulheres vao dancar e os homens véo tocar'?

Jodo— Foi o Carpinht’®, esse povo ai. Quem puxa o samba é a Maria, a Dalva e nés
responde, né?

Fernanda— E quem chamou o senhor pra entrar no grupo?
Jodo- Ah, chamaram o grupo tinha que chamar, num tinha como deixar eu fora.

Fernanda— Mas o0 pessoal da prefeitura que veio falar que tava querendo m@nigeo
de novo?

Jodo— Ai, noés fizemo uma gravacdo no seminario, eu cantei alguma ftoésap uma
gravacao no seminario, a gente arrecada um pouco pro samba. Até auntecthdo batuque do
surdeste, foi a primeira gravacao.

Fernanda— Eu ja ouvi esta gravacao.

Jodo— Ai, nessa gravacédo tinha um romance, um romance que diz assima,létra de
musica, né? Que foi colocado no samba um pedaco, que diz assim (cantando):

Eu sou aquele boizinho
E nasci no més de maio
Imaginando a minha vida
De passéa tanto trabalho

116 Policarpo José da Cruz — Coordenador de Cultunarisiio da Prefeitura local
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Quando eu tinha ano e meio
Eu ja tinha inclinacéo

Em vez de amansa com carro
Amansava com carretédo

Carrero que me tocava
Era um mulato pinpao
Chucava com pé da vara
Cutucava com o ferrao

Jodo— Aquele samba que veio com nds o rolombolo véo levar um disco praztes f
uma gravacao, sabe, que tem uma muiézinha que canta com nés...

Fernanda— Kolombolo?

Jodo- E issa.. Kolombolo, toca violdo, cavaquinho. Entdo, nds fizemo esses dias 1a em
Sao Paulo, cantemo junto... tem uma masicas do Zilo e Zalo que nés pusemo no cd.

Fernanda— Seu Jodo, so pra fechar, o que o senhor acha que mudou mais do samba que
vocés faziam la com o Honorato, desse samba que é feito hoje?

Jodo - Aquele tampo cantava, dancava junto, agora... porque pra ter gravacéer, pr
filmagem, pra ter nome de cultura, 0 nosso... acredito que ta certdadgye ta indo. Porque
num entra quarquer um com quarquer voz, meio desafinado, entdo tem o ritauotate. que
nem a Dalva canta muito bonito, eu acho que é uma excelente pesalva.2ED acho que pra
mim quando ela num vai eu fico meio desnorteado porque ela tem piquempsddeaque ela
tem, pela forca que ela tem. Ela tem forca de garganta.. valameas caixa de lanche num sei se
ela paga, ela que pde, refrigerante... o Dirceu vai com os filhdadel®m d& uma forca, e eles
toca diverte e incentiva muito. Cordé as vezes num pode ir, porqededysa... ele trabalha...
entdo a prefeitura tinha que enxergar isso... ele é funcionario, commoen,Ziomo os outros. Eu
sim, eu ndo sou funcionario da prefeitura, se eu num trabalhar eu num mam ganho da
prefeitura, eu deixo minha criacéo la, do meu cunhado.
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Entrevistado — Francisco Policarpo da Silveira

Profissdo— aposentado.

Endereco— Floriano Peixoto, n. 104, centro.

Idade — 20/08/1927 (81 anos)

Local da entrevista— Canteiro central ao lado da igreja

Data — 13/12/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias.
Fernanda— Qual é o nome do senhor?
Francisco— Francisco Policarpo da Silveira
Fernanda— Qual é a data de nascimento do senhor?
Francisco— Nasci no dia vinte de agosto de mil novecentos e vinte e sete.
Fernanda— O senhor lembra do samba que era feito aqui na cidade na sua infancia?
Francisco— Eu fui sambador no samba.

Fernanda— O senhor era sambador?

Francisco— Sambei no tempo do... primeiro sambista que tinha ai, aquele sanali de r
que tinha... o que vocé queria saber?

Fernanda— O senhor sambava com quem?

Francisco— Sambei... primeiramente o dono do samba era Honorato Miss€, sambei co
0... eu sei por apelido agora...

Fernanda— Pode ser.

Francisco— Chiquinho Bravo, é... e agora no momento assim...
Fernanda— O senhor entrou no grupo com quantos anos?
Francisco— Mais ou menos com dezessete, dezoito anos.
Fernanda— Antes vocé lembra do barracéo?

Francisco— Lembro muito dos dois barracdo. Um aqui e outro la (apontando com o
dedo).

Fernanda— Onde os negros que vinham ficavam?

Francisco— Ficavam aqui e ficavam la também.



221

Fernanda— O samba acontecia aonde?

Francisco— O samba era aqui, vinha de Campinas e... vinha de Sdo Paulo. Entdo, o nome
do samba era samba campineiro e nosso aqui era o0 samba do Honorato, sé.

Fernanda— Quando tinha esse samba aqui, ja tinha o samba do Honorato?

Francisco— Tinha, ja tinha os dois. S6 que o do Honorato tocava na rua, e essehgue
de Campinas ficava nesse barracdo aqui.

Fernanda— Como era, o que o senhor lembra do barracédo?

Francisco— O barracdo, muita coisa, tinha como € que se diz... essas bgtracande
frios, tudo era aqui dentro do barracdo, do pessoal que vinha de Sdo Paulesgeraené?
Preto... vinham ai, montava as barraquinha e entdo o samba batiaeahalie, num tinha
descanso, até o dia sete, dia oito de agosto. Vinha muita gente pm&aminha muita gente de
Sao Paulo, ficavam tudo no barracdo aqui e naquele la.

Fernanda— O senhor chegou a ver o samba dentro do barracao?

Francisco— Ah, muito, muito...

Fernanda— Como era?

Francisco— Era grandao o barracdo, embaixo era uma praca s6, um sala@socinea
tinha mais um taboado em cima, que aquele tempo num tinha negocio déoc@ssas coisa
assim. Tinha o taboado em cima e o pessoal dormia muitos diasdorehé@m assim... perto do
samba, né?

Fernanda— Como eram as musicas que eles cantavam, o senhor lembra de alguma?

Francisco— E meio dificil lembrar...

Fernanda— Era mais ou menos igual faz hoje, ou era diferente, o jeito de cantar, o ritmo?

Francisco— N&o. Era tudo a mesma coisa, mas era muito mais bonito do qu&a sa
agora...

Fernanda— E por qué era mais bonito?

Francisco— Era mais bonito porque cada uma das pessoas que tavam sambando ali
tiravam uma mausica. Faziam uma mdasica...

Fernanda— Faziam a letra na hora?

Francisco— Na hora. E ai a turma que tava dancando que tava sambando com ,0 samba
dancando com o samba, entdo dancava e cantava, respondia... 0... cantaratianfanha o
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batedor de bumbo, o chocoaio, 0 que tocava surdo, aquela turma da batecadaais tirava,
fazia um samba.

Fernanda— A maioria do pessoal que vinha pra festa era branco ou negro?
Francisco— Negro... Era tudo negro.
Fernanda— Eles ndo se importavam do pessoal entrar |a dentro (do barracédo)?

Francisco— N&o... o barracao era livre. O barracdo era dos padre, os doisAbarrac
Depois que a prefeitura tomou conta... entdo, o samba foi acabando noochawatdeve mais,
porque proibiram de fazer o samba e foi feito garagem dos cammltdo, eu mesmo guardei
caminhéo l4, trabalhava de empregado,eu guardava um caminhao as vezes la.

Fernanda— O senhor lembra quando e como foi quando proibiram o samba aqui?

Francisco— Num foi que proibiram... foram abandonando, foi fracassando, o pessoal foi
falecendo, foi morrendo né? Entdo o samba foi acabando... e enfim acalmao,dantba daqui
como o de |4, no outro barraco, no outro barracdo. Ai, ficou s6 basdmHonorato na rua, ai
sambava la pra baixo, na rua... naquela rua la... José Bonifacio, ali pertocddon Sambava |3,
sambava aqui que tinha uma praga ali, um capo de futebol, as vezeaquniparto do coreto
ali.

Fernanda— Mas mesmo assim 0s negros continuaram vindo?

Francisco— N&o, ai acabou. Quando acabou o barracao fizeram um pouquinho s6 na rua,
mas ou menos vinha sé na festa de agosto... Mais ou menos umas duagefé® dia sete de
agosto, depois num vieram mais... foram morrendo tudo, né? Que nem eBse aregle...
Campinas era perna de pau, ele num giientava, tinha uma perna...

Fernanda— O senhor lembra se os negros alugavam um lugar ali onde é odposto
gasolina hoje?

Francisco— L4? Lembro...

Fernanda— L& ficou muito tempo?

Francisco— Era tudo quarto de aluguel ali... e o dono do coisa ali chamava Chico [...]
Entdo, o pessoal vinha de Sao Paulo, vinha de Campinas pra desitti.aentdo eles alugavam
as casa ai, tinha os quartinho, aqui tudo aqui era quarto de aluguel daddot®anta Cruz. Ali
do outro lado também tinha muito quarto pra alugar. Antigamente vinha grrte a semana
inteira tinha romeiros, vinha de Campinas, vinha de Botucatu, vinha de Gerqlal Parana, de
Curitiba... vinha desses lugares, entdo vinha e ficava nos hotér.

Fernanda— O pessoal fazia 0 samba também ali em frente o posto?

Francisco— Em frente o posto de gasolina?
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Fernanda— E em frente o posto, que era um saldo que eles alugavam?

Francisco— Nao, nao, eles faziam mais aqui na praca, na praga e no barracao...

Fernanda— E depois que proibiu no barracao?

Francisco— N&o, num foi proibido... € que eles num vinham mais e foram acabando, o
chefe deles faleceu, entdo acabou o samba... que nem aqui em Pagipoi@eceu o dono do
samba, mas o pessoal guardaram os instrumento deles, né? Os pilentedepois, comecaram
de novo, agora ha pouco tempo que esse pessoar novo que tdo batendo ai,sénthse
comecaram a tocatr...

Fernanda— E como era o samba que vocés faziam ali em baixo no bar Curingdo?

Francisco— Era bonito, tinha um pessoal mais antigo que tocava, né?

Fernanda— O senhor tocava o0 qué?

Francisco— Eu tocava caixa, chocoaio, esses instrumentos, o bumbo grande também
guando num tinha ninguém pra bater...

Fernanda— O senhor lembra de alguma musica daquela época?
Francisco— Agora é dificil... (cantando)

Eu n&o sou daqui

Eu sou la de fora

Eu vim sambar

Na festa de Pirapora

Francisco— E ai o pessoal respondia.

Fernanda— E o jeito de cantar era igual o de hoje, o ritmo igual, comgatieha alguma
diferenca?

Francisco— E tudo a mesma coisa... Tinha pessoa que puxava 0 samba, que nem eu qu
cantei agora pra vocé ver, entdo os outros respondia, né? E erajiterdanito. Tinha a méae
dela aqui também (da Dalva) que dancava no samba com a gente.

Fernanda— E como era que dancava, o homem também dancava, ou sé a mulher?

Francisco— Todo mundo...

Fernanda— Eles faziam uma roda?
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Francisco— Fazia uma roda sim em vorta do samba. Tinha o bumbeiro, aquetesespl
rapazes, avangavam no bumbo. Entdo o bumbo vinha empurrando, né? Sem maohbeaer se
nem nada. Entdo vinha empurrando a frente que tava dancando.

Fernanda— O pessoal da cidade gostava do samba?

Francisco— Ah, gostava, todo mundo... ficava assim de gente, cheio de getite. B
comecava 0 samba a bater no dia primeiro de agosto e iaaersdi no dia oito. A turma
gostava, vinha gente de muito longe s6 pra ver o samba.

Fernanda— E a policia achava ruim, perseguia?

Francisco— Nao, ninguém achava ruim. Naquele tempo ja tinha bastante puintia
um caminh&o de soldado da for¢a publica e vinha do exército também... depoabfindo e eu
tava mais de idade, né?

Fernanda— O senhor parou de participar?

Francisco— Eu parei, dai eu fiquei trabalhando de empregado, trabalhei um pouco na
prefeitura... ai eu ia buscar os soldado |14 em Itu... parece, eu nlembre bem. la levar banda
pro caminhdo e depois levava no fim da festa. Entdo, foi se acabando mam éomo era
antigamente.

Fernanda— Quando esse pessoal parou de vir, 0s negros?

Francisco — Foi parando de vir quando Pirapora passou a ser municipio, ai foi
terminando. (dona Marta chegou)
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Entrevistado — Marta da Silva Oliveira

Profissdo— aposentada

Endereco— Rua Santa Cruz, n. 123, centro.

Idade — 82 anos (24/05/1926)

Local da entrevista— Canteiro central ao lado da igreja
Data — 13/12/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias.

Fernanda— A senhora nasceu em Pirapora?
Marta — Nasci nessa rua que eu moro hoje.
Fernanda— Os pais na senhora também sao daqui?

Marta — S&o tudo daqui. A minha familia tudo é daqui de Pirapora, ndo é nedehona,
de longe, nada... tudo dagui mesmo de Pirapora.

Fernanda— A senhora lembra do samba que era feito aqui no barracao pstta dasa,
como era?

Marta — O antigo barracao tinha a festa do més de agosto... comecava dia primeiéo e ia a
dia sete. Enchia de gente ai fazé barraquinha, vender coisa de ponmmeae, 0 samba amanhecia
ai... aqueles pessoar que vinha de fora, aqueles mulato, eu num gosio megfal, aqueles bem
mulato que gostava de sambar ai... e piraporano que gostava també,nméha mae com
meu pai sempre gostava de ver, e eu num largava da minha mée, dommiaom ela, ela
enrolava eu no cobertor, que aquele tempo fazia aquele frio que cgé&adse né? E nés ficava
até acabar... havia muita briga, muita morte...

Fernanda— Vocés s6 assistiam?

Marta — S6 assistia. Agora tenho meus primo, meus tio, que tudo gostava de ir.

Fernanda— Vocés entravam no barracao?

Marta — Entrava pra num ficar fora, né? O barracdo era grande tirdt@rads, né? E era
um andar grande em cima, bastante quartinho... e naquele tempo tinha egtetasque o
pessoar vendia tudo baratinho, aquelas esteiras que pagavam aquele material do brejo...

Fernanda— Taboa?

Marta — Taboa do brejo, né? E fazia esteira, deixava a estean satdo, quando era
nesse tempo da festa de Pirapora o pessoal vinha vender baratinteras. estdo o pessoar

gue dormia ai punha as esteira no chdo, um cobertorzinho, pronto, amanhecia... era legal, viu?

Fernanda— Ai vocés entravam e assistiam, entdo eles ndo se importievahegar gente
de fora?
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Marta — Nao.
Fernanda— Todo mundo podia participar?

Marta — Todo mundo podia participar. S6 que tinha muita briga, a gente tinha muit
cuidado, aquele tempo era pouca policia, né? Entanto que mataram em bem em frente
aquela casa ali (apontando com a méo), o sobrado do outro lado... Metanaimo. E sempre
tinha uma... era diferente aquela casa, sempre tinha uma cruzetdocque fizeram na parede...
mas, roubavam muita crianca, sabe? As maes... as criangas ggggrjarar, tinha samba na rua,
tinha samba no barracao, entdo as mées precisava ficar segurando na mao dos fioybarepe
muita crian¢a. Eu tinha um irmdo que naquele tempo tinha uns doze ands)hldemm samba
ali no coreto e a turma tudo olhando, olhando. Desceu um homem na peruave radisatado,
aquele tempo eles punhava as cobra assim e enchia de gente prdinber.bastante
divertimento, tudo na rua...

Fernanda— O barracdo era do tamanho desse prédio aqui mesmo? (apontando para o
prédio construido no mesmo local do antigo barracéo)

Marta — Era.
Fernanda— S6 que ele tinha dois andares?

Marta — Tinha dois andares. E aqui num tinha casa nenhuma, era um varado r@qui e e
outra rua la. Aqui tinha um esgoto grande, tinha uma torneira ali queegdsa agua, aquele
tempo ninguém tinha 4gua nas casa, né? A gente era muito pobre, re®ENtRda esquina
qguase, tinha uma torneira pra gente pegar agua no barde, numa lataytera g@ encher o
tambor pra lavar roupa, pra gastar tudo. Eu mesma depois que casai,. mas€nchia dois
tambor cedo pra lavar roupa outro dia, tinha muita crianca, sou nigzekeseis filho, né? Tenho
vinte e sete netos e mais interar nove bisnetos.

Fernanda— E la dentro como é que o pessoal fazia o samba, como elesaiancam
era?

Marta — Eles dancavam ansim, sabe? Um agarrado... mais eles dancasazireho, né?
Aquelas preta véia de saia cumprida, né? la pra frente do bumbo, ia pra tras do bumbo, né?

Fernanda— E todo mundo dancava?

Marta — Todo mundo que entrava a maioria dancava.

Fernanda— E era em roda a danca?

Marta — N&o... a danca era ansim tudo espalhado, sabe? As vezes fazia roda, davam a méo
pra dancar, &s vezes dancava sozinho, as vezes pegava no corpo do outro, léhgayara

aqui na rua nao, na rua era tudo sozinho. Quando o bumbeiro ia pra |a togaute ia atras do
bumbo, ia pra tras, pra frente.
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Fernanda— Entdo, todo mundo ia pra tras e depois pra frente?
Marta — E.
Fernanda— Tipo em fileira?

Marta — Isso, tipo em fileira... e aquelas musicas aquelas antiga |@égueo quem tava
tocando ali e cantava, mexia com o piraporano, sabe? Era tudo legal, era, nossa...

Fernanda— S6 uma duvida quanto a danca. O bumbeiro ficava assim, e ficavdeairaa fi
na frente do bumbeiro?

Marta — Ao redor do bumbeiro, o bumbeiro ficava no meio. Ficava tipo de uma roda, e
era gozado, né?

Fernanda— E vocés avancavam pra frente e depois iam pra tras?

Marta — Todo mundo avancava no bumbeiro e o bumbeiro ia pra trds. Depois o bumbeiro
vinha na nossa frente e n6s dancava pra tras. Era legal, viu? Depaifdra que o bumbeiro
sozinho fazia o verso e nds respondia o restante do verso.

Fernanda— Entdo a senhora dancava la dentro do barracao?

Marta — Nao, eu ndo dancava porque eu era menina ainda, sabe? Era meoisajue
eu fiquei moca, fiquei com vergonha. Quem dancava era minha famd@dancava, né? A
familia da minha mé&e, meus irméos. Até que um irmdo meu querj&u... ele queria ver tudo
as coisas que aconteciam na rua, minha mae tinha que andar conbeleaymé? Minha mae,
sendao meu pai... € aquele tempo que roubavam criangca, 0 homem da perua,epegomaone
pds dentro da perua e meu avd viu, meu avo foi |14, antes de fechar, p@goia na mao dele e
puxou pra tras... iam roubando meu irm&o. N&o tinha acabado nem arfdataEameu irméo
queria vorta, chorava, chorava que queria vorta, e meu pai com minha m@eirammais ele
sair na rua. Ai a minha mae com meu pai ficou com do dele, pegocapmiaa grande assim até
0 pé e pobs nele, pds um chapéu, modificou ele, sabe? Pra ndo poder céinbacgggurando a
mao dele e acabou de assistir os outros dias da festa.

Fernanda— Eram quantos dias de festa?

Marta — Ah, comecava dia primeiro e ia até dia sete... dia seis, tdigasgesmanchava.
Tinha barraca de desde ali (apontando com a mao), até ali na e§gunagaa de comes e bebes,
de roupa, de sapato.

Fernanda— E la dentro (do barracéo) tinha barraca também?

Marta — L& dentro tinha ansim as mesinha dentro do barracao, tinha abayesi comer
doce, sargado, lanche, né? E na rua era também igual, na rua ficava as barraca cobert

Fernanda— Eram as proprias pessoas gue vinham que montavam as barracas?
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Marta — Eram os proprios donos da barraca que vinham, tudo de fora. Num tinha ninguém
daqui, tudo de fora. A gente ia e comprava... dia sete era dia dos gm@pdazer compra, e
aquele tempo era dinheiro tudo em moeda, num tinha dinheiro quase em papeleifa que
vortd um real em papel, depois de um real, vortd cinco, ai foi vindo, m@&® B6s comprava
fiado... os turco, a maioria era turco. NOsS comprava um sapato pro aimo.ibtsava pra ir na
missa e quando vinha da missa limpava bem a sola do sapato e guardaea. Durava um
ano e nés pagava no outro ano que vinha, ja pagava o sapato e ndés compravaaoewal, Er
viu? E ninguém se queixava que a vida era dificil nada, viu? Tudo fodéohde ali tinha uma
fileira de garagem de guardar 4gua, o dono da garagem alugavguetasamuié fazer as
barracas deles 14, 14 dentro da garagem... entdo eles usavaé&hEal, ia no mato buscar lenha
pra minha mae queimar, e trazia bastante, cortava tudo em pedaamhanh feixinho e botava
na parede de onde eu morava pra vender.

Fernanda— A senhora vendia lenha entao?

Marta — Vendia. Um real o feixe de lenha, oitenta centawos,aquilo era dinheiro, era
dinheiro que dava pra gente comprar 0 que cometr.

Fernanda— Depois desse tempo proibiram o samba no barracao?

Marta — Ai foi acabando, acabando, né? Proibiram o samba no barratfbaais hotér
l& em baixo, os hotér que alugou...

Fernanda— Onde é o posto de gasolina, ali em baixo?

Marta — N&o... Hotér era um ali em cima, trés la em baixo, outro ésq@ina... ndo, aqui
tinha dois, 1& em baixo tinha trés... Ai eles comeram a guamlza,l@é? Era aquela lenharada
porque era tudo fogao a lenha, né?

Fernanda— O que o pessoal da cidade achava do samba que era feito no barracao?

Marta — Ah, eles gostava, porque por causa do samba vinha muita get@ deufto
romeiro, né? Na igreja, devoto do santo, e o pessoar fazia asdiferemte pra vender, né?
Roupa, bolo, calcado, inventava moda, né? Entdo eles gostavam porque demmiabgueo
samba dai do barracdo o pessoal foi diminuindo, diminuindo...

Fernanda— Mas depois que fechou, o pessoal continuou vindo?

Marta — Continuou... mas metade. Porque agora fica dia quatro, dia cinco e dia seis.

Fernanda— Mas logo depois que fecho o barracdo, os negros continuaram vindo pra
cidade?

Marta — Continuaram um pouco de tempo, dai eles faziam na rua... ai tinhdoesse
Honorato pra la que era de Pirapora e outro do pessoal dos negro aqui nessa ponte aqui.
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Fernanda— Que era onde é ali onde € o posto de gasolina?

Marta — E, ali onde é o posto de gasolina... ficou tempo ansim, ai eles foram embora e ndo
vieram mais, né?

Fernanda— Faz muito tempo que eles pararam de vir?

Marta — Eu t6 com oitenta e um ano... eu tinha meus doze, quatorze ano quando eu
lembro disso tudo... eu casei com dezenove anos... dai esse Honorata@dopneu pai, € ele
formou o samba dele, ficou dois samba. Ai ele morava na mesma moaskh, ele formou o
samba, né? Inventou os versos tudo e continuaram... Mas essa Mariandstizeentrou no
samba deles, de jeito nenhum.

Fernanda— Como era o samba que o Honorato fazia la, era parecido com o dos negros?

Marta — Era a mesma coisa do samba do barracdo, o0 mesmo samizmt&la os versos
e 0 pessoar que tocava, sambava com ele, respondia. Ele copiou dapatéaod versos tudo,
né? O que ele cantava ele copiou tudo do barracéo.

Fernanda— Os negros também dancavam com ele 1a?

Marta — N&o, negro ndo. Os negro era separado. Era so eles de Sdo Rpaldergdo
Paulo... Depois que acabou o barracéo foi que o Honorato entrou... Antes deoduafacao,
quer dizer, quando proibiram do samba ai e ficaram na rua, entdo os quegHisava aqui no
barracdo ficou pra 14 e no Honorato pra ca... ai tinha bastante piraparath@ Honorato...
aprendeu, né? Gostou, gostava e aprendeu, seguiu... ai 0 Honorato morreu, acabou tudo.
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Entrevistado — Marcio Pedro Dante
Profissdao— dono de hotel

Endereco— Rua Siqueira Santo, n. 31, centro
Idade — 58 anos (22/11/1949)

Local da entrevista— Casa de Marcio - Hotel
Data — 14/12/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias

Fernanda- Marcio, qual seu nome inteiro?
Marcio — Marcio Pedro Dante.
Fernanda— Vocé lembra do samba que era feito aqui em Pirapora na sua infancia?

Marcio — Isso era na época da festa em agosto. O samba exiBtieapora nas festas de
agosto, s6. Durante 0 ano néo se falava mais em samba, ta? Ireppuiuse diga... a festa em
Pirapora antigamente comecava no dia trés, quatro, cinco e segoste. Mas muito tempo
atras, o que eu me lembro da minha infancia, €... dez dias antetadssfaegros comegam vim
pra Pirapora. Entdo, nessa época, final de julho eles ja estayamEatdo ai comecaram o
samba.. e aonde acontecia? No final dessa rua aqui, entre a bifurcacao dessearoatra, bem
naguele canto, ta?

Fernanda— Em frente o mercado?
Marcio — Isso, em frente ao mercado.
Fernanda— Vocé lembra dos negros que vinham para a festa e faziam o samba?

Marcio — Lembro... eu lembro, veja... na época que eu me lembro do samba, antes da festa
eles ficavam montando as barracas, porque o que que vinha na fd3tapea? Vinha os
libaneses, que eu sou descendente também, ta? Entdo os libanesesevimugtavam as
barracas atras da igreja, onde se vendia de tudo, era uma, vamassizeruma mini vinte e
cinco de margo. SO que além de tecidos e, enfim, tinha comidas tigiaanuito bonita a festa.

E aqui do lado da igreja tinha cigano, tinha gente de tudo quanto é tipcedsgka pessoal que
vinha antes eram os comerciantes. Entéo eles vinham pra comseligres lugares para os dias
cinco e seis de agosto, os dias da festa. E 0 samba acontecia l4 no final da rua.

Fernanda— A sua familia comecou vindo assim também, ou ndo?

Marcio — Meu avd veio pra Pirapora em 1896, libanés. Ele num veio na flestaiaeim
mascate.

Fernanda— E que Otavia disse que muita gente que vinha pra vender acabava morando
aqui.
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Méarcio — Mas meu avd ndo veio pra festa, ele veio... ele andava nas cidaslezjuihgor
perto, Santana, Cabrelva, Pirapora, Aracariguama, Barueri, lombo rdenfiemo. Conheceu
minha av6 que jA morava aqui, romana, né? Deu o golpe, papeouVégdiae ficou com ela...

e ai fez familia aqui, aqui nesse mesmo lugar. Essaamasaais de cem anos. Aquela parte de
la, a primeira reforma foi feita em vinte e quatro (1924). Antesadiinha padaria, um monte de
coisa que tinha aqui, a familia era grande. Entdo € isso, o0 saméa apgelembro, eu me lembro
do Honorato tocando o bumbo principal e os negros fazendo repique, erass dagando. A
Maria Esther, depois aconteceu a Maria Esther, no comeco eram as negras.

Fernanda— Mas ai eles faziam o samba juntos, o Honorato e 0s negros?

Méarcio — Que eu me lembre era junto. Tinha dois sambas, tinha o samba dus enegr
tinha o samba do Honorato, mas eles tocavam juntos também. Que emhne, leu ndo me
lembro de samba separado, eu me lembro do samba do Honorato, aondesopategser que...
antes disso, o samba € muito mais antigo que isso tinha, talve&etivesamba dos nege®
samba do Honorato. Na época que eu me lembro era o samba do Honoratos oeggos
participavam, esses que vinham na festa. E as negras que dadeaysta maneira insinuante,
porque era insinuante, ndo em roupas escandalosas, né? Mas uma dedaincar insinuante.
Elas vém virada de costas, empurrando o povo com o traseiro, com a bundadizemassim, e
formava aquela roda de gente enorme e eles vinham tirando... a gelesiaera aquela, eles
fazem uma rima aonde um puxa e 0s outros repetem, é uma his@riAguilo vai correndo a
noite, muita pinga junto, légico, né? Nao a ponto de virar uma bebedeias. apdsar de tudo
isso, daquele rolo de ver, tinha respeito, existia o respeito. Entégas em Pirapora, 0 samba
gue eu me lembro era isso... quer dizer...

Fernanda— Vocé tinha quantos anos nesta época?

Méarcio — Que eu me lembro, que eu comecei a sair sozinho, tinha uns dezssoZ& |
cinglienta anos atras.

Fernanda— O pessoal vinha em grupos de fora, ou eram pessoas que se encoatravam
faziam o samba?

Méarcio — Eu acho que eram grupos, ndo é que se encontravam e faziam oeamba,
traziam o samba pronto, ta? Quer dizer, o Honorato tocava aquind®aveio o samba do
Honorato, desses negros ou de outros negros, num sei... aconteceu aqui, QUTEUSEEAS Me
contavam que eram nos barracfes antigos, e os barracées antigosaisadague, num sei se
uma senzala, mas aonde existiam os negros também, t4? Eotd@igerior a mim, é do tempo
do meu pai. Existia um barracdo aqui em cima e outro l4 do lado do clube mais ou menos... € uma
pena ter destruido, porque era super antigo.

Fernanda— Pelo que vocé se lembra ele ainda existia ou ja tinha sido demolido?

Méarcio — Quando eu era bem pequeno ele existia. Ainda tinha alguns negrogeqnie a
brincava com eles... brincava ndo, mexia e eles xingavam.

Fernanda— Eles dormiam ali?
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Marcio —Moravam ali, tinha gente que morava. E eu num sei... na realidade quando eu
me lembro de pequeno o samba ja existia. Entdo ndo sei quem@&pg@e, ha quanto tempo
atras isso ja existe eu num sei, lembro desse samba quente, osioso... e eles, que eu me
lembro, ndo saiam pra rua.

Fernanda— Ficavam s6 |14 em frente o Curingdo?

Marcio — Isso. Bem na bifurcacdo das duas ruas, que eu me lembro éoadi.pgle ser
gue eu t6 esquecendo de algum detalhe, mas € isso que eu me lembro do samba.

Fernanda— Vocé lembra quando eles pararam de vir pra fazer o samba?

Marcio — Olha, Pirapora tem duas histérias. Tem Pirapora com o rio limpdpgae
setenta e quatro (1974), porque o rio ndo foi sujo aos poucos, ele sujou de pp@rqez a
agua ndo desci pra Pirapora, a agua ia pra Billings... a 4g8acdPaulo n&o vinha pra ca. O
Tieté era sustentados pelos afluentes, rio Jundiai e tudo mais) ei@piscoso que tinha setenta
barcos de passeio. Entdo, essa € uma Pirapora, a Pirapora depténtdeesquatro, eu lembro
bem que foi o0 ano que eu casei, foi quatro, cinco meses depois quei euritasajou. Entdo, é
outra Pirapora, onde acabou os barcos, enfim... 0s negros... existemdoagakistorias de
Pirapora. Antes da Castelo Branco e depois da Castelo Branco, PoPapagie quando num
tinha a Castelo Branco a Marechal Rondom passava por aqui, a estriatiarior era Pirapora.
Entdo, vocé saia de Pirapora pra ir pra Botucatu, Bauru, qualqaemlagcé, aonde a Castelo
vai, num tinha... entdo tinha que ser a antiga Marechal Rondon, Pirapoadakkis Romeiros.
Se viesse do interior pra ir pra Aparecida, aqui era ponto de p&natd@., por isso Pirapora é o
segundo santuario do Brasil, realmente. Num tinha movimento sé dedénakmana, era
segunda, terca, quarta, quinta, era direto.

Fernanda— Era um ponto de passagem...

Marcio — Era um ponto de passagem. Aqui o hotel funcionava, cabia noventa pessoas
tempo dos meus avos, e tinha refeicdo todo dia, era parada de 6nibus @mpjio Enovimento
era direto. Depois que aconteceu a Castelo Branco Pirapora deixeurde@aspd. Vocé vai pra
Aparecida pra que vocé vai pra Pirapora, se vocé pode pegar de todo, iateéiorera so interior
de Sao Paulo. Mesmo de Mato Grosso, de tudo, daquela regido norte dogBeagihha pra ir
pra Aparecida, tinha que passar necessariamente em Pirapora.&Ef@éia de Pirapora nessa
época durava dez dias, quinze dias, hoje a festa de Pirapora achatsees de agosto so. O
povo vem dia seis e vai embora, vem muita gente? Vem, mas numaieraquele... Hoje € um
pequeno reflexo do que foi. O que é igual? A procissao € igual, a fé daipokocontinua...
mas hoje é facil vocé vir pra Pirapora e ir embora depois, voc@reésa ficar aqui. E outra
coisa, a passagem pra ir pra Aparecida do Norte nu € mais. Pirapora deixou @e ser rot

Fernanda— Isso aconteceu mais ou menos em setenta e quatro (1974)?
Méarcio — N&o. Veja bem, sdo duas histérias. Eu num me lembro bem, ao(steto

acho que num sei quando foi exatamente que ela aconteceu, foi antefoidisges de setenta e
quatro, eu num tenho certeza. Entéo, veja, tem duas Pirapora, ou trA&samté@ Pirapora que
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nao existia a Castelo e que tinha o rio limpo. A influéncia n@opovo aqui, era quando nao
existia a Castelo, ta? Coincidentemente o rio dessa époc¢apoa Depois que houve a Castelo
Branco acabou, o movimento praticamente zerou. Continuou-se as ronsanaai € tradicao,
continuou nos finais de semana, ta?

Fernanda— Vocé acha que as pessoas passam por aqui pra ir pra outros lugares?

Marcio — Pirapora era muito mais conhecido, ndo é conhecido... era muito mais
frequientado. Era tradicdo dos negros vim pra c4a, e outra, pelo movimento que tinha, ndo sé no dia
seis e cinco, mas sim pelo... comecava no inicio de agosto, um, da@utaés, cinco, todo dia
tinha movimento. Entdo compensava pra eles virem pra cé, essasdaraco mais, porque
faturava muito todo dia. Hoje nem tem mais as barracas dosdeafasa, por qué? Num vale a
pena. Vocé vem aqui montar um puta esquema, pra ficar um dia, dike sgesto, acabou, vai
embora, vocé entendeu? Agora, 0s negros continuam vindo até hoje, eu tenhantesagui, eu
vejo. Pessoas que na minha fisionomia eu lembro deles mogo do tempmbio Béas essa
tradicdo de continuar vindo pra Pirapora ainda existe. Quando comecouseNWND tempo dos
escravos? Talvez, porque eles num se misturavam. Isso ja é his@mainha mae me contava,
ta? Os negros ficavam num...

Fernanda— No posto de gasolina?
Méarcio — No posto de gasolina, mais ou menos ali tinha um barracéo também.

Fernanda— Segundo seu Jo&o (Joao do Pasto) era um saldo que eles allgoisnue
foi proibido o samba no barracéo.

Méarcio — Exatamente. Eu me lembro que era pra 14, onde € o posto maenos, mm
casarao antigo, mas eu lembro vagamente... entdo eles vinham tudo. Na@lésqu&o se
misturavam, ndo é que existia um preconceito do branco pra eles. tadgbésn, ta? Eles eram
muito mais africanos do que hoje, ou seja, roupas coloridas, isso emhbme,|l&&? Negros azuis,
agueles que vocé olha, ndo é um mulato ndo, é negro mesmo. Entédo, eu actavagooaié...
€ uma historia, que ndo que acabou, o samba continua tradicao aqtagonaPimas dos negros
mesmo, nao sei se foi eles que comegaram, mas provavelmertewelesam... mas o Honorato
incorporou isso, desde que eu me conhego por gente pra mim era o safdmeddo, ndo era o
samba dos negros, ta? Aonde eu via 0s negros participarem. Eagpéeque o samba soO existia
na festa, as negras dancavam. Entédo, aquilo era interessantedifatet#e, ndo € um samba
gue vocé ouve aqui, esse samba comum.

Fernanda— Era diferente do samba feito hoje?

Marcio — Era mais ou menos isso. A batida do Honorato era mais gostosadondsixa
de ser isso ai.

Fernanda— Era mais rapido, ou mais lento, tinha diferenca?

Marcio — Nao, era mais cadenciado, num sei. O bumbo principal... o Honoratoviale vi
aquilo, ndo era uma batida por batida, ta? Ele tinha... A diferengantlma do Honorato de hoje,
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agora vou dizer pra vocé em poucas palavras. O volume da batidanta dgele, ele tocando
bumbo, era isso. Ele tinha volume, ele tinha cadéncia e variacdo deeyaocé via o samba
diminuir de volume, como vocé abaixa um volume de um radio. Aquela batdafum, tum
(imitando o som do bumbo) e de repente ele ia crescendo, e quandosele, @e negras
cresciam também na maneira de se mexer. Entdo, eles turhagntrosamento assim da figura
do Honorato... ndo é que ele tocava o samba... 0 que ele era diferente dosPoufus2le batia
com a alma, p6. Entendeu? Era diferente, ele sentia a batida det® acabava entrando no
esquema também. Nao é uma batida... hoje eu escuto o samba, lembvaguéglembra, a
batida € mais ou menos aquela, né? Tem um bumbo principal e os eptcasmdo, mas num
tem a alma no Honorato, sabe? Vocé vé, as vezes dispara, diminui, eritinaindo, né? E legal
que tenha, mas pra mim trinta por cento do que foi o Honorato, eu dayaoddonorato, dou
trés pra eles. Nao que eu hum goste, num tem nada a ver.

Fernanda— Mas era muito diferente?

Méarcio — Muito diferente nesse sentido que t6 falando. Lembra o samba do le8norat
Lembra. E uma musica tocada pelo autor e uma musica tocada marairau ouviu mais ou
menos. E isso... o0 Honorato, ele batia essa cadéncia, os repiques qugossbagam era
diferente, era essa batida, mas por que era diferente? Poegugnbbm a alma do samba...
existia uma conversa dos bumbos, da pra vocé entender? Pareciaspstasiem conversando.
E a rima do cara, a poesia que eles cantam e 0s outros respgedeimente era sempre... eles
tinham uma espiritualidade terrivel. Ndo que hoje ndo tenha, magpzesagdo de assuntos da
época, enfim... de pessoas, sempre coisas picantes. Entdo, a prantda, quando dava a
primeira, a turma morria de rir, porque depois que repetia aquil@lé povo participava. Mas a
batida do samba, é o que eu te falo, o volume subia e descia.

Fernanda— Quem quisesse entrar, entrava?

Marcio — Entrava, participava.

Fernanda— N&ao é como é hoje, um grupo fechado?

Marcio — Nao, ficava a roda do samba ali e o povao. Era dificil vocé chegame
lembro disso, meu pai dizia, cuidado, porque tem malandro, tem muito cigano que rouba crianga.

Fernanda— Como o pessoal da cidade via o samba?

Méarcio — Gostava. Gostava, mas tinha medo.

Fernanda— Mesmo a forma como estas mulheres dangavam, como a cidade via?
Marcio — A turma ria, mas néo dizer que... os padres talvez ndo gostassem.
Fernanda— E a policia?

Marcio — N&ao. Nunca vi a policia intervir nisso. N&o, porque ndo era baguncapa sam
acontecia todo ano e era uma tradicdo. Era uma roda... erawtifiéichegar la no meio, vocé vé
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0 que tava acontecendo. A roda fechava e o Honorato ajudava com o bumhboaarafa
também... ele empurrava o povo assim, entendeu? Ele nao ficadm pdiracle participava
também. Entdo era isso, as negras se empurravam, elas iamadesagstirrando 0 povo, 0 povo
voltava, ai os bumbos empurravam, o povo voltava. E essa batida crestgneiali crescia e
diminuia, quer dizer, ndo era um som linear. A batida do bumbo, a cadéncimas a forma
parecia que tava conversando, realmente.

Fernanda— E os homens dancavam também?

Méarcio — Os que tocavam dancavam, eu ndo me lembro de homem dancando no meio, eu
nao me lembro, porque eu prestava atencao nas mulheres.

Fernanda— Elas dancavam como?

Méarcio — Era uma maneira africana de dancar, e hoje vocé vendo, se vooé.ves
massai na Africa, por exemplo, ndo sei te explicar, a MatlaeEsnita, mais ou menos, aquela
maneira que ela danca. Porque € com o traseiro, ta&? O bumptafiante, ela ia pra frente, o
Honorato empurrava, ela ia pra tras e ia de costas, empurrava o pm&tate tinha homem que,
maliciosamente, ficava ali esperando isso... hoje eu imagino, disemetie os homens ficavam
ali, porque era umas negras moca, p6. Entdo existia essa mal&igé claro que existia, porque
a forma delas dancar era provocante.

Fernanda— E vocé se lembra da Maria Esther aqui no samba?

Méarcio — Lembro.

Fernanda— Ela morava aqui?

Marcio — Morava, ela é daqui. Ela é filha da Luzia.

Fernanda— E que ela ficou um tempo fora.

Marcio — Ficou em S&o Paulo. Mas na festa de Pirapora ela sengwa digui. Agora, no
comeco ela era moca na época, claro.

Fernanda— Ela dancava com estes negros também?

Méarcio — Dancava com eles. Ela ndo era uma figura... veja bem, ndo queri¢iodg c
hoje a Maria Esther é a figura do samba, mas na época alanarpessoa que participava do
samba, mas néo era a figura principal do samba. Quem dancava mes eu me lembre era os
negros e ela, ndo ela e os negros, entao € isso.
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Entrevistado — Jodo Alves do Amaral (Jodo do Pasto)

Profissdo— Agricultor.

Endereco— Rua Siqueira Campos, 218.

Idade — 72 anos (12/05/1936).

Local da entrevista— Casa de Joao do Pasto

Data — 14/12/2007

Entrevistadora — Fernanda de Freitas Dias.

Participantes — D. Terezinha (Tereza de Jesus Oliveira do Amaral), esposa de Jo&o do Pasto.

Fernanda— O senhor lembra alguma coisa do barrac&o, ou o senhor era riangacra
época?

Jodo — Sambemo umas duas trés vezes no barracédo, levantando aquele poeira
barracdo, num tinha... tijolado, acimentado. Dai, eu entrava com 0s negro. §dstayva do
samba do Honorato, porque eu sambava com o Honorato, ai 0 Honorato paraxez uram
vinha, ai eu ia l& com os negro, né?

Fernanda— Mas como € que era, onde o pessoal fazia 0 samba depois que fdoproibi
barracdo, onde era o posto de gasolina?

Joao— Num foi proibido o samba, foi desmanchado, desmanchou o barracéo.

Fernanda— Mas desmanchou ele depois, né?

Jodo — Nao, derrubou o barracdo faz muitos anos ja... dai que os negros deram uma
parada de vir, porque desmanchou o barracdo, pararam uns seis, oito ano, araomee@lugar
aqui pra eles virem de novo. E 0 armazém ali que guardava os bumlaomazém e era hotel

em cima, que tinha os quarto, né?

Fernanda— E como era esse lugar que eles ficavam? Era aquele depgpieajue o
senhor falou?

Joao— Era de pau-a-pique, eles alugavam pra ficar. Alugava ali uns pavdealugava
pra ficar. Eles tinham um barraco na rua que vendia sargadinho, venaacoieas, a muié
ficava vendendo... aquele tempo eles num cobrava imposto, vinha gente aguon gnata
movimento.

Fernanda— mas mesmo depois que o pessoal ndo podia fazer samba dentro dmw barrac
ele era aberto ainda?

Joao- Ficou aberto, parado uns tempo.
Fernanda— Em 1940, assim, ele ficava aberto?
Jodo- Aberto, o barracdo sempre foi aberto.

Fernanda— So que ai ndo tinha samba dentro?



237

Jodo- O samba, parou de fazer o samba.

Fernanda— O pessoal fazia |4 embaixo?

Jodo- E, |4 embaixo.

Fernanda— E como é que era o samba que eles faziam |14, vinham grupos, ou pessoas?
Joado- Era os preto.

Fernanda— Mas eram pessoas que vinham ou era um grupo? Por exemplo esse grupo € de
Campinas.

Joao— Nao tinha nada de grupo, era eles mesmo. Era da Barra Fundanpmeéiro de
Campinas, dois de Campinas e Barra Funda, se encontravam ai. Que euerardme muié que
cantavam de Campinas, e o pessoal da Barra Funda que é o Joao Afierutd®, V6 Olimpia.
Ai, tocaram uns dez anos ou mais aqui... alugavam, acertavarnmllireitebia, comia, depois na
hora de ir embora eles chamava... vamo marcando... ia embora di@isseito, as vezes dia dez
de agosto, acertava as contas direito.

Fernanda— O samba que eles faziam era igual esse que faz hoje?

Jodo— N&o, era diferente do nosso. E que batia com dois bumbo, trés bumbo. E o samba...
a cantiga do samba dos preto era diferente porque... e € isso tjde]exofn a cabeca da Maria
Esther, e a fié da puta sabe disso, vocé t4 cantando um samba e o bumbo ta batendo, ®u entro co
outro e vocé nao para, eu entro com outro, vocé vai tocando, continuando, né?

Fernanda— Entdo ndo parava?

Jodo — la quinze, vinte minuto, meia hora tocando. E agora 0 nosso € mudo @ur
nosso samba para, para toda hora... com os preto nao, ele oiava @reazdido branco, ja
puxava outro samba ia tocando.

Fernanda— E era tudo na hora que surgiam as musicas?

Jodo — Isso. Nédo, todo mundo ja tinha... quem podia responder, ele mesmo num
respondia, quem sabia uma resposta, respondia. Entdo, era continuadbam&arparava, o
samba eracorrido, chama samba de bumbo corrido. Eles tocavam em outro esquema, mas
bumbo, dois trés bumbos.

Fernanda— E eles, o que que falavam as letras, eles cantavam sobre o que?

Jodo— Cantavam falando de Pirapora... e tinha samba que eles canssmamcae eu
alembro é... esse samba que ouve em Pirapora eles cantavam também... (cantando)

Eu venho vindo
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Cheguei agora
Vim visitar
O Bom Jesus de Pirapora

Sou campineiro e t6 aqui
Cheguei agora

Vim visitar

O Bom Jesus de Pirapora

Eu sou de Barra Funda

Sou de S&o Paulo

Eu sou paulistano

Vim visita esse povo piraporano

Eu sou de S&o Paulo

Sou da Barra Funda

Eu sou paulistano

Vim visita esse povo piraporano

Jodo- E dos negros. Tinha outra que eles falavam assim (cantando).

Eu sou marujo
Vivo no mar
Eu sou marujo
Vivo no mar

Eu sou marujo (engrossando a voz)
Vivo no mar

Tubarao é peixe grande

Té querendo me pegar

Tubarao é peixe grande

Té querendo me pegar

Joao- E o outro respondia (cantando):
Eu sou marujo

Vivo no mar

Tubarao é peixe grande

Té querendo me pegar

Jodo—- Era o samba deles.

Fernanda— O senhor lembra de mais letra?
Jodo— Essa é uma letra.

Fernanda— Essa é uma das letras.
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Jodo— (lembrando de alguma musica, cantando baixo)

Eu venho vindo

Venho de la

Vamao por terra na ponte
Que a princesa vai passar

Vam®d por terra na ponte
Que a princesa vai passar

Que a princesa ta passando
Pirapora t4 chegando

Vamo visitar S4o Bom Jesus
Que ele ta ai no arta

Vam@ visitar Sdo Bom Jesus
Que ele ta ai no arta

Vam®é por terra na ponte
Que a princesa vai passar.

Jodo— E um verso deles também. (lembrando outro samba, cantando):

A piava pia

Tum, tum, tum

Piava pia

Tum, tum, tum, tum,

Eu t6 falando to falando do zundum

E a piava pia no fundo do mar
Tum, tum, tum, tum

Fernanda— Como € que € esse, 0 que é que fala a letra?
Jodo- Piava, num sei... a piava é um peixe, né? (cantando)

A piava pia l& no fundo do mar
Tum, tum, tum, tum,

Zum, zum, zum,

To aqui pra te pegar

A piava pia no fundo do mar

Tum, tum, tum,

Tum, tum, tum,

Joao— O outro respondia (cantando):

Zum, zum, zum,
Eu t6 aqui
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TO aqui pra te pegar

Jodo— Agora da V6 Olimpia cantava assim, mas eu num alembro... a V6 Olimpia era uma
negra pititinha.

Fernanda— Ela era da onde?
Jodo- Ela é campineira... mais, viu, fia... que que eu posso faze pro cé.

Fernanda— Ai esse pessoal fazia o samba ali, e todo mundo podia cantayae, g@mo
que era, quem quisesse entrar, entrava?

Jodo- Podia...
Fernanda— O senhor participava |4 entdo?

Jodo— Ali, num tinha esse negdécio que nem aqui... aqui que tinha uma ordenugmr ca
do barracéo, ali ndo, podia dancar branco, branco, tava tudo misturado.

Fernanda— O senhor participou la um tempo?

Jodo— Nossa.. ali eu ja era meio mocgo, tinha uns quinze anos e brincava comales...
regime forte que ndo podia entrar branco era aqui no barrac&opaliip, ali num tinha ndo. Até
0 Honorato chegava pra encontrar com o nosso samba, eram amigo.

Fernanda- E todo mundo podia cantar, o pessoal que chegava?

Jodo— Podia... s6 que o nosso samba do Honorato sempre foi um bumbo, por isso que a
Maria Esther quer esse negdocio de um bumbo sé.

Fernanda- todo mundo fazia junto?

Jodo - Igual o do Marcit’’, no caso dele é igual o do Marcio, o bumbo dele é mais
bumbo... igual o do Marcio, o Marcio tem um monte de instrumento, tem quersanisso ai...
Eu tenho o meu, que ja levo o do samba, tem um do grupo, e tem um corna &$flaer, tem
trés bumbo... tem um guardado com a Maria Esther e tem um bumbo vei@nguard casa
dela, tem um bumbo veio. Quando parou o samba, parou, ficou meio esquisitaponaPl.
parou, 0 pessoar comecaram a cobrar um aluguel caro, as barragleshgarhavam um
rocadinho, ficavam seis, sete dias pra trabalhar, mas deixaugaom a barraca... mas depois
cobravam um aluguel caro do barracamento que faziam, ai que tandfa® povo. Mas antes
disso num cobrava nada, [guardava um dinheiro] era coisa bonita... essasficou meio...
depois que virou meio politicagem, mudou o esquema, que Parnaiba mandaesaagsamba
dos preto. Depois que Pirapora ficou coordenando aqui, 0 samba dos preambaonosso...
ficou meio esquisito o negdécio, porque o pessoar, 0s barraqueiro... tem aadegt@ cai no
meio de semana, o cara ndo ganha nada, o cara ndo pde barracar&asviogé ja vai... vocé

117 Seu Jodo se refere ao Marcio do grupo Vovd daSeypi.
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come uma coisa hoje, vocé passa com v0Ss0S pais, outro ano vocé valtagmla mas num
tem coisa pra comer nessa festa, [ai vocé traz]. Agora, maro tgie comer, 0 que eu vou fazer
em Pirapora.

Fernanda— E ali, como era? Todo mundo cantava e dancava, como eles dangawem
era a danca?

Jodo— Eles cantavam, respondiam os cantos e dancava. Era em fréaté orposto de
gasolina.

Fernanda— Dancava em roda, do mesmo jeito que é hoje?
Joao— Dancava. Igual o samba nosso.
Fernanda— Mas homem dangava também?

Jodo— Dancava. O mais que danca no samba, que eu conheci era homem... ¢i@ha os
embigada.

Fernanda— Eles faziam o de umbigada também?

Jodo- O. Fazia de embigada. Fazia de embigada quando tinha o pessoal qiiezeabia
de embigada, eles conversavam, era um grupo certo de embigadaaeteaode embigada. O
marcio tem... sé que nés num embiga ai, quero ver se nés chega are@higarcio tem o
esquema de pegar todo mundo igual...

Fernanda— Em duas fileiras?

Jodo— Issa Em duas, trés fileiras. S6 que se vocé é minha parcedra, fan vocé é
minha parceira, num pode ir com outro, nem eu com a outra, é vocé que éart#iea. Tanto
vocé responde 0 que eu canto, como eu respondo 0 que vocé canta, s6 que nosigimbiga |
Para o samba, vai tocar na frente, e fazia a embigada.

Fernanda— E quando fazia a umbigada era a mesma mdusica, 0 mesmo tipasitea
com a zabumba?

Jodo- Isso, isso. S6 que vocé... eu vou indo e vocé vem vindo. Depois, eu td respondendo
0 que vocé ta cantando e vocé também, nés chega l4 e embiga. Mas, embiga tudo cedisho, de
eu num mudo com outra pessoa e nem Vocé.

Fernanda— Até o final da musica?

Jodo— Até o finar da musica, até o finar... depois pode parar os insttonpde no chéo
0s instrumento que nem fazia, vamo tomar um café, tomar um... eles gostavam muito...

Fernanda— Uma cervejinha, uma pinga?
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Jodo— Num tinha cerveja, era pinga, caipirinha... se alguém vinha hrser#tava o pau,
porque 0s negro era valente... era gostoso o samba dos negro, eu num temna bocafalar
mal, falar bem, a Maria Esther coloca muito assunto no sambaetos pu nunca vi, ela gosta
do lado dela...

Fernanda— E nesse saldo que o pessoal fazia o samba eles dancavam gedanabi
dancava de roda também? Fazia aquela roda que faz hoje?

Jodo— Fazia, mas a hora que fazia a roda num era de embigar. A henabdgada era
‘vamo cantar em samba de embigada’.

Fernanda— O senhor dancava umbigada também?

Joao — Dancava. Eu era molecote, mas dancava. A embigada, na horaaqde e
embigada era embigada, depois comecava a brincar, brincar combo,basmegra dancar, as
negra de bermudinha, menina nova nega... entdo, mudava o esquema, mas na hmardejue e
embigada, era embigada, entdo num era o samba inteiro de @abigaia os fileirdo, os
responsavel pra bater o bumbo falagmbigada’. Samba de bumbo, samba d embigada, samba
de roda o0 nosso agora em Pirapora. E 0 samba do vovo Japi.

Fernanda— Entdo esse pessoal fazia s6 desses dois jeitos, de samba e de umbigada?

Jo&o- Isso.

Fernanda— E as letras do samba falavam de varias coisas...

Jodo— Agora quando preguntarem pra vocé do trabalho que vocé fala, falaeudaéo
fala que os negro tinha uma vgwssa negro cantava com a vgrossa.Negro era respeitado,
negro alugava casa em Pirapora e pagava na hora de ir emleota/adireitinho... Agora nao,
agora virou uma merda, se alugar o cara vai embora. Daqoi fem Barreto, largaram o quarto
sem pagar, um piraporano fez isso ai, deixou os papel |14 e sajamedb. E daqui, gente daqui...
é, hoje a coisa ta feia.... que eu conheci, nego era nego, mais eu &u branco, mas gostava
dos negro porque os negro fordireito.

Fernanda- E eles vinham de onde, seu Joao? De que cidades eles vinham?

Jodo— Aqui da Barra Funda e de Campinas.

Fernanda— A maioria da Barra Funda e Campinas?

Jodo- Barra Funda e Campinas.

Fernanda— N&o vinha do interior?

Jodo- Vinha piracicabano de Piracicaba também que fazia...

Fernanda— Esse de umbigada era de onde?
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Jodo — Dos campineiro. Eles chegavam aqui, alugavam um lugar e alugavam
barracas... as muié iam fazendo cuzcuz, vinho, cerveja quase num tinhaldce. Mas aqueles
cuzcuz bonito, cheio de pimentéo, tomate... Até la na esquina era sfulvdraa. vendia roupa,
tinha uns turco, os preto também tinha barraca de roupa, vendia roopaornssava no dia dois
de agosto, trés, quatro, cinco e ia até o dia seis... eles figag@arma hora e num pagavam a luz,
ficavam até o dia dez vendendo, a festa acabava e o pessoaiaindaXgora tem fiscar, fica
enchendo o saco fiscar...

Fernanda— Mudou todo o0 esquema agora...

Jodo— Mudou, pra miorar, num sei, porque nesse lado acho que piorou, né? Miorou dum
lado. Acabou nosso rio, nos tinha o rio, que pescava, o pessoar divertiamuamite Mais isso
é de Pirapora, ninguém tem curpa disso... Agora 0 que eu acho que aqusarobs ta muito
falado, t& muito famoso, mas acredito que ta fartando arguma uoaisaguipamento, umas
coisas melhores. Precisamo de uma conducao pra nés, pra nés saircuagoagprecisava dar
uma conducdo pra nés sair, pra num ficar dependendo, pedir. A conducao nossa @Iaro
pessoal da terceira idade, um micro, um 6nibus sé pra nés sair.pesée é sé pra terceira
idade, numa viagem pra Aparecida do Norte e pro pessoar do samba, né? Isso precisava |

Fernanda— E os instrumentos que o pessoal tocava, o senhor lembra?

Jodo- La no samba deles?

Fernanda— E.

Jodo — O samba no comeco era bumbo, cuica num tinha, era bumbo, caixinha, uma
caixinha.

Fernanda— Do mesmo jeito que €?
Jodo- Isso. Caixinha, tinha pandeiro.
Fernanda— Pandeiro igual o pandeiro normal?

Jodo— Pandeiro que num tem pele, € sé xi xi xi (imitando o som dainetrto). E tinha
o tambori tambori € um quadrado de couro de jacaré.

Fernanda— Quadrado?

Jodo— Bem quadrado, de couro de jacaré. Naquele tempo era cowcad® jTambori,
chamatambori, pandeiro, tambori...

Fernanda— Tambori?

Jodo—- Tambori
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Fernanda— E chocalho tinha?
Jodo-0...
Fernanda— E como é que era o chocoalho?

Jodo — Reque-reque eles num tinham. Reque-reque € nosso do Honorato, num tinha
reque-reque, tinha choaqualho xi xi xi (imitando o som do instrumento).

Fernanda— O chocalho era de que jeito, era de metal?

Jodo — O choaqualho era um zinco que eles faziam. O zinco, sordava o &zinco,
chacoalhava mais bonito que o nosso. Eu falo pro Dirceu, ‘Dirceu vareo dar de zinco’,
sorda, puta... A Maria Esther tem um antigo ali no meio, tdo quereidonadr. Toca no samba,
o Batata fala que é dele, deve ter uns trinta, vinte ano, elqufalé dela, mas tem coisa no meio.
O Batata foi cunhado do Romeuzinho, ele fala que esse choaqualho € dele.

Fernanda— Esse pessoal que fazia o samba era na mesma época qusoa g@es
Honorato?

Jodo— Mesma época.

Fernanda— E la no Honorato, quando o senhor fazia o samba com ele, os r&gros i
fazer junto?

Jodo- Eles tocavam a batucada deles, né?Depois eles iam faneriam |4 cantar bater
bumbo com nés no meio. Agora a V6 Olimpia ia la, pedia uma licecgatava. Ela entrava no
meio... mas 0s negao tinham respeito, por causa dos branco, mas ela ia, era nauiacER éa,
ela arrasava, ela era puxadera de samba, era uma pretiaha géstava. Além disso tinha
Aurora, uma outra muié daqui de Pirapora, que € sogra de Madam essa muié nos divertiu.
Essa ai também num era branca ndo, bem escurinha e andava cda a Wi Olimpia. Ai
puxava aquele samba, eu num posso alembra, mas cantava gostoso.

Fernanda— O senhor num lembra de nenhum?
Jodo— De momento assim...
Fernanda— Sem pressa, se o senhor lembrar de algum...

Jodo— A Maria Esther ja mudou essa letra que diz assim. E, uaippéavé o samba dos
preto (cantando):

Mulata levanta a saia
N&o deixa a saia sujar
Mulata sacuda a saia

Jodo— Sacuda, levanta, sacuda € o nome... (voltando a cantar)
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Mulata sacuda a saia
N&o deixa a saia sujar
Essa saia custou dinheiro
E dinheiro custou ganhar

Jodo- E agora a Maria Esther j& canta assim (cantando):

Mulata levanta a saia
Nao deixa aenda sujar

Jodo— N&o é renda, ndo tinha nem renda aquele tempo nada (voltando a cantar):
Mulata sacuda a saia
Jodo— Sacuda é sacudir, uai. (cantando):

Nao deixe a saia sujar
Se a saia custou meu dinheiro
E dinheiro custou ganhar

Jodo— E na Nha Aurora e da V6 Olimpia, essa eu alembro. (lembrando rodsica,
cantando baixo) Elas cantavam um samba assim...

Fernanda— Como € que €? Canta ele de novo.
Joado- (cantando)

Eu venho aqui em Pirapora
E a minha satisfac&o

Eu venho visitar Pirapora
Porque eu tenho devocéo

Eu venho aqui em Pirapora
Porque eu tenho devocéao

Eu venho aqui em Pirapora
E a minha satisfac&o

Eu venho aqui em Pirapora
Porque eu tenho devocéo.

Jodo— SO que essa nédo falava o nome do santo. (lembrando outro samba, cantando)

Bom Jesus de Pirapora
Foi achado nessas pedra
Puxado por carro de boi
Pelos bois foi puxado
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Fernanda— Pelos bois foi puxado?

Jodo- E. Essa eles cantavam também, os preto. Dai que tem uma coisa no mundo...
Fernanda— O qué?

Jodo— Acho que eu ja fiz essa parte do samba...

Fernanda— N&o... fala.

Jodo— Dia cinco de agosto, que sai daqui no Urtimo domingo, vocé perguridalpeg
mas agora sai no urtimo...

Fernanda— O que sai?

Jodo— Essa procisséao...

Fernanda— Ah, eu vi esse ano.

Jo&o- Vocé veio?

Fernanda— Eu vim esse ano, eu tava aqui. Eu vi, mas vi em frente a igreja.

Jodo— O resto vocé num acompanhou, que ele vai daqui até la. Agora ndi@a ereco
de agosto, agora mudou pro... acho que € o ultimo domingo de julho antes deechegasto.
Faz dois anos que eles faz isso, porque num da certo o dia pra todo mundo vir... no sabado, se nac
me engano caiu no sabado.

Fernanda— Quanto o Honorato fazia e o senhor fazia podia entrar quem quisesse?

Jodo — Ah, num tinha problema, era branco, preto, todo mundo. E 0os negdo também
chegava, tinha amizade, os nego tinha amizade. S6 que aqui no banbagardblema com
delegado, tinha um esquema de... ndo tanto por eles, os preto até gua edcrenqueiro, acho
que mais encrenqueiro era o povo do lugar que tinha ciime... que os algigréosar, né? O
negro ficava aqui... os negro eram gente forte.

Fernanda— Problema com o qué eles tinham com a policia?

Jodo— Nao era bem com a policia. O negro era tudo religioso, s6 quackkgm que
devia ter um lugar pra eles, uns quarto, um lugar quando eles vinhana, gma vez que eles
vinham por ano... ter aqui pra eles, né? Que vem na festa e alugahbara? Mas isso num
tinha, aquele tempo era Santana de Parnaiba que mandava aqui, entéia esshesamba dos
preto era em Parnaiba. Aqui em Pirapora tem quase cinglienta amasteag quase cinquienta
gue eu conheci, mas eu vinha aqui com onze, vim com onze ano, depois disso virou municipio.

Fernanda— Honorato |4...
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Jodo— O Honorato... era primeiro o Nh6 Abel com Zé Luis que era cunhado do meu
irmao... [perto da] ali morava Nhé Abel, Jodo perna de pau. O Nhéeshelm baixinho, era
dono do samba antes do Honorato. Ai o Honorato aprendeu com ele.

Fernanda— O Nho Abel aprendeu com quem?

Joao— O Nho Abel aprendeu com um tal de Jodo perna de pau.

Fernanda— Era um desses negros que vinham pra ca?

Jodo— Era branco...

Fernanda— Mas ele aprendeu com um negro ou nao?

Jodo— Nao. Aprendeu com o... daqui mesmo, o ‘perna de pau’. Jodo perna deapau toc
com os preto, tocava com os preto faz muitos ano... 0 samba dos preiajuerruns cem anos.
Que eu conheci foi o Jodo Grande, o Alfredao, mas era fio de samlzginGrande e Alfredao
era dois irmao que morreu Vvéio... fio de sambador da Barra Fundgpgmeamque vinha aqui,
gostava do samba. Vinham aqui, na hora de ir pra casa num tinha énibaspé até Barueri
vinha de trem, ndo sei se o trem era a agua ou era a fogo,.l&@mo tomava na agua fria,
naquele tempo num tinha... agora é uma regalia danada.

Terezinha- Nho Abel era preto de aco.

Fernanda— Era preto?

Terezinha- Preto de a¢o. Sabe o que é preto de aco?

Fernanda— N&o...

Terezinha- Era preto e o cabelo loiro parecia pintura.

Fernanda— Ele era preto do cabelo loiro...

Terezinha- Preto de aco.

Fernanda— O Nh6 Abel era morador daqui mesmo?

Terezinha- Daqui mesmo. O Jo&o num sei se conheceu.

Jodo— Néo, ndo conheci, o seu Joao que fala muito dele.

Fernanda— E quando o pessoal parou de vir pra c4, o senhor lembra mais ou menos?

Jodo— Falar pra vocé bem a verdade que o pessoar da Barra Funda aumaigeaqui,

parou faz uns quarenta ano... eles vinham aqui era o Capela, o Z¢é {Oapedéeito, entdo o
dono de onde eles alugava era Jodo Capela. O Jodo Capela era ageradquina no Rasgao,
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la com o Marcio e ele tinha essa casa aqui que era do pai, deparal€Chico Nicolau, ali do
lado. E o Jodo Capela alugava, onde € o posto de gasolina... As negra.vinhquele tempo
vinha a mulherada e gostava da coisa também (Seu Jo&o tosse)... wisd@oiga de muié vem
desde o comeco do mundo, eu vou fala pra vocé, eu conversei com um velho, ndonvelho se
vergonha, mas velho experiente... Essa coisa de muié vem desdego dommeundo, fez quem
quis faze, quem num quis faze num fez. Vocé roubou porque vocé queria rouasré seim
roubou, vocé num tem aquela coisa, vocé tem a coisa de ser genteqégorae mete em coisa
Suja, porgue gosta... e isso ai vai espaiando ai e vai puxando 0s outrasedesse de mui€,
bicha, num tinha bicha, isso comecou agora, bicha é novo, ninguém falavao vem do
comeco do mundo, Cristo foi vendido por dinheiro... entdo vinha essas muié qua lézada,
ali bicava, comiam ali, bebiam, o cara pagava pra ela, comiaam $@r ai a fora. Naquele
tempo tinha que ir pro mato, né? O poeta chegava com um viol&do, o f@oeta @migo Nosso, o
nome dele era Benedito, né?

Terezinha- Num lembro o nome dele.

Jodo—E... O homem tocava um violdo, minha fia, era piraporano, e era do baréedo. E
era do barracdo, do outro barracdo que foi derrubado por ultimo, moravaatwibaGo que ele
sambava com os preto, as nega ficavam abracando, as nega tinhaaxrggar ele... nega
bonita, eu alembro disso. Eles pediam pra tocar uma serenata, prar chaioldo, cantava, né?
Tocava muito viol&do e cantava (cantando):

Eu fiz serenata pra ela
Cantei uma linda cancao

Joao— Era musica dele.
Terezinha- Serenata, era bonito.
Joao- (cantando):

Ela ndo veio a janela
Quebrei meu violao.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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