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1. Memoérias, descalabros e desatino.

Goya - Asta su abuelo

A meu leitor

Boas maxilas e bom estémago —

E o que te desejo!

Depois de teres digerido meu livro,
Certamente conseguiras entender-te comigo!
(Nietzsche, 2006, p. 33).

Procuro tecer este escrito como um ato a margem de um saber absoluto
e inequivoco. Proponho um texto jogado em narrativas, verdadeiros recortes de
uma bricolagem de crianca, mas pelo fato de ser uma brincadeira do dizer, ndo
deixa de conter o melhor que um sujeito pode dar em seu tempo.

Rogo que tomem esses escritos como um conto, um conto
transbordando experiéncias, travessias e travessuras. Um conto sem final ou
fechamento, pois essa é a proposta; um dizer que ndo finda pode ser a
possibilidade da criagdo de um protagonista em transformacdo, ou seja, um
sujeito. O conto conta e ndo se preocupa em contar verdades, apenas narra.
Portanto, produzir um escrito que nao propde verdades pode gerar um conto.
Gerar ou nao gerar verdades pode fecundar dessassosego, no entanto, encaro
esse conto como uma abertura de sentido, uma abertura para a experiéncia do
viver. Esse conto tem a pretensdo de abrir espacos de interrogacdes e conflito,
como se o0 leitor estivesse presenciando um ato de inteiro
aprisionamento/libertacéo.

Ha encontros que sao inusitados, fascinantes, mas a conjugacao de
fascinio com inusitado pode bordear um ato de grande estupefagéo. Acredito
ter sido assim meu confronto mais intimo com as memdérias da minha infancia,
sempre recuperadas e arquivadas, temerosas lembrancas de estudante do
ensino fundamental.

Ao reiniciar um processo de escrita sobre educacgdo, muitas vezes

interroguei-me sobre os legados deixados por meus mestres, desconfiando



sempre do pior, de que nada havia ficado. Insatisfeito frente as agruras da
pesquisa, ndo vacilei ao questionar-me sobre onde e quando havia eu me
perdido ao tentar lembrar de meus professores. Nao restava absolutamente
nada que me fizesse rememorar?

Em esparsos lampejos sentia algo desfalecer nessa experiéncia tao
fundamentalmente constitutiva do sujeito. Quem é que ndo lembrava? Ao
escrever em meu diario, muitas vezes desconfiei, em ato absolutamente
defensivo, que eram eles que haviam me esquecido. Apds algumas linhas,
cogitei ter sido eu o promotor de tal esquecimento.

Hoje, com a experiéncia da escrita, percebo que nem eles nem eu, mas
nds nos esquecemos vertiginosamente de tecer olhares, de demonstrar o laco
gue, em algum momento, viessem a nos constituir. Mas em minha defesa
preciso agora lembrar, pois se antes era aluno, hoje é da outra posicao que
escrevo.

Lancando-me em busca do objeto perdido, aventurei-me pelos mares
desconhecidos da educacdo, sempre como eterno regresso as minhas mais
intimas angustias. Sem mesmo idear a possibilidade, defrontei-me com o que
pode ser mais intimo na pratica do professor, seus diarios de classe (Diarios de
praticas pedagoégicas).

Imediatamente iniciei meu proprio diario, ali expressando o que de mais
angustiante poderia relatar e, como Anne Frank intitulou o seu diario de "Kitty”,
nomeei o meu de “Santuario interior”. Nele estdo impressos dilemas, memaorias
e aspiracdes que me convocaram sistematicamente ndo sé a refletir sobre a
pratica, mas muito mais que isso, levaram-me a ponderar sobre o processo
ético que nos evoca esse fazer e suas demais repercussées no que podemos

chamar de vida.

CANTICO NEGRO

"Vem por aqui" — dizem-me alguns com os olhos doces
Estendendo-me os bracos, e seguros
De que seria bom que eu os ouvisse
Quando me dizem: "vem por aquil!”
Eu olho-os com olhos lassos,
(Ha, nos olhos meus, ironias e cansacos)
E cruzo os bragos,
E nunca vou por ali...
A minha gléria € esta:



Criar desumanidades!
N&o acompanhar ninguém.

— Que eu vivo com 0 mesmo sem-vontade
Com que rasguei o ventre a minha mae
N&o, nédo vou por ai! Sé vou por onde
Me levam meus proprios passos...

Se ao que busco saber nenhum de vOs responde
Por que me repetis: "vem por aqui!"?

Prefiro escorregar nos becos lamacentos,
Redemoinhar aos ventos,
Como farrapos, arrastar os pés sangrentos,
Air por ai...
Se vim ao mundo, foi
S6 para desflorar florestas virgens,
E desenhar meus proprios pés na areia inexplorada!
O mais que fago ndo vale nada.

Como, pois, sereis vos
Que me dareis impulsos, ferramentas e coragem
Para eu derrubar os meus obstaculos?...
Corre, nas vossas veias, sangue velho dos avos,
E v6s amais o que é facil!
Eu amo o Longe e a Miragem,
Amo os abismos, as torrentes, os desertos...

Ide! Tendes estradas,
Tendes jardins, tendes canteiros,
Tendes patria, tendes tetos,
E tendes regras, e tratados, e filésofos, e sabios...
Eu tenho a minha Loucura!

Levanto-a, como um facho, a arder na noite escura,
E sinto espuma, e sangue, e canticos nos labios...
Deus e o Diabo é que guiam, mais ninguém!
Todos tiveram pai, todos tiveram mae;

Mas eu, que nunca principio nem acabo,
Nasci do amor que ha entre Deus e o Diabo.

Ah, que ninguém me dé piedosas intengdes,
Ninguém me peca defini¢cdes!
Ninguém me diga: "vem por aqui"!

A minha vida € um vendaval que se soltou,
E uma onda que se alevantou,

E um atomo a mais que se animou...
N&o sei por onde vou,

N&o sei para onde vou
Sei que nédo vou por ai!

(José Régio, 1971)

10

A possibilidade de mudanca pode advir em uma atitude ética, ou seja,

um “ir por ali” pode derivar o saber-fazer-sobre-si-mesmo. Isso corresponderia

a capacidade do educador indignar-se com o instituido, comover-se com o

estabelecido.
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Foi assim que comecei meu percurso nos diarios, comovendo-me, pois,
num belo dia, em um sebo de nossa cidade, estava diante de mim o diario de
Anne Frank. Ao folha-lo, fui surpreendido por uma dedicatéria que pronunciava
“Para minha adorada Ingrid, assim que tenha compreensao para essa leitura.
De sua mae que a adora. Alda. 03.06.1985”. E dessa dedicatoria comecei um
percurso intenso e inebriante frente as dores e descaminhos da menina judia
gue poderia ser qualguer outra menina, eu, vocé, qualquer um de nos.

Lancei-me, questionando e buscando encontrar fios condutores,
acreditando que esses me levariam a compreender as representagoes que o
professor tem do seu fazer através dos relatos do seu diario de pratica
pedagoégica. Ao promover hipbéteses sobre essa questdo, gerei diversas
indagacoes, as quais oferecem suporte a proposicao principal: analisar a
transposicdo da palavra escrita nos diarios para a linguagem falada e
compreender o ato ficcional de determinado professor mediante o relato de
diarios de aula. Portanto, questionei-me frente as adversidades que a escrita
nos impdem e, principalmente, sobre os desafios que recortam um dizer sobre

si mesmo.

E imprescindivel que se diga que o diario de pratica pedagbgica é
tomado neste trabalho como uma das muitas ferramentas que levariam o
sujeito ao confronto do que denomino de um saber-fazer-sobre-si-mesmo, ou
seja, um diério que possa provocar uma abertura de sentido, um espaco tragico
de confronto. Pois h& de se pensar em um diario como um ato artistico para o
sujeito escrevente, um ato que Ihe outorgue possibilidades de um cuidado de si

e um saber sobre si.

Em minha pesquisa proponho o didlogo entre narrativas, entre palavras
gue evocam e que se agregam em um ato continuo e, por vezes, desesperado.
Pontualmente, tenciono o confronto entre a narrativa de uma estagiaria do
curso de Ciéncias Biolégicas e as célebres palavras inscritas em um diario,
especificamente, o Diario de Anne Frank.

Isso poderia acontecer de inGmeras maneiras, mas elegemos uma, em
especial: o trabalho de orientagdo de estagio efetuado ha alguns anos, cuja

linha visava a formacgéo de professores, e que tinha como objetivo acompanhar
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a caminhada do futuro professor em sua metamorfose até legitimar-se como
tal.

Chamarei o sujeito da pesquisa de Anna, tentando provocar uma
homofonia com Anne, costurando semelhangas tanto nos diarios como na fala
de Anna. E interessante que se diga que o trabalho com a palavra torna-se
encantador na medida em que nos debrucamos sobre ele, pois Anne Frank é
tomada pela lingua espanhola como Ana Frank (Pressler, 2001). Duas
mulheres escreventes e viventes com as palavras, duas “Annas” que se
entrelacam em um continuum, uma invencdo através dos seus escritos, de
documentos préprios que arquivam um fazer/existir. As similaridades e os
distanciamentos aparecem de formas intrigantes e inusitadas. De um lado,
temos uma jovem que se confronta com o maior dos desafios, suportar uma
grande guerra sem padecer e promover uma sobrevida simbdlica; de outro lado
do duelo de escrita e vida, temos a jovem que luta durante um dos maiores
desafios de sua vida, sustentar o que ja fora construido em anos de academia,
defrontando-se com o desalento do inacabado ou com o aprisionamento
proveniente de uma atitude ética que culmina na seguinte questao: o que é ser
professor?

E entre essas narrativas recortadas como mosaicos que o combate da
palavra se efetiva, onde a inven¢édo de um fazer como pratica pode tropecar em
si mesmo, desprestigiando a experiéncia como um saber que nos constitui em
ato. A pesquisa, portanto, implica uma histéria de vida e, assim, qualifica-se
como um estudo de caso.

Entre narrativas, deparamo-nos com fronteiras ndo tédo claras de
espacos de inscricdo/traducdo que se confundem no dizer do outro. Desse
modo, iniciamos um confronto entre o dito de Anna e o diario de Anne Frank.

Escrevemos diarios para conversar com o Outro; para nos haver-mos
com uma falta, que pode ser proveniente do limite do ndo dito; para lembrar
guem somos; para saber quem queremos ser; para formular caminhos; para té-
los como testemunha ocular de uma estéria. Testemunho, em nossa lingua, é
um substantivo que afirma o fato de se ter visto ou ouvido algo em ac&o. E
aquele que, como testemunha, legitima um ato, ou seja, aquele que

compartilha, afirmando ou negando, uma experiéncia.
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Portanto, quando me refiro ao testemunho da producédo oral proveniente
dos diarios, ndo me coloco em posi¢cdo de julgador de um fazer, mas de
presenca ocular desse, pois o juiz (do latim iudex, "juiz", "aquele que julga”, de
ius, "direito", "lei", e dicere, "dizer") é o sujeito investido de autoridade que tem
0 poder para a atividade jurisdicional, julgando os conflitos de interesse que
sdo submetidos a sua apreciagcdo. Testemunhar uma criacdo, um ato de fic¢édo
insesante € 0 que nos propomos ao nos debrucar sobre a fala de Anna e seus
escritos/diarios.

Diérios, dia-a-dia, resultam da necessidade de lembrar o quanto nos
falta, como se essa falta rompesse o dia e nos desnudasse. Fizemos assim,
escrevemos 0 que as vezes nao conseguimos dizer. Os diarios dos grandes
aventureiros dos mares surgiram dessa forma. Rompendo com o siléncio que
0S cercava, escreviam para recordar as dificuldades e os éxitos, assim eles
sabiam quem eram e para onde pretendiam ir. Relatavam turbuléncias, motins,
intolerancias, cercavam-se de metaforas sem perceber os impactos da
metonimia. Os diarios a0 mesmo tempo em que representam, apresentam.
Evidenciam ao escriba que apenas com esse ato ele pode se submeter a
experiéncia, a ficcdo de si mesmo.

O diario que aqui € mencionado refere-se a pratica desenvolvida pelos
estagiarios do curso de Ciéncias Bioldgicas da UFSM, fazendo parte de uma
disciplina; esse constitui-se como ferramenta que auxilia a pratica dos alunos.

Todo diério, pérfido ou ndo, corresponde a uma impressao primeira, ou
melhor, a uma impressdo segunda pelo prisma da ficcdo, pois é inegavel que
sua inscricdo jA vem recortada, minimizada ou amplificada pela realidade
vivida. O diario em si ja é a verdade de um saber-fazer-sobre-si-mesmo. Eles
remetem-nos as falibilidades da escrita e a sua transfiguracéo para o simbdlico
de algo que outrora vivemos e que, por alguma razdo, faz-se necessario
presentificar, marca que providencia o ndo esquecimento do que foi vivido.
Escrever permite dar um passo a mais na elaboracéo de algo que néo teve seu
lugar, daquilo que permaneceu oculto/silenciado. A escrita é outra forma ou a
forma possivel de expressdo. O diario aqui entao € visto como uma traducao

do fazer e do ser professor.
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No entanto, narrar/falar sobre diario consiste em reinventar o que ja foi
marcado pelas palavras e, portanto, o experienciado. Falar, verbalizar', o que
ja foi escrito é o ato de renovarmos a experiéncia, de nos inserirmos em um

mundo onde a impossibilidade da escrita faz fronteira com a palavra.

Portanto, trata-se aqui de um limite entre o escrito e o falado, e é
justamente sobre esse limite que proponho esse estudo sobre os diarios de
aula dos alunos estagiarios. Sendo assim, tomamos o diario de Anne Frank e
as narrativas/diarios de uma estagiaria do curso de Biologia da UFSM para, a
partir desses documentos, tecer pontos convergentes no Pprocesso
interpretativo que visa culminar com o confronto ético préprio entre a pratica e
um dizer-se com beleza, fecundando entdo em um saber-fazer-sobre-si-

mesmo.

O trabalho justifica-se pelo fato de que o educador, ao verbalizar a
respeito de seu diario e, assim, confronta-lo diante de um outro sujeito
(testemunha), reflete sobre seu ato de educar, seu fazer, confrontando-se com
a ética do seu dito. O sujeito que bem-diz sobre o seu fazer, encontra-se no
campo do questionamento, numa perspectiva em que apenas a testemunha
pode compreender o desafio ético de sua pratica, processo que se solidifica
com as possibilidades de mudanca que dai decorrem.

Quando trabalhamos os dispositivos da avaliagdo qualitativa,
observamos que precisamos articular conceitos e teorias, as quais sao de
diferentes campos do saber, tais como: filosofia, psicanalise, antropologia, arte,
educacgdo, etc. Construimos, assim, novas trilhas, caminhos transversais,
possibilidades, perspectivas de olhar, de fazer ciéncia, com combinacoes
metodoldgicas experimentais e, sobretudo, mais abrangentes. Portanto,
pretendo, neste escrito, enlacar nocdes da filosofia foucaultiana e das
concepcgdes psicanaliticas, acreditando ser possivel encontrar a indicagdo de
caminhos para uma posicéo ética na educacao, o que chamarei de um saber-
fazer-sobre-si-mesmo. Enlagar conceitos espinhosos como os foucaultianos e
0s psicanaliticos transformou-se em um imenso desafio, de facil tropeco é
verdade, mas a aventura da escrita € também uma aventura ética, um

processo que desemboca no lixo (litter), ou seja, um ato de criacdo como resto

Y verbalizar: verbalizer e, também, “lavrar um auto”, “autuar”.
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ou como litoral. Por mais que sejam séfregos tais caminhos, 0s mesmos foram
eleitos para se construir um saber e um fazer para esse sujeito escrevente,
esse sujeito morrente com as palavras. Os caminhos escolhidos demonstram a

perspectiva que aqui € tomada o campo da educacao.

Este escrito ndo se coloca pretensioso em relagédo ao aparato conceitual
da terapéutica psicanalitica e tampouco frente a filosofia foucaultiana, pois ndo
ousa submergir profundamente ao emaranhado conceitual das duas matizes
tedricas. Portanto, torna-se necessario dizer que almeja-se produzir um texto
circunscrito a uma experiéncia e ao relato potencialmente vigoroso da mesma.
E reservado a essa producido ressaltar a pujante forca da narrativa, ou seja,
esse escrito promove uma responsabilizacdo ética de reproduzir ndo-todo uma
experiéncia formativa pela via da palavra, uma experiéncia singular e nao

universalista e tecnicista.

Os aspectos teoricos e suas profundidades carecem objetivamente de
um desenvolvimento mais acurado e isso depende diretamente da formacgéao/
tempos — tempos de formacédo - em que cada sujeito esta jogado, sendo entao
evidente os lagcos que ligam este trabalho: a fala, a ética e a poética: Uma

Poiética do dizer.

Lacan(1998), em seus Escritos, alertava-nos para duas modalidades de
fala: a plena2 e a vazia®. Para o autor, o ser falante prescinde de um ouvinte,
pois sem essa testemunhalfalante, cairia no vazio. Assim, o0
entrevistador/pesquisador seria uma testemunha ou um narrador da fala do
sujeito, acreditando que essa nos revela uma verdade. Contar por meio da
ficcdo duplica a experiéncia, joga com 0 que seria singular para o campo do
compartilhado, o campo da testemunha. Mas o que efetivamente se
compartilha no ato ficcional provém da criacdo. Proponho colocar-me como
testemunho de uma narrativa singular, um re-contar de um outro. O impulso
qgue corresponde a ficcdo (fala) € justamente o de atribuir sentidos para o que

ja fora experenciado.

% Fala que desvela, que vai ao encontro do sujeito do inconsciente.
% Uma fala v&, nunca se aliando & assunc&o do seu desejo.
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Acredito que diante dos impasses vividos no campo da educagéo,
iremos esbarrar em implicagbes diretamente envolvidas com o desejo do
educador e que podem estar de, alguma maneira, relacionadas aos conteudos
curriculares, pois, devido as especializacbes, vém fragmentando o
conhecimento. Cada vez mais os professores se consideram responsaveis por
suas especialidades, esquecendo-se que o ato de educar ndo se reduz ao
conhecimento didatico-metodolbgico apenas, mas que o reconhecimento de si
deve ser o plus na relacdo professor-aluno.

Portanto, torna-se indispensavel apontar o enfraquecimento da
concepcao de integralidade da educacdo. Nao podemos esquecer que desejo e
afeto sdo fendbmenos que se realizam com o Outro humano. O Outro precisa
ser reproduzido simbolicamente e em suficientes condi¢cdes para que 0 sujeito
exista na linguagem, por isso ndo podemos negar nossas préprias impoténcias.
Lacan (1998) sustenta que, para admitirmos o Outro, necessitamos admitir
nossa prépria limitacdo no processo de construcao do sujeito falante, entregues
a alienacao especular.

Tendo em vista o0 objetivo de elucidar o saber-fazer-sobre-si-mesmo, faz-
se necessario aqui, delinear um caminho a ser percorrido. No primeiro
capitulo, procuro dar énfase ao percurso da escrita e da légica que se segue
ao ato de inscricdo. No segundo capitulo, busco problematizar a experiéncia
efetiva da fala como um ato proprio do saber fazer sobre si mesmo. No
terceiro capitulo, dedico-me a complexa articulagdo narrativa do sujeito,
observando de que forma o ato de narrar-se constitui sua pratica e sua ética.
No quarto capitulo, procuro tecer a discussao sobre o diario de aula (DPP) e
sua repercussdao. Por fim, no quinto capitulo, dedico-me a pensar as
dimensoes éticas e suas implicacdes no que tange ao discurso desejante.

E importante indicar que as gravuras que acompanham o leitor no
decorrer do texto encontram-se na série “Os Caprichos de Goya”, gravuras
essas que antecipam/traduzem a significancia de cada capitulo. Espera-se que
a arte de Goya possa promover uma experiéncia do sentir provocando o leitor a
um ato de olhar para além do dito, ou seja, um deixar ser olhado pelas

imagens.
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1.1 Um sonho: quem € o narrador?

Os sonhos representam o que ha de mais intimo nas nossas producdes,
sdo inumeras memorias solapadas, ocultadas no universo que chamamos de
desejo. As cenas encontram-se sobrepostas e a imagem onirica configura-se
de forma arquiteténica, ao que hoje chamamos, pomposamente, de escola. Ela
ndo era tdo pequena, possuia um estilo classico um tanto fanebre e cinzenta,
obedecendo rigidamente as regras fundamentais do panoptismo de Jeremy
Bentham, ou seja, do controle. Entre as paredes bem cuidadas e assépticas, 0s
ecos de uma educacgdo se esgueiram em busca de um caminho tortuoso em
meio a verdade do sujeito e a disciplinarizacdo dos corpos.

As freiras desfilam seus hébitos regimentando criancas, enfileirando
pequenos transgressores que buscam encontrar saidas representacionais para
suas vidas. As escapadas visam peraltices e belezas da meninice.

Os corredores sao largos de um ladrilho avermelhado que levam sempre
para as salas de aula. Ali as pessoas andam rapido, comparadas aos
pequeninos, sempre em passos afirmativos demonstrando sua produtividade.
As criancas brincam efusivamente na imensidao do pétio, até a malfadada
cirene tocar. Estridente, ela convoca-nos ao martirio da rotina em uma
cronologia de infindaveis inscrigdes.

A pracinha colorida destoa em um ambiente que presa tudo, menos o
brincar infantil. As freiras andam frenéticas em busca da vigilancia perfeita e,
guanto a pracinha, hoje a vejo tdo asséptica quanto o restante do colégio,
demasiadamente organizada e limpa, nem ao menos parecendo uma pracinha.
Existia sempre um sorriso estampado no rosto de cada um, 0 que eu nao
entendia, pareciam todos tao felizes em estar ali submetidos a rotina que néo
primava por relagdes.

A escola era imponente, sua construcéo arquitetbnica assustava com o
tamanho vigor. As séries iniciais estavam localizadas no primeiro piso e a
medida que galgavamos as seguintes subiamos de andar, como se féssemos
levados ao céu. Muito cedo descobri, ndo sei exatamente como ou por quem, a
histéria da torre de Babel, que contava que pela impetuosidade dos homens,
Deus havia nos punido com iniUmeras linguas ao ponto de ndo conseguirmos

nos comunicar, pois, ao construir tal obra, pretendiam chegar aos céus e
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alcancarem Deus em sua mais sublime forga. A puni¢éo, portanto, provinha de
tal prepoténcia e arrogancia.

Escutava de meus colegas mais velhos antigas estérias sobre nosso
colégio, da existéncia de labirintos no interior da masmorra, espaco restrito as
nossas comandantes clericais. Planejavamos incursfes exploratorias com o
intuito de verificarmos os enigmas que recortavam tal habito clerical.

As salas de aula eram gigantes e estava instalado em nossa frente o
verdadeiro simbolo da educacdo, o quadro negro. Ele se apresentava
imponente frente aqueles pequeninos que, contorcidos, esforcavam-se por
registrar tudo que aquela imagem totémica pretendia transmitir. As impressoes,
calcadas a fundo na lousa, capturavam-nos, forcando ao mutismo e a
estereotipias mecanicas.

Vez por outra, surpreendia-me atento ao movimento frenético de meus
colegas. O quadro negro tomado de insignias que, para mim, na maior parte
das vezes, faziam pouco sentido. Os olhares de estupefacdo disfarcavam-se
entre uma mascara de alegria, as brincadeiras eram quase sempre recheadas
de fantasmagorias com pitadas precisas de sexualidade. Eram olhares quase
sempre entrecruzados que indicavam interrogacoes, eram apelos dos cadernos
para que pardssemos por um instante apenas. Os pequeninos dedos
reclamavam da famigerada posi¢ao de escriba, e por parte dos mestres apenas
atos de adaptacdo, semblante dos grandes ditos.

Gostava muito de um lugar na escola, a simples, mas eficiente quadra
de futebol. Foi nesse espaco singelo que travei meus primeiros combates em
busca de minha identidade masculina. Ali tropecei, vacilei e temi muitas vezes.
Neste lugar, acabei por encontrar bons amigos, tdo combativos e aguerridos
como fomos um dia. Faziamos as pequenas promessas, decidiamos por
nossos futuros e nem sabiamos exatamente o que estavamos dizendo. Mas ela
estava l4, implacavel, a nos convocar para um mundo de eternas imitacdes e
lamentos, a sirene. Sendo feminina, seria incapaz de entender as vontades do
masculino, ela jamais poderia ser efetivamente uma mulher com seus segredos
e fascinios, pois era rude, insensivel e surda para os desejos dos meninos. A
sirene seria sempre essa coisa infame, um eco que ndo nos reverbera no

intimo da alma.
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Nas tardes de verdo mais intenso, 0 calor em nossa sala era quase
insuportavel, suavamos tao intensamente que pareciamos estar sempre sujos
de nés mesmos. Decidiamos ficar entdo indolentes, decidiamos por recreios
mais longos, mas éramos sumariamente punidos por isso. N0OSS0S corpos
suavam até mesmo antes das aulas, divertiamos no calor da tarde sobre um
sol escaldante, ndo levavamos em conta tarefas e demais afazeres. Mas nem
por isso éramos desrespeitosos com nossOoS mestres, engajados no ato
celibatario de ensinar, apenas nao estdvamos ali, mesmo estando.

Ao narrar esse sonho, nao fugi de uma tradi¢cdo, a tradicdo de escrever
de minha forma; porém néo fui academicista, ndo alicercei minhas palavras nas
excessivas preocupacdes arquitetbnicas e de enderecamento textual. Correm-
se riscos por fomentar tal estilo, podendo tais escritos passar por meros
desatinos de linguagem, mas lapidei o texto do meu modo, amarrei 0 sonho
com os mais profundos sentimentos, sem deixar de expressar experiéncias e,
portanto, narrativas. Ao escrever esse texto, coloquei-me no desafio de
experimentar tal liberdade, ou seja, inseri-me na logica combativa, uma

investigacdo que perpassa do escrito ao dito.

A ficcdo serd a maneira de restituicdo dos sentimentos e exige
a presenca daquele que escreve. Nada ha a contar, nem a
descrever, se o portador da agdo ndo assume sua subjetividade
e nega o impacto do afeto em sua pesquisa. E a sua presenca
no texto, e ndo a sua auséncia, que da a esse texto seu
interesse e sua perenidade (Cifali e Lopes, 2005, p. 61- 62).

Tal investigagéo se da entre 0 que se escreve e 0 que se diz, produzindo
uma ética do dizer e por qué nao uma ética da escrita? Uma pesquisa que se
lanca em direcdo ao ato formador de um sujeito pode despir-se de alguma
forma com o desvelar da palavra, e é por essa razdo que introduzo em cada
capitulo fragmentos de meu diario de pesquisa, com o objetivo de ilustrar de
alguma forma o que fora minha formacdo no decorrer desse processo e a

repercussdo dele no que resultou a finalizagéo de tal escrito.
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Santuério interior ou 0 meu diario
28/03/2008

Hoje me preocupei mais com meu diario, pois ndo estava dando a
devida atencao a ele, fiquei eu me esquivando e escamoteando para escrever.
Pois bem, estou eu aqui sentado e ndo me ocorre nada apenas escrevo, Como
se manipulasse as palavras e elas fossem minha aliadas e companheiras. Sei
gue hoje é um dia em que iremos nos confrontar mais fortemente, eu e meus
escritos, por vezes temo, me acovardo e fujo, sinto que eles sdo um grande
desafio e por isso ajo com cautela. Tenho medo de ser ridiculo escrevendo tais
coisas, nao... acredito ndo ser somente medo, é respeito também, eu respeito
as palavras.

A orientacdo com a Anna ontem foi tensa, pois visivelmente ela transita
entre dois modelos do que para mim € ser professor, o primeiro tradicional e o
segundo criador que visa promover um espaco de invencdo do aluno. Muitas
vezes deixei falando por longos periodos sem ao menos intervir com um gesto.
Acredito que por ser o inicio de um trabalho as coisas ainda tem muito a se
consolidar em nossa transferéncia, mas mesmo assim, acho que esse espago

vai ser bastante fecundo. (interrupcao)

Continuacao...

Tenho sobre minha mesa trés livros que me fascinam e que, de alguma
forma, estou enredado em uma busca compulsiva pelo que acredito ser o
conhecimento. Mas antes mesmo de iniciar o relato sobre o que leio ou deixo
de ler — as minhas lamurias — venho aqui provocar-me de uma forma incisiva:
O que seria propriamente o ato de escrever? Foi exatamente por isso que
decidi manter um diario, ja tive outros em outras fases, na maioria das vezes
escrevia qualquer coisa, imagens, devaneios e medos. Estou submetido a uma
escrita exaustiva e o diario me ajuda muito a organizar-me.

Rabiscar no meu diario muito cafona — a capa € uma mulher tomando
banho no mar — me instiga a brincar com as frases, ndo tomo ele como algo de
cunho produtivo e tampouco de trabalho, mas acredito que ele vai colaborar, e

muito, para minha lucidez.
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2. Escritos solitarios: apontamentos necessarios

Goya - 'El suefio de la razén'

A caneta rabisca

A caneta rabisca: que inferno!

Sera que estou condenado a rabiscar?

Mas bravamente tomo meu tinteiro,

E escrevo em grandes ondas de tinta.

Que belos fluidos largos e cheios!

Como tudo o que fago tem éxito!

A escrita, é verdade, néo esté realmente nitida —
Que importa! Quem é que Ié o que escrevo?
(Nietzsche, 2006 p. 34 - 35).

O fendbmeno em torno da escrita é a plena manifestacdo de algo que
esta no plano virtual, nascente na fala viva, a clivagem da significacéo frente ao
evento. A escrita seria a plena manifestacdo do discurso, teria uma origem
diferenciada da fala, de raizes distintas. Para a passagem da fala para escrita,
h& a relacdo entre a mensagem e o seu meio, a saber, o canal por onde o
discurso se propaga (Ricoeur, 1976).

Ricoeur (1976) afirma que a escrita pode salvar a instancia do discurso,
pois ela efetivamente néo fixa a fala, mas o dito da fala, isto é, o que o autor
chama de “exteriorizagdo intencional constitutiva do par evento-significagédo” (p.
39).

O que escrevemos séo inscricoes, noemas do ato de falar, ou seja, a
significacdo do efeito linglistico, e ndo propriamente o evento em sua forma
objetiva. A exteriorizacdo intencional torna a inscricAo no ato da escrita
possivel, pois essa é muito mais do que mera fixagdo material, sdo insignias
linguisticas que nao facilitam e nem preservam a fungdo comunicativa. A
escrita suscita um problema de grande especificidade, ja que tal ato ndo € a
préopria fixacdo do discurso oral, mas €, em suma, pensamento humano
diretamente convocado sem estagio intermediario da linguagem falada.

Portanto, ela toma lugar efetivo da fala (Ricoeur, 1976, p. 39).
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Com a escrita, comegou a separacdo, a tirania e a
desigualdade. A escrita ignora o seu enderecado, da mesma
maneira que oculta o seu autor. Separa os homens, tal como a
propriedade separa os seus proprietarios. A tirania do Iéxico e
da gramatica é igual a das leis da troca, cristalizadas no
dinheiro. Em vez da palavra de Deus, temos as regras dos
letrados e o dominio do sacerddcio. O desmembramento da
comunidade falante, a partilha do solo, o carater analitico do
pensamento e o reino do dogmatismo, nasceram todos com a
escrita (Ricoeur 1976, p. 51).

Foucault (2006) sustenta que a escrita, como um ato singular do sujeito,
feito por si e para si, seria uma arte da verdade ou uma maneira que segue
uma logica racional de articular a autoridade tradicional com a verdade
singular. A funcdo elementar da escrita, entdo, seria constituir um corpo, sendo
necessario entendé-la ndo como matéria doutrinaria que venha promover um
cuidado de si, mas sim um corpo capaz de transcrever a verdade dela propria.
O autor nos auxilia a pensar quando afirma que a escrita transforma elementos
da oralidade em coisas vivas, sendo transfigurada em um principio de agéo
racional. Escrever, portanto, significa efetivamente mostrar-se, expor-se, “fazer
aparecer seu proprio rosto perto do outro” (Foucault, 2006, p. 156).

Segundo Foucault (2006), a escrita de si mesmo aparece ha
complementaridade de viver so, ou seja, reside no fato de nos encontrarmos
em atitude de contemplacdo sobre 0s nossos atos, sendo ela responsavel por
atenuar a violéncia da solidéo, oferecendo o que se fez ou que se ir4 fazer com
uma possibilidade argumentativa e reflexiva.

Skliar (2005) afirma que Derrida acreditava que toda a escrita era uma
escrita autobiogréafica, pois o que pode oscilar é o regime e o tom. O autor
afirma que Derrida fazia as obras do seu interior, em seus brancos, em suas
lacunas, evidenciando que o pensamento autobiografico insere o sujeito em

uma ordem de heranca frente ao seu dizer sobre si.

Doravante (ja que me permite aconselha-lo), peco que
renuncie a tudo isto. O seu olhar esta voltado para o exterior.
Eis 0 que ndo deve tornar a acontecer. Ninguém pode |he dar
conselhos nem ajuda-lo — ninguém! S6 existe um caminho:
penetre em si mesmo e procure a necessidade que o faz
escrever. Observe se esta necessidade tem raizes nas
profundezas do seu coragdo. Confesse a sua alma: “Morreria
se ndo me fosse permitido escrever?” Isto, principalmente. Na
hora mais tranquila da noite, faca a si esta pergunta: “Sou de
fato obrigado a escrever?” — Examine-se a fundo, até achar a
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mais profunda resposta. Se ela for afirmativa, se puder fazer
face a tdo grave interrogacdo com um forte e simples “sim”,
entdo construa sua vida em harmonia com esta necessidade
(Rilke, 1997, p. 42 - 43).

Ao passarmos os olhos por uma folha delineada com palavras, podemos
indicar que a escrita, em ato, poderia ser um fator puramente exterior e
material, afirma-nos Ricoeur (1990). Na verdade, a escrita, como fixacdo, ndo
passa da aparéncia externa de um problema singular concernente a
propriedade do discurso que provém de nossa experiéncia. Portanto, ela torna
0 texto eminentemente autbnomo em relacdo a intengéo do autor, tendo como
significado ndo mais o que o autor quis efetivamente dizer. Assim, a escrita
encontra o seu mais notavel efeito de libertagdo da prépria coisa escrita, tendo
como resultado da relacéo entre escrever e ler ndo mais um caso particular da
relacdo entre os dispositivos da fala e da escuta.

Para Ricoeur (1990), a autonomia do texto tem uma primeira
consegléncia hermenéutica: o distanciamento ndo é mais um produto da
metodologia, mas uma condi¢do da escrita, sendo entdo passivel de afirmar
gue esse € um ato constitutivo do fendbmeno textual. Porém, ndo podemos
deixar de ressaltar o que nos relembra o autor: ao mesmo tempo é também
uma condicdo de interpretacdo, ou seja, estamos entregues a uma rede
interpretativa em todo momento. A passagem, entdo, da fala para a escrita
afeta o discurso, pois ndo mais podemos mostrar o que falamos como
esséncia, e, necessariamente, estamos a mercé de um ato interpretativo dos

interlocutores no processo dialdgico.

2.1 A Carta Roubada

O significante lettre apresenta-se na obra de Lacan (1998), no
comentéario sobre o conto "A Carta Roubada”, versando sobre a relacdo do
sujeito com o significante. Ha, entdo, o surgimento da teoria da letra no
inconsciente em psicanalise, eclodindo nesse escrito dois extremos, dois pélos:
“A instancia da letra no inconsciente” (1998) e “Lituraterra” (2003). Em
“Lituraterra”, Lacan (2003) diz que nao intitulou seu trabalho pela instancia do
significante e sim pela instancia da letra. As razdes que o levaram a esta

declaracdo denegatoéria séo claras, uma vez que se elucida que “A instancia da
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letra no inconsciente” é um texto sobre o significante e seu funcionamento,
extremamente marcado pela linglistica saussuriana. Contudo, Lacan poderia
ter dito “a instancia do significante no inconsciente”, e néo o fez.

A definicdo “a letra € o suporte material que o discurso concreto toma
emprestado a linguagem” (Lacan, 1998, p. 498) parece de pouco rendimento,
uma vez que o texto desenvolve uma teoria do funcionamento da logica do
significante.

Em "Lituraterra”, Lacan (2003) revé seus postulados de “A instancia da
letra” e propde a letra como litoral entre saber e gozo. A questédo da caligrafia
surge como um ato revelador de outra economia de gozo e outra posi¢cédo do
sujeito em relacdo ao inconsciente. O trabalho sobre Lituraterra aparece
também no seminério intitulado “um discurso que néo seria do semblante”.

A escrita ndo € necessariamente acompanhada de leitura. A escrita
pode néo ser lida. Pode ndo ser legivel e talvez seja essa a sua esséncia. Aqui
nos encontramos diante da confluéncia entre escrita e significante e, talvez,
com a possibilidade de esclarecer segundo qual linguagem estrutura-se o
inconsciente. Nado seria uma linguagem, mas uma escrita ou, em outras
palavras, o inconsciente esta estruturado segundo a escrita que se encontra no
fundamento da linguagem: é o traco significante regido por leis préprias,
metafora e metonimia, ndo enquanto figuras de linguagem, mas enquanto
operacbes que comportam apagamentos e deslocamentos tépicos. O que
importa ndo € a estruturagcdo temporal, primaria ou secundaria, mas uma outra
estruturagdo que seria topoldgica: algo na linguagem leva o literal para a
litoralidade (Lacan, 2003).

Em Lituraterra, Lacan (2003) cita os radicais: lino, litura, liturarius.
Identificamos lino, como rasurar. Quanto a litura, temos o que € borda, beira do
mar, rio, costa, margem; e; rasura, mancha, correcdo, mancha produzida pela
agua em um escrito, borrdo, apagamento do que ja havia sido inscrito. Em
seguida, encontramos duas variacdes, o litoralis, que indica litoral, e litorarius,
litordneo, e com “u”: liturarius, a, um € um adjetivo que significa rasurado. O
gue se percebe de todas essas associacOes propostas por Lacan é que as
duas coisas, ao mesmo tempo, inscrevem-se sincronicamente, ou seja, existe
um correspondente que trabalha com a letra-litoral e a letra-rasura. Tais

associacfes com terra sugerem o litoral, mas, se compreendidas como rasura,
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esvaziaria o laco que ligaria o sentido da identificacdo com terra, embora uma

das acepc0bes do litura seja mancha de dgua sobre o escrito ou borrao.

Num litoral, € onde vemos, com maior clareza, um encontro
de heterogéneos. Enquanto na fronteira entre duas linguas é
possivel transitar pelos enlaces do imaginario, o litoral se
inscreve a partir de dois elementos heterogéneos, onde o jogo
de diferenca e identidade ndo esta colocado a principio. No
litoral, os dois elementos ndo se misturam, ndo permitindo um
jogo de continuidade entre eles. Para que haja transito entre
eles, torna-se necessario a produgdo de um ato que permita o
transporte de um registro a outro (Costa, 2002, p. 104 - 105).

2.2 Lacan e a Funcéo da escrita

No livro 20, seminario conhecido como “mais ainda”, Lacan (1985) tece
uma construcdo sobre a dimensédo da escrita afirmando que a mesma néo é do
mesmo registro do significante, pois para ele o significante é introduzido em
uma perspectiva linglistica, ou seja, esse campo da ciéncia “funda a distingdo
do significante e do significado” (p. 42). Para ele, destinguir a dimensédo do
significante s6 pode se efetivar a nivel auditivo, pois em suma ndo tem relacéo
alguma com o que isso significa.

Para Lacan (1985) o homem nao € outra coisa que ndo o significante, ja
gue o que se ouve do discurso do sujeito é o significante e ndo o significado,

pois o “o significado é efeito do significante” (p. 47).

Essa formulacéo linglistica, segundo Lacan (1985), deve ser explicada:
para ele a barra separando os dois termos representa uma negacgéao, ou seja, a
barra como sendo uma escrita ndo € algo para ser entendido. Portanto, a
instalacdo da barra oportuniza o escrito, pois a mesma possibilita ao homem

ser assujeitado pelo significante.
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2.3 Schopenhauer e a escrita

Para o filosofo existem dois tipos de escritores: 0s primeiros escreveriam
em funcdo de um assunto e o segundo tipo de escritor produziria pela
necessidade de produzir. No primeiro grupo se percebe o ativo movimento de
experiéncias e pensamentos, vinculados a um trabalho arduo e digno. Para
Schopenhauer (2007), fica claro que o segundo grupo, estando apenas
embuido em uma escrita vinculada a ela mesma, apresenta pensamentos
enviesados geralmente vacilantes, tornando-se assim uma escrita que nao
possui nem precisao e tampouco clareza. A grande obra surge da necessidade
do homem, de sua época, de produzir seus escritos sem a necessidade de
obtencao lucrativa (honorarios).

Segundo Schopenhauer haveria trés tipos de autores: aqueles que
escrevem sem pensar, sendo esses autores os que produzem a partir de
memorias e reminiscéncias; o segundo tipo de autor - aqueles que pensam
enquanto escrevem, ou seja, pensam justamente para escrever; e o0 terceiro
tipo, que sdo aqueles que se dedicam a um pensar antes mesmo de se

jogarem no ato da criagdo, pensam e escrevem em uma consonancia singular.

A pena esta para o pensamento como a bengala esta para o
andar. Da mesma maneira que se caminha com mais levesa
sem bengala, o pensamento mais pleno se da sem a pena.
Apenas quando uma pessoa comesa a ficar velho ela gosta
de usar bengala e pena (Schopenhauer, 2007, p. 67).

2.4 Barthes e a escrita

Segundo Barthes (2004) a “escrita € uma realidade ambigua” (p. 15),
pois nasce do confronto do escrevente com sua sociedade e tendo, do outro
lado da moeda, o social que remete ao escritor, despertando uma consciéncia
tragica do ato de criar. Entdo a escrita seria 0 compromisso bordeando a
liberdade e as lembrancas, sabendo que essa liberdade ndo € em nada liberta
de escolhas.

Toda a escrita apresenta um fechamento que é muito estranho a fala,
pois a escrita ndo se configura como um meio de comunicacao, uma via aberta
passivel de acesso ao outro. Para Barthes (2004) a fala é toda uma desordem

escoando inversamente a escrita que se da como uma linguagem endurecida,
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vivente sobre si mesma. O que opfe escrita e fala € que a primeira esta
vigorosamente voltada para si provocando “uma vertente secreta da
linguagem” (p. 17). Em contrapartida, a fala se movimenta entre o vazio das
palavras, € maleavel no mundo da linguagem, ja a escrita produz enraizamento
para além da linguagem, é uma contra-comunicacao.

A modernidade transformou-se em uma era da multiplicacdo da escrita
obrigando o escrevente a escolhas, provocando o sujeito a uma ética da
escrita, ou seja, a escrita moderna se configurou em um aparato que cresce em
torno do ato literario que se expande entre a literatura e a histéria. A escrita é
uma narrativa que recompdem acontecimentos de um tempo Unico, o do
narrador, tendo esse uma voz particular que provoca um desvelamento da
histéria e reconduz a ambiglidade de um testemunho talvez falso para a
mesma.

Esse capitulo visa apresentar a dimenséo da escrita através de algumas
perspectivas, com o0 intuito de problematizar as inscricbes no diario e a
relevancia da producdo escrita para um saber fazer sobre si e,
consequentemente, em sua pratica. O capitulo subsequiente tem por objetivo
problematizar a fala como uma manifestacdo de natureza diferente do que a
escrita, instalando a fala como uma outra manifestacdo de um saber fazer

sobre si mesmo.
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Santuario interior ou meu diario
07/04/2008

Reinicio meus escritos afirmando nesta segunda-feira chuvosa e triste
meu compromisso em escrever, COmpromisso esse antigo e que marca a
minha caminhada.

As vezes me pergunto por que ndo ouso escrever o que realmente eu
guero e penso? Vez por outra acho que me falta leitura, outras acho que o que
falta mesmo é qualidade. Acho que nao se trata disso, pelo menos espero.
Tenho escrito, mas ndo diariamente, mas € inevitavel pensar que seria
fantastico se realmente produzisse mais em sua frente e com vocé. Um amigo
meu chama isso de producdo a dois solitaria, mas acredito que iSso seja um
pouco de muitas coisas: invencao, criacdo, transformacao, formacédo, um ato.
Acho que venho escrevendo para angariar forgas suficientes em busca dessa
aventura, uma aventura que nao sei onde vai dar.

N&o gosto de perder tempo com coisas que néo colaborem com minhas
perguntas; ontem mesmo um professor me disse: “Vocé sabe fazer perguntas”
e apenas sorri, o que lamento é que por hoje apenas sei perguntar.

(interrupcéo)

Continuacao...

J& estou trabalhando ha algumas horas e parece que 0 que eu escrevo
se assemelha com tudo que leio, mas muito mais inferior. Estou esgotado com
muita dificuldade de pensar.

Ontem falei dos diarios de professores, uma parte dos meus escritos, e
acho que sempre que falo em diarios falo do meu, ndo poderia ter escolhido
tema tdo fascinante e delator do meu desejo, ele me entrega a todo momento.

Tenho ficado entusiasmado nos agendamentos, a forma como a Deisi é
capaz de conduzir e provocar tanto a Anna como a mim, mas pelo fato de
achar interessante nao significa que néo fique impressionado com os efeitos
desse momento de desconstrucdo e construgdo, que me abalam

profundamente.
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3. O sujeito ndo fala com as paredes

Ora, toda a terra tinha uma s6 lingua e um so idioma. E
deslocando-se os homens para o oriente, acharam um vale na
terra de Sinar; e ali habitaram.

Disseram uns aos outros: Eia pois, fagamos tijolos, e
gueimemo-los bem. Os tijolos Ihes serviram de pedras e o
betume de argamassa. Disseram mais: Eia, edifiquemos para
nés uma cidade e uma torre cujo cume toque no céu, e fagamo-
nos um nome, para que nao sejamos espalhados sobre a face
de toda a terra. Entdo desceu o Senhor para ver a cidade e a
torre que os filhos dos homens edificavam; e disse: Eis que o
povo é um e todos tém uma so6 lingua; e isto € o que comegam a
fazer; agora ndo haverd restricdo para tudo o que eles
intentarem fazer. Eia, descamos, e confundamos ali a sua
linguagem, para que ndo entenda um a lingua do outro.

Assim o Senhor os espalhou dali sobre a face de toda a terra;
e cessaram de edificar a cidade. Por isso se chamou o seu home
Babel, porquanto ali confundiu o Senhor a linguagem de toda a
terra, e dali o Senhor os espalhou sobre a face de toda a terra.
Estas sdo as geracdes de Sem. Tinha ele cem anos, quando
gerou a Arfaxade, dois anos depois do dilavio (Géneses 11,
Antigo testamento, 1974, p. 26).

A civilizagcdo fundou-se sobre a pedra angular do mito de uma lingua
Unica, em que as pessoas facilmente se entendiam e, com a faria do senhor, os
homens padeceram de um eterno desencontro do total desconforto da palavra,
ou seja, nunca mais se entenderiam em um cédigo Unico e inequivoco. Mas foi
exatamente ai o equivoco do senhor, os homens iniciaram um ato constante de
interpretacdo dos cédigos, permitindo entdo se entregarem a um processo de
relacdo em busca de sustentagdo discursiva, tendo o discurso um poder atroz
nos destinos da humanidade. Para conjugar forgcas para a origem da nossa
civilizacdo, o homem necessitou falar para superar o insuperavel, a falta.

Falar transforma-se entdo em inestimado cuidado de si, pois configura a
grande possibilidade do sujeito olhar para um cédigo discursivo que o constitui.

Sendo assim, a indicativa do ato de falar choca-se ininterruptamente com a
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perspectiva de olhar-se por um outro prisma quando nos defrontamos com a
testemunha que legitima o nosso proprio dizer.

O falar deve ser entendido como um procedimento que insira um outro
na relacdo, uma alterizacdo do discurso. Esse processo pelo qual passamos
nos torna sujeitos em movimento relacional, constante e ininterrupto. Mas,
acima de tudo, ao falarmos, acreditamos existir um conhecimento
compartiihado sobre o mundo das representacdes (SCHLIEBEN-LANGE,
1993).

Quando se muda a modalidade da fala para a escrita, tem-se
necessariamente uma outra modificacdo que esta no cerne desse processo de

inscricdo do homem, a inevitavel mudanca da constituicdo do falar.

3.1 O Sujeito da fala

7

A ciéncia € uma invencdo da modernidade, portanto, falar “ciéncia
moderna” é plenamente desnecessario. Ela € o rompimento com o discurso
vigente no século XVII, o discurso chamado de episteme antiga, e € através
dessa ruptura que passamos de um mundo fechado para um universo infinito e
inexplorado. O advento do sujeito surge igualmente com a ciéncia, podendo
incluir abalos na forma de pensar como, por exemplo, as descobertas de
Giordano Bruno, Galileu Galilei e Descartes. E justamente apds o malfadado
abalo que Descartes inaugura o cogito, ergo sum, compreendido em portugués
como penso, logo existo; sendo assim, Descartes instaura um sujeito da
ciéncia (Elia, 2007).

Podemos inferir que haveria duas maneiras de ver o sujeito. A primeira o
sujeito da consciéncia (cogni¢édo), e uma segunda o sujeito da inconsciéncia.
Esse trabalho esta calcado no segundo sujeito acreditando na soberania da

inconsciéncia e as suas formacgdes para a sua ascensao.

O sujeito ndo vé onde isso vai dar, ele segue, ele pode até
mesmo oportunamente se destacar, dizer para si mesmo que &
um sonho, mas ndo poderia em nenhum caso se apreender
dentro do sonho & maneira como, no cogito cartesiano, ele se
apreende como pensamento. Ele pode se dizer — Isto néo
passa de um sonho. Mas ndo se apreende como quem se diz -
apesar de tudo, sou consciéncia deste sonho”.

(LACAN, 1998b, p. 76).
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Bastos (2006) afirma que o sujeito que falamos apresenta-se em um
lugar de construcdo de saberes nas formagbes do inconsciente, ou seja,
estamos falando de um sujeito da enunciacao e do discurso. Mas téo logo ele
advenha pela linguagem, ele nela se perde pela sua propria verdade. Neste
sentido, o sujeito do inconsciente, o do desejo, esta situado ao nivel do sujeito
da enunciagéo. O trabalho de Lacan nas décadas de 50 e 60 foi para encontrar
uma definicdo mais clara de sujeito. Por isso, comeca analisando os trabalhos
de linglistas e gramaticos em relagdo ao sujeito de uma oragdo. Segundo
Lacan (1998) o sujeito estabelece uma mediacdo com o saber, pois 0 sujeito
esta enlameado no campo do Outro, ou seja, no desejo do Outro.

E no que seu desejo est4 para além ou para aquém no que
ela diz, do que ela intima, do que ela faz surgir como sentido, é
no que seu desejo é desconhecido, é nesse ponto de falta que
se constitui o desejo do sujeito. O sujeito — por um processo
que ndo deixa de conter engano, que ndo deixa de representar
essa tor¢do fundamental pela qual o que o sujeito reencontra
ndo é o que anima seu movimento de tornar a achar — retorna

entdo ao ponto inicial, que é o de sua falta como tal, da falta de
sua afanise (LACAN, 1998b, p. 207).

A fala é uma cadeia de palavras que permite ao sujeito tropecar e,
portanto, emergir. Sendo assim, reconhecido como ser falante e, a partir desse
reconhecimento, é que ele se confrontara com uma producéo originaria do nao-
sabido (Elia, 2007).

3.2 A falae o discurso

Todo discurso produz marcas. O cerne da experiéncia da psicandlise se
d& sobre o alicerce linguageiro e de alteridade. A experiéncia produzida por
Freud desencadeou no humano a verdadeira concepcdo e dilemas
provenientes de um inconsciente, ou seja, a producéo de fala do sujeito esta
vinculada a sua posi¢cdo de sujeito desejante em um dado tempo subjetivo.
Para Lacan (1998) toda fala produz no sujeito uma resposta, mesmo que desta
resposta resida apenas um siléncio, mas o0 que esta em jogo entre respostas e
siléncio € a necessidade inexoravel de um ouvinte. Isto inclui o discurso

sempre no campo do Outro.

31



32

Segundo Lacan (1998), existiria duas dimensfes da fala, uma vazia e
outra plena. A primeira producao da fala se d4 de uma forma menos vigorosa e
penetrante “Em que o sujeito parece falar em vao de alguém que, mesmo lhe
sendo semelhante a ponto de ele se enganar, nunca se aliara a assun¢ao de
seu desejo” (p. 255).

A fala em interacdo (produzida) com o Outro implica um processo de
saida, um emissor e um receptor e a presenca de um circuito mensageiro. A
mensagem, para que possa efetivar-se, pressupde que 0s sujeitos, no ato de
falar, partihem um cédigo comum permitindo a producéo de significagcdo como

determina o enderecamento ultimo de toda fala.

3.3 A ordem do discurso: uma verdade temivel

E compreendo melhor porque eu sentia tanta dificuldade em
comecar, ha pouco. Sei bem, agora, qual era a voz que eu
gostaria que me precedesse, me carregasse, me convidasse a
falar e habitasse meu proprio discurso. Sei 0 que havia de tao
temivel em tomar a palavra, pois eu a tomava neste lugar de
onde o ouvi e onde ele ndo mais esta para escutar-me (Foucault,
1996, p. 79).

Para Foucault (1996), em sociedades estruturadas como a em que
vivemos, conhecemos inexoravelmente a conceituacdo e procedimentos de
exclusdo, sendo, para nés, familiares os aspectos corriqueiros da interdic&o.
N&o se pode expressar tudo a todo 0 momento, nos lembra o autor, pois existe
0 que poderiamos chamar de “ritual de circunstancia”, direito reservado ao
sujeito que fala. Esse sujeito tem os privilégios e o exclusivismo do seu dito.
Portanto, o discurso € um jogo de interdicdes que inevitavelmente se cruzam,
reforcando-se e compensando-se, do que resulta uma grande e complexa teia
gue néo se finda e ndo cessa de se modificar.

O discurso é vigorosamente atingido pelas interdi¢cdes, revelando
rapidamente a profunda relacdo entre os desejos e o poder. A ordem do
discurso ndo é simplesmente algo capaz de traduzir as lutas ou sistemas de
dominacdo, mas algo pelo qual se Iuta, a pedra preciosa da qual
incessantemente queremos nos apoderar (Foucault, 1996).

Para Foucault (1996), existiriam trés grandes sistemas de exclusdo que

diretamente atingiriam o discurso, sendo eles: a palavra proibida, a segregacao
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da loucura e a vontade de verdade. Essa Ultima, como os demais sistemas de
exclusdo, apoia-se sobre a viga mestra institucional, que pressiona os demais
discursos, tendo uma espécie de pressado que até poderia ser insinuada como
coercdo. A vontade de verdade, em nosso social, ndo cessa de se reforgar, de
se tornar mais vigorosa e profunda. O autor acredita que se problematiza e se
fala pouco sobre esse elemento, como se estivesse mascarada pela propria

verdade necessaria e inconteste.

... que se o discurso verdadeiro ndo é mais, com efeito, desde
0S gregos, aquele que responde ao desejo ou aguele que exerce
0 poder, na vontade de verdade, na vontade de dizer esse
discurso verdadeiro, 0 que estd em jogo, sendo o desejo e 0
poder? O discurso verdadeiro, que a necessidade de sua forma
liberta do desejo e libera do poder, ndo pode reconhecer a
vontade de verdade que o atravessa; e a vontade de verdade,
essa que se impde a nds ha bastante tempo, é tal que a verdade
que ela quer ndo pode deixar de mascara-la (Foucault, 1996, p.
20).

Para Foucault (1996), ignoramos em outro sentido a vontade de
verdade, como uma habil maquinaria, tendo como objetivo claro e inconteste
excluir todos aqueles que procuram contorna-la, colocando-a contra a verdade,
“la justamente onde a verdade assume a tarefa de justificar a interdicdo e
definir a loucura...” (p. 20). Nao podemos deixar de frisar que existem outros
multiplos procedimentos de controle do discurso. O que tratamos se
configuraria como um procedimento externo, funcionando como sistemas de
exclusao e que participa, sem duavida, do discurso que implementa o jogo do
poder e do desejo.

Foucault (1996) alerta que a sociedade do discurso tem uma funcao
aparentemente clara, mas que se torna obscura. Ela funciona para conservar
elou produzir discursos, tendo como objetivo circular em espaco fechado,
distribuindo tdo somente regras estritas, sem que seus detentores sejam, em
algum momento, destronados ou despossuidos por tal distribuicdo. O discurso
parece ser, de alguma maneira, um aporte vinculado nas entrelinhas do pensar
e do falar, como se fosse um pensamento revestido pela mortalha da
invisibilidade e desnudado pelo manto de palavras visiveis.

Segundo Foucault (1996), existiria um método estritamente ligado para

maior compreensdo dos fendmenos associados ao discurso, ou ao que ele
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chamou de a ordem do discurso. Um principio seria o da inversdo, do
reconhecimento do discurso, segundo a tradicdo, fontes e principio de
continuidade, que vem desempenhar papel positivo, disciplinador, de vontade
de verdade. Entao € preciso reconhecer o0 jogo negativo do discurso e a sua
implicacdo em ato de continua rarefagdo. Portanto, uma vez descoberto o
principio de rarefacdo e admitido, € importante relaciona-lo a uma logica de
plenitude virtual de discursos ininterruptos.

Um outro principio seria o da descontinuidade, mesmo que venhamos a
acreditar em um discurso de rarefacdo, ndo podemos deixar de pensar que, por
trds desse, ndo exista um grande discurso “ilimitado, continuo e silencioso que
fosse por eles reprimido e recalcado e que nds tivéssemos por missao
descobrir restituindo-lhe, enfim a palavra” (p. 52).

Para Foucault (1996), o discurso deve ser tratado como uma forma
descontinua, ou seja, uma forma plastica, capaz de se moldar com os varios
entrecruzamentos propostos no limite entre a exclusdo e a ignorancia. Esse
mosaico conflituoso imprime o tom necessario as significacbes que estdo em
jogo e, portanto, insere o sujeito no complexo mundo das interpretagdes.

Outro principio mencionado por Foucault (1996) é o da especificidade
gue nao transforma o discurso em um jogo de significacées prévias, rompendo
vigorosamente com a polifonia ou com o a priori. Para ele, o discurso é
concebido como wuma Vvioléncia contra as coisas, como pratica
sistematicamente imposta em todos 0s casos, sendo durante essa pratica que
0s acontecimentos do discurso encontram um principio de regularidade.

A quarta regra concebida por Foucault (1996) é a da exterioridade,
segundo a qual o discurso ndo alcanca o nucleo interior e escondido, onde
residiria 0 amago do pensamento ou das significacdes através das condicdes
externas e da possibilidade discursiva que delimitaria uma fronteira ou fixaria o
limite dos acontecimentos.

O discurso vem ao encontro da proposta de uma metodologia narrativa
gue estabelecemos neste escrito, ou seja, € uma expressdo de uma verdade e

de um embate de poder.
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3.4 Discurso do Mestre

E imprescindivel dizer que o ato de educar consiste necessariamente em
agir sobre o inconsciente do Outro, ou seja, “0 condutor de homens depende
de um saber-fazer que depende, por sua vez, de um saber inconsciente”
(Millot, 1987, p. 155).

Jacques Lacan dedica seu semindrio 17 para problematizar a dimenséo
dos discursos em psicandlise, teorizando o embate discursivo pela via de
algoritmos matematicos. Podemos nos remeter a idéia de “discursos sem
palavras”, ou seja, a uma estrutura que obedece a uma ldgica na tor¢cao dos
guatro discursos que serdo problematizados por ele. Sdo quatro algoritmos: o
discurso do mestre, do universitario, do analista e da histérica. As torcdes
representam o lugar do agente do discurso, do outro, da producédo e da
verdade.

Os discursos séo, na interpretacdo de Lacan (1992), os quatro modos de
relacionamento apontados por Freud (1930) como origem dos modos de
sofrimento do homem na modernidade: governar, educar, analisar e fazer

desejar.

Posicdo dos elementos do discurso

(o agente do discurso) => (o lugar do Outro)

(averdade) (a producéo)
Elementos denominados por Lacan:
S1: Significante-Mestre
S2: Saber
$: Sujeito

a: Objeto pequeno outro

Lacan (1992) emprega o S1 como o significante-mestre, que
“representaria o sujeito junto ao conjunto dos significantes S2, designado como
o0 saber. O sujeito $ é barrado para indicar que n&o é o sujeito autbnomo, mas
determinado pelo significante, que tem “barra” sobre ele. [...] Inexiste também

acesso direto do sujeito ao objeto (a) de seu desejo” (Chemama, 1995, p. 48).
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Discurso do Mestre

S1 => S2

Senhor => escravo

Sujeito barrado Gozo

Mestre (professor) ocupa o lugar do agente do discurso S1, autorizando-
se no lugar de um saber ilimitado, exigindo dos seus alunos S2 a formulagao
de saberes que corresponderia a autorizacdo subjetiva do mestre, ou seja,
esse espera obter desse aluno a producdo de objetos para usufruir como
objeto de gozo proprio. Portanto, o que caracteriza sua maestria é a lei, ndo a
regra puramente imaginaria do professor. Assim, o mestre é regido por uma
autorizacdo atribuida por ele a ele mesmo e rege-se sob a perspectiva do

dever e ndo do desejo.

Os discursos nada mais sao do que a articulagcdo
significante, o aparelho, cuja mera presenca, o status existente,
domina e governa tudo o que eventualmente pode surgir de
palavras. Séo discursos sem palavras, que vém em seguida
alojar-se nele (Lacan, 1992, p. 158).

Este capitulo se apresenta como um esboco do que se pretende
problematizar frente a dimensdo da fala e o que se toma como sendo da
ordem do discurso, contextualizando suas abordagens no que se refere ao
campo da relacdo com o outro. Ja no capitulo seguinte dedico-me a produzir

sobre 0 aspecto e a relevancia do ato de narrar e suas implicagbes para o
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sujeito. Busca-se ressaltar a importancia da experiéncia narrativa para
fundamentar uma reflexdo acerca do desencadeamento de mundo e suas
representacdes no ato interpretativo que nos é convocado na dimensao de
histéria e narrativa de um determinado sujeito. Também sera abordado no
capitulo seguinte a dimensdo metodologica escolhida para a coleta e analise

do material, e os subsidios que amparam tal escolhas.
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Santuario interior ou meu diario
23/07/2008

H& muito ndo escrevo, ndo por covardia, mas por desleixo. Eu me
considero um tanto inapto a pesquisa da forma como as coisas estdo
instaladas hoje, tratam a produgdo como algo mecanico, nao privilegiando o
tempo do sujeito e um transito maturacional necessario. Tenho sentido muito o
peso de escrever e acho que, em virtude disso, fracasso em meu diario. Hoje
escrevo por vergonha, pois ha muito me dedico a ler, e pouco produzo a nivel
de escrita. Ndo me envergonho do que escrevo, mas paraliso-me frente as
agruras do processo.

Devo escrever mais porque ao rabiscar em meu diario € como me
desprendesse momentaneamente da angustia que me persegue. As palavras
ja comecaram a se esgotar, mas € preciso continuar mais um pouco.

Lembrei de algo que ainda ndo escrevi! Acredito que minha presenca
por vezes silenciosa nos agendamentos possa estar provocando um certo
estranhamento, mas tomo isso como um dado importante. A Deisi faz o sujeito
falar, provoca e instiga o professor a pensar em sua posicdo, mas isso nao é
algo que venha de uma forma simploria e direta, acredito na complexidade da
formacédo e do arduo trabalho de transformacdo como sujeitos de desejo.

Agora apenas tenho que me preocupar CcOm meus escritos.

(interrupcéao)

Continuacgao...
Ja é tarde e hoje fiz pouco, li tudo que podia, mas nada tinha a menor
relacdo com 0s meus escritos.

Aqui so se fala da ida da Deisi... eu falo pouco.
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4.Vozes: Narrador de um fazer inconveniente

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre
0s grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que
nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido
para histéria. Sem duavida, somente a humanidade redimida
podera apropriar-se totalmente de seu passado. Isso quer
dizer: Somente para a humanidade redimida o passado é
cithvel, em cada um dos seus momentos. Cada momento
vivido transforma-se numa citation a L’'ordre du jour — e esse
dia é justamente o do juizo final (Benjamin, 1994, p. 223).

Para Benjamin (1994), sdo mais raras as pessoas capazes de contar
boas historias, e ele descreve esse ato como algo que provém da privacao da
faculdade de intercambio de experiéncias. As boas historias, como 0s mitos,
eram passadas de boca em boca como um ato perpétuo de transmisséo. Para
0 autor, a experiéncia que € transmitida dessa forma é a propria fonte de todos
os narradores, e afirma que, das narrativas escritas, as mais fiéis sdo as que
derivam da tradi¢c&o oral.

Existem dois grupos de narradores em profundo intercambio: o primeiro,
0 que vem de longe, o estrangeiro, “Quem viaja tem muito a contar’; mas, em
complementaridade, temos o narrador que nunca saiu do seu pais e é capaz
de contar suas historias e tradi¢cdes. O reino da narrativa, portanto, constitui-se
de modo complementar e interativo com os dois modos de narrar (BENJAMIN,
1994).

A narrativa tem sempre uma forma utilitaria que pode consistir em um
ensinamento moral. De qualquer maneira, o narrador € “um homem que sabe
dar conselhos”. Para Benjamin (1994), dar conselhos é “muito menos
responder a uma pergunta que fazer a continuacdo de uma histéria que esta
sendo narrada” (p. 200). O narrador é capaz de retirar da experiéncia aquilo
gue é contado, tanto do que é proveniente de seu material como do de um
outro narrador.

Segundo Benjamin (1994), o narrador sempre inicia seus relatos
apontando as circunstancias relatadas relacionadas a ele, ou seja, a forma e a
experiéncia da histéria para si mesmo, preferindo entdo dar ao fato narrado um
carater autobiografico. Sendo assim, para 0 ouvinte, 0 pertinente € assegurar

que a historia ali contada tenha possibilidade de reproducéo.
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...0 narrador figura entre os mestres e os sébios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer a um acervo de
toda uma vida (uma vida que nao inclui apenas a prépria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe
por ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade
€ poder conta-la inteira. O narrador € o homem que poderia
deixar a luz ténue de sua narracdo consumir completamente a
mecha de sua vida (Benjamin, 1994, p. 221).

Gagnebin (1999) afirma que desde Platdo, o didlogo oral representa a
viva busca pela verdade, essa sendo algo proveniente do compartilhado. A
escrita por sua vez, tem como objetivo a perpetuagcdo do vivo, mantendo
memodrias inscritas, herangas. Portanto, podemos pensar que a transmissao
oral é viva, porém, fragil e perene, tendo no ato da escrita a sua conservagao.
Ouvir os conclames do passado representa, de alguma maneira, que estamos
atentos ao espetaculo da vida, as transformacfes do presente, mesmo quando
ele parece estar obliterado, ressoando fraco e inaudivel.

Ricoeur (1990) sustenta que o discurso, mesmo sendo de origem oral,
apresenta um traco primitivo de distanciamento, que consistiria uma condi¢ao
de todos os tracos que venhamos a considerar posteriormente. O discurso é
sempre um evento, algo que € inerente ao sujeito falante, e um evento que se
impbe desde o momento que venhamos a levar em conta um coédigo linguistico
do discurso.

Mas o que se poderia entender como evento? Para Ricoeur (1990), o
evento é afirmar que o discurso ocorre temporalmente no presente,
considerando que o sistema linguistico € eminentemente virtual e, acima de
tudo, jogado para fora do tempo. O discurso sempre leva em conta um sujeito,
um locutor, sendo a instancia do discurso sempre auto-referencial. O evento
consiste em uma experiéncia de alguém que se expressa, de alguém que toma
a palavra. O discurso € um evento na medida em que os signos da linguagem
remetem-se a outros signos, no interior de tal sistema linguistico. O evento,
entdo, é concebido como um fendmeno temporal da troca, o estabelecimento
de um dialogo.

A narratividade pode ser observada como uma teorizagdo das praticas
cotidianas. Muitos pesquisadores ja se debrugcaram sobre esse tema, entre eles

Michel de Certeau e W. Benjamin. Ha também estudos sobre a narracdo na
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hermenéutica, de Ricoeur, Gadamer, frente a realidade enquanto texto. Esses
autores representam um marco da teorizagdo da experiéncia narrativa (Cifali e
Lopes, 2005).

4.1 Sem mais delongas, as possibilidades!

As entrevistas, ou a producdo de narrativas, foram efetuadas
estabelecendo uma cronologia e um planejamento prévio, o que se concretiza
durante a orientagdo/supervisdo de estagio do Curso de Licenciatura em
Ciéncias Bioldgicas da UFSM, nos anos de 2007 e 2008.

Os encontros foram efetivados uma vez por semana, com duracéo de
uma hora, incluindo, uma vez por més, reunides gerais, momentos em que 0s
académicos/estagiarios do curso de biologia poderiam relatar suas desventuras
e dilemas em suas praticas, aprendendo com os colegas via partilha de idéias
e reflexdes.

Nas entrevistas, foi utilizado como instrumento de coleta das narrativas o
MP3 Player, uma ferramenta utilissima para a fidedignidade das falas e do
processo de interacdo com o entrevistador. Apds esse registro, efetiva-se o
trabalho bastante exaustivo de transcricdo do material coletado, transformando-
se, entdo, em registro legitimo, vindo a constituir um material proficuo e de
fundamental importancia, haja vista que se pode recorrer ao acervo como fonte
de novas questdes e pesquisas.

As entrevistas podem ser classificadas em dois momentos: num
primeiro, houve a necessidade de se estabelecer uma transferéncia positiva
pelas duas partes, e, portanto, foi solicitado que falassem sobre sua
experiéncia docente sem um roteiro prévio e estabelecido. A transferéncia é
entendida aqui como um deslocamento do sentido afetivo atribuido as pessoas

do passado para as pessoas do nosso presente.

A transferéncia é ambivalente; ela abrange atitudes positivas
(de afei¢do), bem como atitudes negativas (hostis) para com o
analista que, via de regra, é colocado no lugar de um ou outro
dos pais do paciente, de seu pai ou de sua mae (Freud, 1980, p.
202).
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Busca-se estabelecer uma relagédo entre o que a estagiaria escreve em
seu diario e sua producao oral, mas ndo nos restringimos ao ato da inscricdo
no diario, pois, ao pensar e refletir sobre sua pratica, no momento em que o
sujeito se vé narrando ou mesmo lendo, produz e desenvolve necessariamente
outros questionamentos oriundos do processo transferencial entre o sujeito da
entrevista e o entrevistador.

No segundo momento, foi solicitado um guia de questionamentos, ou
melhor, interrogacdes que orientaram a escrita nos diarios, as quais perpassam
o horizonte conceitual e afetivo em que o estagiario esta envolto. As perguntas
gue orientam tal escrita ndo podem em absoluto intimidar o sujeito a registrar
seus mais intimos dilemas e percalcos.

O contorno proposto para a inscricdo nos diarios (DPP) constitui-se em
trés esferas complementares: a primeira é a descricdo mais fidedigna possivel
da situacéo problema; a segunda busca observar como o sujeito providenciou a
resolucéo de tal conflito; a terceira € 0 momento de analise da situacao vivida e
das repercussdes dessa experiéncia no seu fazer e nos seus questionamentos
sobre o0 que é ser professor.

A partir da entrada dos estagiarios no campo escolar, as
supervisdes/orientacdes sdo desenvolvidas com o objetivo de dar aporte para
seu fazer, quando sao convocados a escrever em seus diarios de praticas
pedagogicas e estimulados a problematizar seus planos de aula e suas demais
estratégias de ensino. Solicitou-se a escritura nos diarios como mais uma
ferramenta de questionamento de sua pratica, ou seja, fator que possibilitaria a
investigacdo das inumeras dificuldades que se avizinham no espaco escolar.

Questdes norteadoras para as inscricdes nos diarios:

1) descrever a situagao problematica acontecida na sala de aula ou na escola;
2) descricao da resolucéo (reflexdo-na-acéo);

3) descrever como foi posteriormente analisada, e problematizar a forma como
fora resolvida a situacdo em questéo (reflexdo-sobre-a-a¢éo).

As idéias que nortearam a escrita nos diarios de aula (DPP) surgem das
producdes do professor reflexivo de Schon (2000), que influenciou diretamente
os estudos académicos e discursivos de diferentes instituicdes ao longo das
duas ultimas décadas, e persistem, ainda hoje, a despeito de sua superagéo

teorica. O conceito de professor-reflexivo vem se tornando fragil na medida em
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gue se constata sua insuficiéncia para a efetivacdo de mudancas educacionais
— j& que ndo promove ou ultrapassa as questdes da sala de aula e da pratica
imediata. Portanto, a sustentacdo da escrita nos diarios se configura como uma
possibilidade de inscricdo de si e para si com o objetivo de cuidado, como nos
lembra Foucault (2006).

4.1.1 Entrevistas Narrativas

A narrativa esta intimamente ligada a capacidade da civilizacdo de
contar historias, de retratar-se no contorno mais intimo de suas origens.
Contar-se prescreve uma atitude irrevogavel do humano e, portanto, a narrativa
tornou-se um método de pesquisa entre as ciéncias sociais. O impasse da
utilizacdo das narrativas como método esta em voga, mas nao podemos
esquecer que, ao tratarmos dessa metodologia, estamos nos referindo ao que
Foucault chamou de discurso (Jovchelovitch e Bauer, 2002).

Elegemos a narrativa como método de coleta de dados, sabendo do
espinhoso caminho que nos cerca tal escolha, mas sobretudo por acreditarmos
gue, via o compartilhamento com o sujeito da pesquisa, podemos construir um
emaranhado de saberes e verdades que tocam o0 mais intimo das historias de
vida.

As narrativas sdo variadas e de um contorno abundante e infinito. Em
todos 0s espacos apresentam-se como uma necessidade humana. Contar
histérias recupera a constituicdo comunicacional da raca, capacidade universal.
E através das narrativas que as pessoas rememoram as experiéncias no plano
do outro, transferindo o que é do campo individual para o espaco do
compartilhado, construindo assim o que se chama de social. Assim, contar
histérias é um atributo independente das teorias educacionais ou de
competéncias linglisticas.

As narra¢des podem nos indicar indmeros caminhos, mas elegemos dois
em especial: o primeiro € o que se refere a experiéncia pessoal; e o segundo
enfoca o detalhamento dos acontecimentos e ac¢bes da vida cotidiana. Um
contador de histérias posiciona-se implicado em duas dimensdes: uma é
eminentemente cronoldgica, refere-se a uma narrativa seqiencial, episodica;

7

como contraponto, outra € a face da narrativa que se afirma como nao
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cronolégica, apontando para sucessivos acontecimentos, maior ato de
constituicdo da estrutura narrativa.

Por isso é que denominamos a narrativa como uma configuragdo, um
enredo. Ela ndo é apenas uma listagem de acontecimentos, mas uma tentativa
de criar linhas comunicativas tanto no tempo/espaco, como no sentido. Os
enredos possuem funcdo de estruturar e configurar inUmeros acontecimentos
no espaco narrativo. E o enredo de uma narrativa que aponta para 0 COmego e
para o fim de uma historia. Esse elemento fornece subsidios para a selecéo
dos acontecimentos que estardo inclusos na histéria (Jovchelovitch e Bauer,
2002).

A entrevista narrativa (EN) tem em vista um processo metodoldgico,

estimulando o entrevistado (informante) sobre algum acontecimento relevante
de sua vida e de seu contexto social. Essa técnica recebe o nome segundo a
palavra latina que a designa, narrare, ou seja, contar historias. O ato de contar,
de relatar, parece seguir normativas universais que indicam 0 processo de
producdo de uma histéria. Portanto, a narrativa esta estruturada na base de
informagdes que sustentam o fluxo narrativo e estdo alicercadas em regras
subjacentes. Contar histérias prima por um processo esquematico autogerador,
tendo trés principais caracteristicas:
Textura detalhada: compreende a necessidade de oferecer informacgbes
detalhadas com o objetivo de dar conta, elementarmente, do laco que liga um
acontecimento a outro. O narrador engaja-se em fornecer detalhes, os mais
precisos possiveis, para a compreensdo dos acontecimentos assim relatados,
h& necessidade de dar conta do tempo, lugar, motivos, planos e habilidades;
Fixacdo da relevancia: o narrador transmite aspectos dos acontecimentos
relevantes, de acordo com a sua perspectiva e seu olhar sobre o mundo,
tornando-se assim um olhar particular e, necessariamente, seletivo;
Fechamento da Gestalt: o acontecimento central do processo narrativo deve
ser contado em sua totalidade, preservando a regra fundamental da narrativa,
ou seja, comeco, meio e fim. Baseado nesta estrutura triplice de uma
conclusdo, hd uma promocao da fluidez da histéria, tornando-a mais acessivel
ao receptor (Jovchelovitch e Bauer, 2002).

As entrevistas narrativas séo classificadas como um método de pesquisa

gualitativa. S&o consideradas formas de entrevistas ndo estruturadas, contendo
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interesse na profundidade e estabelecendo caracteristicas especificas. Para se
obter uma versdo mais fidedigna, a influéncia do entrevistador deve ser
cercada da mais absoluta cautela, adotando, entdo, um ambiente que consiga
minimizar qualquer tipo de interferéncia.

E inegavel que a neutralidade, em ciéncias sociais, inexiste, quando se
trata de entrevistas narrativas de ato comunicacional, de experiéncias de
compartilhamento, o que significa o contar e o escutar histérias. Assim, o
esquema de narracao substitui o esquema de perguntas e respostas utilizado
na maioria das situacdes de entrevista. Uma narrativa estd formalmente
estruturada, pois ela transita no cotidiano, considerando que os contadores de
histérias possuem internalizadas as regras fundamentais de uma narracgéo,
pois uma narrativa segue um esquema gerador préprio (Jovchelovitch e Bauer,
2002).

A entrevista narrativa ocorre em quatro fases: o ato inicial acontece pela
formulacdo do topico narrativo, movendo-se através da narragdo central e da
fase dos questionamentos, tendo como término o que podemos chamar de fala
conclusiva.

Fases principais da entrevista narrativa:

Iniciacdo: cria-se 0s procedimentos e as regras preliminares para o ato
narrativo, permissdo para se gravar a entrevista. Deve-se ter clareza dos
topicos que orientam o interesse do entrevistador. E necessario o
esclarecimento sobre os objetivos de tal ato narrativo, portanto os tépicos
devem ser suficientemente amplos a ponto de permitir ao entrevistado
desenvolver uma historia, percorrendo acontecimentos passados e
direcionando-se a situagéo atual.

Narracdo central: durante a narrativa, € importante que o entrevistador
se abstenha de qualquer comentario, procurando estabelecer uma escuta
atenta que possa encorajar a continuidade da narrativa.

Fase de questionamento: ap6s a escuta atenta, chega-se ao momento
de costurar os fragmentos narrativos pronunciados pelo entrevistado; busca-se
bordear lacunas promovidas pela historia. As perguntas podem ser orientadas
tanto nos acontecimentos mencionados na historia, quanto pelo tépico do

projeto de pesquisa.
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7

Fala conclusiva: no final da entrevista é importante ter em méaos um
diario para sintetizar os comentarios informais e as impressfes visuais que
serdo de grande importancia para a construcao dessa cena de pesquisa.

A interpretacdo: a interpretacdo da entrevista narrativa considera as
circunstancias possiveis e inevitdveis na propria situacdo da entrevista,
portanto busca encontrar um nivel auténtico da narrativa, compreendendo que,
ao nos langarmos ao episédio narrativo, somos convocados, irrefutavelmente, a
arena interpretativa. A entrevista narrativa se constréi como um aparato técnico
gerador de histérias, tornando-se, assim, forma aberta quanto aos
procedimentos analiticos que seguem a coleta dos dados. O primeiro momento
interpretativo se da no ato da transcricdo, buscando a maior fidedignidade
possivel, 0 que deve acarretar no retrato mais legitimo do episodio narrativo
(Jovchelovitch e Bauer, 2002).

Muitos pesquisadores das ciéncias humanas sustentam que o cerne da
pesquisa cientifica estd calcado fortemente na ficcdo, e, dentre esses
pesquisadores, muitos intitulam seus escritos como ficcionais, assumindo sua
subjetividade na ordem da escrita, ou seja, creditam ao seus diarios de campo

uma qualidade de texto-dentro do manuscrito.

Tao logo um pesquisador se interroga sobre a escritura de sua
pesquisa, ele gira em torno de elementos que voltam quase que
invariavelmente sob a pena da caneta: estatuto da linguagem,
construcéo de um saber que cede lugar a outro, relagdo com seu
saber com a realidade presumida como Ultima a conhecer. As
palavras alteridades, de si e do outro, ética e poética, estética e
ficcdo séo as balizas que cada um retoma a sua maneira... Nao
se trata de maneira nenhuma de um capricho estético de
pesquisadores desejosos de serem reconhecidos como autores,
mas de umas das consequéncias de certas posicOes
epistemoldgicas. O trabalho sobre a pagina em branco, sobre o
estilo, faz parte da construcéo do objeto. A estética da forma nao
se dissocia de seu conteudo (Cifali e Lopes, 2005, p. 64).

4.1.2 Analise estruturalista
Segundo Jovchelovitch e Bauer (2002), uma analise estruturalista visa

os elementos formais da narrativa. Na andlise narrativa, estdo implicados

sempre 0s aspectos cronolégicos e ndo cronoldgicos da histéria, portanto a
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narrativa € uma sucessao de eventos ou episddios que remetem a atores,

acles, contexto e espacos temporais.

A narragdo de eventos e episédios apresentam uma ordem
cronolégica e permite uma interpretagcdo de como o tempo é
usado pelos contadores de histéria. Os aspectos nao
cronolégicos de uma narrativa correspondem a explicagbes e
razbes encontradas por detras dos acontecimentos, aos critérios
implicitos nas selecdes feitas durante a narrativa, aos valores e
juizos ligados a narragdo e a todas as operagdes do enredo.
Compreender uma histéria é captar ndo apenas como O
desenrolar dos acontecimentos € descrito, mas também a rede
de relagbes e sentidos que d& a narrativa sua estrutura como um
todo. E fungéio do enredo organizar os episodios em uma histéria
coerente e significativa. E vital, por isso, identificar o enredo na
andlise de narrativas (Jovchelovitch e Bauer, 2002, p. 108).

A narrativa privilegia a realidade e as marcas deixadas pela experiéncia
do ato de contar, assim as histdrias ndo sdo copias da realidade, pois propdem
representacdes/interpretacdbes de um mundo contado pela via do olhar
instalado no social. Os elementos narrativos ndo podem ser simplesmente
julgados como verdades ou mentiras, pois expressam a verdade do sujeito por
exceléncia, vinculadas a uma situacdo especifica de tempo e espaco. As
narrativas residem em um contexto sécio-historico, portanto transformam-se
em uma voz particular a ser compreendida dentro de um sistema de relagdes.
(Jovchelovitch e Bauer, 2002).

Segundo Connelly e Clandinin (1995), a investigacdo narrativa tece seus
olhares sobre a experiéncia educativa. Uma das razGes de sua utilizacdo na
educacdo é a assertiva de que os seres humanos sao elementarmente
organismos contadores de historias. Relatamos histérias de modo individual e
social. Portanto, o estudo das narrativas € o estudo das formas como o homem
experiencia 0 mundo. Tanto os professores como os alunos sao contadores e
também personagens de tais historias.

Entende-se a narrativa como um fendbmeno que € investigado como uma
metodologia, ou seja, de aparato conceitual descrito por autores que reafirmam
a utilizacdo da narrativa enquanto uma sustentacdo tedrico/metodoldgica.
Dessa forma, entende-se a narrativa dos professores como metéaforas para a
relacdo de ensinar e aprender, através do que entendemos a nés mesmos e a

nossos alunos. Do ponto de vista educativo, necessitamos entender as
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pessoas como uma harrativa, como uma experiéncia de vida, pois séo
contextos que dao sentidos a situagOes elementares e ocasionais no interior da
escola.

A narrativa esta situada em uma matriz qualitativa posta na base da
experiéncia do vivido e nas qualidades da vida e da educacgédo. E importante
destacar a necessidade de tempo, de relacdo, de espaco e de voz quando se
estabelece uma relacdo de colaboracédo, uma relagdo nas quais investigadores
e participantes tem voz e sentido. Portanto, ser capaz de ver e descobrir relatos
de diarios de professores e alunos requer uma producdo delicada ao
investigador. O desenvolvimento acontece como se contdssemos historias, e €
durante esse processo que se estabelecem e se reajustam os horizontes
temporais, sociais e culturais.

Nesse sentido, as narrativas de participante e investigador convertem-
se, obedecendo aos lacos da investigagdo num eterno construir e reconstruir
de narrativas compartilhadas. O trabalho de investigacdo das narrativas em
ciéncias sociais desemboca, inevitavelmente, em interpretacdes que se
produzem intrinsecamente ao processo narrativo, inserindo-nos no ato ficcional
(Connelly e Clandinin, 1995).

Cifali e Lopes (2005) afirmam que se conta a realidade no ato da escrita.
Sendo assim, estamos condenados apenas a reescritura. Essa é multifacetada
e constitui uma tradicdo, promovendo uma diversidade infindavel de

interpretacdes que a qualifica no manancial rico semioldgico.

A reflexdo sobre a escritura de nossas praticas toma
emprestado, resolutamente, os caminhos que ele tracou; ela
reata o gosto que ele tinha pelo banal, o informulado, o detalhe,
0 banido, o desprezado; pelas praticas comuns, pelos gestos da
vida e pelas paix6es. Também aqueles que hoje tém como
objeto de pesquisa a acdo, o trabalho, a captura do
acontecimento, a preocupacdo pelo detalhe, referem-se a ele
que nos introduziu a uma clinica da acao, aliando singularidade,
subjetividades, afeto e escritura (Cifali e Lopes, 2005, p. 65).

4.1.3 Pesquisa e Psicanélise

Segundo Birman (1994), a Psicanalise, diferentemente da Psicologia,
funda sua pesquisa nos pressupostos do inconsciente, ou seja, ultrapassa o

registro da consciéncia e se aproxima do funcionamento pulsional. Esse modo
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de pesquisa pretende ser uma analitica do sujeito, centrando suas atencdes na
palavra e na escuta. O discurso freudiano operou, efetivamente, um ato de
interpretacdo, baseado na atividade da escuta. Esse saber, entdo, comeca a
ter um reconhecimento no que tange a dimenséao atual de ciéncia. Portanto, a
Psicanalise se constitui como um saber da interpretacao.

Para a ciéncia, depositar um saber na interpretacdo seria depositar um
saber no discurso meramente especulativo da filosofia, ou seja, seria uma
forma que poderia se transformar a qualquer momento em forma delirante de
interpretacdo. Ndo se pode pensar na psicandlise dissociada da interpretacgéo.
Assim, no final do século XIX, a psicanalise foi levada pela ciéncia a se
aproximar da filosofia pelos padrbes impostos pelas regras vigentes da ciéncia
(Birman, 1994).

A pesquisa e a psicanalise mantém-se, desde sua fundacao, conjugadas
em uma pratica cotidiana, contribuindo mutuamente no desenlace dos olhares
sobre a sociedade em que vivemos. Desde a descoberta do inconsciente, a
psicanalise e as pesquisas caminham juntas em busca de respostas em
relacdo a subjetividade humana, de modo que ndo ha como dissociar a
pesquisa, que se embase na psicanalise, dos efeitos da realidade psiquica ou

do inconsciente (Birman, 1994).

4.1.4 Estudo de caso

O estudo de caso consiste na utilizagdo de um ou mais métodos
guantitativos de obtencdo de elementos que possam remontar um percurso
histérico, ndo seguindo uma linha rigida de investigacdo. Caracteriza-se por
descrever e analisar um evento ou caso de modo a valorizar aspectos mais
singelos da histéria do sujeito. O caso consiste, geralmente, no estudo
aprofundado de uma unidade individual, tal como: uma pessoa, um grupo de
pessoas, uma instituicdo, um evento cultural, etc. Quanto ao tipo de casos de
estudo, esses podem ser exploratorios, descritivos, ou explanatorios (Yin,
2005).

O estudo de caso é um dos varios modos de realizar uma pesquisa
sélida. Outros incluem experiéncias vividas, historias e a andlise de informacéo

de arquivo (como em estudos econdmicos). Cada estratégia tem vantagens e
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desvantagens que dependem de trés condi¢des: 1) o tipo de foco da pesquisa;
2) o controle que o investigador tem sobre eventos comportamentais atuais, e
3) o enfoque no contemporaneo ao invés de fendmenos historicos.

Em geral, estudos de casos constituem-se na estratégia preferida
guando o "como" e/ou o "por que" sao focos das perguntas centrais, tendo o
investigador pequeno controle sobre os eventos; e também quando o enfoque
incide sobre o fenbmeno contemporaneo de algum contexto de vida real.

Estudos de casos podem ser classificados de varias maneiras,
explicativos, cognitivos e expositivos. Nosso estudo de caso nesse trabalho é
do tipo explicativo.

O Estudo de Caso como estratégia de pesquisa.

Como uma estratégia de pesquisa, o estudo de caso € usado em muitos
campos, incluindo:

- ciéncia politica e pesquisa de administracao publica;
- psicologia, sociologia, entre outros.

Yin (2005) afirma que as vantagens e desvantagens de se adotar o
estudo de caso seriam: o tipo de questdo que norteia a pesquisa, 0 controle
sobre os eventos e principalmente a capacidade de ampliar o foco aos
fendbmenos historicos. Esse tipo de estudo é uma investigagcdo empirica de
fendbmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente
guando os limites entre o fenbmeno e o contexto ndo estdo claramente
definidos.

A investigacdo de estudo de caso enfrenta uma situacdo Unica,
tecnicamente, pela abundancia de variaveis de interesse, pois baseia-se em

inUmeras fontes e evidéncias que convergem.

No estudo de caso, ha uma delimitacdo conceitual daquilo que
servira como objeto de investigacdo. Nesta delimitagdo s&o
selecionados fendbmenos, temas ou questdes norteadoras da
pesquisa. As informagbes registradas pelo pesquisador s&o
padronizadas e servirdo de base para uma interpretacéo. Tal
interpretagdo pode tanto servir a teoria subjacente, a técnica
clinica examinada, como também pode servir de exemplo
negativo para uma orientacdo tedrica preestabelecida. A
hipotese, no estudo de caso, apresenta uma possibilidade de
descricdo para uma realidade psicolégica. Exemplifiquemos. O
pesquisador pode escolher um fragmento de um atendimento
clinico e, a partir de um comportamento explicitado pelo corpo ou
pela fala do paciente, localizar um suporte para a descricao
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desta realidade psicolégica. Esta realidade psicoldgica é,
portanto, o resultado de uma abstracdo que o pesquisador faz do
comportamento observado (Moura e Nikos, 2000, p. 70 - 71).

Este capitulo teve a pretenséo de apresentar a forma metodolégica que
sera desenvolvido no trabalho e portanto, o desencadeamento dessa proposta
no que tange a dimensédo da narrativa como um instrumento e uma ferramenta
metodoldgica valiosissima para a pesquisa. No decorrer do préximo capitulo
sera problematizado a dimensao de diario, inscricdo e autoria com o intuito de
esclarecer as perspectivas que desejamos apresentar no decorrer do

trabalho.
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Santuario interior ou meu diario
10/02/2009

Comecei a reler os escritos produzidos por Anna e encontrei algo que
me chamou atencdo e que fiquei um pouco mais tranquilo da importancia da
minha pesquisa. Relia uma parte que ela destinou a avaliar de alguma forma o
trabalho da sua orientadora e o meu, e a importancia de nossos encontros para
o periodo em que ela estava trabalhando com seus alunos.

Reproduzi uma parte que acredito ser importante para que eu possa
pensar minimamente o rumo de minhas idéias sobre o que eu tomei como um
saber fazer sobre si mesmo:

“Foram muitas horas de conversacdo, varios momentos de inquietacéo e
até mesmo algumas ocasides silenciosas. Em todo estes encontros pude sentir
a aproximacao de alguém que passou a me conhecer, a me estranhar e a me
reconhecer novamente....Mudar € normal, pode ser complicado, pode ser
confuso.

Com o decorrer do tempo, a figura do homem inquieto, que caminhava
pela sala realizando inUmeras perguntas deixou de ser estranha e assustadora
para mim, aos poucos me senti segura para compartilhar mais sobre minhas
idéias e pensamentos e através das perguntas e analises...”.

Prefiro acreditar na necessidade de um mestre que morre a todo tempo,
um mestre que permite minimamente a ascensdo de um aluno e acho que isso
esta transcrito por Anna quando se refere a sua orientadora quando diz:

“Lembro-me que suas Ultimas palavras de auxilio foram as mais
importantes para mim: “Eu ja ndo tenho como te ajudar, ndo posso te ajudar
mais”. Essas palavras trouxeram consigo um turbilhdo de idéias e
pensamentos”.

Ela chamou sua orientadora de uma observadora silenciosa.
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5. Memarias em revoada... Diarios pérfidos?

i gt

Goya — Aquellos polbos
da série Os caprichos

Interpretacgéo

Se vejo claro em mim, eu me envolvo em mim mesmo,
N&o posso ser meu proprio intérprete.

Mas aquele que se eleva sobre seu proprio caminho
Leva com ele minha imagem a luz

(Nietzsche, 2006, p. 27).

Geralmente as pessoas se interessam muito por memdrias, estdo
sempre argutas esperando uma bombastica revelacdo que, na maioria das
vezes, nem é tdo bombastica assim. Mas, sendo memoérias ou nado, quero Ihes
contar uma histéria que possivelmente caberd em alguma memoéria, ndo que
seja exatamente uma. Contudo, cabe lembrar que, por mais que venhamos a
nos reencontrar com NnGS mesmos por muitas vezes, tratando-se de memarias
sdo inevitaveis e incontaveis as recordacdes, todas elas disformes e
esquecidas. Surpreendem-nos todas as vezes que nos defrontamos com elas,
e sdo sempre surpreendentes, um retorno eterno, um tropecgo profundo. O
autor ndo revive em cada linha, ele ressuscita a palavra morta, ele da vida a
experiéncia do dito, ou seja, ele morre na busca perpétua da interpretacdo do

outro.

5.1 O que é o autor?

Para Foucault (2006b), o que importaria quem fala? Para ele, ai estaria
alicercado um dos principios éticos da escrita. O fundamental ndo seria
identificar o desaparecimento, mas procurar contextualizar e descobrir o autor
como um lugar vazio, “ao mesmo tempo indiferente e obrigatério” (p. 264).

Foucault (2006b) propde, frente uma platéia em Vicennes, articular

guatro temas versando a autoria:

53



54

1) o nome do autor: € impossivel trata-lo como uma descricdo ou como nome
préprio definido.

2) arelacdo de apropriacdo: o autor ndo é responsavel e tampouco proprietario
do texto.

3) arelacdo de atribuicdo: o autor € aquele a quem se pode atribuir o que se foi
dito ou escrito.

4) a posicdo do autor: a posicdo do autor em diferentes discursos, frente ao
campo discursivo € o momento decisivo da transformacdo do campo
discursivo.

A dimensdo de autor constitui um fato crucial na histéria da
individualizacdo das idéias, do conhecimento, da literatura, da filosofia e, como
ndo poderia deixar de ser, da ciéncia. Portanto, Foucault (2006b) utiliza
emprestado a formulacéo de Beckett “que importa quem fala, alguém disse que
importa quem fala”. Para iniciar um reconhecimento, ha de se pensar o0s
principios éticos fundamentais da escrita contemporanea. Ao tratar de “ético”,
aponta para a complexificagdo do que vai além do traco caracteristico de quem
escreve ou fala, mas se tratando de um regramento fundamental, que é a
retomada incessante, “um principio que ndo marca a escrita como resultado,
mas a domina como pratica” (p. 268), ou seja, consolida-se uma pratica de
legitimagéo da escrita ndo pelo traco do dito, mas muito mais pelo que regem
as normativas capazes de tornarem-se aprisionadoras do outro. A escrita se
desenvolve enquanto jogo, indo muito além de suas regras, passando a nao se

petrificar com tamanho cerceamento.

A escrita se desenrola como um jogo que vai infalivelmente
além de suas regras, e passa assim para fora. Na escrita, ndo se
trata de manifestacéo ou de exaltacdo do gesto de escrever; nao
se trata da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se
de abertura de um espaco onde 0 sujeito que escreve ndo para
de desaparecer (Foucault, 2006b, p. 268).

H4, para Foucault (2006b), um parentesco entre escrita e morte, sendo
esse laco milenar. As narrativas e epopéias gregas eram responsaveis por
imortalizar o herdi, e quando esse jogava-se ao infortinio da morte em sua
mais bela juventude era consagrado a magnificéncia, eternizado pelos escritos

de sua época. Ja as narrativas Arabes — As mil e uma noites — também eram
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alimentadas pela figura estimulante da morte: narrava-se histérias até o
amanhecer para afastar a famigerada morte, ou melhor, para se distanciar
vertiginosamente dela, para adiar o prazo da convocacao que deveria fechar a
boca do narrador. A narrativa de Shehrazade foi o grande confronto para
manter a morte distante da existéncia, pois, apdés uma série de metamorfoses
gue se processaram nos atos de inscricdo, a atualidade esta embebida de
escritas ligadas ao sacrificio, ou seja, ao sacrificio da vida. A obra, entdo, que
tinha a incumbéncia de trazer a imortalidade recebe agora o direito ao sacrificio
ou a morte de seu autor.

Para Foucault (2006b), existe também apagamentos de caracteristicas
individuais do sujeito que escreve, ou seja, esse procura despistar todos os
signos de sua mostra individual; agora a marca do escritor ndo € seu trago
singular de auséncia, € necessario que ele represente o escamotear da morte
no jogo da escrita, transformando-se em um martirio sacrificante. Portanto,
podemos acreditar que, baseado nesse jogo de esconde-esconde, é inegavel
apontarmos para o desaparecimento ou para a morte do autor.

Mas, sem o0 autor, 0 que nos resta da obra? A obra problematiza a
individualidade do autor. O que esta em jogo na noc¢éo de obra é a perspectiva
da escrita, ou seja, ela permitiria em si dispensar a referéncia ao autor, ndo se
tratando nem do gesto de escrever, nem da marca (sintoma ou signo), do que
alguém desejava dizer; esforcar-se com esmero e profundidade é o que
prescreve uma condicao geral de um grande texto. Foucault (2006b) afirma que

a escrita procura manter os privilégios do autor e o salvaguardar a priori.

5.1.1 O Autor e 0o nome préprio

O nome do autor representa um nome préprio, portanto ndo € possivel
ter sua referéncia pura e simples; o nome proprio sempre possui funcbes
indicativas, como por exemplo, Aristételes remete-nos ao autor das analiticas.
Ele exerce um papel em relacio a um discurso, assegura uma funcdo
classificatoria, permitindo reagrupar certo nimero de textos, delimitando e
excluindo alguns. Mas alguns sao assinados pela mesma alcunha,
estabelecendo entre eles a relacdo de homogeneidade ou filiagdo, tendo

aportes de utilizacdo concomitantes.
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Assim, o0 nome do autor autoriza funcionalmente uma série de
caracteristicas do modo de ser do discurso. Nomear o discurso indica que nédo
se trata do dito do cotidiano, ndo se caracteriza por uma palavra consumivel,
uma palavra que flutua, mas sim um dito herdado de uma cultura e erudicéo e,
portanto, digna de certo status social de validacéo.

Chegar-se-ia finalmente & idéia de que o nome do autor ndo
passa, como 0 nome proéprio, do interior de um discurso ao
individuo real e exterior que o produziu, mas que ele corre, de
qgualquer maneira, ao limites dos textos, que ele os recorta,
segue suas arestas, manifesta o modo de ser ou, pelo menos,
gue ele o caracteriza. Ele manifesta a ocorréncia de um certo
conjunto de discurso, e refere-se ao status desse discurso no
interior de uma sociedade e de uma cultura. O nome do autor
ndo estd localizado no estado civil dos homens, ndo esta
localizado na ficgdo da obra, mas na ruptura que instaura um

certo grupo de discursos e seu modo singular de ser (Foucault,
2006b, p. 274).

5.1.2 A funcéo do autor

O autor € definido como um aparato de valores: possui certo campo de
afirmativas e coeréncias conceptuais ou teoricas; uma unidade estilistica; e
localiza-se em momento histérico definido. Por outro lado, ndo é apenas efeito
de uma complexa construcdo, o autor € também indicado e definido pelos
préprios textos/escritos que podem remeter, ndo a um sujeito singular, mas a
uma pluralidade de ecos de outros dizeres que se confundem e podem se
tornar inauditos. A funcdo do autor ndo se forma espontaneamente com o
direcionamento discursivo a um sujeito. E uma resultante, uma gama de
complexidades, construindo um ser racional. Esse ser de razdo possui um
status realistico, 0 que seria empregar uma instancia de profundidade e um
poder no ato de criacao (Foucault, 2006b).

O autor seria um principio na unidade da escrita, portanto, superando
uma gama de contradicfes que desencadeariam em uma série textual, estando
ali uma implicacdo de desejos de sua consciéncia e de sua inconsciéncia. O
sujeito da escrita é também o foco de uma expressao, que sobre as diferentes
formas manifesta-se da mesma maneira, com o mesmo valor, em obras, textos

ou até mesmo em cartas.
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A funcdo do autor ndo pode ser tratada como uma mera e simples
reconstrucdo de um material inerte, o texto contém em si uma série de signos
gue recompdem o autor. Esses sado de ordem gramatical, como, por exemplo,
0S pronomes pessoais, 0s advérbios de tempo e lugar e uma constelacéo de
verbos que bordam o texto. Sua funcdo estd intimamente ligada as questées
institucionais que articulam os lugares discursivos. Ela ndo se da de forma
uniforme nos discursos e tampouco se configura da mesma maneira (Foucault,
2006b).

5.1.3 Autor e sujeito

A indicativa da fungdo-autor remete-nos a um reexame da conceituagao
de sujeito. Considerar um texto a partir de uma logica interna e arquiteténica ja
€ instalar a questdo da fundacédo do sujeito. Tecer um olhar para a nocéo de
sujeito ndo significa restaurar a pergunta pelo sujeito originario, mas reordena-
la, considerando a funcdo-autor como singularizacdo possivel da fungéo-
sujeito, que requer perguntar ndo pelo sujeito constituinte, mas pela sua
constituicdo enquanto fungdo do discurso.

O ato de instaurag¢do de um discurso esta em sua prépria esséncia, ndo
podendo este ser esquecido. Portanto, € preciso que o0 esquecimento do nhome
do autor surja e opere investidas precisas no que tange a discursividade. A
instauracdo discursiva, assim esquecida, ocorre, a0 mesmo tempo, como
chave para o esquecimento e o impedimento do préprio retorno do autor. Tal
atitude deve acontecer em direcdo ao que estd presente no texto. Mais
precisamente, deve-se retornar ao texto, “ao texto em sua nudez e, a0 mesmo
tempo, no entanto, retornar-se ao que esta marcado pelo vazio, pela auséncia,
pela lacuna no texto” (Foucault, 2006b, p. 284).

Foucault (2006b) afirma que retornar ao vazio que nos promove O
esquecimento nos assegura 0 nao mascaramento, exclui algo que possa
recobrir com falsa ou ma plenitude o necessario retorno proveniente das
lacunas e da falta, caracterizando assim o retorno e a instauragao discursiva do
texto. O retorno faz parte do préprio discurso, portanto, ndo cessa de modifica-
lo. Assim, o retorno ao texto ndo € apenas histérico, mas viria consolidar a

discursividade e suas repercussées no campo da escrita.
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O autor, segundo Foucault (2006b), é sem duavida uma das muitas
especificacdes da funcédo do sujeito, tendo como perspectiva as modificagcoes
histéricas impressas em nossa cultura. Portanto, sua fungcdo permanece

constante em sua forma, complexidade e existéncia.

5.2 A morte do autor

A escrita é a destruicdo de toda voz, uma manifestacdo neutra por onde
escapa 0 sujeito escrevente, uma perda completa do que, na modernidade,
chamamos de identidade. A partir do momento em que o fato esta em relato,
ou seja, € contado, ndo mais age diretamente no real, ficando fora de qualquer
outra funcdo que nao designe propriamente o simbolo linglistico. Produz-se,
entdo, um afastamento, “a voz perde sua origem” e 0 autor cai em sua morte
para advir uma inscri¢ao.

Nas sociedades ditas etnogréficas, as narrativas ndo se restringem a um
Gnico sujeito, mas ao que Barthes (2004) intitula de mediador, aquele que
possui de alguma forma o dominio do codigo narrativo. O autor € uma criacédo
moderna, produzida por nossa sociedade, que percebe o prestigio do sujeito de
modo diferente das sociedades da Idade Média. Dessa forma, é inegavel que,
dando valor ao personagem-autor, inserimos a literatura em espacos
prescritivos do capitalismo, que busca incessantemente a performance

individual.

O autor reina ainda nos manuais de histéria literaria, nas
biografias de escritores, nas entrevistas das revistas, e na
propria consciéncia dos literatos, preocupados em juntar, gragas
ao seu diario intimo, a sua pessoa e a sua obra; a imagem da
literatura que podemos encontrar na cultura corrente é
tiranicamente centrada no autor, na sua pessoa, na sua historia,
Nnos seus gostos, nas suas paixdes; a critica consiste ainda, a
maior parte das vezes, em dizer que a obra de Baudelaire é o
falhanco do homem Baudelaire, que a de Van Gogh é a sua
loucura, a de Tchaikowski o seu vicio: a explicacdo da obra é
sempre procurada do lado de quem a produziu, como se, através
da alegoria mais ou menos transparente da fic¢éo, fosse sempre
afinal a voz de uma s6 e mesma pessoa, 0 autor, que nos
entregasse a sua «confidéncia» (Barthes, 2004, p. 58).

Apesar de, em nossos dias, o império do poder do autor ser ainda muito

forte, muitos escritores tém como objetivo abala-lo, tendo em vista que a
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amplitude da palavra se torna a mais relevante “linguagem no lugar daquele
gue até entdo se supunha ser o seu proprietario” (p. 59).

Barthes (2004) sustenta que “é a linguagem que fala, ndo € o autor;
escrever é, através de uma impessoalidade prévia - impossivel de alguma vez
ser confundida... atingir aquele ponto em que s0 a linguagem atua, «performa,
e nao «eu»” (p. 59).

O autor é uma ferramenta analitica cabal ao elucidar-se que a

s

enunciagcdo € “inteiramente um processo vazio” sem a necessidade de
preenchimento do que chamamos interlocutores, o autor reduz-se no ato da
escrita, tal como eu ndo € sendo aquele que diz eu”, ou seja, para Barthes

(2004), a linguagem conhece o sujeito, ndo a pessoa, um sujeito fora da

7

enunciacdo que o define. Assim, suportar a linguagem é a espera do

esgotamento que reside na propria linguagem.

0 scriptor moderno nasce a0 mesmo tempo que 0 seu texto;
ndo estd de modo algum provido de um ser que precederia ou
excederia a sua escrita, ndo é de modo algum o sujeito de que o
seu livro seria o predicado; ndo existe outro tempo para além do
da enunciacéo, e todo o texto é escrito eternamente aqui e
agora. E que (ou segue-se que) escrever ja ndo pode designar
uma operacgdo de registro, de verificacdo, de «pintura» (como
diziam os Classicos), mas sim aquilo a que os linglistas, na,
seqliiéncia da filosofia oxfordiana, chamam um performativo,
forma verbal rara (exclusivamente dada na primeira pessoa e no
presente), na qual a enunciagdo ndo tem outro conteddo (outro
enunciado) para além do ato pelo qual é proferida: algo como o
Eu declaro dos reis ou o Eu canto dos poetas muito antigos; o
scriptor moderno, tendo enterrado o Autor, ja ndo pode portanto
acreditar, segundo a visdo patética dos seus predecessores, que
a sua mao é demasiado lenta para 0 seu pensamento ou a sua
paixdo, e que em consequéncia, fazendo uma lei da
necessidade, deve acentuar esse atraso e «trabalhar»
indefinidamente a sua forma; para ele, ao contrario, a sua mao,
desligada de toda a voz, levada por um puro gesto de inscricao
(e ndo de expressdo), traca um campo sem origem - ou que,
pelo menos, ndo tem outra origem para la da prépria linguagem,
isto €, exatamente aquilo que repde incessantemente em causa
toda a origem (Barthes, 2004, p. 61 - 62).

O escritor é um eterno imitador, tendo em si apenas o poder de mistura
alquimica frente as escritas que o sucederam. Realiza um incessante ensaio de
contraposi¢cdes. Se deseja exprimir-se, € necessario que saiba que se traduzir

“ndo passa de um diciondrio totalmente composto”, sendo as palavras
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explicadas por elas mesmas em eterno retorno ao significante linguistico
(Barthes, 2004).

Uma vez o autor afastado, a pretenséo de «decifrar» um texto
torna-se totalmente indtil. Dar um Autor a um texto € impor a
esse texto um mecanismo de seguranca, € dota-lo de um
significado dltimo, é fechar a escrita. Esta concepgdo convém
perfeitamente a critica, que pretende entdo atribuir-se a tarefa
importante de descobrir 0 Autor (ou as suas hipéstases: a
sociedade, a histéria, a psique, a liberdade) sob a obra:
encontrado o Autor, o texto é «explicado», o critico venceu; nao
hé& pois nada de espantoso no fato de, historicamente, o reino do
Autor ter sido também o do Critico, nem no de a critica (ainda
gue nova) ser hoje abalada ao mesmo tempo que o Autor. Na
escrita moderna, com efeito, tudo esta por deslindar, mas nada
esta por decifrar; a estrutura pode ser seguida, «apanhada»
(como se diz de uma malha de meia que cai) em todas as suas
fases e em todos os seus niveis, mas ndo ha fundo; o espaco da
escrita percorre-se, nao se perfura; a escrita faz
incessantemente sentido, mas é sempre para O evaporar;
procede a uma isencao sistematica do sentido, por isso mesmo,
a literatura (mais valia dizer, a partir de agora, a escrita), ao
recusar consignar ao texto (e ao mundo como texto) um segredo
(Barthes, 2004, p. 63).

5.3 Os hypomnémata

Os hypomnématas, no sentido mais claro, poderiam ser livros de
contabilidade, de registros, cadernetas individuais que possuiam inumeras
informacgdes individuais. Era utilizado como um livro de registro da vida, um
guia de conduta a todo um publico culto. Nos hypomnématas se anotavam
citacbes, pequenos fragmentos de obras, “exemplos e acfBes que foram
testemunhadas ou cuja narrativa havia sido lida, reflexdes ou pensamentos
ouvidos ou que vieram a mente” (Foucault, 2002, p. 147).

Eles constituiam um acervo de memoérias das coisas lidas, ouvidas e
pensadas, portanto, eram tidos como tesouros acumulados para releitura e
meditacdo posteriores. Era campo fecundo como matérias-prima para a
redacao de tratados mais sistematicos, sendo eles nos quais eram dados os
meios para lutar contra determinadas caréncias, ou seja, para superar algumas
circunstancias dificeis. Foucault (2002) nos auxilia a pensar com o exemplo de
Fundanos, no qual se aconselha para lutar contra as agitacdes da alma com
Plutarco. Os conselhos s&o enviados toscamente pelos hypomnémata, no qual
Plutarco havia redigido sobre si mesmo, contextualizando o tema vinculado as
preocupacdes de Fundanos.
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N&o se devem considerar os hypomnémata como simples suporte da
memodria, pois sdo capazes de pesquisas constantes, havendo uma ocasiao.
Eles ndo sdo destinados a encobrir falhas da nossa memoéria, constituem,
entdo, uma preferéncia material, um enquadre para exercicios a serem
freqientemente executados, ou seja, um material para ser lido, relido, meditado
COMo se remontasse a conversar consigo mesmo. Faz-se necessario que tais
registros estejam disponiveis e que possam estar profundamente implantados
nas praticas de si, que sejam os hypomnémata fruto de um discurso mais
proximo de si mesmo (Foucault, 2002).

A escrita dos hypomnémata estd no centro de importancia da
subjetivacdo do discurso. Mesmo que o hypomnémata seja de fonte singular,
nao pode ser entendido apenas pela via da narrativa descritiva, ou seja, eles
nao constituem uma narrativa de si mesmo, levando-os a uma experiéncia
espiritual. O movimento que eles procuram encontrar ndo se trata de buscar o
gue é impossivel de ser dito, pelo contrario, os hypomnémata procuram reunir
0 que se pode ouvir ou ler, tendo como finalidade a constituicdo de si. Estes
registros estdo inseridos no contexto socio-historico de uma época e em uma
cultura fortemente marcada pela tradi¢céo, valorando o ja dito, chancelando uma
autoridade discursiva que estava desenvolvida em torno de ética muito

“explicitamente orientada para o cuidado de si” (Foucault, 2002, p. 149).

Recolher-se em si, atingir a si mesmo, viver consigo mesmo,
bastar-se a si mesmo, aproveitar e gozar de si mesmo. Tal é o
objetivo dos hypomnémata: fazer do recolhimento do logos
fragmentario e transmitido pelo ensino, pela escuta ou pela
leitura um meio para estabelecimento de uma relagdo de si
consigo mesmo tao adequada e perfeita quanto o possivel. Para
nés ha nisso alguma coisa paradoxal: como se confrontar
consigo por meio da ajuda de discursos imemoriais e recebidos
de todo lado? Na verdade, se a redagdo dos hypomnémata pode
efetivamente contribuir para a formagédo de si através desses
logoi dispersos € principalmente por trés razfes principais: os
efeitos da limitagdo devidos a juncéo da escrita com a leitura, a
pratica regrada dos disparates que determina as escolhas e
apropriacéo que ela efetua (Foucault, 2002, p. 149).

Uma prética de si implica a leitura de si préprio, de principios que
orientem uma conducgdo pessoal. Portanto, ndo podemos dissociar leitura e
escrita. Escreve-se com o intuito de pensar o excesso de leitura dispersa, ou

seja, a escrita do hypomnémata se “opbe a essa dispersdo fixando os
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elementos adquiridos e constituindo de qualquer forma com eles “o passado”,
em direcdo ao qual sempre € possivel retornar e se afastar” (Foucault, 2002).
Neste capitulo foi apresentado concepgdes que versam sobre a
dimensdo do autor, baseado no texto foucaultiano e a perspectiva de
documentacédo/arquivo pelo mesmo autor. Também foi trabalhada a questéo da
morte dessa autoria apontada por Roland Barthes. No capitulo posterior sera
apresentada uma visdo sobre a ética em Aristételes, Lacan e a dimenséo de

moral apresentada por Foucault.
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Santuario interior ou meu diario
12/02/2009

Tenho medo de ter-me perdido nesse labirinto que confeccionei — meu
diério - so6 falo sobre isso e quando leio o que venho escrevendo encontro tudo
de mim em cada paragrafo da dissertacéo, isso me assola e me faz questionar:
O que eu estou fazendo?

O meu diario é mais do que um registro de um ato de pesquisa, ele é
confissbes de fragilidades e duvidas, é o resto de inquietacdes e desalentos
sobre a palavra. Escrever em um diario assim como Anne Frank o fez, é
encontrar uma via comunicacional com o Outro, uma luta contra a
fantasmagoria penetrante do dito do Outro. Escrever em um documento
pessoal é marca de um traco ou estilo, portanto, por que mostrar 0os meus
rabiscos pessoais? Por que tudo o que escrevi aqui recorta o eu e denuncia
gue a palavra tanto da ordem do escrito quanto da fala, produzem um impacto
constitucional no sujeito. O sujeito € vivente com a palavra esta enredado na

trama do dito... morre cada vez que pronuncia palavras.

“Na casa das palavras, sonhou Helena Villagra, chegavam os poetas. As
palavras, guardadas em velhos frascos de cristal, esperavam pelos poetas e se
ofereciam, loucas de vontade de ser escolhidas: elas rogavam aos poetas que
as olhassem, as cheirassem, as tocassem, as provassem. Os poetas abriam
os frascos, provavam palavras com o dedo e entdo lambiam os labios ou
fechavam a cara. Os poetas andavam em busca de palavras que nao
conheciam, e também buscavam palavras que conheciam e tinham perdido.

Na casa das palavras havia uma mesa das cores. Em grandes travessas as
cores eram oferecidas e cada poeta se servia da cor que estava precisando:
amarelo-limdo ou amarelo-sol, azul do mar ou de fumaca, vermelho-lacre,

vermelho-sangue, vermelho-vinho...” (Galeano, 2008 , p. 19).
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6. (H)a ética em Nicbmaco?
O andarilho

Um andarilho vai pela noite

A passos largos;

SO curvo vale e longo desdém
S&o0 seus encargos.

A noite € linda —

Mas ele avanca e ndo se detém.
Aonde vai seu caminho ainda?
Nem sabe bem

(Nietzsche, 1999, p. 457).

Aristoteles (2005) escreve sua ética em X livros, todos eles destinados a
Nicomaco, seu filho. O primeiro ele destina a falar do bem e das agfes. Para
ele, o bem é dividido em trés classes, dando maior énfase para a primeira
classificacdo: a do corpo e da alma, que corresponderia ao que se aproxima
mais plenamente da verdade, e estando assim vinculada as atividades
psiquicas.

Segundo o autor, a felicidade seria uma das atividades da alma, sendo
uma “virtude perfeita” do bem humano. Algumas virtudes seriam morais e
outras intelectuais. Desse modo, a sabedoria do homem n&o diz de seu
carater, “porém, louvamos um homem sabio referindo-nos a sua disposicdo de
espirito, e as disposicdes de espiritos louvaveis chamamos virtudes” (p. 39).

No Il livro, Aristoteles reafirma a existéncia de dois modos de virtude,
gue ele define como sendo as intelectuais e as morais. A primeira deve, em
grande parte, ao crescimento do ensino, portanto, requerendo experiéncia e
tempo; jA a segunda estaria extremamente vinculada aos habitos, ou ao que
ele denomina natureza. Portanto, a virtude deve ser entendida como a
expressdo de um meio-termo, tendo em pdlos divergentes o vicio, sendo os
dois extremos envolvidos entre o excesso e a falta. Para o autor o meio-termo
deve ser digno de louvacdo, porém, as vezes, devemos guinar na direcdo do
excesso e, outras vezes, em direcao a falta.

No livro Ill, Aristételes afirma que a virtude se relaciona com paixfes e
acOes, dependendo apenas do homem o fato de sermos virtuosos ou Viciosos.
Para ele, o homem é responséavel por sua disposi¢cdo moral. Sendo assim, &
preciso ter nascido com tal visdo que permita julgar e escolher o que é

verdadeiramente bom. A visdo moral seria 0 que ha de mais nobre, algo
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impossivel de ser aprendido ou adquirido de outras pessoas, pois ela tangencia
no humano o que advém de dotes naturais.

A liberdade é o tema proposto por Aristoteles no livro IV. Neste escrito,
ele propbe que essa esta a meio-termo da riqueza, pois pode ser bem ou mal
usada, j4 que a rigueza figura entre as coisas Uteis. As a¢des virtuosas sao
implementadas tendo em vista o que € nobre, portanto, o homem liberal da
tendo em vista um ato de nobreza, sem afligir-se com qualquer sofrimento.

Para Aristoteles, a virtude relacionada com a riqueza € magnificéncia,
pois um homem magnificente seria como um artista, por perceber o que €&
apropriado e saber gastar grandes quantias com o bom gosto. “O homem
magnanimo, entdo, € um extremo em relacdo a grandeza de suas pretensoes,
mas um meio-termo no que concerne a justeza de tais pretensdes, pois se
arroga o que corresponde aos seus méritos, enquanto os outros excedem ou
ficam aquém da medida justa” (Aristoteles, 2005, p. 90).

O livro V versa sobre a justica e a injustica. Segundo Aristételes, os dois
termos parecem ser antagbnicos, mas com seus diferentes significados
aproximam-se em contra-senso. O justo se configuraria como algo proveniente
do proporcional, logo o injusto sera algo que rompe com tal légica. A justica
seria uma espécie de igualdade perante os homens, fato que deriva da
equidade e do equitativo, relacdo entre justica e justo respectivamente.

O livro VI versa sobre os ditames da verdade e da razdo e a continuagao
do conceito de virtude na ética aristotélica. Existe, assim, um correspondente
direto, mencionado na obra, entre os elementos da alma que controlariam a
acdo e a verdade: sensacdo, razdo e desejo. A sensacdo ndo é principio de
qualquer razéo refletida. A razao corresponderia a busca repulsiva na esfera do
desejo; por isso a virtude moral seria uma disposi¢do de conteddo estritamente
de escolhas, essa, por sua vez, seria um desejo deliberado. A escolha acertada
deveria ser verdadeira quanto ao desejo que a determina. De acordo com o
autor, o intelecto ndo é capaz de mover coisa alguma, é apenas 0 que se
pratica como boa acéo que deve ter em seu fim a busca pelo desejo.

Aristételes ao escrever o livro VIl estd intensamente preocupado em
frisar as trés espécies de disposicdes morais a serem evitadas: o vicio, a
incontinéncia e a bestialidade. Para ele, alguns homens pensam que nenhum

prazer é efetivamente um bem, j& que o prazer e o bem s&o coisas divergentes.
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As teses que sustenta sdo as de que todos 0s prazeres Sa0 Processos
conscientes em direcdo a uma disposi¢cao natural; de que todas as pessoas
temperantes evitam necessariamente 0s prazeres;, e 0S prazeres Sao
obstaculos vigorosos ao pensamento. Portanto, ndo sao necessariamente o
fim, mas um processo dindmico. Nesse mesmo livro, Aristoteles sustenta que o
sofrimento € um mal e deve ser vigorosamente evitado. Sendo assim, deve ser
evitado algo que advém do mal e, portanto, deve ser exaltado algo que provém
do bem, o prazer.

Os livros VIII e IX articulam sobre a virtude e a amizade. Para
Aristételes, a amizade ndo € apenas necessaria, mas, seguramente, € um ato
de profunda nobreza. O homem ama o que é bom para ele, e ndo o que é bom
em si mesmo, pois 0 ‘em si mesmo’ depende de algo que advém de uma
escolha singular, ou melhor, de um desejo de escolha.

Aristoteles (2005) ao finalizar essa obra, no livro X, dedica-se a
argumentacao do prazer, alegando a intima relacéo existente entre o homem e
os prazeres. O homem busca o prazer e isso parece ser uma verdade da
natureza humana, pois 0 bem e mal e o prazer e desprazer estdo em uma
sincronicidade com a propria vida. Existe, segundo o autor, a harmonizagéo
desses varios elementos que constituem a virtude moral, pois o prazer é, em
suma, o preenchimento de uma falta, portanto, o prazer ndo é nada mais que o
ato de complementaridade daquilo que esta de acordo com a natureza

humana.

Por outro lado, ha muitas coisas que devemos desejar,
embora ndo nos tragam prazer, como a visdo, a memodria, 0
conhecimento e possuir virtudes. Nao faz diferenca alguma
que essas coisas sejam necessariamente acompanhadas de
prazer; deveriamos escolhé-las ainda que nenhum prazer
resultasse delas.

Parece claro, entdo, que nem o prazer é o bem, nem todo o
prazer é desejavel, e que alguns prazeres sdo efetivamente
desejaveis por si mesmos,distinguindo-se eles dos outros em
espécie ou quanto a suas fontes (Aristoteles, 2005, p. 221).

6.1 Sobre ética e psicanalise

Segundo a psicanalista Maria Rita Kehl (2002), haveria duas formas de

abordar as relagfes existentes entre ética e psicanalise: a primeira, que aponta
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para o sentido ético profissional; e uma segunda que se refere as implicacdes
éticas que promoveu o advento da psicandlise no ocidente, ou seja, 0s
guestionamentos promovidos por Freud referentes aos pressupostos em vigor
na época. A autora salienta que a psicanalise ndo surgiu como uma “nova
ética”, mas da origem a uma série de indagacdes sobre as ac6es morais da
sociedade do final do século XIX.

Kehl (2002) complexifica, afirmando que, na modernidade, “o sentido da
existéncia ndo é dado por nenhuma verdade transcendental que precede a
existéncia individual”. Portanto, seria um engano pensarmos que a criagao de
seu sentido aconteceria como um ato individual. Ele se da de uma forma social
e é uma tarefa da cultura, que o sujeito se insere na possibilidade inventiva (p.
10).

Assistimos a uma crise ética que se instalou na virada do milénio, sendo
ela promotora de sintomas sociais alarmantes. Ha duas vertentes para a crise
ética: a primeira aponta para o reconhecimento da lei e a outra para a
desmoralizacéo do codigo. Ao tratar sobre o reconhecimento da lei, Kehl (2002)
ndo se refere as leis que norteiam cada pais (constituicdo), mas a uma lei
universal que orienta e funda o sujeito como ser da cultura. Essa lei ndo esta
escrita em lugar algum, pois ela nos impde uma renlincia ao excesso, ao gozo,
a interdicdo e ao incesto. Essa lei ndo escrita legitima e ordena a existéncia
social, impondo aos grupos sociais um dito quem vem de um “Outro lugar”. A
origem dessa lei ndo escrita nos remete a uma origem mitica e ndo prescritiva
como os codigos morais. A transmissao de tal lei ocorre de geracéo a geracgao,
a qual que se inscreve de forma inconsciente.

Diante da segunda vertente apontada por Kehl (2002), estamos sob uma
crise da desmoralizacdo do cddigo que regeu a vida na sociedade burguesa
por, pelo menos, dois séculos, submetendo as demais classes a uma elitizacdo
dos costumes. Portanto, com a derrocada do cédigo, enfrenta-se um sofrimento
frente aos efeitos das quebras de costumes. Uma classe social que imprimia
seu modo de vida enfraguece na sua constituicdo mais intima, como, por
exemplo, a faléncia das figuras paternas, o que repercute diretamente no que
chamavamos téo claramente de familia.

A concepcédo de humano esta no centro das discussfes éticas, porque a

psicanalise ndo parte da concepcao de ser, mas de falta-a-ser. Dessa forma, a
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psicanalise ndo pensa o homem como um ser natural, mas como ser de
linguagem, promotor de ficgoes e valores. A dimensdo que funda e, ao mesmo
tempo, alicerca as pesquisas da psicanalise € o inconsciente, desconhecedor
da instancia do bem e do mal. “Nao se funda uma ética com base nas razdes
inconscientes, embora a psicanalise possa ter algo a dizer sobre a relacéo
entre o eu e o inconsciente” (Kehl, 2002, p. 31).

Estamos abordando aqui a dimensao de sujeito em psicanalise, ou seja,
um sujeito existente na sua relacdo com a linguagem, portanto, um elemento
gue esta exposto a linguagem e sua representacdo. A modernidade insere a
linguagem em uma perspectiva que transcende a nomeacao das coisas, mas
lanca os dados em direcédo a verdade da expressao de quem fala. Portanto, a
verdade surge a partir do encontro com a retorica, originando as técnicas do
bem-dizer (Kehl, 2002).

Mas porque pensar o homem do ponto de vista da psicanalise? Porque,
de alguma maneira, encontramos o0 homem (sujeito) do inconsciente, da falta e
do conflito, extremamente distdbnico do momento histérico em que vivemos, ou
seja, um homem pleno, reconhecido pelo meio, e que obedece as normativas
impostas pela sociedade de consumo.

A ética da psicanalise € uma ética da investigagao, segundo a
qgual a davida sempre deve poder abrir uma brecha na fortaleza
das certezas imaginarias com as quais 0 narcisismo do eu se
defende. Nao se trata da divida neurdtica, a divida hamletiana
gue inibe o impulso do saber inconsciente com a interferéncia
constante da consciéncia moral. Trata-se de uma disponibilidade

para questionar ndo o saber que os impulsos revelam, mas as
certezas que o pensamento constréi (Kehl, 2002, p. 145).

6.2 Lacan e a ética

No seminario que ministra em 1959/60 (Lacan, 1997), Lacan define, por
meio da maxima “néo ceder do seu desejo”, o imperativo ético da psicanalise
como a exigéncia de sustentacdo do desejo, e sustenta que a relacdo do
sujeito com a ética implica em uma experiéncia tragica da vida.

Segundo Perelson (2006), a experiéncia psicanalitica € uma experiéncia
tragica porque o desejo, em sua dimensao de falta, é tragico. Primeiro, porque

nao se subordina a nenhum interesse, ou seja, a sustentacdo do desejo é
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independente de qualquer beneficio que venha culminar em uma realizagéo,

como o prazer, o reconhecimento, o prestigio ou o amor.

Mas o desejo também € tragico porque o sujeito que é seu
portador ndo o domina: o sujeito ndo é senhor de seu desejo,
ao contrario, € dominado por ele, chega mesmo a ser seu
escravo. Em outros termos, mais que causa de seu desejo 0
sujeito é o seu efeito; longe de ser seu autor, é sobretudo seu
ator. Resumindo, o sujeito ndo é dono de seu desejo: ndo é
causador dele, ndo o conhece nem o controla. E por essa
razdo que Lacan vai afirmar que o desejo do sujeito € o desejo
do Outro, quer dizer, de algo que, sendo anterior e
independente em relagdo a ele, vai determina-lo
profundamente. Assim, o desejo € ao mesmo tempo proximo e
distante do sujeito, préprio e independente dele (Perelson,
2006, p. 200).

z

Para Lacan (1997) a psicanalise é uma ética e, portanto, é
imprescindivel que se avalie que a ética proposta por Lacan ndo se encontra
unicamente no seminério livro 7 de 59/60, mas esta efetivamente espalhada
por todos os seu anos de ensino. Uma ética acoplada ao desejo e aos meios
de gozo, sendo ela entdo uma experiéncia da ordem da subjetivagdo, nao
formatada pelo prisma da universalizacdo, diferentemente da idéia filosofica de
uma ética Unica, ou seja, a ética proposta pela psicanalise se afasta

vertiginosamente da ética filoséfica e da moral.

A experiéncia moral como tal, ou seja, a referéncia a sanc¢éo,
coloca 0 homem numa certa relagdo com sua propria agéo que
ndo é simplesmente a de lei articulada, mas sim de uma
dire¢do, de uma tendéncia e, em suma, de um bem que ele
chama, engendrando um ideal de conduta. Tudo isso constitui,
propriamente falando, a dimenséo ética e situa-se para além
do mandamento, isto €, para além do que pode apresentar-se
com um sentimento de obrigac&o. E isso que creio necessario
situar a dimenséo de nossa experiéncia em relagéo a reflexao
moralista (Lacan, 1997, p. 11).

O sujeito, para Lacan, esta jogado na teia da estrutura simbdlica,
sendo efeito da linguagem. O sujeito € dito barrado na medida em que a
linguagem n&o contempla uma simbolizacdo do todo, portanto, somos jogados
na dimensao da falta: “Com efeito, aquilo com que lidamos é nada menos do
gue a atracdo da falta” (Lacan, 1997, p. 10). O impossivel da simbolizacédo
coloca a falta como inerente e estrutural ao sujeito. O sujeito busca encontrar

objetos que exponha seu desejo, sempre havendo um resto ndo satisfeito, uma
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falta, ou um hiato, que possui fundamental importancia para o sujeito, pois esta
sempre em busca de algo que Ihe complete (Chamama, 2002).

Para Lacan (1997) ndo € mais possivel falar de desejo sem
relacionarmos a dimensdo de gozo, sendo assim, o gozo é produzido nas
aproximacdes com o0 objeto do desejo. O imperativo ético, para Lacan se
resume em ‘ndo ceder do desejo’ e, para isso, € necessario conhecer a
verdade do desejo; em suma, a ética do Bem-dizer opera ao nivel de
construcdes, a fim de promover um enunciado possivel sobre o desejo e sobre
0 gozo. Sendo assim, estamos falando de uma verdade singular, uma verdade

gue liberta o sujeito para o encontro de formas menos nocivas de gozo.

6.3 Moral e pratica de si

O entendimento que fizemos sobre o conceito de moral, afirma-nos
Foucault (2006), € de uma legido de regras e normas a serem rigidamente
cumpridas e que foram sugeridas aos sujeitos através de varios aparelhos
prescritivos, como a familia, as instituicdes escolares e o governo. Essas
regras sao muito bem explicitadas por tais aparelhos, desencadeando
necessariamente um ato de inteira submissao por parte dos individuos.

Ocorre, assim, um ensinamento doutrindrio prescrevendo o codigo em
guestdao, intitulado “codigo moral”. Mas parece ser inevitavel a transmisséao de
coédigos confusos e camuflados, que fogem de uma sistematizacdo,
constituindo o que Foucault (2006) intitulou como jogo complexo. Devemos
lembrar que o filésofo francés entende por moral também o comportamento da
realidade dos individuos em relacéo aos valores propostos por uma sociedade,
ou seja, a maneira como cada um se submete aos principios de conduta
vigentes. Portanto, refere-se a como cada um, em sociedade, resiste ou
obedece aos principios outorgados e definidos dentro de uma gama conceitual,
pela qual respeitam um conjunto de valores empregados em regime. Assim, a
forma como se conduzem ou a maneira como devem se construir, como
sujeitos aprisionados frente a um codigo de alteridade, define-os com
moralidade comportamental.

O estudo dos aspectos morais deve determinar de que modo e de que

variacdes ou transgressdes os individuos e 0os grupos se conduzem no sistema
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prescritivo que é herdado da cultura. A conduta pode ser comparada a regra,
ou seja, a maneira como se deve constituir a si mesmo enquanto sujeito moral,
referenciando-se aos elementos que constituem o cadigo.

O cadigo de conduta nos auxilia no tipo de acdes que venham a nos
determinar, ou seja, 0 que tomamos como prescritivo no ato de se conduzir
moralmente. Sendo assim, difere-se de individuo para individuo. Isso poderia
ser chamado de determinacdo da substancia ética, apontando entdo para a
maneira como o individuo deve constituir-se dele proprio como matéria
principal de sua conduta moral. Entdo, recai sobre si a esséncia do dominio
dos desejos, combate esse inegavel que nos orienta e nos constitui. Uma
conduta moral conduz o individuo a agcbes sempre conforme os seus valores e
regras, mas também orientado por um certo modo de ser, caracteristico do
sujeito moral, ou seja, uma acéo para ser dita moral ndo deve se reduzir a um
ato ou a uma série de atos orientados por uma regra, uma lei ou um valor.
Toda a acdo moral implica uma relacdo “com o real em que ela se realiza e
uma relagdo com o cédigo ao qual ela se refere; mas também implica uma
certa relacdo consigo mesmo; esta ndo é simplesmente “consciéncia de si”,
mas constituicdo de si como “sujeito moral” “ (Foucault, 2006, p. 214).

Nao ha, portanto, acdo moral que ndo se refira & unidade de conduta
moral, ou seja, ndo ha conduta moral que néo exija a constituicdo de si mesmo

como sujeito moral:

Nao ha constituicdo do sujeito moral sem “modos de
subjetivacdo” e sem uma “ascética” ou “praticas de si” que os
fundamentem. A acdo moral é indissociavel dessas formas de
atividades sobre si, que ndo sdo menos diferentes de uma moral
para outra do que o sistema de valores, de regras e de
proibi¢cdes (Foucault, 2006, p. 214).

E preciso entender que Foucault (2006) distingue claramente o que é de
ambito da moral e o que ele entende por ética. A primeira € entendida como um
conjunto de valores e regras de agdo que sdo propostas aos individuos por
meio de diferentes aparelhos prescritivos; ou seja, essa moral esta engendrada
em uma moralidade dos comportamentos, isto €, em uma variacdo individual
mais ou menos consciente em relacao ao sistema. A ética corresponde a uma

determinac&o inscrita em uma substancia ética, isto é, a maneira pela qual um
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sujeito faz de si mesmo o substrato de sua conduta, implicando
necessariamente que o individuo se relacione com uma regra ou com um

sistema de regras.

6.4 Cuidado de si

Segundo Gallo (2006), Foucault sempre esteve envolto na probleméatica
gue aponta para as relagbes entre 0 sujeito, a verdade e a constituicdo da
experiéncia. Sendo assim, podemos inferir que a questdo central do
pensamento do fildsofo estéd alicergcada sobre o sujeito e a preocupacdo da
constituicdo do mesmo. Portanto, a ética em Foucault € uma maneira de
articulacdo entre sua epistemologia e sua politica, trabalhada no torvelinho da
analitica do poder.

Foucault dedica-se ao pensamento da ética diferentemente de
Aristoteles, ndo se dedicando ao dever como um ato de propulsédo e tampouco
pensa no imperativo categorico kantiano. O filésofo se dedica em desvelar os
modos de subjetivacéo e 0s modos como 0s sujeitos sdo produzidos em nossa
sociedade. A ética constitui-se em um amplo diagnostico possibilitando o que
ele chamou de “a estética da existéncia” (Gallo, 2006).

A dimensdo da estética da existéncia aparece nos textos finais da
historia da sexualidade em Foucault como uma atitude ética e “por meio da
gual se trata de fazer de sua vida uma obra de arte” (Revel, 2005, p. 43).

Os temas da ética e da estética da existéncia estdo intimamente ligados
no trabalho do autor, pois o elo entre as duas remete ao tema de uma invencéo
de si e uma relagdo que mantemos com a nossa propria atualidade. Ao mesmo
tempo em que a estética da existéncia torna-se uma pratica ética de producao
de subjetividade, faz igualmente um contorno em torno da dimensao politica
(Revel, 2005).

Segundo Gallo (2006), Foucault demarcou a problematica da relagcéo
entre dois principios: O ocupar-se de si mesmo (epimesthi sautou), e o
conhecer-se a si mesmo (gnothi sauton). Esses principios estdo articulados e

compreendidos dentro da cultura e mais especificamente no cultivo de si.
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Pode-se caracterizar brevemente essa “cultura de si” pelo
fato de que a arte da existéncia — a techne tou biou sob as
suas diferentes formas — nela se encontra dominada pelo
principio segundo o qual é preciso “ter cuidados consigo”; é
esse principio do cuidado de si que fundamenta a sua
necessidade, comanda o seu desenvolvimento e organiza a
sua pratica (Foucault, 1985, p. 49).

Para Foucault (1985) o preceito délfico de “conhecer-se a si” deixou
turvo o preceito moral do “cuidar de si”, pois ele mesmo salienta a distincao
entre os dois termos no periodo socratico-platénico e no periodo helenistico. O
principio moral, no periodo socratico-platénico, do cuidar-se era tomado como
uma acgao politica, havendo assim uma submisséo da ética a politica.

Segundo Gallo (2006), no periodo helenistico, o cuidado de si aparece

como um imperativo, transformando numa forma de “arte de viver”.

Nos periodos helenisticos e imperiais, a no¢édo socratica de
“cuidado de si” converteu-se em tema filos6fico comum e
universal. O “cuidado de si” estava plenamente aceito por
Epicuro e seus sucessores, pelos cinicos, e por estdicos como
Séneca, Rufos e Galeno. Os pitagoricos prestaram atencdo a
nogdo de uma vida ordenada em comum. Este tema do
cuidado de si ndo era um conselho abstrato, mas uma
atividade extensa, uma rede de obrigacdes e servicos para a
alma (Foucault, 1990, p. 61).

Uma das formas do cuidado de si se d& pela a escrita de si, ou seja,
uma escrita que constituiria a si mesmo, consistindo em narrar-se. Nos
hypbmnemata, a escrita consiste em um trabalho que versa sobre si, trabalho
esse que, de alguma maneira, pretende afetar o outro, portanto, uma escrita se
da como um cuidado de si, mas também como um cuidado com o outro (Gallo,
2006).

A ética do cuidado de si, segundo Gallo (2006), implica em um
recolhimento do sujeito para ele mesmo, ou seja, uma experiéncia. A nocao de
experiéncia esta jogada a todo o momento na obra de Foucault, pois de
maneira mais geral ele acredita que ela nos gere uma transformacéo, algo que
tangencie uma experiéncia da linguagem.

A experiéncia da literatura para ele seria algo do ilimitado, do
intransponivel, do impossivel, sendo entdo um efeito daquilo que nos afronta

terminantemente como: a loucura, a morte, ou a sexualidade. A experiéncia é
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entdo algo que se da solitariamente, mas que efetiva-se somente quando
outros podem atravessa-la ou cruza-la (Revel, 2005).
Deleuze (1997) afirma que escrever é impor uma forma de expressao na

matéria do vivido, pois:

Escrever € uma questdo de devir, sempre inacabado,
sempre a fazer-se, que extravasa toda a matéria vivivel ou
vivida. E um processo, quer dizer, uma passagem de Vida que
atravessa o vivivel e o vivido. A escrita € inseparavel do devir:
ao escrevermos, devimos-mulher, devimos-animal ou vegetal,
devimos-molécula até devir-imperceptivel (Deleuze, 1997,
p.11).

O que escrevemos sempre esta jogado para a morte, pois a escrita se
da como desvios mortais la onde a lingua é feminina; ou seja, a escrita esta
jogada olimpicamente para a morte. Para Deleuze (1997), escrever nao €
narrar recordacdes, ndo € um encontro com a realidade vivida e tampouco
devaneios imaginativos, a literatura se da pela via inversa, busca encontrar um

singular no homem.

6.5 Um Saber-Fazer-Sobre-Si-Mesmo

A formacao de um individuo deve ser pensada de uma forma integral e
continua, levando considerando suas possibilidades e inclinacdes, tendo como
forca ordenadora na modelagem do sujeito suas aspiracdes e a complexa teia
de desejos que se entrecruzam na realidade humana. Esta realidade € um
terreno fértil e promissor, fazendo o sujeito se embebedar de experiéncias
multiplas. Portanto, a formacdo humana consiste em inserir 0 sujeito em sua
tradicAo e na vasta gama da linguagem de “integracdo numa comunidade
cultural organica” (Larrosa, 2001, p. 9).

Larrosa (2001) afirma que o “si mesmo* precisa ser inventado, sempre
de uma maneira singular, ndo se furtando das incertezas e dos desvios
vinculados a problemética da formagdo. A descoberta de um sujeito esta
estritamente ligada a um lugar a ser conquistado, ndo explorado, mas um
desbravamento constante em busca de um prélogo que afirme a ascensao de
um sujeito. Um processo de formacdo ou um trajeto formativo ndo pode estar

vinculado a mera normatizacdo e aos designios institucionais, porém, o que
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tomamos como percorrivel se da com a derrocada de uma interpretagdo a
priore, sendo essa capaz de sufocar qualquer outra que venha a fomentar uma
independizacdo do sujeito criador. Portanto, podemos construir uma formacéo
através de uma possibilidade de “desaprendizagem”, acreditando na
possibilidade de abertura e de polifonia.

O processo de formacao de si mesmo poderia obedecer a uma operacao
metamorfica, fazendo-se sempre acompanhada de um outro (livro). Essa
experiéncia produz o rompimento com sistemas habituais engendrando no “em
si mesmo” a possibilidade de construcdo e desconstrugcdo da experiéncia
formadora. E preciso que se faca um rompimento inaudito da formagcéo,
permitindo que se escute, no @mago do processo formativo, um sujeito de
desejo. O mais significativo a ser apontado na tradicdo pedagdgica é a
dimensdo de uma educacgéo formativa e humanizante baseado nos conceitos
de cultura literaria e humanistica do conhecimento. Sendo assim, a idéia de
formacao surge a partir de num ato de pluralidade e criacdo evitando uma idéia
prescritiva, normativa e autoritaria que levaria, inevitavelmente, ao impedimento
do que a tradicdo chamaria “ser plenamente humano” (Larrosa, 2001).

A idéia de uma formacdo que poderia compreender a identidade no
plano do conhecimento e do pleno dominio de si (autoconsciéncia e
autodeterminacdo) esta reservada a uma concep¢ado meramente burocratica e
institucionalizada, ndo compreendendo a dimensdo do “si mesmo” como
atributo potencializador no processo formativo, ou seja, ndo se da na forma
estavel de posse objetal, e sim produzida entre fissuras e hiatos de e sobre si
mesmo.

Schopenhauer (2007) afirma que somente é possivel refletirmos mais
profundamente sobre o que se sabe (0 que se vive). Neste caso, temos a
possibilidade de aprender algo extremamente valioso, mas, no entanto, ndo
somos capazes de saber o que ndo foi ardorosamente refletido em nossa
experiéncia mais intima.

Sendo assim, se alguém pensa por si mesmo, necessariamente assume
seu “préprio impulso”, ndo sendo ele regido por imposi¢cdes outras, formando,
entdo, um sujeito capaz de construir um pensamento auténomo e reflexivo. “No
fundo, apenas os pensamentos proprios sao verdadeiros e tém vida, pois

somente eles sdo entendidos de modo auténtico e completo. Pensamentos
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alheios, lidos, sdo como as sobras da refeicdo de outra pessoa, ou como as
roupas deixadas por um héspede na casa” (p. 41). O filosofo segue suas
afirmacdes sustentando que a construgdo de quem pensa autonomamente, por
si mesmo, consiste num ato de criagdo (permissédo) de um sujeito. A verdade
gue faz produzir esté alojada no exterior/interior, porém a forca da fecundacéo

estd em um processo singular de pensamento.

A verdade meramente aprendida fica colada em nés como um
membro artificial, um dente postico, um nariz de cera, ou no
maximo como um enxerto, uma plastica de nariz feita com carne
de outros. Mas a verdade conquistada por meio do préprio
pensamento € como o membro natural, pois s6 ela pertence
realmente a nés. Essa é base da diferenca entre o pensador e o
mero erudito. Assim, o produto espiritual de quem pensa por si

mesmo é semelhante a um belo quadro, cheio de vida, com
luzes e sombras precisas, uma tonalidade bem definida e uma
perfeita harmonia das cores. Em contrapartida, o produto
espiritual do erudito € como uma grande paleta cheia de tintas
coloridas, dispostas de maneira ordenada, mas sem harmonia,
coesdo e significado (Schopenhauer, 2007, p. 43 - 44).

Segundo Schopenhauer (2007) o pensamento tecido sobre um objeto
precisa vislumbrar por si mesmo, proveniente a um encontro, sendo justamente
ai este encontro com o mais intimo de sua producdo. Nao se trata de uma
mera reflexdo, e sim de um encontro com seus pensamentos mais
interessantes, “Assim, todo pensador auténtico se assemelha a um monarca:
ele atua diretamente e ndo reconhece ninguém acima de si“ (p. 50).

A questdo do tragico proposto por Nietzsche movimenta-se entre a
filosofia de Kant e a de Schopenhauer e dicotomiza a dimenséo de esséncia e
aparéncia, problematizando a relacdo beleza/aparéncia e verdade/esséncia.
Portanto, a beleza inspirada em Kant e Schopenhauer seria um fendémeno, uma
representacdo com o intuito de mascarar ou velar o campo da verdade. A
beleza entdo se daria como uma intensificacdo da vida e ndo algo restrito
unicamente a aparéncia bela, ou seja, um encobrimento da aparéncia permitiria
um vigor a verdadeira beleza de existir (Machado, 1999).

Uma das teses principais apontadas por Nietzsche neste livro € que o
ato de ser verdadeiro esta entrelacado com a necessidade “da bela aparéncia
para sua libertacdo; uma libertacdo da dor pela aparéncia” (Machado, 1999, p.
19).
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Neste capitulo buscou-se encontrar uma linha mestra que possa nos
conduzir através das concepc¢fes apontadas por autores como Aristételes,
Lacan e outros no campo da ética, tendo também construido um caminho que
aponte para as questdes morais pontuadas por Foucault, questdes essas que
indicam: Os modos de existir ndo estdo apenas entrelacados com a estética,
mas jogados na dimenséo ética do sujeito.

Encerrando este capitulo apresentamos o que acreditamos ser a
dimensdo de um saber-fazer-sobre-si-mesmo subsidiado por outros autores
como Schopenhauer e Larrosa.

No capitulo subsequente o trabalho se volta para a producdo escrita de
Anna em seu diario e a repercussdo dessa escrita para um cuidado de si e um

saber-fazer com sua escrita.
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Santuério interior ou meu diario
21/03/2009

Tenho escutado incansavelmente o dito de Anna e cada vez mais fico
submerso no desamparo do fazer professor. Tenho me questionado quanto a
sua pratica e como essa palavra formacdo € uma palavra cara para mim.
Formar, fomentar, fruicdo, fascinio, fantastico, falta, fazer, findar, flertar, ficar.
Formar imprime um ritmo de trajetéria sem fim, um incansavel vir a ser, ato
sempre jogado em um futuro distante, um paraiso perdido.

Hoje ao parar frente ao computador constatei que esse percurso criado
por mim, fez-me outro, transito entre outros autores que igualmente me
intrigam e me questionam, mas descobri que 0 que acreditava mais tranquilo
nesse trabalho hoje se tornou meu maior desafio, a psicandlise. Ap6s um
percurso de alguns anos entre a obra de Freud e os seminarios de Lacan,
esbarrei em uma imensa dificuldade de escrever; acho que entendo a
dimensdo da escrita hoje com muito mais clareza, algo que néao
necessariamente precisa ser lido. Somente tive a clareza do labirinto que estou
jogado no més de marco de 2009, poucos meses antes de minha defesa. O
mais interessante é que esbarrei de uma forma tdo dura no Seminario 7 que
me impressionei com o impacto do ano de 59/60 e o legado arrebatador que
Lacan nos apresentou no decorrer de sua obra... Estou jogado em uma

formacao dolorosa. Enquanto lia Larossa (2005) hoje lembrei-me de Nietzsche:

“Sozinho vou agora, meus discipulos! Também vés, ide embora, e sozinhos!
Assim quero eu. Em verdade, este € meu conselho: Afastai-vos de mim e
defendei-vos de Zaratustra! E, melhor ainda: Envergonhai-vos dele! Talvez vos
tenha enganado. O homem do conhecimento n&o precisa somente amar seus
inimigos, precisa também poder odiar seus amigos. Paga-se mal a um mestre ,
guando se continua sempre a ser apenas um aluno... Agora vos mando me
perderdes e vos encontrardes; e somente quando me tiverdes todos renegado,

eu retornarei a vés” ( Nietzsche, 1996, p. 413).

78



79

7. Mais que diérios... Olhares que tocam em si

Por vocé

Vamos ser amigos

Vamos até o fim do mundo
Juntos

N&o quero descobrir

O que ha de errado comigo
Deixa eu me enganar
Continue sorrindo

Balance a cabeca
Movimento leve e simples
Aprovacao.

Agora vocé entendeu

E agora eu sou a melhor

E vocé nunca vai me esquecer
E nds seremos amigos
Juntos.

Vou te ensinar as coisas da vida
E me sentirei feliz

E sentir-me-ei util

Me critique

Vou continuar sorrindo

Me ignora

Vou estar te apoiando
Cresca

E me esqueca

Vou comecar de novo
(Diario de Anna).

Neste capitulo proponho navegarmos sobre as memdrias inscritas e
rasuradas do diario de Anna, poemas com pena escritos, inscricbes que
marcam uma trajetoria que a constitui, 0 que ela chamou de “uma experiéncia
muito valida”. A letra sobre a formacdo de um professor pode criar um contorno
na medida em que 0 mesmo se jogue em um processo de interlocu¢cdo com o
seu fazer, operando com a dimensdo do bem-dizer e da sua posicdo ética.
Portanto, esses registros sdo marcas de uma histéria de professor, um
professor vivente em sua prépria poética e jogado na experiéncia do bem-dizer.

Torna-se relevante salientar que a analise do diario de Anna nos auxilia
a acompanhar a trajetéria/descaminho em seu trabalho inicial na docéncia, no
gue tange suas vacilacdes/excitacbes que contribuiram em sua caminhada de
se autorizar professora. Cabe também lembrar que esse escrito leva em conta
as diferencas de escrita em diarios, tanto para Anna como para Anne; pois
deve ficar claro que a formulacao do diario de professor faz parte do processo

de formacédo académica em que esta inserido Anna.
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Anna escreve entre lamentos e ponderacgdes, entre suspiros e poesia, e
€ justamente por isso que elegemos as poesias inscritas em um diario
carregado de esperanca e desalento; um diario séfrego, um diario pérfido de
verdades.

Compomos um diario que nos joga em direcdo a morte, em direcdo ao
flagelo com a experiéncia da palavra. Os escritos de n0s mesmos sdo marcas
inexoraveis do tempo e das relagbes inscritas nesse espaco, ou seja,
impressdes e sentidos que se agucam sempre em busca de nominar o
inominavel, um confronto que se repete na busca de negar a morte inscrita do
sujeito que a escreve, portanto, estamos sempre lutando com as nossas
renlncias e com as nossas fraturas. Somos sujeitos divididos, pois se instala
na constituicdo civilizatéria a falta, ou o que poderiamos chamar de interdito.
Sendo assim, estamos a todo o momento refutando as assertivas que nos
encaminham para a nossa fragilidade e a nossa inapeténcia em nos

relacionarmos com o fim.

29 de abril

Minha primeira aula: componentes quimicos.

Primeira aula:

Apesar de ter me esforcado, treinado e me preparado para
parecer uma pessoa séria desde o primeiro momento que
entrasse na sala de aula, ndo foi assim que aconteceu. Logo que
entrei e olhei para os alunos que estavam perguntando onde
estava a professora llse, comecei a sorrir, conversar, fazer
brincadeiras e agir muito estranhamente. Pedi siléncio e
expliquei para eles até quando e como iriamos trabalhar. Disse
que a matéria que havia sido vista até agora seria avaliada pela
professora llse por uma prova no dia 6 de maio. Expliquei
também, enquanto entregava o questionario, o que era aquilo e
porque estava entregando para eles. Li as questdes para eles e
enquanto faziam, entreguei uma folha para escreverem seus
nomes, pois fiquei sem o caderno de chamada. Enquanto
terminavam, perguntei se eles estavam se sentindo preparados
para a prova e comecei a questiona-los sobre a matéria,
estavam um pouco calados inicialmente, mas logo comegaram a
dizer o que ndo sabiam nada. Fiz junto com as suas respostas
uma pequena revisdo para o0 assunto. No segundo periodo
comecei a matéria que eu planejei trabalhar (Anna — Diario).

As palavras se esconderam juntamente com os affeirs e a seducado. As
palavras ficam a dangar sempre em torno do sujeito morrente em seu dizer.
Qual o encanto de uma educacdao que propde um espetaculo silencioso,

apatico e, por vezes, melancoélico e fugidio?
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Pede-se siléncio por vezes para emudecer o Outro e tantas outras vezes
para calarmo-nos. O mestre dancarino aprisionado pelos grilhdes didaticos ndo
mais seduz e tampouco permite ao sujeito um contato com a experiéncia da
aprendizagem, pois esta profundamente capturado pelo ato de ensinar que néao
percebe que essa autorizacdo estd operando em outra ordem. H& um saber
gue fica piruetando sempre em busca de algo que funciona como fantoche
cego ou embriagado pelo ato disciplinar que ali esta instalado penosamente.
Apesar de ter “me preparado”, pedi siléncio, entreguei avaliagbes
desconhecidas, questionei sobre o inaudito, verifiquei se todos estavam
presentes ao espetaculo, mas ndo os ouvi! Entre temores por vezes nem ao
menos ouvia, e tampouco escutava! Calava-os ou calava-se lentamente para a
relacdo com o Outro. Temia? E mesmo sem saber ja era professora. Outrora
houvera se escutado a ponto de definir estratégias de escutas ou, até mesmo,
planejara criar um ambiente propicio para a cena ficcional que se avizinhava

pelos caminhos da narrativa?

Talvez a arte da educacdo ndo seja outra sendo a arte de
fazer com que cada um torne-se em si mesmo, até sua propria
altura, at¢é o melhor de suas possibilidades. Algo,
naturalmente, que nao se pode fazer de modo técnico nem de
modo massificado. Algo que requer adivinhar e despertar, as
duas qualidades do génio do coragéo... Algo para o qual ndo
h& um método que sirva para todos, porque o caminho néo
existe (Larossa, 2005, p. 45).

Ha& um compartilhamento inequivoco no ato de ensinar que nos remete
irrevogavelmente ao desejo do Outro, pois vivemos inscritos e submersos em
uma relacdo de alteridade que prescreve nossos fazeres e nossos saberes.
Sabemos e fazemos sempre mediante a relacao/lacgo, pois ela ndo se da desde
sempre, ela ndo pré-existe ao ato. Quando silenciamos o dito do Outro,
ensurdecemos para as nossas préprias palavras, e as palavras sao, para nos,
experiéncias que nos constituem visceralmente, recortam 0 NOSSO cOrpo e
transformam-se em uma ética de si mesmo. Quando silenciamos néo
inscrevemos marcas que constituem o corpo, ou seja, interrompemaos um corpo
bordado de significantes, pois esse corpo € um mosaico de insignias inscritas
gue jogam o sujeito no confronto com a experiéncia da palavra.

O par experiéncia/sentido, descrito por Larrosa (2002), configura-se no

apice do trocadilho da palavra, sendo ela a convicgéo que produz sentido e cria
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realidade, funcionando como potente mecanismo de subjetivacdo. A partir
desse pressuposto, é inegavel o poder magistral da palavra, pois ela nos
determina e nos insere na légica que subverte o sujeito.

Segundo Larrosa (2002), o homem é vivente com a palavra, o homem é

a palavra:

Quando fizemos coisas com as palavras, do que se trata é
de como damos sentido ao que SOmos e ao que nos acontece,
de como correlacionamos as palavras e as coisas, de como
nomeamos 0 que vemos ou 0 que sentimos e de como vemos
ou sentimos o que nomeamos (Larrosa, 2002, p. 21).

Tomamos a palavra como algo que nos toca via experiéncia. Essa € um
ato, algo que visceralmente nos atinge, questionando-nos e nos convocando a
um territério de passagem, ou seja, um episddio capaz de nos afetar de algum
modo e, portanto, produz em nos afetos, inscricbes e, inevitavelmente,
vestigios (Larrosa, 2002).

O sujeito da experiéncia da palavra € muito mais que suas atividades ou
passividade, € um sujeito embrenhado em um processo de enunciacdo que lhe
envereda para uma abertura, a singularidade do dito. H4 uma exposi¢cao do
sujeito a experiéncia da palavra, ou seja, a importancia da posicdo que ele
ocupa providencia que ele ndo se coloque em oposicdo a determinada
experiéncia. Essa experiéncia é sensorial, portanto, sensivel.

O gue vemos no que nos olha? Como vemos nossos alunos? Qual a
dimensé&o do outro em nosso fazer? Essas posi¢des interrogativas inscrevem o
ato de autoria em nossas vidas, a ficcdo de si mesmo, outorgando a ética de

um fazer sobre si mesmo. Mas qual é a dimensao do outro?

7.1 Outro

Para podermos refletir sobre a constituicdo do sujeito a partir das
contribuicbes de Jacques Lacan, torna-se necessario ir além da relacao entre o
sujeito e o semelhante - o parceiro imaginario da dialética — torna-se
imprescindivel considerar a relevancia do Outro. Primeiramente, Lacan fez
mencao a primariedade do registro do simbdlico sobre os registros do real e do
imaginario na década de 50. Este Outro é entdo entendido como um lugar de

cultura, um campo de linguagem preexistente ao sujeito, no qual esté inserida a
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historia familiar, entre outros. Rocha (2003) expde que o Outro é um tesouro de
significantes, de quem se toma emprestadas palavras para que se possa dizer

alguma coisa.

Da mesma maneira, Lacan (1998) nos coloca que o Outro é o sujeito da
fala, o Outro enganador que sustenta parte do desconhecido, parte do por vir.
O mesmo autor expde que é de um lugar, lugar este do Outro, onde 0 sujeito
toma por empréstimo elementos; é neste lugar que esta depositada a
linguagem, como também todas as simbolizacbes que, em conjunto, definem a
cultura. E também esse o lugar de fala em que se desenvolvem, sem o
conhecimento do sujeito, todas as intervengfes que determina seu ser e,
conseglentemente, seu desejo. Lacan chama esse lugar de “lugar de
verdade”, pois é a partir dai que se constréi, que se significa o verdadeiro

pensamento do sujeito, mesmo ele sendo uma fantasia enganadora.

E no campo do Outro que a constituicio subjetiva acontece,
constituindo-se o elemento anterior necessario e o regulador da relagédo
imaginaria. Para que aconteca a alienacdo a imagem do outro, € necessario
gue antes o Outro invista libidinosamente, inscreva seus significantes em uma
imagem (LACAN, 1998). Os significantes s&o produzidos no campo do Outro e
€ desse que faz surgir o sujeito de sua significacdo. Uma falta é encontrada
pelo sujeito no campo do Outro e € no intervalo discursivo do Outro que surge

a experiéncia da criancga.

Entdo, é somente assim que o desejo do Outro é apreendido pelo
sujeito, nas faltas do discurso deste Outro, da hiancia provocada por esses
significantes que faltam (LACAN, 1998). De acordo com Chemama (2002), a
concepcao de grande Outro lacaniano consiste no que vai além do parceiro

imaginario, aquilo anterior e exterior ao sujeito.

Lacan (1954-1955; 1978) propfe que para que 0s objetos sejam
reconhecidos necessitam ser nomeados. Para isso, a linguagem advém com o
objetivo de conservar o objeto além da satisfagdo da necessidade, pois, ao

contrario, desvaneceria.

O lugar inicial na constituicdo subjetiva é a de ser falado (vir a ser o

falasser) por esse Outro que representa a estrutura prévia da linguagem. Isso
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corresponderia a acao do Outro no elo da alienagdo. O outro nos insere na
vertente simbdlica, nos mergulha no lamacal representacional das palavras,
sendo assim, ha de se pensar sobre o peso do dito do professor e suas

repercussoes.

7.2 Entre poesias

Escrever em um diario € um ato de criacdo que nao corresponde a fala,
pois escrevemos sempre em siléncio. Escrevemos em siléncio coisas que néo
podemos dizer, sendo assim, 0 que nos resta é o aparato da escritura. Diario,
dia-a-dia, muito mais que aflicbes e dissabores, poesia.

Os poemas escritos/inscritos neste diario sdo marcas de um processo
silencioso que ndo foram confeccionados para serem atribuidos a fala, mas sim
para calarem pouco a pouco. Para escrever é preciso calar, € uma operacdo
necessaria e transformadora/formadora, pois escreve-se, descreve-se e
escreve-se em si. Escrevemos para n6s mesmos acreditando que a escrita é
um resto de nés em siléncio, pois o siléncio é algo que ecoa longe, um balaio
de vozes.

Era entre poesias que Anna escrevia seu fazer. Escrevia porque temia?
Porque vacilava em suas aulas? Porque se sentia acuada? Ha um medo atroz
do olhar do Outro, um medo de se confrontar com a medusa, mas quem seria a
medusa em sala de aula? Os alunos talvez. Narrava as impertinéncias e os
confrontos, mas, como faz parte da pratica de orientagdo de estagio, um belo
dia decidi acompanhar Anna em uma de suas aulas. Ao chegar, fui
apresentado aos professores do colégio e, de imediato, adentramos na sala.
Ouvia-se 0s murmurios que se expressavam em interrogacdes “é ele!”, aquele
gue de alguma forma vinha de fora acompanhar o trabalho de sua professora,
0 sujeito capaz de julgar, um estrangeiro. Colocava-me em tal posicdo? Em
siléncio, mantive-me todo o periodo que ali estava a aula fora permeada de

cuidados, “eles” a cuidavam.

16 de outubro (terca-feira)
Hoje minha aula foi digamos... meio sem graca. Mais terrivel
ainda que nessa aula sem graca estava sendo observada. Fiquei
horas pensando como poderia fazer algo diferente, mas néo
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houve como fugir da situacdo: meu estagio esta terminando e
tudo que faltava era a corregao final dos exercicios do livro que
eu tinha marcado aula passada com a gurizada.

Cheguei meio tarde no Sant'anna, ja meio nervosa, pensando
que o Luis poderia, muito bem, n&do ir. Que maravilha seria!
Maravilha que nada! Mal contornei a esquina e ja notei que era
ele a criatura parada em frente ao portdo. "Agora nao tem mais
jeito”, pensei... Logo, fiz o ritual de escrever a data, € 0 nome da
matéria, ou seja, Quimica, no quadro. Coloquei 0 anuncio sobre
os exercicios e pedi que os alunos pegassem o livro (Diario de
Anna).

7.3 Olhar

O poder em teus olhos

Saudo-te
O sabia coruja
De olhar enigmaético.
Observa-me do
alto de um galho
de serenidade.
Contempla meus
Erros
E acerto imprecisos,
Olha-me como
A uma presa
De movimentos previsiveis,
Habilidades questionaveis
E comparada
A sua avidez,
Sabia coruja,
Presa facil e
Indefesa.

A seus olhos,
Morta.
Dilacera-me com
Cortes minuciosos
O grande detentora
Da sabedoria.
(Anna — Diério)

Eles a olhavam como se a interrogassem, como se pedissem algo ainda
intraduzivel. O que pediam tais criaturas tdo famintas? Ela lutava insanamente
para encontrar uma insignia de interpretacdo possivel, o olhar do Outro
mostrava-se visceral, exigente e incansavel. Eles sempre olham! O que vemos,
0 que nos olha?

De acordo com Lacan (1998b), o olhar seria a manifestacdo da pulsdo

ao nivel do campo escépico. Em seu Seminario 11, Lacan questiona se é
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possivel distinguir a funcdo do olho e a funcdo do olhar. O que pertence ao
campo do olho restringir-se-ia apenas a uma manifestacéo funcional, o que
marcaria a expressao do visto, de um dado-ver. Portanto, somos seres olhados
e nao vistos, porque o olhar escapa meramente do campo da consciéncia e
estaria relacionado a esfera do pulsional. E, entdo, pertinente pensarmos que

tal formulac&o nos remeteria a uma idéia de energia, de gozo. Olhar é gozar.

Lugar da relacao do eu, sujeito nadificante, ao que me rodeia,
o olhar teria ai um tal privilégio que chegaria até a me fazer
escotomizar, eu que olho, o olho daquele que me olha como
objeto. No que estou sobre o olhar, escreveu Sartre, ndo vejo
mais o olho que me olha, e se vejo esse olho, é entdo esse olhar
gue desaparece (LACAN, 1998b, pag. 83).

No olhar, afirma Lacan (1998b), trata-se da presenca do outrem como
tal, uma relacdo sujeito a sujeito. A funcdo da existéncia do outrem como

olhando o sujeito, portanto, prescinde um olhar, a ndo nadificacdo do sujeito.

BN

Queiroz (2003) remete-nos entdo a “alingua”, esta sendo a marca inicial
e singular de cada ser falante. E através dessa “alingua” que ocorrem as
pontuacdes, 0s cortes, as marcas no sujeito. Portanto, essa € a lingua do
inconsciente, ela compde o “falasser”, ele € marcado pela castracdo e pelo
significante. Dessa maneira, Nasio (1993) argumenta que a alingua “é a parte
materna e gozoza da lingua” (pag. 55), por conseguinte esta intensamente
conectada ao corpo, € aquilo que se mama diretamente da lingua, destarte,
gue esta repleta de sentido.

O momento entre 0 ndo entendimento da linguagem, das palavras sem
sentido, e o da articulacdo, do qual o sentido advém, é dado pelo estagio do
espelho, que Lacan expde ser estruturante para o sujeito. Neste sentido, Lacan
(1998) elaborou o conceito da fase do espelho para esclarecer o narcisismo
primario, sendo esse explicitado como o primeiro esbo¢o do eu, que antecipa
sua unidade futura, como também a matriz de suas identificacdes em relacéo a
imagem do semelhante através do transitivismo. O estddio do espelho é um
momento inaugural e estruturante do sujeito psiquico. O resultado desse € uma
antecipacdo do eu (JARDIM, 1996).
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Lacan (1998) postula que o estadio do eu pode ser compreendido “como
uma identificacado” (pag. 97). Portanto, nessa fase, ocorre toda a alteragéo na
gual o sujeito participa, no momento em que ele assume uma imagem de si,
uma imago, ou seja, as representacdes inconscientes de um esquema
imaginario adquirido, no qual o sujeito tende ao outro.

Para Laznik (2004) o corpo e o0 eu sao produzidos a partir de um olhar,
esse distinto da visdo. Ambos se opdem um ao outro através da relacdo de
presenca existente. Essa presenca € significada ndo s pelos globos oculares
na direcdo de algo ou alguém, mas também € oferecida pelo signo de um
investimento libidinal. Tal experiéncia ocorre e manifesta-se da mesma maneira

“

através da mensagem sonora expressa pelo Outro. Em controversia, “a
auséncia supde uma presenca original que s6 adquire sentido por estar
relacionada ao ser olhado” (LAZNIK, 2004, pag. 40). Em decorréncia disso,
esse olhar avista um vir a ser, um sujeito, uma ilusdo antecipadora, e ndo o que
estd ali. Todavia, quando essa ilusdo antecipadora ndo acontece e ha a
caréncia da imagem real, proporciona-se a auséncia de uma imagem do corpo,
consequentemente, da unidade do corpo da crianga. Lacan, referenciado por
essa autora, menciona que a pulsdo é uma apreciacdo que articula significante
e corpo. Logo, o corpo ndo € o hioldgico, mas sim, uma edificacdo que ascende
a uma imagem totalizante na composicéo do litoral do corpo, ou seja, no seu
limite, na qual o olhar do Outro tem um papel fundamental.

Portanto, o corpo ensina, pois 0 corpo age simultaneamente no ato de
ensinar, um corpo febril comove e instiga, um corpo doente padece e cai, um
corpo vigoroso sustenta e serve de espelho, ou seja, o corpo do educador nao

para de produzir indagacoes.

7.4 Palavras ao vento

Ventos de inocéncia

Sorrisos, risos
Piadas, jogos
Palavras jogadas ao vento
Palavras sem sentido
Capturadas por
ouvidos displicentes
N&o ferem
Mas assustam
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Negando a inocéncia
Inocéncia perdida
Sem sentido
Direcao
Ou rumo
Palavras mudas
Sorrisos
(Diario de Anna).

Um educa-dor ensina sorrindo? Ensina, compartilha desejos, proclama o
fantastico mundo das palavras. O educa-dor sustenta o sujeito no desfiladeiro
infindavel do palavrorio e da intolerancia, portanto, educar € manejar também a
arte de sorrir com inocéncia, uma inocéncia de meninice e peraltices festivas,
um transitar intranquilo por entre os corredores, e mais que iSso é provocar no
outro o grande confronto com a palavra que habita no que podemos chamar de
“a verdade do sujeito”.

Lemos, escrevemos e amamos sempre em intervalos, um hiato
inevitavel, nunca de uma vez s0, pois lemos, escrevemos e amamos com as
palavras, ou seja, uma hiancia com dobras. As palavras que vagueiam por
entre os homens séo fitas sempre em busca do derradeiro lago, portanto, a
palavra é o confronto mais sublime com o sujeito morto. A morte € o combate
sem luta, ou seja, morremos a cada dia que pronunciamos palavras. Elas nos
convocam ardorosamente para o confronto impossivel; talvez por saber, ela a
palavra nos faz gozar sempre de muitas formas, mas mesmo sem pronuncia-la,
ela estd ali como uma letra, informando o final e um recomeco para outra
palavra que ira se pronunciar. Repetimos as palavras sempre em um
esgotamento perpétuo, pois elas transbordam, invadem e transbordam, pois
elas sdo simultaneamente dentro e fora, repetimos sem saber e sabemos por
repetir a experiéncia com as palavras, ou seja, repetimos sempre as
reminiscéncias.

O trabalho é de costura ou de costurar-se, pois uma coisa parece clara,
a letra, a marca e a rasura ai instalados sdo provenientes de sujeitos obreiros
em busca de uma forma mais limpida para o discurso ndo-todo, pois se sabe:
nao podemos falar tudo. Ao sermos interditados ao dizer tudo, percebemos a
face inescrupulosa da palavra, dar palavras é recebé-las (Larrosa, 2004).

Somos sujeitos costurados pelas palavras e, ao mesmo tempo,

construimos um movimento de costurar-se com elas, pois as repetimos

88



89

compulsoriamente. O que estd em jogo no par palavra/repeticdo € a forca com
que elas provocam o furo na subjetividade humana. A fissura nédo é
propriamente a palavra, mas a palavra é borda, ou seja, litoral, a fronteira. A
fronteira € sempre uma possibilidade, sendo o que liga uma coisa a outra, ou
seja, as palavras se ligam como elos de uma corrente, corrente essa que esta
sempre circundando o buraco, ou seja, a repeticado é circundar o furo.

Lemos, escrevemos e amamos porque estamos afundados em um
atoleiro de sentidos que nos convocam como enigmas, € esses provocam o
sujeito para o embate com a palavra, pois pensamos com as palavras e,
portanto, pensamos em intervalos. O intervalo nos convoca para a dimenséo
do tempo, ou seja, o que compdem um intervalo? O que chamamos de
intervalo seria uma pausa, uma abertura, pois sem ele ndo haveria a
possibilidade de laco ou de ligagdo. O intervalo pode surgir como uma
possibilidade frente ao embate com a morte de cada palavra, ja que entre uma
palavra e outra sempre ha um intervalo, uma sobrevida necessaria antes do
fim.

O homem é um ser dos esconderijos, produz esquecimentos a todo o
momento, provoca, instiga e proclama na sua impossibilidade de compreenséo
do mundo, recalca. Esquece para viver, para amar e para ensinar. Dar a ler ao
outro é também um pouco esquecer para produzir um espaco que nada tem a
ver com conhecimento, mas sim com saber, ou seja, é preciso esquecer para
permitir que o outro possa lembrar. Saber é produzir no ndo-sentido e jogar-se
frente ao que responde assim mesmo sobre si. Saber é também dizer de si
com beleza e bem-dizer, dizer é contar-se e reencontrar-se a todo momento no
desconhecimento e no esquecimento que nos assola. Esquecemos para contar
cada dia um pouco de n@s, e isso tudo nos insere em um mundo que exige um
posicionamento ético frente a operacdo que desenvolvemos, deste modo,
respondemos sempre por nosso saber e fazer constantemente.

Falamos porgue gozamos ao falar, mas ao gozar morremos cada dia um
pouco mais e para evitar a morte falamos e falamos, mesmo sabendo que néo
h& a possibilidade de um gozo absoluto que ndo a morte. Se a palavra tem
valor de verdade, sua retirada conduz ao esquecimento de quem as

profere/inscreve que seria também o esquecimento desta verdade, ou seja, a
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palavra € sempre verdade na interpretagdo do outro que a acolhe, e a tomando
0 sujeito, ndo se furta de rouba-la do desfalecido moribundo.

A escrita ndo pode ser lida toda, pois se instala na relacdo com o gozo,
negando a possibilidade de uma relacdo de complementaridade, ou seja, uma
escrita legivel. Aqui nos encontramos diante da confluéncia entre escrita e
significante e, talvez, com a possibilidade de esclarecer que a linguagem
estrutura o inconsciente. Nao seria uma linguagem, mas uma escrita ou, em
outras palavras, o0 inconsciente esta estruturado segundo a escrita que se
encontra no fundamento da linguagem: € o traco significante regido por leis
préprias, metafora e metonimia, ndo enquanto figuras de linguagem, mas
enquanto operacdes que comportam apagamentos e deslocamentos (Lacan,
2003).

Escrevemos para imprimir caminhos ou cadeias de palavras que fagcam
frente ao resto (o lixo), mas podemos perceber que a escrita € um resto que
nos coloca sempre frente ao abandono escorregadio de sentidos. Ha o lixo.
Lacan (2003), ao falar da legitimag&o que encontrou no diciondrio, afirma que a
escrita leva da letter ao litter (da letra ao lixo), ou seja, algo que escoa como
um resto de nossa mais intima produgao.

Larrosa (2004) afirma que receber a palavra é da-la. Eu diria que
receber a palavra é da-la como morta e, a0 mesmo tempo, revivé-la a um
outro, e 0 outro reage quase que abruptamente com palavras mortas
rejuvenescidas. O sujeito escreve para a morte e para o amor, luta com
insalubre gosto do resto que langa no papel, j& sabendo que no por vir ha
apenas esquecimento. Mas a escrita ja esta fadada ao roubo das palavras,
escrevemos para que elas nos sejam surrupiadas e incorporadas por um outro
sedento de palavras. No entanto, ndo deixamos nunca de escrever, pois nunca
escrevemos em nhome proprio, escrevemos para morrer a cada dia,
indefinivelmente.

Tomamos a palavra como algo que nos toca via experiéncia. Esse é um
ato, que visceralmente nos atinge, questionando-nos e nos convocando a um
territério de passagem; um episddio capaz de nos afetar de algum modo e,
portanto, de produzir em ndés afetos, inscricdes e, inevitavelmente, vestigios
(Larrosa, 2002).
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O sujeito da experiéncia da palavra € muito mais do que suas atividades
ou passividade, € um sujeito embrenhado em um processo de enunciacdo que
Ihe envereda para uma abertura, a singularidade do dito. H4 uma exposicdo do
sujeito a experiéncia da palavra. Essa experiéncia é sensorial, portanto,
sensivel.

Todo o recorte estético é tecer olhares sobre si, e € a partir deste ponto
gue vamos tecendo um corpo atravessado de insignias que dizem quem somos
e como nos relacionamos com as palavras, portanto, como nos relacionamos
com 0 que acreditamos ser 0 ato de ensinar e o0 ato de formarmo-nos. O sujeito
gue bem-diz sobre o seu fazer, encontra-se no campo do questionamento,
numa perspectiva em que apenas a testemunha pode compreender o desafio
ético de sua pratica, processo que se solidifica com as possibilidades de
mudancas que dai decorrem.

A educacdo navega vertiginosamente entre a borda da liberdade e a da
coercdo, mostrando que “o homem néo pode escapar da renuncia pulsional e
gue tal rendncia deve comecar sendo imposta desde o exterior” (Millot, 1987, p.
119). A educagédo faz entdo fronteira com os limites repressivos de nossa
sociedade, tendo como objetivo soberano a adaptacao, inibicdo e a represséo,
possuindo todos os atributos necessarios que contemplariam a impossibilidade
do ato de educar numa perspectiva que entende a educacdo como
possibilidade do construir-se a si mesmo.

Anna, em seu diario de professora, mostra com muito vigor as
dificuldades na criacdo de novas praticas, porém assinala a necessidade de
uma reflexdo constante sobre o seu fazer e no ato de criagdo desse lugar
muitas vezes inospito e pedregoso. Ao criar caminhos para a sua escrita,
constroi igualmente um espaco para a representacao que possui do que seria
ser professora, sendo assim, joga-se em uma operacdo de construcdo e
reconstrucdo do que seria uma pratica.

N&o se trata aqui de uma posigdo inquisitorial sobre velhas ou novas
praticas, mas de um movimento de reconhecimento no tocante ao desejo do

sujeito imbuido em uma proposta de ensino.
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7.5 Um corpo de desejo e linguagem: Um saber-fazer-sobre-si-mesmo

Batalha perdida
Tia
Mia
Ria
Cansacgo
Pensamentos voam
Falam
Alto
Gritam
Bocas agitadas
Siléncio!
Barulho...
Olhos que se fecham
Siléncio!

M&os que gesticulam
Palavras que néo séo ditas
Siléncio!
Risadas,
Suspiros...

E rendicao
(Diario de Anna).

O educa-dor esta sempre em um eterno combate contra o
desaparecimento, posicdo necesséria, pois o desaparecimento é inevitavel
para que algo advenha frente aos dissabores e infortinios de ensinar. E um
comecar novamente, perpétuo. O educa-dor ensina com corpo/presenca e
corpo/auséncia, pois o corpo é fala operando como um dizer perpétuo da
existéncia. O corpo olha, mas nunca podera existir um corpo sem linguagem. O
corpo ensina, aprova e esquece. Um corpo sente, balanca a cabeca e cresce.
O educa-dor tem corpo.

O educa-dor ensina a ler e 1é com seu préprio corpo, pois |é com os
olhos, mas também com todos os sentidos: olfato, audi¢ao, tato, ventre e etc. O
corpo inteiro esta neste jogo de ler e fazer-se ler, ou seja, “Ler bem é olhar
ativamente, olhar com olhos multiplos e interessados” (Larossa, 2005, p. 31).

Um corpo sofre, o educa-dor por vezes clama, a experiéncia da palavra
recorta o corpo inerte frente aos desafios tortuosos do ensinar. Existe medo,
angustia e inibicdo que convocam o sujeito para o saber-fazer-sobre-si-mesmo.

O corpo vacila e chora, pois a arte da ficcdo conclama o sujeito a sua
verdade. E agora? O corpo mente, engana ndo somente os desavisados, ele
escamoteia e falha, pois ndo somos donos da nossa prépria casa, cOmo nos
diz Freud.
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7.6 Corpo, Vacilagbes e Sorrisos

O corpo do sujeito € um espaco de saber, dependendo do lugar que
esteja abarcado e constituido pela voz que o nomeia. Sendo assim, o corpo
ocupa uma posicdo enquanto ausente, logo, como um corpo subjetivado. O
corpo enquanto coisa € instigado por outro, todavia, ali ndo ha sujeito (Levin,
2001).

Dessa forma, Levin cita que:

O simbodlico implica a presenga do Outro, que vai desenhando,
inscrevendo, tatuando no corpo, faltas, buracos, zonas erégenas:
gerando bordas, saliéncias, protuberéncia, onde o real do corpo se
perde, cai, para se reencontrar no mapa corporal produto do desejo

do Outro, que enuncia a ordem simbdlica propria do humano (2004,
pag. 217).

O corpo é gozo. Nao nos dirigimos unicamente ao corpo organico, mas a
dois outros corpos com que nos relacionamos em um processo: um sexual e
um falante. O corpo sexual estaria estritamente ligado a sua parte gozosa. O
corpo para ele é todo gozo porque 0 gozo é sexual. Ja o corpo falante é o
corpo da linguagem, € um corpo que traz significantes que falam entre si, ndo
estando ligados diretamente ao corpo-imaginario, € sim, a um corpo-

significante (Nasio,1993).

(...) o corpo pode ser contemplado de trés pontos de vista
complementares: em primeiro lugar , do ponto de vista real , temos
0 corpo sinbnimo de gozo; depois, do ponto de vista simbdlico,
temos o corpo significante, conjunto de elementos diferenciados
entre si e que determinam um ato no outro; e por fim, o corpo
imaginario, identificado como uma imagem externa e prenhe, que
desperta o sentido num sujeito. S840 essas as trés perspectivas
que lhes proponho adotar, para definir o corpo no interior do
campo psicanalitico (NASIO, 1993, p. 151).

Nasio (1993) articula que existem na teoria lacaniana, duas concepc¢des
guando falamos da relacdo estreita entre o gozo e o corpo. Na primeira
formulacdo acredita-se existir apenas gozo do corpo, sendo nhecessario
entender o corpo como um corpo parcial. Portanto, podemos afirmar que a
condicdo para existir 0 gozo é a existéncia de um corpo vivo. A segunda

formulacao lacaniana trata da disjun¢do entre corpo e gozo. Desta forma, trata-
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se, entdo, de um corpo organico. “O gozo parcial € disjunto do orgéanico,
considerado como um corpo total, o corpo do Outro, o corpo ficticio do qual se
haveria destacado uma parte gozosa” (p. 152).

O gozo diz de um desejo, falando mais precisamente, do desejo
inconsciente. Isso vem a esclarecer o quanto a nocdo de gozo ultrapassa
gualquer consideracao acerca do afeto, emocdes e sentimentos, recolocando a
guestdo na relacdo com o objeto que passa pelos significantes inconscientes.
N&o se pode pensar 0 gozo se nado articulado ao grande Outro (CHEMAMA,
2002).

O corpo é sensivel a palavra, sensivel a inscricdo feita pelo Outro, o
corpo é tomado pela letra: falando um sujeito através desse corpo falante ou
completamente mudo. Portanto, o corpo de um sujeito é letra e, sendo como
tal, uma inscricdo passivel de leitura, de traducdo. O ato de ler d& sentido ao
corpo na ordem imaginaria, mas como a imagem néo diz tudo, é necessario 0
Outro para a inscricdo de um dizer nesse corpo para que esse corpo torne-se
imagem e metaforize esse significante. Sendo assim, a concepg¢do do corpo

imaginario se da na insurgéncia do simbadlico, do significante (LEVIN, 2001).

Este mesmo autor coloca que a imagem corporal do sujeito € originada
pela relacdo existente com o Outro. Este mesmo corpo que passa a ser tomado
como esquema, como desenho, como instrumento, € um corpo que cria a
ilusdo de um dentro e um fora. E no momento em que néo se produz, ou entéao
ndo se inscreve corporalmente nesse corpo da crianga, 0 qual também é
cognitivo, erégeno, desejante, libidinizante e sexuado, isto é, quando ndo ha o
processo inconsciente da identificacdo, esse corpo cai em um precipicio, ele
ndo se altera. De acordo com Levin (2001), o corpo é algo que temos que
conquistar e ter, porque o sujeito ndo € o mesmo que seu corpo. Sendo assim,
Nnao nascemos com um corpo constituido, ele deve se constituir. O corpo
depende necessariamente do Outro para ser, é esse Outro que vai criando o
corpo desse sujeito: uma criacao ininterrupta de bordas e buracos.

E o Outro que apresenta esse corpo ao sujeito, fazendo com que esse
mesmo corpo esteja repleto de marcas ali desenhadas e esculpidas, de forma

gue nada mais podera lhe retirar tais inscricbes. Portanto, o corpo é um
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significante, e isso ndo descarta a materialidade do corpo, fazendo com que o
corporal pertenca a cadeia simbdlica (Levin, 2001).

O corpo é o efeito da linguagem, nos afirma Levin (2001), e ndo o
contrario, o corpo sustenta-se pela via da linguagem, sao leis que o regem e 0
atravessam. E a linguagem que funda o sujeito como tal, é a linguagem que

outorga um corpo proprio, a linguagem encarna-se no corpo.
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8.1 Diéarios, Historias e Narrativas: Anne Frank

| 1

- K L h L]

Espero poder confiar inteiramente em vocé, como jamais
confiei em alguém até hoje, e espero que vocé venha a ser um
grande apoio e um grande conforto para mim (Frank, 1986, p.

12).

Iniciamos este capitulo com pequenas cenas dispostas na perdicdo da
memoéria dos narradores que compdem essa historia. Poderiamos comecar por
Amsterdd na Holanda, mas prefiro iniciar essa histéria muitas vezes contada
em Auschwitz.

Era uma noite muito escura de inverno como nos conta Pressler (2001),
e 0 campo de concentracdo estava coberto por uma neve espessa. Os ruidos
da batalha ndo mais se ouviam e os guardas faziam os judeus formarem filas
imensas e marcharem forcadamente, podia-se prever, 0s russos estavam a
espreita e isso datava 17 de Janeiro de 1945. Eles ndo poderiam imaginar,
esse era o dia da libertacao.

Naguela noite destrogos humanos devastados por outros seres humanos
se esgueiravam assustados e temerosos. Uma dessas pessoas era Otto, pai
de Anne.

Anneliese Marie Frank, mais conhecida na historia do holocausto como
Anne Frank, foi uma adolescente judia submetida as agruras da Segunda
Grande Guerra. Fora obrigada a viver escondida dos nazistas durante o horror
da perseguicdo anti-semita desferida por Adolph Hitler. Ela e a sua familia
(Edith, Margot e Otto Frank), juntamente com mais quatro pessoas, viveram 25
meses, lutando pela sobrevivéncia durante a Segunda Guerra Mundial em um
anexo de quartos construido sobre o escritério de seu pai. Anne escrevia em
seu diario (que ganhou de aniversario), a que ela deu o nome de Kitty. No
diario, promovia uma escrita que a consolava das dores e dissabores pelos

quais vinha passando.
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Os longos meses cercados de siléncio e medo acabaram por resultar em
uma dendncia ao nazismo, ao racismo e a desigualdade que, de imediato,
deportaram a familia para os campos de concentracao. No primeiro momento,
foi levada juntamente com a familia para uma escola e depois para Westerbork,
nos Paises Baixos, antes de serem reencaminhados truculentamente para o
leste da Europa. Anne Frank foi deportada inicialmente para Auschwitz, sendo
ela acompanhada pelos pais, irmé e outras pessoas com quem se refugiava na
casa de Amsterda. Apds algum tempo, levaram-na para Bergen-Belsen, onde
fora obrigada a se separar dos pais seguindo apenas com a irma. Em 1945,
nove meses apos a sua deportacdo, Anne Frank morre de tifo em Bergen-
Belsen. A irma, Margot Frank, tinha falecido, também vitima do tifo e da
subnutricdo, dias antes de Anne. Sua morte aconteceu duas semanas antes do
campo ser libertado.

O seu diario, guardado durante a guerra por Miep Gies, foi publicado
pela primeira vez em 1947. O local onde a familia de Anne Frank e outras
guatro pessoas viveram para se esconder dos nazistas ficou conhecido como
Anexo Secreto e tornou-se um famoso museu apés a publicagdo do diario. Um
dos itens apresentados ao publico é o diario escrito por Anne, que viria a se
tornar mundialmente famoso apds sua morte, devido a iniciativa de seu pai,

Otto, de publica-lo.

...Dai, este diario. A fim de destacar na minha imaginacdo a
figura da amiga por quem esperei tanto tempo, ndo vou anotar
aqui uma série de fatos banais, como faz a maioria. Quero que
este diario seja minha amiga e vou chamar esta amiga de Kitty.
Mas se eu comecgasse a escrever a Kitty, assim sem mais nem
menos, ninguém entenderia nada. Por isso, mesmo contra minha
vontade, vou comecar fazendo um breve resumo do que foi
minha vida até agora. Sabado, 20 de junho de 1942 (Frank,
1986, p. 14 - 15).

Podemos retroceder para um aniversério singelo em que uma jovem
menina recebe de presente um diario, era 12 de Junho de 1942. Ela acordara
cedo, por volta das seis da manha, mas nao tinha permissdo de uma alvorada
tdo precoce, por isso retardou a aparecer na sala de jantar antes das 6:45, “o
primeiro que me saldou foi vocé, possivelmente o melhor de todos” (Frank,
1986, p. 13).
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Faz alguns dias que n&o escrevo porque eu quis, antes de
tudo, pensar neste diario. E estranho uma pessoa como eu
manter um diario: ndo apenas por falta de habito, mas porque
me parece que ninguém — nem eu mesma - poderia
interessar-se pelos desabafos de uma garota de 13 anos. Mas,
que importa? Quero escrever e, mais que isso, quero trazer a
tona tudo o que esta enterrado bem fundo do meu coragao.

Ha um ditado que diz: “o papel é mais paciente que o
homem”. Lembrei-me dele em um de meus dias de ligeira
melancolia, quando estava sentada, com a m&o no queixo e
téo entediada e cheia de preguica a ponto de nédo saber decidir
se saia ou ficava em casa. Sim, ndo h& davida que o papel é
paciente e como ndo tenho a menor intencdo de mostrar a
ninguém este caderno de capa dura que atende pelo pomposo
nome de diario — a ndo ser que encontre um amigo ou amiga
verdadeiros — posso escrever a vontade. Chego agora ao x da
questdo, o motivo pelo qual resolvi comecar esse diario: ndo
possuo nenhum amigo realmente verdadeiro (Frank, 1986, p.
14).

O diario Ihe serviu para muitas coisas: de companheiro, de espelho e de
documento da histéria da humanidade. Ele nem sempre fora assim como
temos em nossas méos, em sua primeira fase como nos diz Pressler (2001),
ele fora recheado de poesias, brincadeiras entre ela e a irma Margot. Eram
poesias mergulhadas no alvorecer da juventude, que podemos acompanhar
entre Junho de 1942 e 5 de dezembro do mesmo ano. Na segunda fase do
diario, ou mais precisamente o segundo volume, contempla o0s escritos
produzidos a partir de 7 de dezembro de 1943, sendo que boa parte desse
volume encontra-se desaparecido para a histéria. Ja o terceiro encadernado de
verde e dourado inicia em 17 abril de 1944 e sua Ultima escritura é no dia 1 de
agosto do mesmo ano (Pressler, 2001).

As escrituras de Anne denunciavam uma histdria, mas marcadamente
auxiliavam-lhe a pensar a dimensado de lagco familiar. Seu diario poderia ser
chamado de o diario da casa de tras, pois foi 1& escondida entre precarias
instalacdes que ela inaugura o seu ato de escrever. Muitas vezes Anne reunia
a todos da casa e lia pequenos fragmentos de Kitty, mas somente em 28 de
marco de 1944, apls a declaragdo por radio do ministro da educacdo da
Holanda exilado em Londres, € que Anne realmente decide escrever como um

ato documental. O discurso dizia:

A histéria ndo somente se escreve com documentos oficiais
e atas de arquivo. Se as geracdes futuras querem um dia
compreender por tudo o que tiveram que passar 0 povo nestes
anos, deverdo se apropriar dos escritos mais simples: um

98



99

diario, as cartas de um trabalhador desde a Alemanha aos
sermfes de um padre ou um sacerdote. Somente quando
tenhamos reunido a imensa quantidade destes materiais
simples e cotidianos poderemos ter uma idéia cabal da nossa
luta pela liberdade (Pressler, 2001, p. 24 - Traducdo minha).

O diario de Anne Frank ndo é apenas um, e tampouco esse que temos
em maos hoje, eles sdo muitos diarios em um, sdo pecas compostas e
ordenadas como uma declaracdo de direitos humanos. E também um
documento registrando um terrivel episédio de nossa historia, pois la onde o
homem produz guerra ha inevitavelmente um apagamento da palavra, ja que
os relatos das atrocidades cometidos sempre sdo sufocados por uma
experiéncia do pés-guerra. O traumatismo do poés-relato esta impregnado de
dor e ressentimento, o que muito se difere do testemunho ocular de Anne
Frank, um relato de olhos amargurados, mas vivos, de um corpo sofrego, mas
movel, de maos cansadas, mas habeis.

O testemunho de Anne Frank é vivo e naufragado na experiéncia da

palavra, pois a palavra serve de sobrevida a uma menina destinada a morte.

8.1.1 A escrita de Anne Frank

Anne se escreveu como tintas de uma aquarela, esbocando na tela
pequenos fragmentos de si. Afirmou inUmeras vezes sua fragilidade a cada um
gue manuseou seu diario, mas ao mesmo tempo sustenta no desenrolar de sua
escrita um vigor inquestionavel.

Pressler (2001) questionou em seu livro intitulado “Quem era Anne
Frank?” como seria essa menina submersa nas desventuras do holocausto.
Mas o que surge como algo relevante é por que esse diario tornou-se tao
impressionantemente importante como literatura e como documento? Por que
o diario de uma menina tornou-se um documento tao relevante para a histéria
contemporanea?

Ela gostava de escrever e escrevia por necessidade de dialogar sobre
sua historia, representava a si mesmo através das palavras, delineava a si
mesmo através do seu escrito e se posicionava frente ao mundo em que vivia

através do seu diario.
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Naquela noite, ao terminar meus deveres de casa, meu olhar
caiu sobre o tal titulo escrito na agenda. Fiquei pensando,
enquanto mordiscava o cabo da caneta-tinteiro, que qualquer
um pode rabiscar algumas tolices, com letra bem grande e
espacada, mas a dificuldade era provar, acima de tudo, a
necessidade que se tem de falar. Pensei e pensei, e entéo,
subitamente tive uma idéia. Ao terminar as trés paginas
pedidas, dei-me por satisfeita. Meu argumento foi o de que
falar muito € uma caracteristica tipicamente feminina e que eu
faria o possivel para controlar-me, mas jamais ficaria
completamente curada... Desta vez o titulo era A incuravel
tagarela. Entreguei a redagcdo e Mr. Keptor ndo teve queixas
durante uma ou duas aulas. Mas na terceira porém, irritado,
ndo se conteve: - Como castigo por falar demais, Anne vai
fazer uma composigéo intitulada Quac, quac, quac, fala dona
pata — . A turma toda caiu na gargalhada e eu também ri, se
bem que minhas invencionices, nesse assunto, ja estivessem
esgotadas. Precisava pensar em uma coisa nova e original.
Por sorte, minha amiga Sanne tem jeito para escrever poesia e
se ofereceu para me ajudar... Terminamos o poema e ficou
perfeito. Era a historia de uma pata-mae e de um cisne-pai que
tiveram trés patinhos. Os patinhos acabaram sendo mortos a
bicada pelo pai por grasnarem demais. Felizmente Keptor
entendeu a brincadeira, leu o poema em voz alta, com
comentérios, para a turma toda e para varias outras turmas
(Frank, 1986, p. 17-18).

Anne sentia prazer em escrever e demonstrava isso através de sua Kitty,

ndo tomando esse ato como um desafio e sim como uma brincadeira que |Ihe

constituia. Tomava a escrita como uma crescente paixdo, paixdo de contar

historias, de escrever-se a todo o momento (histérias e relatos da casa de tras).

A partir de agosto de 1943 inicia uma aventura através dos contos e se

entusiasma cada vez mais com suas criaturas imaginarias, nao deixando nunca

de escrever em seu diario. Anne personificou seu diario Ihe chamando de “tu”,

Kitty torna-se corpo e voz em uma interlocucdo necessdria elevando-se ao

lugar de amiga. Em 20 de junho de 1942 anota em seu diario o desejo de ter

uma amiga e decide imediatamente colocar o seu diario nessa posicdo

(Pressler, 2001).

E que o prazer de ler estava bem perto, seqiiestrado num
desses soOtdos adolescentes por um medo secreto: o medo
(muito, muito antigo) de ndo compreender. Eles tinham
simplesmente esquecido o que era um livro, aquilo que ele
tinha a oferecer. Tinham se esquecido, por exemplo, que um
romance conta antes de tudo uma histéria. Nao se sabia que
um romance deve ser lido como um romance: saciando
primeiro nossa éansia por narrativas. Para acalmar nosso
apetite, nos pusemos faz tempo, diante da telinha que faz seu
trabalho em cadeia, enfiando-nos goela abaixo desenhos
animados, seriados, novelas e aventuras, num colar sem fim
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de esteredtipos intercambiaveis: nossa ragao de ficcdo. Isso
enche a cabega como se enche barriga: isto é: sacia, mas ndo
fica no corpo. Digestdo imediata. E depois nos sentimos téo
s6s quanto antes.” (Daniel Pennac, 1993, p.113)

Anne necessitava confiar em alguém e isso ndo bastaria para
compreendermos por que ela escreveria um diario. Era um vontade de retratar-
se, de descrever-se e de reunir momentos de sua prépria vida, uma busca
necessaria de reflexdo sobre si. Apesar de sua idade, foi a forma que
encontrou para continuar a viver, viver entre palavras. Seu mundo cabia na
casa de tras, nos cémodos apertados entre siléncios e escuriddo. Mas ao
mesmo tempo possuia um desejo de compartilhamento que levara a pensar na
publicacdo de seus escritos. Porém, nunca saberemos se Anne, em
circunstancias normais, se transformaria em uma escritora, talvez néo, pois
levaria a vida que esperava, brincando, tendo amigas e nao tendo que se

esgueirar para viver.

8.1.2 Fim de um diario

Anne Frank escrevera em seu diario entre 12 de junho de 1942 e 1 de

agosto de 1944; culminando com o epilogo:

Epilogo

O Anexo Secreto foi saqueado e destruido durante a batida
policial. Alguns dias depois, misturados aos jornais velhos e
lixo espalhados pelo chdo, um limpador encontrou os cadernos
onde Anne escrevera seu diario. Ndo sabendo do que se
tratava, entregou-os a Miep e Elli. Essas duas mogas, durante
0 severo interrogatério alemdo a que foram submetidas,
negaram terminantemente sua ajuda ao pequeno grupo judeu
e desta forma foram liberadas e salvas. Tendo guardado
cuidadosamente o diario de Anne, entregaram-no a seu pai,
Otto Frank, na sua volta, apos o termino da guerra (Frank,
1986, p. 221).

O diario de Anne Frank termina aqui. Fim de um diario, mas nao o fim da
vida, pois no dia 4 de agosto de 1944 os nazistas descobriam a entrada ao

anexo secreto, fazendo prisioneiros todos que viviam ali.
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9.1 Anna, uma ama-dora

Eu — E o diario?

Anna — Dependendo do dia eu escrevo um monte de
bobagens. Mas em outros ele (o diario) fica homogéneo,
porque eu escolho o tipo de palavra, o que escrever e como
explicar para ficar melhor.

Eu — Ficar melhor?

Anna — E (risos).

(Sexto encontro dos agendamentos com Anna)

Esse memorial foi composto pelas palavras inscritas em um relatério que
vem como finalizador de uma etapa de estagio curricular de Anna. Sendo
assim, recortei, decantei e redigi de minha maneira o que foram suas memarias
escolares, procurando ser o mais fiel a sua narrativa. Esse documento faz
parte de um material que os estagiarios produzem no encerramento de tal
etapa, portanto, um produto de uma disciplina obrigatoria.

E importante salientar que o material, juntamente com os seus diarios,
corresponde a trajetoria de Anna, devendo ser inserido no tempo/espaco em
que ela esta se construindo. E, portanto, um material valioso para a pesquisa,
pois retrata todas as angustias e dilemas de uma estagiaria na iniciacdo do seu
campo escolar, mas muito mais valioso ele é para quem o escreve. Desta
forma, ndo me aventurei em grandes movimentos interpretativos, acreditando
gue se faz necesséario um debrucar mais intenso, do qual ndo se configura o
objetivo de tal pesquisa.

Ela entrara na escola aos trés anos “estava vestida com uma saia jeans
curtinha e uma jaqueta”. Como era de costume, foi levada pela méo de sua
mae até a porta da sala de aula, “ela largou minha mdo e me entregou a
lancheira”. Andava em passos curtos e resistentes, “enquanto virava a cabeca
para olhar para minha mae que, abanando, ficava para tras”.

As coisas mudavam com o decorrer dos dias, conhecia pessoas e “ndo
mais andava de passos timidos”, corria vigorosa e rapidamente em dire¢cdo aos
colegas e, agora, quem ficava para tras era a mae. No jardim da infancia, o
espetaculo ludico tomava conta da atmosfera, brincadeiras, jogos, bonecas e
uma infinidade de outros prazeres que ndo sao de facil relato. A professora era
produtora de um espetaculo sem igual, “era muito querida por todos, deixava-

nos expressar a imaginagédo e ndo lembro de té-la visto xingar alguém”. Nessa
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época, as criangcas dormiam - “hora da soneca” - impassiveis, recheadas de
promessas de divertimento e alegria.

Na pré-escola, as coisas comec¢am lentamente a mudar, as criangas sao
exigidas, com trabalhos de colagens e uma enormidade de desenhos. A
professora chamava-se Claudia e ndo gostava de nossa pequenina aluna,
chamava sua atencdo a todo o momento, era repreendida na maioria das
atividades, “lembro muito bem da aula na qual deveriamos fazer um desenho e
eu rabisquei bastante a folha e pintei com as cores que eu queria, bem colorido
e entreguei a Claudia. Ela olhou e me perguntou jA meio brava, o que era
aquilo e eu ndo soube responder, acho que falei algo como por exemplo (algo
gue veio), ela amassou e jogou no lixo”.

Na primeira série, lembro da professora Nilda, do alfabeto, “da centopéia
com as letras escritas nela em cima do quadro”. A professora implicara com o
“f”, ndo tinha perninhas, fazendo Anna escrevé-lo quantas vezes fosse possivel
e toleravel. “Até hoje meus “efes” tem o tamanho da perninha que eu quiser
ter”.

Na segunda série, procurava estabelecer uma relacdo de competicdo
com os seus colegas, “mas sem eles saberem, para terminar as tarefas antes
de todos”. Na terceira, trocara de colégio, e toda adaptacdo gera um
desacomodar inevitavel, ndo foi diferente com ela, pois ndo considerava o hovo
colégio nada atraente.

A professora Tania, da mesma forma, como as anteriores, era muito
rigida e exigente com a nossa pequena Anna, transformando os primeiros
momentos, no novo colégio, em palco de uma tristeza atroz. Conjugado a
experiéncia da professora, o ambiente social da escola ndo fora nada receptivo
com ela, o que dificultou enormemente a criagdo de amigos.

Pulemos muitos anos e, na sexta série, num dia horrivel, nossa amiga
estava doente, prestes a realizar uma prova de Histéria, “ndo conseguia nem
ler direito”, e tampouco interpretar as questfes lancadas pela professora,
gueimava em febre e somente pensava em ir para casa. Sem nenhuma
surpresa, ZERO. Na oitava série, algo de muito similar acabou acontecendo,
mas, dessa vez, foi na prova de Matematica, “naquele dia ndo me sentia bem”.
No segundo zero, “fiquei triste, ainda mais quando descobri que estava com

anemia”.
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Outro salto ainda mais vertiginoso: Anna esta no primeiro ano do ensino
médio, um mundo novo se avizinha promovendo uma aura de descobertas e
fantasias, primeiro ano do PEIES. Comecara o ano com um déficit enorme em
Fisica, mas, no decorrer do tempo, teve uma grande recuperac¢éao, “lembro do
professor de histéria me chamando atencdo, perguntando se eu estava
comendo mosca”, ela “pensava na vida’. No segundo ano, alguns colegas
mostravam sinais claros de estarem sofrendo com a estrutura escolar, assim
como ela. Iniciava um periodo de enamoramento com um colega, amou-o € ja
no mesmo ano passou a odia-lo. Terminado o terceiro ano, descobriu que
havia cansado de ser boazinha, terminara o relacionamento com o colega, e
“um professor que acordou de mau humor resolveu descontar em mim”.

Ao ingressar no curso de Biologia, encontrara pessoas com opinides
semelhantes, compartilhara diversos ideais.

Aqui se inicia um caminho; principia-se um professor.

9.2 Entre as palavras de Anna e os escritos de Anne

As duas escrevem como se brincassem entre as poesias e o diario,
descrevem e falam de si como se o0 que lhes restasse fosse a eternidade.
Criaram mundos quando se jogavam em uma escrita que vez por outra as
desnudam, desvelando fragilidade, inseguranca e fraqueza. Brincaram de
construir-se entre poesias e relatos cotidianos, acreditando na importancia
desse escrito para suas historias. Nao temeram, ao ponto de se paralisarem
frente ao desafio da escrita de si. Duas mulheres, duas estoérias, dois destinos
gue ndo convergem além de um ato de escrita, uma escrita como um cuidado
de si.

Existe ai uma convergéncia em torno do feminino, em torno de duas
jovens mulheres que buscam constituirem-se em seus escritos e fazeres,
ansiosas por resguardar suas memorias. Entre uma grande guerra e um
combate diario de aceitagdo, nossas personagens esgueiram-se por entre
espacos de pré-conceito, ou por sua raga ou por seu lugar. Lutam
incansavelmente para encontrar caminhos que as outorgue sujeitos de desejo.

Anna, ao escrever, relata os dilemas e ansiedades do confronto com o Outro,
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Anne busca encontrar abrigo e um companheiro em “Kitty”, primeiro
destinatario e, logo apos, seu cumplice no verdadeiro espetaculo da vida.

Mas por que uni-las entre narrativas? Porque Anna luta por instaurar
espacos de criagdo/invencdo da vida, da mesma forma que Anne procura
preservar a sua, incansavelmente. Inventar uma vida é justamente o ponto de

convergéncia desses dois sujeitos, pois

A vida néo existe, ela tem que ser inventada. E por meio das
formas que criamos como imagem ou como palavras que o
olhar adquire a luz que Ihe permite ver. A experiéncia do criar
produz desequilibrio, interrogacdes, duvidas, surpreendendo a
quietude repetitiva do mundo (SOUZA, 2001, p. 7).

Uni-las em um escrito seria provocar uma dimenséao de liberdade para o
gue tomamos como criacao, pois € isso que se trata quando preconizamos um
ato poético. Convergir a experiéncia do holocausto e a atuacdo docente é
produzir aproximacgfes e distanciamentos em uma diferenca criadora de si
como um olhar especular do espelho quebrado, ou seja, um confronto com a

morte inevitavel da palavra, do corpo e do mestre.

9.3 Anna & Anne

H& um encontro de narrativas e de vidas, um espetaculo que anuncia e
denuncia experiéncias do dizer. Como ja fora anunciado anteriormente essas
narrativas foram colhidas nos agendamentos ou acompanhamentos frente a
estagiaria/professora em interlocu¢des semanais com intuito de orienta¢do do o
gue é a atuacao do professor. Os entrecruzamentos do dito de Anna e o escrito
de Anne Frank se dardo como hiatos e aproximagdes, como espelhamentos e
distor¢des, mas se faz necessario dizer: elas acreditam no poder de escrever e
no de dizer o que lhes assola. Somos fiéis as palavras que pronunciamos? Elas
nos pregam pecgas, e é justamente por isso que nos engalfinhamos diariamente
com elas, pois sermos fiéis as palavras é justamente estarmos jogados no mar
das contradicbes, um estranhamento linglistico nos acomete la quando

pronunciamos palavras, € um desestabilizar no que se € e no que se escreve.
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Sobre a escrita:

Segundo encontro:

Anna — Eu estou escrevendo. (Som com baixa qualidade)

Eu-E, o teus poemas?

Anna - Estdo comec¢ando a ficar felizes de novo.

Eu - E!

Anna - Eles estavam abandonados, eu s6 os colocava em
folhas de caderno.

Eu — Uma escrita triste?

Anna - Minha escrita sempre foi triste. Mas até que agora
ndo esta tao triste, estd mais neutra. Eles estavam tristes pelo
abandono, eu so6 fazia era largar uma folha de caderno. Uma
coisa muito interessante é que eles séo da época de colégio.

Eu- 2003 vocé disse?

Anna - Nao, 2001. (Brava)

Eu - OK.

Anna - Eu fui dar uma lida em um deles e percebi que havia
me auto plagiado, sem querer.

Eu — Isso acontece? (Rindo)

Anna - Sim, o plagio é no sentido de uma frase que eu uso
muito. Sao dois textos diferentes, um é sobre a visdo do
professor e o outro é sobre a visdo do aluno.

Eu - Séo plagios?

Anna — Sim. (siléncio)

Eu — Mas néo séo posicoes diferentes?

Anna — E 0 mesmo sentido sabe.

Eu - E qual é o sentido?

Anna — Estar em uma sala de aula é estar perdido entre um
monte de pessoas.

Eu - Perdida?

Anna — Sempre me sentindo mais velha do que os outros.
Eles ndo pensam na vida!

Eu — E 0 que a Anna pensa na vida?

Anna - Na vida? Porque eu estou fazendo tudo isso? O que
me move a fazer tudo isso?

Eu - E 0 que te move?

Anna — Na época nada.

Eu - E hoje?

Anna — E hoje eu quero mudar o mundo! (Risos)

Eu — E que motivo escrever os poemas?

Anna — Tentar tirar um pouco da introspecc¢ao, pro papel, na
época em que comecei.

Eu - Alivio?

Anna — Um pouco, ndo muito. Hoje, eu tenho poemas
dizendo que eu ndo consigo escrever mais, 0s poemas estéo
dizendo que eu estaria mudando, mas eu nao entendia por
que. Um tema que eu escrevia com tranquilidade, ndo consigo
mais escrever.

Eu — Que tema?

Anna - Tristeza, morte, falta de sentido para vida.

Eu - Hoje tém?

Anna — N&o exatamente. A gente vai levando. A gente
inventa o mundo.

Eu — Inventa 0 mundo! Como se déa essa invencao?

Anna — Escrevendo, para deixar mais leve, distrai a cabeca,
imagens e inventando outras coisas. Transpor para o papel.

Eu — E dificil?

Anna — N&o!

Eu — E para realidade?

Anna — Também.
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Ao procurarmos por quem somos nos defrontamos com a dobra, dentro
e fora, uma desestabilidade que nos conclama ao descobrimento repetitivo do
dizer de si, pois ndo ha benevoléncia com o discurso que descentra o sujeito, é
por isso que uma ética do dizer implica necessariamente em reconhecer a
dimensao de um sujeito de desejo e suas implicacdes em um ato formativo.

O homem é fruto de uma construcdo/desconstrucéo instalando ai uma
diferenca do hoje e do por vir, um risco para a construcdo de um limite/borda
ou litoral que diga de nossa historia. Todas as atitudes inquietantes frente a
transformacdo que a palavra nos exige promovem verdades de um dizer do
sujeito, ou seja, exercita-se um contar/escutar da prépria historia, uma forma de

recontar o conto de nossa infancia.

Terca — feira, 4 Abril de 1944.
Querida Kitty

...Quero continuar a viver, mesmo depois de minha morte!
...esta possibilidade de me desenvolver e escrever, de saber
expressar tudo o que ha em mim.

Quando escrevo, liberto-me de tudo; minhas tristezas
desaparecem, minha coragem renasce. Mas — e essa é a
grande pergunta — poderei algum dia escrever algo realmente
importante, ser jornalista ou escritora? Espero que sim, espero
de todo o coragdo, pois quando escrevo recapturo tudo,
pensamentos, idéias, fantasias, tudo... (Frank, 1986, p. 167).

Todo o escrito produz no sujeito que escreve um necessario ato de
aproximacao/distanciamento de si, um assombro, pois esse desmascaramento
chocante provoca e instiga uma fragilidade constitutiva, um vir a ser duvidoso.
Um escrito de si nunca é o final de uma histéria; mas um continuo/descontinuo
gue proclama intervalos de suspensdo, convertendo a experiéncia do
sentir/palavra em um ato Unico de autorizacéo frente a verdade. Portanto, toda
historia de si € um recomeco de escrita, um ato de eterna repeticdo e de
encontro com o estranho.

Sentia-se ela assombrada ao adentrar na sala repleta de pequeninos
com movimentos incontestes? Reportava inegavelmente a histérias, caminhava
até a mesa do professor que agora era dela, largava o material e sorria

estranho. As reminiscéncias lhe assolavam com vigor, titubeava e falava.
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A palavra alemd “unheimlich” esbarra na impossibilidade de traducéo
literal para a lingua portuguesa. Assim como esbarra/choca em sua articulacédo
com a invencao, l& onde o ato de invencao de si nos assombra, cria vertigens.
Mas toma-se conceitualmente “unheimlich” como se correspondesse a palavra
“estranho”. No alemao, “unheimlich” pode significar tanto algo que nédo é
familiar, ndo € conhecido, como algo que é familiar, usual. Segundo os estudos
de Freud (1919), o estranho se caracteriza justamente por algo que era familiar
e se torna subitamente e inexplicavelmente estrangeiro, estranho (Pereira,
2008).

A definicdo que Freud (1919/2007) elege para estranho nos ampara para
elucidar o que seria a experiéncia do dizer-se professor por parte de Anna, ja
gue ao mostrar-se assustador em seu proprio fazer convoca 0 sujeito a
responder de alguma forma ao seu saber. O estranho invade o sujeito,
jogando-o em um mundo do desconhecido/conhecido, no mundo dos opostos,
um lugar em que o duplo da diferenca se d4 no campo do familiar e, portanto,
no campo do assombroso.

Na lingua portuguesa, o significado da palavra “estranho” revela um
sentido unilateral. Retrata exterioridade, algo que vem de fora, novo, fora do
comum, estrangeiro, desconhecido.

No artigo “Estranho” de Freud (1919/2007), esta palavra é tomada como
algo proveniente do assustador que remonta a um fato ou objeto desconhecido
tornando-se inevitavelmente familiar. Neste escrito, ele se ocupa,
detalhadamente, em pesquisar os diversos sentidos do termo “Unheimliche”,
nas diversas linguas “estrangeiras”. O que, posteriormente, vem ratificar uma
grande semelhanca entre o sentido linglistico estrutural da palavra original
“Unheimliche” com a face do Inconsciente. Dentro das conota¢des pesquisadas
por Freud, existem algumas que no auxiliam a visualizar a amplitude do termo:
a) Sentimento que nos deixa indefeso; b) Sentimento que ndo se sabe quando
chega; c) Sentimento que se arma em torno de nés; e€) Proximidade, familiar,
caseiro; f) Fantasmagorico, sinistro, inquietante, assustador, escuro, lugubre.

O “unheimlich” existe e provoca terror. O confronto estético é um passo
na descoberta do sujeito, sendo assim, somos uma experiéncia da vertigem, ou

seja, uma experiéncia do espanto.
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N&o seria va a afirmacdo de que a relacdo entre o estético e o ético
remontasse pecas complementares de um grande quebra-cabeca, pois urge a
necessidade de identificar a melindrosa relacao que constitui o inalienavel laco,
pois é esse laco que é capaz sempre de resguardar a confrontacdo
insuportavel de “unheimlich”. Essa posicdo seria a de ocupar um lugar
sensivel, no qual o sujeito se confronta literalmente com a muralha que € o
Outro. O estranho, a vertigem, estd em boa parte no terreno do indizivel,
campo da linguagem que nos remete a fantasia do arcaico, aos primérdios de
uma lingua que se faz corpo da dor e do desamparo, corpo recortado de
insignias ontolégicas. O estranho traz um ronronar perpétuo, permeado de
suplicas e dissabores, mas acreditamos que as insignias estdo la para serem
recuperadas conforme a metéfora freudiana do arquedlogo: uma escavacao
lenta, persistente e incansavel. E nessa escavacdo muitas vezes 0 mais
turbulento € o descobrimento, pois estad instaurado jA de longa data uma
posicdo de lugar-lacuna, cuja atribuicdo de lugares recorta o0 corpo e o corpo é
obrigado a suportar insignias nodais, olhares obliterados e investidas

desastrosas.

A conferéncia em Genebra de 1975, proferida por Lacan (1988), vem
nos alertar que a linguagem vai intervir sempre segundo a forma de uma
palavra forjada pelo psicanalista francés, a saber, lalangue. Segundo Lacan, a
lalangue deve ser chamada seguindo a justeza do titulo de materna, ja que &
pela mae que a crianca a recebe. Sendo assim, é importante ressaltar que a
crianca ndo a aprende, ela a recebe, Ihe € inscrita. Portanto, esse receber e
ofertar funciona como os discos pretos e brancos que definem a antecipacéo e
a alienacdo no artigo “O Tempo logico e assercdo da certeza antecipada”
(1945/1998), pois, se nao for no tempo exato, alguém certamente ficara na
alienagéo e, consequentemente, aprisionado. Ou seja, a formagéo inscreve o
sujeito em uma perspectiva temporal e instaura um processo que ird se dar na
confirmacao/antecipagao/excitagdo do outro.

A formacéo de um sujeito-professor se da a partir de um estranhamento
no confronto que lhe outorgue um ato de poténcia frente ao seu fazer diario, um

olhar no espelho que insira o sujeito na ordem da diferenca criadora. A
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formacao joga o sujeito de tal experiéncia para o campo da vertigem, da tor¢ao
e, portanto, no terreno fértil do insabivel “Unbewusste”.

Essa histéria a qual contamos € um jogo narrativo de si, talvez nem ao
menos seja pura repeticdo/diferenca, mas outras histdrias incansavelmente
repetidas diariamente, apostando em um ato de adivinhacdo de quem
realmente somos. Trata-se, sem duvida, de um conto, um conto que provoca
estranhamentos multiplos, para ser somente lido ao longo do tempo de nossa
existéncia.

Estamos tratando a todo tempo de um saber do campo do
desconhecido, ou seja, um saber que ndo se sabe que € do dominio do
“Unbewusste”. Esse ndo sabido pena em um sujeito que se confronta com a
fala, com um sujeito elementarmente jogado em narrativas.

Segundo Larrosa (2001), talvez sejamos apenas sujeitos pelo simples
fato de contarmos a todo o momento uma histéria, um ato compulsério de
afirmacdo, uma busca incansavel de recolhimento de palavras que digam de
nos, e mais, de nds no confronto intimo com o Outro. Cada um de nés luta para
dar sentido a si mesmo, promovendo uma constru¢do babélica com o ato de
arquivamento de palavras, sempre em busca da resposta mais fielmente
possivel aos hiatos/enigmas de nossa vida.

O contar sdo como viagens insanas/profanas, em intervalos de portos
escondidos dentro de nds. Navegamos como se perdidos estivéssemos, mas
contamos histérias para circunscrever o limite, a borda contra o desassossego
perpétuo, sempre acreditando em mitos fundadores e herbis que
fantasiosamente nos acolheram quando a palavra ndo mais responde a

interrogacédo do Outro.

Eu - E vocé?

Anna — E alguém que gosta da idéia de salvar o mundo
mesmo que essas idéias sejam fantasiosas. E alguém que
acredita em herdis.

Eu — Existem herois? Que € o her6i e o vildo?

Anna — O Que é o her6i? Na minha cabec¢a o heroi sou eu.
O herdi é alguém que sofreu, € alguém que perdeu muitas
coisas, perdeu amigos, perdeu familia, alguém que é cobrado
€ mesmo assim continua lutando.

Eu — Como esse herdi se sente pressionado e exigido? Um
heroi solitario?

Anna — Solitario ndo! Ele luta contra a presséo, ele briga, ele
é castigado.
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Eu — Castigado? Como castigado?

Anna - Castigado, preso talvez. O aprisionamento é ndo
poder fazer alguma coisa que ele queria fazer, ndo estar com
pessoas que gostaria de estar, é parte do sofrimento ficar
sozinho tudo isso d& muita raiva.

Eu — O que move o herdi é a raiva?

Anna — E o que ha mais forca! O her6i luta para ndo ser
castigado, d& varios golpes.

Eu — E ser mais castigado... E o vilao?

Anna — Sao varios, desde as pessoas que estao castigando,
porque elas ndo sao o vildao original.

Eu - Os vildes mudam, tem outras caras e atuam
diferentemente?

Anna — O vildo é um bem especifico, o vildo é um homem,
um homem bem tratado, bem cuidado, que foi aceito.

Eu — Cuidado?

Anna — Cuidado por quem esta préximo dele, ele foi aceito,
mas ndo ganhou o que ele queria e resolveu tirar dos outros.

Eu — como vocé o tomou como vildo?

Anna — Porque ele é o causador da minha infelicidade.

O sujeito escrevente produz um mundo em seus escritos — escrituras
fantasticas. Através de seu olhar, as coisas mudam de forma e de textura,
como se entrassemos em um baile de méscaras. Os escritores nos conduzem
para um mundo de sonhos, um mundo imaginativo, como se caminhassemos
com os olhos obliterados do escritor, ele nos conduz mesmo que as cegas para
0 mundo das interpretagcfes, pois somos sujeitos da hermenéutica. Nao existe
itinerario, apenas as palavras a serem digeridas, mas ao mesmo tempo o
itinerario pode ser muito bem um caminho na escuriddo que nos leva ao “si
mesmo” mais chocante e aterrador do mundo dos espelhos.

O professor em sua face mais lugubre é alguém que produz um itinerario
fantasioso, pois em seus descaminhos ele providencia um encontro inusitado
com um semblante de aluno, ou seja, ele o conduz a si mesmo, ndo é alguém
gue pretende ter sectarios ou discipulos, mas um promovedor de rompimentos,
de uma forma Unica ele instiga o sujeito a um confronto com o mais belo de sua
imagem, uma imagem fantastica do descaminho.

A formacdo de um professor se produz em uma poética fantasiosa do
medo de cair, uma caida necessaria produtora de estranhamentos. Estamos
falando de uma aventura que culminaria em um processo de guiar o outro até o
possivel de sua experiéncia, uma aventura sem roteiro e mapas, e é somente

por isso que se torna uma aventura, pois essa condugdo ndo estd no
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estranhamento do fora, mas no estranhamento do si, ou seja, uma travessia
gue sustentada pela linguagem da o tom de uma sonata formadora.

Estamos frente a uma experiéncia da estética, pois diz do sensivel, aquilo
gue vibra em ndés la quando somos convocados a responder, mas também
corresponde a uma experiéncia do dizer/ético, ou de uma narracdo, pois
contamos as nossas aventuras e desventuras com objetivo de nos

reencontrarmos em cada uma um pouco mais.

Terca — feira, 1 de agosto de 1944
Querida Kitty

...Tenho muito medo que as pessoas que me conhecem
superficialmente venham a descobrir que possuo um outro
lado, melhor, mais bem cuidado. Receio que riam de mim, que
me achem ridicula e sentimental, que nao me levem a sério.
Estou acostumada a ndo ser levada a sério, mas é sé a Anne
despreocupada que se acostumou a isto e o suporta. A Anne
mais profunda é sensivel demais para tal. Se realmente obrigo
a Anne boa a ir para o centro do palco, nem que seja por 15
minutos, ela se encolhe toda e acaba cedendo o lugar & Anne
ndmero um, e antes que perceba o que se passa, vejo que
desapareceu.

A boa Anne, portanto, ndo aparece quando tem gente, até
hoje nunca se mostrou, nem uma sé vez, mas é a que
predomina quase sempre quando estamos a soés. Sei
exatamente como desejaria ser, como sou, alias... 1a no intimo.
Infelizmente sou assim sé para mim mesma. E estou certa de
que é por isso mesmo que eu digo que intimamente tenho um
génio bom e que os outros pensam que exteriormente é que
tenho génio bom. No intimo sou guiada pela Anne pura, mas
exteriormente ndo passo de uma cabritinha travessa, a solta.

Como j& disse, nunca expresso meus sentimentos
verdadeiros sobre coisa alguma e foi assim que adquiri a
fama de namoradeira, sabe-tudo e leitora de hist6ria de amor.
A Anne jovial da risada, uma resposta atrevida, sacode o0s
ombros com indiferenca, comporta-se como se nao ligasse,
mas as reacfes da Anne silenciosa séo exatamente o oposto.
Para ser sincera, devo admitir que isso me magoa, que tento
mudar por todos 0s meios mas que estou sempre em luta
contra um inimigo muito mais poderoso.

Dentro de mim solu¢a sempre a mesma voz: “Pronto, nisto é
gue vocé se tornou! Sem caridade, ares superiores, atrevida.
Ninguém gosta de vocé e isso por vocé ndo atender os
conselhos da sua metade melhor”.

Bem queria atender, mas ndo adianta; se fico sossegada e
séria, todos pensam que estou tramando alguma e, entéo,
tenho que sair da situagdo inventando nova brincadeira; isso
sem falar na minha propria familia que certamente pensaria
que estou doente e me faria engolir comprimidos para dor de
cabeca, para 0s nervos, me apalpariam 0 pescogo e a cabega
para ver se tinha febre, me perguntaria se ando com priséo de
ventre e ndo achando nada acabaria me criticando por meu
mau humor. N&o agliento esses cuidados: se me fiscalizam
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fico malcriada, depois infeliz e, finalmente, viro meu coragéo
do avesso para que o lado mau fiqgue de fora, e o bom para
dentro, e continuo tentando encontrar a maneira de ser como
desejo ser, como poderia ser, se... se ndo houvesse mais
ninguém vivo neste mundo... (Frank, 1986, p. 220-221 — ultimo
dia de anotacao no diario).

O que resta destes fragmentos que testemunham dificuldades e
devaneios juvenis é: O que acabo de me tornar?

Esse questionamento tangencia todo o diario de Anne Frank e o dito de
Anna, sdo elucubracdes imaginativas sobre a esperanca e sobre 0 que deseja
o outro de mim. Os fragmentos dispostos nos convocam para a experiéncia do

vivido e acima de tudo, para o poder que ambas depositavam na palavra.

Eu creio no poder das palavras, na forca das palavras, em
que fazemos coisas com as palavras e também que as
palavras fazem coisas conosco. As palavras determinam
Nnosso pensamento porque ndo pensamos com pensamentos,
mas com palavras, ndo pensamos baseando-nos em nossa
genialidade, em nossa inteligéncia, mas valendo-nos de

nossas palavras. E pensar ndo é somente “raciocinar” ou
“calcular” ou “argumentar”, como nos tem sido ensinado
algumas vezes, mas, sobretudo dar sentido ao que somos e
ao que nos acontece. E isto, o sentido ou semi-sentido, € algo
que tem a ver com as palavras. E portanto também tem a ver
com as palavras o0 modo como nos colocamos diante de nés
mesmos, diante dos outros e diante do mundo em que
vivemos (Larrosa, 2004, p. 152).

Ha um confronto inquestionavel com a palavra que se da a todo instante,
tanto em Anna como em Anne, ambas se degladeiam entre peraltices e
assombros, promovem um espetaculo do dizer de si, ao ponto de questionarem
guem sao os herdis ou os vildes, lutam em desespero frente ao desafio de
olharem-se no espelho, pois acreditam na forca da palavra, ja que, as palavras
morrem para vivificarem em outras bocas. As palavras de Anne e a
experiéncia de Anna reverberam na pena do sujeito escrevente, que tece um
manuscrito sobre o enfrentamento do sujeito com o seu dizer e 0 seu dito como
um ato de autorizagéo advinda do Outro.

As narrativas produzem viradas, uma condensacgdo de imagens e sons
gue nos despistam do objeto, sdo sonhos metamorfoseados onde os vildes por
vezes sdo herdis e herdis quase sempre tem medo. As narrativas dizem de

historias, pessoas e palavras. As palavras compdem um microcosmo onde 0s
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sujeitos funcionam em um dentro/fora provocador, falamos porque nao
podemos fazer outra coisa com a palavra se ndo pronuncia-la.

Somos compulsivos narradores, contamos histérias para instalar
possibilidades. Ao contarmos historias instauramos campos discursivos que
promovem um olhar sobre nosso existir/fazer.

Escrever sobre si provoca tensdo, uma linha que liga o agora e o
passado, operando e circunscrevendo as significacbes que recortam uma
narrativa; como se escrevéssemos um conto que em sua origem desestabiliza
a prépria estrutura narrativa.

Portanto, essa experiéncia provoca uma abertura, um intervalo de
estranhamento, ou como nos afirma Pereira (2008) uma vertigem, ou seja, um
conto. Segundo a forma e a narrativa do conto, 0s personagens/sujeitos abrem
espaco para elementos fantasmaticos, ou seja, elementos de subjetivacéo, que
sdo recolhidos no campo do Outro e fazem parte do terreno da ficcdo e que
remontam a prépria estrutura da escrita (Pereira, 2008).

O contar provoca fraturas linguisticas e tensdes oriundas do aparato
narrativo, que séo efeitos da vertigem, que jogam essa experiéncia do discurso
para o campo do coletivo, do Outro, ou seja, um saber-fazer-sobre-si-mesmo &
uma experiéncia do terreno da vertigem.

Vertigem é um termo que permite vérias leituras. Pode
designar sensacdo de giro do corpo, tontura, experiéncia de
desfalecimento, desmaio ou fraqueza; a perda de autocontrole
por um momento, tentagdo subita, desvario ou loucura...Tem
na raiz o termo vertigo, que reforca a indicacdo de
deslocamento, de movimento: o movimento de rotagéo, giro,
um redemoinho (de agua), tontura, etc. A derivagédo do verbo

latino vertere vai também nessa direcdo, como voltar-se;
desviar, mudar, traduzir (Pereira, 2008, p. 57— 58).

A experiéncia da formac&o € uma vertigem, pois promove um voltar a si,
embrenhado nas aventuras dos desvios e das mudancas. E um escrever sobre
Si que provoca um giro em seu préprio eixo ao ponto de se haver em um
labirinto linglistico. E como nos diz Larrosa (2001), é uma viagem aberta em
nada antecipada, uma viagem ao centro de si, ou ao mais préoximo disso.
Portanto, a viagem da formacdo € um percurso que se da desde fora em
direcdo ao habitado dentro, ou seja, uma aventura de herdis e vildes que se

jogam em uma descoberta do significado da palavra viver.
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A experiéncia da vertigem € a confeccdo de um movimento de
translacéo, ou seja, um movimento que produz uma inclinacdo do eixo/sujeito
em torno de algo que lhe provoca. A vertigem € uma experiéncia que joga o
sujeito para o campo da topologia, acreditando entdo que essa experiéncia se
da como um operador de passagem sobre o eixo de si, outorgando ao sujeito
um outro lugar no seu confronto do bem-dizer de si.

O sujeito jogado no saber-fazer-sobre-si-mesmo €, em suma, um
operador de torcdo, dimensionado na légica de rotacdo/translacdo de si,
produzindo um outro dizer estético/ético “sobre” e “com” o sujeito falante. Faz-
se necessario entender que o sujeito é o corte e a vertigem decorrente desse

ato de torcéo do sujeito frente ao objeto de sua experiéncia.

9.4 Ha uma topologia no saber-fazer-sobre-si-mesmo

i

Estamos falando de geometria, ou seja, uma relacdo intima entre
espaco/tempo/sujeito. A etimologia da palavra topologia, promove que topos do
grego, significa lugar e logia significa estudo, ou seja, o estudo do lugar. E
correto conceber a topologia como uma extensdo da geometria, onde se
estuda as propriedades do espaco. A topologia geral entdo trabalha com a
variabilidade do material e com sua dimensionalidade, criando e instalando

uma diferenga com a geometria euclidiana (Pereira, 2008).
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A fita de Moebius

A fita de Moebius trata-se de uma figura ou um objeto fisico que operada
uma torcdo (180 graus) e colada as pontas em si mesmo temos a banda.
Portanto, temos um espaco de representacdo alterado na medida que

desferimos o corte e a tor¢do, ou seja, 0 avesso passa a estar contido no outro

guebrando a logica de espago/tempo, mudando assim de referente (Pereira,
2008).

Moebius remete a imagem de uma face e de uma borda, impondo-se um
terceiro elemento que se apresenta como estrutura. Esses elementos descritos
dao a tridimensionsionalidade do objeto (comprimento, largura, profundidade)
(Pereira, 2008).
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banda de origem, invertendo sua oricntagio:
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Segundo Melo (2007), seguindo o desenho, a linha AC continuara na
outra margem BD. No desenho acima, se olharmos para a ultima figura,
veremos que ela se parece a um oito que se dobra sobre si mesmo. Este
tracado justamente pode ser descrito como o da curva que se fecha sobre ela
mesma. E como vimos anteriormente, essa curva a qual estamos falando é a
volta dupla.

Como nos afirma Nasio (1997), o sujeito é proveniente do corte e da
torcao construindo uma nova cadeia logica levando-o a ascensdo de um sujeito
na estrutura simbdlica. O ato do corte promove um sujeito cindido, ou seja,
produzindo um outro contorno dentro da légica existente onde o “Outro se
define como esse campo que gira em torno de uma auséncia, expressa ha

impossibilidade de definir-se a si mesmo” (p. 12).

E foi nessa equivaléncia entre o corte e a faixa de Moebius
que Lacan fez um suporte para entender o sujeito como um
corte. Para ele a interpretacdo é a operacdo do corte, ela
aponta para o desejo. O corte faz aparecer o espaco do desejo
do sujeito, mas que €, instantaneamente, destruido. Para
Lafront, a faixa de Moebius guarda o estatuto do representante
do irrepresentavel. Ela também enfatiza que somente esta
superficie é realmente um objeto unilatero, construtivel e
manipulavel (Melo, 2007, p. 85).

Consequentemente, essa experiéncia descrita aqui como algo
proveniente da vertigem ou do ato de tor¢do é seguramente uma experiéncia
da ordem topoldgica, sendo entdo importante salientar que o0 que
denominamos um saber-fazer-sobre-si-mesmo é algo que pode ser
representado. O giro, a vertigem, a tor¢cdo inscrevem 0 sujeito no campo do
Outro, ou seja, na ordem simbdlica promovendo uma ruptura e uma
descontinuidade.

Seguimos a investigagao.

A Deisi chega e Anna muda:

Anna - A escola produz alunos muito parecidos com
pequenas variagfes. Aquela turma é muito barulhenta, ou
muito debochada.

Deisi - Isso é muito interessante! Ela ndo percebe que
aquele sistema de regras é que cria aquilo.

Anna — E uma fabrica, né! Uma fabrica produzindo
estudantes em séria para fazer vestibular, s6é muda o namero
de série. Sempre sai alguns com defeito também! (Risos)
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Deisi - Talvez os defeitos sejam a Unica coisa que valia a
pena.

Eu — Singular! A diferenca na linha de montagem por um
pequeno defeito. Nés poderiamos chamar isso de autoria.

Anna — Muitos tém defeitos, mas na escola eles ndo deixam
aparecer o defeito.

Deisi — Sabem jogar o jogo!

Eu — A escola é assim?

Anna — Eu jogo as tuas regras enquanto estiver do teu lado.

Deisi - O que tu achou do todo: Das aulas, de ti.

Anna - Eu me diverti com eles, e acho que alguns se
divertiram comigo também.

Deisi — Parece que tu falas do lugar de aluno?

Anna — Mas eu voltei para minha fabrica e ela funciona da
mesma maneira! E um deja—v(. Encontrei os meus colegas,
continuo com meu olhar a distancia. Eu ndo esqueci o olhar de
aluno. (mostra tristeza)

Deisi — Quanto a Anna experimentou?

Anna — Enquanto eu tiver liberdade de fazer, enquanto eu
conseguir imaginar o que fazer, eu também tive que me soltar
no inicio, isso sim é dificil, mas... eu ndo consegui me soltar
COmo eu queria.

Eu — Quando eu fui ao colégio fiquei surpreso por que eles
sdo tdo criangas, tdo criangas e ja vivem essa histéria do
vestibular.

A experiéncia a qual estamos jogados o0 tempo inteiro promove um
sujeito em responsabilidade pelo seu dizer, ou seja, por uma ética. A palavra
experiéncia na lingua espanhola quer dizer “aquilo que nos passa”, jA em
portugués se diria que a experiéncia seria algo “que nos acontece”. A
experiéncia € 0 que nos passa, ou 0 que nos acontece, ou 0 que nos toca
(Larrosa, 2004).

Passa-se por experiéncias em espacgos coletivos porque somos jogados
de uma forma que ndo preza a singularidade, mas a uniformizacdo, o
universalismo e uma soberba carga de tecnicismo. A escola, em sua fungéo,
produz uma série de automatismos paralelos a producédo industrial por estar
mergulhada em uma taylorismo social, fecundando mascaras seriais que foram
exitosas para a producao e o desenvolvimento da sociedade.

Segundo Alarcdo (2001), estamos presenciando um espetaculo da
inadequacao da escola para fazer semblante das demandas sociais. Diante do
mosaico subjetivo em que vivemos, a escola precisaria se adaptar ao ponto de
se oferecer como uma boa ouvinte das relevantes mudancgas sociais do nosso
século, sendo assim seria hecessario criar uma escola mais plastica e ativa nas
relagbes frente as imensas dificuldades de compreensdo desses novos

saberes oferecidos que sédo jogados com uma rapidez espantosa em nossa
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sociedade. Para a autora, as mudancas sdo de ordem paradigmaticas, é
necessario, acima de tudo, refletir sobre esta instituicdo que acompanha os
nossos tempos, adotando uma atitude dialégica e, portanto, critica frente esses
desafios. As escolas estdo gerando conhecimento sobre si? Esse
conhecimento é capaz de gerar um movimento critico das hiancias sociais que
nos deparamos diariamente? Que escola temos hoje e qual a sua eficacia na
formacao de sujeitos?

Ha uma pluralidade de discursos que sustentam a derrocada da escola e
outra enormidade que se opdem veementemente a tal situacdo, mas quanto a
incumbéncia da escola nos parece ndo haver duavidas: desenvolvimento
humano, cultural, social e econémico de um sujeito. Mas qual o papel do
professor nesse emaranhado institucional e social? H4 uma luta de forgas e de
discursos que se entrecruzam em uma busca de consolidacdo de uma versao
sobre os fatos. Mas sera que podemos pensar uma versao sobre os fatos?

Segundo Alarcdo (2001) a escola é um espaco, “um lugar, um edificio
circundado, espera-se, por alguns espacos abertos. Todavia, as vezes,
detenho-me a pensar se os edificios escolares ndo estardo defasados em
relacdo as concepc¢des de formacgdo, as formas de gestdo curriculares e as
exigéncias do relacionamento interpessoal neste inicio de milénio” (Alarcéo,
2001, p. 16).

A experiéncia é um efeito da linguagem, portanto, a experiéncia como a
concebemos é um efeito do Outro. Para Lacan (1998) a proposi¢cdo de Outro
esta intimamente ligada a constituicAo de sujeito, ou seja, alienacdo e
separacao, descrevendo essas operagbes como efeito da “falta” em dois
campos distintos: o campo do ser (ou das pulsdes) e o campo do significante
(em que propriamente encontramos a teoria lacaniana do grande Outro). Deste
modo, o sujeito € sempre efeito da linguagem e, em consequéncia, efeito da

experiéncia com o Outro.

Sabado, 11 julho de 1943.

Querida Kitty
Voltando ao velho tema da “educacédo”, devo dizer-lhe que
estou realmente tentando melhorar sendo amavel e boa e

fazendo tudo para que a tempestade de criticas e repreensdes
que costuma cair sobre mim se transforme aos poucos em
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chuvinha fina e passageira. E um bocado dificil manter um
comportamento exemplar com pessoas que a gente n&o
suporta, principalmente quando ndo se sente uma Unica
palavra do que se esta dizendo. Mas estou notando que vivo
melhor fingindo um pouco do que seguindo meu velho habito
de dizer aos outros exatamente o que penso (embora ninguém
jamais pedisse a minha opinido ou ligasse a menor
importancia a ela).

Frequentemente esqueco o papel que estou representando e
simplesmente ndo consigo engolir minha raiva diante de
qualquer injustica. Por isso mesmo, por quatro semanas a fio o
Unico assunto girou sobre a menina mais descarada e atrevida
que existe na face da terra. Vocé ndo acha que de vez em
quando tenho motivos de queixa? Ainda bem que ndo sou
enfezada, sendo acabaria azeda e malcriada. Resolvi deixar
de lado, um pouco, a estenografia. Em primeiro lugar para ter
mais tempo para outras coisas; em segundo, por causa da
minha vista. Sinto-me t&o infeliz! Estou ficando cada vez mais
miope e ha muito que deveria estar usando 6culos (que raiva,
vou ficar feito uma coruja!) (Frank, 1986, p. 78 — 79).

Ama-dora é assim que denominamos Anna, mas muito possivelmente
poderiamos ter empregado tal termo a Anne Frank e a tantos outros como eu,
pois as duas dao a ler em seus mais intimos enigmas, assim como professoras
as duas ofertam seus textos e seu dizer como correspondéncias ou como
presentes, e € justamente por isso que se preocupam com o Outro, pois
guestionam a aceitacdo de tal oferta, o engodo . Quando falamos de oferta e
de dar a ler estamos remetendo a questdes de amores, ou seja, “amar é dar ao
outro aquilo que nédo se tem” como nos diz Lacan. O professor € aquele que da
a ler e Ié escutando, comunicando e compartilhando, escuta entdo a si mesmo
guando comunica para o dar a ler com entrega. Dar a ler € permitir que o

sujeito construa desde si um fazer belo com a palavra ofertada.
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Santuario interior ou meu diario
21/04/2009

Hoje é feriado e trabalho desde o meio-dia, acredito que a mascara do
desvelo caia nas palavras finais e ai, fiquei com medo. Encerro ou ndo encerro.
Fiquei com medo de mostrar o que escrevi, até mesmo para Vanessa, mas
subitamente lembrei-me de Nelson Rodrigues: “O mineiro s6 € solidario no
cancer”, e foi justamente ai que terminei, acho que agora posso mostrar.

A gramatica nos € injusta, porque exigem de nés pontos de interrogacao,
exclamacgado, mas julgo que o mais insano a ser produzido é o ponto final. Nao
sei se tenho o que escrever ainda, mas ponto. Nao sei se essa experiéncia
chega ao fim, mas ponto. O ponto pode ser muito bem reticéncias, ou porque
ndo dizer, benevoléncia... Mas ndo o ponto final, pois o ponto final
fecha/encerra, pelo menos por hoje, o final. Ponto, ponto, ponto.

Lembrei-me de Florbela e na poesia do feminino e fui em direcdo da
estante de livros, fechei os olhos, e entre apalpadelas recolhi um livro, abri

aleatoriamente e decidir encerrar assim:

Mistério

Gosto de ti, 6 chuva, nos beirados,
Dizendo coisas que ninguém entende!
Da tua cantilena se desprende

Um sonho de magia e de pecados.
Dos teus pélidos dedos delicados
Uma alada cangéo palpita e ascende,
Frases que nossa boca ndo aprende,
Murmdarios por caminhos desolados.
Pelo meu rosto branco, sempre frio,
Fazes passar 6 lugubre arrepio

Das sensacdes estranhas, dolorosas...
Talvez um dia entenda o teu mistério...
Quando, inerte, na paz do cemitério,
O meu corpo matar a fome as rosa!
(Florbela Espanca, 2006)
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10. A pena escreve? Confissdes.

Goya

Ao Leitor

Antes mesmo de ler, leitor amigo,

Despojai-vos de toda ma vontade.

N&o escandalizeis, pe¢o, comigo:

Aqui ndo a mal nem falsidade.

Se 0 mérito é pequeno, na verdade,

Outro intuito ndo tive, no entretanto,

A néo ser rir, e fazer rir portanto,

Mesmo das aflicbes que nos consomem.

Muito mais vale o riso do que o pranto.

Ride, amigo, que rir é proprio do homem.

(Rabelais, 2003, p. 24)

Ao tecer as minhas consideracdes finais acabei por me pegar pensando

em literatura, entre poesias e narrativas, essa sempre tangenciando a minha

vida e porque nao dizer, as vidas de sujeitos atolados no manancial que é a

linguagem, um lituraterra do humano. Esse trabalho falou de vidas, de

narrativas e de obra de arte, pois acredito que esse percurso salientou o

guanto nossas vidas podem ser tomadas como obras de arte, uma experiéncia

do escrever e um ato de fala que nos conduziria a um saber-fazer-sobre-si-

mesmo, ou seja, uma experiéncia que nos joga inalienavelmente no confronto

poético/ético de existir. Ao retomar tal idéia interroguei-me sobre as verdades e

as mentiras que produzimos ao longo de nossas vidas e 0s entraves que nos

submetemos ao tentarmos invariavelmente ao nos inventar. Portanto, é

pertinente pensar que nossas vidas sdo compostas nesse emaranhado de

sentidos “As novelas sempre mentem, pois todas elas oferecem uma visao
falsa da vida” (Llosa, 2002, p. 15).

As novelas mentem, pois essa € uma parte da historia, mas mentindo

expressam uma curiosa verdade, que elas somente se apresentam encoberta

metamorfoseadas no que realmente sdo. As histdrias sdo mais que invencgdes,
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exageros e recordacdes, pois “Nao se escreve novelas para contar a vida e sim
para transforma-la” (Llosa, 2002, p. 17).

Um saber-fazer-sobre-si-mesmo se da pela letra, pela fala, pelo olhar,
pelo corpo, se da em um ato de criacdo de uma poética de si. Da-se como um
ato de inteira oferenda a si, um dar a ler perpétuo. Pois essa experiéncia se
configura como um ato de vertigem, ou seja, uma dobradica que instala no
interior da subjetividade humana e que ndo para de torcer até provocar um
descentramento ou uma nova traducao de si.

Procuramos construir uma histéria recortada de ficcdes que promovam
uma atitude “consigo mesmo”, ou seja, um comprometimento com seu ato de
falar e de escrever, isso implicando em um sujeito sabedor de sua
formacdo/transformacdo. Transformacao de aprendiz implica em um fervoroso
operador de sonhos, traduzindo os enigmas de sua propria pratica e
possibilitando um construcéo/ destruicdo de ferramentas que auxiliaram-lhe por
muito tempo. Portanto, construir um saber-sobre-si-mesmo € oriundo de uma
atitude provocativa do ja estabelecido, é naufragar na singeleza da palavra
pronunciada, é abrir caminho dentro do ato empedernido do dizer “nao”.

Um saber-fazer-sobre-si-mesmo se da de uma forma lenta e artesanal,
um trabalho laborioso e de autorizagédo. Consequentemente, construir um saber
sobre meu corpo, meu olhar. Minhas palavras me conduzem diretamente a um
embelezamento do fazer, um saber-fazer com a experiéncia da palavra, é
promover o encontro com um dizer de si pela via do belo, ou uma estética de
existir.

Um saber-fazer-sobre-si-mesmo é um saber poético do sujeito, ou seja,
um saber contar-se com certo embelezamento, contudo um refino no fazer.
Isso se da com o devir poético que inaugura o fino trato com a palavra dita,
instalando uma poética de si.

A ética do sujeito poético se faz em um contar perpétuo, um rabiscar-se,
inscrevendo em si um dito que lhe outorgue poténcia no que tange a dimenséao
do desejo. Portanto, um sujeito escrevente pede passagem ao sujeito leitor de
si, ou seja, um homem capaz de ler a fluidez do tempo, de interpretad-lo como
se fabula fosse, sempre em um sentido mdaltiplo e infinito, um homem capaz de

tratar-se como um bom livro e por que ndo como uma arte.
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Um saber-fazer-sobre-si-mesmo se funde sobre o enigma da ficcéo,
promovendo rupturas e descontinuidades. Esse movimento de passagem esta
as voltas com o mal-estar que é inerente a subjetividade, sendo entéo,
inevitavel pensar pontos que ancorem 0 sujeito em uma construgéo frente aos
seus interrogantes de vertigem.

Falamos ao longo do trabalho sobre uma ética da criacdo, uma poiética
feminina, uma potencia criadora. A arte da qual falamos € a histéria com seu
aparato narrativo, pois essas palavras andantes que convocam 0S sujeitos
desde o seu interior renovam a experiéncia da arte, sendo ela uma condigéo de
existéncia. A arte € um ato, um olhar constante.

Se tomarmos a vida como uma obra de arte entenderemos a arte como
um ato de criacdo/producdo de uma nova vida, sendo o artista o primeiro a
contemplar a sua vida como uma obra de arte, portanto, se faz necessario
contemplar sua propria imagem, provocando um confronto insuportavel com o
espelho da historia.

Esse texto tratou de conto, narrativas, sujeitos, mas tratou
fundamentalmente de liberdade, uma permissédo no escrever, no dizer e no
pensar com as palavras, promoveu uma invasdo da palavra ao ponto delas
criarem seus proprios caminhos ou descaminhos na experiéncia que toca o
sujeito escuta-dor, pois um ato de liberdade é um fazer com a palavra mesmo,
gue a palavra liberdade n&o possa ser tomada em seu conceito literal, ou seja,
€ sempre uma liberdade assistida por um Outro que da uma direcdo. Por isso,
a liberdade/aprisionamento € sempre uma palavra no por vir, pois o confronto
com a palavra é necessariamente um embate com o inconsciente. Portanto,
acredita-se que o discurso insere um sujeito implicado na escuta e outro
engajado no dizer, ambos abrindo um tempo para a operagéo da linguagem.

Ser professor conforme a pergunta que principia o trabalho pode ser,
talvez, dar a ler ao outro com beleza, ou seja, construir um espaco poiético de
existéncia, uma ética/arte do fazer singelo, um corte para a ascensao de um

sujeito e um movimento de translagédo/rotacdo em torno de si e do objeto.
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Santuario interior ou meu diario
18/07/2009

Peguei-me pensando nesse dia de inverno ensolarado; “Hoje é
seguramente a ultima revisao, ja estou entregando, e o que deu para produzir
foi exatamente isso, e ponto... né meu caro!”.

Nessa tarde a LU entregou-me a sua leitura do meu trabalho, com
algumas observages, junto com um sorriso fraterno um fragmento inscrito na

contracapa de um livro que dizia:

Direitos imprescritiveis do leitor:

. O direito de néo ler.

. O direito de pular paginas.

. O direito de n&o terminar um livro.

. O direito de reler.

. O direito de ler qualquer coisa.

. O direito ao bovarismo (doencga textualmente transmissivel).
. O direto de ler em qualquer lugar.

. O direito de ler uma frase aqui e outra ali.

© 00 N oo 0o B~ W DN PP

. O direito de ler em voz alta.
10. O direito de calar.

(Pennac,contracapa, 1993)

Pareceu-me um tanto irbnico escrever isso apenas agora. Acho que os

fins sdo irénicos.
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Baixar livros de Turismo
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