PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC/SP

Janaina Bilate Martins

Teatro do Oprimido: a experiéncia de Santo André/SP.

DOUTORADO EM SERVICO SOCIAL

Sao Paulo
2009



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC/SP

Janaina Bilate Martins

Teatro do Oprimido: a experiéncia de Santo André/SP.

DOUTORADO EM SERVICO SOCIAL

Tese apresentada a Banca Examinadora da
Pontificia Universidade Catdlica de Sado Paulo, como
exigéncia parcial para obtencdo do titulo de Doutora
em Servigo Social, sob a orientacédo da Prof(a). Dr(a).
Maria Lucia Silva Barroco

Sao Paulo
2009



Banca Examinadora




Autorizo, exclusivamente para fins académicos e cientificos, a
reproducédo total ou parcial desta Tese por processos de fotocopiadoras ou
eletrénicos.

Assinatura: Local e
Data:




Aqueles que perderam sua vida na luta pela superacéo das desigualdades e

injusticas de toda sorte.



AGRADECIMENTOS

A Dra. Maria Lucia Silva Barroco, orientadora, por sua paciéncia e generosidade
no meu processo de analisar um objeto de estudos bem maior que minha historia de
vida, e por nos momentos em que eu desprezava a for¢ca da gravidade, me puxar de
volta a terra;

Ao CNPQ, pelo financiamento;

A Banca Examinadora, por contribuir neste processo;

A minha mae, Valéria Bilate Porto Souza, por me estimular a lutar pelos meus
ideais;

Ao meu irmdo Gustavo, minha irma& Fernanda e minha sobrinha Julia, por me
fazerem sentir importante para alguém;

Aos meus dois pais, Gilberto (in memoriam) e Marcus, por me estimularem em
minha qualificag&o profissional e engrandecimento pessoal,

A todos da minha familia, em especial meu avé Jamil, minha avé Dida, meus tios
Joana, Jaime, Rosita e Dergan;

Aos meus amigos do doutorado da Pontificia Universidade Catdlica de Sé&o
Paulo, em especial Maurilio Matos, Luciana Melo, Fernanda Almeida, Ana Livia Adriano,
Maria Liduina, Marcia Moussallem, Mileni Secon, Cristiane Kono, Clarissa, Vera Nubia,
Natalina;

A Dra. Maria Inés Sousa Bravo, por sua amizade e seu profissionalismo, e por ter
sido minha inspiragdo quanto ao tipo de profissional que um dia, quando eu crescer, eu
possa me tornar;

Aos meus professores do Programa de Estudos PoOs-Graduados em Servico
Social da PUC/SP;

As secretarias Katia e Vania, pela paciéncia;

A Rosineri Ferraz Ueoka, Maria de Fatima Garcia Moscoso e Jeane Claire
Ventura Vianna, diretoras e amigas, sem a compreensdo das quais esta tese seria
impossivel,

Aos meus amigos da Escola Municipal Manoel Porto Filho, em especial Nilta,

Marinildes, Danielle Raphaella, Adriana, Erika Flower, Monica, Fernanda, Ana Lucia,



Masio, Leonardo, Walter, Oswaldo, Maria Lucia, Andréa, Marcele, Ana Paula, Nelson e
Marcos Braga, Inara, Angelis, Méarcia Moura, Simone Soares, Simone Gongalves,
Alexandre, Alessandro, Alex, Penha, Adilio, Jaqueline, Andréa, Rosimeri, Neuzi,
Rosangela, Rosinéia, Edna, Viviane, Luis Eduardo, Luis Otavio, Simone, Rosa, Celso,
Tia Regina (in memoriam);

Aos meus alunos;

A todos os meus amigos, mais antigos e mais recentes;

Aos companheiros do Nucleo de Estudos em Etica e Direitos Humanos
(NEPEDH), em especial Amanda Guazzelli, Laura, Fabiane, Eliane;

Aos meus professores e colegas da Escola de Servico Social da UFRJ;

Aos meus professores e colegas de estagio do Projeto Integrado de Parceria em
Atividades de Ensino, Pesquisa e Extensao com o Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST), Pro-MST, da UFRJ;

Aos meus professores, supervisores e colegas de estagio do Projeto Politicas
Publicas de Saude (PPPS) da Uerj;

A todos aqueles que participaram, direta ou indiretamente, da minha jornada
nesta etapa de minha qualificacdo académica;

E, por fim, mas ndo menos relevante, a todos que acreditam na construcéo de
uma sociedade calcada em bases diversas da reproduzida pela ideologia dominante

atual.



SUMARIO

Y [0 = PSSP TPPPPTSTRR 10
RESUIMO . et e e et e e e e e e et e e e e e eraa e e 11
ADSIFTACT ..t a e as 12
T a1 oo [FTox= T PP 13
Capitulo I — O Pensamento Social de GramsCi  ........evvvviiiiiiiieiieeeeeeee e 35
1.1 Gramsci — um panorama de sua trajetoria.  ........ccooeeeeeeeiiieieieieie 35
1.2 Os intelectuais e sua fungdo mediadora: direcéo intelectual e moral. ............. 45
1.3 Aportes sobre Cultura € EAUCAGAD. .......uuvueiiiiiiiieiieeeeeeeee et 49
1.4 Manifestacies ArtiStICAS.  ..ooiiieiiiiii i 54
Capitulo 1l — Politica Social @ Cultura  ......coooeiiiiiiee e 60
2.1 O publico e o privado no Brasil — Estado restrito ou ampliado? ..................... 60
2.2 Aformacao das politicas sociais no Brasil: breve trajetéria ..........c.ccccceeeennnn 66
2.3 A politica cultural e a cultura na atualidade politica e econémica brasileira. .... 69
2.4 Aideologia p6s-moderna e as politicas de cultura. ..........cccccceeveeeeeieeieinnnnnnns 73
2.5 Arte como mercadoria € iSENGA0 fiSCAl. .........eevuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie s 79
2.6 A atualidade da discusséo de sociedade civil: a proliferacdo das ONGs. ....... 80
Capitulo Il — A Arte Engajada no Brasil ..o 83
3.1 Arte engajada nos anos 60: panorama social, politico e econémico. ........... 83
3.2 Os rebatimentos da antidemocracia no “mundo da cultura”. ..............cc.eeeee. 88
3.2.1 Os intelectuais doS @n0S B0. ........ccoeeiiiiiiiiiiiiii it e e 90
3.2.2 O Partido Comunista Brasileiro. ..........oooooiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeee e 94
3.2.3 E aintensidade aumenta: 1968. ... 97
3.3 Os Atos Institucionais e a intelectualidade brasileira. ...........ccccccooiviiiiinnnnne. 98
3.4 O Teatro Brasileiro N0S anos 60. ........coooiiiiiiiiiiiiiiiii e 103
3.4.1 Vianninha e a criagdo do Centro Popular de Cultura. ..........cccceeeeeeivinnnnnee. 107
Capitulo IV — O Teatro do OprimidO  ....ccoeeeeeeiiiiieieeeeeeeee e 109

4.1 O Teatro do Oprimido: sua génese, suas pPropostas. .........ccceeveeeeeeeeevinennnnnns 109



4.2 Teatro Grego: 0S primeiros iNiCIOS. ........coeviiiiiiieiiiii e 109

4.3 Brecht e BOAL: a defesa da arte ndo-aristotélica. ..........cccccvvvevvieiiieniininnnnns 110
4.4 A génese do Teatro do OprimidO. .....oooieiiiiiiiimiiiiiiie e e e e e e e e eeeeeeeeneeeaes 115
4.5 A proposta metodologica do Teatro do Oprimido. ........cccevvvvveiiieiiiiiiieiiiieeeenee. 116
4.5.1 Aspectos essenciais do Teatro-FOrUM. .........cccciiiiiiiiirieieeeeeeee e 120
4.5.1.1 Apresentacao da peca de Teatro-FOrum. .......ccccceeeiiiiiineeeiiiiiieieiiieiiniinnnnns 121
4.5.2 Aspectos essenciais do Teatro-Legislativo. ... 123
4.6 Teatro do Oprimido como politica cultural publica. ...........ccccoeeiiiiiiiiiiiiiiiiiinnns 124
4.7 Teatro do Oprimido e poder 10oCal. ........oooevviiiiiiiiiiiiiee e 126
4.7.1 Alguns registros e consideracdes sobre 0 TO. ....cccoovvviiiiiiiiiiiiiiiieieeeiie 127
Capitulo V — O Teatro do Oprimido em Santo André  .....ccccceviiiiiiieieeeeeeeeeieee 134
5.1 O Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André: introduc&o. ....................... 134
5.2 AtrajetOria do GTO. ..ot e e e e e e e e e e e e e e s e e anennes 136
5.2.2 Santo André e a efervescéncia do ABCD Paulista. ........c.cccccceeeeviiiiicinnnnnne. 137
5.3 Celso Daniel e a proposta da participacao cidada. ............cccceeeiieiiieeeiiiiinnnnne. 141
5.4 Concretizacdo da proposta do GTO. ......ccoeiiiiiiiiiiiiiiiie e 145
5.5 Articulagdo entre 0s funcionarios da PMSA. ..o 159
5.6 As pecas: estimulo ao pensamento critico e a busca de alternativas. ............ 166
5.7 Entrevistas: SUJEItOS € SUAS VISOES. .....ccceevieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiissss s e e e e e e aeeeaeaeeeeenes 171
5.7.1 A necessidade de inovar na linQUagEM. ..........coviiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 172

5.7.2 A influéncia de Augusto Boal, a génese do Teatro do Oprimido e a
perspectiva de potencializacdo da consciéncia critica e de a¢fes politicas
(o]0 F= T a1 4 Lo F= 1S SRR 178

5.7.3 Quanto a articulacao entre o papel do intelectual em Gramsci e

0S PartiCipantes dO GTO. ...iiiiiiiiiiiiiiiiiieia et e et e e e e e e e e e s eeeeaeeenaes 183
5.7.4 A perspectiva de Classe SOCIAl.  ....ocoooiiiiiiiiii e 187
CoNSIAEragies FINAIS  ..ooiiiiiiiiiiiiiiiii ettt e e e e e e e e e eeeeees 190
Referéncias BiblIOGrafiCas ... 197

Y AN 1<) 0 =TT 207



SIGLAS

Q — Quaderni Del Carcere

CC — Cadernos do Cércere

BNM — Brasil: nunca mais

TO — Teatro do Oprimido

GTO — Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André
CTO-Rio — Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro
PMSA — Prefeitura Municipal de Santo André

TL — Teatro-Legislativo

TF — Teatro-Férum

TUQV - Teatro Unido e Olho Vivo

NPP — Ndcleo de Participacdo Popular

APP — Agente de Participacdo Popular

CPC — Centro Popular de Cultura

MST — Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
PCB — Partido Comunista do Brasil

PT — Partido dos Trabalhadores

OP — Orcamento Participativo

MinC — Ministério da Cultura

MOVA — Movimento de Alfabetizag&o

ISO — International Organization for Standardization
ONG - Organizacdes Nao Governamentais

OSCIP - Organizacdes da Sociedade Civil de Interesse Publico
FGTS - fundo de Garantia por Tempo de Servico

LBA — Legido Brasileira de Assisténcia

Al — Ato Institucional

SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

CAP — Centro de Atencéo Psicossocial

10



RESUMO

“Teatro do Oprimido: a experiéncia de Santo André/SP”.

A presente tese visa a reflexdo sobre a experiéncia do Teatro do Oprimido na
cidade de Santo André, Sdo Paulo, tendo como orientacdo tedrico-metodoldgica as
reflexdes de Antonio Gramsci. A implementacdo e trajetoria do Grupo de Teatro do
Oprimido (GTO) séo analisadas buscando-se a articulacdo entre os determinantes
histéricos estruturais e conjunturais que possibilitaram a criagdo desta experiéncia.
Nesta, objetivamos estudar os aspectos metodoldgicos do Teatro do Oprimido e as
possibilidades que por ventura possam surgir deste movimento no ambito da
potencializacdo da consciéncia critica, estimulo a reflexdo e a agbes politicas coletivas,
bem como os seus limites e possibilidades de estimular a socializacdo da cultura por
meio da fruicao.

As categorias ideologia, hegemonia, sociedade civil e cultura serdo centrais nesta
pesquisa e utilizadas na perspectiva supracitada, na qual é defendida que a
possibilidade de constru¢cdo de uma nova ordem societaria esta diretamente ligada a
esfera da cultura, e a reproducdo desta, articulada intrinsecamente a producédo
econdmica.

Neste sentido, apontamos alguns limites da utilizagdo da metodologia do Teatro
do Oprimido na experiéncia de Santo André, no sentido desta instrumentalizar, ou nao,
condi¢cbes para uma disputa pela hegemonia. Isto encontra bases na andlise de sua
vinculacéo direta & administracdo municipal e na desarticulagdo de seu objetivo inicial
central, de ampliar a participacdo da populacdo na esfera governamental, das

consideracOes acerca da disputas entre as classes sociais no capitalismo.

Palavras-chave: cultura, Teatro do Oprimido, ideologia, hegemonia.
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ABSTRACT

“Theatre of the oppressed: the experience of Santo André/SP”.

This work intends to reflect about the experience of the Theatre of the Oppressed
in Santo André City, S&do Paulo, having as a theorical methodological orientation the
reflections of Antonio Gramsci. The implementation and trajectory of the Group of
Theatre of Oppressed (GTO) are analyzed by an articulation between the historical
determining of the strcuture and conjuncture which made that experience possible to be
carried out. In this research, we objective study the methodological aspect from the
Theatre of the Oppressed and the possibilities that may come up as a result of this
process related to the stimulation of the criticiness, reflections and political actions of
some groups, as well as the limits and possibilities of stimulating the socialization of the
culture.

The categories ideology, hegemony, civil society and culture are directing this
research and they are used based on that perspective, in which is defended that the
possibility of a construction of a new societal order, directly connected with culture area,
and this reproduction, straightly articulated to the economy production.

In this sense, we point out some limits of the use of Theatre of the Oppressed
methodology in the Santo André experience, in the way of giving instruments, or not, to
create conditions for a hegemony conquest. Its affirmed because of the link between the
GTO experience and the city public administration, and the fact that in the objetives of
this experience there isn't any consideration about the struggles between social classes

in capitalism.

Key-words: culture, Theatre of the Oppressed, ideology, hegemony.
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INTRODUCAO

Este trabalho oferece uma reflexdo sobre uma forma de arte — o teatro — tratado
como uma possibilidade de potencializacdo da consciéncia critica e de estimulo a a¢des
politicas, nos termos de Antonio Gramsci': como possibilidade de contribuicdo para a
construcdo de uma cultura contra-hegemoénica como uma das estratégias de luta das
classes subalternizadas no processo de disputa pela hegemonia, historicamente situada
nas relacdes de producao e reproducéo social no modo de producéo capitalista®.

Para tal escolhemos estudar o Teatro do Oprimido® e suas acdes na cidade de
Santo André, Sdo Paulo. Como parte de nossas analises, optamos por buscar algumas
reflexbes acerca da possibilidade de o Teatro do Oprimido estimular a potencializa¢céo
da consciéncia critica dos sujeitos envolvidos, bem como estimular acdes politicas
coletivas de cunho critico no que tange a socializagdo da cultura e a luta por direitos

sociais.

! Em palestra conferida no V Seminario Internacional Gramsci, realizado em agosto de 2007 na UNESP
de Marilia, o professor Raul Mordenti (Roma Due) nos aponta que o significado da luta de classes para
Gramsci é igualmente uma luta cultural. Isto devido a sua experiéncia nos Conselhos de Fabrica em
Turim. Aquele momento, Gramsci citava trés capacidades das classes operarias: capacidade de
autogoverno; capacidade de manter e superar o nivel de produgéo do regime capitalista e capacidade de
iniciativa e criagdo (referindo-se ao campo artistico e cultural). Ainda conforme o professor, nasce neste
momento a concepgdo de intelectual organico, ligado & emergéncia de uma classe: este nasce no terreno
da producéo.

% para Gramsci, a luta pela hegemonia n&o prescinde das questdes econémicas, mas a esfera ideolégica
e cultural séo solos férteis para este processo: “O desenvolvimento de uma consciéncia critica em relagéo
a concepcdo hegeménica vigente e de uma acdo politica articulada e de propostas superiores de
sociedade como pressuposto subjetivo e objetivo para a formagao de um processo de catarse na dire¢do
da construgdo de uma nova hegemonia das classes subalternas implica, necessariamente, na
transformacdo da sua bagagem ideocultural. Isso porque Gramsci recolhe de Marx a idéia de que os
homens fazem a sua histéria, mas ndo a fazem nas condi¢cdes que escolheram, podendo suas ac¢des e
atitudes muitas vezes serem determinadas por aquilo que lhes escapa e que lhes é estranho”.
gD}JRIGUETO, 2007: 62)

E uma metodologia de fazer teatro criada por Augusto Boal, nos anos 1960-70, que utiliza a platéia

como participante do teatro na busca de possiveis solu¢des para as situacBes de opresséo vivida por
sujeitos individuais ou coletivos de determinado grupo social. O nome é uma homenagem a Paulo Freire,
todavia ndo utilizamos as reflexdes deste mestre, embora ndo neguemos sua contribuicdo a educacao
brasileira. O processo do TO desenrola-se de forma a propor a reflexdo critica e o estimulo a acdes
politicas concretas.
Registramos ainda que neste trabalho compreendemos o “oprimido” como as classes subalternas e ou
dirigidas de Antonio Gramsci. No que se refere a esta subalternidade, nas palavras de um profissional de
Servigo Social: “A subalternidade faz parte do mundo dos dominados, dos submetidos a exploracao e a
exclusdo social, econémica e politica. Supde, como complementar, o exercicio do dominio ou da dire¢cao
através de relag6es politico-sociais em que predominam os interesses dos que detém o poder econdmico
ou de decisao politica” (YAZBEK, 1993: 18)
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Neste sentido, defendemos neste Projeto de Pesquisa que a cultura, e inserida
nesta as manifestacbes artisticas e folcloricas, € uma mediacdo fundamental para a
(re)producdao social, e pode constituir um espaco de criacao de alternativas no ambito da
consciéncia critica a ideologia da ordem burguesa, que visa, dentre outras coisas, ao
acumulo crescente e ampliado de capital por meio da extragdo constante de mais-valia.
Na atualidade do modo de producdo capitalista, o campo da cultura também pode
consistir em uma alternativa estratégica das classes subalternas na busca pela
legitimagdo dos direitos garantidos pela Constituicdo de 1988 e sua conseqlente
precarizagdo, face as politicas de retracdo estatal na provisédo de direitos sociais vigente
no Brasil mormente desde a segunda metade da década de 90.

Registramos que ao nos utilizarmos das reflexdes de Antonio Gramsci,
consideramos que o estudioso ndo desatrela politica de economia, partindo dos estudos
de Karl Marx para tecer sua critica a ciéncia politica, como defende o professor
Coutinho* (2003). Isto posto, compreendemos que para deslindar as desigualdades
sociais no modo de producdo capitalista requer um exame nao apenas acerca da
estrutura econémica, mas também dos componentes ideoldgicos que o cercam. O ser
social tem como objetivacdo primaria o trabalho, mas a praxis — nesta pesquisa
compreendida como o conjunto de objetivacbes que ocorrem fundamentalmente no
trabalho e em outras esferas, tais como religido, artes, filosofia, politica, entre outros —
ndo se restringe aquela objetivacdo primaria: é mais ampla, abrangendo as diferentes
manifestacdes do ser social.

A categoria de praxis permite apreender a riqueza do ser social
desenvolvido: verifica-se, na e pela praxis, como, para além das suas
objetivacBes primarias, constituidas pelo trabalho, o ser social se projeta
e se realiza nas objetivacbes materiais e ideais da ciéncia, da filosofia, da
arte, construindo um mundo de produtos, obras e valores — um mundo
social, humano enfim, em que a espécie humana se converte
inteiramente em género humano. Na sua amplitude, a categoria de praxis
revela o homem como ser criativo e autoprodutivo: ser da praxis, o

* “Se Gramsci submete a “ciéncia politica” a uma critica ontolégica, isso significa que ele ndo apenas a
historiciza mas, em conseqiiéncia, também a relaciona com a totalidade social. E a adocao desse “ponto
de vista da totalidade” significa também que ele ndo subestima a questdo — decisiva para 0 marxismo —
das relagBes entre politica e economia, ou, em outras palavras, entre superestrutura e estrutura. Ndo me
parece correto afirmar, como o fazem muitos intérpretes de Gramsci, sobretudo os que o querem afastar
do marxismo, que ele ponha a politica acima da economia, ou seja, que inverta a prioridade ontoldgica da
estrutura em face da superestrutura, tal como essa prioridade foi estabelecida por Marx e Engels”
(COUTINHO, 2003: 75,76. Suprimimos a nota referente ao paragrafo contida no original).
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homem produto e criacdo da sua auto-atividade, ele € o que (se) fez e
(se) faz (NETTO & BRAZ, 2006:44).

As objetivacdes das diferencas socio-econdmicas sdo comumente reportadas, em
grande parte das analises econdmicas contemporaneas, como sendo oriundas da ma
distribuicdo de renda, ficando em segundo plano a analise acerca da propriedade
privada dos meios de producéo e da ideologia que contribui para a reproducao social na
direcdo hegemonica vigente (NETTO & BRAZ, 2006). Tentar desvendar nas entranhas
deste modo de producdo os porqués das desigualdades e as suas formas de
superacéo, bem como a compreensao de possibilidades de construcédo de uma relacéo
estado-sociedade na direcdo oposta da relacdo sustentada no modo de producéo
capitalista, sdo elementos fundamentais de toda pesquisa que tem por base o
pensamento de tradicdo marxista.

Por certo, ao pensarmos nas perspectivas de acfes culturais que contribuam
para a potencializacdo da consciéncia critica e de acdes politicas coletivas, que podem,
em alguma medida, visar a mudanca das relacfes estado-sociedade objetivando a
(re)producdo de uma nova hegemonia, ou seja, de uma nova direcdo estrutural,
intelectual e moral, implica pois na consideracdo do trabalho entendendo-o como
fundamento das demais esferas e das multiplas determina¢gdes que compdem a vida do
ser socio-historico.

Filosofia, artes, politica, religido, caracteristicas da personalidade dos sujeitos sdo
alguns dos aspectos que ndo podem ser negados ao buscarmos compreender as
relacdes sociais sob uma perspectiva historica, dialética e que leve em consideracdo a
totalidade como cenario fértil para o desenvolvimento das mediagfes necessarias a
analise do objeto, “(...) com uma rica totalidade de determinacdes e relacdes diversas”
(MARX, 1978: 116).

Como nos aponta Barroco, decerto que as categorias econdmicas possuem uma
funcdo primaria no modo de producgdo capitalista, pois nenhuma outra “esfera da vida
social pode se reproduzir sem responder as suas determina¢des” (BARROCO,
2005:25). No entanto, a esfera da cultura encerra um componente importante da

reproducdo social, que a partir do trabalho — pois é seu produto —, fundam a histéria: “O
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trabalho e seu produto, a cultura, fundam a histéria, autoconstru¢cdo dos proprios
homens, em sua relacdo reciproca com a natureza” (Idem, 28).

Visto isto, a (re)producéo social ndo se da somente na producéo e distribuicdo de
mercadorias. De fato, o trabalho® é ontoldgico® para o ser social, pois é a partir da
transformacédo da natureza pelo homem e a utilizagdo destas transformacfes com
objetivos que supram necessidades humanas que se funda a vida em sociedade. Neste
processo, ha a (re)criacdo de um conjunto de mediacdes responsaveis pela
(re)producéo social.

Nos valendo do conceito de praxis sinalizado, propomos ter como dimensao de
estudo uma esfera que, a priori, pode parecer se situar somente no campo das
subjetividades, das vontades singulares, mas que desempenha importante papel na
construcao de ideologias e hegemonias reprodutoras da ordem ou da contra-ordem
objetivadas historicamente: a cultura — produto do trabalho.

Ao perpassarmos os tempos histéricos, vemos que a organizacdo da cultura de
determinado povo € um dos vetores componentes do processo de reproducao social
daquele. A cultura é determinante e determinada por varios fatores que, historicamente
situados e processualmente construidos, caracterizam a identidade’ dos mais diversos

grupos sociais. (BOSI, 1987; CANCLINI, 1995; SANTAELLA, 2004).

®> Compreendemos trabalho como as transformacées imprimidas a natureza pela ac&o do homem, visando
a satisfacdo de necessidades socialmente criadas. “Antes de tudo, o trabalho é um processo de que
participam o homem e a natureza, processo em que 0 ser humano, com sua prépria agdo, impulsiona,
regula e controla seu intercambio material com a natureza. Defronta-se com a natureza como uma de
suas forgas. P6e em movimento as forgas naturais de seu corpo — bragos e pernas, cabecas e méos — a
fim de apropriar-se dos recursos da natureza, imprimindo-lhes forma util a vida humana. Atuando assim
sobre a natureza externa e modificando-a, ao mesmo tempo modifica sua prépria natureza. (...)" A fim de
aprofundar esta discussao ver: MARX, Karl. O Capital. Critica da Economia Politica. Livro I, Volume I. O
processo de producdo do Capital, 17ed., Rio de Janeiro: Civilizagcao Brasileira, 1999, item V, “Processo
de trabalho e processo de produzir mais-valia”, pp. 211-231.

® E essencial, indispensavel a vida em sociedade. Sem o trabalho a vida em sociedade ndo se organiza:
as leis, a cultura, a religido, a reproducdo social em todas as suas esferas. Sobre a ontologia do ser
social, ver: LUKACS, George. A ontologia do ser social: os principios ontolégicos de Marx. S&o Paulo:
Livraria Editora Ciéncias Humanas, 1979; BARROCO, Maria Llcia Silva. Etica e Servico Social.
Fundamentos ontolégicos. 3 edicdo. Sao Paulo: Cortez, 2005;.

" Identidade como conjunto simbdlico de significagbes que diferenciam os grupos sociais, fruto de um
processo consciente de vinculagdo, de pertencimento, baseada em oposi¢fes simbdlicas. A nocédo de
identidade pode ser utilizada como estratégia politica de luta por direitos. Cabe mencionar que a
identidade cultural € um componente da identidade social — conjunto de vinculagéo de individuos. Dentre
os estudiosos sobre o tema, destacamos Stuart Hall, que em Identidades culturais na pés-modernidade
(DP&A Editora, 1999), faz uma analise da identidade do sujeito social sob uma perspectiva historicizada.
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Historicamente, as a¢fes educativas através da arte tém sido desenvolvidas por
inumeras formas de expressdo, ndo so do teatro, mas também por meio do cinema, da
literatura, das artes plasticas, da musica, do circo, da danca. Este processo se realiza
visto que as manifestacfes artisticas constituem um campo fértil para reflexdes acerca
dos valores culturais e ideoldgicos nos termos gramscianos: cultura como o modo de
viver, de agir e reagir, de pensar, de vivenciar subjetiva e objetivamente a realidade, de
sujeitos sociais inseridos em um dado modo de producéo, historicamente situados.

Como ilustracdo, ndo somente na trajetéria historico-politica de nosso pais os
movimentos politizados se valeram do teatro, das charges, do cinema, da musica como
meios de comunicacdo que expressam a direcdo ideolégica do movimento ou ato,
dentre estes destacamos as manifestacdes estudantis dos anos 60 e as do Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, o MST, mais contemporaneamente.

Isto posto, ressaltamos que nosso referencial, Gramsci, ndo desatrela uma real e
concreta reforma intelectual e moral, ético-politica, de uma reorganizacdo, na
perspectiva das classes subalternas — com destaque para o proletariado — da base
estrutural econdémica do Estado burgués e das relagdes deste com a sociedade civil. E €
na esfera cultural, tendo as expressdes de arte como uma de suas mediagdes, bem
como a Escola, a Imprensa e a Igreja, que se gesta a possibilidade de uma classe
dominada criar e reproduzir uma concepc¢ao de mundo articulada aos seus interesses de
classe e difundi-la, tornando-se dirigente. Na perspectiva gramsciana, € neste processo,
primeiro tornando-se dirigente, que se constr6i a hegemonia de uma determinada
classe.

Orientados por estas perspectivas € que entendemos que se insere a trajetoria da
cultura e das expressoes artisticas no Brasil, ressaltando um marco temporal decisivo,
gue registram especificidades no trato das relacdes Estado e Sociedade Civil: a Ditadura
militar.

A ideologia da Segurancga nacional visando a manutencdo da ordem burguesa,
dirigida pela légica de acumulagdo e expansdo imperialista do capital, bem como a
ideologia do combate ao inimigo interno, precipitaram e legitimaram o golpe de 64, fatal

para a cultura brasileira. O regime totalitario, autocratico e coercitivo, financiado pelo

17



capital estrangeiro, tem na censura® das formas e meios de expressao artistico-cultural
os alicerces de sua sustentacao ideoldgica. As estratégias de dominacao neste periodo
comprometem a socializacdo da cultura, ou melhor, favorecem, conforme Coutinho
(2000), a disseminacdo de uma cultura neutralizadora em um cenario de repressao
politica, que impulsionou as tendéncias culturais intimistas®.

A “Revolucdo™®

, como € qualificado o Golpe pelos militares, solapa radicalmente
a efervescéncia cultural que se gestava e se reproduzia no Brasil a partir dos anos 50, e
gue alcangou seu apogeu nos anos 60, processo progressista cultural, denominado Arte
Engajada. No Brasil, vive-se um periodo particularmente fértil nesse sentido na década
de 60, quando inimeras atividades desenvolvidas no campo da esquerda, no ambito da
musica, da literatura, do cinema e do teatro voltam-se a critica social, a cultura popular e
ao engajamento politico, a exemplo das ac¢des dos Centros Populares de Cultura —
CPC, do Teatro de Arena, do Teatro Opinido, do Teatro Unido e Olho Vivo, de grupos
populares, para citar alguns, e do engajamento de alguns intelectuais brasileiros, que

n&o respondiam & ideologia do favor nem favoreciam o “intimismo & sombra do poder™*.

8 cabe mencionar que a trajetéria da censura no Brasil ndo se inicia com o Regime Militar, contudo
encontra neste seu momento de atividade mais arbitraria. J& em 1946, o Decreto 20.493, de 24 de janeiro,
restringia a liberdade de materializar as criagdes artisticas no ambito do cinema, do teatro e diversfes
publicas, da radiofonia, da musica, dentre outros. Antes disso, ha pesquisas neste sentido que estudam o
assunto que vige desde o periodo colonial. Destacamos: CARNEIRO. Maria Luiza Tucci (org). Minorias
Silenciadas — A Histéria da Censura no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2002; MATTOS, Sérgio. Midia
Controlada — Historia da censura no Brasil e no mundo. S&o Paulo: Editora Paulus, 2005.

° Tendéncias estas que, conforme Coutinho (2000), permeiam a cultura brasileira desde a Escola
Romantica (século XVIII/XIX), no sentido de que a cultura elaborada pelos intelectuais a sombra do poder,
ou cooptados, ndo coloca em evidéncia as contradi¢cdes das relacdes de poder vigente, tendo como foco
as questdes particulares de sua subjetividade criadora.

19 Nos Atos Institucionais pesquisados expedidos pelo Regime Militar, faz-se referéncia a “Revolugéo”.
Destacamos a seguir o periodo inicial do Al n°® 2, a titulo de ilustragéo: “A Revolucao é um movimento que
veio da inspiracdo do povo brasileiro para atender as suas aspiragfes mais legitimas: erradicar uma
situacao e unir o Governo que afundavam o Pais na corrupgdo e na subversédo”. A ideologia reproduzida
nestes é a de que qualquer ameaca a ordem burguesa, e entenda-se por isto a interferéncia do modo de
g)lrodugéo e de acumulacao capitalistas, era ameaca subversiva e terrorista.

Ao analisar a emergéncia do intelectual do século XIX, Coutinho na obra citada anteriormente registra
que esta expressdo é de Thomas Mann e usada por Lukacs: “O intelectual cooptado n&do tem
necessariamente de ser um apologeta direto do regime social que o mantém e do Estado ao qual esta
ligado. Ele pode, em sua criagdo cultural ou artistica, cultivar sua prépria intimidade, ou seja, de dar
expressdo a ideologias ou estilos estéticos que lhe parecam os mais adequados a sua subjetividade
criadora. Mas o fato € que a prépria situacdo de isolamento em face dos problemas do povo-nagéo, a
“torre de marfim” voluntéria ou involuntaria em que € posto pela situacado de cooptacdo (e pela auséncia
da sociedade civil), faz com que essa cultura elaborada pelos intelectuais “cooptados” evite pér em
discussdo as relagbes sociais de poder vigentes, com as quais estdo direta ou indiretamente
comprometidos”. (2000: 24)
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Tratava-se de uma conjuntura favoravel a esse engajamento, uma vez que, nao
apenas em termos nacionais, mas mundiais, os anos 60 expressaram 0 anseio e a
possibilidade de transformacdes culturais e sociais: a luta pelos direitos civis e politicos,
Martin Lutherking — morto em 1968 — e sua luta pelos direitos dos negros, Movimento de
Mulheres, o “Maio de 68", a Revolucdo Cubana, as lutas de libertagcdo nacional na
Africa. No Brasil, a efervescéncia politica nos anos 60 caracteriza-se na formacéo de
partidos de massa e associa¢cdes, no Movimento Estudantil, nas Ligas Camponesas,
nas manifestacdes artisticas engajadas, como as musicas de protesto — Nara Ledo com
Opinido, Chico Buarque com Roda Viva — e os teatros politicos — Opinido e Arena — 0s
Centros Populares de Cultura.

O cenario politico desta movimentacdo pré-golpe de 64 fora emoldurado pela
presidéncia de Jodo Goulart e suas Reformas de Base'?. As condicbes objetivas para a
ampliacdo da participagdo das massas nas decisfes estatais e para uma possivel
redistribuicdo da riqueza de forma mais equitativa — em um primeiro momento sem
guestionar o modo de producéo capitalista (NETTO, 1991) — estimularam as crescentes
manifestacdes, principalmente no campo da cultura — arte, jornalismo, educagéao.

E nesse contexto que surgem as bases para o que Augusto Boal vai chamar de
Teatro do Oprimido, nosso objeto de estudo, em condi¢des sociais que favoreciam sua
proposta de se colocar como uma atividade propulsora da consciéncia critica dos
individuos visando ao estimulo a acdes politicas coletivas e a democratizacdo da

cultura.

2 Reformas estruturais propostas pela equipe do Presidente Jodo Goulart (1961-1964), as quais

propunham reformulagées nos setores de educagdo, economia (fiscal), politica e agrario. As Reformas de
Base se tornaram a bandeira do governo Jodo Goulart e consistia em uma proposta direcionada as
classes subalternas.
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Em termos gramscianos, em contraposicdo a hegemonia™® dominante, as classes
subalternas devem-se organizar visando a elaboracdo e construgcdo de uma cultura
contra-hegemdnica como a principal estratégia revolucionaria destas, subalternizadas
historicamente. Para o autor em tela, hegemonia ndo resta tdo somente na esfera da
politica, como também na da economia, na da cultura, na da moral, na da ética, na
concepcdo de mundo. E neste sentido, as manifestacdes artistico-culturais podem ser
consideradas espacos de reflexdo critica e de criagcdo tedrico-pratica de uma concepgao
de mundo diversa da dominante, suscitada pelo questionamento dos valores
dominantes.

Trata-se, portanto, de elaborar uma concepc¢éo nova, que parta do senso comum,
NAo para se manter presa ao Senso comum, mas para critica-lo, depura-lo,
unifica-lo e eleva-lo aquilo que Gramsci chama de bom senso, que é pra ele a
visdo critica do mundo. Deve-se observar que, quando se fala da concepc¢éo
cultural mais elevada como “bom senso”, é que se tem uma visdo ndo
aristocratica da cultura. E que se esta orientando por uma profunda preocupac&o
com o vinculo entre a cultura e as grandes massas (e o0 modo de sentir dessas
massas). (GRUPPI, 2000:69)

Os Anos de Chumbo, de 64 a 84 (ou 85, a considerar o inicio de vigéncia da
Nova Republica), e a censura, em intensidades diversas impostas pelos Atos
Institucionais, teve seu momento mais aviltador dos direitos humanos em dezembro de
1968, mais precisamente do dia 13 em diante, quando o general-presidente Arthur da
Costa e Silva decretou o A.l. 5. Todo poder foi delegado aos governantes militares para
punir arbitrariamente os inimigos do Regime — lé-se 0s que por eles fossem
considerados como tal.

Os rebatimentos deste momento historico na cultura do pais se expressam mais
claramente quando observamos, criticamente, da atualidade. Varios intelectuais na

vanguarda da luta pela superacdo das desigualdades sociais — pré-golpe de 64 — e

¥ 0 conceito de hegemonia em Gramsci é objeto de estudo de grande importancia, dentre eles
destacamos o de GRUPPI, Luciano. O Conceito de Hegemonia em Gramsci. 42 edi¢do. Rio de Janeiro:
Edicbes Graal, 2000. Hegemonia consiste em um complexo sistema de relacdes e mediacdes
configurando a capacidade de dire¢do de determinado grupo social — seus valores, sua politica, sua base
econdmica, sua dire¢do intelectual e moral. “(...) 0 conceito de hegemonia é apresentado por Gramsci em
toda sua amplitude, isto €, como algo que opera ndo apenas sobre a estrutura econdmica e sobre a
organizacdo politica da sociedade, mas também sobre o modo de pensar, sobre as orientacdes
ideol6gicas e inclusive sobre o modo de conhecer. (...) Para Gramsci, a realizagdo de um aparato
hegemonico — enquanto cria um novo terreno ideolégico determina uma reforma das consciéncias, novos
métodos de conhecimento, sendo assim, um evento filoséfico” (GRUPPI, 2000: 3; 4).
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posteriormente na luta pela redemocratizacao do pais foram torturados, exilados, mortos
(ou “desaparecidos” como consta oficialmente, visto que ndo foram encontrados os
COrpos).

Em face das reflexdes sobre a importancia que a dimensé&o cultural encerra no
modo de producdo capitalista, para compreendermos como as ac¢fes culturais podem
ser uma alternativa visando as possibilidades de construcdo ideolégicas contra-
hegemadnica e estimuladoras de consciéncia critica, nesta pesquisa optamos por tentar
desvendar as relagOes e agdes inerentes ao Teatro do Oprimido (TO), que abarca um
conjunto de praticas voltadas para o teatro como arte engajada, de criacdo coletiva, e
potencializadora de consciéncia critica visando a criacdo de possibilidades de, na
contemporaneidade, democratizar a no¢do de direitos e a construcdo de resisténcia a
perda de direitos sociais conquistados historicamente pela luta da classe trabalhadora,
além da fruicdo e do acesso a cultura.

Como recorte objetivo de nossa tese, buscaremos estudar o Grupo de Teatro do
Oprimido de Santo André (GTO), Sdo Paulo, visto este ser a Unica experiéncia —
segundo os relatos dos entrevistados e 0 material estudado — vinculada diretamente ao
poder publico, o que lhe confere, de alguma forma, status de politica publica ligada a
uma prefeitura municipal. Neste sentido, vislumbramos a possibilidade de o GTO
estimular a consciéncia critica e acfes politicas, nos termos de Gramsci: a educacao
politica e a cultura como possibilidades de construcdo de a¢des organizativas, politicas,
educativas, que contribuam para a formacao de uma contra-hegemonia.

Propomos pensar o Teatro do Oprimido — em sua forma metodolégica e o
conteudo de suas pecas — no sentido de fortalecer a consciéncia critica dos sujeitos
inseridos no processo e do estimulo as a¢fes politicas organizadas no que se refere a
busca pela garantia de direitos sociais. Estes conceitos sdo compreendidos por nés na
seguinte direcdo: provocacdo e estimulo a reflexfes; questionamentos dos valores
dominantes; desvelamento das desigualdades sociais e de seus processos
constituintes; da autoconstrucdo dos sujeitos e sua compreensdo de que é sujeito da
histéria; da apropriagdo da cultura universalmente produzida pelo género humano;
desnaturalizacdo da pobreza e da desigualdade social; apropriacdo dos valores e das

motivagbes humano-genéricas que possibilitam aos individuos sairem de sua
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singularidade e se conectarem com o0 coletivo e as conquistas valorosas da
humanidade; capacidade de transformacéo da sua realidade através de acdes politicas
coletivas. No que tange as estas a¢des, buscamos perceber a contribuicdo do Teatro do
Oprimido para sua organizacdo politica enquanto classes e fracdes de classe
subalternas.

Resgatando os nexos temporais da génese de nosso objeto de estudo, nos anos
1970, com a distens&o lenta e gradual do General Golbery™*, tinha-se como projeto uma
abertura democratica sem perder o controle da sociedade exercido pelo Estado militar.
E, neste processo, intensificaram-se as lutas sindicais, principalmente na Regido do
ABC Paulista — Santo André, Sao Bernardo e Sdo Caetano — locus das grandes
montadoras de automoveis do pais.

Esta movimentacdo da sociedade civil organizada, nos moldes gramscianos™,
acaba pressionando o Estado a iniciar, em 1979, a abertura politica, que teve como um
dos marcos a anistia aos exilados assinada pelo entdo presidente general Jodo Baptista
Figueiredo. Além disso, neste mesmo ano, é criado o Conselho Superior de Censura,
gue, em alguma medida, visava a diminuicao da intensidade das acdes desempenhadas
pelos censores nestes anos de chumbo, pois que se configurava como um 6rgao de
recurso, mas que na verdade n&o garantia a efetiva liberdade de escolhas e de
manifestacdo de pensamento.

No entanto, ndo nos esquecamos da crise mundial dos anos 1970, que geraram
altas taxas inflacdo e baixas taxas de lucros, uma das causalidades concretas da
emergéncia da reorganizacdo do modo de acumulac&o do capital. Neste bojo insere-se

* Trazido de volta ao poder por Ernesto Geisel, pensou junto com este um “plano de abertura” politica,
mas que nao fugisse ao controle. Golbery foi um dos principais articuladores da politica de distenséo
“lenta e gradual”.

' Nao no sentido que se utiliza hoje, como se esta tivera de ser desvinculada do Estado para ser publica
e isenta dos rebatimentos histdricos da formagédo sécio-econdmica e politica nas relagbes Estado e
Sociedade no Brasil — clientelismo, privatismo, particularismo. Neste sentido, o conceito de sociedade civil
que eclode no Brasil a partir de meados dos anos 90 vincula-se a esfera do publico ndo-estatal e de
vérias acdes de voluntariado, sem que a reflexdo acerca do papel de perda de postos de trabalho e
responsabilizacdo da sociedade civil pela provisdo de politicas sociais seja estimulada. Para Gramsci, “a
sociedade civil como palco de um pluralismo de organismos coletivos ditos "privados” (associagdes e
organizacdes, sindicatos, partidos, atividades culturais, meios de comunicacao etc), € a nova configuragao
da dindmica social, na qual se precisava repensar a politica e sua relacdo com as esferas da vida social e
elaborar novos termos da hegemonia.” (DURIGUETTO, 2007: 55).
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a desvinculacdo do padrdo doélar-ouro e a grande crise do petréleo'®, protagonistas da
crise que alterou o padrdo de acumulacdo capitalista de rigido a flexivel (HARVEY,
2000).

O Brasil chega aos anos 80 com uma grande efervescéncia do que tange aos
Movimentos Sociais, a criagdo de partidos de massa, como a do Partido dos
Trabalhadores, ao retorno dos Movimentos Populares de Bairro, e a necessidade da
abertura politica, entendida pelo Estado, neste momento, como necessaria a
manutencdo do pais na ordem capitalista internacional no nivel dependente e
associado.

Em meio a ordem burguesa vigente, enfrentamos cotidianamente a necessidade
de legitimag&o dos espacos democréticos de construcdo de uma sociedade mais justa,
mais universalizada quanto ao acesso aos direitos sociais, embora tenhamos claro que
nesse modo de producdo, calcado em uma sociedade dividida em classes, a
universalizacdo da riqueza socialmente produzida e aos direitos sociais publicos/estatais
seja utopia. Espacos estes diretamente ligados ao controle social — das acbes do
Estado pela populagdo —, garantido no ambito legal pela Carta Federal de 1988, mas
gue sofrem, contraditoriamente, perdas significativas com a adocdo do receituario
neoliberal anticrise anos 70, direcionado principalmente pela retracdo do Estado nas
garantias de direitos sociais.

Diante deste quadro, um dos grandes desafios atuais das classes subalternas é a
reconquista destes direitos historicamente alcancados pela Iuta da classe

trabalhadora®’.

* Lembremos do aumento do nimero de pesquisas acerca de combustiveis alternativos, como o

Programa Brasileiro de Alcool, o ProAlcool, criado em 14 de novembro de 1975, visando ao estimulo da
%rodugéo veiculos automotores abastecidos por alcool.

“Todas as transformacdes implementadas pelo capital tém como objetivo reverter a queda da
taxa de lucro e criar condigOes renovadas para a ex  ploracdo da forca de trabalho. Compreende-se,
pois, que o dnus de todas elas recaiam fortemente sobre os trabalhadores — da reducdo salarial (um
exemplo: nos Estados Unidos, entre 1973 e 1992, o pre¢o da hora de trabalho daqueles envolvidos
diretamente na producgdo caiu de US$ 10,37 para US$ 8,80) a precarizagdo do emprego. Aqui, alias,
reside um dos aspectos mais expressivos da ofensiva do capital contra o trabalho: a retérica do “pleno
emprego” dos “anos dourados” foi substituida, no discurso dos defensores do capital, pela defesa das
formas precérias de emprego (sem quaisquer garantias sociais) e do emprego em tempo parcial (também
freqlentemente sem garantias), que obriga o trabalhador a buscar seu sustento, simultaneamente, em
vérias ocupacgbes.” (NETTO & BRAZ, 2006: 218)
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Neste processo, direcionados por aportes gramscianos, a disputa politica das
classes subalternas pode ter o campo da cultura como importante estratégia de luta.
Visando a cultura a luz das reflexdes de Antonio Gramsci, vislumbramos ser este um
dos espacos de possibilidade de formular propostas e agdes que visem a construcao de
uma consciéncia critica e de uma vivéncia politica, que objetivem a construcdo da
hegemonia destas classes. Para tal, Gramsci nos aponta os efeitos da “catarse”, ou
seja, a passagem do momento meramente econdmico-coporativo de uma classe para o
momento ético-politico, de dimensdes universais: “Segundo Gramsci, se uma classe
social ndo € capaz de efetuar esta “catarse”, ndo pode se tornar uma classe nacional,
ou seja, ndo pode representar os interesses universais de um bloco histérico e, por
conseguinte, ndo pode conquistar a hegemonia na sociedade” (COUTINHO, 2003: 71).

A atuacdo das camadas subalternizadas na trajetdria historica da realidade
brasileira consiste dialeticamente em avancos e retrocessos de luta objetivando a
defesa de direitos sociais e meios objetivos de garantir sua subsisténcia em sociedade.

Estas lutas sao expressdes de processos pela conquista da hegemonia entre as
duas classes fundamentais no capitalismo, ou seja, disputa pela dire¢do da construcdo
de uma nova ldgica intelectual e moral, bases de uma nova ordem social. Claramente
gue isto se da em meio aos determinantes historicos, dentre eles o fato de a sociedade
|18

civil™ no Brasil ter vivenciado momentos de evidente articulagdo, desempenhando um

protagonismo no que Antonio Gramsci nos aponta como “guerra de posicdo™®, com o
avanco dos Movimentos Sociais de fins da década de 1970 a fins da década de 1980.
Por outro lado, o refluxo destes mesmos Movimentos, com exce¢des como o MST, tem
sido corrente deste meados dos anos 1990 ao mesmo tempo em que emergem as
politicas e movimentos atomizados organizados de acordo com as identidades sociais
na contemporaneidade (o que fragmenta a luta mais ampla das classes subalternas),

bem como a emergéncia de organiza¢cdes da sociedade civil que satanizam o Estado.

! Uma anélise consistente sobre a sociedade civil no Brasil com uma direcdo gramsciana encontramos
em: SEMERARO, Giovanni. Gramsci e a Sociedade Civil. 22 ed. Petrépolis: Vozes, 2001.

% “Guerra de Movimento” e “Guerra de Posicdo” estdo relacionadas as categorias oriental e ocidental,
respectivamente. Gramsci cunha estas expressdes ndo no sentido geografico, mas relacionadas ao tipo
de Estado: Estado Restrito, tipico das sociedades orientais, nas quais a Sociedade Civil é desarticulada, e
Estado Ampliado, onde a relagdo Estado e Sociedade Civil € mais complexa, visto que esta Ultima é uma
esfera relativamente autdbnoma.
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Contudo, ndo podemos deixar de ressaltar os determinantes conjunturais que a
sociedade brasileira estd vivenciando, em termos de acumulacdo capitalista, desde
meados dos anos 90 do século XX. Este novo padrdo de acumulacdo da origem a uma
série de reorganizagdes no ambito da provisdo de politicas publicas em nivel mundial, e
igualmente dissemina ideologias, modos de viver e pensar que questionam
significativamente os fundamentos da Modernidade — autonomia, universalidade e
projeto historico.

A emergéncia deste padrdo de acumulagédo remete a crise dos anos 70 do século
XX, momento em que o capitalismo em nivel mundial vivencia mais uma de suas crises
ciclicas. A necessidade de o capital manter seus niveis de acumulagdo permite que um
conjunto de propostas, que se convencionou chamar de neoliberalismo, precipite. Os
rebatimentos da necessidade de o capital restaurar seus niveis de acumulacao incidiram
diretamente nas conquistas das classes trabalhadoras no ambito dos direitos sociais.
Um ponto crucial desta perda é a retracdo do Estado no que tange a provisdo das
politicas sociais e privatizacao destas.

No Brasil, a emergéncia das politicas neoliberais ocorre mais visivelmente na
segunda metade da década de 1990, constituindo-se como um retrocesso face as
conquistas legitimadas na Carta de 1988, tendo a suposta crise fiscal do Estado como
componente fundamental da aceitagdo da sociedade civil as reformas impostas pelo
Ministério da Administracdo Federal e Reforma do Estado — MARE, dirigido pelo entdo
Ministro Bresser Pereira, que responsabilizava o excesso de funcfes do Estado-
providéncia pela crise.

No caso do Brasil, sdo classificados de neoliberais os principais pontos da
reforma constitucional impostos pelo representante oficial do neoliberalismo no
Brasil, Fernando Henrique Cardoso, numa explicita vinculacdo aos ditames do
chamado “Consenso de Washington”, que séo: ajuste fiscal; redu¢do do tamanho
do Estado; fim das restricbes ao capital externo (eliminar todo e qualquer
empecilho ao capital especulativo ou vindo do exterior); abertura do sistema
financeiro (...); desregulamentacdo (reducdo das regras governamentais para o
funcionamento da economia); reestruturacdo do sistema previdenciario.
(COGGIOLA, 1996: 196)

Os ajustes de cunho neoliberal acirraram ainda mais as desigualdades sociais,
como as regionais e de renda, e fizeram surgir novos problemas, principalmente os

ligados a precarizacdo do trabalho, ao desemprego e ao acesso aos direitos sociais
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publicos estatais (SOARES, 2004). A mesma autora, em estudo acerca dos custos
sociais suscitados pelo ajuste neoliberal na América Latina, publicado em 2000, registra
alguns destes dados significativos para o periodo de implementacdo do neoliberalismo
na America Latina: na maioria dos paises desta latitude, o0 desemprego urbano aumenta
entre os anos de 1990 e 1997, com taxas de 20% em S&o Paulo e Buenos Aires, por
exemplo. No mesmo estudo, baseado em dados da CEPAL, estimava-se que entre 20%
e 40% da populacdo empregada recebesse renda inferior ao minimo necessario para
sanar as necessidades béasicas de alimentacdo, o que caracteriza, de acordo com a
CEPAL, situacéo abaixo da linha da indigéncia. (SOARES, 2000a: 56)

Na direcdo da retracdo do Estado na provisédo de politicas publicas estatais, e sob
a bandeira de ndo pertencer ao segundo setor, o mercado, o chamado Terceiro Setor®
emerge em meio a satanizacdao do Estado, ocorrida em um primeiro momento,
principalmente, com as campanhas de Collor de Mello para a presidéncia, no final dos
anos 80, nas quais os funcionarios publicos eram representados como marajas?’.

E diante desta trajetéria histérica e desta conjuntura que vém ocorrendo um
processo de perda perversa dos direitos sociais e das conquistas das classes
trabalhadoras que nos imputamos a necessidade de analisar a cultura no Brasil e suas
possibilidades, por meio do teatro, de potencializacdo da consciéncia critica e de acdes
politicas na dire¢do da democracia ampliada. Esta ndo no sentido de conciliar os valores
da democracia liberal, que conjuga democracia, capitalismo e liberalismo, mas
democracia ampliada na direcdo de abarcar as massas face as decisbes
governamentais. No sentido gramsciano, como socializagdo da politica, ou seja, “do
protagonismo politico de amplas e crescentes organiza¢des tanto dos trabalhadores
guanto do capital no cenéario de aprofundamento da democracia no capitalismo
desenvolvido” (DURIGUETTO, 2007: 53, 54), dando condi¢cfes a luta pela hegemonia

burguesa ou por uma contra-hegemonia. E nesta l6gica que Gramsci elabora sua

% O Terceiro Setor, que abarca as organizacBes da sociedade civil, é fertilizado pelas premissas da
sociedade da escassez bem como da crise fiscal, de forma irreflexiva (MONTARNO, 2002). No bojo da
crise do Estado, o Terceiro Setor encontra ressonancia igualmente na ideologia de incapacidade da
burocracia estatal em solucionar as questées de cunho social.

! Recorde-se as propagandas da campanha de Collor de Melo, nas quais os funcionarios publicos eram
retratados ou como marajas, ou como “fantasmas” por meio da emblematica figura do paleté na cadeira
vazia. Nesta logica, o Estado era representado como um paquiderme inchado e sem eficiéncia, indicando
a ideologia da necessidade da privatizag@o para impulsionar o crescimento e a eficiéncia dos servigos.
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estratégia revolucionaria®, tendo a sociedade civil uma das esferas fundamentais neste
processo.

Esta pesquisa entdo surge da proposta de pensar um instrumento que visasse a
potencializar essa consciéncia critica, bem como objetivasse o estimulo a organizacdo
de ag¢0Oes politicas na dire¢do da luta por direitos no a&mbito das politicas sociais publicas
estatais, e que tivesse as questdes de cunho pedagdgico-cultural como eixo central de
reflexdo, tendo como ponto de partida os determinantes econdémicos, os quais fundam a
vida em sociedade.

Em face destes aportes, nossa pesquisa sobre o Teatro do Oprimido buscara
entender as possibilidades concretas, legitimadas em lei ou ndo, que o TO consegue
estimular na populacdo, bem como das conquistas locais de grupos de teatro amadores,
comunitarios ou representantes de categorias profissionais ou identitarias, que séo
realizadas na propria comunidade, particularmente no que se refere & compreenséo dos
direitos sociais publicos estatais.

Isto porque o Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André (GTO) configurou-se
uma experiéncia com particularidades que merecem atencdo: € a Unica acdo de Teatro
do Oprimido, de acordo com os entrevistados e documentos analisados, que foi
implementada dentro de uma prefeitura, 0 que a caracteriza como uma politica publica.

No governo Celso Daniel, segunda e terceira gestoes.

Possibilidades na atualidade

O Brasil é repleto de acbes arte-educadoras e arte-pedagogias, nas varias
modalidades artisticas, inclusive no teatro, conforme informacfes do Ministério da
Cultura (MinC). Por que entédo investigarmos o Teatro do Oprimido?

Ao pensarmos o cenario cultural e educacional vivenciado pelas camadas menos
favorecidas economicamente da sociedade brasileira, 0 TO se coloca como uma opgéo

gue merece uma pesquisa mais aprofundada, pois visa estimular o desenvolvimento de

2 «ps novas determinag8es ocorridas nas esferas social e politico-estatal de sua época histérica permitem
a Gramsci visualizar uma complexificagdo das relagdes de poder e de organizagdo de interesses que
fazem emergir uma nova dimenséo da vida social, a qual denomina de sociedade civil. Essa esfera da
superestrutura ideo-politica designaria 0 espa¢co em que se manifesta a organizacdo e representacéo
institucional dos interesses dos diferentes grupos sociais, da elaboracdo e/ou difusdo dos valores, cultura
e ideologias que tornam ou ndo conscientes os conflitos e as contradi¢cdes sociais”. (Idem, ibidem).
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acOes politicas de grupos sociais em situacdo de subalternidade ou de opresséo. Nesse
sentido, nos parece que, em alguma medida, os agentes de TO — os Curingas — bem
como os participantes dos grupos podem desempenhar um papel de intelectual organico
no sentido gramsciano: ndo relegado apenas as fungdes académicas, mas as fungbes
dirigentes de uma determinada classe ou grupo social, buscando articular préatica e
teoria.
I modo di essere del nuovo intellettuale non puo piu consistere nell'eloquenza,
motrice esteriore e momentanea degli affetti e delle passioni, ma nel mescolarsi
attivamente alla vita pratica, come costruttore, organizzatore, “persuasore
permanentemente” perché non puro oratore — e tuttavia superiore allo spirito
astratto matematico; dalla tecnica-lavoro giunge alla tecnica-scienza e alla
concezione umanistica storica, senza la quale si rimane “specialista” € non si
diventa “dirigente” (specialista+politico). (QC, 2001: 1551)%.

Evidentemente que as relacdes na gestao das politicas publicas e do modo de
producdo devem ser consideradas ao buscarmos compreender o papel do TO nos
grupos sociais que ele atinge, principalmente quando estamos nos propondo a estudar
uma experiéncia particular de Teatro do Oprimido como politica publica de uma
prefeitura, no caso, o GTO de Santo André.

Esta atividade cultural, como outras que atuam nesta mesma perspectiva, parece
ter potencialidade de trabalhar as a¢gbes educativas e politicas em diferentes niveis
visando o que Gramsci aponta como a formacdo de uma consciéncia critica. Estes
processos dependem das possibilidades de cada contexto histérico: dependendo das
circunstancias de cada momento, tem a possibilidade de avancar ou ndo nas suas
propostas progressistas.

Ao pensarmos em manifestacdes artistico-culturais e ideo-politicas, o contexto
histérico atual é nitidamente diferente do dos anos 1960. Naquele momento vemos
manifestacdes e atividades culturais que eram bastante avancadas no sentido de uma
arte engajada politicamente, até por conta do cenario politico, econdmico e social, sobre
o qual abordaremos no capitulo Ill. No entanto, na conjuntura atual, de forma diferente,

0 que nds temos sédo atividades culturais direcionadas a limites mais estreitos do que os

% 0 modo de ser desse novo intelectual ndo pode consistir na eloquiéncia, forga motriz exterior e
momentanea dos afetos e das paixdes, mas no articular-se ativamente na vida préatica, como construtor,
organizador, ‘persuasor permanente’ porque nao é apenas orador — e de algum modo superior ao espirito
abstrato matematico; da técnica-trabalho chega-se a técnica-ciéncia e a concep¢do humanistica histérica,
sem a qual se mantém ‘especialista’ e ndo se torna ‘dirigente” (especialista + politico)”.
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anteriormente verificados, ndo no que tange a liberdade de escolha e exposi¢cédo
artistica , mas em relacdo ao poder da midia de massa e sua reproducéo de valores e a
garantia dos direitos conquistados historicamente face as politicas neoliberais.

Na atualidade, no contexto do neoliberalismo, marcado pela privatizagcdo das
politicas publicas e pela rearticulacdo do papel do Estado na provisdo de politicas
publicas concomitante a consolidacdo de um Terceiro Setor, as iniciativas do Teatro do
Oprimido tendem a lutar pela ampliagcdo da consciéncia critica acerca dos direitos
sociais em meio as perdas significativas dos trabalhadores em suas conquistas
historicas.

Ao ponderarmos acerca das particularidades das épocas — anos 60 e
contemporaneidade — temos que levar em conta igualmente o papel da midia na
atualidade. O acesso as informacfes pela midia de massa e a constante massificacédo
da mercadologizacao das relacfes interpessoais e sociais, na direcdo da atomizacdo do
individuo implica na ampliagdo da disseminagdo da ideologia do consumo e do
individualismo frente as questdes coletivas.

Emoldurados pelo cenéario em tela, nos parece clara a diretividade das acdes de
Teatro do Oprimido sob uma perspectiva cultural alternativa e de luta politica por direitos
civis, politicos e sociais no que tange acbes politicas coletivas, visto que esta
subentendida em suas diretrizes a opcao de estimular o democratico fortalecimento da
cidadania. Vale ressaltar ainda que a direcdo da reproducéo deste teatro parece estar
na contra-corrente da de arte como mercadoria, pois a proposta de arte que dissemina
esta ligada mais ao questionamento e a reflexdo acerca das expressbes da questdo
social — de modo a ndo naturaliza-la — do que a comercializagdo dos seus produtos

artisticos.

A filosofia e as agBes do CTO-Rio visam a democratizacdo dos meios de
producdo cultural, como forma de expanséo intelectual de seus participantes.
Além da propagacdo do Teatro do Oprimido como meio, da ativacdo e do
democrético fortalecimento da cidadania.

O CTO-Rio implementa projetos gue estimulam a participagédo
ativa e protagbnica  das camadas  oprimidas da  sociedade,
e visam a transformacdo da realidade a partr do DIALOGO
e através de meios estéticos. (diretrizes retiradas da pagina do Centro de Teatro
do Oprimido — CTO-RJ; www.ctorio.org.br).
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Diante deste quadro societario, como o TO, como pratica cultural de criacao
coletiva, pode tracar estratégias para ter espaco para desempenhar um papel de
estimulador, articulador e de capacitador de coletivos sociais subalternizados na direcéo
da luta por direitos?

Mormente nesta particularidade do momento de crise atravessado pelo
capitalismo em nivel mundial, assistimos a polarizacdo das classes sociais — modelo
este de divisdo societaria no qual, em tese, todos podem mover-se de um para outro
lugar social, ao contrario das castas e estamentos sociais. No entanto, a concentracao
de capitais aumenta incessantemente, e a pobreza idem. O Jornal O Globo apontava
em marco de 2008, que pelo indice da Forbes, Warren Buffet, de 75 anos e dono da
Berkshire Hathaway®*, é o homem mais rico do mundo, com uma fortuna estimada em
62 bilhdes de dolares, seguido de Carlos Slim, mexicano de origem libanesa e dono da
América Movil, empresa detentora da Claro, com 60 bilhdes, e depois Bill Gates, da
Microsoft, com 58 bilhdes®. Dentre os brasileiros mais ricos, contamos com a presenca
de Antonio Ermirio de Moraes, do grupo Votorantim, com 10 bilhdes de ddlares (77° no
ranking mundial), seguido por Joseph Safra, do Banco Safra, com 8,8 bilhdes, e por Eike
Batista, da empresa de holding EBX, empresas de mineracao, logistica e energia, com
6,6 bilhdes. Em contrapartida, a ONU nos informa que % da populagéo das na¢gbes mais
pobres do mundo continuam sobrevivendo com menos de 2 (dois) ddlares por dia.

Os dados séo reveladores: o projeto de civilizacao calcado no modo de producéo
capitalista € produtor e reprodutor de riquezas e na mesma propor¢cdo de pobreza
relativa, que versa sobre as necessidades em relagcdo ao modo de vida hegemdénico em
sociedade, e de pobreza absoluta, vinculada a sobrevivéncia fisica. Atrelado a este
aumento esta o acirramento das sequelas da “questédo social”, do conflito entre capital e

trabalho.

4 A Berkshire Hathaway é uma empresa que atua no mercado de seguros, andlise de crédito & habitacao,
investimentos e filantropia. Foi esta Ultima que, segundo o Jornal O Globo, de 03/2008, o colocou no topo
da lista dos mais ricos.

% Estes dados variam conforme o momento histérico e os altos e baixos das bolsas de valores. No
entanto, 0s sujeitos parecem ser sempre 0S Mesmos.
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Na atualidade, face & crise?® que se alastrou no sistema financeiro mundial
precipitado pela crise imobilidria americana, o grupo do G8, os paises mais ricos do
mundo e a Russia, falam em um “novo capitalismo”, propondo a reforma do sistema de
Breton Woods?’. Todavia, compreendemos nesta pesquisa que ndo basta alterar as
bases da financeirizacdo do capital, mas seu sistema de producdo de mercadorias e sua
lei geral de acumulacdo para que se concretize a universalizacdo da riqueza produzida
pelo género humano e universalizagdo dos direitos sociais.

E esta crise ndo deve parar nos altos e baixos das agcbes nas bolsas de valores.
Muito antes de ela vir a tona na midia de massa, Istvan Mészaros (2003), em Século
XXI: socialismo ou barbarie? Faz uma analise do sistema, do imperialismo norte-
americano e suas consequéncias para o0 planeta. Mészaros enfatiza que os
antagonismos e contradicdes reproduzidas no capitalismo sdo inerentes a este e
inconciliaveis: ndo ha universalizacdo de riquezas neste e o mesmo continua sendo o
antagonista estrutural do trabalho vivo, real gerador de capital.

Pois hoje os perigos catastréficos que acompanhariam uma conflagracao
global, como as que ocorreram no passado, sdo evidentes até para 0s
defensores menos criticos do sistema. Ao mesmo tempo, ninguém em sa
consciéncia pode excluir a possibilidade de erupg¢do de um conflito
mortal, e com ele a destruicdo da humanidade. (...) Pelo contrario, o
crescimento continuo da hegemonia econémica e militar da Unica
superpoténcia remanescente — 0os Estados Unidos da América — lanca
uma sombra cada vez mais escura sobre o futuro. (MESAROS, 2003:
39).

Sobre o Teatro do Oprimido neste cenario, no ambito politico, recentemente,
como parte das diretrizes do Ministério da Cultura, foi langcado o projeto “Teatro do

Oprimido de ponto a ponto™®

, vislumbrando o incentivo a disseminacdo da prética do
TO como agdo socio-educativa no ambito cultural. Esta atitude do MinC, ndo so retrata

uma das direcdes que o Ministério vem desempenhando em relagdo ao fomento e apoio

% As crises sdo inerentes ao modo de producéo capitalista: “A andlise tedrica do MPC comprova que a
crise ndo é um acidente de percurso, ndo é aleat6ria, ndo é algo independente do movimento do capital.
Nem é uma efemeridade, uma anomalia ou uma excepcionalidade que pode ser suprimida no capitalismo.
Expressao concentrada das contradi¢cdes inerentes ao MPC, a crise é constitutiva do capitalismo: nao
existiu, ndo existe e ndo existira capitalismo sem crise.” (NETTO & BRAZ, 2006: 157).

" Conferéncia de julho de 1944, iminéncia do fim da Segunda Guerra Mundial, e na qual se fundou o
sistema financeiro internacional contemporaneo. Nesta foram criados o Banco Mundial (World Bank) e o
Fundo Monetario Internacional (FMI — IMF).

20 projeto foi langado em 14/03/2006 no bojo do Programa Cultura Viva.
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as iniciativas culturais, mas também o reconhecimento do trabalho do TO e de seu
criador, Augusto Boal.

Neste cenério, 0 TO, em sua andlise ampla, encerra uma politica puablica ainda
ndo consolidada, que se propde como instrumento de mobilizagdo de grupos, espaco de
disputa de projetos politicos, espaco de construgdo ideoldgica e pedagogica, meio
através do qual sédo propostos projetos de lei ou projetos de melhorias ou solugcdes de
demandas de grupos, para registrar algumas das possibilidades que sua metodologia e
atuacdo promovem, segundo seus dirigentes. Todavia, 0 que merece destagque na
analise do Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André € que ele é implementado por
dentro do Estado, na prefeitura de Celso Daniel, em 1997. E, neste movimento, o GTO,
naquela realidade socio-histérica e politico-econémica, configurou-se como uma politica
publica estatal de estimulo a participacdo da populacdo na esfera governamental,
salvaguardando, os limites na relacéo entre Estado, governo e sociedade.

Mas qual o efetivo controle/participag@o social que os participantes das praticas
de TO desempenham na construcao, implementacéo e legitimacdo dessas leis? N&o
seriam eles expressdo politico-partidaria visando a utlizacdo do TO como
mascaramento de interesses privados?

De modo a ilustrar nossa argumentacdo, podemos destacar como pontos
importantes do TO o ndo determinismo, 0 ndo conformismo, o ndo reforco de que a
realidade de hoje foi sempre assim e sempre sera e o incitar agdes transformadoras. Em
outras palavras, esta pratica busca estimular a criticidade face as mudancgas soécio-
econdmicas e ideo-politicas através de uma manifestacdo cultural popular e coletiva.

Os processos de desenvolvimento artistico-cultural do TO podem estimular uma
“subjetividade coletiva’. Pela sua dimensédo, ndo resgata o conceito de classe social,
mas de acOes coletivas que visem beneficiar grupos de pessoas em situacdo de
opressdo e subalternidade. Tendo em vista que as acdes sdo uma demanda coletiva,
supera, em alguma medida, o predominio do individualismo face aos direitos sociais
conquistados coletivamente.

Neste movimento socio-histérico e politico-econdmico, a populac¢do brasileira
vislumbrou a possibilidade de colocar no Governo Federal um representante que

historicamente vinculava-se aos valores da classe trabalhadora e que, em seus
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discursos anteriores, se comprometia com a diminuicdo das fronteiras entre pobres e
ricos. No inicio dos anos 2000, consolidou-se a crenga de que poderia haver mudancgas
estruturais na sociedade brasileira.

Surgido em meio ao Movimento Sindical do ABCD Paulista, Luis Inacio Lula da
Silva é eleito em outubro de 2002 e assume em janeiro de 2003 a presidéncia da
Republica. Em sua campanha, Lula publica a Carta aos Brasileiros®, na qual se
comprometia que o Partido dos Trabalhadores manteria 0s contratos nacionais e
internacionais, dando um cunho de neutralidade em sua campanha e afastando o
Partido dos Trabalhadores do comprometimento com os ideais da classe trabalhadora.
Este foi um dos sinais de que as aliancas feitas por Lula para adentrar o Palacio do
Planalto em seu posto maximo mostrava a alteracdo da trajetéria e da ideologia
fundadora do PT.

Dois mandatos quase findados, houve avangos expressivos em alguns setores da
sociedade, mas muito aguém do que a populacdo brasileira acreditou que haveria. O
governo Lula se configura como a consolidacdo do neoliberalismo no pais e da
mercantilizacdo das politicas sociais estatais, por um lado — destacamos a, Reforma da
Previdéncia. Por outro, h4 avancos em relacdo a politica externa, aos direitos humanos,
bem como & ampliacdo da esfera publica de politicas sociais via concurso ptblico®.

Em face desta realidade e de nossa proposta investigativa, o teatro, em se
tratando de um locus disseminador de cultura e de formacéo de consciéncia, nos parece
um instrumento importante através do qual se estimula a perpetuacdo da ideologia
dominante ou a construcdo de uma possibilidade contra-hegemoénica de disseminacao
da educacao. Para tanto, o Teatro do Oprimido, idealizado pelo teatrélogo Augusto Boal,
nos remete a uma possivel proposta de disseminacdo de uma nova cultura e de
possibilidades de potencializacdo de consciéncia critica e de acbes politicas

organizadas na perspectiva das classes subalternizadas historicamente, como para

# Mesmo titulo do texto do professor da USP Goffredo Teles Junior (principal redator) et alii, feita em
1977, chamada por ele de “Proclamacdo de Principios de nossas convicgBes politicas”. Esta Carta
condenou em todas as instancias o Regime Militar e pressupunha, a luz do Direito, a defesa da
Democracia.

% Nao pretendemos analisar o governo Lula da Silva, mas faz-se mister mencionar a relacdo entre 0 GTO
e o PT. No capitulo V, fazemos algumas consideracdes acerca do Partido dos Trabalhadores baseados
em artigo de José Paulo Netto (2004).
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Gramsci: uma acédo educativa e cultural que possam contribuir para uma construcéo
contra-hegemanica no desenvolvimento historico do género humano.

Certos dos limites que enfrentamos — tempo, experiéncia profissional, movimento
histérico —, de modo a beneficiar a compreensdo de nosso estudo, dividimos este
trabalho em seis capitulos. O primeiro deles considera aportes sobre Antonio Gramsci e
seu pensamento. No segundo capitulo resgatamos historicamente a formacédo social e
econdmica do Brasil e seus rebatimentos na génese das politicas sociais, com destaque
para a atual politica cultural. Em um terceiro momento desta tese, abordamos o
movimento politico-ideoldgico que permeou a cultura dos anos 1960. Em um quarto
capitulo expomos a metodologia do Teatro do Oprimido e em um quinto capitulo
delimitamos a experiéncia de Santo André, seguido das consideracdes finais, capitulo VI

desta tese.
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CAPITULO |
O PENSAMENTO SOCIAL DE GRAMSCI

“Deve sempre vigere il principio che le idee

non nascono da altre idee, che le filosofie

non sono partorite da altre filosofie, ma che
esse sono espressione sempre rinnovata dello
sviluppo storico reale”

Antonio Gramsci

1.1— Gramsci: um panorama de sua trajetoria.

Analisar a obra de Antonio Gramsci, principalmente os Cadernos do Carcere
(divididos, segundo indicacdes do proprio autor, em “cadernos especiais” e “cadernos
miscelaneos”), escritos em anotacbes n&o lineares, todavia muito interessantes,
diversificadas e pertinentes, encerra um desafio que provavelmente percorreremos por
toda nossa vida académica visto a riqueza de significacdo e a dificuldade de
compreensdo por falta de unidade entre uma anotagdo e a outra feita logo apos. Nas
duas edicdes® que tomamos por orientacdo, a nota prévia nos remete ao tipo de
organizacdo das anotacdes tomando por direcdo a tematica presente nos escritos de
Gramsci, o que nos facilita enormemente a tarefa proposta.

As vérias obras consultadas®, além das de Gramsci, ddo um panorama da vida
do autor para que possamos, em alguma medida, nos situarmos historicamente para
melhor compreenséo do seu raciocinio. Incorreriamos em um reducionismo se apenas
transferirmos a andlise gramsciana e suas categorias para a realidade brasileira sem

compreendermos em que momento histérico o autor desenvolvia seus apontamentos, e,

L A brasileira, editada pela Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro, em 2004, e a edicdo critica italiana,
organizada por Valentino Gerratana e editada pela Einaudi, Turim, 1975 .

% Eis algumas obras e o0 ano das edi¢fes utilizadas: ABREU (2002), SEMERARO (2001), SIMIONATTO
(2004).
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por outro lado, sem nos atermos a trajetoria histérica de formacao do Estado brasileiro e
0 momento em que estamos pesquisando.

Por isso, mesmo sendo repetidas vezes exposta, registramos alguns aspectos da
vida do autor a titulo de historicizar seu pensamento. Antonio Gramsci nasceu em 1891
na regido da Sardenha, sul da Itélia, também chamado de Mezzogiorno, latitude pobre
na qual predomina até hoje o modo de producdo agrario, e que estd em constante
conflito com o norte, este rico e industrializado. A antiga questdo meridional®® é o que o
impulsiona a pensar sobre as diferencas sociais, e o leva a iniciar seus estudos politicos
propondo solugdes de cunho socialista para acabar com as diferencas sociais. Embora
seu objeto de estudo nédo seja fundamentalmente a estrutura do modo de produgéo
capitalista, ele afirma, em varios momentos de sua produc¢éo, que a construcdo de uma
nova sociedade pressupfdes a mudancga na estrutura da relacdo estado/sociedade e,
consequentemente, do modo de producéo.

Sua obra mais importante, os Cadernos do Carcere, foi construida durante o
periodo em que Gramsci esteve detido pela policia fascista e confinado na prisdo de
Mussolini, iniciado em 08 de novembro de 1926. O Fascismo® que assolou a Italia
antes da e durante a Segunda Guerra Mundial ndo impediu que o pensador italiano
registrasse suas perspectivas tedrico-praticas de reorganizacao da ordem vigente, tendo
como protagonistas as camadas subalternizadas da populagdo. Toda sua obra €
construida a base de articulagbes, unidades e distingdes, processos e contradicoes,
envolvendo os diversos aspectos da estrutura e da superestrutura, da economia e da
politica, do Estado e da sociedade civil, e para tanto, dialoga principalmente com Karl
Marx, Hegel e Benedetto Croce (SEMERARO, 2001). Gramsci ndo apenas compreende
gue os processos econdmicos de producdo e distribuicho de mercadorias sdo os
perpetuadores da ordem vigente, mas confere aos aspectos culturais e historicos e aos
movimentos politicos da sociedade civil funcdes decisivas na reproducdo da ordem

social ou na possibilidade de construgdo de uma nova hegemonia (ldem, ibidem).

% para aprofundar esta discussado consultar: GRAMSCI, Antonio. A Questdo Meridional. Tradugdo: Carlos
Nelson Coutinho e Marco Aurélio Nogueira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

% Doutrina totalitaria de extrema-direita, criada e desenvolvida por Benito Mussolini a partir de 1919, e
principalmente, nos seus dois mandatos, 1922-1943 e 1943-1945, marco histérico do fim da Segunda
Grande Guerra.
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A trajetéria de Gramsci ndo foi apenas tedrica. Envolvido nas lutas politicas de
seu tempo, principalmente as que permearam a lItalia, ele amadurece alguns conceitos
antes de alcancar a elaboracdo mais tedrica representada pelos Cadernos.

Desenvolveu um jornalismo militante, principalmente durante sua passagem pelo
L'Ordine Nuovo® e em sua lideranca no Partido Comunista Italiano — ou Partito
Comunista d'ltalia (PCd'l)*® — fundado em 1921.

Vale ressaltar que as primeiras décadas do século XX foram repletas de
efervescéncia politica e econdmica, como a Primeira Guerra Mundial, A Revolucdo de
1917 (a Revolucdo Russa), o movimento operario na Europa no inicio do século, a
depresséo econdmica de 1929, a ascensédo dos Estados Unidos e os regimes totalitarios
na Europa. Nesta latitude, vale mencionar que o entre guerras foi marcado por ditaduras
de toda sorte: por entre fascistas e nazistas, praticamente ndo ha regimes democraticos.
Aqueles regimes teriam beneficiado, em um primeiro momento, a crise do liberalismo
econdmico e, em um segundo, os efeitos da Grande Depresséo de 1929. Autoritarismo
e politicas austeras no que tange aos gastos sociais deram suporte aos projetos de
recuperacdo do continente direcionados por figuras como Salazar, em Portugal,
Mussolini, na Italia, Metaxas, na Greécia, Franco, na Espanha e Hitler, na Alemanha e
Austria. E neste cenario que Gramsci desenvolve sua trajetoria politica e cria as bases
para a construcao de suas reflexdes.

E interessante ressaltar que Gramsci ndo teve a oportunidade de autorizar a
edicdo dos Cadernos, nem das Cartas, tendo sido ambas pdstumas. E curioso que nos
préprios Cadernos, ele chame a atencéo para a analise de obras postumas, no que se
refere & compreensdo principalmente da “filosofia da praxis”, que acredita ser um
momento crucial na reorganizacdo da cultura em seu tempo, “a conquista real do mundo
histérico, o inicio de uma nova civilizacao” (CC, 16, Nota 1, 2001:41).

Entre as obras do pensador dado, além disto, é preciso distinguir as que
ele concluiu e publicou e as que permaneceram inéditas, porque nao

% Pperiddico italiano fundado por Gramsci em primeiro de maio de 1919, juntamente com outros jovens
intelectuais socialistas — Palmiro Togliatti, Angelo Tasca e Umberto Terracini. Encerrada sua publicagdo
como revista em 24 de dezembro de 1920, e publicado a partir de primeiro de janeiro de 1921 como
cotidiano do Partido Comunista Italiano, de acordo com a linha tragada no Congresso da Terceira
Internacional e segundo as tradigdes da classe operaria turinense.

% O Partito Comunista d'Italia foi fundado em 21 de janeiro de 1921, em Livorno, ja como cisdo do Partido
Socialista Italiano, fundado na década de 1870. O PCd’l durou até o ano de 1926, quando foi considerado
ilegal pelo Regime Fascista e foi dissolvido no Congresso de Lion.
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concluidas, e foram publicadas por amigos ou discipulos, ndo sem
revisbes, modificacdes, cortes, etc, ou seja, ndo sem uma intervengao
ativa do editor. E evidente que o contetido destas obras postumas deve
ser tomado com muito discernimento e cautela, porque ndo pode ser tido
como definitivo, mas sé como material ainda em elaboracdo, ainda
provisorio; ndo se pode excluir que estas obras, especialmente se ha
muito em elaboracdo sem que o autor jamais decidisse completa-las,
fossem no todo ou em parte repudiadas pelo autor ou consideradas
insatisfatérias. (CC, 16, 2001: 20)

Na atualidade, Gramsci é reputado por Perry Anderson®’ como sendo o mais
importante tedrico do que se convencionou chamar de “marxismo ocidental”,
desenvolvendo suas reflexdes constantemente por meio de analises comparativas,
historicizando-as, de modo a refutar toda e qualquer concepc¢ao determinista da histoéria.

Conforme nos aponta Giovanni Semeraro (2001), Gramsci nao segue
dogmatismos ou qualquer esquematismo teérico, mas desenvolve sua obra com a
certeza de que qualquer que seja a situacao histérico-social, ela podera ser modificada
ou nao pela acéo dos homens organizados, associados e determinados politicamente.

Em seu dialogo com Marx, a grande contribuicdo de Gramsci a teoria daquele é a
“ampliacdo™® do conceito de Estado e a sistematizacdo do conceito de hegemonia
(LIGUORI, 2007). A definicdo do conceito de Estado gramsciano encontra raizes nas
concepcdes marxistas, as quais sao produto da polémica de Marx com Hegel, das suas
obras de analise conjuntural de temas especificos e da interpretacdo da teoria sobre a
sociedade. Este fato se deve porque Marx, embora ndo tenha elaborado uma teoria
especifica sobre o Estado, oferece elementos para tal em sua teoria social.

De suas proposi¢cdes explicitas, a mais utilizada é a do Estado como instituicdo
coercitiva que atende aos interesses das classes dominantes, como “comité gestor da
burguesia”. A andlise de Marx era de que a sociedade politica, que pra ele significava o
Estado, era a esfera da autoridade, da coercdo e da for¢ca, onde eram formuladas as
leis, sob as quais a sociedade civil — esfera das relagcbes econdmicas, dos individuos
atomizados e particularistas — produzia e reproduzia em sociedade. O Estado consistia
na maquina burocrética que agia de forma classista, atuando em conformidade com os

interesses da burguesia, garantindo a propriedade privada e reproduzindo a divisao de

3" Intelectual marxista e professor de Histéria da Universidade da Califérnia / Los Angeles (UCLA).
B A terminologia “Estado Ampliado” foi inserida em 1975 por Chirstine Buci-Glucksmann. Nos Cadernos,
Gramsci fala de “Estado Integral”.
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classes, concepcao contraria a de Hegel, que afirmava que o Estado era o responsavel
pela representacéo da coletividade, do interesse geral (COUTINHO, 1996).

Ao fazer a leitura da teoria politica de Hegel, Marx aponta a mesma inverséo que
Fauerbach o faz em A Esséncia do Cristianismo, onde afirma que ha uma inverséo
entre criador e criatura, entre o sujeito e o objeto. Hegel quer explicar a sociedade civil
pelo Estado, como se este € que produzisse na sociedade civil o principio da
racionalidade, da universalidade. Em realidade, € a sociedade civil que permite
compreender o Estado. O Estado em Marx ndo representa 0s interesses da
universalidade, mas sim os interesses de quem o domina e, neste sentido de ideologia,
pretende apresenta-lo como universais.

Totalmente ao contrario do que ocorre na filosofia alema, que desce do
céu a terra, aqui se ascende da terra ao céu. Ou, em outras palavras:
nao se parte daquilo que os homens dizem, imaginam ou representam,
tampouco dos homens pensados, imaginados e representados para, a
partir dai, chegar aos homens de carne e 0sso; parte-se dos homens
realmente ativos e, a partir de seu processo de vida real, expde-se
também o desenvolvimento dos reflexos ideolégicos e dos ecos desse
processo de vida (MARX & ENGELS, 1999: 37).

Marx em 1843 contesta Hegel, pois este queria explicar a sociedade civil pelo
Estado, e, com isso, as possibilidades de alteracdo da estrutura de classes ficam
praticamente inviabilizadas. Entdo, Marx contextualiza historicamente o Estado,
submetendo este a uma concepcdo materialista da historia, abrindo espaco para
possibilidades revolucionarias, j& que o0 que estava posto ndo era nem eterno, nem
ideal: o “espirito” vai contaminar-se pela historia, pelo movimento da realidade; o que
vem a negar seu carater absoluto e a possibilitar acdes coletivas revolucionarias.

N&o obstante, para Marx o Estado ndo € um bloco institucional originario de um
compld da burguesia. Ele é socialmente necessario, originario da necessidade de haver
uma poder mediador dos conflitos de classe, mas que visa manter a ordem dominante
vigente. Ele afirmava que o Estado, fruto das relagcdes de producéo, no capitalismo ndo
representa o0 bem-comum, mas funciona como o aparato que expressa politicamente a
estrutura da sociedade de classes inerente a este modo de producéo.

O Estado nao é, pois, de forma alguma um poder imposto a sociedade
de fora para dentro; tampouco é a ‘realizacdo da idéia moral’ ou ‘a
imagem e realidade da raz&do’, como afirma Hegel. E antes, um produto

da sociedade num determinado estagio de desenvolvimento; é a
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revelacdo de que essa sociedade se envolveu numa irremediével
contradicdo consigo mesma e que estd dividida em antagonismos
irreconciliaveis que nao consegue exorcizar. (...)

O Estado antigo era acima de tudo, o Estado dos proprietarios de
escravos para manter subjugados a estes, como o Estado feudal era o
o6rgdo da nobreza para dominar os camponeses e 0S servos, € 0
moderno Estado representativo é o instrumento de que se serve o capital
pra explorar o trabalho assalariado (ENGELS, 1980: 196).

A teoria da ampliacdo do Estado em Gramsci € um resgate e a0 mesmo tempo
uma inovacdao da dialética que vinha de Hegel e Marx, e consiste na definicdo de que o
Estado restrito, tipico das sociedades ‘orientais’, e caracteristico do século XIX, ndo é
somente coer¢cdo manifestada pela sociedade politica, todavia, € um conjunto formado
pela sociedade politica e civil, ou em outras palavras, um conjunto hegemonico
envolvido de coercdo. Nesta concepc¢do, o Estado é constituido pela sociedade politica
mais a sociedade civil, inter-relacionadas, s6 que esta Ultima é desarticulada ou, nas
palavras de Coutinho, gelatinosa.

Anteriormente a Gramsci, alguns tedéricos como Rosa de Luxemburgo e o proprio
Engels da maturidade ja haviam feito uma critica a concepcédo do Estado Restrito de
Marx, porém Gramsci foi o primeiro a sistematiza-la e defini-la como sendo a
manifestacdo da ‘ocidentalizacdo’ da sociedade, que se caracteriza por uma sociedade
civil sélida e uma equilibrada correlacdo de forcas entre esta e a sociedade politica.

A diferenciacdo entre ocidente e oriente para Gramsci ndo esta ligada a questao
geogréfica, todavia as determinacdes socio-histéricas em nivel politico, econdmico e
cultural. Isto porque, ao pensar as condi¢cdes objetivas de revolugdo socialista, percebe
a diferenca entre as sociedades que possuiam um Estado coercitivo e uma sociedade
civil desarticulada (sociedades orientais) e as que existe autonomia da sociedade civil
em relagdo ao Estado, apresentando uma articulagcdo mais complexa, visando a
hegemonia através de aliangas de classe (sociedades ocidentais).

A ampliacdo da nocgédo de Estado situa-se na compreensdo da articulagéo da
sociedade civil. Segundo Coutinho (1985), a real ampliacdo do conceito marxista de
Estado consiste na redefinicho do conceito de sociedade civil, originariamente
construido por Hegel e que Marx e Engels seguem como modelo. O préprio Gramsci
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deixa clara esta diferenciacéo logo nos primeiros Cadernos®. Para Hegel, a sociedade
civil consiste no “conjunto das relagdes econdmicas capitalistas, o que eles chamam de

‘base material’ ou ‘infra-estrutura” (ldem, ibidem: 60). Contudo para Gramsci esse
conceito designa um momento ou esfera da “superestrutura”, um conjunto de
instituicdes privadas responsaveis pela difusdo de ideologias, determinacéo de direcdes
e de disseminacdo de um consenso condizente com seus principios. Estas instituicdes
podem ser caracterizadas pelas igrejas, partidos politicos, organizagfes profissionais,
sindicatos, movimentos sociais, instituicbes culturais, meios de comunicacao,
organizacdes ndo-governamentais (na contemporaneidade), escolas, entre outras.

A proposta gramsciana €é certamente mais radical: a "sociedade
regulada" é nele concebida como a construgdo progressiva - Gramsci
fala em "elementos cada vez mais numerosos" - de uma ordem social
global fundada no consenso, no autogoverno, na qual a esfera publica
intersubjetiva (a "sociedade civil") subordina e absorve em si o "poder" e
o "dinheiro", isto é, o Estado-coercao e o mercado (COUTINHO, 2001a).

Isto posto, destacamos que o0 conceito de sociedade civil € central no
pensamento do autor, pois é nesta esfera que, a partir das acdes coletivas dos
organismos sociais que a compdem, cria-se e mantém-se determinada hegemonia, ou
constréi-se uma nova direcdo hegemoénica. Semeraro’® nos aponta sempre que
Gramsci, ao expandir o conceito de sociedade civil, o faz partindo de sua realidade
concreta, efervescida pelas transformacdes em curso na histéria. E nesta esfera que
ocorre as disputas de projetos societarios, as “guerras de posi¢cao”, possiveis somente
em sociedades ocidentais, ja que o Estado coercitivo e restrito das sociedades orientais
possibilita a revolugdo por meio da “guerra de movimento”, com predominancia das
forcas coercitivas. Os projetos em disputa na sociedade civil traduzem-se em luta pela
hegemonia, havendo, neste caso, a predominancia do consenso ao invés da forca. Para
Simionatto, “a guerra de posicdo supde 0 consenso ativo, ou seja, organizado e
participativo, implicando também unidade na diversidade, um movimento dialético e

democratico” (2004, 41). O que ndo ocorre na “guerra de movimento”, pois ao se pautar

% Ver especialmente o Caderno 6, paragrafo 24.

0 Semeraro (2001) desenvolve amplamente reflexdes sobre este conceito e faz mediacdes com a
realidade brasileira, buscando os rebatimentos que a concep¢édo do vocabulo “civil” contrario a “militar”
traz para a provisdo de politicas sociais nos anos 1990 no Brasil.
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na utilizacao de forgas coercitivas, geralmente militares, causa perdas sécio-econémicas
consideraveis.

A sociedade civil € a esfera responsavel pela difusdo e manutencdo da
hegemonia, e, sobre esta, cabe registrar que ndo € novidade do pensamento
gramsciano. Esta questdo ja havia sido inicialmente levantada por Hegel, Marx e Lenin,
porém Gramsci retoma este conceito e define a sociedade civil como portadora material
da figura social de hegemonia. Para o pensador, a sociedade civil & caracterizada como
a base que sustenta e difunde determinada ideologia, determinada cultura, com a
tendéncia de reproduzir a hegemonia da classe dominante; ao contrario da sociedade
politica®®, que intenta manter o poder através dos aparelhos do Estado que concentram
0 monopoalio legal da violéncia e visa a dominacao pela coercao.

Diante disto, a sociedade civil compreende os aparelhos privados de hegemonia,
gue sdo os organismos politicos aos quais se adere voluntariamente — conforme
anteriormente citados, escola, igreja, partidos politicos, organizacbes sindicais,
movimentos sociais, organizagdo material da cultura (jornais, revistas, meios de
comunicacao de massa, etc.) entre outros — e aos quais a Coercao e a repressdo nao
sao meios de convencer os filiados a participarem, sao os principais meios de difuséo
ideoldgica.

Nestas reflexdes, a sociedade civil detém a direcdo moral e intelectual, mas toda
direcdo deste porte representa igualmente um projeto societario com base em uma
determinada estrutura econdmica. E nesta esfera que se trava a batalha pela
hegemonia, mas esta categoria ndo abarca apenas o mundo cultural, intelectual e
moral, mas uma estrutura econdmica intrinseca ao modo de producdo vigente, qual
seja, 0 capitalismo. Se € a sociedade civil delegada o papel de terreno reprodutor da
ordem intelectual e moral, ndo pode ser descartado seu direcionamento econdmico de
manutencdo da ordem vigente ou propiciadora da constru¢cdo de uma nova ordem, na

gual as camadas subalternizadas da populacdo ndo mais o sejam.

* Conforme Giovanni Semeraro, “Gramsci defende uma relagdo dialética de “identidade-distin¢céo entre
sociedade civil e sociedade politica”, duas esferas da superestrutura, distintas e relativamente autbnomas,
mas inseparaveis na pratica. (...) Na realidade, porém, essas duas esferas estdo intimamente unidas, uma
vez que a articulacdo de consenso e coergdo garante a supremacia dum grupo sobre toda a sociedade e
a verdadeira estruturacdo do poder.” (SEMERARO, 2001: 74)
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Pud esserci riforma culturale e cioé elevamento civile degli strati
depressi della societa, senza una precedente riforma economica e
un mutamento nella posizione sociale e nel mondo economico?
Percid una riforma intellettuale e morale non pud non essere legata
a un programma di riforma economica, anzi il programma di riforma
economica & appunto il modo concreto con cui si presenta ogni
riforma intellettuale e morale. (Q. 13, 1561)*.

Gramsci ndo separa uma real reforma intelectual e moral — esta de ordem ético-
politica — de uma base estrutural econdmica e das relagbes Estado/sociedade. Ser
ético-politico pressupde ter uma base econdmica de construcéo real e objetiva: ndo ha
perspectivas nem possibilidades efetivas de alteracdo da ordem social, da hegemonia
vigente, sem a modificacao das relagcdes econdémicas de producéo.

E importante ressaltar que a dominag&o e a subordinaco ideoldgica ndo consiste
em hegemonia, mas sim em um aspecto desta, a qual se apresenta como uma relacéo
dialética de forgas de classe. A hegemonia tende a construir um bloco historico formado
pelas estruturas e superestruturas, em outras palavras, a articular uma unidade de
forcas sociais e politicas diferentes e a manté-las juntas por meio da concepc¢do de
mundo que ela determinou, tragcou e difundiu.

Diante desses fatos podemos considerar que a luta pela hegemonia em Gramsci
deve envolver todos os niveis da sociedade, desde a base econdbmica as
superestruturas politica e ideoldgica. A ideologia, apesar de expressar 0 mais elevado
grau de significagcédo, de concepg¢ao de mundo, manifestando-se de forma subentendida
nas artes, no direito, nas atividades econémicas, em vérias esferas da vida intelectual e
coletiva, e de caracterizar a unidade do bloco histérico, de ser o que o cimenta, esta ndo
encerra em si o conceito de hegemonia

Portanto, compreendemos ideologia como se referindo ao “cimento” do que
Gramsci denomina “bloco histérico”, ou seja, a inter-relacdo entre estrutura (econémica)
e superestrutura (idéias, pensamentos, teorias); relacdo esta ndo pré-determinada, mas
sim calcada em um processo historico-cultural. Ressaltamos que esta posicdo nao-

determinista e ndo-mecanicista em suas andlises sociais, tendo por base o0 processo

2 “pode existir reforma cultural e isto é elevacgéo civil dos estratos subalternizados da sociedade, sem
uma precedente reforma econdémica e uma mudanca na posi¢cdo social e no mundo econdmico? Isto
posto, uma reforma intelectual e moral ndo pode NAO ser ligada a um programa de reforma econdmica,
antes o programa de reforma econdmica é de fato o modo concreto pelo qual se apresenta qualquer
reforma intelectual e moral.” (tradug&o livre, grifo n0sso)
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histérico como referencial, configura-se como uma das herancas do pensamento
Marxiano nas exposicoes de Gramsci®®.

Em contraposicdo a hegemonia dominante, Gramsci acredita na construgdo de
uma contra-hegemonia como a principal estratégia revolucionaria das classes
subalternizadas historicamente. Para ele, essa construcéo se da através da elaboracao
tedrica voltada para a prética politica com o intuito de instrumentalizar essas classes de
modo a conduzir o processo de formacdo do que ele chama de “hegemonia do
proletariado”, caracterizado por um amplo processo de reforma intelectual e moral
expresso na vontade coletiva da maioria dirigida. Esta, por intermédio de acdes politicas
coletivas diretivas do consenso contra-hegemobnico, tem, segundo Gramsci, a
possibilidade de estimular as camadas sociais subalternizadas a sairem de uma posicao
de passividade de modo a construir a ordem intelectual e moral dirigida pelas camadas
subalternizadas. E nesse sentido que as reflexdes do autor se pauta na andlise da
direcdo das acdes teleoldgicas dos coletivos sociais na perspectiva de mudanca,
conforme expomos anteriormente.

Esse processo de formacdo de uma nova ordem intelectual e moral, ou seja, um
novo tipo de sociedade, que supere o pensamento dominante conservador e as velhas
concepcdes de mundo, é crucial, pois a conquista da hegemonia € condicdo a tomada
do poder politico intrinseco a construcdo dessa nova ordem. Cabe ressaltar que o autor
coloca a manutencdo/tomada do poder politico do Estado como a acao basica, mas néo
Unica, para a reproducao/construcao de determinada ordem sdcio-econdmica.

Desde que um grupo subalterno se torna realmente autbnomo e
hegeménico, suscitando um novo tipo de Estado, nasce concretamente a
exigéncia de construir uma nova ordem intelectual e moral, ou seja, um
novo tipo de sociedade e, portanto, a exigéncia de elaborar conceitos

* Um dos vieses criticos em relacdo a obra de Gramsci € que ele ndo teria levado Marx em

consideracao, ja que ele ndo tratava de questdes da esfera da producdo econémica de mercadorias.
Contudo percebemos que Gramsci parte do pensamento de Marx e aprofunda o que ele ndo o fez:
trabalhar a cultura, educacgéo, ideologia. Conforme lvete Simionatto, “Embora ndo encontremos em
Gramsci uma exaustiva discussao sobre as determinagdes econdmicas, eixo da teoria marxiana, vamos
encontrar nele outros elementos que nos ajudam a compreender a realidade contemporanea. A meu ver,
Gramsci considera que a esfera econdmica ja havia sido estudada suficientemente por Marx e Lénin e
parte desse estudo para pensar outras questdes constitutivas da realidade social. No centro da obra
gramsciana, encontramos o estudo dos fenémenos superestruturais, a esfera da politica e da cultura no
ambito da ordem capitalista; ou seja, Gramsci colabora na critica ontoloégica de outras esferas do ser
social que ndo a estritamente econémica” (Simionatto, 2004: 37).
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mais universais, as armas ideolégicas mais apuradas e decisivas (Q
1509).

Na proposta superacéo do capitalismo, o poder viria para as maos do proletariado
organizado, sinalizando uma fase de transicdo. Este processo Gramsci chama de
“ditadura do proletariado”. Ora, mas uma classe ndo contém em si os valores de
democracia e liberdade de toda a populacdo. Nao é o comprometimento com uma
classe ou a hegemonia desta, mas os valores em que 0 grupo dominante ou que
pretende ser dominante (re) produz. Uma classe em si ndo possui os valores ou um
projeto ético e politico, mas os reproduz. Logo, o comprometimento da construcdo da
nova hegemonia que Gramsci defende tem que estar ligada a valores e ndo a classes
ou camadas sociais, pois do contrario seria engessador do processo historico e da
superacéo deste tipo de sociedade: continuaria havendo uma classe dominada e uma
dominante.

Intrinsecamente ligados a hegemonia e responsaveis pela difusdo de ideologias
de coletivos sociais, os intelectuais foram amplamente discutidos por Gramsci.
Diretamente ligados a cultura e a difusdo ideoldgica, estdo diretamente ligados a
construcdo hegemonica e, portanto, s&o uma categoria que necessita de consideracoes

especiais.

1.2—- Os intelectuais e sua fungéo mediadora: dire¢ o intelectual e moral.

Por serem os sujeitos intrinsecamente ligados a disseminacao da cultura e pecas-
chave na luta politica pela hegemonia, os intelectuais sdo amplamente estudados por
Gramsci e, acreditamos que por circunstancias objetivas — ser italiano, estar detido em
uma prisdo italiana durante do Fascismo, etc — ele tenha escrito quase que
exclusivamente sobre os intelectuais italianos, formacdes e funcdes destes.

Em suas reflex6es, Gramsci amplia, assim como a no¢do de Estado, a nogéo de
intelectual, que pode ser desde um doutor em ciéncia politica até um lider de
determinado partido, e que ndo precisa estar necessariamente ligado as classes
dominantes, podendo este igualmente pertencer as classes subalternizadas. Intelectual

é todo aquele que desempenha na sociedade uma fungéo organizadora. Contudo, o fato
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de estar ligado a uma classe pressupde a condicdo de ser intelectual, ou seja, néo
existem intelectuais sem classe, assim como néo existe organizacdo sem organizadores

e dirigentes.

Marx, portanto, ndo péde conhecer — ou ndo péde levar na devida conta
— 0s grandes sindicatos englobando milh6es de pessoas, os partidos
politicos operarios e populares legais e de massa, os parlamentos eleitos
por sufragio universal direto e secreto, o0s jornais proletarios de imensa
tiragem, etc. Ndo pdde, em suma, captar plenamente uma dimenséao
essencial das relagbes de poder numa sociedade capitalista
desenvolvida: precisamente aquela “trama privada” a que Gramsci se
refere, que mais tarde ele ird chamar de “sociedade civil’, de “aparelhos
privados de hegemonia”. Ou seja, 0s organismos de participacéo politica
aos quais se adere voluntariamente (e, por isso, sdo “privados”) e que
nao se caracterizam pelo uso da repressdo (COUTINHO, 1985:125).

O debate sobre esse conceito baseia-se, da mesma forma que outros, na
compreensao e na posicéo atribuida por Hegel aos intelectuais*. Em Os intelectuais e a
organizacdo da cultura®, o autor nos leva a percorrer caminhos para a anélise de
organizacoes intelectuais em paises como Espanha, Portugal, Alemanha, Inglaterra,
América Latina, China, Japéo, e principalmente Italia.

Analisando a obra de Gramsci, percebemos que a questdo dos intelectuais esta
diretamente ligada a construgdo hegemonica, ou seja, a direcdo cultural, intelectual e
moral. Os intelectuais, individuais ou coletivos, s8o responsaveis por essa direcdo
visando a conquista do consenso e a formacdo de uma base social. Para o referido
autor, antes de conquistar o poder, um grupo social deve ser dirigente para depois se
tornar dominante, sem, contudo, deixar de ser dirigente. Esta proposta € a mesma que
Marx e Engels levantam em A Ideologia Alema: “(...) toda classe que aspira a
dominacédo, como no caso do proletariado, exija a superagdo de toda a antiga forma de
sociedade e de dominacdo em geral, deve conquistar primeiro o poder politico, para
apresentar seu interesse como interesse geral, o que estd obrigada no primeiro
momento.” (1999: 49)

A guestao do Intelectual em Gramsci percorre reflexdes que, por serem reflexdes,
ndo possui uma formula exata do que € e ndo é intelectual. Obviamente depende do

contexto em que o intelectual, ou o grupo de intelectuais, emerge. Todo homem, mesmo

*4 Especialmente nos Cadernos Miscelaneos, 8, 1931-1932, in CC, Volume 2, 2001: 168.
> Essas reflexdes igualmente estdo inseridas nos Cadernos do Carcere, encerrando, pois, um
agrupamento das anotagfes de Gramsci.
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fora de sua profissédo, desenvolve uma atividade intelectual qualquer, mas deve atentar
para a diferenciagdo entre o maior peso do que Gramsci qualifica de “esforco muscular-
nervoso” e a “atividade profissional especifica”. Nado se pode falar em homens néao-
intelectuais, porque ndo existem ndo-intelectuais (CC, 12, 2001). A diferenciacao esta
na relacdo entre o esforco muscular-nervoso e a atuacdo profissional, diretiva e
organizativa que o intelectual desempenha. Este esforco consiste na capacidade
cognitiva do ser humano, que ndo € uma construcdo social, mas natural, ou seja, Somos
seres racionais, capazes de construirmos respostas ndo automaticas e espontaneas, em
contraposicéo aos classificados de irracionais, como os animais. E claro que a cogni¢ao
humana desenvolve-se em sociedade, mas nao existe apenas em sociedade, como é o
caso do trabalho. No entanto, o exercicio intelectual como atividade profissional esta no
ambito da direcdo hegemaonica, pois se desenvolve nas esferas da cultura, da educacéo
e da politica pertinente a vida em sociedade.

No que se refere aos intelectuais tradicionais e organicos, nos indica ainda no
Caderno 11 que o tipo tradicional é ligado as instituicbes que precederam o modo de
producdo capitalista, como a Igreja e a Academia, o que ndo significa que ele seja
conservador ou revolucionario. Por outro lado, os intelectuais organicos sdo 0s que
emergem com o desenvolvimento histérico de uma classe, desde um administrador de
empresas a um dirigente partidario ou sindical.

N&o obstante, como afirma Gramsci, os intelectuais ndo possuem uma relacdo
imediata com o mundo da producdo, mas sim mediatizada, em varias vertentes, pelo
conjunto das superestruturas, do qual sdo qualificados por Gramsci como “funcionarios”.

Poder-se-ia medir a “organicidade” dos diversos extratos intelectuais, sua
mais ou menos estreita conexao com um grupo social fundamental,
fixando uma gradacédo das fungbes e das superestruturas de baixo para
cima (da base estrutural para cima). Por enquanto, pode-se fixar dois
grandes “planos” superestruturais: o0 que pode ser chamado de
“sociedade civil” (isto €, o conjunto dos organismos chamados
comumente de “privados”) e o da “sociedade politica” ou Estado”, que
correspondem a funcdo de “hegemonia’ que o grupo dominante exerce
em toda sociedade e aquela de “dominio direto” ou de comendo, que se
expressa no Estado e no governo “juridico”. Estas funcdes sao
precisamente organizativas e conectivas. (GRAMSCI, 1989: 11).

Gramsci qualifica os intelectuais como “comissarios” do grupo dominante,

desempenhando as fung¢des subalternas de hegemonia social e do governo politico.
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Sobre estes apontamentos e a citagdo acima, cabe aqui uma observacao interpretativa:
registramos anteriormente a argumentacdo de ampliacdo do Estado que Marx
compreendia como tal, ou seja, Estado para Gramsci € igual a sociedade politica
articulada a sociedade civil. Visto isto, Gramsci ndo poderia, mesmo que como uma
delimitacdo ilustrativa das funcdes de Estado e Sociedade Civil, qualifica-lo como
sociedade Politica. Em alguma medida, é contraditéria sua afirmacdo de “sociedade
politica” como sinénimo de “Estado” na argumentagdo em pauta.

No que tange as fungbes subalternas relativas aos intelectuais, Gramsci nos
aponta que a hegemonia social seria 0 consenso espontaneo obtido historicamente do
prestigio, da confianca, do respeito que a camada dominante reproduz visto sua posi¢cao
nas relacdes de reproducédo social. Por outro lado, o governo politico controla o aparato
de coercdo estatal através dos aparelhos de repressdo destinados a assegurar na
esfera da legalidade, a “disciplina dos grupos que ndo ‘consentem’, nem ativa nem
passivamente, mas que € constituido para toda a sociedade” (GRAMSCI, 1989: 11),
obviamente para entrarem em campo nos momentos em que a paz e a ordem social s&o
ameacadas, conforme declaram os ditadores da ordem.

O papel do intelectual € de suma importancia na disseminag¢do de uma ideologia,
seja ela pertencente a hegemonia dominante ou ndo. Sao eles os criadores e difusores
das concepcbes de mundo de determinada classe. Segundo Abreu (1996), os
intelectuais do grupo dominante exercem uma funcdo de conquista do consenso das
massas no que tange suas orientacées impressas na vida social, assim como d&o
aparato ao Estado para este utilizar a coercdo de modo a manter a disciplina nos
tramites legais.

Ligados diretamente a organizagcdo cultural, a funcdo dos intelectuais na
sociedade contemporanea é fundamental para a construcdo de uma contra-hegemonia
ou da nova hegemonia. Para esta, deve ser posto como primordial a construcado de
relacbdes pedagdgicas direcionadas as transformacgdes econdmicas e sociais, fundantes
na construcdo de uma verdadeira democracia (SEMERARO, 2001).

Inseridas no ambito da cultura, estas relacbes pedagdgicas sdo inerentes a

tematica da cultura e das artes, visto que esta Ultima pode ser direcionada para
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formacg&o de novos intelectuais, que desempenhem criticamente a atividade que cada

um possui em determinado grau de desenvolvimento de uma sociedade.

1.3— Aportes sobre Cultura e Educacéao.

Em quase totalidade de sua obra, Gramsci reflete sobre a tematica da cultura e
as possibilidades de construcdo de uma nova hegemonia instituida pelas camadas
dirigidas. O autor desenvolve sua analise registrando apontamentos sobre as varias
culturas européias ocidentais, dando énfase a cultura italiana e fazendo alguns
apontamentos sobre a cultura islamica, a indiana, a japonesa, a chinesa, a americana,
sul-americana (em raros momentos) (CC,Volume 2)

O interessante é perceber que em certo momento de suas reflexdes, no Caderno
14 (1932-1935, 8§ 56), Gramsci defende que instituicdes de difusdo cultural devem ser
asseguradas “pelo Estado e pelas entidades locais (municipais e provinciais)”, como
teatros, bibliotecas, museus, pinacotecas, hortos florestais, jardins zooldgicos, entre
outros, pois séo considerados de “utilidade publica para a instrucéo e a cultura publicas”.
N&o sendo geridas e legitimadas pelo Estado, as camadas sociais mais populares — ou
ao grande publico, conforme Gramsci — ndo poderiam ter acesso. Supfe-se que um
Estado democrético de direito intervenha para assegurar a fruicdo cultural sem objetivar
o lucro (CC, Volume 2, 188).

A cultura, como campo fértil para a reproducdo e transformacdo ideoldgica
contribui efetivamente para a construcdo de hegemonia. Esta, para Antonio Gramsci*®,
ndo se restringe a estrutura econdmica e a organizagdo politica da sociedade, mas
abarca igualmente o modo de pensar, as orientacées ideoldgicas e os modos de
conhecer: “(...) A cultura é, pois, um instrumento de emancipacdo politica da classe
operéria, uma vez que, a partir dela, criam-se possibilidades de tomada de consciéncia
em relacdo a problemas e situagcdes comuns vividas pelos diferentes sujeitos sociais”
(SIMIONATTO, 2004: 29).

*® A titulo de categorizacdo, nos valemos neste trabalho das reflexdes de Antonio Gramsci. Nesta
abordagem inicial, faremos apenas uma elucidag@o acerca dos conceitos, visto que eles serdo mais bem
trabalhados no capitulo destinado ao aprofundamento destes. Em “Americanismo e Fordismo”, por
exemplo, Gramsci analisa a organiza¢do do sistema produtivo como transcendente a esfera econdmica.
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Visto isto, o estudo gramsciano de sociedade civil e hegemonia tem por objetivo
destacar a importancia da direcdo cultural, e ndo negar a estrutura econdbmica como
determinante historico-social. E, exatamente por isso, 0 campo das subjetividades, das
idéias e da cultura — portanto, dos sujeitos, dos intelectuais, da escola, da organizacao
da cultura — tornara-se absolutamente decisivo. A hegemonia, como direcdo intelectual
e moral, é também exercida no campo das idéias e da cultura, aléem das objetivacbes
econdmicas determinantes da estrutura das sociedades.

Por estarem vinculadas, para compreendermos a disseminagdo do que Gramsci
define como cultura, faz-se mister compreender a nogédo de educacéo a que o pensador
se refere. A importancia conferida a dimenséo cultural no pensamento gramsciano
abarca ndo apenas as artes, mas principalmente acdes pedagodgicas emancipadoras
gue nao sdo estanques e nem limitadas pelos muros da escola. Estes tipos de agdes
pedagogicas sdo percebidos em algumas manifestagbes culturais e artisticas e
geralmente estdo vinculadas a um projeto societario defendido pelas camadas
subalternizadas da sociedade.

O principio educacional de Gramsci, intrinsecamente ligado a disseminacédo da
cultura, ultrapassa o modelo de escola convencional. O que ele mais prezou foi a
capacidade das pessoas trabalharem intelectual e manualmente em uma organizacao
educacional Unica, muitas vezes chamada de escola unitaria, a qual fosse vinculada
diretamente as instituicbes produtivas e culturais. Nesta instituicdo, o educador teria
papel central na formacgao, agindo como dirigente e intelectual.

“L’avvento della scuola unitaria significa I'inizio di nuovi rapporti tra lavoro
intellettuale e lavoro industriale non solo nella scuola, ma in tutta la vita
sociale. Il principio unitario si rifelletra percid in tutti gli organismi di
cultur%, trasformandoli e dando loro um nuovo contenuto.” (Q. 12. 1975:
1538)"".

Em face ao privilégio da dimensé&o politica na totalidade de sua analise social,
Gramsci confere grande importancia a pratica cotidiana, acreditando ser este o espaco
gue daria conta da acdo pedagdgica permanente na luta de classes pela hegemonia. A

praxis cotidiana tem papel central no desenvolvimento de um Estado mais justo, o que

*" “O advento da escola unitaria significa o inicio de novas relacdes entre o trabalho intelectual e o
trabalho industrial ndo apenas na escola, mas em toda a vida social. O principio unitario se refletira por
isto em todos os organismos de cultura, o transformando e dando um novo contetido” (tradugao livre).
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para ele significava a constru¢do de um Estado socialista, permitindo a educagédo dos
jovens na pratica da disciplina social para que uma realidade igualitaria se tornasse
possivel.

Uma relacdo entre pratica pedagogica e hegemonia é estabelecida, ampliando
desse modo o conceito de educacéo. A dire¢cdo moral e intelectual, o processo global de
elaboracéo de difusdo de determinada ideologia, encontra na préaxis educacional o meio
através do qual podem ser disseminados. Cabe mencionar que esta pratica pedagoégica
ndo se limita ao cotidiano escolar, mas, contudo, é situada “em toda sociedade no seu
conjunto e para cada individuo em relacdo aos outros individuos, entre grupos
intelectuais e nao intelectuais, entre governantes e governados, entre elites e sequazes,
entre dirigentes e dirigidos, entre vanguardas e corpos de exeércitos.” (ABREU, 1996:
63). Essa correlacdo de forcas ndo é encontrada somente no ambito nacional, mas sim
no campo internacional e mundial. Gramsci acredita na pratica pedagdgica como o
principal instrumento de ruptura politico-cultural com a tradi¢cdo, substituindo as praticas
mecanicistas por praticas que estimulem a criatividade e a criagcdo, tendo como base a
vontade racional. Esta € evidenciada como o principal elemento na formag¢do de uma
nova cultura, pois “na medida em que corresponde a uma atividade pratica adequada as
necessidades objetivas historicas, isto €, a propria histdria universal no momento de sua
atuacao progressiva.” (GRAMSCI, 1989:33)

O valor e a instrumentalidade que Gramsci aponta na educacdo € também
resultado de uma ampliacdo do conceito tradicional. Ele ndo confere a educacéo formal
tradicional o papel de transformadora da realidade social, mas sim, confere este a
pratica educacional ndo-restrita, ampliada inclusive para fora dos muros da escola, ja
gue muitas vezes as classes menos favorecidas ndo conseguem a mesma

homogeneizacdo de ensino. Educacéo®® pressupde a pratica cotidiana, um trabalho

*® Sobre as propostas progressistas contemporaneas da area educacional, defende-se o curriculo aberto,
construido a partir das necessidades do grupo social a que a educacdo se destina. Todavia, esta
pluralidade na construcdo curricular vai de encontro a perpetuacdo das diferencas entre as camadas
sociais, posto que as escolas mais tradicionais no ambito da educacdo formal sdo as que recebem os
alunos de poder aquisitivo maior. Estes s@o preparados nos moldes dos curriculos tradicionais, contendo
0 conteldo de exames segregadores no ambito profissional, tais como os vestibulares. Esta discusséo é
ampla na esfera da educacéo, tendo como referéncias autores como Carlos Carrilho Cruz e Mario Sérgio
Cortella.
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permanente e eficaz, com o objetivo de difundir o elemento racional novo que possibilite
a construcdo de uma nova ordem social.

Como parte integrante do processo educacional, os intelectuais que desenvolvem
seu trabalho no ambito da escola, unitaria ou ndo, tém uma grande responsabilidade no
gue se refere a pratica cotidiana, sendo responsaveis pela perpetuacdo da hegemonia
dominante ou precursores da construcdo de novas propostas culturais hegemaonicas.
Vale ressaltar aqui que, por mais que Gramsci considere todos os homens intelectuais,
como registramos anteriormente, nem todos desempenham esta fungédo na sociedade.

Vale aqui fazermos uma breve comparagdo ao que Marx compreendia por
educacao, visto que Gramsci encontra no pensamento marxiano bases para 0
desenvolvimento de sua producéo tedrica. A educacao para Marx é caracterizada como
de interesse das classes dominantes. O processo de qualificacdo do trabalhador é
desenvolvido de acordo com interesses burgueses. Como exemplo, vemos que a
educacao altamente qualificada possui um valor-de-troca tal, que as classes mais
populares ndo podem obté-la, acarretando assim em uma apropriacdo por essas
classes de uma qualificagdo em massa da forca de trabalho, o que significa que ao
vender a mercadoria forca de trabalho, o individuo integrante das classes populares a
vendera por um preco menor do que o preco da forca de trabalho de um profissional
com longo e caro processo de qualificagdo. A contribuicdo de Marx no que diz respeito
a educacdo deve ser considerada em dois estagios: “o do esclarecimento e o da
compreensdo da totalidade social, de que a educacéao € parte, incluindo as relacdes de
determinacdo e influéncia que ela recebe da estrutura econdmica, e o especifico das
discussdes de temas e problemas educacionais” (GADOTTI, 1993: 130).

A educacgdo para Marx se insere no processo de reproducdo da sociedade e,
como tal, se materializa em relacdes de troca. Contudo, somente 0s que podem compra-
la ou, sob a dtica do possuidor da forca de trabalho, os que podem assumir
determinados custos do processo de qualificacdo que somente depois de certo tempo
serdo progressivamente recuperados, € que tém acesso a educacao.

Em tais condi¢bes, tanto se consideramos o problema do ponto de vista
do capital que intervém no processo de qualificacdo ou do capital futuro
do empregador da for¢ca de trabalho, como se o fazemos da perspectiva
do possuidor de dita forca, a situacdo € a mesma: trata-se de um
processo de producéo prolongado cujo valor € irrealizavel no mercado a
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curto e médio prazo. Do ponto de vista do capital, isso significa que tal
processo ndo pode ser rentavel sem sua exploracdo, a menos que se
realize invertendo em grande parte um patriménio alheio. Da perspectiva
do possuidor da for¢a de trabalho, significa assumir certos custos que sé
muito depois poderdo ser progressivamente recuperados. (ENGUITA,
1993: 15)

Para Gramsci a educacao formal também é a reproducéo da ideologia dominante
e, por isso, ele compreende que uma nova organizacao societal € inerente a dire¢do das
praticas pedagodgicas. Ele compreende a esfera educacional como a possibilidade de
iniciar a qualificacdo para a construcédo de uma nova ordem, e o campo das artes ligado
ao de educacao pode ser um lécus fértil para a constru¢cdo de uma contra-hegemonia,
ou da hegemonia das camadas subalternizadas da popula¢do. (GRAMSCI, 2001).

Uma outra esfera que Gramsci analisa vinculada a questdo da reproducao
cultural € a imprensa. Isto porque a emergéncia da veiculacdo das informacdes via
registros concretos para além da oralidade introduziu modificagbes quantitativas e
gualitativas em sociedade.

Seus anos de Ordine Nuovo — Rassegna Settimanale di Cultura Socialista*® sdo
a expressao pratica do que Gramsci compreende sobre uma nova cultura. O projeto
societario estava claro no periodico. O alcance do periddico talvez ndo, pois o0s
camponeses que ainda nao falavam o italiano oficial ndo poderiam ter acesso. A grande
massa da populacdo do Mezzogiorno igualmente ficaria sem a incitacao revolucionaria
causada pelas idéias impressas no folheto. O publico alvo, na verdade, o publico
realmente atingido pelo jornal era o proletariado industrial e o proletariado da cidade e
nao as camadas rurais.

Talvez por isso Gramsci tenha percebido que a imprensa, veiculada sob uma
forma que atingisse a todos, ou melhor, que a populacéo italiana pudesse compreender
independente das diferencas regionais fosse um dos componentes culturais que
instrumentalizaria a construgdo de uma nova ordem. A imprensa neste caso
desempenha um importante papel no registro da memoria de um povo e de ampliacédo
na esfera da educacao defendida pelo autor.

Nas paginas do periddico ao longo das duas coordenacbes de Gramsci, ao

mesmo tempo em que publicava artigos de chamada das massas para a acao,

9 Nova Ordem — Resenha Semanal de Cultura Socialista.
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publicava criticas a posicBes sociais defendidas pela burguesia de entdo e
principalmente as posicdes da Igreja Catolica, possuidora de um vasto poder econémico
e ideoldgico inclusive em nossa contemporaneidade.

Nos cadernos, Gramsci também traca argumentacdes acerca do papel da
comunicacao falada e do poder da simultaneidade que o teatro, o cinema e o radio tém
em relacdo a comunicacao escrita, incluidos ai os livros, revistas e jornais. Mas ressalta
gue este alcance da difusdo da comunicacao falada e dramatizada ndo possui a mesma
profundidade das reflexdes e argumentacdes registradas nos livros, jornais e afins (CC,
volume 4: 67,68).

Mesmo aquele tempo, em que a midia ainda nao tinha o alcance ideoldgico e a
amplitude que tem hoje, ele considerava este tipo de comunicagdo um importante (re)

produtor ideolégico.

1.4 — Manifestacdes Artisticas.

Na esfera da cultura, estdo contidas as manifestacdes artisticas, sobre quais
Gramsci, em alguns momentos, nos aponta uma defesa de que arte ndo € cultura e
vice-versa. Por vezes fica evidente que ele dicotomiza estas areas e em outras,
evidencia-se a necessidade de se fazer uma arte compreensivel a todos para que todos
pudessem compreender a realidade de caminhar na direcdo da transformacéo social.
Todavia, ndo compreendemos desta forma: as artes fazem parte da (re)producéo
cultural da sociedade. O proprio raciocinio do autor reflete isto, embora ele registre uma
diferenciacdo quando argumenta sobre uma e outra.

No que tange as artes especificamente, Gramsci desenvolveu reflexdes
principalmente sobre a literatura e o folclore, sempre questionando a necessidade das
obras escritas serem acessiveis a todos. Neste ambito, é criada uma categoria imanente
a questdo linglistica que se destaca no campo das artes literarias e dramaticas, qual
seja, o0 nacional-popular . Este é concebido como alternativa a cultura elitista produzida

na ltalia, historicamente pela predominancia do fendmeno da “Revolucdo Passiva™®

* Gramsci assinala nos Quaderni que a categoria de “Revolucado Passiva” tem estreita significagdo com o
conceito de “Revolucdo pelo alto” de Bismarck. O fildsofo italiano utiliza esta categoria para definir as
caracteristicas principais da passagem do capitalismo concorrencial italiano para sua fase monopolista,
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como forma de transformacdo social e pelo “transformismo” dos intelectuais daquela
latitude (COUTINHO, 2000).

A Literatura nacional-popular além de ser acessivel a todos, deve alcancar o
gosto estético do maior numero de leitores possiveis. O escritor, categoricamente um
intelectual, promove uma ampliacdo de publico no que tange o acesso as artes, cujo
consenso é hegemonizado pelas camadas dominantes.

A critica de Gramsci é desenvolvida tendo por cenario uma Italia sem unidade
linglistica, sem uma unidade nacional-cultural, tendo como pressuposto primordial para
a construcdo da identidade nacional a questdo da unificagdo lingtistica. A questao da
lingua e da busca da afirmacgéo da nacédo é muito forte na Itdlia de Gramsci. Em regides
pobres do Mezzogiorno ha contingentes populacionais inteiros que até hoje nao falam o
italiano oficial, o qual tem bases fortes na regido da Toscana. Costuma-se, em
gramaticas italianas produzidas no Brasil, dizer que a lingua oficial da Italia consolidou-
se em torno do dialeto Fiorentino, da cidade de Florenca (Firenze; Fiorenza). Na
realidade, ela configura-se a partir do italiano falado na regido da Toscana, onde se
situa Florenca.

E interessante observar que a grande preocupacdo de Gramsci & época era com
a unidade linglistica e percebemos que na contemporaneidade, a preocupacdo das
geracdes passadas € com a preservacdo dos dialetos, pois cada vez mais as novas
geracdes deixam a margem os registros linglisticos regionais. Como exemplo, em
Roma, na regido do Lazio, quase néo se fala o dialeto.

Em suas analises sobre a obra de Luigi Pirandello, afirma que os textos do autor

sdo carregados de consciéncia critico-historica a respeito da unificacao italiana e sua

sendo de fundamental importancia este conceito para a compreensao da formag¢do do Estado burgués
moderno na lItdlia, indicando uma nado ruptura na estrutura do Estado quando da passagem para a
dominacdo de classe burguesa. A “Revolucdo Passiva” indica uma revolugdo sem revolugdo, ou,
conforme Freire (1998) “uma espécie de estatizacdo da transigdo que destroi toda iniciativa popular na
base e qualquer modificacdo nas relagcdes governantes-governados no interior das superestruturas e das
instituicdes. A ‘Revolucdo Passiva’ compromete, por meio de automatismos inscritos no coragdo das
instituicbes de reproducdo social, a mudanca com a conservacao.” (p.38). Este conceito nos permite,
como o préprio Gramsci assinalou, salvaguardando as questfes estruturais e conjunturais do Estado
observado, compreender as transformag®es histdricas concernentes ao periodo analisado. Fernandes
(1987) enfoca este conceito gramsciano ao tratar das questdes inerentes a passagem para a dominagao
de classe burguesa no Brasil, identificando tragos em comum com as reflexdes de Gramsci em relagéo ao
Estado italiano.
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afirmacdo como Estado europeu. E nisto, diz Gramsci, que constitui a “fraqueza
artistica” do autor perto de seu grande significado cultural. Pirandello consegue dissolver
o velho teatro tradicional, convencional, de mentalidade catdlica ou positivista,
superando o contexto e o0 cenario das obras até entdo produzidas e encenadas,
emolduradas no “imputridito nella muffa della vita regionale o di ambienti borghesi piatti
e abbietamente banali”* (GRAMSCI, 1992: 8).

De fato, depois de Pirandello, emergiu tanta coisa no campo das artes que
Gramsci ndo tomou conhecimento. Os paradigmas mudaram, principalmente no cinema
e na TV e, apenas como conjecturas, talvez os apontamentos gramscianos sobre
Pirandello hoje n&o fossem tao criticamente ferrenhos como o sdo. As dimensbes
politica e dialética s&o inerentes tanto as artes quanto a cultura compreendida & maneira
gramsciana.

O folclore para ele & considerado cultura popular de grau infimo. Por ser
produzida pelas camadas subalternizadas da populacdo, considera que o folclore ndo é
uma cultura moderna, pois enraizado em costumes tradicionais e antigos, impede a
elevacdo daquelas camadas a uma nova cultura, libertaria e critica.

No entanto, a etimologia da palavra nos revela as dimensdes de que folclore é
“cultura popular”, mas nem por isso de menor valor artistico. Folclore, do inglés “folk” —
povo, “lore” — conhecimento. Um dos aspectos do folclore € que este € manifestacao
tradicional, passada de geragcédo a geracgdo, transmissivel pela oralidade e pela prética.
Gramsci ndo nos parece ser defensor do folclore como patrimoénio cultural de um povo,
mas da criagdo de uma nova cultura nas e das massas populares, “attraverso la
progressiva scomparsa della separazione tra cultura moderna e folclore” (1992: X —
introduzione).

Deve-se pensar o folclore como concepcao de mundo e de vida de certos
estratos sociais determinados historicamente, ou como o préprio autor, no tempo e no
espaco, em contraposicdo as concep¢des de mundo e de vida a que chama de “oficiais”.
Dentro do que Gramsci analisa como folclore, ele nos aponta que h&a aquelas tradigbes

enraizadas, fossilizadas, que ndo acompanham o movimento historico, tornando-se

> “Apodrecido no mofo da vida regional ou de ambientes burgueses completamente banais” (tradugéo
livre).
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conservador e reaciondrio, e as outras que ele chama de inovacdes, criativas e
progressistas, pois sdo expressdes do desenvolvimento histérico daquele grupo social e
gue estdo na contram&o da moral das camadas dominantes intelectualmente e
economicamente.

Mais a frente, afirma que o folclore ndo deve ser compreendido como uma
bizarria, mas como algo sério e que requer andlises sérias. Em alguns momentos, se
guestiona se os professores devem ou néo aprender o folclore, como se o folclore fosse
mesmo uma bizarria. Ele defende que se os professores conhecerem o folclore e seu
ensinamento determinara o0 nascimento de uma nova cultura, como se 0s docentes
fossem descolados da historia cultural da sociedade italiana, mesmo que fragmentada.
Ao mesmo tempo, afirma que o conhecimento do folclore para os insegnanti significa
conhecer outra concep¢do de mundo, fato este que permitiria uma melhor e mais
gualificada atuacao do docente em relacdo aos seus alunos (Q. 27: 2312).

Neste movimento de reproducgdo cultural, as manifesta¢gdes culturais tradicionais
e modernas devem conviver. O folclore no Brasil € legalmente respaldado, considerado
patrimonio cultural imaterial (art. 215 e 216 da Constituicdo Federal brasileira). Em
nossa concepcdo, os jovens devem conhecer o folclore de seu povo, e tentar
desenvolver sobre este concepc¢des de mundo sob a perspectiva de totalidade.

Certamente que as reflexdes de Gramsci versam sobre a emancipacdo das
classes subalternas em ambito local e nacional, impulsionado pela “questdo meridional”:
o sul se emancipa em relacdo ao sul mesmo e em relacdo a Italia. Mais uma vez,
assinalamos que a categoria nacional-popular a que Gramsci se refere reside no campo
da linguagem e exprime a necessidade de compreenséo pelas massas do Italiano que
era reproduzido pela elite. Estas implicacbes sdo de central importancia se pensarmos
gue sem acesso as informacbes ndo se cria opinido. Os rebatimentos destes aspectos
na populacéo perpetuam a ideologia/lhegemonia dominante.

Por intermédio da ampliacdo do acesso, e, fundamentalmente, compreensao das
manifestacdes culturais e artisticas, amplia-se as capacidades de reflexdo das camadas
subalternizadas acerca da hegemonia produzida, ja que estas ndo incorrerdo em um
dominio das camadas dirigentes sobre as dirigidas, mas uma influéncia geral sobre as

varias manifestacdes da sociedade civil.
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Lembrando que para Gramsci, Para ser dominante, primeiro uma classe precisa
ser dirigente e, para tanto, os aspectos lingiisticos e da comunicacdo sao o primeiro
passo para o alcance da proposta ideolégica. Haver comunicacdo significa haver
compreensdo do que se quer informar. Se a grande massa, os que detém bem menos
do que a renda da elite econbmica, consegue perceber a reproducdo da ordem
capitalista vigente, ha mais possibilidades de articulacdo para uma tomada de poder e
construcdo de um novo projeto societario.

Uma outra preocupacdo de Gramsci que perpassa o campo das artes é a
necessidade de o italiano se compreender, se perceber como europeu, assim como 0s
franceses e ingleses. Em termos de literatura, indaga nos Cadernos nas notas sobre
cultura porque a Italia ndo produz uma literatura como a Francga, por exemplo.

Sobre literatura, ainda destaca o caréater individualista de certas produgfes, no
sentido de exaltacdo da figura do herdi e da delegacdo deste o papel de “bom” em
oposicao ao “mal”.

(..oma non esiste, di fatto, né una popolarita della letteratura
artistica, né uma produzione paesana di letteratura ‘popolare’
perché manca uma identita di concezione del mondo tra ‘scritori’ e

‘popolo’ (...)

(...)se i romanzi di cento anni fa piacciono, significa che il gusto e
I'ideologia cel popolo sono préprio qualli di cento anni fa. (...)

(...)I giornali sono organismi politico-finanziari e non si propongono
di diffondere le belle lettere ‘nelle proprie colonne’, se queste belle
lettere fanno aumentare la resa. (...). (Q: 2114)*

Relacionando jornal e literatura, nos aponta que os jornais publicam encartes
literarios, mas ndo os mais rebuscados ou de mais bom gosto estético. Estes escolhem
assuntos que o povo gosta e que vende, e ndo 0 que possivelmente construiria uma
opcéao diferente de cultura. As mulheres, segundo ele, tinham grande peso na escolha
do jornal que se compra por causa do bel romanzo! Gramsci aponta que isto ndo é um

%2 “(...) mas ndo existe, de fato, nem uma popularidade da literatura artistica, nem uma produg¢do no pais

de literatura popular porque falta uma identidade de concepgdo de mundo entre os ‘escritores’ e 0 ‘povo’
(...)"; “(...) se os romances de cem anos agradam, isto significa que o gosto e a ideologia do povo sdo os
mesmos daqueles de cem anos atras.(...); “(...) Os jornais sdo organismos politico-financeiros e nao se
propdem a difundir as belas letras ‘nas préprias colbnias’, se estas belas letras fazem aumentar os
rendimentos(...)” (traduc&o livre).
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recorte puro e simples de género, e que 0os homens também Iéem o romance pois se
identificam com a figura do herai.

Os jornais politicos s6 tém uma grande saida em periodos de intensas lutas
politicas. Uma das questdes postas por Gramsci nos Quaderni €: porque 0s jornais
italianos de 1930 se quisessem alcancar bons indices de circulagéo, tinham que publicar
os romances d’appendice de um século atras (ou aqueles modernos que seguiam a
mesma linha) e por que na Itélia ndo existia uma literatura dita nacional. A beleza néo
basta, pois € necessario determinado conteudo intelectual e moral que seja expressao
das aspiracdes de um determinado publico.

Gramsci ainda questiona o que significa o fato de o povo italiano terem maior
preferéncia pelos escritores estrangeiros, o que ele considera uma hegemonia
intelectual e moral dos intelectuais estrangeiros. Significa que eles se sentem ligados
mais aos intelectuais estrangeiros que italianos, pois ndo existe no pais um bloco
nacional intelectual e moral, nem hierarquico, nem igualitario.

E nesta perspectiva de nacionalizac¢&o cultural que Gramsci traca suas reflexdes
sobre a arte desenvolvida naquela Italia. As aspiracdes do pensador versam sobre a
democratizacdo artistica, e compreendemos que seja cultural também, na otica da
elevacdo moral e intelectual das camadas subalternizadas da populacéo e, com isso,
possibilitar a construcdo de uma nova ordem societal, sob a dire¢cdo destas camadas,

sem, obviamente, negar que esta transformacéo abarque as rela¢cdes de producao.
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CAPITULO II
POLITICA SOCIAL E CULTURA

Um povo educado ndo aceitaria as condi¢des
de miséria e desemprego como as que temos.

Florestan Fernandes

2.1 — O publico e o privado no Brasil — Estado rest  rito ou ampliado?

Em face de nossa orientacdo tedrico-metodoldgica, e das particularidades que
dao conformacdo a metodologia de acdo e capacitacdo do Teatro do Oprimido em
Santo André como um espaco de atuacdo diretamente ligado a uma politica publica,
encontramos a necessidade de abordar aportes histéricos e criticos na esfera da
formacdo das politicas publicas no Brasil e na da organizacdo e participacdo da
sociedade civil nas questdes politicas ligadas ao Estado.

Ao examinar as dinAmicas econbmicas, sociais e politicas das elites brasileiras,
Machado de Assis nos traga um perfil cultural das relagdes Estado e Sociedade. Traca
também o perfil do nosso chamado “jeitinho brasileiro” — ou da Lei de Gerson — e
registra, sem meias palavras, os meandros dos grandes saldes da época, que
reproduzia a ideologia dominante burguesa sem identidade nacional, ou com uma
identidade hibrida, no sentido de importar as idéias e dispo-las “fora do lugar”.

Historicamente, publico no Brasil é referenciado ao que é proveniente do Estado
e dos entes da Federacdo. Todavia, também historicamente, ele € apropriado pelas
elites brasileiras, que dirigem este como “comité gestor” de seus interesses, no sentido
em gue Marx nos apontava como “restricdo” do Estado.

A analogia de publico como estatal, e a definicdo das instituicbes de tal sorte,
emerge mais visivelmente nos anos 30, quando o processo de modernizacdo das
relacbes de producdo no Brasil se torna mais visivel. No entanto, é buscando
compreender as relacdes entre Estado e sociedade que se iniciam com a quebra do

estatuto colonial em 1822 que teremos um panorama de como este processo ocorre na
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trajetoria histérica brasileira, desencadeando rebatimentos diretos na consolidagdo de
direitos e na participacdo da sociedade civil nas decisfes tomadas na arena estatal.

Neste movimento, as transformacdes necessarias nha relacdo Estado
/sociedade, bem como estas relacionadas aos meios de producéo, para tornar favoravel
a emersdo de um substrato material, social e moral diversos das relacdes entre os
senhores de engenho e a populacdo da colbnia, incluindo os escravos, ndo sucederam
(FERNANDES, 1987). A burguesia agroexportadora e latifundiéria lograva manter-se a
frente da ideologia dominante e dar continuidade a elementos novos, que suscitavam
com as revolucdes burguesas na Europa, mantendo o controle por meio da manutencao
dos elementos arcaicos.

Este processo é dialeticamente ligado a esfera de producdo material, mas néo
se resume a isto. Deve ser pensado a partir da base econdmica, material, e mediado por
varias esferas, como a cultura, a religido, a imprensa, a filosofia, a sociologia, dentre
outros aspectos da praxis.

O Estado brasileiro pés-coldnia surge no estagio capitalista mercantil — periodo
em que a Europa Ocidental visava a comercializacdo de mercadorias em escala mundial
— e dialeticamente calcado em bases conservadoras e modernas (COUTINHO, 1990). A
importacdo das idéias liberais de igualdade e liberdade negativa — no sentido de negar
gualquer controle — veio imbuida da ideologia das elites em se libertarem da tutela
colonial e formarem um Estado que representasse seus interesses. O Estado brasileiro
€ privatista em sua esséncia, pois neste momento historico — e em varios outros — nao
representa a nacdo brasileira em sua totalidade, mas interesses privados da parcela
dominante da populacao brasileira.

De outro lado, ele demonstra o carater duplice do liberalismo. Representava a via
pela qual se restabeleceriam, encoberta mas necessariamente, 0s nexos de
dependéncia em relacdo ao exterior; desvendava o caminho da autonomia e da
supremacia ndo de um Povo, mas de uma pequena parte dele, que lograra
privilegiar seu prestigio social e apossar-se do controle do destino da coletividade.
Todavia, ao lado desses aspectos sombrios, o retrato mostra a dignidade
histérico-sociolégica da Independéncia, como revolugdo politica e social, e as
funcBes construtivas do liberalismo (FERNANDES, 1987: 42; 43).

O Estado brasileiro que se configura pos-independéncia ndo pode ser
chamado de “nacional” para a nacgao, visto a peculiaridade de sua formacao

s

estrutural: ndo é acessivel a toda a sociedade da mesma forma, ndo atende aos
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interesses das classes antagbnicas de forma imparcial, sendo sempre apropriado
pela elite a sua logica (FERNANDES, 1987). Neste processo de desatrelar
juridicamente Brasil e Portugal, um conjunto de medidas administrativas de cunho
patrimonialistas — Estado como patriménio provado da classe dominante/dirigente —
segue-se até fins da década de 1920.

Cabe recordar aqui que neste periodo ndo existiam classes sociais no
Brasil, mas estamentos sociais, entendidos como camadas estruturadas em uma
hierarquia que determinava duas posi¢coes béasicas. A primeira era a qualificacdo de
guem mandava mais na regido, caracterizado como mandonismo local (BATISTA,
1999). A segunda premissa que definia hierarquia social era uma espécie de cédigo
de normas, onde figurava a no¢cdo de homem respeitdvel como sendo aquele que
possuia escravos, terras, votos, entre outros signos de representacdo de poder
(Idem, ibidem).

A sociedade civil ndo era tdo somente o palco em que se movimentava o senhor-

cidaddo. Ela era literalmente, para ele, a “sociedade” e a “Nacdo”. As bases

perceptivas e cognitivas de semelhante representacdo seriam faceis de explicar,
como decorréncia da identificacdo psicossocial do sujeito com o mundo que
transcorria sua existéncia e no qual suas probabilidades de acdo social ganhavam
significacdo politica. Por essa razao (e também como conseqiiéncia semantica da
dominacdo estamental: os “outros” ndo contavam, sendo portanto desnecessario

pensar ou falar em nome deles), as elites no poder tendiam a localizar-se e a

afirmar-se, historicamente, através e em nome da sociedade civil (a qual, como

apontamos, delimitava o espaco social de sua vivéncia e de sua experiéncia)

(FERNANDES, 1987:43).

A nocdo de sociedade civil & época era restrita ao senhor-cidadao,
destacando-se principalmente no dominio econémico. O estamento sé valia para
quem tinha condigcbes de manifestar poder econdmico-coercitivo sobre os outros
individuos que compunham o Estado brasileiro emergente. Neste sentido, a
sociedade brasileira foi sendo conformada as bases do patrimonialismo, do
mandonismo local, do privatismo e da escraviddo, sem que houvesse participacao
social ou controle social no sentido do qual compreendemos com a vigéncia da Carta
de 88. O controle social a época — e por muitos anos, com evidéncia para os periodos
ditatoriais do Estado Novo e do Regime Militar, salvaguardando as particularidades

destes — significava o controle da populacdo pelo Estado para dar continuidade a
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reproducdo social a légica da ordem burguesa, ou em outras palavras, garantir a
propriedade privada e a acumulacdo de capital restrita ao grupo dominante.

Encenado o grito em 7 de setembro de 1822, as margens do Ipiranga, as
elites da colbnia temiam a possibilidade da perda do seu poder hegemdénico face a
emergéncia de uma sociedade civil ndo colonial. Era necesséario que se rompesse 0
estatuto colonial, mas a estrutura de poder interna distanciava-se da ideologia liberal
classica do século XVIIl. A ideologia dominante € emoldurada numa formacao
capitalista agroexportadora, latifundiaria e escravista.

Desde a sua formacdo, o Estado nacional brasileiro tera em seu amago dois
aspectos que comporao sua superestrutura: de um lado, elementos ideol6gicos
comuns as formagBes sociais que vivenciaram situacdes tardias de
desenvolvimento capitalista (onde se insere Portugal); de outro, aspectos
especificos inerentes a situacdo da particularidade escravista e latifundiaria.
(MAZZEO, 1997: 94).

A formacdo do Estado brasileiro combina elementos que caracterizam a
burguesia liberal — como a delimitagdo entre esfera publica e privada — com fei¢cOes
conservadoras das oligarquias rurais, que arraigavam no Estado aspectos
patrimonialistas e privatistas, dando constancia ao privilégio de restrita camada social. E
neste sentido, se pensarmos em participacdo popular, ligada a garantia de direitos, ha
barreiras econbmicas e coercitivas que impedem mesmo a compreensdo do que é

direito de fato pelas camadas subalternizadas.

Termos ou expressdes como “Povo”, “Nacao”, “Opinido Publica”, “o Povo exige”,
“o Povo aguarda”, “o Povo espera’, “interesses da Nacdo”, “a seguranca da

Nagédo”, “o futuro da Nagdo”, “a Opinido Publica pensa”, “Opinido Publica precisa
ser esclarecida”, “a Opinido Publica ja se manifestou contra” (ou “a favor”) etc.
indicavam pura e simplesmente que os diversos estratos das camadas senhoriais
deviam ser levados em conta nos processos politicos, desta ou daquela maneira.
(FERNANDES, 1987:43)

Estes elementos combinados, historicamente, tém origens na organizagao social
do Brasil colénia e ndo se altera apés a independéncia. E neste processo, 0s elementos
conservadores e progressistas coexistem na formacao histérica, econémica e social do
pais, rebatendo diretamente na organizacdo da sociedade civil nesta latitude. Por
conseguinte, rebatem na agéo da sociedade civil em relagdo ao Estado.

Neste processo, o0 Liberalismo que emerge em solo brasileiro faz as vezes de

“idéias fora do lugar”, pois as idéias modernizadoras do Liberalismo Classico, no qual a
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liberdade do sentido negativo — de negar ao Estado o controle da vida do sujeito social —
permitia que o sujeito tivesse mobilidade entre as classes face ao seu desempenho: sua
capacidade de enriquecer e ser bem sucedido era responsabilidade direta dele mesmo.

No Brasil, o Liberalismo foi impulsionado pelas elites coloniais, mas no sentido de
desatrelar o vinculo que as subordinavam a Portugal, o que em alguma medida consistia
em um entrave a sua dominagéo de classe. O viés progressista dos primeiros momentos
do Liberalismo europeu, visando a consolidagdo do modo de producdo capitalista,
encontra entraves no modo de exploracdo da grande lavoura e mineragcdo: estes
perpetuavam a estrutura colonial com a escravidado e extrema concentracdo de renda, “e
ao monopolio do poder por reduzidas elites, com a marginalizagdo permanente da
enorme massa de homens livres que ndo conseguia classificar-se na sociedade civil e a
erosao invisivel da soberania nacional nas relagcdes econdmicas, diplomaticas ou
politicas com as grandes poténcias”. (FERNANDES, 1987: 33)

Deste modo, a Independéncia ndo se configurou como “processo revolucionario”
devido & manutencdo do arcaismo no trato com o trabalho e seu produto em solo
“nacional”’. Neste processo, instituicdes privadas se mesclavam ao publico, e as familias
patriarcais e oligarquias rurais se enraizavam no poder publico estatal.

Contudo, a meta de crescimento econdmico e a redefinicdo do papel do Brasil no
mercado internacional e de suas relacdes com as grandes poténcias da época, “de
modo aceitavel para a dignidade das elites nativas ou da Nagdo como um todo”
(FERNANDES, 1987:34), foram perspectivas relevantes de transformacdo da ordem
social no pais pos-independéncia. Fernandes afirma ainda que, mesmo com o intuito de
se firmar no cenério internacional enquanto pais independente, as relacdes de
dependéncia que permeavam o desenvolvimento econdémico do Brasil colonia
mantiveram-se mesmo apos a extingdo do estatuto colonial, pois a insercdo no Estado
brasileiro emergente, livre das regras juridico-politicas de Portugal, apenas encobria as
varias formas de subordinacéo do pais ao capital externo.

O controle social aquele momento consistia em controle da populacdo pelas
elites. Segundo Behring e Boschetti (2006), a qualificacado de “sociedade civil” abrangia

apenas o0 “senhor-cidadao”, metamorfose do senhor colonial em resposta aquela

64



reinsercdo do pais pés-independéncia no cenario internacional, excluindo a populacéo
das classes subalternas.

O tipo de Estado emergente com a entrada do Brasil no Liberalismo econdmico,
conforme a logica das elites brasileiras — configurava-se um Estado que regia e vigiava
o cumprimento das leis, pouco intervindo na economia do pais e, principalmente, sem
intervir na propriedade privada daqueles senhores-cidaddos (FREIRE, 1999). Neste
sentido, o Estado brasileiro estruturado servia como um meio através do qual e fim pelo
gual as elites dirigiam o0s processos sociais, politicos e econémicos do pais, sem a
hipotese de universalizacdo do acesso as fungdes estatais pelas camadas subalternas.
O Estado assumia feicOes restritas — a exemplo do que Marx considerava sobre o
Estado, este como um comité gestor da burguesia. No caso brasileiro, era um comité
gestor das classes dominantes oligarquico-burguesas.

E neste processo, o Liberalismo — de carater modernizador e com base na
extracdo de sobre trabalho livre — em um pais que mantinha ainda quadros de
escraviddo — de carater conservador — resultaram nas particularidades no trato das
guestdes estatais nesta latitude, atenuando as fronteiras daquilo que € publico e o eu €
privado. Estas particularidades influenciaram diretamente as politicas sociais no Brasil e
os direitos sociais, estes permeados pela ideologia do favor e do clientelismo.

O Estado brasileiro nasceu sob o signo de forte ambiglidade entre um liberalismo
formal como fundamento e o patrimonialismo como pratica no sentido da garantia
dos privilégios das classes dominantes. O desenvolvimento da politica social
entre ndés, como se vera, acompanha aquelas fricces e dissonancias e a
dindmica proépria da conformac¢é@o do Estado. (BEHRING & BOSCHETTI, 2006:
75).

Um outro ponto a ressaltar neste processo € o trato da familia patriarcal em
relacdo ao publico estatal desde a Independéncia. Tendo por base os estudos de Nestor
Duarte®® (1966), a familia patriarcal age sobre o publico estatal como se este |he fosse
pertencente. Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, igualmente aponta esta
hipotese — de apropriacdo do Estado pela familia patriarcal — como uma possibilidade de

contribuicdo para a construcdo de uma esfera publica apropriada privadamente, e da

*% Para uma discussdo mais detalhada do pensamento de Nestor Duarte a esse respeito ver DUARTE,
Nestor. A ordem privada e a organizacédo politica nacional. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1966. Duarte
(1966) defende a hipotese de que as familias tradicionais que ocuparam primeiramente o territério
brasileiro e também as igrejas tém importante papel na caracterizagao privatista do Estado brasileiro.
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reproducd@o da ideologia do favor e do clientelismo face aos direitos civis, politicos e
sociais.

Nestes casos, podemos sugerir que as restricbes quanto ao acesso aos direitos
sociais, quanto a participacdo social e ao controle social delineado nas diretrizes da
Carta de 88 possuem limites historicos relacionados diretamente a formacgéo historica,
social e econbmica do Brasil. Além disso, podemos levantar como possibilidade de
retracdo da participacédo social, e deste tipo de controle social por parte da sociedade

civil, as ditaduras — Estado Novo e Militar.

2.2 — A formacéo das politicas sociais no Brasil: b reve trajetoria.

A génese das politicas sociais tem sido amplamente estudada e nao se configura
agui neste capitulo, novidade. Todavia, para analisarmos a politica de cultura — esta
enquanto politica social determinada (NETTO, 1991) — na atualidade e em um local
especifico, trazermos elementos para reflexdo, produzidos e reproduzidos na formacao
histérica, econémica, social e politica do Brasil. A génese das politicas sociais no pais
data das primeiras décadas do século XX, determinadas pela organizacado das relacbes
de producdo e poder, com objetivo de implementar estratégias para a (re)producao do
Estado Capitalista (FALEIROS, 1983).

No Brasil, a década de 30 é particularmente relevante, visto a implementacéo do
modelo de administracdo publica burocratica e desta tentativa de profissionalizar, e com
isto dar um cunho de impessoalidade, ao trato com as questdes estatais. Entretanto,
face as particularidades expostas, a implementacdo das politicas sociais no pais
seguem estratégias conservadoras.

Podemos caracterizar, a partir dos autores estudados, que as transformacgdes
sociais, econdmicas e politicas na experiéncia historica brasileira configura-se naquilo
gue Gramsci caracteriza como “revolugcdo passiva” ou “revolucdo pelo alto”, onde
elementos modernos coexistem com a velha manutencao do status quo pelas camadas
dominantes. Estas s&o quem “transformam” a sociedade.

Nos anos 30, a burguesia nacional ndo rompe com o histérico do pais e mantem-

se na logica do capital internacional, realizando uma passagem para a dominacao de
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classe, sem ter de fato desarticulado as bases da formacao histérica e econdmica do
pais: ndo rompe com o colonialismo, coronelismo, o patriarcalismo e o patrimonialismo.
Nos mesmos anos 30, marco na entrada do Brasil na modernidade do capital, emerge
um proletariado independente — com inegavel influéncia do anarquismo — e uma
articulacdo do campesinato que comecaram a ameacar, de alguma forma, a dominacao
burguesa naqueles moldes — pelo alto e desarticulada das camadas subalternas. Em
face disto, outra solugéo “pelo alto” se apresenta: a da coercdo e da forca, qual seja, a
ditadura.

Por outro lado, cabe mencionar a contradicdo inerente a realidade histérica:
independente do carater populista nas reformas suscitadas pela “Revolu¢do de 30", ha
claramente uma tentativa de superacdo da questdo do apadrinhamento, no intuito de
ampliar o Estado, com uma sociedade civil entdo ampliada e detentora de uma relativa
autonomia. Isto posto, procura-se dar ao Estado uma significacdo de coisa publica,
ampliada as camadas subalternas da populacao, além das elites.

Contudo, resquicios da administracdo patrimonialista estdo impregnados na
forma burocratica, mantendo semelhantemente a centralizacdo do poder, favorecendo a
continuidade das praticas de apadrinhamento através de gestores de organismos
estatais.

Em Behring e Boschetti (2006), as autoras nos apontam os anos de 1930 e 1943
como os anos das primeiras conformagdes da politica social no Brasil. Para explanar
algumas ac6es, em 1930 é criado o Ministério do Trabalho, e em 1932 da Carteira de
Trabalho. Neste sentido, como considera Wanderley Guilherme dos Santos, a cidadania
no Brasil emerge regulada ao mercado de trabalho: nogc&do de cidadania regulada. Ou,
nas palavras daquelas autoras, “Essa € uma das caracteristicas do desenvolvimento do
Estado social brasileiro: seu carater corporativo e fragmentado, distante da perspectiva
da universalizagéo de inspiracao beveridgiana” (2006: 106).

E na década de 30 que também é criado o Ministério da Educacido e Saulde
Publica e o Conselho Nacional de Educacdo e o Consultivo do Ensino Comercial. O
sistema publico de previdéncia configura-se na logica dos Institutos de Aposentadorias e
Pensdes — os IAPs — que cobrem os riscos inerentes as capacidades de venda da for¢ca

de trabalho (idade, invalidez, doenca e mortes), em uma logica contributiva — de seguro
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— e restritiva — destinada aos individuos ligados ao “mundo do trabalho”. Em 1937 é
criado o Departamento Nacional de Saude, que coordena as campanhas de saude
publica, e em 1942, no ambito da Assisténcia, a criacdo da Legido Brasileira de
Assisténcia (LBA).

O Cddigo de Menores de 1941, sem dirimir de seu caréater altamente conservador
e de legitimacdo de maus-tratos a criancas e adolescentes, consiste em uma
implementacdo de politica social. Em 1943 é promulgada a Consolidacdo das Leis
Trabalhistas, tendo a origem de suas bases legais na Constituicdo de 1937, “a qual
ratificava a necessidade de reconhecimento das categorias de trabalhadores pelo
Estado”. (BEHRING E BOSCHETTI, 2006: 108).

Fato ndo somente tipico a Ditadura Militar, que vigeu de 1964 a 1984-85, mas
também nos anos do Estado Novo, as politicas sociais sdo por vezes instrumentos de
manutencdo da “paz social” e da garantia do processo de acumulagdo capitalista.
Faleiros (1983) em analise sobre as fungdes da Previdéncia e da Assisténcia Sociais,
registra que as politicas ndo séo instrumentos politicos apenas como respostas as
demandas da populacdo em épocas de mobilizacdo e democracia, mas igualmente nos
momentos de autoritarismo e controle da populacao por parte do Estado.

O Golpe de Estado de 1964 foi realizado gragas a uma alianca das multinacionais
e da burguesia nacional associada a uma forte mobilizacdo das massas contra o
comunismo. (...)

N&o podemos terminar esta parte sem enfatizar a mais profunda modificacdo da
politica social dos governos militares, para se adaptar as novas condicdes
impostas pelas transforma¢Bes na estrutura do capital. Essas transformacfes
exigem, com efeito, uma mao-de-obra mavel e eficaz. (FALEIROS, 1983: 140)

Em face disto, o fundo de Garantia por Tempo de Servico — FGTS — é instituido
em 1966 pelos militares, segundo o autor em questdo, como principal medida para a
substituicdo a estabilidade do emprego depois de 10 anos de trabalho. O FGTS acaba
financiando a criacdo do Banco Nacional de Habitacdo — BNH — que absorveu forca de
trabalho proveniente das zonas rurais.

Os militares arrocharam os salarios em 50% nos ultimos 14 anos de ditadura e
nesse sentido, igualmente, mantendo a paz pelas forcas repressivas. Um outro viés da
politica social na Ditadura Militar foi o incentivo a privatizagdo. Face ao recuo e a

destruicdo de forcas populares organizadas, o governo estimula a privatizacdo dos
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“setores sociais”, “estendendo-os ao mesmo tempo a clientela da previdéncia
(trabalhadores rurais, domeésticos, ambulantes, religiosos) que contribui para financiar
essa politica.”

Este processo € amplamente analisado pelo professor, mas na verdade
gueremos ressaltar apenas 0s mecanismos, a0 mesmo tempo, contraditoriamente, de
ampliar as politicas sociais estatais e estimular a privatizacdo de alguns setores,
principalmente a educacéao.

Os anos 80, em termos de conquistas de direitos sociais foi um marco. Apos a
abertura, conquistada por um processo de amplas frentes organizadas de movimentos
sociais, realiza-se a Assembléia Constituinte, instituida em 1° de fevereiro de 1987, e
sua culminacéo, a Constituicdo Federal de 1988.

Era um marco na historia politica e social brasileira. Apelidada de Constituicdo
Cidada, é uma das mais avancadas no que tange a protecao social. E nesta Carta que a
Assisténcia Social é legalmente atribuida como politica publica.

Na contra-mao do movimento do capitalismo nos paises avancados, a CF de 88

foi considerada um retrocesso na perspectiva neoliberal.

2.3 — A politica cultural e a cultura na atualidade  politica e econdémica brasileira.

A politica cultural ndo pode ser analisada de modo desarticulado as questdes da
producdo e reproducdo social. Embasados pelo viés gramsciano, a cultura abarca a
esfera ndo sO das artes, como educacdo, jornalismo, e estd diretamente ligada as
garantias sociais de alimentacdo, moradia, saude, para citar algumas.

Segundo Gramsci, a reproducdo cultural ocorre no ambito da sociedade civil,
dotada de relativa autonomia e situada na esfera da superestrutura. A intervencéo
estatal institucionalizada ocorre de forma indireta, salvo excec¢oes.

A diferenca do que sucede em outras instancias e esferas da reproducdo da
sociedade, a intervencdo do Estado, através de suas instituicdes e agéncias, no
plano da producdo da cultura é indireta. Mais precisamente: salvo em situacdes
téo pontuais e episddicas que ndo merecem relevo, o Estado ndo produz cultura —
a producdo cultural esta deslocada da sociedade politica, sendo prerrogativa
pertinente de protagonistas que se movem no espaco da sociedade civil (NETTO,
1991: 46).
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Ao considerarmos o campo do dominio ideoldgico, ndo podemos deixar de
compreender que estamos lidando com valores, que se referem a algo objetivo,
supondo uma existéncia material concreta, mas que detém um carater subjetivo a partir
da valoragcédo dos individuos sobre as coisas. Pressupondo a dindmica complexa das
mediacées na realidade, de certo que os valores assumam Vvarios significados®*, todavia
eles ndo decorrem somente do carater subjetivo, pois sdo construidos como produto da
sociabilidade humana, como produto da praxis (Barroco, 2005).

Ao remetermos a esta questdo, nos baseamos na teoria do valor em Marx,
fundante na compreenséo das relacdes sociais de producdo, distribuicdo e circulacao, e
um dos autores-chave norteadores das reflexbes gramscianas. Cada objeto/coisa possui
um valor-de-uso, caracterizado por sua utilidade, que so se realiza com a utilizagdo ou o
consumo do mesmo. Um outro carater do valor é o valor-de-troca da
mercadoria/coisa/objeto. O objeto/coisa s6 se torna mercadoria quando colocado em
circulagéo e, para tal, imputado um valor-de-troca, que, segundo Marx nas reflexdes do
Livro Primeiro d’O Capital, se evidencia na relagdo quantitativa entre objetos/coisas
possuidores de valores-de-uso diferentes, na proporcdo em que sao colocados em
situacdo de troca. Obviamente que estas relacdes ndo sdo estaticas, variando de
acordo com determinantes historico-sociais.

Ainda baseados nesta mesma analise, o valor-de-troca, quando definido a partir
da permuta de mercadorias, estas entendidas como “um objeto externo, uma coisa que
por suas propriedades, satisfaz necessidades humanas, seja qual for a natureza, a

origem delas, provenham do estdmago ou da fantasia™”

, revela-se independente do
valor-de-uso da mesma, encerrando na troca o proprio valor. E importante ressaltar que
para Marx, toda relacdo de troca entre mercadorias oculta relagbes sociais entre
individuos, reificados pelo modo de producdo capitalista, conforme colocamos

anteriormente.

* “Uma faca existe em funcéo de suas propriedades materiais e sua utilidade para o homem; ela é dtil
porque corta os alimentos, por exemplo. Mas uma faca também pode matar e isto pode ser valorado
positiva ou negativamente, dependendo das circunstancias; pode matar um animal para salvar uma vida —
entdo ela é (til e propicia uma agcdo moralmente positiva. Quem matou sera considerado como valente;
isso pode gerar uma norma moral: a valentia passa a ser um valor desejavel e quem for valente sera
julgado positivamente. Assim se coloca o carater objetivo dos valores; eles sempre correspondem a
necessidades e possibilidades so6cio-histéricas dos homens, em sua praxis” (Barroco, 2005: 29).

> BARBON, Nicholas. A discourse on coining the new money lighter. Londres, 1696, pp 2 e 3, retirada de
O Capital, Livro I, 172ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1999. P.57.
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A época em que Marx teorizava sobre a realidade objetiva que se lhe
apresentava, o valor de uma mercadoria era determinado pela quantidade de trabalho
humano gasta no processo de producéo, ou melhor, pelo tempo de trabalho socialmente
necessario para a producao de um valor-de-uso.

(...) Na Inglaterra, ap6s a introducdo do tear a vapor, o tempo empregado
para transformar determinada quantidade de fio em tecido diminuiu
aproximadamente a metade. O teceldo inglés que entdo utilizasse o tear
manual continuaria gastando, nessa transformacao, 0 mesmo tempo que
despendia antes, mas o produto de sua hora individual de trabalho sé
representaria meia hora de trabalho social, ficando o valor anterior de
seu produto reduzido a metade. (MARX, 1999: 61).

Na contemporaneidade, esta teoria possui caracteristicas determinadas pelo
momento histérico em que o0 capitalismo se encontra. Primeiramente, hd uma
sobreposicédo dos valores-de-troca aos valores-de-uso de uma mercadoria, visto a
necessidade de producédo diversificada de forma a escoa-la (Antunes, 1999). Além
disso, a ideologia veiculada pela mass midia torna as mercadorias/objetos/coisas
descartaveis em muito pouco tempo. E mais ainda, h4 que se considerar o efeito que o
componente ideoldgico imprime na valoragdo das coisas e nas a¢gfes desempenhadas
pelos coletivos sociais.

A relacdo entre homens na sociedade capitalista € na verdade uma relagcéo
econdmica, entre objetos frutos do trabalho. Conforme citado anteriormente, as relagdes
econbmicas sdo a base fundante deste modo de produgcdo que reproduz valores
baseados na posse, no egoismo, no individualismo, acirrados na atualidade. As
relacbes sociais reproduzem esses parametros econdmicos, e as relagbes entre
pessoas tornam-se relacdes entre mercadorias.

Com a cultura e a arte ndo é diferente. Em uma sociedade em que os homens
sao reificados, nas esferas da cultura e da arte — esta contida na da cultura —
reproduzem-se esses mesmos valores de consumo e individualismo, evidenciando o
carater mercadolégico da arte produzida. Na atualidade do modo de acumulacao, a
sobreposicédo do valor-de-troca em detrimento do valor-de-uso das mercadorias tém
implicacdes diretas em varias esferas de (re)producdo e das relagdes sociais, ndo

diferente seria no ambito das artes.
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Ao pensarmos as propostas pedagdgico-culturais de perspectiva critica na
contemporaneidade, ndo podemos negar que a fase em que o capitalismo se encontra
polariza as classes sociais, aumentando muito as diferencas entre pobres e ricos. Desde
meados dos anos 1970, em ambito mundial, e mais fortemente implementado no Brasil
nos anos 1990, o que se convencionou chamar de neoliberalismo vem acirrando a
reificacdo® da sociedade, enfatizando as relacdes entre pessoas como relacdes entre
mercadorias, muitas vezes negando as dimensdes historicas da vida em sociedade. Em
um modo de producdo calcado no lucro e na exploragcdo, as relacbes sociais séo
traduzidas como relagédo entre coisas passiveis de serem trocadas no mercado; e isto
fica ainda mais evidente na fase vigente do capitalismo.

As politicas de cunho neoliberal, que sdo implementadas como busca a
alternativa da crise de acumulacdo dos anos 70, acabam por aumentar
consideravelmente os indices de pobreza. Caracteristicas basicas desse reordenamento
sao: alteracdo das formas de regulamentacdo trabalhista tornando o desemprego
estrutural; privilégio do monetarismo e do capital financeiro como as principais fontes de
producéo e reproducao do capital, ampliando a desvalorizacao do trabalho produtivo e
valorizando o dinheiro — abstrato e fetichizado; enfoque da terceirizagdo como pré-
requisito para o andamento da producéao, fragmentando e dispersando as etapas da
mesma e enfraquecendo os sindicatos; compreende a ciéncia e a tecnologia ndo mais
como suporte do capital e sim como forcas produtivas importantes, fazendo com que a
nocdo de poder se desloque para o monopdlio do conhecimento e das informacbes —
sociedade da informacdo e formacdo de “capital humano™’; o Estado ndo atua mais
como agente regulador do bem-estar populacional, cedendo lugar a iniciativa privada no

gue tange a manutencdo de politicas sociais; a transferéncia do centro econdmico,

% Processo pelo qual os seres sociais sdo coisificados, tornam-se objetos possuidores de valores de
troca. Na orientacdo marxista, o termo é utilizado para criticar o processo que é especifico do capitalismo
e que acaba mantendo as desigualdades de uma sociedade capitalista em face da ocultagdo dos
processos reais de exploracdo. A titulo de aprofundamento do tema consultar: Netto, José Paulo.
Capitalismo e Reificagdo. S&o Paulo: Livraria Editora Ciéncias Humanas, 1981.

> A este respeito ver especialmente FRIGOTTO (2000), onde o autor discorre sobre qualificacéo,
educagdo e mercado de trabalho. Ver também NOVELO U., mais especificamente (1997:68): “as politicas
publicas ndo favorecem mais as possibilidades produtivas e comerciais de uma na¢éo; nem o tipo de
mudancga crescente, nem 0s baixos niveis salariais sdo variaveis explicativas da evolucéo recente do éxito
econdmico. As economias mais vigorosas contam, hoje, com moedas fortes e com o chamado “capital
humano” — uma classe trabalhadora altamente qualificada, capaz de operar tecnologias sofisticadas e de
incrementar poderosamente a produtividade.”
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juridico e politico mundial para os organismos multilaterais como o FMI e o Grupo Banco
Mundial®®, e consideracdo do Estado como enclave econdmico ao desenvolvimento
capitalista, a exemplo dos Liberais Classicos e dos Neo®.

As propostas globais do Estado minimo e do mercado macro julgam toda e
qualquer tentativa de distribuir a renda per capita de maneira equitativa, através de uma
politica redistributiva de cobranca de impostos e distribuicdo de renda, como
protagonistas do empecilho do desenvolvimento das novas condi¢cdes de producéo e
comércio internacional, que segundo o0s preceitos neoliberais, almejam o éxito
econdbmico mundial tendo como pressuposto o sistema de concorréncia perfeita:
igualdade de oportunidades no mercado auto-regulado. Com isso, a luta se torna ainda
mais intensa, tanto para as camadas médias quanto para as camadas mais
subalternizadas da populacéo, instigando ainda mais nossa preocupacdo com relacao a
realidade brasileira futura.

Para além de uma proposta econbmica de reaquecimento da economia, O
neoliberalismo constitui-se como ideologia — a ideologia do consumo, do individualismo,
da fragmentagdo das identidades socio-culturais, do acirramento da competicdo, da
responsabilizacdo do individuo por seu sucesso ou fracasso no mercado. E os
rebatimentos desta concepcao de mundo na cultura e nas artes acirram a concepgao

mercadoldgica das manifestagdes artisticas.
2.4 — A ideologia pés-moderna e politicas publicas de cultura.
A realidade ndo é um bloco homogéneo. Ela comporta contradicbes, num

movimento de afirmacdo e negacdo concomitantes. Contraditoriamente, apesar das

politicas neoliberais, ocorrem esforcos que abrem espaco para financiamento de

®® O Grupo Banco Mundial compreende o Banco Internacional de Reconstrucdo e Desenvolvimento
(BIRD), a Corporacdo Financeira Internacional (CFl ou IFC, em inglés), o Organismo Multilateral de
Garantia de Investimentos (MIGA), a Associagdo Internacional de Desenvolvimento (IDA), o Centro
Internacional para Resolu¢cdo de Disputas Internacionais (ICSID) e o Fundo Mundial para o Meio
Ambiente. E importante perceber que a incorporacgéo de instituicbes ja existentes, como o BIRD, e a
criagdo de novas instituicdes no interior do grupo BM fazem parte das mudancas da atuacéo do BM frente
as questdes de politica econdmica em nivel mundial.

% Aos classicos estamos nos referindo a tedricos como Adam Smith, David Ricardo, Aléxis de
Tocqueville, e aos neoliberais a Friedrich Hayek, Karl Pooper, dentre outros.
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projetos culturais a partir do Estado, que possibilita tanto uma intervencdo cultural
critica, quanto uma intervencgao cultural conservadora.

Isto posto, na contemporaneidade politica e econdmica brasileira, constatamos
crescente evidenciagcdo da cultura como elemento importante de reprodugdo social,
refletida na ampliacdo da importancia dada pelas esferas governamentais e né&o-

BN BN

governamentais a cultura nacional, principalmente a produzida pelas camadas
subalternizadas economicamente; ao mesmo tempo, esta esfera € utilizada como
subsidio para isencéo fiscal de empresas privadas ou aumento de suas vendas ou da
cotacao de suas acdes em nome da responsabilidade social.

Neste movimento real e contraditério, destacamos como exemplo as acdes
contemporaneas do Ministério da Cultura (MinC), desatrelado do de Educacédo e do
Desporto desde 1985. A politica do MinC® vigente desde janeiro de 2003, sob a gestdo
do ministro Gilberto Gil, visa a um conceito de cultura que articula trés dimensdes:

Cultura _como usina de simbolos, com foco na valorizacdo da diversidade, das

expressdes artisticas e dos valores culturais; Cultura como direito e cidadania, com foco

nas acgdes de inclusdo social por meio da cultura; e Cultura como economia, com foco

na geracao de emprego e renda, fortalecimento de cadeias produtivas e regulacao.

Visto esta dimensao conferida a politica publica da cultura, e sua importancia
fundamental para a reproducdo social, as acfes culturais de cunho pedagdgico, que
chamaremos neste projeto de pesquisa de pedagdgico-culturais, podem contribuir para
a reproducdo de ac¢bes e formas de consciéncia voltadas a realizacdo dos direitos, ao
acesso mais democratico e menos injusto a cultura, na dire¢cdo da construcdo de uma

sociedade que possibilite, de fato, a socializacéo da riqueza socialmente produzida.

 De modo a implementar sua dire¢do ideo-politica, 0 MinC langou, dentre outros, o Programa Nacional
de Cultura, intitulado Cultura Viva, que tem como proposta principal a formacédo de Pontos de Cultura,
caracterizados como ‘“intervencgdes agudas nas profundezas do Brasil urbano e rural” objetivando a
estimulagdo e preservacdo da cultura local das comunidades, periferias, comunidades quilombolas,
aldeias indigenas, entre outros (MinC. Cultura Viva — Programa Nacional de Cultura, Educacdo e
Cidadania. 22ed. 2005). Os Pontos de Cultura sdo as a¢des prioritarias do Programa Cultura Viva e visam
a articulacdo das demais ac¢des do ministério. Os Pontos de Cultura agregam agentes culturais que
desenvolvem um conjunto de a¢cées em sua comunidade. Exemplificando, temos como Pontos de Cultura:
o Centro de Teatro do Oprimido (CTO — RJ), Biblioteca Comunitaria T-Bone (DF), Ponto de Cultura
Estrela de Ouro (PE), Ponto Cultural e Ambiental da Serra do Cip6 (MG), entre outros. O programa esta
detalhado no site www.cultura.org.br.
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As acdes pedagdgico-culturais, desempenhadas geralmente por Organizacfes
N&o-Governamentais (ONG’s) ou Organizacdes da Sociedade Civil de Interesse Publico
(OSCIP’s)®!, quando direcionadas para uma compreensao critica da realidade objetiva,
configuram-se como um instrumento de incitacdo da emancipacdo cognitiva do ser
social (sua capacidade de raciocinio, de formular solu¢fes; de desautomacgédo da vida
cotidiana; capacidade critica; de formular alternativas para as demandas que se
apresentam). Além disso, embora ndo seja nossa intencdo nesta pesquisa, nao
podemos negar os rebatimentos na auto-estima do ser humano possibilitando mudancgas
comportamentais significativas, dentre elas o ndo se manter mais em condi¢cbes de
subalternidade ideolégica®, principalmente quando pensamos no caso brasileiro.

Obviamente, nem sempre essas ac¢fes visam ao protagonismo social das
populacdes desfavorecidas socio-econdmicamente, no sentido dessa populagéo tomar a
direcdo do projeto societario ligado & camada social a que pertence. A0 pensarmos
sobre 0s projetos societarios vigentes, had pelo menos duas direcdes a serem
consideradas: a que tende a permanéncia da ordem vigente, tratando a cultura como
terapia social ou como espetaculo®®, e a que busca a construcdo de um novo cenério
social, politico e econémico. A professora Marilena Chaui (2006), ao problematizar a
direcdo das politicas culturais no Brasil, se remete a terminologia “esquerda” e “direita”
para essas duas direcdes, e as opde face aos objetivos de classe relativos a cultura:

Assim, enquanto para a direita basta repetir o senso comum produzido
por ela mesma, para a esquerda cabe o trabalho da pratica e do
pensamento criticos, da reflexdo sobre o sentido das acdes sociais e a
abertura do campo histérico das transformac@es do existente.

®. As Organizaces N&ao-Governamentais, ou atualmente Organizacdes da Sociedade Civil de Interesse
Publico, passaram a protagonizar agfes sdcio-assistenciais e sécio-culturais no Brasil a partir dos anos
1990 devido a retracdo do Estado na provisdo de politicas publicas, principalmente as sociais. A Lei
Federal 9.790 de 23 de margco de 1999 dispBe sobre a qualificacdo de pessoas juridicas de direito
privado, sem fins lucrativos, como OrganizagBes da Sociedade Civil de Interesse Publico, institui e
disciplina o Termo Parceria e d& outras providéncias. Ha debates divergentes sobre a temética, dentre
eles destacamos o de Carlos Montafio e o de Silvio Caccia Bava.

2 No sentido de subalternidade de idéias, de pensamentos. Para chegarmos a tal conceito, nos
baseamos em alguns autores, dentre eles CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia. O discurso
competente e outras falas. Sdo Paulo: Moderna, 1981.

63 Ac¢Bes no dmbito do Psicodrama, relativas a questdes individuais, ou de atividades artisticas que ndo
estimulam a compreenséo da sociedade burguesa dividida em classes, e que normalmente visam ao
produto desenvolvido pelos grupos que sdo capacitados através de acdes pedagdgico-culturais, ou seja,
visam as apresentacdes, ao espetaculo que os “desfavorecidos” apresentam para os que financiam o
aprendizado.
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O lago que une a esquerda a cultura é indissoltuvel porque € préprio da
esquerda a posicdo critica, visando a ruptura das condi¢bes
estabelecidas, nas quais se reproduzem a exploracdo e a dominacéo,

s

assim como lhe é proprio afirmar a possibilidade da justica e da
liberdade, isto €, da emancipagdo, por meio da pratica social e politica.
(CHAUI, 2006: 8)

Embora a direcdo contra-hegemonica tenha no escopo de seu projeto politico a
construcdo de uma sociedade igualitaria, muitas vezes, ao lidar com a cultura o faz
como se esta esfera fosse apenas um instrumento capacitador das massas na
perspectiva de consolidar aquele projeto. No entanto, cultura estd muito além de ser
apenas um instrumento pedagogico de capacitacdo: nela ha dimensdes relativas a
critica, a reflexdo, a estética, entre outros aspectos que ndo estao restritos as praticas
politico-pedagdgicas. Chaui (2006) nos aponta, inclusive, que esta concepc¢éo
instrumental é prépria da sociedade capitalista, numa perspectiva muito préxima do
marketing. .

Para a compreensdao das implicagcbes das acdes pedagdgico-culturais no
desenvolvimento social brasileiro contemporaneo, deve-se ter bastante claro o
significado de cidadania e democracia, ja que historicamente situados. Para tanto,
registramos que no Brasil a compreenséo da dimenséao da democracia como o direito ao
voto direto para representantes das trés esferas de governo — Federal, Estadual e
Municipal — € 0 que amplamente se entendeu por exercicio da cidadania logo apos a
abertura politica nos anos 80 (CARVALHO, 2002). O mote dos movimentos e
manifestacdes sociais era as Diretas Ja, suscitando na maioria da populacéo a idéia de
gue votar parecia ser a Unica caracteristica de um Estado ndo autoritario. Ndo obstante,
compreendemos por democracia um regime de governo no qual o que seja relevante
seja a vontade da maioria da sociedade civil, com reais possibilidades de organizacéo,
reivindicacdo e distribuicdo da riqgueza socialmente produzida; coexisténcia de projetos
politicos em disputa e predominio da idéia de direito em detrimento da nogédo de
privilégio.

Por cidadania nesta mesma sociedade democrética, entendemos ser 0 acesso
universal aos direitos sociais, civis, politicos e econbmicos; a defesa dos direitos
humanos e o livre exercicio de escolhas de maneiras de viver, pautadas em uma ética

gue visa o respeito a diversidade, a igualdade, a liberdade, a autonomia, & emancipacao
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e & plena expanséo dos individuos sociais®. Todavia, sabemos que o acesso universal
aos direitos em uma sociedade que tem como modo de producédo o capitalismo, calcado
na exploracdo de classes, ndo é possivel. Isto implica na defesa de um projeto
societario diverso do vigente, em que a equidade e a justica social sejam os pilares de
sustentacdo deste.

Dessa forma, as politicas publicas, dentre elas as relativas a cultura, deveriam
ser planejadas e administradas em conjunto com a participacéo efetiva da populagéo; o
gue é mais amplo do que apenas a representacdo governamental via eleicdo. No
entanto, quando falamos de politica publica® no Brasil devemos ficar atentos as
peculiaridades da formacdo econdmica e social do Estado, com seus limites
estabelecidos por uma modernizacdo conservadora, que acarretaram em praticas
clientelistas, patrimonialistas, patriarcalistas e privatistas durante muitos anos no que
tange o0 acesso aos direitos sociais, civis, politicos e econémicos.

E fato que a esfera estatal, tradicionalmente classificada como publica, possui
fortes tracos privatistas, com raizes na formagdo social, econbmica e politica
brasileira®®. Por outro lado, a esfera publica ndo estatal, mais evidenciada no Brasil nos
anos 1990, vem assumindo crescentemente o papel de prover politicas publicas: sob o
signo de Organizagfes Nao-Governamentais, possuem a emblematizacdo de né&o
pertencer a esfera estatal, e por conseguinte ser eficiente e eficaz na provisdo de
direitos, ja que o Estado brasileiro, segundo os liberais, sempre representou entraves
ao livre mercado e ao desenvolvimento nos moldes dos paises capitalistas avancados.

No ambito da cultura, a provisdo desta politica € amplamente possibilitada por

ONG’'s e OSCIP’s, através de financiamento por parte de empresas privadas ou por

® principios do Cédigo de Etica Profissional dos Assistentes Sociais de 1993.

® Historicamente na sociedade brasileira, a compreensdo do que é publico refere-se aquilo que é
assegurado pelo Estado. Na verdade, isto consiste em uma contradigdo, visto as especificidades da
formacao do Estado brasileiro e sua caracteristica privatista e clientelista, visando aos privilégios ao invés
de direitos. Contudo, nos anos 90, o debate sobre o que é publico e privado traz a tona a terminologia
“politica publica” para designar as politicas planejadas e exercidas visando a um coletivo, o que deu
margem a emergéncia do Terceiro Setor (de direito privado desempenhando ac¢fes publicas). Ha
inmeras implicagdes a partir deste momento politico e econdmico da histéria brasileira e que ndo nos
interessa aprofundar nesse momento. Para tanto, sugerimos recorrer a Batista (1999), Oliveira e Paoli
géLQQQ), Fernandes (1987), para citar alguns.

E importante nos remetermos a Florestan Fernandes ao contemplarmos a formacao sdcio-econdmica e
politica do Brasil. Em A Revolugdo Burguesa no Brasil, o professor nos esclarece estes tracos do Estado
brasileiro. Consultar: FERNANDES, Florestan. A Revolucdo Burguesa no Brasil. Ensaio de Interpretagéo
Sociolégica. 3?2 ed. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1987.
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leis de incentivo cultural que determinam wuma porcentagem do or¢camento
governamental para instituicbes ou organizacbes que desenvolvem acgfes culturais.
Dentre estas citamos a Lei Federal 9.874, de 23 de novembro de 1999, que atualiza a
Lei 8.313 de 23 de dezembro de 1991, que dispde sobre o incentivo a cultura; a Lei
9.790, de 23 de marco de 1999, que dispdes sobre as OSCIP’s, mas também sobre o
apoio destas organizagdes aos projetos culturais e a Lei 10.451, de 10 de maio de 2002.

Isto posto, ao buscarmos compreender as acdes pedagdgico-culturais, estaremos
necessariamente refletindo sobre a capacidade diretiva do dominio ideolégico no campo
cultural. Na atual fase do capitalismo, a ideologia do vencedor, do campedo, da beleza
magra, do poder de compra, entre outros, sdo alguns aspectos que impulsionam a
reproducdo do capital. Em recente obra que analisa o poder da televisdo no Brasil,
Bucci e Kehl (2004), prefaciados por Marilena Chaui, argumentam sobre os meios de
comunicacdo enquanto mediacdo que institui 0 espaco publico, de acesso a todos, na
sociedade contemporanea. “A ideologia se movimenta justamente sob a paralisacéo do
significado sob o significante (ou sobre, tudo é uma questao de angulo, que produz o
gue Roland Barthes chamou de naturalizacdo das significagcdes, com a perda de seu
carater histérico e contingente).” (Idem, 17).

O trato da cultura e da arte como mercadoria fica fortemente evidenciado pelos
meios de comunicagcdo em massa, com destaque para a TV: “Nao ha mais distincdo
entre comércio e arte, assim como ndo ha separacdo entre negocio e ideologia”
(Idem,38). A cultura, e consequentemente a arte, passa a sofrer um processo tal de
inculcacdo pela tevé, que o0 senso comum passa a liga-la ao efémero, aos modismos,
aos espetaculos, aos sucessos individuais, mesmo que momentaneos, enfraquecendo a
nocao de coletividade.

Ao fazermos uma analise do que a midia de massa nos apresenta como modelos
na atualidade, percebemos os tipos de construcédo ideoldgica apontada como tendéncia,
principalmente no Brasil. O culto ao corpo macérrimo ou ao corpo com musculos
definidos; alisar os cabelos ou encaracola-los; usar determinada marca de roupas ou
nao; ficar ou namorar; se comportar de determinada maneira ou de outra; possuir
objetos que o identifiguem ou ndo com grupos ou tribos; entre varios outros aspectos da

construcao identitaria. Estes estao intrinsecamente ligados a veiculacdo de programas
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televisivos, como Malhacédo (Rede Globo), Rebeldes — RBD (SBT), grupos ou cantores
populares, artistas famosos (brasileiros ou ndo), propagandas comerciais, entre outros.

Obviamente, h& outros tipos de programas, de excelente qualidade, que veiculam
nas emissoras, muitas vezes ndo tendo as mesmas pontuacdes no IBOPE®’ gue os
programas carros-chefe dessas empresas, como os da TV Cultura ou os de certas
televisdes por assinatura; entretanto, todos encerram um componente ideoldgico forte
ao difundir e incitar comportamentos.

De certo que a capacidade cognitiva critica do individuo contribui para a difusdo
ou ndo de modos de vida, mas a producéo de imagens e 0s desejos suscitados por elas
séo centrais para o dominio e direcdo da TV sobre os homens, principalmente no Brasil,
0 que ilustra a construgdo hegemonica de grupos dirigentes na contemporaneidade por
meio da esfera da cultura (BUCCI E KEHL, 2004). Sobre esta dire¢édo ideoldgica, ndo
podiamos deixar de citar como exemplo a Rede Globo, que tendo em grande parte de
sua programac&o programas comprometidos com a “sociedade do espetaculo™®, de vez
em quando encontra tempo em sua grade de horario para boas producfes, como suas

minisséries (Dia de Maria, A Pedra do Reino, entre outras).
2.5 — Arte como mercadoria e isenc¢do fiscal.

O valor da arte para a hegemonia vigente € o valor de mercado, sdo os ganhos
econdmicos que podem ser alcancados com a venda do produto. Visto isto, as leis de
incentivo a cultura tém um duplo carater: ao mesmo tempo em que fomenta 0 meio
cultural, gerando empregos, permite que empresas apoiadoras ou patrocinadoras®

ganhem tanto em isencéo fiscal, quanto em marketing empresatrial.

" IBOPE - Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica, que desenvolve pesquisas no campo,
conforme registrado no nome, da opinido publica. Dentre algumas questdes que devem ser colocadas em
E)sauta, destacamos: qual publico que emite, que registra essa opinido?

Tudo é espetaculo, até a intimidade televisionada, como em programas Big Brother e Casa dos Artistas.
Dentre outros, sugerimos consultar: KEHL, Maria Rita. “O espetdculo como meio de subjetivagédo”. In:
BUCCI, E. & KEHL, M.R. Videologias. Cole¢do Estado de Sitio, Sdo Paulo: Boitempo, 2004. pp 43-62;
CHAUI, Marilena. Simulacro e poder. Uma andlise da midia. S40 Paulo: Editora Fundacdo Perseu
Abramo, 2006b.

% Refere-se a apoio quando o valor repassado ndo corresponde ao valor total do projeto ou iniciativa
apoiada, ou é dado através de cessdes de espago, alimentagdo, divulgagdo, entre outros. Ja o patrocinio
refere-se ao financiamento total do projeto desenvolvido.
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Como exemplo, dentre inimeros outros, citamos as acdes da Telemig Celular,
através de programas de incentivo a projetos culturais e de fruicdo artistica, como o
Circuito Telemig Celular e o Conexao Telemig Celular de Musica. Eles fazem parte do
gue o presidente da empresa, Jodo Cox, chama de “relacionamento da Telemig com a
cultura”, possibilitado fundamentalmente pelas leis de incentivo a cultura dos governos
estadual e federal. Cox, em um CD-ROM que registra a memoria das acdes culturais da
Telemig, enfatiza ainda que a empresa “se tornou um importante elo entre as for¢as que
compdem o mercado cultural”. Marcos Barreto Corréa, gerente de desenvolvimento
cultural da empresa, expde em seu livro Do marketing ao desenvolvimento cultural a
nova direcdo da articulacdo entre empresa e cultura. Esta direcdo considera que ha a
ampliacdo do raio de circulagéo de produtos culturais e da fruicdo artistica, traduzida no
aumento de platéias. Além disso, defende que dinheiro posto em cultura € um
investimento na direcdo da responsabilidade social, agindo em sintonia com o0s
interesses da comunidade, visando a melhoria da qualidade de vida.

Conforme argumentamos anteriormente, ha pelo menos duas direcdes de
analise: sem duvida o Circuito Telemig Celular fomenta a cultura no pais, amplia a
fruicdo aos equipamentos culturais e gera emprego e renda, mas, obviamente, recebe
muito mais em troca. A argumentacao dos representantes reflete claramente os ganhos
empresariais com a vinculagdo da Telemig a projetos culturais. Se trabalharmos com o
gue temos disponivel na realidade hoje, indubitavelmente que as a¢fes da Telemig
Celular refletem a politica de compromisso com a sociedade desempenhada pela
instituicdo, ao contrario de muitas outras que apenas visam a exploracdo e a obtencao
de lucros. Todavia, se pensamos na construcao contra-hegemonica tendo como uma
das vias a cultura, devemos pensa-la sob a perspectiva das camadas dominadas em
detrimento da perspectiva das dominantes, e buscar ndo reproduzi-la da forma que esta

posta pela ordem societéria vigente.

2.6 — Atualidade da discussao de sociedade civil: p  roliferagcdo das ONGs.

A partir da década de 1990, mais precisamente desde o primeiro governo de

Fernando Henrique Cardoso, as politicas sociais sdo, de forma ampliada, qualificadas
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de mercadoria, e como tal vendidas e direcionadas conforme as determinagdes do
mercado capitalista’®. Desmobilizacdo e valores de troca sobrepondo-se aos de uso.

A participacdo na esfera publica das grandes massas ndo pelo viés das ONGS e
do Terceiro Setor, mas uma dés-privatizacdo do publico-estatal. A proliferagdo do
publico néo-estatal em detrimento da dés-privatizacdo do publico, ou de uma
publicizacdo do :Estado no sentido de, nas suas instancias, haver participacdo da
sociedade civil organizada (mas ndo o Terceiro Setor).

Para Lénin, e, a luz de suas reflexdes, para Gramsci, a luta politica de classes é
travada no interior do Estado e a luta das classes subalternas, dirigidas, dos
governados, ndo supde que haja a negacdo da luta dentro do Estado: ela é travada
dentro do sistema e também contra o sistema (GRUPPI, 2000: 46). A possibilidade da
luta travada no Estado Ampliado e neste a disputa pela hegemonia.

Neste sentido, resgatamos o0 conceito de Gramsci sobre sociedade civil e sua
atualidade contemporanea. O conceito gramsciano é cada vez mais erroneamente
interpretado, visto a proliferacdo aguda de Organizacdes da Sociedade Civil,
destinatarias de toda sorte de nomes (OSCIPS, OS, ONGs, Terceiro Setor), mas que se
unificam por uma caracteristica em comum: sdo organizaces de direito publico nédo-
estatal.

A eclosao destas entidades pertencentes ao chamado Terceiro Setor, altera o
conceito de sociedade civil de Gramsci. Para o autor, a sociedade civil € um conjunto de
organismos privados — no sentido de organizacao de sujeitos sociais — que se situam na
esfera da superestrutura e sdo responsaveis pela reproducdo social ndo apenas na
esfera econdmica, mas ideoldgica. A sociedade civil, neste caso, faz parte do Estado
ampliado e possui, em relacdo a sociedade politica — ou 0 governo — uma relativa
autonomia. Neste sentido, a esfera da sociedade civil € espaco privilegiado para a

disputa hegemonica e, consequentemente, de projetos societérios.

" Ao registrarmos o processo de mercantilizacdo das politicas sociais no capitalismo, o fazemos tomando
por base tedrico-metodologica as reflexdes de analise de Karl Marx sobre esta categoria, 0 que nos leva a
compreender mercadoria como “um objeto externo, uma coisa que, por suas propriedades, satisfaz
necessidades humanas, seja qual for a natureza, a origem delas, provenham do estdbmago ou da
fantasia.” (Marx, 1999:57). Cabe mencionar que para Marx as relagdes de troca de mercadorias ocultam
relagcdes sociais entre individuos, revelando que as relagfes entre homens, na verdade s&o qualificadas
como entre coisas, pois, em sua teoria, € somente na troca que as relagdes sociais sdo materializadas.
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Todavia, na atualidade do modo de acumulagdo, direcionado pela ideologia
neoliberal, o conceito de sociedade civil vem sendo diretamente ligado a tudo aquilo que
ndo é proveniente do Estado, na légica da satanizacdo desta esfera. Com isso,
proliferam uma quantidade absurda de Organizacdes da Sociedade Civil que passam a
desempenhar — ou a substituir — o0 papel do Estado na provisdo de politicas sociais,
seguindo as diretrizes de organismos multilaterais de direcdo econdmica: o Fundo
Monetério Internacional (FMI), o Banco Mundial e o Banco Interamericano de
Desenvolvimento, para citar alguns.

O principio da governabilidade, entendido como a capacidade de articulagdo
entre as diferentes esferas de governo e a sociedade civil organizada, dissimula o forte
controle praticado pelos organismos internacionais, exercidos, contraditoriamente,
baseado nos processos de descentralizacao vigentes no Brasil a partir dos anos 80.As
propostas do Banco Mundial se articulam igualmente em torno do gerenciamento e
execucdo dos fundos publicos’™, fazendo-se valer da participacéo da esfera privada na
administracdo dos mesmos.

Neste bojo, emerge também a discussao sobre participacdo social na esfera
estatal, de modo que seja legitimada uma base democratica de controle social no
sentido da Carta de 88.

™ Francisco de Oliveira em Os direitos do antivalor — a economia politica da hegemonia imperfeita.
Petropolis: Vozes, 1998, discorre brilhantemente sobre a discussdo da alocacdo e a administracdo do
fundo publico, evidenciada principalmente nestes tempos neoliberais. N&o nos cabe discutir esta questao
a fundo, nem entrar no mérito de como e porque o fundo publico esta sendo gerenciado. Contudo, Oliveira
ressalta que “(...) a mudanca mais recente das rela¢des do fundo publico com os capitais particulares e
com a reproducdo da forca de trabalho representa uma ‘revolucdo copernicana’. (...) o fundo publico é
agora um ex-ante das condicdes de reproducéo de cada capital particular e das condigbes de vida, em
lugar de seu carater ex-post, tipico do capitalismo concorrencial”, ou seja, o fundo publico torna-se a
referéncia principal e inicial no gerenciamento da politica econémica mundial.
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CAPITULO llI
A ARTE ENGAJADA NO BRASIL

Carcara

Pega, mata e come
Carcara

Num vai morrer de fome
Carcara

Mais coragem do que home
Carcara

Pega, mata e come

Joao do Valle

3. 1 - Arte engajada nos anos 60: panorama social,  politico e econémico.

N&o ha nenhuma novidade na argumentacdo que segue, mas faz-se necessario,
ja que optamos pelo método histérico-critico-dialético de analise de nosso objeto. No
entanto, mesmo tendo sido amplamente elucidado por autores de renome nas Ciéncias
Sociais, Humanas e Politicas, dentre os quais destacamos José Paulo Netto, Celso
Frederico e Carlos Nelson Coutinho, o aviltamento das liberdades da sociedade
brasileira, principalmente de seus intelectuais durante a vigéncia ditatorial da ideologia
do golpe de abril de 1964, urge néo cair no esquecimento da sociedade contemporanea,
nem tampouco emoldurar um passado remoto o bastante para as geragcdes mais novas

e futuras acreditarem ser o episédio em questdo um filme de terror/ficcao’?.

2 Em Brasil: nunca mais, editado pela Vozes, ha relatos dos métodos de torturas, dentre os quais: o “pau-
de-arara”, o choque elétrico, a “pimentinha” e dobradores de tensdo, o “afogamento”, a “cadeira do
dragdo” (versdo Rio de Janeiro e Sdo Paulo), a “geladeira”, insetos e animais, produtos quimicos, ledes
fisicas, e outros. Homens, mulheres, gestantes e criancas foram torturados. Apenas para se ter uma idéia
das atrocidades, todas relatadas na obra em questdo: “(...) que, ao retornar a sala de torturas, foi
colocada no chao com um jacaré sobre seu corpo nu; (...) que apesar de estar gravida na ocasido e disto
ter ciéncia os seus torturadores (...) ficou véarios dias sem alimentacédo.” (relato de Dulce Chaves Pandolfi,
23 anos, estudante no Rio de Janeiro); “(...) que foi transferida para o DOI da P. Ex. Da B. Mesquita,
onde foi submetida a torturas com choque, drogas, sevicias sexuais, exposi¢cao de cobras de baratas; que
essas torturas eram efetuadas pelos proprios Oficiais (...).” (relato de Janete de Oliveira Carvalho, 23
anos, secretéria); “(...) Que ao chegar o interrogado a sala de investiga¢fes, foi mandado amarrar seus
testiculos, tendo sido arrastado pelo meio da sala e pendurado para cima, amarrado pelos testiculos.(...)
A palmatéria é uma borracha grossa, sustentada por um cabo de madeira, (...) 0 enforcamento é efetuado
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Em sua origem, na posicdo contraria ao Estado Absolutista e ao modo de
producéo feudal, o modo de producdo capitalista teve um cariz revolucionario. Mas em
sua légica de acumulo de capital por meio da extracdo da mais-valor do trabalho dos
gue alienam sua forca em troca de subsisténcia, torna-se conservador face a
necessidade de manter a ordem dominante da hegemonia burguesa.

Conformada a sociedade capitalista nhos moldes burgueses ao longo do século
XIX, as expressdes das contradicdes entre as duas classes fundamentais deste modo
de producdo — burgueses e proletarios — sdo desenhadas por lutas para assegurar 0s
interesses de cada uma delas. Face & forca econdmico-militar inerente & sua
ideologia, a ordem burguesa prevalece desde entdo, economicamente desigual e
ideologicamente homogeneizadora, defendendo a extragdo do sobre-trabalho na forma
absoluta e /ou relativa como principio basico de transformacéo da natureza visando a
producéo e criagdo de valor de uso e de troca das mercadorias na logica da lei geral de
acumulagao.

Mas o movimento de afirmacdo e negacdo do real, a historia, é feito por homens
e estes, com necessidades objetivas e subjetivas, sujeitos dotados de intelectualidade,
de capacidades cognitivas, de necessidades basicas, tém sido protagonistas de lutas
por garantias de direitos civis, politicos e sociais. E em intervalos de tempos, frente as
crises ciclicas do capitalismo, ha condi¢cdes objetivas para que os homens explorados
vocalizem suas demandas e se posicionem e se movimentem para a luta, organizados,
visando a serem dirigentes e dominantes.

Em fins da década de 1950 e inicio da década de 1960, o mundo experimenta
lutas protagonizadas pelas camadas subalternizadas da populagao contra a hegemonia
do grande capital, adequada ao relativamente novo contexto internacional do sistema

capitalista, qual seja o dos monopdlios imperialistas. (NETTO, 1991). A guerra de

por uma pequena corda que, amarrada ao pesco¢o da vitima, sufoca-a progressivamente, até o
desfalecimento.” (Manoel da Conceicdo Santos, 35 anos, agricultor, Ceard); “(...) que passou dois dias
nesta sala de torturas sem comer, sem beber, recebendo sal em seus olhos, boca e em todo corpo, de
modo que aumentasse a condutividade do seu corpo(...)". (José Milton Ferreira de Almeida); (...) que a
estica a que se referiu, como um dos instrumentos de tortura, € composta de dois blocos de cimento
retangulares, como argolas as quais sdo prendidas as maos e 0s pés das pessoas ali colocadas com
pulseiras de ferro, onde o interrogado foi colocado e onde sofreu espancamento durante varios dias, ou
seja, de 12 de maids a 17 do mesmo més.” (Renato Oliveira da Motta, 59 anos, jornalista-vendedor, Sao
Paulo).

3 Este embate entre capital e trabalho é a “questao social”.
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posicao, que podia resultar em uma guerra de movimento, das camadas subalternizadas
ameacava a ordem daquele patamar burgués em larga escala.

Os fins dos anos 50 e inicio dos anos 60 do século XX foram cenérios de lutas
significativas: Guerras Coloniais em Angola, Guiné e Mocambique; Revolugdo Cubana;
a conquista da independéncia no Vietnam; as lutas dirigidas por Martin Lutherking por
direitos civicos dos negros; Movimento de Mulheres; a queda do Regime Apartheid; os
Movimentos Estudantis em nivel internacional; todas em um cenario de industrializacdo
crescente e cada vez mais necessidade de mao de obra operaria para produzir nas
condicOes direcionadas pela ordem burguesa, que produz e reproduz contraditoriamente
rigueza e pobreza.

Em 1964 mais especificamente, 0 mundo vivia os efeitos da ideologia de combate
a ameaca do “inimigo” da ordem burguesa: o Comunismo. A tensdo gerada pela Guerra
Fria gerou também o perigo da ameacga comunista, que na América Latina tiveram um
peso maior com a Revolucdo Cubana, que inspirava inimeras lutas nesta latitude. Neste
movimento fomentavam-se as ameacas da “subversdo” e da guerra revolucionéria, e
nesse bojo ganhava terreno e forca a ideologia do combate a0 comunismo como
entrave ao desenvolvimento econbmico, como ameaca a soberania, a democracia e a
integridade do territério nacional.

Neste processo, uma das estratégias do grande capital para frear a efervescéncia
das lutas dos anos 60 foi aliar-se ao autoritarismo militar contra a ameaga comunista,
mormente na América Latina. A contra-revolucdo preventiva traz em seu cerne a

ideologia da luta contra aquela ameaca.

Se tem procedéncia o veio analitico que estamos explorando, o fulcro dos dilemas
brasileiros no periodo de 1961-1964 pode ser sintetizado na constatacdo de uma
crise da forma de dominacéo burguesa no Brasil, gestada fundamentalmente pela
contradicdo entre as demandas derivadas da dindmica do desenvolvimento
embasado na industrializacdo pesada e a modalidade de intervencgéo, articulacdo
e representacdo das classes e camadas sociais no sistema de poder politico. O
padrdo de acumulagdo suposto pelas primeiras entrava progressivamente em
contradicdo com as requisicbes democraticas, nacionais e populares desta
contradicdo, precipitados pelas lutas e tensfes sociais no periodo, erodiam
consistentemente o lastro hegeménico de dominacdo burguesa. (NETTO,
1991:26)
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Seria reducionismo compreendermos apenas a ameaca de frear o avanco do
imperialismo em escala internacional como Unico motivo da emergéncia de uma contra-
revolugdo preventiva no Brasil, como nos aponta Netto (1991). Faz-se mister
analisarmos este periodo no Brasil considerando suas particularidades na totalidade
histérica. Aliado ao padrdo de acumulacao internacional, o capital monopolista nacional
— conciliador de modernidade e arcaismo —, no intuito de preservar seus interesses de
(re)producéo social na direcdo da formagdo historica, social e econdmica do Brasil,
reforcando privilégios de grupos restritos da populacédo brasileira e buscando impedir
gue as classes subalternas participassem efetivamente dos processos politicos
decisorios.

A correlacdo de forcas pré-golpe de 64 sinalizava para uma possivel
reordenacdo do modo de producado capitalista em nivel de légica de acumulacdo, no
sentido da incorporacdo de demandas das classes subalternas por instancias estatais,
visto a direcdo do governo Jodo Goulart. Havia possibilidades objetivas gestadas ja na
década anterior, fruto da iminéncia de uma das crises do modelo capitalista e da
mobilizacdo de forcas democréticas vinculadas, em especial, as classes subalternas.

Apos o fracasso da intentona golpista que cercou a renlncia de Quadros (agosto
de 1961), as forcas mais expressivas do campo democratico — responsaveis,
alias, pela manutencao das liberdades politicas fundamentais no seguimento dos
eventos posteriores ao 25 de agosto — ganharam uma nova dindmica. Com
Goulart & cabec¢a do executivo, espacos significativos do aparelho de Estado
foram ocupados por protagonistas comprometidos com a massa do povo e,
mesmo enfrentando um legislativo onde predominavam forcas conservadoras,
tais protagonistas curto-circuitaram em medida ponderavel as iniciativas de
repressao institucional (Moniz Bandeira, 1977). (NETTO, 1991: 21)

Como Netto analisa, havia condi¢cbes politicas dentro do poder executivo para
gue forcas democraticas comprometidas com os valores das classes subalternas se
mobilizassem na perspectiva de alteracées da relacdo Estado e Sociedade, visando a
uma maior participacdo das massas nas decisdes juridico-politicas que implicavam
diretamente em questbfes econdmicas para melhor equidade da renda produzida no
pais. Conseqientemente, 0 que ameagava a ordem burguesa era a possibilidade de
desconcentracdo do acumulo de capital e a probabilidade de amenizar as diferencas
entre as classes sociais, 0 que, em um processo de reforma/revolugéo, poderia chegar

ao socialismo.
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Cabe mencionar que, ainda conforme as analises em questdo, estas
organizacdes e mobilizacdes ndo refletiam um quadro pré-revolucionario no sentido
classico. E que, se nao tivesse se efetivado o golpe de 64, muito possivelmente haveria
encaminhamento para tal situagdo, o que ndo implica em dizer que ndo havia, nas
mobilizacdes de movimentos democratico-populares elementos de cunho revolucionario,
especialmente nas organiza¢des dos movimentos operario e sindical.

Nas condi¢cBes brasileiras de entdo, as requisicbes contra a exploragcédo
imperialista e latifundista, acrescidas das reivindica¢Bes de participacdo civico-
politica ampliada, apontavam para uma ampla reestruturacdo do padrdo de
desenvolvimento econdmico e uma profunda democratizacdo da sociedade e do
Estado; se, imediatamente, suas resultantes ndo checavam a ordem capitalista,
elas punham a possibilidade concreta de o processo das lutas algar-se a um
patamar tal que, por forca na nova dindmica econdmico-social e politica
desencadeada, um novo bloco de forcas politico-sociais poderia engendrar-se e
soldar-se, assumindo e redimensionando o Estado na construgcdo de uma nova
hegemonia e na implementacado de politicas democraticas e populares nos planos
econdmico e social. (NETTO, 1991: 23)

E neste sentido, a forgca econdmico-civil-militar pés-se na condicdo de dominante
no sentido do que Gramsci nos aponta como caracteristicas de uma sociedade oriental,
na qual as forcas dominantes o fazem pela violéncia e limitam as organizagbes dos
sujeitos da sociedade civil. E a ideologia que estava embutida nestas acdes repressivas
era a preservacao do padrdo de desenvolvimento dependente e associado, mantendo a
funcionalidade politico-econémica de um pais capitalista periférico e sua posicao do
capitalismo em nivel internacional.

De abril de 1964 ao final de 1984, inicio de 1985, salvaguardando as intensidades
determinadas historicamente pela correlacdo das forcas econdmicas e politicas,
analisadas por Netto em trés lustros de 64 a 79, a ideologia do capital parasitario-
financeiro assolou 0s processos criativos contrarios ao regime e idealizadores de uma
sociedade economicamente, socialmente e politicamente democratica na direcdo
apontada pela social-democracia. E este processo defrontou-se com o “mundo da
cultura”, de modo que forjasse um “bloco cultural funcional ao seu projeto modernizador”

(NETTO, 1991: 45).
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3.2 — Os rebatimentos da antidemocracia no “mundo d a cultura”.

Seguindo sua logica autoritaria e controladora, a autocracia burguesa
desempenha acdes coerentes com seus ditames em relacdo ao “mundo da cultura”
controla a cultura e, neste bojo, a ideologia.

O autor que usamos para a analise das particularidades em solo nacional, nos
aponta duas frentes de atuacdo da politica cultural na ditadura militar, quais sejam:
“reprimir as vertentes que, no “mundo da cultura”, apontassem para a ultrapassagem da
tara elitista, estimulando aquelas que contribuiam para sua cristalizacdo”e “induzir e
promover a emergéncia de tendéncias culturais funcionais ao projeto “modernizador™.

E é facil na atualidade percebermos como as funcdes repressoras e indutoras
atuaram na esfera da cultura naquele momento histérico. As manifestacdes culturais e
artisticas que se punham na posicdo de questionamento face & ordem vigente foram
duramente impedidas de se objetivarem, ou violentadas ao fazé-lo, visto ao poder que
os militares conferiram a sua categoria, e aos seus pares, no ambito da censura.

Todo e qualguer antagonismo que viesse a ameacar a ordem econdmica, politica
e social que se afirmava configurava-se em inimigo da ordem, pois seus rebatimentos
podiam afundar economicamente o pais, face a crise de acumulacdo que o grande
capital sofria e, que sabemos, na contemporaneidade, culminou na estagflacdo dos
anos 70 e na legitimacdo da proposta neoliberal de reorganizacédo do Estado e de sua
fungdo no modo de producao capitalista.

Na outra face citada, a autocracia visava a promover sua ideologia,
desmobilizadora e promotora do militarismo como garantidor da segurancga nacional. As
manifestacdes artisticas que promovessem a cultura “enlatada” norte-americana ou as
gue exaltassem a juventude em sua ideologia da curticdo, sem tocar em assuntos que
estimulassem a consciéncia critica, foram respaldadas em sua fruicdo pela ideologia
burguesa civico-militar.

Cabe apenas relembrar o que ja expusemos no item XX do capitulo Il sobre a
politica cultural, que a producao e a reproducao da cultura é inerente a sociedade civil,
tendo as acdes estatais como indiretas em sua generalizagcdo e sua fruicdo, salvo
algumas excecbes. (NETTO, 1991).
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Para Coutinho (2000), a ditadura-militar configura-se um decisivo fator para a nao
democratizacdo da cultura em ambito nacional, de cunho nacional-popular. Consoante
as andlises de Netto, Coutinho corrobora a idéia de que o regime ditatorial-militar foi
protagonista na passagem do capitalismo brasileiro para a era dos monopolios de
Estado. Isto desencadeou rebatimentos diretos na dire¢cdo dos meios de comunicagao
de massa, passando estes a serem dominados pelos monopodlios. E, sem muitos
esforcos analiticos, esta claro que a ideologia diretriz da producéo e reproducao cultural
destes veiculos vinculava-se a ordem burguesa, que no Brasil tinha fei¢cdes civico-
militares: “A televisdo é o caso mais evidente. Mas o fenbmeno se manifesta também
em outras areas, como a grande imprensa, o cinema, etc.” (2000: 33)

Apenas a titulo de observagcdo, Coutinho demarca sua posicdo em relagdo a
Theodor Adorno, quando ndo concorda que a induastria cultural seja um sistema
monolitico, sem espacgo para a disputa hegemonica, pois ha possibilidade de, em uma
guerra de posi¢cdo, mesmo antes de serem alteradas as relacdes Estado-Sociedade, os
meios de produgdo cultural podem se tornar propriedade coletiva das classes
subalternas, bem como os produtos veiculados por estes, na logica de dirigir para
dominar, como Gramsci nos aponta.

Neste cenério, ha também que se considerar as propostas contra-hegemdnicas
no ambito da industria editorial, da imprensa alternativa e do teatro engajado. Estes
organismos propulsores de cultura contribuiram para a resisténcia democratica face ao
regime, ampliando os espacos de vocalizacdo de demandas da sociedade civil,
podendo resultar posteriormente em formas diretas de controle democratico da
organizacao da cultura. Para tal, os intelectuais organicos contra-hegemonicos dos anos
60, articulados diretamente as classes subalternas, desempenharam papel central neste

processo de luta contra a ditadura militar.
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3.2.1 — Os intelectuais dos anos 60.

Podem me prender, podem me bater
Podem até deixar-me sem comer
Que eu ndo mudo de opiniéo.

Daqui do morro eu nédo saio nao,
Daqui do morro eu néo saio néo.

Se ndo tem 4gua, eu furo um poco
Se ndo tem carne,

eu compro um 0sso e ponho na sopa
E deixo andar, deixo andar

Fale de mim quem quiser falar

Aqui eu ndo pago aluguel

Se eu morrer amanha, seu doutor
Estou pertinho do céu

Podem me prender, podem me bater
Podem até deixar-me sem comer
Que eu ndo mudo de opinido

Daqui do morro eu nédo saio nao,
Daqui do morro eu néo saio néo...
Podem me prender , podem me bater,
gue eu ndao mudo de opinido,

que eu ndo mudo de opinido...

Nessa efervescéncia dos anos 60, quais foram os dirigentes das manifestacoes,
os intelectuais, formadores de opinido e idealizadores das manifestacbes artisticas
engajadas? Quais eram o0s protagonistas deste movimento em nivel nacional?

Certamente, a efervescéncia dos anos 60 ndo borbulhou apenas em nivel
nacional, mas, como ja dissemos anteriormente, faz-se necessario deslindar as
particularidades deste engajamento cultural na nossa formacdo historica, social e
econdmica.

Como limites de nossa exposicdo, entenda-se o fato de ndo termos vivido estes
agitados e férteis anos, 0 que nos permite conjecturar acerca deles com base somente
na literatura ja vastamente publicada, nos documentos e recortes de jornais da época e
de conversar com pessoas que testemunharam aquele cotidiano marcado por lutas em
prol das camadas subalternas da populacdo e, em concomitancia apds o golpe, por uma
sociedade democratica em termos de direitos sociais, civis e politicos.

Marcelo Ridenti (2000), em sua obra acerca do engajamento artistico-cultural de

parte da intelectualidade brasileira nos anos 60 e 70 e de desdobramentos nos anos
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seguintes, nos aponta que grande parte dos intelectuais que dirigiam a massa na
perspectiva das possibilidades emancipatérias e de igualdade socioeconémica
provinham das camadas médias a altas. O operariado participava desta fase da
realidade brasileira como sujeitos passiveis de potencializacdo de sua consciéncia
critica e de vocalizacdo de suas demandas a partir do contato com estes intelectuais e
sua arte. Nao que nado houvesse mobilizacdo, pelo contrario: € no decorrer na
organizacdo do movimento operéarios de fins de 60 e inicio de 70 que se comeca a
grande pressédo pela abertura democratica. Todavia, no ambito cultural, os intelectuais a
frente dos movimentos contra-hegemoénicos nos anos 60 eram em grande parte das
camadas médias.

Podemos refletir acerca da socializacdo da riqueza na sociedade brasileira e das
inegaveis condicbes objetivas que essa proporciona. Ridenti argumenta que

(...) Numa sociedade na qual os direitos de cidadania ndo se generalizam para o
conjunto da populagéo, em que as classes ndo se reconhecem enquanto tais, ndo
identificando claramente o seu outro, encontrando dificuldades para fazer-se
ouvir, ou mesmo para articular a propria voz, despontam setores ventrilogquos nas
classes médias, dentre os quais alguns intelectuais, inclusive os artistas, que tém
canais diretos para se expressar, na televisdo, no radio, no cinema, no teatro, nos
livros, nas artes plasticas, nos jornais etc. Somente a partir dos anos 80, no
processo da democratizagdo, com a criacdo do PT, da CUT, do MST, dos
movimentos populares, essa situacdo comecaria a mudar. (RIDENTI, 2000: 54,
55).

Celso Frederico, em artigo sobre a recepcdo da obra de Lukacs no Brasil,
observa também que a classe operaria face a ordem burguesa autoritaria encontrava-se
desmobilizada e acuada. Foram o0s jovens intelectuais da classe média letrada e
politizada que fertilizaram o terreno para a emersao de uma estrutura de producao e
reproducéo de bens culturais, nucleos da resisténcia a ditadura militar.

A efervescéncia artistica do pré-64, expressa no cinema novo, na bossa-nova,
nos Centros Populares de Cultura, desdobrou-se, apds o golpe, num amplo
movimento de resisténcia cultural contra os novos governantes, a censura e o
chamado “terrorismo cultural". A contesta¢do inicial do regime foi feita
basicamente pela intelligentsia radicalizada, num momento dramatico em que a
classe operéria encontrava-se desmobilizada e sofrendo uma repressdo que os
donos do poder ndo ousavam estender para a classe média intelectualizada. E
este o0 contexto de onde surgird o aguerrido movimento estudantil que, a partir de
1966, ocupou as principais cidades do pais, desafiando a ditadura. (FREDERICO,
2004)
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Na voz de Gianfrancesco Guarnieri, Vianninha, José Celso Martinez Correa, José
Renato, Augusto Boal, Chico Buarque, Maria Betanea, Caetano Veloso, entre tantos
outros é que as classes subalternas viam-se expressas culturalmente.

Ha um marco na penetracdo da realidade brasileira nas artes: Eles ndo usam
black-tie, de Guarnieri alcancou repercussdo de grande monta. A acdo dramatica do
texto era centrada no operariado que vivenciava uma greve. No decorrer da histéria, o
conflito se foca entre pai e filho com posi¢cdes divergentes quanto a adesdo ao
movimento operario que dirigira uma greve.

Guarnieri ousou aquele momento ao escrever sobre a realidade brasileira da
classe operaria, em que o nucleo principal era uma familia de operarios e suas
necessidades de escolhas que punham frente a frente as suas aspiracdes coletivas e
suas individualistas. Expunha um Brasil bem diverso do retratado na literatura ufanista
romantica e José de Alencar — indianista e escravista, concomitantemente —, e do
movimento neo-ufanista dos primeiros modernistas, que propunham no Manifesto
Antropofagico a absorcdo da cultura européia, sua degluticdo e depois sua
exteriorizacdo a la Terra Brasilis.

A peca de Guarnieri possui tracos da Geracdo de 30, que a sombra da ditadura
estadonovista, retratava um Brasil miseravel e desigual, como Graciliano Ramos em
Vidas Secas.

Os rebatimentos de Eles ndo usam black-tie incidiram também em publicacdes de
grande relevancia de cunho contra-hegemonico, como a Revista Brasiliense, editada por
Caio Prado Junior de meados dos anos 50 até 1964, a publicar pelo menos uma sec¢éo
por numero sobre questdes de cunho cultural (RIDENTI, 2000). A partir dai, as
expressdes das artes com temética relativa a realidade brasileira ganhavam cada vez
mais espaco nesta publicagdo, com destaque para as criticas e comentarios sobre o
teatro engajado, mormente o Teatro de Arena e o CPC.

Ainda em consonancia com a obra de Ridenti, o teor destes artigos publicados e
das producbOes analisadas possui uma forte expressdo de tendéncia “romantica
revolucionaria”, expressa tanto nas obras quanto nas acdes politicas organizadas do
Movimento Estudantil e dos artistas engajados. O chamado romantismo revolucionario €

citado por vérios autores (RIDENTI, COUTINHO), para expressar a dire¢cdo subjetiva
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das lutas politicas e culturais que permearam os anos 60. O “romantismo revolucionario”
ndo se aproxima do da escola literaria em suas diretrizes, mas qualifica um tipo de luta
capaz que transformar pela vontade coletiva, pela acdo dos sujeitos sociais, em uma
perspectiva de batalha das idéias para construir um homem novo, inspirado nas raizes
brasileiras interioranas, rurais, do coracao do Brasil (RIDENTI, 2000).

Outro autor de destaque com producéo literaria sobre o movimento dos anos 60 é
Zuenir Ventura. Ao observarmos 1968 — 0 ano que nao terminou, podemos sem muitos
esforgos analiticos perceber quais eram as camadas da populacédo que estavam a frente
do Movimento Estudantil, que tinha como pares os artistas de teatro, cinema, literatura e
televisao: filhos de politicos, de advogados, de professores universitarios, escritores.

Frequientavam os bares da esquerda da moda: Antonio’s, Degrau, Jangadeiros,
Zeppelin, Pizzaiollo, Varanda, todos situadas na Zona Sul do Rio de Janeiro, e ndo
acessivel ao proletariado. E naqueles tempos, Ipanema e Leblon — regides com pessoas
de alto poder aquisitivo — tinham a fama de ser o l6cus concentrador da intelectualidade
brasileira no Rio de Janeiro.

Naqgueles tempos, o trecho entre Ipanema e comeco do Leblon tinha a reputacéo
de pedaco mais inteligente e boémio do Brasil. Personagens mitolégicos como
Vinicius de Morais, Tom Jobim, Carlinhos Oliveira, Chico Buarque podiam ser
encontrados ali com a mesma freqiiéncia com que outros, mais folcléricos, ou
estavam ali, ou nos Chopinics, quadrinhos que Jaguar publicava diariamente no
JB. Eram tipos que o talento do cartunista transformou em prot6tipos da angustia
existencial de uma geragdo — a fossa, como se dizia — ou da curticio — como
ainda nao se dizia: os Hugo (Bidet e Carvana), o Paulo Gées, o Paulo Garcez, a
Mércia, a Duda. (VENTURA, 1988:47).

O que queremos com estas argumentacdes ndo € questionar a legitimidade da
direcdo das manifestacbes artisticas e culturais engajadas, nem tdo pouco a producéo
de bens culturais na perspectiva da construgdo de uma organizacdo societal contra-
hegemodnica, mas ponderar acerca das facilidades econ6micas e de acesso aos
veiculos de comunicacdo de massa destas camadas da populacdo. O que também néo
implica dizer que apenas nestas camadas socioecondmicas é que se formavam

intelectuais engajados com as questdes latentes da realidade brasileira.
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3.2.2 — O Partido Comunista Brasileiro.

Um outro ponto crucial na esfera da cultura ligada as questfes politicas e as
organizacdes de esquerda foi a organizacdo cultural dentro do Partido Comunista
Brasileiro, PCB. A titulo de uma breve recordagdo sobre a formacdo do partido,
resgatamos que ele foi fundado em 1922, em um congresso operario em Niteroi, ainda
na efervescéncia do Outubro russo de 1917, data legitimada como o momento da
revolucdo — lembrando que este processo vinha sendo construido desde antes.

Em solo brasileiro, a formagdo do PCB coincide também com o declinio da
influéncia anarquista no Movimento Operario, que até o momento desempenhava um
papel dirigente nas primeiras lutas populares (BNM, 1985). O partido manteve-se na
ilegalidade ao longo do periodo da autocracia burguesa, e com pleno estimulo das
atividades culturais. Em 1962 forma-se a dissidéncia do PCB, originando o PC do B, por
ocasidao de divergéncias quanto ao modo de alterar as relacbes entre Estado e
sociedade civil.

Em sua trajetéria, o PCB “sempre defendeu um programa de transformacdes
tendentes a desenvolver um capitalismo nacional, visto como pressuposto para futuras
lutas em direcdo ao socialismo” e igualmente defendia que isto se daria face a
organizacao de varios setores da sociedade civil — operarios, camponeses e a burguesia
nacional — para dar processo a guerra de posicdo frente ao imperialismo e aos
latifundiarios (BNM, 1985). Nos anos 60, o partido claramente propde uma estratégia
para a transi¢cdo, sendo acusado de reformismo, causa principal do “racha”.

(...). Discutia-se um modelo de revolucdo, e como se chegar a ela. Pelo menos
duas concepgdes se chocavam. Uma entendia a revolugao como ruptura violenta,
isto €, como uma explosdo desencadeada por uma vanguarda que, ao ser logo
substituida pela classe operdaria, criaria uma sociedade nova e um homem novo.
Defendiam essa concep¢do as organizacbes que ja se preparavam para a luta
armada e os setores estudantis e culturais a ela ligados.

A outra posicdo, defendida pelo PCB, via a revolugdo ndo como um obijetivo
imediato, e sim como um lento processo, que poderia até culminar com uma
ruptura, desde que fosse o resultado da gradual organizacdo da sociedade civil e
da acumulacao de forcas. (VENTURA, 1988: 62).

As perspectivas de mudanca da relacdo Estado e sociedade civil no Brasil, a luz

das diretrizes pecebistas, dividiam o debate da esquerda em revolucdo e reforma. O
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grupo que compreendia que as desigualdades no Brasil s6 seriam superadas face a
tomada do poder pela luta armada era considerado radical, enquanto que a linha
defendida pelo PCB consistia em um processo de organizagcdo da sociedade civil
visando ao acumulo de forcas para uma possivel ruptura, ponto de chegada de uma
reforma lenta e gradual.

Por conta destas posi¢cbes, os militantes eram tachados de revolucionarios,
guando compactuavam com a idéia da ruptura promovida pela organizagcdo armada, ou
eram qualificados de reformistas, quando suas idéias se aproximavam das do “partidao
conciliador’™.

Entretanto, o que nos interessa aqui ndo € incorrer em uma analise sobre o PCB,
até porque ha vasta literatura que o faz. Nossa proposta é compreender o engajamento
dos artistas e a contribuicdo que a organizacdo de cultura do PCB trouxe para este
processo.

As diretrizes do PCB’ em relacdo a cultura brasileira e & preocupacdo com a
criacdo de uma nova hegemonia na cultura brasileira, de cunho nacional-popular,
permeiam as propostas do partido desde seus primeiros anos.

O clima favoravel & democratizacéo da vida cultural aberto em 1945 sofreu altos e
baixos (basta pensar o fechamento do PCB em 1947, no clima de guerra-fria que
marca o Governo Dutra), mas pode-se dizer que a tendéncia no sentido de uma
democratizacdo geral da vida brasileira continua a se impor, ampliando-se
bastante no final do periodo pré-1964, sobretudo a partir do governo Kubitschek.
Mas, mesmo assim, ainda sdo pouco solidas as raizes de um novo caminho
(democratico) para a vida nacional, e de uma nova hegemonia (nacional-popular e
nao mais elitista) na cultura brasileira. (COUTINHO, 2000: 31).

™ Maneira pela qual em algumas vezes o PCB esta citado nas obras que utilizamos para pesquisa
historica.

"® Carlos Nelson Coutinho em andlise sobre a cultura e a sociedade brasileiras pondera sobre momentos
centrais da historia politica, social e econdmica brasileira, dentre os quais a relagcdo do PCB com a cultura
democratica: “Esses embrides de sociedade civil, esses pressupostos de uma autonomia cultural,
favorecidos ademais pela situagdo internacional, apareciam de modo mais claro em 1945, com a
redemocratizacdo do pais. Fato significativo € que, pela primeira vez, o Partido Comunista do Brasil,
legalizado, torna-se um partido de massas; e revela, na época, compreender melhor do que em 1935,
embora de modo ainda insuficiente, a importancia da luta democrética, do fortalecimento da sociedade
civil nos combates pelo socialismo em nosso pais. Os sindicatos operarios, embora continuassem
atrelados a tutela do Ministério do Trabalho, comecam a ter um peso crescente ndo s nas lutas
econdmicas, mas inclusive na vida politica nacional. Também as camadas médias buscam formas de
organizacdo independentes, nos partidos e fora dos partidos: escritores, advogados, jornalistas criam
associagcbes para a defesa de seus interesses e de seus ideais. Tudo isso amplia o campo da
organizacdo material da cultura; uma ampla e muitas vezes fecunda batalha das idéias comeca a ter lugar
entre ndés. H4 um acentuado empenho social da intelectualidade, um maior comprometimento com as
causas populares e nacionais.” (COUTINHO, 2000: 30)

95



Celso Frederico (2004) nos registra que Astrogildo Pereira, publica o primeiro
artigo de Lukacs na revista Estudos Sociais 5, publicacdo esta de grande veiculacdo e
inspiracdo para os comunistas. O professor nos aponta que a jovem intelectualidade
emergida no PCB’® ndo se configurava uma nova proposta & direcdo do partido, pois
estes se concentravam principalmente no campo da politica cultural, conseguindo uma
relativa autonomia de trabalho ja que “ndo ‘incomodavam’ a direcdo do partido”.

Nos anos 60, ha inflexdes no Comité Cultural do PCB que abre possibilidade de
ampliacdo de suas proposicoes e debates (RIDENTI, 2000). As propostas dos Centros
Populares de Cultura também adentram o Comité Cultural do partido.

Havia comités culturais do PCB em varias cidades, antes e depois de 1964. As
observacdes sobre o comité do Rio de Janeiro — entédo a capital cultural do pais —
séo genericamente vdlidas para os demais comités. A presenca cultural do PCB
era relevante nas principais capitais brasileiras, especialmente no inicio dos anos
60, em que a agitacdo politica e cultural ndo se restringiu ao eixo Rio-Sao Paulo.
Recife — conhecida como cidade vermelha, pela sua tradicdo comunista em
Pernambuco, que era governado por forcas de esquerda, aliadas em torno de
Miguel Arraes, por ocasido do golpe de 1964 — foi cenario de um amplo e
diferenciado movimento popular, (...). Salvador, Porto Alegre e outras cidades
também viveram intensamente a agitacao politico-cultural de esquerda nos ano
60, cujos ecos ainda se fariam sentir por muitos anos (Idem, 74).

Belo Horizonte foi outra cidade de grande efervescéncia nos movimentos da arte
engajada de resisténcia cultural a ditadura — cineclubes, teatros experimentais,
universitario, jornais, livrarias —, e com grande articulacdo dos estudantes do ensino
meédio e o PCB, no qual militou com evidéncia Izaias Almada. Os integrantes do Clube
da Esquina — Milton Nascimento, Fernando Brant, Marcio Borges, Wagner Tiso e
Ronaldo Bastos como destaques — sobressaiam tanto por sua qualidade artistico-
musical quanto por suas cancdes de protesto (RIDENTI, 2000).

Quem cala sobre teu corpo
consente na tua morte

" «A convivéncia era facilitada pela estreita afinidade entre a politica geral do PCB e a linha lukacsiana
imprimida ao trabalho intelectual. Basta lembrar aqui que a politica cultural de Lukacs é um
desdobramento da politica de frente, exposta pela primeira vez em 1929 nas "Teses de Blum", a qual, por
sua vez, guarda algumas semelhancgas estratégicas com a linha desenvolvida pelo PCB apés 1958. Por
isso, a dire¢éo do partido usou dos recursos que tinha (presencas nas editoras, jornais, cursos e palestras
em entidades de massa etc.) para promover ao maximo alguns desses intelectuais, que logo ficaram
amplamente conhecidos pelo puablico, desfrutando de uma notoriedade em boa parte devida a acao
subterranea do partido.”
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talhada a ferro e fogo

na profundeza do corte
que a bala tragcou no peito
quem cala morre contigo

mais morte que estas agora’’

Conforme os relatos, os Comités Culturais do PCB estavam amplamente

disseminados em nivel nacional, salvaguardando as particularidades de cada regiéo.

Uma relativa autonomia era resguardada nas manifestacdes artistico-culturais dentro do

partido, e nitida a relacdo entre os comités do PCB e os CPCs da UNE.

3.2.3 — E aintensidade aumenta: 1968.

(...)

A gente quer ter voz ativa,

No nosso destino mandar,
Mas eis que chega a roda viva,
E carrega o destino pra la.

(...)

A gente vai contra a corrente,
Até nao poder resistir,

Na volta do barco é que sente,
O quanto deixou de cumprir,
(...)

A gente toma a iniciativa,
Viola na rua, a cantar,

Mas eis que chega a roda viva,
E carrega a viola pra la.

A efervescéncia que retorna a baila em 1968 ganha forca mormente por conta

das manifestacdes artisticas e do Movimento Estudantil. A participacdo politica e as

manifestacdes contra o regime ganhavam forca principalmente nas universidades. As

atividades politicas como assembléias,

reunides, manifestacbes, a exemplo do

amplamente conhecido Congresso da Une no interior de Sdo Paulo — quando muitos

estudantes foram presos — sao parte da nocdo de pratica diretamente ligada a teoria,

proposta de muitos pensadores marxistas, inclusive Gramsci.

77 Cancéo Menino de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, in RIDENTI, 2000: 75.
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Na musica, temos os festivais, mas ndo apenas mdsicas que revelam
guestionamentos e denuncias acerca do Regime, e que trava uma batalha de idieias na
disputa pelo retorno & democracia. Ha, cooptados pela ordem burguesa, os intelectuais
gue vivem o “intimismo a sombra do poder” (COUTINHO 2000), os quais né&o
necessariamente aprovam e promovem o Regime, mas desenvolve suas criagdes na
esfera de sua intimidade, no intuito de “dar expressao a ideologias ou estilos estéticos
gue lhe parecam os mais adequados a sua subjetividade criadora.” (idem, 24). Nestas
manifestacdes ndo ha questionamentos ou reflexdes acerca da realidade brasileira, das
relacdes de poder inerentes aguele momento histérico, e que calaram tantas vozes.

Dentre as musicas que buscavam chamar a atencdo para as desigualdades
sociais no pais e ou criticavam a ditadura destacamos Opinido, de 1964, Disparada, de
1966, Carcara, de 1966, Roda Viva, de 1967, Gente Humilde, de 1969, Pra nado dizer
gue nao falei de flores, 1968.

No teatro, a | Fera Paulista de Opiniéo, realizada no e direcionada pelo grupo do
Teatro de Arena, teve como tema norteador “Que pensa vocé do Brasil de hoje?”. Neste
processo tem destaque Augusto Boal, que, conforme Ventura (1988) expunha
preocupacdes em relacdo ao racha cultural no que tange as opc¢des reforma/revolucao
dos artistas da época. Na mesma perspectiva, Boal também temia o risco que podia

causar o “o pretexto de nao dividir”.

3.3 — Os Atos Institucionais e a intelectualidade b rasileira.

A ldeologia que direcionava a autocracia burguesa pautava-se na repressao e no
controle da populacdo, legitimados na estrutura do Estado, com destaque para o
cerceamento da liberdade, principalmente a de pensar e expor suas idéias quando estas
ameacassem a ordem e 0 progresso capitalista. A cultura e as artes sofreram censuras
arbitrarias: a exposicdo do pensamento criativo dos intelectuais da contra-ordem era
ameacada. Ja os intelectuais da ordem, mantinham-se em lugar privilegiado na
reproducéo da légica do desenvolvimento dependente e associado.

Os instrumentos legais de cerceamento das liberdades foram os Atos

Institucionais, legitimadores das forcas repressivas, tendo no 5° o apogeu da violéncia
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contra a intelectualidade brasileira ndo apenas no ambito da violéncia por meio da
censura, mas também com praticas institucionalizadas de tortura, que se tornara no
Regime Militar “método cientifico”, disciplina tedrico-pratica na formagédo dos militares’®.

Historicamente, a censura no pais data do primeiro governo ditatorial, o de
Getulio Vargas, estando presente no Cédigo Penal de 1940. Ja & época um retrocesso,
visto que em 1821, D. Pedro | assegurava a liberdade de imprensa e abolia a censura
no pais’®.

A intensidade da violéncia deste instrumento militar de cerceamento das
liberdades varia conforme a fase do Regime. Como amplamente se sabe, logo apés o
Golpe de Abril de 1964, os militares, na figura do General Humberto Castello Branco
(15/04/1964 a 15/03/1967), decretam o primeiro Ato Institucional, ao nono dia que
sucedeu o Golpe.

O presente Ato institucional s6 poderia ser editado pela revolucdo vitoriosa,
representada pelos Comandos em Chefe das trés Armas que respondem, no
momento, pela realizacdo dos objetivos revolucionarios, cuja frustracdo estao
decididas a impedir. Os processos constitucionais nao funcionaram para destituir
0 governo, que deliberadamente se dispunha a bolchevizar o Pais. Destituido
pela revolucdo, s6 a esta cabe ditar as hormas e 0s processos de constituicao do
novo governo e atribuir-lhe os poderes ou os instrumentos juridicos que |he
assegurem o exercicio do Poder no exclusivo interesse do Pais. (Al n® 1,
Introducéo)

Aquele instante, os militares queriam, de forma mascarada, ainda mostrarem-se
condescendentes, ndo radicais face ao “processo revolucionario” e mantiveram a
Constituicdo de 1946, limitando-se a “modifica-la apenas”, justamente na parte dos

poderes do Presidente da Republica, para que este pudesse “restaurar no Brasil a

8 Referenciados no livro Brasil: nunca mais, temos algumas das “matérias” dos cursos destinados aos
militares com o tema tortura. Estas aulas de tortura foram denunciadas por “presos-cobaias”, dos quais
tem-se alguns relatos na obra citada: “De abuso cometido pelos interrogadores sobre o preso, a tortura no
Brasil passou, com o Regime Militar, a condi¢cao de ‘método cientifico’, incluido em curriculos de formacéo
de militares. O ensino deste método de arrancar confissfes e informagfes ndo era meramente tedrico.
Era prético, com pessoas realmente torturadas, servindo de cobaias neste macabro aprendizado. Sabe-se
gue um dos primeiros a introduzir tal pragmatismo no Brasil, foi o policial norte-americano Dan Mitrione,
posteriormente transferido para Montevidéu, onde acabou seqilestrado e morto. Quando instrutor em Belo
Horizonte, nos primeiros anos do Regime Militar, ele utilizou mendigos recolhidos nas ruas para adestrar a
policia local. Seviciados em salas de aula, aqueles pobres homens permitiram que os alunos
aprendessem as varias modalidades de criar, no preso, a suprema contradicdo entre 0 corpo e o espirito,
atingindo-lhes os pontos vulneraveis.” (1985: 32)

" DILLON SOARES, ANPOCS associagdo nacional de pds-graduacao e pesquisa em ciéncias sociais,
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, n 10, sdo Paulo junho 1989.
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ordem econdmica e financeira e tomar as urgentes medidas destinadas a drenar o
bolsdo comunista”, supostamente j& infiltrado no governo anterior, de Jodo Goulart. (Al
n° 1, Introducao).

Atentemos para o fato de que no ambito cultural, o Brasil testemunhava a
efervescéncia das praticas artisticas de tematicas sociais, politicas e econémicas, e que
com o inicio da outorga dos Atos sofreria censuras causadoras de danos irreparaveis a
cultura brasileira a curto prazo. O fortalecimento do que Gramsci chama de “sociedade
politica” na esfera o Estado autocratico em detrimento da “sociedade civil” teve
rebatimentos diretos na cultura brasileira, como o silenciamento a luz da violéncia fisica
e moral dos intelectuais que questionavam a ideologia dominante.

Ainda Castello Branco, a 27 de outubro de 1965, impde o segundo Ato, no qual a
medida central foi a dissolucdo dos partidos politicos, o poder aos militares de cassar
mandatos, o estabelecimento de elei¢bes indiretas para Presidente da Republica, e a
emergéncia de apenas dois partidos politicos, o MDB de oposicdo, e o ARENA,
governista, ou como se dizia, o partido do “sim” (MDB) e o partido do “sim senhor”
(ARENA). (VENTURA, 1988).

Em janeiro de 1967 outorga-se a nova Constituicio e com ela,
contraditoriamente, apesar de em sua letra constar que todos os Atos anteriores (1, 2, 3
e 4) tornavam-se leis, ganham forca as manifestacées por restaurar a democracia.
Nesta Constituicdo, inclusive, no Artigo 153, paragrafo 8, é assegurada a liberdade de
imprensa. O governo do segundo presidente militar, Marechal Arthur Costa e Silva
(15/03/1967 a 31/08/1969), € marcado por grande expansado industrial e de
exportacdes. Mas o crescimento das manifestagfes politicas de movimentos sociais —
com evidéncia para o Movimento Estudantii — ameacava a ordem e a integridade
capitalistas.

Ameacados por perderem aceitagdo frente a opinido publica, e por constantes
manifestacdées do Movimento Estudantil articulado aos artistas engajados, em 13 de
Dezembro de 1968, Costa e Silva decreta o Al 5, sob a defesa de assegurar a “auténtica
ordem democrética, baseada na liberdade, no respeito a dignidade da pessoa humana”,

inaugurando o periodo mais acirrado da Ditadura Militar no Brasil.
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Deste momento até a distenséo lenta e gradual do governo Ernesto Geisel, 0s
intelectuais brasileiros foram perseguidos, mortos, desaparecidos. E entendamos aqui
intelectuais também no sentido amplo do termo gramsciano, ndo apenas os que tinham
vida publica notoria, mas também todos os integrantes dos movimentos politicos e
sociais, todos os estudantes e trabalhadores que foram presos, torturados, mortos e
desaparecidos® por fazerem parte de organizacées sindicais, movimentos sociais ou
militAncia politica na clandestinidade e, conseqgientemente, ameacarem a ordem na
figura do inimigo interno. Ressalte-se aqui que esta ordem possui uma centralidade
econOmica, face a insercdo subalterna e necesséaria do pais no capitalismo em nivel
mundial, para manter os indices de acumulacdo e liberdade do imperialismo norte-
americano.

Com este Ato, o Presidente da Republica legalmente pode decretar — e o faz
posteriormente — o0 recesso do Congresso Nacional, suspende os direitos politicos, pode
confiscar bens de quem — a luz das compreensdes militares da época — tenha
enriquecido ilicitamente no exercicio ou cargo da fungdo publica, suspende a garantia
de Habeas Corpus no caso de crimes politicos. E isto se deve bastante aos movimentos
politicos em torno da redemocratizacdo do pais, as manifestacées culturais — cinema,
teatro, musica, livros, revistas — a movimentacdo dos intelectuais brasileiros
progressistas e a diregdo dada as massas, visto o receio da possibilidade de reverséo
da I6gica militar com a defesa da democratizagédo do Estado.

CONSIDERANDO, no entanto, que atos nitidamente subversivos, oriundos dos
mais distintos setores politicos e culturais, comprovam que 0s instrumentos
juridicos, que a Revolucdo vitoriosa outorgou a Nacdo para sua defesa,

8 Ainda com referéncia ao livro Brasil: nunca mais, tem-se a contagem no Brasil de 125 cidadaos
desaparecidos, mas sabemos que este nimero chega a muito mais. Sobre estas pessoas, os militares
negam veementemente a morte deles. Em relatos no livro, dizem simplesmente que nunca viram ou que a
pessoa sumiu. Muitas destes cidaddos desaparecidos, antes do “desaparecimento” ocorrer, tinham
geralmente sido vistos nos ou sendo levados para os DOI-CODI. Varias familias sofrem até hoje com a
falta de noticias sobre o paradeiro de seu entes queridos, mesmo sabendo que é muito improvavel que
ndo estejam mortos. Além da falta de noticias e do cinismo relatado quando da indagacao de onde estaria
o ente querido, algumas familias sofreram extorsdo, como o caso da de Ana Rosa Kucinski Silva,
professora de Quimica da Universidade de Sao Paulo.

Outros casos, como o do deputado federal Rubens Paiva, preso em frente a familia, com mulher e filha
presas e torturadas, e posteriormente, com 0 carro entregue a esposa com recibo do DOI-CODI do |
Exército, espantam pelo cinismo e por forjar um estado de enlouquecimento dos familiares. No caso
citado, apés a entrega do carro, a familia pediu informacdes ao comandante do | Exército sobre o
paradeiro de Paiva e o comando respondeu que ele ndo estava detido. De fato, ja devia estar
“desaparecido”.
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desenvolvimento e bem-estar de seu povo, estdo servindo de meios para
combaté-la e destrui-la;

CONSIDERANDO que, assim, se torna imperiosa a ado¢cdo de medidas que
impecam sejam frustrados os ideais superiores da Revolucdo, preservando a
ordem, a seguranca, a tranquilidade, o desenvolvimento econdmico e cultural e a
harmonia politica e social do Pais comprometidos por processos subversivos e de
guerra revolucionaria;

CONSIDERANDO que todos esses fatos perturbadores, da ordem sao contrarios
aos ideais e a consolidacdo do Movimento de marco de 1964, obrigando os que
por ele se responsabilizaram e juraram defendé-lo, a adotarem as providéncias
necessarias, que evitem sua destruicéo,

Resolve editar o seguinte

ATO INSTITUCIONAL (...). (Ato Institucional n° 5, 13/12/1068).

Ora, se para Gramsci um grupo para ser dominante deve ser primeiro dirigente, e
nisto reside grande parte da luta pela hegemonia, como haveria possibilidade de dar
continuidade a efervescéncia do final dos anos 50 e inicio dos anos 60 da ideologia
critico-social da arte engajada, se nossos intelectuais — papel central na difusdo de
ideologias e na construcdo e legitimacdo de certa hegemonia — foram calados,
silenciados em sua funcdo orgéanica de criacdo, producdo e reproducdo cultural na
perspectiva das classes subalternas.

Ao se utilizar de forgas repressivas para manter a ordem burguesa civil-militar, o
Estado desarticula a sociedade civil quanto aos ideais de constru¢cdo de uma sociedade
democratica de fato, incorporando em sua autonomia relativa para decisdes politicas,
sociais e econdmicas as camadas subalternas da populagéo brasileira e garantia de
participacdo destas igualmente na socializacdo das riquezas. O Estado autocratico
procura atuar na atomizagcdo dos coletivos sociais e na desmobilizacdo das
organizacoes da sociedade civil que visam a democracia.

A solucédo encontrada pela autocracia burguesa segue a via das transformacgdes
“a prussiana”’, ou “pelo alto”, de forma “passiva” quanto ao poder de contraposi¢cao das
camadas subalternas. Coutinho nos mostra que este viés é uma particularidade da

formac&o econdmica, social e politica do Brasil®*.

8 A “via prussiana” € um conceito formulado por L&nin para expressar a passagem para o capitalismo na
Alemanha, de modo a adequar aquela estrutura agraria a este novo modo de producao, configurando-se
como um processo desfavoravel a emergéncia da moderna sociedade burguesa. No caso brasileiro, pode
ser caracterizada como um caminho estratégico que desde nossa Independéncia é utilizado como
manobra de manutencao das classes dirigentes no poder: “Essa problematica pode ser resumida na idéia
de que o processo de modernizagdo econdmico-social no Brasil seguiu uma ‘via prussiana’ ou uma
‘revolucdo passiva’. Recordemos as caracteristicas centrais do fendmeno: as transformacdes ocorridas
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3.4 — O Teatro Brasileiro nos anos 60.

Ao pensarmos sobre Teatro e formas de resisténcia a hegemonia dominante, ou
a ditadura, no caso brasileiro e latino-americano, nos remetemos a segunda metade dos
anos 50 e 60 do século 20, marcados por movimentacdes politicas e culturais trazendo
mudancas no campo da arte. O momento era de efervescéncia em varios campos. O
pos Juscelino Kubitschek, que introduziu a industrializagdo com participacdo de
multinacionais guiada pela politica de abertura ao capital estrangeiro e promoveu a
inauguracdo de Brasilia, suscitava a idéia de que se estava vivendo um momento de
ruptura histérica com aquele Brasil coronelista, patrimonialista, clientelista e populista.
Neste cenario, a esquerda, representada principalmente pelo Partido Comunista
Brasileiro (PCB), iniciou reivindica¢cdes de cunho social, mobilizando parte da populagao
por intermédio da arte.

Oduvaldo Vianna Filho — o Vianninha — um dos expoentes do teatro brasileiro,
relata quatro instantes do teatro brasileiro®. Divide em “Antes dos 407, relacionado ao
processo de industrializacdo do pais. Neste periodo Vianninha relata que o teatro era
dirigido as camadas letradas da populacdo, o que se pode concluir que era um teatro
para as elites, pois as taxas de analfabetismo a época giravam em torno de 56,8% como
revela o IBGE em estudos comparativos entre 1940, ano do primeiro censo na
metodologia atual, e o0 ano de 2000. Igualmente fazia parte do exclusivo publico teatral
elementos da burocracia administrativa e da pequena burguesia comercial. Como
conclui o proprio autor, os que “desempenham funcéo decisiva no processo produtivo”, o
operariado, ndo tinham acesso aos espetaculos.

Todavia, Vianninha nos aponta que os autores e artistas ndo foram capazes de
compreender esta re-configuracdo societaria, na qual os valores hegemodnicos da

sociedade burguesa industrial liberal afirmavam-se no cotidiano: acumulo de riquezas,

em nossa histdria ndo resultaram de auténticas revolugfes, de movimentos provenientes de baixo para
cima, envolvendo o conjunto da populacdo, mas se processaram sempre através de uma conciliagdo
entre os representantes dos grupos opositores economicamente dominantes, conciliagcdo que se expressa
sob a figura politica de reformas ‘pelo alto’.” (COUTINHO, 2000: 50).

8 A referéncia que utilizamos aqui é a coletanea de artigos, entrevistas e textos inéditos organizada por
Fernando Peixoto (1983): Teatro, televisdo e politica. Nos referimos aqui ao item cinco da primeira parte
do livro, com textos da fase de Vianninha no Teatro de Arena (1956-1960), “Quatro instantes do teatro no
Brasil”, paginas 45 -52.
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da légica “tempo € dinheiro”, de valorizacao quanto a utilidade, do enriquecimento com o
trabalho, de botar o filho para trabalhar, da riqueza trazendo felicidade, enfim, do
homem prético burgués.

No “teatro da inac&o”, o her6i materializava-se no palco como um personagem
substantivamente inativo, que o faz na busca de justificativas para sua posicao contraria
a das camadas corruptiveis da sociedade.

O teatro da inacdo, num mundo que precisa de um urgente comportamento de
intervencdo, despreza seu instrumento. O homem critica a existéncia do real, do
evidente. E procura a infelicidade onde ela ndo existe; procura degradacdo onde
ela ndo se verifica. (...). Nao tem dominio sobre o real e culpa o real. Essa é a
tradicdo deixada pelo teatro brasileiro para o novo periodo que seria inaugurado
pelo diretor estrangeiro. H4& uma comédia de costumes. Ha& uma fixagdo das
nossas coisas, da nossa palavra etc. (Op. Cit, 46).

O segundo momento em que argumenta Vianninha — 1940 — diz respeito a
continuidade de um tipo de comédia de costumes, de uma vida morna, sem projeto
coletivo, sem historicidade: “Passam-se as pecas no Brasil, mas ndo se passa o0 que se
passa no Brasil.” N&o se fala em fome, miséria, pobreza, direitos, e, além disso, a
vigéncia da Segunda Guerra prejudicou amplamente as atividades teatrais. Os
dramaturgos, para sanar suas nhecessidades objetivas, passaram entdo a escrever
novelas, programas humoristicos, “ou foram viver da SBAT".

O terceiro momento, denominado por Vianninha como o instante do “teatro de
diretor”, é o do teatro a partir da vinda do diretor polonés Zbigniew Marian Ziembinsky,
gue chega ao Brasil por volta de 1943, fugido da Il Guerra. No cenario configurado pelo
estagio monopolista do capitalismo num pais em desenvolvimento, com uma burguesia
nacional consolidada e ligada ao capital estrangeiro € que se desenvolve o teatro
organizado tradicionalmente, com comprometimento estético mais do que ideoldgico,
embora haja ideologia na arte mesmo que na perspectiva da apresentacdo ou da obra
supostamente “a-politica”.

E um teatro sem nenhum compromisso ideoldgico. Ao contrario — o que pretende
sempre é destruir qualquer unilateralidade de visdo de mundo. E eclético. A
burguesia acredita que precisa da cultura como uma soma de conhecimentos,
como um descompromisso a qualquer idéia Unica. Despreza a formacédo de uma
cultura nacional, que realmente interprete os fenbmenos da realidade brasileira.
Nao assume o compromisso de transformar o Brasil segundo seus interesses.
Atende aos interesses da finaca internacional e vé nisso uma reveréncia e uma
cordialidade do mundo que se desenvolveu. (Idem, 48)
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Entretanto, ressaltamos que ndo ha arte descomprometida. Quando em sua
analise diz-se que ndo ha preocupacdo com a realidade, é que na verdade a arte visa a
manutencdo da ordem, visto que ndao ha questionamentos nem posicionamentos quanto
ao seu poder de difundir ideologias, dominantes ou ndo. A excessiva preocupacdo com
a forma ndo expressa interesse em questionar a realidade brasileira — daquela época ou
de qualquer outra.

Nas reflexdes de Vianninha, mais que criar e difundir sua propria cultura,
contextualizada no seu pais, a classe dominante visava a importacdo dos modos de vida
das classes dirigentes de outros paises e com iSso a preocupacédo de ver representadas
nos teatros, pecas ja consagradas de autores estrangeiros, e que trouxesse além desta
proximidade com o que achavam ser manifestagado arraigada de cultura, havia a questao
financeira igualmente.

Para ser classe dirigente ndo pode se identificar com a insuficiéncia cultural do
povo brasileiro. Para ser classe dirigente, deve ter todos os costumes e 0s
quadros das classes dirigentes de outros paises. O teatro para ela é
simplesmente isso. Ndo tem um pensamento vital mais importante que precise de
um teatro inventado, responsavel. A sua irresponsabilidade logo se transmite ao
espetaculo também. O teatro se comercializa rapidamente. Monta-se o que
estiver a mao. (Idem, ibidem).

Como a realidade ndo é nem homogénea, nem imutavel, emerge uma
movimentacao no meio artistico que passa a questionar este “teatro de diretor”, onde a
forma da encenacdo sobrepde-se ao conteudo da obra. Grupos de teatro com temas
voltados a realidade brasileira e que buscam representar autores brasileiros mais que os
estrangeiros — ndo que estes fossem abolidos — se formam mais notoriamente no eixo

Rio-Séo Paulo, e em alguns estados do nordeste, como Pernambuco e Bahia.

O teatro do diretor comeca a periclitar. E preciso, de novo, que o autor tome a
direcdo do teatro. E preciso discutir com uma nova platéia que repudia a
incomunicabilidade; uma platéia com critérios de comportamento que ela coloca
permanentemente em cheque. Uma platéia que ja tem consciéncia, que ja vive
com maior clareza o problema da acdo sobre o real. O real € como somos nos,
depende de nossa atuacgéo etc. (Idem, 49).

Neste movimento, parte do teatro brasileiro mantém-se aliada as perspectivas de

divertimento de um publico alienado dos problemas relativos a realidade brasileira,
teatro este que se detinha nos critérios ideais de acdo cénica — arte sem ideologia —, e
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uma outra parcela toma para si a responsabilidade de lidar com temas pertinentes ao
cotidiano das camadas subalternizadas da sociedade brasileira.

Um quarto momento para Vianninha € o do Teatro da Responsabilidade, com
destaque para o Teatro de Arena e para Augusto Boal. Para Vianninha, ndo é novidade
na esfera da cultura trazer a tona tematicas da realidade objetiva, sem culpabilizar as
camadas trabalhadoras da populacdo quanto a uma possivel crise, nem forjar realidades
ideais para exp0-las publicamente, como queriam os militares.

A emergéncia do que se convencionou chamar de “arte engajada” no ambito do
teatro pode ser representada pela criagcdo de varios grupos de teatro popular com
tematicas politico-sociais. Destacamos a criagcdo do Teatro de Arena, que pode ser
considerado como uma das primeiras companhias teatrais brasileiras que trouxe aos
palcos tematicas relevantes ao cotidiano social, que levantavam questdes e debates
acerca das desigualdades socio-econdmicas do Brasil. Vale ressaltar que em um
primeiro momento, o Arena emerge da necessidade de se fazer teatro sem muito
dispéndio financeiro e para valorizar autores nacionais: “a filosofia da importacao faliu”.
A tematica do engajamento politico-social se processou historicamente, face a realidade
brasileira.

O Arena busca trazer ao publico brasileiro temas brasileiros para serem
encenados e discutidos. Isto ndo significa que as técnicas de criagdo de personagens e
representacdo ficavam em segundo plano. Na verdade, a preparacdo do ator, dos
personagens e das pecas tinham como cenario a realidade brasileira na logica da teoria

marxista de anélise da realidade objetiva.

(...) O teatro tem uma participacdo cultural. Os critérios levantados, se nao
puderem ser jogados na pratica, ndo terdo nenhuma validade. Augusto Boal é
também um homem atras de critérios, de visdo ajustada do real. Esta convencido
gue sO uma perspectiva exata da objetividade pode intensificar o grau de
liberdade do individuo. De outra maneira, sera sempre um homem reagindo
diante de circunstancias isoladas, perplexo e preso, sempre, a uma concepg¢ao de
mundo que ndo mais se combina com as suas préprias aspira¢ées. Um individuo
apavorado consigo mesmo, com medo de se olhar no espelho. (Idem, 50).

Mas Vianninha reflete que no sentido de adotar temas brasileiros, o Arena ndo
inovou, pois cita que Jorge Amado ja o fizera hd tempos. Em suas palavras, o Arena ndo

inventou nada em termos de importancia cultural, mas sim no tamanho e forma dos
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passos que deu, e no sentido das modificacbes que propiciou ao teatro brasileiro: “O
sistema, o método da comunicacdo estava descoberto. Tratava-se de intensifica-lo e de
enriquecé-lo”.

No entanto, percebe-se em Vianninha criticas a proposta de Boal e, logo, a do
Arena, que ja neste processo consolidava sua ideologia direcionada pelos Seminarios

de Dramaturgia que Boal coordenava.

A filosofia do Teatro de Arena era pobre. Partia de uma visdo economicista.
Augusto Boal e o Teatro de Arena pretendiam modificar o real, mas né&o
percebiam que adotavam, para descrever o real, uma perspectiva economicista.
(Idem, ibidem).

3.4.1 — Vianninha e a criacdo do Centro Popular de  Cultura.

Em 1961 é criado o CPC, movimento artistico oriundo da dissidéncia de algumas
pessoas que faziam parte do Arena, devido as divergéncias quanto a direcao e a funcao
social da arte. Liderado por Vianninha, Chico de Assis e Carlos Estevam Martins — autor
do anteprojeto do Manifesto do CPC, iniciou-se uma producdo da dramaturgia brasileira
com um viés critico da realidade social com o intuito de construir uma cultura nacional
popular que objetivasse a transformacgéo sécio-econémica do Brasil sob a perspectiva
das camadas populares.

Cabe mencionar que o nacional popular a que o CPC fazia referéncia ndo pode
ser relacionado como proveniente do conceito gramsciano®, pois conforme nos aponta
Celso Frederico,

Nao se falava, ainda, no nacional-popular de Gramsci, autor praticamente
desconhecido entre nos. Trilhando um caminho paralelo, os comunistas
acenavam para uma conceituacido proxima a gramsciana. E dificil precisar a
origem dessa formulagéo. (1998: 277)

% 0O conceito gramsciano de nacional-popular refere-se a um tipo de literatura, que consegue satisfazer a
um maior namero de leitores, mesmo que ndo tenham muito conhecimento formal sobre estética literaria.
E como se o escritor, pertencente & categoria “intelectuais”, promove-se a unificacdo do publico,
“entendida como ampliacdo da area de consenso usufruida pela concepgdo da arte e, portanto, da vida,
cujo portador histérico é a classe no poder”. (VV.AA. Vocabulario Gramsciano. In: Gramsci e o Brasil,
www.acessa.com/gramsci/index.php, pagina oficial sobre Gramsci e o Brasil, coordenada, entre outros,
por Carlos Nelson Coutinho, e ligada a International Gramsci Society.
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O CPC criou uma nova concepcao de cena, de texto, de producdo e
interpretacdo, tendo como alguns pressupostos o trabalho que fora inicialmente
desenvolvido pelo Arena. Remontaram Eles ndo usam black-tie, do saudoso
Gianfrancesco Guarnieri, encenado no Arena pela primeira vez em 1958. O CPC foi
pioneiro em montar suas apresentacdes em portas de fabricas, favelas, sindicatos,
associacdes de bairro, ou seja, em locais que ndo se configuravam como 0 espaco do
teatro tradicional — como vem fazendo varios grupos na contemporaneidade, além dos
mais antigos, como o TUOV e o TO e teatros populares que emergiram ainda como
resisténcia a ditadura, mas que se consolidaram ap0s a abertura politica e atuam na
contemporaneidade.

Para Vianninha, o Arena ndo atingia a grande massa, pois comportava apenas
150 lugares. A proposta de Vianninha era atingir um grande numero de pessoas, a
massificacdo das propostas estéticas e de discussdo suscitadas pelas teméaticas
pertinentes a realidade das classes subalternas brasileiras.

(...) O Arena contentou-se em com a producdo de cultura popular, ndo colocou
diante de si a responsabilidade de divulgacdo e massificacdo. Isto sem divida
repercutiria em seu repertério, fazendo surgir um teatro que denuncia os vicios do
capitalismo, mas que ndo denuncia o capitalismo ele mesmo. O Arena, sem
contato com as camadas revolucionarias de nossa sociedade, ndo chegou a
armar um teatro de acdo, armou um teatro inconformado.(...) (Idem, 93).

Em alguma medida, foi esta uma dos motivos da separacdo, e que, por outro
lado, em seu processo com o desenvolvimento do Teatro do Oprimido, Boal conseguiu a

massificacéo e a divulgacéo que Vianninha reclamava a um teatro popular.
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CAPITULO IV
O TEATRO DO OPRIMIDO

Os que pretendem separar o teatro da politica,
pretendem conduzir-nos ao erro —
e esta é uma atitude politica.

Augusto Boal

4.1 — Teatro do Oprimido: sua génese, suas proposta  s.

O Teatro do Oprimido na contemporaneidade tem sua génese no que se
convencionou chamar de arte-engajada. Boal, entdo diretor do Arena, cria um dos
primeiros aspectos dessa metodologia: o sistema coringa. Nessa trajetoria, € necesséria
a compreensdo daquele movimento que abarcou finais da década de 50 e década de
60, tendo 1968 como o ponto crucial do massacre a intelectualidade brasileira, com a
outorga do Ato Institucional 5.

As bases da metodologia do TO tem raizes nas criticas que Boal faz ao sistema
tragico coercitivo de Aristételes, como trataremos adiante, onde a arte possui um carater
nitidamente mimético, contudo defendida pelo filésofo grego como desvinculada das
acOes politicas. O que nos coloca Boal € que sendo o teatro uma arte baseada em
acdes humanas, ou melhor, “a Tragédia imita acdes humanas. Acbes, e ndo meramente

atividades humanas” (BOAL, 1977: 17), isto ja propde um vinculo politico-social.

4.2 — Teatro Grego: os primeiros indicios.

Em um exame acerca da histéria do teatro, nos remetemos a Grécia Antiga, onde
a concretizacdo do teatro como espetaculo teve como suposta origem um propésito
mundano: venerar Dionisio, ou Baco, o deus do vinho. A cada safra uma procissao era
realizada — os “Ditirambos”. Com o passar dos anos, estas procissdes foram ficando

mais elaboradas, havendo a necessidade de organizadores, os “diretores de Coro”.®* Ha

8 ver BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. 22 edigdo. Petropolis: Vozes,
1984.
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também a versdo de que o teatro foi instituido pelo tirano Pisistrato que cria concursos
tragicos em Atenas. Dai surge Esquilo, Séfocles e Euripedes.

Em suas tragédias, mesmo vivendo em uma sociedade patriarcal, Euripedes
exaltava a mulher, evidenciando como ela poderia mover montanhas quando amando
ou com odio. Aristételes o considerava como o “maior dos tragicos”, por sua capacidade
de levar os espectadores/leitores a uma reflexdo, ou catarse, que os demais dos
trdgicos ndo conseguiam, ou o faziam sem tanta maestria. Destacamos como obras de
Euripedes Medéia e Ifigénia em Aulis. (BRANDAO, op.cit.).

Vale a pena aqui darmos especial atencdao ao fendbmeno da catarse. Esta se
refere & “purgacdo” ou “purificacdo” que o heréi da tragédia sofre para aceitar seus
erros, suas imperfeicdes. Este movimento leva a que o publico, tomado de empatia pelo
herdi, reflita sobre sua condigéo terrena e perceba seus erros, resignando-se. Os efeitos
controladores da catarse®® permitem ao governante manter-se dirigente. Com isso, é
amenizada qualquer possibilidade de revolta contra o dirigente, j& que 0 povo se sente
sempre culpado por ndo compreender o destino que |he é posto. Boal discorda desta
direcdo ideologica, pois, politicamente, esta mantém o status quo ja que o povo, Visto o

efeito da catarse, nunca se revolta.

4.3 — Brecht e BOAL: a defesa da arte ndo-aristotél ica.

A Excecéo e a Regra

Estranhem o que néo for estranho.

Tomem por inexplicavel o habitual.

Sintam-se perplexos ante o cotidiano.

Tratem de achar um remédio para o abuso.

Mas ndo se esquecam de que o abuso é sempre a regra.

Bertold Brecht

Um dos expoentes do Teatro de Arena, como dissemos anteriormente, foi

Augusto Boal, que dirigiu o grupo, em parceria com José Renato, pais afora. Ao longo

8 Gramsci também discorre em suas reflexdes sobre o fendmeno da “catarse”, que para ele pressupde a
passagem do momento meramente econdmico ao momento ético-politico.
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dos anos de Arena, até seu exilio nos anos 1970, Boal comeca a desenvolver o
conjunto de técnicas que posteriormente, em homenagem a Paulo Freire, seria
denominado Teatro do Oprimido®.

Cabe mencionar que Boal também néo foi o primeiro a buscar tal tipo de teatro. A
América Latina nos anos 1950, a margem do capitalismo central e terreno de inGmeros
golpes ditatoriais, fez-se campo fecundo de emergéncia de grupos de teatros
populares®”. Em nivel internacional, Erwin Piscator, contemporaneo de Brecht, funda o
Teatro Proletario, visando a difusdo dos aspectos que envolvem a luta de classes e
colocando o teatro a servigco do movimento revolucionario.

Bertold Bercht, iniciando seus escritos em 1933 com A Lenda do Soldado Morto,
produz sob um viés marxista, fundando o teatro Epico que se opde a posi¢do dramatica
(aristotélica) de teatro. Cai por terra a narrativa linear e emerge o recurso do
distanciamento, em que o ator ndo se envolve com 0 personagem. Esta proposta visa a
conscientizacao politica e é reforcada pelo uso de cartazes, projecées e cancdes. No
Brasil, a fase mais marcante da influéncia de Brecht foi entre 1958 e 1978, influenciando
e inspirando artistas engajados, como Chico Buarque, que escreve a Opera do
Malandro em resposta a Opera dos Trés Vinténs, de Brecht e Kurt Weill (MARQUES,
2006).

Mas neste nosso estudo, vislumbramos um ponto de convergéncia entre Brecth e
Boal que nos cabe explanar aqui. E o sentido da arte n&o-aristotélica destes dois
dramaturgos e a necessidade da arte reflexiva que eles apontam é que buscamos
alguns aportes para o debate.

Em linhas gerais, para Aristoteles, a fungéo da arte na sociedade pautava-se no
aprendizado de cunho conformista, com o fendbmeno da catarse como a purgacao da
platéia face a tragédia ocorrida com o herdi, desencadeada por alguma falha de carater.
Em Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas (1977), Boal nos elucida acerca do

sistema Tragico-coercitivo de Aristoteles e sua compreenséo da funcdo social da arte.

% para aprofundar sobre a trajetéria de Augusto Boal consultar sua biografia intitulada Hamlet e o filho do
Badeiro, editada pela Civilizag&o Brasileira.

Em seu texto “Trajetdria de uma estética politica do teatro”, Douglas Estevan, integrante da Brigada de
Teatro Patativa do Assaré, do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), traca um
panorama acerca da emergéncia do teatro popular na América Latina. Estes textos estdo disponiveis na

pagina do MST: www.mst.org.br
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Para Aristoteles, as manifestagfes artisticas — teatro, poesia — ndo possuem relacéo
com a Politica. Para ele

A tragédia imita as acbes da alma racional do homem, suas paixdes tornadas
habitos, em busca da felicidade, que consiste no comportamento virtuoso, que é
aquele que se afasta dos extremos possiveis em cada situacdo dada concreta,
cujo bem supremo é a Justica, cuja expressdo maxima é a constituicdo. (BOAL,
1977: 27).

Nesta ldgica, a platéia era exposta & purgacdo do her6i®® visto sua falha tragica —
harmatia — e com isto desenvolvia um processo catéartico de cunho moralizante, visando
a manutencdo da ordem societaria pelo controle social — este no sentido de manter a
populacéo sobre controle.

Brecht em seus Estudos sobre teatro (2005), sinaliza para a necessidade de
“elevar a Opera ao nivel técnico moderno”. Para ele, teatro moderno significa “teatro

épico”. Eis os antagonismos entre a forma dramatica e a forma épica, contidos na obra

citada:
Forma dramatica de teatro Forma épica de teatro
A cena “personifica” um acontecimento Narra-o
Envolve o espectador na acéo e Faz dele testemunha, mas
consome-lhe a atividade desperta-lhe a atividade
Proporciona-lhe sentimentos Forca-o a tomar decisdes
Leva-0 a viver uma experiéncia Proporciona-lhe visdo de mundo
O espectador € transferido para E colocado diante da a¢&o

dentro da acédo

E trabalhado com sugestdes E trabalhado com argumentos

Os sentimentos permanecem o0s S4o0 impelidos para uma
mesmos conscientizagao

Parte-se do principio que o O homem é objeto de analise

homem é conhecido

O homem é imutavel O homem é suscetivel de ser

8 Augusto Boal, citando Arnold Hauser em Histéria Social da Literatura e da Arte, nos expde que o heréi
tragico, protagonista que sofre a tragédia, emerge quando o Estado passa a utilizar o teatro de forma
coercitiva em relagéo ao povo, objetivando a garantia da normalidade e da ordem vigente. (1977: 36).
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modificado e de modificar

Tensédo no desenlace da acdo Tensao no decurso da acao
Uma cena em funcédo da outra Cada cena em fungcdo de si
mesma
Os acontecimentos decorrem Decorrem em curva
linearmente
Natura non facit saltus (tudo na Facit saltus (nem tudo €
natureza é gradativo) gradativo)
O mundo, como é O mundo, como sera
O homem é obrigado O homem deve
Suas inclinagdes Seus motivos
O pensamento determina o ser O ser social determina o
pensamento

Boal compreende que Hegel e Aristoteles sdo poéticas idealistas, enquanto que
para as poéticas historico-criticas-dialéticas, o caso da poética de Brecht, ndo ha
“natureza humana”, imutavel. O homem é ao mesmo tempo um construto social e
constréi a sociedade. Portanto, ndo ha imutabilidade no ser social, nem determinismo de
suas acoles: “é necessario buscar as causas com que cada um seja o que €.”

A poética marxista de Bertold Brecht ndo se contrapfe a uma ou outra questao
formal, mas sim a verdadeira esséncia da Poética idealista hegeliana, aos afirmar
gue o personagem nao é sujeito absoluto e sim objeto de forcas econdmicas, ou
sociais, as quais responde, e em virtude das quais atua. (BOAL, 1977: 100).

As perspectivas ético-politicas da representacdo teatral para estes dois
dramaturgos parecem se pautar nas diretrizes da filosofia da praxis, sobre a qual todos
0os homens sdo protagonistas da histdria, e pode construi-la, determinado sim por
condicdes objetivas, mas que podem ser alteradas conforme a vontade, organizacao e
acao coletivas.

E nesta logica, os personagens ndo sofrem purgacdo, mas S8o responsaveis por
seu destino e por suas escolhas, dentro das objetividades histérico-sociais. As acdes
dos personagens é que determinam o pensamento social e ndo o contrario: o sujeito €

gue determina o objeto.
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No Sistema Tragico Coercitivo de Aristételes, como nos aponta Boal, a empatia
entre espectador e personagem é uma relagdo emocional que se estabelece entre estes
sujeitos, de modo que o espectador assuma uma posicdo passiva diante do
personagem: a direcdo da acdo € una, ndo ha espaco para reflexdo do espectador, mas
uma acéo de cunho pedagogico conservador, moralizante e apolitica.

Ele nos diz que a poesia, a tragédia, o teatro, ndo tém nada a ver com Palitica.
Mas a realidade nos diz outra coisa. Sua propria Poética nos diz outra coisa.
Temos que ser muito mais amigos da verdade: todas as atividades do homem,
incluindo-se evidentemente todas as artes, especialmente o teatro, sdo politicas.
E o teatro é a forma artistica mais perfeita de coercdo. Que o dia Aristételes.
(BOAL, 1997: 41).

Para Brecht, assim como para Boal, o teatro possui uma fungao social.

O fato de o “contetido”, de um ponto de vista técnico, se ter tornado — pela
rendncia a ilusdo em favor de uma virtualidade polémica — uma parte integrante
autbnoma, em funcdo da qual o texto, a musica e a imagem assumem
determinados “comportamentos”, e o fato de o espectador, em vez de gozar da
possibilidade de experimentar uma vivéncia, ter, a bem dizer, de se sintonizar, e,
em vez de se imiscuir na acdo, ter de descobrir solugbes, deram inicio a uma
transformacdo que excede, de longe, uma mera questdo formal. Principia-se,
sobretudo, a conceber a fungdo propria do teatro, a funcdo social. (BRECHT,
2005: 34).

Boal defende que todas as artes sdo carregadas de valor ideologico, capazes de
disseminar a hegemonia dominante ou ajudar a construir uma contra-hegemonia,
principalmente aquelas que séo ditas neutras. Ao contrario, a manifestacdo artistica que
se pressupOes isenta de direcdo politio-ideoldgica esta fadada a, em alguma medida,
reproduzir a l6gica das camadas dominantes.

Mas ha um ponto de divergéncia, que o proprio Boal (1977) nos aponta, entre ele,

Aristételes e Brecht:

Aristételes propde uma Poética em que os espectadores delegam poderes ao
personagem para que este atue em pense em seu lugar; Brecht prop6e uma
Poética em que o espectador delega poderes ao personagem para que este atue
em seu lugar, mas se reserva o direito de pensar por si mesmo, muitas vezes em
oposicdo ao personagem. No primeiro caso, produz-se uma “catarse”; no
segundo, uma “conscientizacdo”. O que a Poética do Oprimido propde é a propria
acao!

114



E que na proposta de Boal, como veremos adiante, o espectador se torna
“espect-actor”, fazendo também parte do espetaculo, atuando, sendo ator. Para ele, o

teatro ndo é revolucionario em si mesmo, mas pode ser um “ensaio” para tal.

4.4 — A génese do Teatro do Oprimido.

Como exaustivamente ja dissemos nesta pesquisa, percebemos que muito do
Teatro do Oprimido que se tem hoje nasce naquela experiéncia de Boal no Arena, nos
anos 50 e 60. Ao ser exilado, em decorréncia do encrudecimento do golpe de 1964, as
experiéncias do estilo brasileiro em laboratorios cénicos, os Seminarios de Dramaturgia
e o Sistema Coringa continuam a fazer parte da vida profissional de Boal.

As primeiras experiéncias dele no exilio fertilizam-se no Peru, em 1973, onde o
Governo Revolucionario Peruano iniciara um plano de alfabetizacdo visando a
erradicagdo do analfabetismo em nivel nacional, em um planejamento de 4 anos, por
meio do método Paulo Freire®® (BOAL, 1977). Nagquela latitude, alfabetizar em uma
lingua padréo oficial foi um grande desafio, visto que a quantidade de variacdes
lingtiisticas® dificultava ainda mais a implementacéo da proposta em uma populacéo de
3 a 4 milhdes de pessoas analfabetas ou semi-analfabetas.

A atuagcdo de Boal junto ao Plano Alfin (Operagdo Alfabetizacdo Integral)
engendrou-se na perspectiva da utilizacdo do teatro como linguagem a servico das
classes subalternas, que ele denomina de Poética do Oprimido: “transformar o povo, o
‘espectador’, ser passivo no fenébmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador da

acao dramatica”. (Idem, 126).

8 Nao cabe aqui discutirmos acerca do Método Paulo Freire, mas a titulo de referéncia, é um método de
alfabetizacdo de jovens e adultos que busca utilizar estratégias que ndo sejam baseadas na tradicional
cartilha. Um dos principais vetores do método sdo as palavras geradoras, que visam contextualizar o
educando em seu universo social no seu processo de alfabetizacao. Este método foi bastante difundido
no Brasil nos anos 60 e 70.

% “Em toda parte, ensinar um adulto a ler e a escrever é um problema delicado, e dificil. No Peru, talvez
seja mais dificil ainda, considerando-se o enorme numero de linguas e dialetos que falam os seus
habitantes. Segundo estudos recentes, calcula-se que existem pelo menos 41 dialetos das duas principais
linguas indigenas, o quéchua e o aymara. Investigagfes feitas na provincia de Loreto, ao norte do pais,
chegaram a constatar a existéncia de 45 linguas distintas nessa regido. Quarenta e cinco linguas e nao
apenas dialetos. E isso numa provincia que é, talvez, a menos povoada do pais” (BOAL, 1977: 125).
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Neste processo, Boal e um grupo especifico de dirigentes da Alfin trabalham com
varias linguagens, com destaque inicial para a fotografia. Naquela experiéncia, em
principio, o “plano geral da conversdo” do espectador passivo em ator ativo foi
sistematizado em quatro etapas: conhecimento do corpo; tornar 0 corpo expressivo; o
teatro como linguagem (dramaturgia simultanea, teatro-imagem e teatro-debate); teatro
como discurso (teatro-jornal, teatro invisivel, teatro-fotonovela, quebra de represséao,
teatro-mito, teatro-julgamento, rituais e mascaras).

A trajetoria que se segue articula 0s jogos teatrais com debates acerca da
realidade objetiva, com uma preocupacdo central, ao nosso ver, que era o
desenvolvimento da linguagem teatral como instrumento das classes subalternas, de
modo que estas pudessem potencializar sua consciéncia critica e organizar acdes
politicas — neste caso, ainda no estagio que chamaremos aqui de embrionério do TO,
estas agOes politicas tinham suas particularidades e limitagbes: desenvolver agcdes no
ambito da facilitagéo da alfabetizacéo.

De todas estas etapas, nos interessa aqui a terceira — teatro como linguagem — e
a quarta — o teatro como discurso.

Boal relata uma das grandes motivacdes que o levou a convidar — ou a abrir a
possibilidade — de o espectador entrar no lugar do personagem. Ele apresentava uma
peca a trabalhadores rurais e no fim da peca, da qual faziam parte armas ficticias, os
artistas lancavam uma mensagem que convidava aos trabalhadores a lutarem com as
armas pelos seus ideais. Findo este momento, os trabalhadores rurais aplaudiram
bastante, e em seguida convidaram o elenco a ir para a luta armada com eles. Este
pode ser considerado um dos marcos que levaram Boal a estimular o processo de

participacdo do publico nas solu¢des das situacdes de opresséo.
4.5 — A proposta metodologica do Teatro do Oprimido

Com relacdo ao sistema de representacdo cénica, as estratégias do Teatro do
Oprimido incitam a discusséo coletiva das expressdes da questdo social, possibilitando

aos sujeitos-atores inseridos na construcdo dramatica um canal para exercitar a

cidadania ativa. Este sistema é um dos meios de ampliacdo dos canais de participacdo
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das demandas de determinado grupo ou comunidade: “o Teatro do Oprimido € teatro na
acepcao mais arcaica da palavra: todos os seres humanos séo atores, porque agem, e
espectadores, porque observam. Somos todos espect-atores.” (BOAL, 1998).

No principio, o teatro era o canto ditirambico: o povo livre cantando ao ar livre. O
carnaval. A festa.

Depois, as classes dominantes se apropriaram do teatro e construiram muros
divisérios. Primeiro, dividiram o povo, separando atores de espectadores: gente
que faz e gente que observa. Terminou-se a festa! Segundo, entre os atores,
separou o protagonista das massas: comecou o doutrinamento coercitivo.

O povo oprimido se liberta. E outra vez conquista o teatro. E necessario derrubar
muros! Primeiro, o espectador volta a representar, a atuar: teatro invisivel, teatro
foro, teatro imagem, etc. Segundo, é necessario eliminar a propriedade privada
dos personagens pelos atores individuais: Sistema Coringa. (BOAL, 1977: 123)

As encenacdes propostas pela metodologia do TO ndo possuem um fim
convencional contendo a moral da histéria. Dessa forma, o publico assiste a peca e
pode participar ativamente dela, quando € reiniciada a partir da iniciativa do proprio
publico, com a conducédo do curinga. Este curinga tem a funcéo de estimular o publico a
participar do jogo. Ele convida os espectadores a entrarem em cena, substituindo o
protagonista, e apresentarem alternativas para o desfecho da peca. O curinga auxilia na
construcdo do texto e também debate com as pessoas presentes se as alternativas
propostas podem ser efetivamente realizadas. A hegemonia das classes trabalhadoras,
ao contrario,

nao é o instrumento de governo de grupos dominantes que
procuram o consenso e impdem a hegemonia sobre as classes
subalternas”, mas é uma relagdo pedagdgica entre grupos que
“guerem educar a si proprios para a arte do governo e tém
interesse em conhecer todas as verdades, inclusive as
desagradaveis. (SEMERARO, 2001: 81)

O processo de potencializacdo da consciéncia da coletividade nos moldes do
Teatro do Oprimido consiste em uma relacdo pedagdgica ndo dominante, mas sim
alternativa no que se refere ao processo de ensino e aprendizagem. Mais ainda, é
igualmente uma relacdo da organicidade, visto que o sentido do processo ndao é um so,
gual seja, o dos intelectuais em direcdo aos néo intelectuais sem que haja interlocucéo
entre as esferas.

No que tange ao exercicio cénico, este tipo de teatro ndo confere a encenacao

um fim, visto que a realidade é um processo historico. O final tradicional do esquete ndo
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existe, pois as alternativas as opressdes encenadas sao propostas pelo grupo ao qual
esta sendo direcionada a apresentacdo. Destarte, o publico, o qual nas apresentacdes
tradicionais € apenas espectador, torna-se espect-ator, observador e personagem
concomitantemente, apresentando alternativas para as questdes debatidas.

Desse modo, a insercdo popular caracteriza uma forma ativa de construir
alternativas, jA& que 0s sujeitos ndo apenas recebem a informacdo. Em termos
educacionais, as técnicas do Teatro do Oprimido ndo apenas reproduzem o
conhecimento, mas sim incitam a producdo do mesmo, traduzindo-se como uma
possibilidade gramsciana de educacéao.

A intervencdo das classes subalternas na histéria compreende
amplas frentes de luta direcionadas para sua constituicao
autdbnoma como forga antagénica ao capital e para a garantia de
meios necessarios a propria subsisténcia. Estas frentes séo
constituidas dos processos de luta pela conquista da hegemonia
por essas classes, isto é, do exercicio da direcdo intelectual e
moral e dominio politico, em condic¢des histéricas determinadas.
(ABREU, 2002:133)

Um dos fatores principais é que para a realizacdo das oficinas do TO em
determinada comunidade ndo ha demanda de um alto custo financeiro. Basta haver o
ndcleo central da encenacao, ou seja, 0 grupo que representara a esquete, e para a
confecgdo do cenério pode ser utilizados materiais do cotidiano como papeléo, garrafas,
roupas usadas, entre outros objetos de facil acesso. Mesmo para a delimitacdo do palco
ndo ha necessidade de um dispendioso investimento financeiro: uma lona para delimitar
0 espaco cénico ja é o suficiente.

Augusto Boal, em uma entrevista ao jornal Folha de S&o Paulo (16/03/2001),
afirma que o Teatro do Oprimido atravessa um momento de pleno desenvolvimento, ja
atingindo cerca de 50 paises. Boal igualmente afirma que o método mimético de
incitacdo ao exercicio da cidadania encerra uma resisténcia a globalizagéo.

Vejo, no mundo inteiro, que os povos estdo cada vez mais
indignados com a globalizacdo do lucro. Somos contra a
globalizacdo do sabido e a favor da universalizacdo do saber.
Continuo fazendo teatro politico, isso é inevitavel para um artista
de teatro. Uma cena de amor entre Romeu e Julieta também é
politica, ndo no sentido do panfleto, mas da perspectiva de
mundo.
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Conforme ja colocamos, os esquetes apresentados através das técnicas do
Teatro do Oprimido ndo sdo acabadas, ndo possuem um fim tradicional, a exemplo do
teatro convencional; mas sim, ao contrario da educacédo perpetuada pelas camadas
dominantes, a educacédo popular proposta pelo TO busca ajudar e estimular os sujeitos
inseridos no processo a fazerem questionamentos, a dialogar, a participar, a agirem,
enfim, a articularem-se em favor da defesa e da prevaléncia dos direitos sociais,
politicos e econdmicos (BOAL, 1977).

As formas de se fazer Teatro do Oprimido, como nos aponta Boal, variam
conforme a proposta: o Teatro-jornal, que dramatiza noticias de jornal ou de qualquer
outro material ndo dramatico; o Teatro-invisivel, que se processa sem que 0S
espectadores tenham nocdo de que estdo vendo uma representagéo, tendo como palco
uma fila, a rua, um mercado, entre outros; o Teatro-fotonovela, que objetiva a
desmistificacdo da foto ou telenovela; o Teatro-mito, o Teatro-julgamento, mais
recentemente chamado de Teatro-féorum e o Teatro Legislativo, do qual saem as
propostas de Lei, a exemplo das anteriormente mencionadas.

De acordo com as premissas do TO, o espectador ndo é reconhecido como tal,
visto que desta forma ele seria adjetivado como um ser passivo, necessitado de haver
restituida sua capacidade de acdo em sua totalidade. Este modelo defende que o teatro,
gue em geral é ligado as camadas dominantes e por consequéncia reflete a ideologia
dominante, deva ser acgao.

Ele deve ser também sujeito, um ator, em igualdade de
condi¢cbes com os atores, que devem por sua vez ser também
espectadores. Todas estas experiéncias de teatro popular
perseguem o mesmo objetivo: a libertacdo do espectador, sobre
quem o teatro se habituou a impor visdes acabadas de mundo.

A metodologia do TO trabalha com quatro categorias: sentir tudo que se toca;
escutar tudo que se ouve; estimulo dos varios sentidos; ver tudo que se olha. Para
trabalhar estas categorias, utilizam-se os jogos e técnicas para a preparacdo do ator:
jogos de imagem simples; jogos de imagem com criacdo de personagens; invencao do
espaco e as estruturas espaciais de poder; técnicas prospectivas — introducdo ao
exercicio do férum; técnicas e mascaras rituais — teatralizando rituais da vida cotidiana;
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técnicas de extroversao — ensaiando as pecas de Teatro-Forum, construcdo do texto e
dos personagens; técnicas do Arco-iris do Desejo™.

Dentre as técnicas, a que daremos mais énfase em nosso trabalho € o Teatro
Forum e o Teatro Legislativo.

4.5.1 — Aspectos essenciais do Teatro-Férum %2

O Teatro-Forum € um espetaculo construido coletivamente e de acordo com as
demandas dos grupos patrticipantes. Conforme o CTO-Rio, Teatro-FOorum consiste em
um “espetaculo baseado em fatos reais, no qual personagens oprimidos e opressores
entram em conflito, de forma clara e objetiva, na defesa de seus desejos e interesses.
Neste confronto, o oprimido fracassa e o publico é convidado, pelo Curinga (o facilitador
do Teatro do Oprimido), a entrar em cena, substituir o Protagonista (0 oprimido) e
buscar alternativas para o problema encenado” (www.ctorio.org.br).

O espectador — ou espect-ator — € convidado a participar da encenacgéo propondo
e encenado solucdes, sobre as quais o Curinga estimula a reflexdo e a possibilidade de
objetivacédo daquelas alternativas.

Em relacdo aos seus aspectos, o Teatro-Férum precisa possuir 0s seguintes
tracos:

» Conflito: precisa ser claro e objetivo.

* Personagens: movidos por paix0es contraditorias (protagonista (s) X
Antagonista (s)

» Estimular a participacdo do espectador através de: identidade direta,
identidade por analogia, solidariedade.

* Objetivos do Férum: promover o didlogo; instigar a revolta por uma
injustica; provocar a indignacao; aticar o desejo de interferir.

» Personagens necessitam: ter ideologia bem clara e definida;

» A peca: deve partir da contra-preparacdo, seguir até o climax do conflito,

onde sera interrompida.

1 vale lembrar gue nao abordaremos estas Ultimas técnicas em nossa pesquisa.
%2 Retirados do Relatério GTO 26/06 a 01/07/98.
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4.5.1.1 — Apresentacdo da peca de Teatro-Férum %

Papel do Curinga: Aquecimento do elenco — concentracdo; aquecimento fisico e
ideoldgico do publico; ter percepcao do publico — olhar sincero; ser uma pessoa e nao
um personagem; estimular a intervencdo do publico; analisar cada intervengcdo com o
publico; coordenar o debate teatral; ndo permitir que o férum se torna apenas verbal,
criar relagdo de cumplicidade com o elenco e com o publico; encerrar o férum num
momento de climax; manter o ritmo do férum.

Papel dos atores: auxiliar o Coringa, sem anula-lo; estabelecer relacdo de
cumplicidade com o Coringa; estimular o publico; investigar a intervencdo de casa

espectador através de perguntas; buscar o dialogo e nédo a disputa.

Planejamento de trabalho com grupos comunitarios:

Contato indireto: lideranga comunitaria; projeto ja existente no local.

Contato direto: apresentacdo de peca de Teatro-FOrum; oficina demonstrativa.
Inicio do trabalho: Oficinas introdutérias; jogos e exercicios das 4 categorias; jogos de
imagem c/ criagdo de personagem.

Desenvolvimento do trabalho:  introducdo do FoOrum; técnicas prospectivas;
improvisagdes de cenas.

Escolha de tema / aspectos a considerar: desejo do grupo; nivel de
engajamento; envolvimento emocional; relevancia para o grupo e comunidade;
consisténcia das historias; consisténcia das experiéncias.

Papel do Curinga no processo: coordenador; investigador.

Roteiros para os Curingas nas apresentacoes:
Roteiro 1:

. Reconhecer o territorio antes das apresenta¢des, conversando com
as pessoas da platéia.

. Iniciar o espetaculo de Teatro-Férum com informacdes basicas

sobre as técnicas de TO e sobre o historico do grupo (GTO-Sto. André).

9 Retirados do Relatério GTO 26/06 a 01/07/98.

121



. Fazer acordo com o publico para que ocorra a interagdo no Teatro-
Forum.

. O agquecimento inicial € uma etapa muito importante para que o
Forum aconteca.

. Incentivar o publico percebendo quem esta querendo participar nas
cenas (e estimula-lo).

. 1° aquecimento.

. 2° 0 Curinga convida o publico a assistir o espetaculo, insistindo que

ele preste atencao para identificar quais personagens sao oprimidos.

. 3° O publico, no segundo momento, pode interferir nas cenas.
. Evitar expressdes negativas como: “vocés ndo querem participar?”.
. Quando o Curinga perceber alguém na platéia com desejo de

intervir, deve perguntar: “Como é seu nome?” “Eu acho que vocé tem uma idéia?”
“O que o personagem deveria fazer para se libertar?”.

. Localizar as possiveis intervencdes, 0s possiveis participantes,
interromper intervencdes que se alongarem demais e percbendo o momento de

encerrar o forum.

Roteiro 2:
. Aguecimento do elenco para garantir a concentracao.
. Evitar a palavra sofrimento (muito usada nas plenarias para

identificar o oprimido), o protagonista deve ser um lutador.

. Identificac&o direta dos opressores.
. O Curinga: cumprimentar o publico.
. Apresentacdo/ explanacdo dos acontecimentos/ falar das técnicas

do TF/ didlogo através de perguntas.

. Convite ao publico (de maneira simples e direta).

. Contrato com o publico (estabelecer vinculo/ siléncio na primeira
parte).

. Aquecimento corporal/ sensitivo da platéia.

. Avaliagdo no camarim.
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Roteiro 3:

. O Curinga é o primeiro a entrar em cena, por iSso precisa ter: nocao
prévia do publico; ter exercicios de aquecimento ja preparados em cima das
informacdes que obteve; aquecer e concentrar o elenco.

. O Curinga deve dar seguranca ao publico

. Ser criativo na hora de convidar o publico a participar ou a chegar
perto da cena (na rua).

. Dar énfase na explicagdo sobre opressor/ oprimido, através de

perguntas.

Roteiro 4:

. Explicar o que vai acontecer do comeco ao fim: “Nos estamos aqui
hoje para apresentacdo de uma peca teatral diferente. Nao somos atores
profissionais, somos da Prefeitura da Santo André. Hoje todos nés seremos
artistas. Vocés topam?”.

. O Curinga pede atencdo do publico para o0s personagens
opressores e oprimidos — “s@o cenas do nosso dia a dia — ao final a platéia sera
convidada a ocupar o lugar do oprimido e das a solucdo para acabar com a

situacdo de opressao. Alguma davida?”.

. Este espaco € do teatro interativo.

. Durante a apresentacdo o Curinga observa a reacao do publico.
. O Curinga estimula a intervencéo: “E ai, vocés concordam?”.

. Encerra.

4.5.2 — Aspectos essenciais do Teatro-Legislativo %

Com relacéo ao Teatro-Legislativo, ndo encontramos os documentos analisados
propostas neste sentido. Por isso, recorremos a explicacgdo do CTO-Rio para

registrarmos nossas observacdes.

% Retirados da pagina do CTO-Rio na Internet — www.ctorio.org.br.
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Primeiramente, uma das premissas do TL consiste em: “O Teatro do Oprimido
transforma o espectador em ator. O Teatro Legislativo, o cidaddo em legislador”. Cabe
mencionar que ele é uma vertente do Teatro-FOrum, pois € a partir deste que a
modalidade do TL pode ser materializada.

Isto posto, desde 1993 o CTO-Rio vem estimulando nos féruns com grupos
populares a discussao e sugestdes do publico para a formulacéo de Projetos de Lei. No

7

TL, além das intervencdes por meio de encenagdo, o publico é estimulado a criar
propostas de lei e a enviar por escrito a “Célula Metabolizadora”, equipe composta por
um especialista no tema encenado, um assessor legislativo e um advogado com
experiéncia na é&rea. Este grupo deve analisar as propostas, sistematiza-las e
encaminha-las a platéia para a discussao e votacdo. Esse processo final € qualificado
como “Sessdo de Teatro Legislativo”, e destas ja foram encaminhados entre 1993 e
2006 duas leis municipais (sobre discriminacdo aos homossexuais em estabelecimentos
comerciais, 2475/96 e a 2384/95 que versa sobre o atendimento clinico na Rede
Municipal de Saude a pessoas com mais de 60 anos) e duas leis estaduais (a 3724/01,
gue versa sobre a contagem de horas-aula de estudantes universitarios e a 4364/04,
sobre prevencéo de DST/Aids), além de ter encaminhado 35 Projetos de Lei.

Neste processo, tanto a esfera publica quanto o chamado terceiro setor participou
com apoiadores: Fundacdo Ford, Ministério da Saude, Ministério de justica, BNDES,
Fundacéo Heinrich Boll, PROSARE, “parceiros do CTO-Rio em projetos como: Saude
em Cena (prevencdo as DST e AIDS), Encenando Direitos Humanos (promog¢édo dos
direitos humanos em comunidades empobrecidas), Maria Luta por Lei Justa (direitos dos
trabalhadores domésticos), Dialogar para Aproximar (direitos sexuais e reprodutivos)”
(Idem, ibidem).

Este projeto vem sendo trabalhado no projeto “Teatro do Oprimido nas Prisdes”,
gue atua no sistema penitenciario no Rio Grande do Norte, Piaui, Pernambuco, Mato
Grosso do Sul, Espirito Santo, Sao Paulo e Rio Grande do Sul.

Sobre nosso recorte de pesquisa, 0 Grupo de Teatro do Oprimido de Santo
André, ndo encontramos desenvolvimento de agBes com o Teatro-Legislativo. Embora
ndo seja nossa proposta analisar as agfes do CTO-Rio, consideramos que ha uma

parceria entre a esfera publica estatal e ndo-estatal, e nesta ha limites e possibilidades
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de legitimagdo dos direitos de cidadania. No entanto, ndo conseguimos perceber
discussdes ou propostas que questionassem a hegemonia vigente: ndo encontramos
discussdes acerca da luta de classes, nem sobre os rebatimentos da sociedade

reproduzida nos limites do modo de producéo capitalista.
4.6 — Teatro do Oprimido como politica cultural pub lica.

O trabalho do Teatro do Oprimido como parte de uma politica cultural pablica®
em construcdo, tendo como base instrumental a educacao popular, iniciou-se no Rio de
Janeiro em 1986%, quando Boal retorna do exilio, e conta hoje com um grupo que
presta assessoria para as instituicdes e instancias governamentais que o querem utilizar
como instrumento pedagogico.

A exemplo das consideragcfes de Gramsci sobre acdes pedagdgicas e culturais,
as representacbes nao séo feitas apenas dentro dos muros das escolas, mas
principalmente fora deles, em lugares como pragas, Centros Culturais, Associagdes de
Bairro, entre outros. Como exemplo do alcance do Teatro do Oprimido, em 1997, a
prefeitura de Santo André igualmente fundou um grupo a imagem do grupo do Rio, o
Grupo de Teatro do Oprimido (GTO), através do Nucleo de Participacdo Popular.
Atualmente, o GTO atende a cerca de 400 pessoas, e coordena 13 grupos de teatro.
Com efeito, foi institucionalizado pela prefeitura de Santo André a funcéo de Supervisor

de Teatro do Oprimido, configurado como cargo da administracdo municipal.

% Utilizamos o termo “publico” enquanto acessivel a todos, estando a instituicdo vinculada ou ndo a esfera
estatal. Contudo, cabe registrarmos que nossa compreensdo é de que para haver um publico
universalizado deva haver a intervencdo de um Estado ndo privatista nem particularista. O nosso
entendimento de Estado democratico é de um Estado desprivatizado e que preze pela ampliacdo da
esfera puablica, ampliando as arenas de conflitos e de resolu¢ces dos mesmos. Com o intuito de
aeprofundar os estudos sobre as esferas publica e privada consultar.

% O Centro do Teatro do Oprimido (CTO/RJ) é mantido atualmente pelas instancias publicas estatais e
por organizagBes do Terceiro Setor. Além do apoio do atual Ministério da Cultura, o centro é apoiado
desde 1998 pela Fundacdo Ford, que possibilita financeiramente a realizacdo de projetos de Teatro
Forum. Dentre os desdobramentos desta prética, 33 Projetos de Lei foram encaminhados a Camara
Municipal do Rio de Janeiro, tendo sido aprovados 14, dentre os quais registra-se o Programa de
Protecéo as Vitimas e Testemunhas de Crimes.

Boal também leva sua criagdo as prisfes, o qual foi iniciado em 2000 no Estado de S&o Paulo, onde
percorreu cerca de 40 penitenciarias. Ele afirma que o teatro leva um pouco de humanidade da vida e
dignidade aos apenados, trabalhando igualmente a relacdo opressor/oprimidos com 0s em situagdo de
pena criminal. Na salde mental também encontramos grupos que trabalham com esta metodologia.
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Esta pratica, até agora, ja se objetivou em 35 Projetos de Lei®’, dos quais ha 14
resolucdes, em que uma é Resolucdo Plenaria®, uma é Decreto Legislativo® e 12 séo
Leis Ordinarias'®. Dentre os Projetos de Lei em tramitacdo na Assembléia Legislativa,
destacamos 0s mais recentes, como o 3372/2006 que estabelece a capacitacdo dos
professores da rede estadual de ensino do Rio de Janeiro para a abordagem a respeito
de direitos sexuais e reprodutivos e o 3371/2006, que dispde sobre a proibicdo de
tratamento discriminatorio a doadores de sangue no ambito do Estado do Rio de

Janeiro.**
4.7 — Teatro do Oprimido e Poder Local.

Isto posto, compreendemos que as acdes estimuladas pela pratica do TO podem
ser relacionadas as discussdes sobre poder local. Rauta Ramos (1997) aponta que a
discussao sobre o poder local possui trés vertentes: o local concebido como antitese ao
Poder Central, como pélo de resisténcias as determinacées hegeménicas; o local como
sintese, como uma via do Estado central visando a integracdo da sociedade politica e
civil; e o local a partir de sua dimenséo territorial, “a aldeia, a pequena cidade, a cidade
média, a megalopole ou a ‘cidade global™.

As préticas legislativas e de forum do TO podem ser analisadas como
desenvolvimento do poder local de grupos subalternizados em relacdo ao Poder
Central, que desenvolvem acdes de resisténcias as determinacdes hegemadnicas,
necessariamente expressando conflitos e contradicdes inerentes a este processo, que
tem por um dos objetivos ampliar o exercicio da democracia e da cidadania ativa de
seus participantes.

Nossa compreensdo sobre poder local considera a totalidade e suas

determinacgfes politicas, econdmicas e sociais. Logo, nossa perspectiva ndo € a de

Proposnuras para a criaco, alteragdo ou revogagao de uma Lei. Exige sancdo do Chefe do Executivo.
DeC|d|da em Reunido Plenéria na Assembléia Legislativa.
Determmac;ao imposta por pessoa ou instituicdo com autoridade para tal.

° E a norma juridica elaborada pelo Poder Legislativo em sua atividade comum e tipica. Sdo estas os
codigos em geral, a Lei do Inquilinato, a Lei de Acidentes de Trabalho, entre outas. E inferior s normas
constitucionais e alguns juristas & consideram também inferior as Leis Complementares. E superior aos
decretos e demais atos, como 0s contratos, as convengdes coletivas de trabalho, etc.

% Todos os projetos e leis aprovadas estéo disponiveis para consulta na pagina do CTO, supracitada.

126



analisar as acdes do TO como acdes isoladas, organizadas por sujeitos atomizados sem
relacdo com a estrutura do Estado. Os espagos em que estas praticas sdo
desenvolvidas fazem parte da estrutura estatal, esta compreendida sob uma perspectiva
gramsciana, na qual o Estado é formado pelas articulagbes entre sociedade politica e
sociedade civil, espacos de coercdo e consenso. Mas qual € o alcance do TO no

desenvolvimento do poder local?

4.7.1 — Alguns registros de acgoes e consideracdess obre o TO.

Como exemplos citamos o projeto Teatro do Oprimido na Diversidade Sexual.
Este € uma parceria do Centro de Teatro do Oprimido — CTO/ Rio — e 0 MinC, através
da Secretaria da ldentidade e Diversidade Cultural — SID. Um dos objetivos deste
projeto € a ampliagdo dos espacos de didlogo e o aprofundamento das discussbes
sobre a tematica da diversidade sexual, utilizando também a prética, dentro das
possibilidades do TO, do Teatro Legislativo. O projeto se prop0e a busca de alternativas
“concretas para a resolugéo de problemas cotidianos, de modo a inibir a discriminacéao e
garantir direitos.” (CTO-Rio). Dois grupos populares estdo ligados ao CTO: o
Artemanha e o Direito de Ser .

Na esfera da saude mental o CTO também desenvolve parcerias. Desde 2004, o
Centro vem capacitando funcionarios dos Centros de Atencdo Psicossocial — CAPs,
para a utilizacdo da metodologia do Teatro do Oprimido com 0s usudrios. Este projeto
igualmente é ligado ao poder publico — ao Ministério da Saude, por intermédio da
Coordenacao Nacional de Saude Mental.

No ambito académico, podemos destacar o trabalho da profa da Universidade
Federal Fluminense, Beatriz Pinto Venancio, assistente social, mestre em Servi¢o Social
e doutoranda em Teatro pela Universidade do Rio de Janeiro — UniRio, que coordena
um projeto com a Terceira Idade e familia. A professora se utiliza da técnica de Teatro-
imagem como uma das metodologias de desenvolver o projeto “Arquivo de Memoria de
Pessoas Comuns e o Registro Dramaturgico.”

E interessante perceber que o alcance das acbes do Teatro do Oprimido n&o fica

restrito ao Brasil: a metodologia do TO esta presente em mais de 70 paises dos cinco
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continentes, dentre os quais Australia, Austria, Bangladesh, Bélgica, Bolivia, Burkina
Faso, Canada, Chile, Costa Rica, Croacia, Republica Democratica do Congo,
Dinamarca, Inglaterra, Estonia, Franca, Alemanha, india, Irlanda, Italia, Kénia, Coréia,
Kosovo, Macedoénia, Moldova, Mogambique, Nepal, Holanda, Irlanda do Norte, Noruega,
Paquistdo, Palestina, Peru, Filipinas, Portugal, Senegal, Sérvia e Montenegro,
Cingapura, Africa do Sul, Espanha, Siri Lanka, Suddo, Suécia, Suica, Turquia, EUA,
Uganda, Pais de Gales e West Indies.

N&o obstante, € necessario registrar que ndo € somente o Teatro do Oprimido
gue desempenha a¢des pedagdgico-culturais na diregcdo da emancipacdo humana, ou

seja, acbes que através da educacdo ndo formal'®

estimulam a conscientizacdo e a
ampliacdo de competéncias e habilidades.

Mas por que, quando pensamos o Brasil, esta pratica resistiu a ditadura, ao
contrario de propostas de mesmo cunho, difusoras do que se define como “arte
engajada’, iniciada nos anos de 1950, como o Teatro de Arena, o Grupo Opinido e o
Centro de Cultura Popular (CPC) nos anos 1960? Ou por que, por outro lado, tem maior
alcance do que o Teatro Unido e Olho Vivo, o TUQV, primeiro teatro popular do pais e
também em funcionamento, mas que possui um entorno menor de alcance, mantido
ainda na figura de seu precursor, César Vieira'%?

De certo que o TO ndo tinha as configuragbes metodologicas, praticas e
estruturais que tem hoje, mas devemos levar em consideracdo que 0 que surge como
proposta de método teatral nos anos 50/60 durante a passagem de Boal pelo Arena,
mantém-se legitimado em territério nacional e na contemporaneidade amplia-se cada
vez mais em ambito mundial'®.

N&o obstante seu alcance, ha que se dar especial atencdo igualmente a algumas

polémicas acerca deste modelo de fazer teatro. Existem varias correntes de se pensar e

192 Educacdo ndo formal refere-se aquela desempenhada por grupos ou instituicdes néo ligados ao

sistema de ensino formal. Vale ressaltar que educagéo nao formal ndo significa educagéo informal, esta
ultima desenvolvida no convivio social.

193 césar Vieira, ou Idibal Piveta, nome de batismo e o que utiliza como jurista, foi fundador do Teatro
Unido e Olho Vivo (TUOV) em 1966. Até hoje César estd a frente do TUOV, tendo recebido mencéo
honrosa de Augusto Boal quando do seu mandato a vereador no Rio de Janeiro. Ver: VIEIRA, César. Em
busca de um teatro popular — as experiéncias do Teatro Unido e o Olho Vivo. Confederagcdo Nacional de
Teatro Amador (CONFENATA), Santos, 1981.

10 Teatro do Oprimido possui uma pagina de comunicagdo internacional na Internet:
www.theatreoftheoppressed.org
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fazer o teatro e, no campo das artes, critica-se muito o tipo de arte desenvolvida por
Boal (Boal, 2000; 2005). Para Antunes Filho, observando o comentario a seguir, ndo
identificamos que a pratica do TO seja considerado um modo de fazer teatro. Em sua
recente entrevista a revista Bravo!, ele registra que € a favor da “alta cultura”, o oposto
de cultura popular, e que um dia ela voltara. O faz por ocasido da montagem de A Pedra
do Reino de Ariano Suassuna, considerado por Antunes o maior romance brasileiro
depois de Grande Sertdo: Veredas'®™. A obra em questdo ndo é dramatizada, mas
dramatizavel, como nos coloca Antunes.

Eu sou pela alta cultura e sei que ela vai voltar. Vai voltar porque nao
podemos viver este descalabro que estamos vivendo, esse consumismo
idiota. Nao séo mais os produtores que fazem o produto enlatado, séo os
proprios consumidores que exigem o produto enlatado, € uma
desgraceira total. De onde vém o0s nossos valores estéticos? Da
televisdo e deste cinema vagabundo que estamos vendo. O cinema virou
uma porcaria. (Bravo!, 2006:81)

O teatro pode ser considerado apenas como o espac¢o fisico em que ocorrem
varias formas de arte, mas ndo € isto que estamos buscando compreender. Nao
estamos discutindo o patriménio material, mas sim a manifestacdo. O teatro, em sua
concepcao mais tradicional e que envolve o propiciar o espetaculo, segue rituais ndo so
de preparacdo do ator e construcdo da personagem, mas de confeccdo de cenario,
cuidados com o figurino, luzes, sons, efeitos especiais, direcdo. Um dos motivos de o
TO néo ser considerado por muitos do meio como tal vem da critica a sua estética
(cenério, figurino, luz).

Ao longo da trajetéria de construcdo do teatro, encontramos varias propostas de
linhas a serem seguidas, que se aproximam ou nao de um teatro engajado,

106
Kk

politicamente correto. Peter Brook ", como exemplo, defende que ndo deve haver nada

em cena a ndo ser o ator. O teatro do Absurdo, baseado no existencialismo e no mal-

1% Opra de Guimardes Rosa, marco da chamada “Geracdo de 45" do modernismo brasileiro. Tal

importancia é reverenciada até hoje, como nos mostra o Museu da Lingua Portuguesa sito a Estagdo da
Luz no Estado de S&o Paulo, que dedicou uma sala inteira ao livro. Os visitantes do museu podem entrar
nas paginas de Grande Sertdo: Veredas, e participar um pouco do processo de construcao da obra.

1% peter Brook, encenador inglés que inicia a carreira em 1944 com a montagem de Doutor Fausto, de
Marlowe. O inicio do que ele chama de espago vazio” — auséncia de cenario e concentracdo do
espetaculo no ator — ocorre com a montagem de O Rei Lear, de William Shakespeare.
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" e Samuel Beckett'® como principais

estar do pos-guerra, tendo Eugéne lonesco™
representantes, também n&o se assemelha aos grandes espetaculos da Opera de Paris
ou da Broadway, muitas vezes megalébmanos e repetitivos, e nem por isso deixam de
ser espetaculo. Por outro lado, existem as mega producées, como o Cirque de Soleil, na
linha denominada Circo Novo (ou Novo Circo), que mescla teatro, malabares,
acrobacias e muita tecnologia, que n&o necessariamente sdo imbuidas de criatividade.

Para Boal, o teatro é inerente a todos os seres humanos, e podemos pratica-lo
em lugares nao tradicionais para tal, como “na soliddo de um elevador, em frente a um
espelho, no Maracana ou em praca publica para milhares de espectadores. Em qualquer
lugar... até mesmo dentro dos teatros” (BOAL, 2005). O ser humano atua, age e
interpreta no cotidiano, mesmo sem sentir. Boal durante muito tempo foi criticado por ter
proferido que “Somos todos atores. Até mesmo os atores!”. O dramaturgo polemizou
entre atores, atrizes, dramaturgos e criticos que defendem a posicdo de que a arte
dramética necessita de uma densidade textual e uma montagem cuidadosa.

O referido dramaturgo defende que como linguagem humana, o teatro € a mais
essencial, carregada de significados ideoldgicos por de traz da atuacdo dos atores e do
texto. A identificagdo com a vida real, em alguns modelos de teatro, é imediata. Boal
nitidamente abre o leque de possibilidades de significacbes sobre o ser teatro e de suas
possibilidades de tipos de conducdo da pratica teatral. Dentre as sugestbes de
definicdo, o autor nos aponta para o fato de podermos dar o nome de “teatro” as acdes
repetitivas da vida cotidiana. Nos relembra que expressdes como “fazer um drama” e
“fazer uma cena” sdo usadas para descrever situagcbes onde pessoas manipulam,
exageram ou modificam a verdade, sendo que nesse sentido, o teatro e mentira se
tornam sindnimos. (BOAL, 2005).

97 Eugeéne lonesco, dramaturgo romeno que inaugurou o “Teatro do Absurdo”, ou “Anti-Teatro”, com a

peca A Cantora Careca (La Cantatrice Chauve - 1950). lonesco se baseou em varios dialogos irreais —
ou absurdos — entre um casal, constantes em um desses livros que ensinam lingua estrangeira, no caso,
o inglés. No dialogo, de modo a introduzir novas palavras no vocabulario do educando, um casal
informava entre eles a profisséo, quantos filhos tinham, que o teto ficava em cima e o chdo embaixo, que
0 sobrenome deles era Smith, essas coisas que denotam uma preocupagéo conteudista no &mbito lexical,
ignorando completamente a coeréncia do texto. Destacamos: A Licdo (La Lesson, 1953), O Novo Inquilino
%Be Nouveau Locataire, 1955).

Samuel Beckett, também representante do Teatro do Absurdo, que se inspirou em lonesco. Dentre as
principais pegas citamos Esperando Godot (1954), Happy Days (1961) e Play (1963).

130



Uma outra critica ao tipo de teatro desenvolvido por Boal é que ele prejudica o
fluir do ator, visto que o seguir suas regras acaba sendo rigido, engessando a
manifestacdo artistica no seu cerne. Tomamos por base a tese de doutoramento de
Silvia Balesteri Nunes, uma das fundadoras do Centro de Teatro do Oprimido, defendida
no Programa de Estudos PoOs-Graduados em Psicologia Clinica da PUC/SP, em 2004.
As argumentacdes de Nunes trazem informagdes fundamentais para Nn0SSO processo.

Nunes inicialmente ressalta que as regras de metodologia de Boal, e o
cumprimento necessario delas, engessa a possibilidade de criagdo artistica dos atores.
Para a autora, a direcdo préatica do TO parece nao permitir lugar para davidas ou para o
inexplicado. Todos os envolvidos no jogo cénico devem ter claro o que esta
acontecendo e em que momento da prética se esta. Se o processo de compreensao
perpassa pelas indagacbes, pelas davidas, nos parece nao haver lugar para o
desenvolvimento do raciocinio critico.

Um certo tipo de experiéncia no fazer teatral em geral, ndo tem lugar nas
oficinas de teatro do oprimido: um sem-sentido, ou um sem-“sentido-ja-
dado”, uma relacdo com o(s) tema(s), com 0s personagens, com o texto
e com a cena, sem maiores explicagBes, racionalizagbes ou
psicologizacfes. Inquieta-me a auséncia de uma experiéncia da ordem
da vibracdo, mais cadtica e menos obviamente inteligivel (em geral, nas
oficinas de TO, evitam-se intensidades e mergulhos que remetam as
multiplicidades). (NUNES, 2004:22)

A partir do contato com as reflexdes de Nunes, expomos aqui nossas proprias
consideracbes, a comecar pelo manigueismo e determinismos decorrentes nas
apresentacodes, visto que o0 “bom”, ou protagonista € sempre o oprimido e o publico se
identifica com ele; enquanto que o “mau”, ou 0 antagonista é sempre o opressor. A
dialética, a contradicdo pertinente a todos os seres humanos, ilustrada brilhantemente
por William Shakespeare, desaparece. A genialidade do Dramaturgo inglés ao
humanizar os personagens, inserindo neles tanto caracteristicas dignas quanto indignas
ndo tem vez no Teatro do Oprimido. O ser ou ndo ser de Hamlet, que se aproxima mais
da categoria marxiana contradicdo, é posto de lado, j& que o intuito € fazer com que a
partir da opresséo, o oprimido ndo sofra catarse, mas sim encontre solugdes viaveis de
alterac&o do quadro.

O Teatro do Oprimido incita a mudanca e a alteracdo de qualquer quadro de

dominacdo, em varias esferas da vida social e relativas a diferentes tematicas, como
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guestdes relativas a violéncia contra a mulher, os direitos de criancas e adolescentes,
direitos sociais no ambito da saude e educacéo, alternativas na area de saude mental e
na area da detencdo, dentre outras propostas que nao a arte como mercadoria, como
amplamente difundida na atualidade do modo de producgé&o capitalista.

Um dos objetivos do Teatro do Oprimido é realizar, através da democratizacdo da
cultura, reflexdes sobre as relacbes de poder na sociedade — brasileira ou nédo —,
encorajando principalmente a participacdo popular. A promocéo da participacdo popular
pressupde-se a utilizacdo de linguagens que aproximem as faces inseridas no contexto
das relagbes sociais vigentes. Nos valendo de Gramsci, as linguagens mais acessiveis
as camadas subalternizadas da populacéo refletem uma articulagdo organica entre os
organismos culturais da sociedade civil, tornando-os mais pluralistas e menos elitisados
(GRAMSCI, 1989).

No entanto, no que tange a proposta gramsciana, € necessario ressaltar que a
questdo central para a democratizagcdo da cultura na Italia de Gramsci pauta-se sobre a
unificacdo linglistica e o acesso do idioma as massas. A categoria nacional-popular
implica na ampliacdo da acessibilidade cognitiva das producdes, principalmente as
literarias e teatrais. Ao pensarmos a realidade brasileira na contemporaneidade,
evidencia-se uma questdo diversa da de Gramsci. Justamente, a qualidade dos
programas e informacdes culturais a que a maior parte da populacdo em acesso € que
camufla e impede o desenvolvimento da consciéncia critica. Ndo enfrentamos o
problema da unificacdo linguistica, porquanto enfrentamos o da massificacdo de
informacfes descartaveis e evasivas e a difusdo de modos de viver calcados no
individualismo e no consumismo. Embora o acesso as informacfes gerais seja maior, ja
gue cerca de 90% dos domicilios brasileiros tém televisdo (PNAD, 2003), a “sociedade
do espetaculo” é guem direciona ideologicamente o que é veiculado.

Fazendo as mediacdes histéricas e sociais com nossa realidade, as idéias de
Gramsci podem ser consideradas sob a seguinte perspectiva: a necessidade de
democratizacdo das informagdes concretas, substanciais, dando subsidios a populacdo
formular sua opini&o livremente e necessidade de incitagdo do raciocinio critico. E claro

gue o ser humano € livre para escolher, mas a questdo € quais possibilidades de
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escolhas estdo sendo claramente postas para as camadas imersas no cotidiano —
mecanico e espontaneo?

A proposta do TO parece estar na direcdo contraria & da hegemonia vigente,
pautada no projeto societario das camadas dominantes. Os textos utilizados nas cenas
sdo construidos coletivamente, com base nas historias de vida, nas experiéncias de
problemas do cotidiano dos participantes, como a discriminacdo racial e econdmica, o
preconceito, o trabalho e as relacdes trabalhistas, a violéncia contra a mulher, a crianca
e o0 adolescente, entre outros que afetam o grupo ou comunidade na qual esta sendo
desenvolvido o trabalho.

Evidentemente que muitas das constru¢cdes das pecas nao tém a pretenséao da
gualidade literaria e teatral alcancada pelos tragediografos e comediografos antigos,
nem mesmos dos dramaturgos contemporaneos, maravilhosos como Plinio Marcos,
Nelson Rodrigues, Ariano Suassuna, Gianfrancesco Guarnieri, entre outros; mas
surgem pessoas de destaque emergidas de camadas subalternizadas da populagao que
contribuem efetivamente para a construcdo da contra-hegemonia no ambito das artes.
Em cartaz na cidade de S&o Paulo desde 07 de outubro de 2006, Diario de um
Carroceiro é o primeiro texto de teatro escrito por uma pessoa em situacado de rua,
Sebastido Nicomedes'®, que entra em circuito profissional. O Centro de Artes
Alternativas e Cidadania — CAAC — é o responsavel por esta producao, resultante do
projeto de inclusédo social através da arte com a populacéo de rua.

Em face disto, nossa analise acerca das alternativas pedagdgico-culturais versara
sobre as questdes expostas, no intuito de ndo cairmos, embora muitas vezes inevitavel,
em nenhum reducionismo ou, para nos utilizar da denominacdo acerca da arte de tipo
engajado, em nenhum panfleto politico.

Para tanto, perceber os processos pedagogico-culturais implica na necessidade
sermos guiados por um norte tedrico e, neste, escolnemos compreender as reflexdes de
Antonio Gramsci acerca das mediacdes relativas a reproducao social, em especial as
sobre sociedade civil, ideologia e hegemonia, visto sua aplicacdo a andlise critica da

producéao e reproducéo social contemporaneas.

199 gepastisio Nicomedes, lideranca no movimento da populacdo sem-teto, foi capa da Revista Epoca de

02/10/2006, onde fala de como leva arte aqueles “que ja esqueceram que sao gente”.
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CAPITULO V
O TEATRO DO OPRIMIDO EM SANTO ANDRE

A producdo de idéias, de representacdes,

da consciéncia, estd, de inicio,

diretamente entrelacada com a atividade material

e com o intercAmbio material dos homens,

como a linguagem da vida real.

O representar, o pensar, o intercambio espiritual dos homens,
aparecem aqui como emanacéo direta

de seu comportamento material.

Marx e Engels

5.1 — O Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André  (GTO): Introdugéo

Nesta tese escolhemos como objeto de investigacdo a experiéncia do Teatro do
Oprimido (TO) em Santo André, por ser esta, coOmo expusemos anteriormente, a Unica
experiéncia até entdo, segundo os dados™® que possuimos, vinculada diretamente ao
poder publico configurando-se como uma politica publica.

Nesta pesquisa, analisaremos o Grupo de Teatro do Oprimido de Santo André
(GTO), buscando compreender se de fato a metodologia do TO na perspectiva do GTO
de Santo André contribui para a potencializagdo da consciéncia critica e para o estimulo
a acoes politicas coletivas no ambito da luta pela hegemonia.

Para tal, estruturamos este capitulo fazendo um breve historico da trajetéria do

GTO em Santo André e dos determinantes historicos que contribuiram para a

19 Em entrevista ao jornal Nascente — jornal interno do Servigo Municipal de Saneamento Ambiental de

Santo André (SEMASA), na edi¢cdo de abril de 2006, Augusto Boal é questionado se conhece outros
municipios que adotem as técnicas de TO por dentro da administragdo publica municipal. Boal, responde:
“N&o, Santo André é a Unica a fazer isto no mundo”. Na Avaliagdo 2003 — proposta 2007, documento
produzido para angariar apoio para a realizacdo do Il Seminario Teatro e Transformacgao Social e do Il
Encontro Nacional de Teatro do Oprimido, um dos eventos comemorativos aos 10 anos do GTO, a
justificativa contém a seguinte informac&o: “No Brasil, Santo André é referéncia. E o Gnico caso de poder
publico se utilizando do teatro no seu didlogo com a populacdo. Estudiosos de vérias partes do mundo ja
estiveram aqui para conhecerem esta experiéncia”. Em matéria do jornal Educacgdo para Cidadania, da
UNISANTOS, Leonardo Jurado, baseado em uma entrevista com Armindo Rodrigues Pinto — coordenador
do GTO até seu desatrelamento da PMSA — informa que: “A cidade de Santo André € o Unico lugar onde
a iniciativa de se usar o teatro para formar servidores esta atrelada a prefeitura municipal.” Nas
entrevistas analisadas, 0s sujeitos igualmente se remeteram a esta particularidade do TO em Santo
André.
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implementacdo desta experiéncia na regido. Posteriormente, comentamos o0
pensamento de Celso Daniel, visto que a proposta do GTO na regido emerge em seu
segundo mandato, iniciado em 1997. Vislumbramos depois uma analise acerca da
materializacdo da proposta — pecas, formagdo de grupos e sua trajetoria até o fim da
vinculagdo do TO a prefeitura, que data de janeiro de 2009, momento este em que
assume uma prefeitura com outra direcéo ideo-politica.

De modo que pudéssemos construir este capitulo, analisamos os seguintes
documentos, grupos e entrevistas:

* Relatérios produzidos pelo GTO e pelo CTO-Rio entre os anos de 1997 e
2003;

» Artigo de Celso Daniel, sobre gestdo publica e participacdo popular,
publicado na Revista Polis 14;

» Artigos relativos ao GTO, publicados ou nédo (alguns destes artigos
estavam arquivados sem referéncia de autor nem publicacdo na mais
recente coordenacdo do programa);

e Oito pecas produzidas entre 1997 e 2008 pelos grupos comunitarios (as
gue encontramos arquivadas);

* Recortes de jornal e revista sobre acfes do GTO;

» Entrevistas de 3 sujeitos envolvidos diretamente na implementacdo do
GTO em Santo André;

 Acompanhamento e entrevistas de trés grupos comunitarios — Revolucao
Teatral (antigo Primeiro Comando Teatral); o grupo Nunca € Tarde
(terceira idade) e o grupo do Centro de Referéncia em Saude do
Trabalhador (CRST), todos de Santo André.

Um dos desafios que enfrentamos foi a falta de organizacdo no agrupamento e na
sistematizacdo dos dados pelo GTO. Muitos documentos e artigos estavam sem data e
sem indicacdo de autor, bem como nao foram encontrados textos de pecas relevantes,
como as apresentadas no processo do Or¢camento Participativo de 1997 e 1998.

Certos de que os limites do tempo e da impossibilidade de apreenséo de todos os

nexos que compdem a realidade, dindmica e objetiva, podem nos induzir a alguns
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equivocos de andlise, buscamos compreender a experiéncia do Teatro do Oprimido em
Santo André com atencao para a possibilidade, ou ndo, de esta experiéncia estimular a

reflexéo critica e acdes politicas coletivas a luz do viés tedrico-metodoldgico proposto.

5.2 — A trajetoria do GTO.

A trajetéria do Teatro do Oprimido em Santo André possui embrides distantes
cronologicamente: os contatos entre Augusto Boal e a cidade datam de 1959, quando o
dramaturgo, entdo diretor do Arena, apresenta pecas que havia dirigido naquele teatro,
aos trabalhadores no Sindicato dos Metaltrgicos. Aquela época a metodologia do TO
ndo tinha os moldes da atualidade, mas Boal, com sua experiéncia no Arena, traz
tematicas inerentes a realidade brasileira — uma das premissas do teatro, buscando
levantar criticas a hegemonia burguesa.

Posteriormente, com a criacdo dos Centros Populares de Cultura, Boal é
chamado para dirigir um Seminario de Dramaturgia no CPC criado no Sindicato dos
Metalurgicos.

Eu me lembro com nitidez de um fato Unico na minha vida de diretor: operarios
gue haviam servido de modelo a criagdo dos personagens na noite da estréia
subiram no palco e, durante o espetaculo, contestaram os personagens. Parecia
Pirandello: a platéia ja ndo sabia quem dizia a verdade, nem quem era quem: o
operario real, o personagem ficticio ou o ator, que era ambos. (BOAL, 1998).

Neste processo, Boal estimula a criagdo coletiva entre os participantes, o que
resultou em uma peca, A Greve. Para o idealizador do TO, conforme ja elucidamos
anteriormente, o teatro € uma arte e uma atividade politica, pois representa a realidade
e 0s sujeitos inseridos nela: suas acdes reais, posi¢des reais, aspiracoes reais.

E neste movimento de cunho progressista para a época, as idéias do teatro de
tipo engajado politicamente, mormente na figura de Boal, configuram-se a articulacédo
inicial entre TO e Santo André. Quase 40 anos depois, em 1997, esta metodologia
acaba sendo considerada uma proposta inovadora na administracdo municipal e, em
alguma medida, configurando-se como uma politica publica.

Como determinantes estruturais e superestruturais de facilitacdo desta

vinculacdo, destacamos a trajetéria do Movimento Sindical e do Partido dos
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Trabalhadores na regido, igualmente favoreceram que Santo André tivesse as
condi¢cOes objetivas e subjetivas para ser o primeiro municipio a ser o cenario desta

proposta inovadora de desenvolver acdes de TO dentro da administracéo publica.

5.2.2 — Santo André e a efervescéncia do ABCD Pauli sta.

A cidade de Santo André, situada no ABCD Paulista tem sido cenario de
movimentos importantes no ambito da democratizacdo politica do pais. A lembrar, todo
o Movimento Sindical do final dos anos 70 que protagonizou, junto com outros coletivos,
0s passos da abertura politica nos anos 80. Neste bojo, temos também a criacdo do
Partido dos Trabalhadores.

Vale lembrar que o Partido dos Trabalhadores nasce na regido, em um momento
de intensas greves dirigidas pelo Sindicato dos Metallrgicos, que colocavam em xeque
0 regime militar. Foi em grande parte 0 movimento operario dos anos 70 e 80 que
impulsionaram a criacdo do PT e a abertura politica.

Em um resgate do cenario politico, durante os primeiros anos da Ditadura Militar,
apenas havia dois partidos: ARENA e MDB — que posteriormente se torna PMDB. O
PCB, como partido de massas de destaque, estava na clandestinidade. Neste processo,
re-emerge o PTB — criado por Getulio Vargas, assim como o PSD — e, como dissidéncia
o PDT. Segundo Gadotti & Pereira, o PT “desde suas origens rompe com a estrutura
sindical vigente, como a CLT — e as greves bem o demonstram — como o PC e o PCB”".
(1989:19).

Economicamente, o ABCD paulista era o centro da producédo de automéveis do
pais. Neste sentido, central no que tange a producdo material, a geracdo de emprego e
renda e o acumulo de capital, Santo André conformava determinantes estruturais e
superestruturais que influenciaram a amplitude que o Movimento Sindical teve na regiao
e suas conquistas no ambito dos direitos politicos e sociais.

A génese do PT encontra-se na regido, nos fins dos anos 70, com maior
centralidade para Sao Bernardo do Campo, onde Lula foi o presidente do Sindicato dos
Metalurgicos por varios anos. Neste momento historico, a pressao pela

redemocratizacdo do pais ganhava folego e forca com as lutas sindicais.
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A 24 de janeiro de 1979, no IX Congresso dos Metallrgicos do Estado de Séo
Paulo, em Lins, a Tese de Santo André é aprovada pelos sindicalistas. A tese propunha
5 itens relativos a desestatizacdo dos sindicatos e da criacdo de um Partido dos
Trabalhadores:

1) total desvinculacdo dos Orgdos sindicais do aparelho estatal, ponto
fundamental para o desenvolvimento da vida sindical;

2) democratizacdo dos sindicatos, que os 6rgdos sindicais se pautem em seu
funcionamento pela democracia operaria que a todos assegura o direito de, em
igualdade, participar das lutas e das decisfes;

3) que se lance um manifesto, por este congresso, chamando todos os
trabalhadores brasileiros a se unificarem na construcdo de seu partido, o Partido
dos Trabalhadores;

4) que este partido seja de todos os trabalhadores da cidade e do campo, sem
patrées, um partido que seja regido por uma democracia interna, respeite a
democracia operéaria, pois s6 com um amplo debate sobre todas as questdes,
com todos os militantes, € que se chegara a concluséo do que fazer e como fazer.
N&o um partido eleitoreiro que simplesmente eleja representantes na Assembléia,
Camara e Senado, mas que, além disso e principalmente, seja um partido que
funcione do primeiro ao ultimo dia do ano, todos os anos, que organize e mobilize
todos os trabalhadores na luta por suas reivindicacdes e pela construcdo de uma
sociedade justa, sem explorados e exploradores;

5) que seja eleita neste congresso uma comissdo junto com todos 0s outros
setores que, embora ausentes também estdo interessados na construgdo desse
partido, amplie os contatos e comece a encaminhar essa luta nacionalmente em
discuss6es com as bases, iniciadas desde j&; que essa comissdo fique
encarregada da redacdo de um manifesto aos trabalhadores brasileiros
chamando a construcdo do Partido dos Trabalhadores, proposto no terceiro
ponto.

Ainda em 1979 € legitimada a Carta de Principios do PT e em 1980, sob a diretriz
ético-politica de compartilhar com os valores das classes trabalhadoras, é aprovado o
Manifesto e o Programa do partido.

A relacdo entre nossa observacdo e a introducao das praticas de TO na regido
insere-se na perspectiva de compreender as a¢cdes de Celso Daniel e sua trajetoria no
PT e a ampliacdo dos canais de participacao dos cidaddos na administracao publica.

As administracdes denominadas democratico-populares, mais especificamente as
administrac6es petistas, trazem uma forte influéncia da cultura participativa dos
chamados “novos movimentos sociais” que, dado a sua atuacdo destacada na
resisténcia a ditadura militar e no periodo de transicdo democratica, tornaram-se
grandes referéncias para pensar a participagdo da sociedade civil na sua relagéo
com o Estado*™.

1 Artigo apresentado por GTO “O Teatro do Oprimido e as Novas Linguagens de Participacdo Popular”,

sem autor e sem data.
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Entretanto, cabe mencionar que neste bojo ndo ha perspectiva de alteracdo da
ordem burguesa, mas de estimulo a participacdo da populacdo, esta desvinculada do
debate acerca da luta de classes. De alguma forma, legitima a ordem burguesa mas em
administracbes que buscam superar a correlacado de forcas do Estado classificado por
Gramsci como “oriental”, no qual a reproducdo social € garantida principalmente pela
forca e coercgao.

Por certo que estas administragbfes ndo sdo apenas oriundas das articulagdes
entre o PT e o gestor. E uma trajetéria percorrida por movimentos sociais, por
militaincias de entidades ligadas a profissdes, por movimentos populares, por
movimentos sindicais, principalmente no desafio da pressédo pela abertura politica na
segunda metade da década de setenta. Todavia, é inegavel a influéncia destes
movimentos na criacdo do PT e, dialeticamente calcado neste, o fortalecimento destes
movimentos na figura do intelectual coletivo — o partido.

(...) Por isso, pode-se dizer que os partidos sdo os elaboradores das novas
intelectualidades integrais e totalitarias (13), isto é, o crisol da unificacao de teoria
e pratica entendida como processo histérico real; e compreende-se, assim, como
seja necessaria que a sua formacéo se realize através da adeséo individual e ndo
ao modo “laborista”, ja que — se se trata de dirigir organicamente “toda a massa
economicamente ativa” — deve-se dirigi-la ndo segundo velhos esquemas, mas
inovando; e esta inovacdo s6 pode tornar-se de massa, em Seus primeiros
estagios, por intermédio de uma elite na qual a concepcao implicita na atividade
humana ja se tenha tornado, em certa medida, consciéncia atual coerente e
sistematica e vontade precisa e decidida (...) (CC, volume I, 1999: 105)

O proprio Celso Daniel (1994) reconhece que o tema da participacdo na gestao
publica ndo consiste em uma novidade exclusiva de seu governo nem de uma
vinculacao estritamente partidaria.

No Brasil, o tema da participacédo na gestdo publica surge na segunda metade da
década de 70, durante a crise da ditadura militar, inspirado por experiéncias
inovadoras no campo das gestfes municipais (como Lages/SC e Boa Esperanca)
e por praticas oriundas dos movimentos sociais (conselhos populares de salde
na Zona Leste de S&o Paulo, conselho popular de orcamento de Osasco,
Assembléia do Povo de Campinas, entre outros). (DANIEL, 1994: 23)

A luta contra o regime militar foi uma luta contra os limites as liberdades

individuais e coletivas (de organizar-se livremente, por exemplo), e a participacdo na

139



gestdo publica era uma das expressfes dessa luta. Com a abertura politica e a
promulgacéo da Carta de 1988, a participacdo e o controle social sdo legitimados em lei
e a luta incorre em outra questdo central: a garantia dos direitos contidos na
Constituicdo Federal.

Neste sentido, o Partido dos Trabalhadores tem papel decisivo na abertura
politica dos anos 80 e naquela luta por participagdo da populacdo na esfera de governo.
Obviamente, a analise dos movimentos do PT e suas contradicdes merecem um debate
mais aprofundado, que ndo se configura objetivo desta tese. Porém, a titulo de
ilustracdo, percebemos, ao longo da trajetéria do PT, um giro a direita nos ultimos anos,
principalmente nos momentos anterior a eleicdo de Lula, que assumiu no primeiro
mandato em 2003, e no decorrer de suas estratégias politicas™*?.

Netto (2004), em artigo sobre a chegada do PT ao posto maximo do executivo
nacional e os desdobramentos disto, nos expde como o PT, na campanha de Lula em
2002, sob o mote de “Lulinha paz e amor”, jA& dava sinais desta “tergiversacdo
ideolégica”, no sentido de contemporizar mais que se opor. Ainda sob a ideologia de
combate ao neoliberalismo, o PT vence as elei¢cdes, mas rapidamente da sinais de que
aprofundaria a oligarquia econdmica do capital parasitario-financeiro na dire¢cdo oposta
ao que defendia para a eleicéo.

O traco distintivo da conjuntura aberta em janeiro de 2003 reside, essencialmente,
em que a politica proposta pelo segmento parasitario-financeiro do grande capital
€, a partir de entdo, conduzida, em seu contelido determinante, por um governo a
frente do qual encontra-se um partido que, até a sua posse, encarnava a sua
negacdo — e politica que agora, com o PT no Executivo federal, ndo encontra
nenhuma resisténcia parlamentar-institucional. (2004: 14. Grifo do autor).

Embora com esta caracteristica, de aprofundamento da légica do segmento
parasitario-financeiro do grande capital, e com isto a legitimacdo da ordem burguesa,
Netto nos aponta que ha dimensbes positivas no governo Lula: “uma conducdo mais
ativa e criativa da politica externa, um cuidado mais efetivo com a questédo dos direitos
humanos (de que é exemplo o combate ao trabalho escravo) e o ja conhecido zelo que

o PT sempre exibiu face aos dinheiros publicos”. (Idem, ibidem). Ressaltamos também

12 | embremos da alianca com o Partido Liberal, na figura do vice-presidente José Alencar, um dos

maiores industriais de tecidos do pais e da expulsdo da senadora Heloisa Helena e dos entdo deputados
federais Luciana Genro e Jodo Batista Baba, em decisdo aprovada pelo diretério nacional do PT em
2003.
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o0 incentivo a participagcédo da populacdo nas decisdes governamentais, salvaguardando,
os limites entre governantes e governados, dirigentes e dirigidos.

Vale mencionar ainda que nossa analise sobre o GTO data de antes da chegada
ao poder do PT no Executivo Federal. E igualmente ressaltamos que Celso Daniel &
encontrado morto antes de Lula vencer as eleices de 2002. Entretanto, a proposta de
participacdo da populacédo no governo do PT em Santo André perpassa todo o governo
Lula, tendo como governos locais também o Partido dos Trabalhadores até as elei¢ces
de 2008, quando assume o PTB na regido.

5.3 — Celso Daniel '** e a proposta de participacéo cidada .

Face aos limites impostos pela fatalidade, analisaremos o pensamento de Celso
Daniel a partir do seu artigo “Gestdo local e participacdo da sociedade” contido na
Revista Polis, nUmero 14, de 1994, e por meio dos depoimentos que coletamos nas
entrevistas dos que participaram da implantacdo do projeto do GTO na Prefeitura de
Santo André.

Visto os rebatimentos que a queda de grande parte dos regimes socialistas — a
gueda do socialismo real — e a emergéncia do neoliberalismo com sua centralidade de
valores na liberdade econdmica acima de outras liberdades e da igualdade, uma parte
das esquerdas passou a defender “a democracia como valor estratégico, tornando-a
uma referéncia basica nos niveis pratico e tedrico — donde a recorréncia das idéias de
direito e cidadania” (DANIEL, 1994:22). Nos parece ser esta a preocupacao central de
Daniel: a afirmacdo da democracia como valor central e estratégico e com isto uma
certa socializacdo da politica. A logica do autor possui tracos contrarios a ideologia
neoliberal, bem como uma inquietacdo acerca da relacdo publico e privado, mas que

ndo parecem visar ao questionamento da ordem burguesa, nem tdo pouco a reflexdo

13 Cabe ressaltarmos aqui o profundo respeito que temos em relacdo ao ex-prefeito e sua vida

profissional. Sabemos que o debate em relacdo as suas idéias e posi¢cdes administrativas ndo pode mais
ser travado com ele. Gostariamos de deixar claro nesta tese que qualquer considerardo feita é apenas
com base no texto “Gestdo Local e Participacdo da Sociedade”, publicado na Revista Polis, nimero 14,
de fevereiro de 1994, e com base nas entrevistas que realizamos para esta.

14 Segundo os entrevistados para esta pesquisa, a denominacao incorre do fato de Celso Daniel e sua
equipe visarem a ampliacdo da participagdo extra movimentos sociais organizados, no intuito de todos os
cidaddos de Santo André poderem opinar a respeito das propostas governamentais. Nos remeteremos a
isto algumas vezes no decorrer do capitulo.
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sobre a luta de classes. A logica exposta no texto ndo sinaliza a perspectiva da luta pela
hegemonia nos termos de Gramsci — pressupondo a divisdo da sociedade em classes
sociais e o0 dominio de uma pela outra —, mas a participacédo da populagéo objetivando o
exercicio efetivo da cidadania, conceito este de configurac&o liberal*™.

Para Daniel, a afirmacdo da democracia como valor central e estratégico remete
a algumas questdes acerca dos limites e possibilidades de uma esfera democratica em
sentido amplo. Para se efetivar a democracia de que fala Daniel, primeiramente nega-se
0 neoliberalismo como direcdo hegemonica, fundado da idéia liberal da centralidade
econbmica e de responsabilizacdo dos individuos por seu destino — o que diverge das
analises de Marx, que Gramsci igualmente adota, ao ndo considerar os determinantes
histéricos e estruturais, de que “os homens fazem sua propria historia, mas ndo a fazem
segundo a sua livre vontade; ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob
aguelas com que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”
(MARX, 2006: 15).

Em segundo lugar, Daniel nega a idéia de que a democracia tenha um papel
unicamente tatico, sendo meio para outros fins, o que cria as condi¢cdes para uma “fusdo
entre partido, Estado e sociedade, uma das marcas do totalitarismo moderno.” (1994:
22)

15 O conceito de cidadania tem origem de matriz liberal, assim como as disputas de projetos societarios

em que ndo haja a discussdo acerca da divisdo de classes e seus constantes entraves. Com base nos
sujeitos entrevistados, percebemos que h& clareza no que quer dizer “participagdo cidadad”, no caso,
aquela que busca abarcar todos os cidaddaos. Todavia, ha que se considerar que ha na
contemporaneidade um amplo uso do termo “cidadania”, por diversos sujeitos e contendo diversas
propostas e dire¢Bes ideo-politicas: “Na mesma direcdo caminha o uso do termo cidadania, cuja
referéncia, cada vez mais crescente, é utilizada para ilustrar acontecimentos diversos: experiéncias
estaduais e municipais democratico-populares; agfes sdcio-educativas das ONGs; campanhas de
solidariedade tais como a Acao da Cidadania contra a Fome, como também préticas de cunho “social” de
empresas. O termo também é utilizado para reforgar a importancia das praticas filantropicas do chamado
“terceiro setor” em sua versdo neoliberal. Esses diferentes usos evidenciam que a apropriacdo do
conceito generalizou-se, com sentido e inteng6es muito diferentes, o que coloca a necessidade também
de rediscuti-lo e clarifica-lo.” (DURIGUETTO, 2007: 17). No entanto, ha estudos e opinides sobre a
questao da luta por direitos que consideram esta como um dos aspectos estratégicos da luta pela
hegemonia na contemporaneidade. No entanto, estes estudos pressupdem a discussdo sobre as lutas
entre as classes no capitalismo: “Trilhar a analise da profissdo ao seu efetivo exercicio supde articular
projeto de profissdo e trabalho assalariado; ou o exercicio da profissdo nas condi¢cdes sociais concretas
de sua realizacdo mediada pelo estatuto assalariado e por projecdes coletivas profissionais integradas ao
horizonte coletivo das classes trabalhadoras na luta pela conquista e ampliagdo de direitos como
estratégia contra-hegemdnica” (IAMAMOTO; 2007: 230).
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Em terceiro lugar, nega a utilizagdo do Estado sem limites de poder administrativo
e como controlador da vida social em minucias, detendo o monopolio do saber e do
conhecimento.

Nesses termos, conceber a democracia como valor estratégico significa, por um
lado, operar uma reformulagdo fundamental na relagdo entre o publico e o
privado, superando a oposic¢do dicotdbmica estatizacdo x privatizacdo: se o campo
neoliberal pega carona na critica ao poder administrativo, circunscrevendo-o a
esfera econbmica e com isso denunciando uma pretensa estatizacdo da
economia, o chamado campo progressista une sua critica — correta mas
insuficiente — a apropriacéo privada do Estado. (Idem, 22;23)

Daniel também nos aponta que nado se trata de relegar a democracia apenas ao
plano do regime politico stricto sensu, “mas compreendé-la como constitutiva de um
sistema social, buscando sua presenca ou auséncia nas formas de sociabilidade e de
organizacdo do trabalho, bem como nas modalidades de relacdo entre Estado e a
sociedade — ambito no qual a extensédo dos direitos demanda a conquista do direito a
participacdo da sociedade na gestdo publica, ultrapassando a mera democracia
representativa”. (Ildem: 23)

E neste sentido, percebemos uma preocupacdo de Daniel neste texto com a
participacdo da populacdo nas decisdes governamentais, atentando para os limites e
possibilidades desta, e o que isto pode acarretar. Daniel entdo reflete sobre a cultura
histérico-institucional dos espacos de poder politico, que pelo fisiologismo das relacdes
interestatais reproduz tracos caracteristicos do Estado brasileiro, como uma “ampliacéo
do grau de arbitrio do poder politico em relacdo a sociedade, na medida em que se
sobrepdem a direitos formalmente estabelecidos” (Idem: 25).

Celso Daniel entdo, em sua segunda gestdo (1997-2000), buscava novas
linguagens para a ampliacéo desta participacao da populacdo em algumas deliberactes
governamentais. Neste bojo surge a proposta de utilizagdo das técnicas de Teatro do
Oprimido como “nova linguagem” a ser utilizada como estratégia de ampliacdo daquela
participacao.

O entrevistado 3, que participou do processo de implementacdo do projeto do
GTO em seu inicio, em 1997, nos sinalizou que uma preocupagdo muito grande de

Celso Daniel, e conseqientemente da equipe cobrada por ele era:
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(...) Agregar outras e novas linguagens no processo de pensar politicas de
participacdo cidada. Entendendo que a coisa de reunido, debate, seminério eram
coisas que nem sempre eram capazes de atrair e de chegar nas pessoas com a
for¢a que tem outras linguagens, como por exemplo o teatro. Entdo trazer o teatro
, &, tinha que ser um ..., um teatro , uma possibilidade, em que, quem nao é ator
ou atriz pudesse entrar naquela dindmica, entrar naquela proposta de teatro, e o
CTO trazia esta possibilidade: era o fazer teatro com pessoas que ndo sao atores
e atrizes. E que ele como traz a dimensé&o do oprimido, de dar voz ao oprimido,
ele tinha muita proximidade com o que era nossa intencdo com a implantacéo de
politica de participacdo cidadad. Que € escutar a populacdo que ndo tem espaco
de se colocar politicamente na deciséo, ou na discussao, ou mesmo pro controle
social de politicas publicas.

Visto esta fala, a utilizacdo de uma nova linguagem consistia em estratégia de
estimulo a participacdo da populagdo nos canais possibilitados para tal, de modo que
houvesse uma melhor “atracdo” das pessoas visando a pensar politicas de participacao
cidad&; ou na perspectiva dos dirigentes do processo, visando a ampliacdo do exercicio
da cidadania de forma ativa — em que os cidadaos agem de forma propositiva no ambito
das demandas evidenciadas.

Neste sentido, a linguagem artistica utilizada, o teatro, objetivava atrair as
pessoas para a proposta, e em alguma medida ampliar a capacidade delas de encenar,
de entrar naguela dinamica — como nos aponta o entrevistado — de modo que
alcancasse pessoas que nao tém formacdo artistica. Em alguma medida, possibilitar o
fazer artistico para os individuos que ndo se consideram atores nem atrizes pode ser
identificado como uma espécie de socializacdo da cultura.

Outro ponto € o entendimento de que a utilizacdo da metodologia do TO possuia
proximidade a proposta de implantagdo de uma politica de participacdo cidada na
medida em que visava a ampliacdo dos espacos democraticos de escuta, decisdo e
discusséao, e de alguma forma estimulava aspectos do controle social.

N&o apenas esta entrevistada, mas todos 0s outros entrevistados e o0s
documentos analisados mencionam essa relacdo primeira entre a necessidade de
utilizacdo de outras linguagens, que estimulassem a populagdo no processo
participativo, e a proposta da utilizacdo das técnicas de Teatro do Oprimido. Isto porque,
conforme estes registros apontam, Celso Daniel visava ao estreitamento da relacdo
Estado/sociedade civil objetivando uma participacdo mais ampla dos cidaddos de Santo

André nas decisdes governamentais, dentro dos limites colocados por ele.
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Além da independéncia entre Estado e sociedade, a limitacdo do poder politico na
democracia passa também pela independéncia de poderes no interior do Estado.
Por esta razéo, o exame da participacdo na gestéo publica obriga a discriminar os
diversos espacos de poder no &mbito do Estado.

No artigo analisado, Daniel nos aponta que é necessario ter clareza o que € da
esfera do Estado e o que é da esfera da sociedade. Também registra que os canais de
participacdo da populacdo nas administracbes democratico-populares podem ser
institucionalizados ou ndo, mas que séo “criados pelo Estado com vistas a servicos de
ponte entre Estado e sociedade” (1994: 27).

Neste sentido, h& limites nesta participacéo cidada na esfera governamental que,
de alguma forma, podem limitar igualmente a disputa pela hegemonia no ambito do
Estado ampliado, face as competéncias juridicas cabiveis a este e que possuem

caracteristicas relativas a forca e a coergao.

5.4 — Concretizagao da proposta do GTO.

Salvaguardando a trajetoria de Boal acima mencionada, a introducéo das praticas
de Teatro do Oprimido na Prefeitura Municipal de Santo André, ABCD Paulista, vem
acoplada a proposta de implementacdo do Or¢camento Participativo naquela cidade, sob
a administracdo do ex-prefeito Celso Daniel do Partido dos Trabalhadores, morto em
2002. Santo André*'® é considerada uma das pioneiras na implementacéo de politicas
publicas voltadas a participagéo popular.

Na gestdo 1997-2000 de Celso Daniel, sua segunda na regido, Santo André
vivenciou avancos no campo da administracdo publica, tanto no que se refere a
participacdo popular e a programas de inclusdo social (como o Programa Santo André

|117 >

Mais Igual—'), quanto a abertura das relagbes econdmicas internacionais (redes

118 cabe mencionar a efervescéncia politica e cultural vigente desde ha muito na regido, em especial as

emergidas nas grandes greves do entdo ABC paulista, quando vem a cena politica Luis Ignacio da Silva,
um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores.

17 Criado por Celso Daniel em 1998, este programa era vigente na cidade até o ano de 2008. E uma
proposta de a¢fes desenvolvidas de forma articulada e simultédnea: “O Programa Santo André Mais Igual
consiste na aplicacdo conjunta e simultdnea, num mesmo territério da cidade, de 19 programas sociais
voltados a inclusao social, os quais sédo gerenciados de forma descentralizada e participativa, favorecendo
a complementaridade das acdes e permitindo um diagndstico mais preciso e uma leitura mais global das
familias atendidas, de forma a alcangar uma maior eficacia e efetividade no conjunto das politicas
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internacionais de cidades, como a Mercocidades; fez parcerias com instituicbes
internacionais, como o BID, a British Columbia — Canad4, e a Unido Européia, além de
travar didlogos com cidades estrangeiras e cidades-irma). E neste cenario que o Teatro
do Oprimido tem entrada nesta administragdo municipal.

Como nos relatou um dos entrevistados, o processo de implantacdo do GTO em
Santo André comeca em 1996, com a eleicdo de Celso Daniel. Este entrevistado foi
entdo convidado a assumir a coordenacdo das politicas de participagdo popular, que
depois foi denominada de participacdo cidada''®. Esta estrutura vinculava-se ao
Gabinete do Prefeito, no Nucleo de Participacdo Popular e este tinha status de
Secretaria. Ele nos aponta isto como uma caracteristica da forca que a diretriz de
participacdo popular tinha no Programa de Governo de Celso Daniel neste segundo
mandato. Um dos desafios era ampliar a promocao da participagdo popular frente ao
gue havia ocorrido de 1989 a 1992. Neste sentido, Daniel langcou a proposta da
inovacao metodolégica no campo da linguagem visando a ampliacdo e a consolidacao
desta participagao.

No relato que nos foi concedido, ha a citacdo de uma frase que o ex-prefeito fazia
guestdo de repetir: “Nbés precisamos ser mais ousados no modo de fazer participacao
popular”.

(...) E um dos objetivos era justamente que na ousadia e nessa inovacao
metodologia se conseguisse atingir uma base social, ou se conseguisse atingir os
cidaddos e cidadas de Santo André que nao constituissem apenas digamos a
base social j& constituida dos movimentos sociais. Ou seja, tinha uma avaliagdo
que no periodo de 89 a 92, a politica de participacdo popular, ela ndo conseguiu
se ampliar muito para além da base social, digamos que, elegeu o prefeito ou que
elegeu o PT. O grande desafio que ele me colocava era justamente(...), ele dizia
politica de participacdo cidadad tem que ser uma politica universal pra todos e
todas e a gente sO vai conseguir atingir esse nivel se a gente inovar na
metodologia, no modo de fazer (...). E preciso a gente inovar na linguagem da
participacdo pra que a gente atinja outros segmentos que a gente ndo conseguiu
suficientemente ter uma boa interlocucéao.

desenvolvidas visando alavancar um padrdo de inclusdo digno para essas comunidades”
(www.santoandre.sp.gov.br).

8 No decorrer da entrevista, ele nos aponta que esta mudanca de nomenclatura visava a um
distanciamento — né&o funcionalista — da participacdo popular que amplamente se evocava quando do
processo de abertura politica. O termo ficou, na opinido do grupo, bastante restrito a questdo do voto
direto, o que ndo é estritamente sindnimo de participagdo popular. A necessidade da mudanca do termo
articula-se a de consolidar uma participacao efetiva da populagédo nas decisdes governamentais.
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A ousadia a que ele se refere de fato se expressa naquela experiéncia, se
analisarmos esta tendo em mente as relagbes historicas entre Estado e sociedade no
Brasil — vinculadas ao coronelismo, ao voto de cabresto, as praticas de apropriacdo
privada do Estado (existentes também na contemporaneidade), e de relagbes
autoritarias de forca e coercdo do Estado estrito senso para com a sociedade civil. E
ndo se pode negar que esta experiéncia de ampliacdo da participacdo da populagédo na
esfera governamental se vincula a l6gica das experiéncias das administracdes petistas.
N&o se pode igualmente negar que isto ndo implica em uma socializagdo da politica nos
termos gramscianos®® — ndo explicita articulacédo as lutas de classe, nem tdo pouco
guestiona o modo de producdo capitalista, embora busque ser uma proposta de
ampliacéo da relacdo Estado/sociedade civil.

Com relacdo a metodologia, um dos integrantes da equipe era Celso Frateschi,
ex-ator do Nucleo 2 do Teatro de Arena. Frateschi, segundo os relatos coletados, em
face do seu conhecimento da metodologia de Boal, levanta a possibilidade de o Teatro
do Oprimido ser utilizado como estratégia de potencializacao da participacdo popular.

Articulou-se entdo uma proposta de capacitar os funcionarios da prefeitura

inicialmente na execucdo do Orcamento Participativo®°

(discussédo e encaminhamento
de propostas), em uma a¢do do entdo Nucleo de Participagdo Popular (NPP), visando
mais amplamente ao alargamento da participacdo popular/cidadd nas decisbes
governamentais.

Em seu primeiro governo municipal, de 89 a 92, Celso Daniel ja havia buscado a
introducdo de mecanismos de participacdo da populagdo nas decisdes governamentais,

nos limites do Orgcamento Participativo. Em 1997 e 1998, houve duas realizagdes de

9 Gramsci defende a conquista de “espacos politicos e a participacéo popular critica e organizada nos

espacos da sociedade civil” (DURIGUETTO, 2007: 61) como uma das estratégias do processo de
“democratizacéo” que poderia levar progressivamente ao socialismo. No entanto, compreendemos que
Gramsci o faz sob uma perspectiva de classe, em especial das classes subalternizadas historicamente.
“Neste sentido, o desenvolvimento tedrico-politico da estratégia gramsciana da “guerra de posi¢do”
aparece concretizado no aprofundamento “progressivo” da democracia politica e na busca da unidade das
lutas politicas imediatas das diversas organiza¢des das classes subalternas na sociedade civil. Unidade
que seria tecida através da construcdo de aliangas cada vez mais amplas com as camadas da classe
trabalhadora em torno da defesa de suas reivindica¢des imediatas e de profundas reformas econdémicas e
politicas. Na defesa dessa unidade consensual e hegeménica esta implicita uma nova concepgdo de
democracia e de seus institutos” (Idem, 69).

120 Ngo é objetivo desta tese analisar o Orgamento Participativo, mas sim compreender qual a trajetdria da
experiéncia do GTO em Santo André.
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esquetes, visando a discussdo sobre o orgamento e a entrega da Peca Orgcamentaria.
Com a insercdo do GTO na discusséo do OP e sua atuacao na entrega da proposta.

Inicialmente, o estudo das técnicas e a aplicacdo da metodologia de Teatro do
Oprimido foi um trabalho de capacitacdo dos servidores da prefeitura na perspectiva da
utilizacdo de uma nova proposta de linguagem para dialogar com a populagcédo, sob a
coordenacédo do teatrdlogo Augusto Boal e o Centro de Teatro do Oprimido — CTO, do
Rio de Janeiro.

Neste processo ao longo do ano de 1997, a prefeitura de Santo André possibilitou
com esta capacitacdo a formacdo de um grupo de TO assessorado pelo CTO-Rio.
Formou-se o Grupo de Teatro do Oprimido (GTO) visando a potencializar a participacao
da comunidade e criar novos espacos de reflexdo e discusséao.

Na concepc¢éao do grupo dirigente da proposta, face ao “Relatorio de Dois Anos de
Atuacdo do Grupo de Teatro do Oprimido da PMSA — 1999”, a metodologia do TO
possui as seguintes determinacoes:

« E uma concepgao politica;

» Vai ao encontro do povo, ndo se limita ao espaco fisico;

« E um instrumento de participagdo popular; é uma estética para seduzir o
espectador; o espectador interage no processo;

» O espectador ndo € consumidor, nao fica passivo;

» O espectador representa em cena;

» O texto ndo esté pronto e acabado, esta em construcao;

» Propde discussado dos problemas e estimula a acao teatral de discutir;

« E provocativo para mudanca da realidade;

« E de carater pedagogico;

« E uma politica de transformacao.

Neste primeiro momento, foi realizado um curso de iniciacdo e aprofundamento
das técnicas de Teatro do Oprimido com cerca de 30 funcionarios publicos da PMSA, de
duracdo de 40 horas, com a elaboracédo e apresentacdo da peca: “Sem direito com o
preconceito”. Neste mesmo ano, o Centro de Teatro do Oprimido — CTO-Rio —

promoveu estagio supervisionado na aplicacdo de oficinas demonstrativas em varias
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secretarias. lgualmente, neste periodo foi realizado o Seminario de Planejamento
Estratégico para a definicdo dos objetivos e metas do GTO.

Os funcionarios das secretarias envolvidas comecaram a se reunir semanalmente
para a realizacdo de oficinas, ensaios, elaboracdo de pecas e avaliacdo das
apresentacfes. Estas eram feitas em pracgas, eventos, Centros Comunitarios (CC’s,
atual CESA’s™), igrejas e internamente — na Prefeitura. A participacdo da comunidade
se processa neste periodo nas oficinas de sensibilizacdo dos grupos de TO (técnicas e
jogos de Teatro do Oprimido), apresentacdes de pecas-forum (estas abordam
principalmente a correlacéo de forcas entre poder publico e sociedade).

Em principio, as organizagbes publicas que participaram deste movimento,
coordenado entéo pelo Nucleo de Participacdo Popular em parceria com a Secretaria de
Cidadania e Agcao Social, foram:

. Secretaria de Desenvolvimento Urbano e Habitacdo /Departamento
de Habitacéo;

. SEMASA / Gestdo Ambiental;

. Secretaria de Educacéo;

. Secretaria de Saude / Departamento de Vigilancia a Saude.

Estas interagces permitiram que, em sua fase inicial, o GTO tivesse uma ampla
articulagdo no interior do aparelho estatal por intermédio de seus funcionarios. As
interacbes com estas instancias ocorreram por meio de programas especificos como o
Projeto Pela Vida; Nao a Violéncia; Programa de Urbanizacdo Comunitaria, entre outros.
Ressaltando nosso referencial, € na sociedade civil, como esfera relativamente
autdbnoma ao Estado ampliado, que se disputam projetos de sociedade. A luz das
reflexbes de Gramsci, € nesta esfera que se expressam as articulagdes de interesses de
classe, relativos a insercdo econbmica, bem como de disputa pela hegemonia, que
envolve mediacdes ideo-culturais, ético-politicas e sécio-institucionais.

No ambito estrutural, o GTO demarcou seu espaco fisico na PMSA, assegurando

uma sala especifica para atender as necessidades do projeto. Além disso, conquistou

121 Centros Educacionais de Santo André, ligados & Prefeitura Municipal. Estes s&o constituidos por um

conjunto de instalacdes integradas, compreendendo a Escola Municipal de Educacéo Infantil e Ensino
Fundamental, Creche e Centro Comunitario. S80 espacos voltados as comunidades locais, onde ha
programagdes de cunho pedagdgico-cultural.
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complementacdo orcamentaria — com estreitos limites — para assegurar a aquisicdo de
cenarios, figurinos e aderecos para as pecas. Neste processo, houve progressivo
aumento de interesse das outras Secretarias em participar de certos projetos,
disponibilizando no quadro de funcionéarios pessoal para se qualificar nesta metodologia.

No ano seguinte, 1998, a multiplicacdo dos grupos de TO foi o foco. Foram
constituidos quatro grupos comunitarios com supervisdo do GTO e neste processo
acontece a “12 Mostra de Teatro do Oprimido para os Grupos Comunitarios”, em
dezembro de 1998. No que tange aos resultados, a avaliagdo do ano de 1998, com o
formato de reunibes periddicas entre os componentes do GTO e o Nduacleo de
Participacao Popular, indicou boa aceitacdo do projeto tanto na esfera do poder publico,
guanto na da sociedade civil organizada (grupos comunitarios, sindicatos, movimentos
sociais). Isto implicou na formacéao de novos grupos.

Os resultados listados pelo GTO em sua atuagcdo em 1998 sédo relativos a
participacdo na esfera publica estatal e na sociedade civil em varios momentos e sob
objetivos diferenciados, mas convergindo no que tange a participacdo popular e ao
controle social. O GTO participou com esquetes e formacao dos seguintes projetos:

* Planejamento estratégico do Nucleo de Participacdo Popular;
» Funcionérios do atendimento ao publico /PMSA capacitados;
» Jornada de Informacéao Profissional;

» Disque Crianca Regional,

» Congresso de Educacéo;

» Criangas do Haras Sao Berrando;

» Encontro Municipal de Criangas e Adolescentes;

» Professores da Creche Gonzaguinha;

« Semana de Comunicacéo Social do Bairro Guaraciaba;

» Seminario Interno da Secretaria de Cidadania e A¢éo Social,
* Alunos do SEJA Luiz Gonzaga;

* Anistia Internacional em S&o Paulo;

e Dia Internacional da Mulher — esquete “Violéncia Contra a
Mulher”;

* Inauguracao do Centro de Referéncia para Atendimento a Mulher;
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» Plenarias do Orcamento Participativo — esquete “OP/98”;

» 5% Congresso de Histéria do ABC da Cidade de Maua;

« 2° COMED - Fundacdo Santo André — esquete “Memodrias e
Cidadania”;

* Encontro de Mulheres Luteranas em Campinas;

» Aula Publica de Cidadania na PMSA;

» Seminario de Balan¢o do Or¢camento Participativo 98.

Dentre os projetos acima, destacamos as Aulas Publicas de Cidadania, projeto
criado pelo NPP em abril de 1997 objetivando discussbes envolvendo diversos
segmentos da populacdo e o poder publico acerca de temas de interesse social
(violéncia no cotidiano; moradia, exclusdo social e producéao da cidade; direitos sociais;
memoria e cidadania; necessidades especiais de locomocédo e de atencao; sexualidade,
terceira idade; direitos humanos). Nestas tem-se uma preocupacdo explicita em
estimular os participantes ao exercicio de uma cidadania ativa incitando a reflexdo
critica acerca da realidade e uma “transformacgé&o da cultura politica”.

A participacdo popular constitui um elemento essencial de um projeto democratico
de governo que vise ndo apenas a melhoria da qualidade de vida da populacéo,
mas também transformacdo da cultura politica. Isto em termos de Brasil,
representa a passagem de praticas baseadas no privatismo, no autoritarismo e
clientelismo para uma cidadania calcada em valores como participagéo,
democracia e partilha do poder com a sociedade. Uma cidadania na qual os
cidadaos nao sejam apenas objetos do Estado, mas também co-participantes do
processo de implementacéo e co-gestédo de politicas publicas.

Ao observarmos nossas consideracdes no Capitulo Il, vemos que a formagéo
sécio-historica e econdmica do Brasil é permeada por praticas calcadas no privatismo,
clientelismo, autoritarismo e por um fisiologismo das relacdes entre Estado e sociedade
civil — troca de favores, favorecimentos. Neste sentido, a compreenséo da participacdo
da populacdo como central para a constru¢cdo de um projeto democratico-popular de
governo é observavel nas diretrizes que compdem as propostas do GTO, bem como de
suas articulacdes, como o exemplo acima, das Aulas Publicas de Cidadania.

E igualmente observavel que a idéia de cidadania permeia o discurso tanto dos
documentos encontrados, quanto dos objetivos do GTO e suas ac¢des de multiplicacdo
de grupos. Por outro lado, a referéncia a luta de classes ou a disputa pela concretizacao
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objetiva dos direitos sociais como estratégia de disputa pela hegemonia ndo sao
percebidos.

Associada a esta preocupacao de estimular os cidaddos para o exercicio de uma
cidadania ativa, esta a idéia de que, além do incentivo a participacdo da
populacdo nos canais existentes, precisa existir um trabalho formativo que
contribua para tornar a acdo da sociedade civil mais eficiente, qualificada e
propositiva. Para tanto, € preciso estimular o debate critico, o pluralismo de
posicBes ideoldgicas, filoséficas, a reflexdo e a andlise dos temas. Além disto, as
Aulas Publicas sdo uma forma de chamar a atencdo da sociedade local para
temas, problemas e situacdes sociais que, para poderem ser transformadas,
necessitam da atuagcao consciente da sociedade civil em parceria com os poderes
publicos. (Documento arquivado no GTO, s/d)

Os signos linguisticos “eficiente”, “qualificada” e “propositiva” sdo encontrados

também nas propostas de qualidade total das 1SO 9000*?2

. Isto nédo significa que um
servico publico estatal ndo possa ser um servico que atenda as exigéncias e
necessidades da populacdo, mas no trecho do texto em questdo, a proposta da
eficiéncia, qualidade e da propositividade referem-se as acdes da sociedade civil. Face
nossas consideracdes no item 2.5, ha que se ter clareza de qual sociedade civil esta se
propondo organizar e ser eficiente. Dependendo da direcdo ideologica, defende-se a
proposta do Terceiro Setor em detrimento das acdes organizadas de movimentos
sociais no Estado ampliado.

Ainda sobre o trecho citado, percebemos clareza quanto a necessidade de
estimular o debate critico e a reflexdo e analise dos temas, posicdo da qual
compartilhamos. Entretanto, parece colocar a responsabilidade de transformacéo de
problemas e demandas sociais para a atuacdo consciente da sociedade civil. Em
relacdo ao poder publico. Por certo, a sociedade civil organizada, nos termos de
Gramsci, necessita de reflexdo critica constante no processo de luta pela hegemonia.
Todavia, ha limites para a objetivacado de suas vontades: os determinantes histéricos e
econdmicos, sobre 0s quais ndo encontramos referéncia para as discussdes no texto

mencionado.

122 A sigla 1ISO quer dizer International Organization for Standardization e abarca um conjunto de normas

técnicas para se alcancar a eficiéncia e a qualidade na gestao publica ou privada. Esta proposta vem
desde finais dos anos 80 e vem se aprimorando conforme as evolug8es tecnoldgicas e de controle de
gualidade.
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O GTO participou deste processo com esquetes e sessdes de Férum — nas quais
h& a necessidade de o publico intervir para solucionar a demanda de uma situacao de
opressdo. Nestes casos, as teméaticas das encenagbes do GTO foram voltadas as
politicas publicas e a reflexdo quanto ao papel do cidaddo em sociedade (propositivo e
nao passivo).

De acordo com os relatérios observados, em 1999, o GTO trabalha com dois
grupos intersetoriais da PMSA, que objetivam desenvolver trabalhos socio-educativos
junto as comunidades em situacdo de risco social. O GTO também envia um projeto
para a area tematica de Gestdo e Cidadania da articulagdo entre a Fundacédo Getulio
Vargas e a Fundacédo Ford, falando de sua trajetéria até entdo. Neste, os objetivos o
GTO sao:

. Desenvolver e introduzir uma nova linguagem nas relagdes entre
poder publico e populacao, resgatando o teatro enquanto instrumento que
favoreca o diadlogo e a criacdo de novos espacos, de expressdo criativa
ludica dos sujeitos, estimulando e proporcionando uma forma alternativa
de discussao dos problemas referentes ao exercicio da cidadania;

. Elaborar pecas com a técnica do Teatro-Forum, nas quais haja uma
abordagem interativa entre publico e personagens nos temas
representados;

. Utilizar o Teatro do Oprimido como forma de sensibilizagdo e
mobilizacdo na discussdo de teméticas publicas, constituindo um
instrumento pedagodgico na educacédo para a participacao;

. Ser um agente multiplicador da proposta do Teatro do Oprimido
junto a sociedade civil, facilitando a criacdo de grupos comunitarios para
gue estes possam, discutir e visualizar alternativas para as probleméaticas
do cotidiano;

. Capacitar, no ambito da esfera administrativa, funcionarios para que
possam desenvolver acdes que facilitem uma maior integracéo,
solidariedade e sociabilizacdo entre as diversas setoriais, proporcionando

assim uma melhor relacéo entre comunidade e servidor publico;
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. Vincular as técnicas de Teatro do Oprimido a Escola de Formacgéo
Publica da Prefeitura Municipal de Santo André (PMSA).

Neste sentido, percebemos que, em alguma medida, nos objetivos supracitados
existe uma preocupac¢do com o trato do método do Teatro do Oprimido como um
instrumento pedagogico que pode possibilitar a ampliacdo da participagdo da sociedade
civil na esfera governamental. Podemos inferir igualmente que a proposta do GTO gira
em torno da organizacdo da sociedade civil e do fortalecimento da participacdo, e como
consequéncia desta, do controle social.

Igualmente, ha uma constante preocupacdo em capacitar os funcionarios da
PMSA para que eles desenvolvam praticas que permitam uma melhor interagdo entre as
setoriais da prefeitura e a comunidade. Visto isto, nos documentos e textos analisados,
evidencia-se uma certa preocupacdo com a formacdo profissional do Agente de
Participacdo Popular, funcionario da prefeitura. O alcance que visa esta qualificacao
parece se referir a toda a populacdo, sem que haja a reproducdo do fisiologismo
recorrente na formacéo social, econébmica e politica do pais.

De acordo com a avaliacdo contida no projeto de junho de 1999, uma das
maiores conquistas do GTO até entdo foi a mudanca na postura da metodologia de
trabalho dos funcionarios da PMSA que, ao ampliarem suas possibilidades de trabalho
com o TO, abriram canais de promocé&o da participacdo popular de maneira mais ampla,
“inaugurando novos espacos onde a expressao criativa dos individuos seja estimulada
na discussao das questdes de interesse da coletividade, dos quais podemos citar:
PREVENGCAO A AIDS, DISCRIMINAGAO, EDUCAGCAO AMBIENTAL, QUESTOES DE
GENERO, ENTRE OUTRAS” ( Projeto de Junho /1999; grifo deles).

Um dos cernes das reflexdes do GTO é nédo naturalizar ainda mais a pobreza, ja
incorporada no cotidiano dos sujeitos sociais como “natural”. A légica do “sou pobre
porque Deus quis” é posta em discussédo. Neste sentido, o GTO estimula a leitura de
mundo critica e suas reflexdes também desta qualidade, levantando possiveis solu¢des
para as expressoes da questdo social demandadas pelos grupos.

Ao refletirmos sobre a potencializagdo da consciéncia critica e o estimulo a acdes

politicas coletivas, ha que se considerar que as propostas do GTO ndo versam téo
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somente sobre o coletivo, mas também no sentido de estimular aspectos relativos ao
sujeito em suas particularidades.

Este novo desafio implicava ndo s6 em incentivar a participacdo de novos atores
Nnos canais existentes, ou em outros que pudessem ser criados, como também
utilizar uma linguagem adequada a realidade econdmica, social e cultural destes
novos atores que nao se restringisse apenas a forma discursiva, estimulando
também, dimensBes como afetividade, expresséo corporal, sonhos, imaginacéao,
atravélggda utilizacdo de dramatiza¢@es, dindmicas de grupo, jogos e exercicios de
teatro™".

Em face desta proposta, compreendemos que as dimensdes singulares dos
individuos sdo determina¢des consideraveis. Entretanto, quando pensamos em luta
politica, sempre a compreendemos como coletiva e com determinada direcdo ideo-
cultural e ético-politica, claro que sem excluir as particularidades dos sujeitos inseridos
nela. Uma questdo importante que levantamos face este projeto € saber se mesmo os
aspectos singulares/particulares dos sujeitos sociais sdo norteados por uma légica
histérico-critica de compreensao das objetivacdes e subjetivacbes que se apresentam
na realidade.

Segundo artigo do GTO sobre a metodologia de participacdo popular do TO,
parece claro que mesmo o fato de as questdes trabalhadas serem muitas vezes
expressodes da particularidade dos sujeitos de determinado grupo social, a dire¢cdo dada
ao processo busca a generalizacao do fato apresentado:

(...) do ponto de vista individual, 0 Teatro do Oprimido representa um espaco de
crescimento pessoal, de descobrimento de potencialidades e elevagdo da auto-
estima. (...).

Do ponto de vista coletivo, o trabalho dos grupos populares reveste-se de um
aspecto politico-pedagdgico muito forte, pois embora aborde questbes
intrinsecamente relacionadas ao universo de vida do grupo, as questdes séo
trabalhadas de forma a buscar a generalizacdo do fato apresentado tendo como
referéncia o contexto social na sua amplitude. Deste modo, por exemplo, a
opressao sofrida pelos idosos num transporte coletivo é o ponto de partida para o
entendimento dos mecanismos que produzem O preconceito em suas varia

facetas e que recai sobre individuos em diferentes contextos™?.

Deste modo, percebemos que o estimulo a reflexdo refere-se as situacdes

cotidianas de preconceito e opressdo que podem ser vividas por varias outras em

128 «Teatro do Oprimido e as Novas Linguagens de Participacdo Popular’, artigo arquivado na
coordenagao do GTO, sem referéncia de autor ou autores, e sem data.

124 Texto “A experiéncia do GTO como metodologia de Participacdo Popular na Administracdo Publica”.
Arquivo do GTO, sem autor e sem data.
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situacdes semelhantes. Percebe-se igualmente uma preocupacao acerca da reflexao
sobre os preconceitos e seus fundamentos em sociedade.

N&o percebemos o desenvolvimento de uma reflexdo ampliada para um contexto
estrutural, no qual todos os homens, vivendo nas condi¢des historicamente
determinadas pelo modo de producdo capitalista, podem sofrer e/ou presenciar. Neste
processo, também ndo conseguimos perceber o estimulo a reflexdo critica e a
capacidade de autoconstrucdo dos sujeitos e da compreensdo de que a construgcado da
histéria € feita pelo ser social, e sobre as possibilidades de construgdo de uma nova
cultura, de uma nova ordem intelectual e moral, que vise a uma possivel construcdo da
hegemonia do proletariado ou das classes subalternas, sobre a qual faz referéncia
Antonio Gramsci.

Com efeito, neste movimento foi institucionalizada pela prefeitura de Santo André
a funcdo de Supervisor de Teatro do Oprimido, configurada como cargo da
administracdo municipal'®.

Este fato merece algumas consideracdes: da mesma forma que dentro da
prefeitura ha um cargo que estimula a criticidade e o protagonismo do sujeito ao utilizar
os instrumentos de politica social, o TO acaba também sendo um instrumento do poder
publico, legitimando a direcdo politica de quem esta no poder. Da mesma forma que por
estar havendo uma possibilidade de potencializacdo da consciéncia critica visando a
participacdo popular/cidadd, pode ser que este instrumento esteja sendo usado para
legitimar, por meio da corroboracdo dos cidaddos de Santo André, as decisdes do
governo, 0 que caracterizaria uma articulacdo pelo alto, parecendo reproduzir esta
feicdo da formacdo econdmica, social e politica no Brasil, explanada no capitulo II.

Sobre esta questdo, temos a fala de um ex-coordenador do GTO, exonerado da
prefeitura por consequéncia da troca de partido no governo (PT para PTB), mas que
continua a frente do grupo que ainda se mantém formado e atuante, o Revolugéo
Teatral*?®. Ele registra a preocupacéo de o GTO n&o ser um porta-voz da prefeitura, no

sentido de ser utilizado para eventos promotores politicos:

125 N&o localizamos nos documentos que tivemos acesso o decreto que oficializa a funcdo. Pressupomos

isto como verdade por meio das falas dos entrevistados e dos materiais coletados.
126 Eormado por jovens das comunidades do entrono do CESA Cata Preta.
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(...) Tanto que o GTO foi pra comunicacdo, que era moderno, ja neste governo do
Jodo Avamileno, neste ultimo, falei: tudo bem, mas ndo me pecam pra fazer peca
gue vai falar da inauguracéo da praca. (...)

S

Entdo, quanto a populagdo, eu acho assim: vocé tem a formacdo de grupos
populares e tem o proprio discurso de cada grupo. Entdo se vocé pega um grupo
de terceira idade, ah, como eu te falei, putz, muita gente na sadde acreditava no
Teatro do Oprimido. As vezes a figura chamou porque tinha um projeto do
Governo Federal com as prefeituras, porque aumentou muito o indice de AIDS na
terceira idade, por causa do Viagra. Esse era o entendimento. Entdo quando vocé
pega o grupo da terceira idade, pa, vamos montar, o que tinha, o maximo que
tinha la de prefeitura era falar assim: bom, mas vocé tem o posto de salde la ndo
sei aonde. La vocé tem camisinha de graca, l& vocé tem tratamento, la vocé tem
as indicacdes sobre a AIDS. E s6 pegar o 174B. Vocé desce na porta. Essa era a
informacédo que vocé tinha. De resto, era essa discussédo, né, é, entdo, acho que
assim, vocé esté trabalhando a informacgéo da populagéo.

Nesta pudemos notar que ele se remete a um engajamento maior do setor de
saude na proposta do GTO. Nos relatos também percebemos que o setor de saude
freqientemente chamava o GTO para participar das suas capacitacdes de conselheiros
de saude e nas campanhas de promoc¢ao da saude preventiva.

Na fala o entrevistado expressa que a atuacdo do GTO é no sentido de refletir e
passar a informacdo quanto ao local onde o individuo poderia solucoinar suas
demandas e como chegar a este local. Neste sentido, ndo parece que a atuagdo do
GTO queira substituir algum profissional setorial, ou seja classificada de alguma forma
como assistencialista — até porque também ndo encontramos nenhum relato de acéo de
distribuicdo de cestas basicas ou bens de consumo. Visto esta argumentacdo, o GTO
pode ser qualificado como um instrumento através do qual a informagédo chega ao
usuario, claro que dentro dos limites do alcance do teatro.

Em seu percurso, o GTO ja promoveu dois seminarios nacionais de Teatro do
Oprimido, em 2000 e 2003. Uma centena de atividades ligadas as acdes da Prefeitura
de Santo André e arredores tem a participacéo efetiva de grupos de TO, estimulando o
debate com o publico (ou “espect-ator’). Como destaque, em 2006 o GTO teve
participacdo no Seminario Cidadania Ativa na Préatica, promovido pelo Conselho
Regional de Psicologia. Para além da regido, o GTO tem em seu historico participagdes

em outras cidades do Estado de Sdo Paulo, na cidade do Rio de Janeiro, cidades do
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nordeste brasileiro, e em paises como Argentina, Canad4, Chile, Cuba, Portugal,
Senegal e Uruguai, dentre outros.

Em 2002, foi criada a Coordenadoria do Programa Teatro do Oprimido do
Departamento de Defesa dos Direitos de Cidadania da Secretaria de Inclusdo Social e
Habitacdo e em 2005 essa coordenadoria passa a integrar o Nucleo de Comunicacgéao.

Em 2006, o GTO atendeu a cerca de 400 pessoas, e coordenou 13 grupos de
teatro. Na atualidade, para listar alguns grupos, ha acées do GTO ligada ao Programa
Agente Jovem, que atende cerca de 60 jovens no CESA Cata Preta. Existem acdes
ligadas diretamente a saude do trabalhador, com o grupo formado no Centro de
Referéncia de Saude do Trabalhador e o grupo de idosos, que participam das oficinas
também no CESA Cata Preta. Recentemente, em margo de 2008, houve a formacédo de
500 conselheiros de salude em relacdo as técnicas do Teatro Forum.

Segundo um dos entrevistados, os resultados sdo mensuraveis objetivamente —
no que tange a participacdo popular — e subjetivamente, pois cada ser social que
participa do processo reflete acerca dos valores socialmente reproduzidos, os objetivos
de participacdo e controle social. Como exemplo, uma das participantes do grupo
Revolucdo Teatral, menina pertencente as camadas subalternizadas da populacao, foi
recentemente admitida na Escola Livre de Danca (ELD) de Santo André, estuda em uma
Escola Estadual da regido visando a sua insercdo no Ensino Superior, e troca
experiéncias com o0 grupo de teatro pautadas no seu aprendizado na ELD. Neste
sentido, além da ampliacdo de habilidades e de potencializacdo de suas capacidades,
este processo permite a fruicdo do aprendizado e das praticas culturais, pelo menos nos
grupos observados.

De fato, o alcance ideoldgico que as midias abertas desempenham é por certo
bastante superior a influéncia de um sujeito apenas — se fecharmos em uma analise
quantitativa. E igualmente certo que a superacdo das desigualdades sociais na
sociedade capitalista somente ocorrera se as relagdes entre Estado, sociedade e
producédo forem alteradas. Nao existe a possibilidade de acesso universal as politicas
sociais publicas ou socializacao da riqueza produzida neste modo de producao.

Todavia, é inegavel a contribuicdo destes grupos de teatro que propiciam o

debate critico acerca da realidade sdcio-politica e ideo-cultural do local, bem como a
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compreensdo de que ha direitos no ambito das politicas publicas que devem ser
efetivados e materializados ndo apenas na letra da lei.

Como possibilidade, a ligacdo maior destes grupos com movimentos sociais mais
amplos poderiam atingir de forma mais estratégica 0s objetivos propostos: de

potencializacdo do pensamento critico e de acdes politicas coletivas.

5.5 — Articulagdo entre os funcionérios da PMSA.

Com a analise do material coletado — atas de reunides, comunicac¢des internas,
relatérios — pudemos perceber que nos primeiros anos de implementacdo da
metodologia do TO e de criagdo do GTO, ha uma regularidade e uma organizacao
constante dos participantes. As decisdes coletivas pareciam girar em torno de uma
proposta consoante do ambito da qualificacdo do grupo para lidar com a proposta de
inovacdo da linguagem para estreitamento da relacdo Estado/sociedade e de estimulo
ao pensamento critico e de participagdo politica do ser social.

Com destaque, temos a Proposta de Criacdo dos Grupos de Trabalho do
GTO, (verséo 2, s/d), na qual percebemos uma preocupacdo com a dinamica interna do

processo para a consolidagéo do projeto.

GT /CENOGRAFIA, FIGURINOS, ADERECOS E EQUIPAMENTOS DE SOM:

Atribuicdes :
. Controle do material e empréstimos de materiais;
. Confeccionar novos materiais para os esquetes;
. Promover cursos e oficinas de cenografia (tanto dentro como fora da

Prefeitura);
. Compra e retirada de materiais;

. Providenciar transporte de materiais para 0os eventos;
GT /DIRECAO:

Atribuicdes:

. Escrever e sistematizar roteiros a partir das discussoes coletivas;

159



. Re-elaboragéo de roteiros (apontar falhas, acrescentar, melhorar e
explicitar os papéis e ideologia dos personagens);

. Conduzir a direcdo dos esquetes e ensaios e aplicar as técnicas
teatrais e dirigir;

. Direcao de atores;

. Oficinas de aperfeicoamento (técnicas vocais, postura cénica e

técnicas interpretativas — aplicar ou buscar profissionais);

. Fazer fichas com a ideologia dos personagens;
. Agendar idas ao teatro e passar a agenda cultural,
. Sonoplastia.

ATRIBUICOES DA COORDENACAO:

. Secretariar as reunioes;

. Reunir materiais publicados sobre o GTO;

. Agendamento das atividades, apresentacdes e ensaios;

. Registrar as demandas para serem apresentadas ao grupo;
. Acompanhar o planejamento;

. Receber a agenda mensal de todos os grupos de GTO;

. Receber relatério das oficinas e andamento dos grupos;

. Cuidar da parte financeira (controlar a conta do GTO, dar os

indicativos da situagao financeira do grupo e viabilidade de investimento para os

esquetes);

. Receber os cachés;

. Garantir verba para lanche, transporte e apresentagoes;

. Ter informacdes sobre a assessoria do CTO (pagamento e
contratacao);

. Acompanhar 0s grupos comunitarios e 0s grupos internos na
prefeitura.

A quantidade de comunicacbes internas e a preocupagdo de articular os

envolvidos € bastante relevante nos primeiros anos (97, 98, 99 e 2000). Mantém-se uma
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regularidade de encontros e de local, quando possivel. O mais utilizado, conforme as
comunicacgdes é o Auditério da Caixa de Pensdes. S6 para se ter uma nocéao, foram 19
oficinas realizadas e 38 apresentacdes e eventos entre setembro de 97 e agosto de 98.

Percebemos que nestes primeiros anos ha uma sistematica bem definida,
orientada pelos Curingas do CTO-Rio, os quais parecem exercer a funcao do intelectual
organico em Gramsci, no sentido de exercer uma funcdo pedagodgica — no caso as
orientagbes em relacdo a metodologia do TO — e diretiva em relagcdo ao novo grupo que
se formara.

O Curinga do Teatro do Oprimido deve ser encarado como um artista com funcéo
pedagdgica que, através das técnicas do TO, auxilia as pessoas a se conhecerem
melhor, a expressarem suas idéias e emocdes, a decifrarem seus problemas e a
buscarem alternativas proprias. O Curinga ndo precisa ter as respostas, mas deve
ser maiéutico, formulando perguntas que estimulem o surgimento de alternativas
diversas para a questao apresentadas. (GTO, Didlogo entre os grupos populares
de Teatro do Oprimido, 25/09/99).

Percebe-se também a experiéncia do CTO-Rio em trabalhar com a metodologia e
sua sistematizacdo, o dominio e experiéncia adquiridos com a trajetéria histérica do
trabalho direto com Augusto Boal.

No que tange a funcdo do Curinga, face ao registro citado, pode-se dimensionar a
acao deste profssional: ele é considerado um artista com funcdo pedagdgica, mas em
uma primeira observacgao, registramos, a partir deste trecho, que esta fungéao situa-se
apenas no ambito das particularidades do sujeito. Na observacao de outroas materiais,
isto esta funcdo pedagdgica se amplia para o processo coletivo.

Um outro ponto em relagdo ao Curinga é o estimulo ao raciocinio por meio de
perguntas que buscam a reflexdo e a proposicéo de alternativas.

Algumas pecas que foram realizadas entre 97 e 98 envolvem questdes sobre
direitos humanos, preconceito racial e de orientagdo sexual, violéncia de género,
educacao e saude publica:

* “Sem direito, com preconceito”;
* “Esquete para o OP 977,

* “Violéncia contra a mulher”;

* “Memoria e Cidadania”;

* “Esquete para o OP 987;
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* “Educacdo em questao”;
» “BluesCross — a saude é para nos”.

Ha uma clara preocupacdo com a necessidade de se evitar o voluntarismo e ter
em mente que esta nova linguagem — como € constantemente chamado o TO — € um
elemento inovador na politica de participacdo popular de Santo André. Nos relatorios, 0s
Coringas do CTO chamam a atencéo para a necessidade, para a importancia de uma
politica de qualidade do que eles apresentam como grupo representativo de uma
prefeitura com propostas administrativas neste sentido — participacdo e ampliacdo dos
espacos democraticos no interior do Estado.

Em sua trajetoria, 0 GTO ganhou e foi indicado a varios prémios, dentre os quais
foi semifinalista do Programa Gestéo Publica e Cidadania — ciclo de premiacdo 1999, da
articulacdo entre a Fundacao Getulio Vargas e a Fundacdo Ford. A regidao do Grande
ABC teve 8 projetos de administracdo publica escolhidos entre os 100 melhores que
concorreram ao prémio (5 de Sto André, 2 de Diadema e 1 de Ribeirédo Pires).

No que tange a compreensao das possibilidades da utilizagdo da metodologia do
TO para o fim proposto, segundo material de memoria de dois anos de atuacdo do GTO,

enguanto conjuntos de técnicas, o TO pode ser utilizado para:

. Sensibilizacéo e dinamizacéo de pessoas em torno de um tema,;

. Estruturacdo de grupos, andlise da realidade e busca de
alternativas;

. Estimulo a discussao;

. Esclarecimento de conflitos interpessoais;

. Divulgacao de idéias e propostas.

Ressaltamos que um dos objetivos sinalizados nos relatérios é “desnaturalizar” o
cotidiano, de modo que os participantes percebam e reflitam sobre o protagonismo dos
homens na construcdo da historia e as determinacdes objetivas que o cercam.

Ainda na analise de alguns relatorios produzidos pelo grupo de Curingas do CTO-
Rio, percebe-se uma preocupacéo no que se refere & compreensdo das propostas por
parte do publico. Em avaliacdo de 28/05/98, tem-se a seguinte observacgao:
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“E necessario haver um entendimento que o esquete faz parte do todo, serve
como aquecimento e € um componente fundamental da prépria plenaria, € uma
introducdo do que estou fazendo aqui hoje”.

“A esquete ndo pode ser um apéndice da plenaria, ela é parte organica, € uma
estratégia, portanto a fala de quem pega o microfone ao final do férum néo pode
ser ‘agora vamos comecar a plenaria’, porque isso da uma quebra, tem que fazer

referéncia ao teatro, ‘dando prosseguimento a plenaria, continuando a plenaria™.

“O nosso aguecimento ndo esta bom, € importante comecar s6 quando sentir que
a populacdo entendeu, ndo podemos deixar alguém sair da plenaria com a
impressao: o que € isso?".

“Tem que haver um entendimento por parte da equipe de governo, nas
secretarias de que os componentes do GTO estdo trabalhando na plenaria como
todo mundo, cada um na sua funcé&o.”

“A gente vai com uma pré-disposicdo e um conceito estabelecido da plenéria e
guem faz o férum sao as pessoas e quando isso ndo ocorre ficamos frustrados.”

E nitida igualmente a preocupacdo com o fato de ser o TO uma linguagem
artistica estratégica e de cunho pedagégico. O CTO nos relatério insiste nisso, na
imagem que 0 grupo passara para a prefeitura: “Discussdo sobre necessidade de
investir em: plastica dos espetaculos; figurino; musica; organizacdo dos eventos.” Existe
uma preocupacao com a estética do espetaculo.

E interessante também o processo de construgdo do conhecimento, articulado ao
todo da plenéria do Orgamento Participativo, como ns duas primeiras falas. Ressalta-se
também a necessidade de o sujeito se perceber como direcionador do processo da
plenéaria: quem faz o forum acontecer sdo as pessoas.

Ha um outro ponto que gostariamos de ressaltar: a questdo do engajamento dos
funcionarios da prefeitura nesta proposta. Os problemas citados nos relatérios quanto a
isto sdo: ndo cumprimento de horarios no GTO e no grupo comunitario; a falta de
disciplina do grupo desanima, e muito; frequiéncia irregular nas reunides; o GTO é pouco
incorporado no nosso plano de trabalho cotidiano; ndo entrosamento dos Curingas no
grupo comunitério; indisciplina no cumprimento das regras do GTO; falta de um
mecanismo de controle de produtividade do grupo; encaminhamentos ndo séo levados a
termos e executados; falta de agdes mais concretas (sair das idéias para a pratica).

Com relacéo ao terceiro mandato de Celso Daniel (2000-2002), no primeiro ano

deste, o GTO envia um planejamento plurianual, com possivel vigéncia até o final de
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2004. No Seminario de Planejamento do Grupo de Teatro do Oprimido, datado de 23 de
novembro de 2001, configuram-se como expectativas dos participantes do grupo de
funcionarios da PMSA:

. GTO fortalecido e atuante dentro do trabalho das Secretarias;

. ver o GTO incorporado como linguagem para a educacdo para uma

cidadania ativa;

. expandi-lo na educacéo;

. nova linguagem precisa ser ampliada; que seja consolidado como a

nova linguagem mais utilizada e reconhecida pela PMSA;

. ampliar e consolidar o GTO;

. ajudar as pessoas a refletirem seu papel na sociedade; ser

reconhecido na PMSA e externamente também;

. ser de fato assumido como programa de governo.

Os objetivos neste planejamento configuram-se em:
. Utilizar o TO como forma de sensibilizacdo e mobilizacdo das
pessoas, contribuindo assim com o processo de mudanca de hébitos,
mentalidades e valores;
. Indicacdo de “novas operac¢fes”: organizar grupos comunitarios de
TO em Santo André;

. estimular a reflexdo sobre varios temas, utilizando as técnicas de
TO;
. vincular o trabalho teatral ao processo de discusséo do OP*?’.

Nos relatos até 2002, percebe-se que o GTO estd em constante construcao,

atividade e multiplicacdo. H4 uma clara preocupagéo com a linguagem a ser utilizada.

27 Reafirmam em varios momentos esta vinculag@o. Nos parece que seja para garantir no papel uma

posicdo demarcada na disputa de interesses dentro da Prefeitura. Todavia, as a¢cdes do GTO foram
desvinculadas do OP logo apds as duas primeiras experiéncias. Os entrevistados ndo sabem responder
ao certo porque isto, mas um deles levanta a hip6tese de interesses politicos de disputa de poder dentro
da estrutura da PMSA.
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Todavia, percebemos que, a partir de determinado momento, o GTO se
desarticula daquelas premissas iniciais e de sua vinculagdo ao Or¢camento Participativo,
e se mantém na figura de apenas um coordenador e um assistente. Em face disto, onde
foi, qual foi o momento, o ponto, em que o GTO se desarticulou e ficou, praticamente,
apenas com estes dois Curingas ? Pode ser que tenha relacdo com o contexto histérico
do término do mandato de Celso Daniel (morto em 2002) e seu suplente, Jodo
Avamileno, também do PT, reeleito em 2004. E neste mesmo ano que o GTO é
transferido para a Secretaria de Comunicagao.

Como parte de alguns resultados, um dos entrevistados nos coloca que 0s
garotos participantes dos grupos em idade escolar passam a questionar a histéria
brasileira que € passada para nés. Ele conta uma passagem de questionamentos dos
alunos aos professores acerca das atitudes dos Bandeirantes, que historicamente s&o
tidos como herdis e desbravadores, e que ndo se toca nas questdes das violéncias
praticadas por eles — estupros, mortes, saques, dentre outros.

Visto isto, os adolescentes que participaram das atividades do GTO, segundo ele,
acabam por questionarem a ordem burguesa historicamente privilegiada. Nos termos de
Gramsci, € neste tipo de questionamento que pode ser estimulado o embrido da
compreensdo da luta de classes no capitalismo. Ao questionar a histéria, questiona
também o protagonismo dos homens e seus valores. Neste sentido, nos parece que as
acbes do GTO possuem caracteristicas da concepcdo de educacdo e cultura em
Gramsci: como acéo politico-cultural e ideoldgica extramuros da escola.

Um outro ponto que o entrevistado nos aponta € o fato de aqueles sujeitos
participantes do GTO comecarem a se ver protagonistas da histéria, comecarem a se
ver como sujeitos individuais e coletivos — concomitantemente — e capazes de construir
historicamente a realidade em que vivem, a0 mesmo tempo que Ssao capazes de
modifica-la, quando da vontade da maioria.

(...) a ver aquele que era objeto se transformar em sujeito histérico, né, o (...)
agora é sujeito, a (...) agora é sujeito; outros sdo sujeitos. O menino da favela que
tem deficiéncia mental agora é sujeito. Ele € lideranca na favela: lideranca entre
aspas. Ele da aula de circo na favela e é deficiente mental respeitado. Entdo, o
gue comprova a for¢a do instrumento criado pelo Boal.
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5.6 — As pecas % estimulo ao pensamento critico e & busca de alter  nativas.

As pecas analisadas s&o apenas uma amostra do total de pecas produzidas pelo
GTO. Estas amostras foram escolhidas por pertenca aos grupos: etnia, género, geracao,
sexualidade, terceira idade.

Em “Uma questdo de ética”, aspectos quanto a flexibilizacdo da formacdo do
trabalhador face as demandas do mercado sdo abordados. Um pouco inverossimil a
proposta, mas em se tratando de uma linguagem artistica, é aceitavel.

Estdo igualmente permeados nas falas dos personagens aspectos da ideologia
neoliberal. Um deles é o fato de na peca o funcionario ser denominado “colaborador” e
ndo “trabalhador”. No material analisado, nos pareceu que isto foi empregado com o
intuito de estimular uma reflexdo acerca deste processo na contemporaneidade — mais
uma estratégia do aumento da extragdo da mais-valia do trabalhador e de quebra do
poder dos sindicatos, visto que as diferencas entre patroes e empregados se tornam
veladas face esta utilizag&o linguistica.

Jornalista 3: — Chegou a hora e a vez dos funcionarios mostrarem suas
capacidades. Finalmente uma grande empresa decide investir profundamente
naquilo que é mais importante: o ser humano!

Empresario: — Primeiramente quero lembrar que ndo temos funcionarios, mas
colaboradores. Posso resumir nossas metas duplamente numa sigla: CEP.
Criatividade, Eficacia e Potencial.

Além disso, o empreséario expde os requisitos dos quais o funcionario que
conseguira a vaga deve ter: habilidades artisticas, falar véarias linguas, ter morado em
outros paises, ter varias pés-graduacdes em nivel lato e stricto sensu. Percebemos aqui
outra critica: neste caso, em relacdo a flexibilizacdo de habilidades que o trabalhador

deve possuir'®.

28 Nao localizamos nos arquivos do GTO os esquetes realizados por ocasido da entrega da Peca

Orcamentéria de 1997 e 1998. As pessoas que consultamos igualmente ndo tinham arquivadas estas
ecas.
? Em estudo que resultou na nossa dissertacdo de mestrado, expomos o reordenamento nos requisitos
da formacao profissional relacionado a ideologia neoliberal, e que é diretriz objetiva da eclosdo dos cursos
de graduacdo de curta duracdo no Rio de Janeiro: “A necessidade de reproducédo do capital, frente as
alternativas de superacéo das crises ciclicas deste sistema, faz com que novos conceitos relacionados ao
processo produtivo sejam assumidos como alavanca principal da acumulacdo capitalista. Como exemplo,
as novas demandas de qualificagdo, emergidas com a evolugcédo da microeletrnica, da informatizacdo e
da robdtica e a introducdo destas nos processos de trabalho vém substituir a necessidade do trabalhador
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Ao encontrar uma funciondria que atendia a todos esses requisitos, 0 empresario
ndo a emprega, pois ela € negra. E neste processo ndo termina a peca e o publico &
estimulado a participar da cena com atitudes visando a possiveis solu¢cdes daquela
opressdo, e sobre as quais o Curinga dirigirh as analises acerca da plausibilidade
daquelas.

Uma outra peca, “Educagdo em questdo”, aborda também o preconceito racial
dentro da escola. Este, no caso da peca, € exercido pelo préprio profissional de
educacdo. Entretanto, a professora igualmente sofre “opressdo” face sua formacéo e
suas condic¢des de trabalho — salas muito cheias, escassez de recursos, salarios baixos.

Professora: — Rita, esté tudo errado menina, comece de novo.

Rita (mostrando a lingua): — uuuuu!

Professora (quase em off): — S6 podia ser neguinha mesmo.

Débora (toda animadinha): — Professora, olha o meu!

Professora: — Onde ja se viu isto, esta horrivel (arrancando a folha —  Débora
comeca a chorar). — Cecilia traga seu caderno. Vocé tem fazer igual a ela.

Ha dois destaques nestas falas. O primeiro se refere ao preconceito da
professora em relagdo ao fato de Rita ser negra. Um outro aspecto é a formatacao dos
alunos em um molde — faca igual aquela que eu acho que fez certo. Em termos de
aprendizagem, ndo permite que a crianca desenvolva seu processo de ensino e
aprendizagem de acordo com suas caracteristicas e suas aptidoes.

Ao dramatizar estas situagbes cotidianas, o GTO estimula, de alguma forma, a
reflexdo e em alguma medida a compreensdo acerca dos direitos garantidos por lei
guanto a ndo discriminacdo de toda sorte e quanto a liberdade de formacao da crianca e
do adolescente.

Outra peca observada foi a intitulada “Esquete Violéncia Contra a Mulher”. A
linguagem acessivel e Iudica facilita a compreenséo da populacdo se compararmos as
producdes académicas ou as reunifes sobre a tematica. Nesta peca é aborda
essencialmente as rela¢cdes da mulher na familia: como o marido a solicita e a culpa de
nao fazer as coisas direito e a cobranca dos filhos.

Manoel: — Esta camisa esta toda amassada. Passa de novo essa droga. (joga a
camisa no chéo).

ser adestrado a uma unica fungdo e passa a solicitar deste a polivaléncia e capacidade de adequacao
imediata ao desenvolvimento tecnolégico e aos postos de trabalho criados em meio a estas novas
condi¢cbes de produtividade”.
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Joana (pega a camisa do chédo e diz para o marido): — Mas Mane, eu estou
atrasada...

Manoel: — Eu também estou atrasasdo. Se fizesse as coisas direito ndo precisava
fazer de novo. (senta e pega a caneca do café. Engasga e diz). — E este café
também estd uma porcaria. Nem café vocé presta pra fazer?

(Joana pega a camisa, passa correndo, veste a camisa no marido, e apressa a
filha para ir a escola)

No Férum, que € o momento em que ha discussao sobre a situacdo que passa a
personagem e entra um dos espect-atores da platéia para encenar também, o publico €
levado a reflexdo e estimulado a buscar solucdes. As solugbes observadas séao
variadas: ja presenciamos solucdes intempestivas, solu¢des inverossimeis, solucbes
gue se delineavam como uma catarse nos moldes aristotélicos, solu¢des carregadas de
uma maturidade politica e ideoldgica, solugbes sem muita estratégia, para citar algumas.
A partir destas solugdes, o Curinga responsavel direciona a discusséo e estimula as
reflexfes e, quando possivel, a organizacédo de acdes politicas coletivas.

A peca “Cotidiano e Aids”, do grupo Um passo a mais..., formado por liderancas
da regido de Vila Luzita e que trabalham na prevencédo a DST/Aids entre mulheres, foi
produzida coletivamente por este grupo para ser apresentada em um encontro
comunitario. Nesta, as situacdes de preconceito igualmente sdo expostas na cena para
gue o publico reflita e busque solugdes.

Nesta aborda-se o preconceito sofrido pelo portador do virus, bem como relagdes
gue permeiam as questdes de género — como o fato de o filho da aniversariante, e dona
da casa, ter relacdes sexuais no banheiro com a empregada doméstica, enquanto sua
mulher buscava defender a amiga, portadora do virus HIV e que estava sofrendo
preconceito, na sala.

Neste processo, o0 publico identifica-se com a cena — uma situagdo comum, de
festa de aniversario — e situacdes abordadas de forma naturalizada nos programas
televisivos, principalmente nas novelas, como por exemplo, a traicAo masculina com
mulheres subalternizadas economicamente — na peca em questdo, com a empregada
domeéstica da casa.

Na peca “Blue Cross — a saude € para nos”, o publico € levado a questionar a
saude promovida pelos planos privados, sem na verdade, com base na analise das

falas, refletir sobre os porqués de o servigo publico de saude ndo atender com qualidade
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seus usuarios. A situacdo abordada refere-se a um casal que procura atendimento, pois
a mulher dara a luz a qualquer momento. No didlogo, a recepcionista da Blue Cross
tenta empurrar um plano de salude ao casal. Quase ao final do esquete, o homem
informa que esta desempregado e a recepcionista diz entdo que chamard uma
ambulancia para leva-los a um hospital publico — fala esta que parece estar repleta da
ideologia da satanizacdo do publico estatal, embora ndo seja descartada esta reflexao
no forum desencadeado pela peca.

A Blue Cross esta revolucionando o seu atendimento e estamos por ora
perseguindo o ISO 9002 — Qualidade Total, pois para nés o cliente ndo é s6 um
namero: € um ser humano e merece respeito.

(...)

Recepcionista: — Bom, se 0 senhor adquirir nosso plano ...

Marido: — Que plano ... Eu ndo tenho plano, minha mulher vai dar a luz aqui
mesmo....

Recepcionista: — O senhor pode dar um cheque ...

Marido: — Eu ndo tenho! Eu Té desempregado!

(...)

Recepcionista: — Entdo eu vou ajuda-lo de uma outra forma. Vou chamar uma
ambulancia para levar sua esposa para o hospital pablico.

Mulher Gravida: — Ai, ai, t6 morrendo de dor! Meu filho vai nascer... Um médico
pelo amor de Deus!

E nesta encenacdo, o médico ndo vem. A proposta termina com o casal sendo
expulso da Clinica da Blue Cross enquanto a recepcionista e o dono do plano cantam a
musica que abre o espetaculo: “Se vocé se sente infeliz, ndo fique triste assim, venha
para nos, Blue Cross, Blue Cross”. A partir deste momento, o publico estimulado a
participar com alternativas para a solucao das demandas do casal.

Evidente que, em termos de construgcdo linglistica, a linguagem busca ser
acessivel a todos. E, em alguma medida, os aspectos artisticos ficam um pouco distante
dos padrdes reproduzidos como aceitaveis como obra artistica. No entanto, ha avangos
no que tange a criacdo coletiva do grupo — o préprio grupo se identifica com a
linguagem e com as demandas sinalizadas.

A peca “Sem direito com preconceito” registra tanto uma situacao de preconceito
em relacédo ao idoso, quanto mistura, na cena 2, a questao da posse ilegal de terras nas
comunidades. Nos parecer que esta producdo perdeu o foco, que poderia ter sido mais

bem trabalhado: a questdo do preconceito contra o idoso. Mesmo possuindo esta
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caracteristica, a peca acaba estimulando a reflexdo tanto acerca do preconceito contra o
idoso e a posse ilegal de terras nas comunidades.

Em “Quem manda sou eu”, a relacdo entre pais e filhos e os tratamentos
diferenciados para homens e mulheres em familia sdo abordados. Na producdo em
guestdo, o relacionamento da méae com a filha situa-se na esfera do mando e do
controle (é a filha quem deve arrumar a casa e ndo pode sair com as amigas). Em outra
direcdo, a mae permite que o filho homem faca o que ele bem entender, estimulando-o a
sempre “ir para a rua”. Neste sentido, as rela¢gdes historicas de género séo reproduzidas
na familia e o publico passa a ser estimulado a refletir sobre tal questdo e a propor
alternativas.

A peca intitulada “Esquete da Terceira Idade” foi apresentada primeiramente na
aula publica de cidadania, no dia 25/03/1998. Trata-se de situacdes do cotidiano nas
guais os idosos sofrem preconceito ou violéncia de alguma forma (moral e fisica). Na
peca também sdo expostas as dificuldades que os idosos enfrentam em relacdo a
coisas corriqueiras, como enxergar o valor da nota de dinheiro ou placas com alguma
informacéo.

Cena 3 — Onibus

(No ponto de dnibus estédo a estudante, a sacoleira e a gravida, quando chegam
0s dois idosos)

Antoninho (idoso): — E aqui a fila do 6nibus que vai para o Guarara?

Estudante: — O senhor ndo esta vendo a placa? E claro que é aqui.

Efigénia (idosa): — E, hoje em dia ninguém mais nos respeita ...

Gréavida: Olha o énibus!

(Onibus chega e o motorista ndo para. S6 a estudante e a sacoleira sobem.)

Efigénia: — Ele fez de conta que nédo viu ...

Antoninho: — Mas da préxima vez ele vai parar. Eu vou mostrar 0 meu passe do
idoso... qualquer cidadao de Santo André com mais de 65 anos pode tirar o seu.
Gréavida: — O senhor acredita mesmo isto? E capaz dele passar por cima do
senhor ...

Antoninho: — Eu duvido!

(O 6nibus passa novamente e quase atropela o idoso que cai nos bracos da
gravida)

Efigénia: — E, o passe dele passou ...

Na analise destas pecas observamos que no que tange a producdo artistica, ela
ndo pode ser comparada a uma obra dramética reconhecida, mas € inegavel o fato de

ser a expressao de uma producéo coletiva, com um viés artistico, qual seja, a producéo
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teatral popular. E igualmente ndo podemos deixar de avaliar que estas pecas incitam,
em alguma medida, a reflexdo tanto nos participantes dos grupos populares de GTO,
guanto do publico que esta participando das encenacdes.

Neste sentido, a relagédo entre arte, cotidiano e politica desenvolvida no ambito da
proposta do Teatro do Oprimido, pode ser considerada nestas analises. Todos os textos,
salvaguardando seus niveis de construcdo, abordam questbes cotidianas em que 0s
personagens sofrem preconceitos ou esta destituido de seus direitos.

No entanto, ndo percebemos um recorte de classe nas apresentacdes. Mesmo
gue algumas situacbes sejam mais vivenciadas por camadas subalternizadas
economicamente da populacdo, ndo fica explicita a luta de classes. Na peca “Questéo
de Etica’, por exemplo, a luta dos trabalhadores pela garantia dos direitos poderia ser
abordada ja no texto.

Além desta amostra de pecas, buscamos compreender o0s processos da
experiéncia do GTO em Santo André por meio de entrevistas com sujeitos-chave do

processo de implantacdo, bem como com participantes dos grupos.
5.7 — Entrevistas **: sujeitos e suas visdes.

Ao analisarmos as entrevistas, percebemos falas com perspectivas bastante
grandes em relacdo ao projeto inicial de potencializar a participacéo politica dos sujeitos
e suas reflexdes criticas acerca dos valores reproduzidos em sociedade. Os
entrevistados sinalizaram uma elevada preocupacdo com a linguagem e a utilizagdo de
novas metodologias para estimular essa participagéo social na esfera governamental.

Embora o estimulo a consciéncia critica por meio da reflexdo pode ser objeto de
outras manifestacdes artisticas, outros canais e outras experiéncias, a diferenca central
entre a metodologia do Teatro do Oprimido e outros tipos de teatro nos parece ser o fato

de que o sujeito age: ndo apenas discute sua perspectiva, mas atua. Neste sentido, a

1% As entrevistas foram feitas com sujeitos que participaram da implementagédo do projeto do GTO na

Prefeitura Municipal de Santo André, indicados como “entrevistado”, 1, 2 ou 3, e com integrantes dos
grupos de Teatro do Oprimido ligados a PMSA, indicados por “participantes”.
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acao, juntamente com as palavras, representa uma atitude de fato, mesmo que seja

experimental no momento do Férum cénico.

5.7.1 — A necessidade de inovar na linguagem.

Em relacdo ao processo de implementacdo do projeto do Grupo de Teatro do
Oprimido em Santo André, todos os entrevistados apontam para a necessidade que
Celso Daniel sinalizava para a consolidacéo da participagdo da populacdo nas decisdes

governamentais e nos canais abertos para o exercicio da cidadania ativa. Neste sentido,

7

o0 projeto do GTO € criado como uma politica puablica na perspectiva de uma
consolidacdo da relagdo ampliada entre Estado e Sociedade civil por meio da utilizacéo

de uma proposta inovadora no ambito da linguagem.

Entrevistado 1:

E dentro deste balanco que ele fez, eu me lembro muito bem de ele dizer o
seguinte, que um dos desafios na opinido dele mais importantes era a gente
buscar uma inovacdo maior do que ocorreu — entre 89 e 92 — na metodologia de
promover a participacdo popular. Eu me lembro muito bem dessa conversa. Ele
repetiu varias vezes a expresséao: “NOs precisamos ser mais ousados no modo de
fazer participacéo popular” (...).

Entrevistado 3:

(...) uma preocupacao muito grande era a de agregar outras e novas linguagens
no processo de pensar politicas de participa¢do cidada. Entendendo que a coisa
de reunido, debate, seminario eram coisas que nem sempre eram capazes de
atrair e de chegar nas pessoas com a for¢a que tem outras linguagens, como por
exemplo o teatro. Entéo trazer o teatro, €, tinha que ser um ..., um teatro , uma
possibilidade, em que, quem néo é ator ou atriz pudesse entrar naquela dinamica,
entrar naquela proposta de teatro, e 0 CTO trazia esta possibilidade: era o fazer
teatro com pessoas que nao sao atores e atrizes. E que ele como traz a dimensao
do oprimido, de dar voz ao oprimido, ele tinha muita proximidade com o que era
nossa intengcdo com a implantacdo de politica de participacdo cidadd. Que é
escutar a populagédo que ndo tem espaco de se colocar politicamente na deciséo,
ou na discussdo, ou mesmo pro controle social de politicas publicas.

Nas entrevistas, foi ressaltada bastante a preocupacdo com essa nova linguagem
e a aproximacado das faces lingtisticas visando a constru¢cdo de uma gestdo chamada
de participativa, que alcancasse para além das camadas que geralmente alcanca —

sujeitos articulados em movimentos sociais, ligados a sindicatos —, e atingisse a parte da
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populacdo que néo se vincula a nenhum tipo de militancia. Como o entrevistado 3 nos
aponta, a implantacdo da participacdo politica da sociedade civil implicaria igualmente
na abertura de um espaco em que o0 sujeito social desarticulado da militancia ou de
organizacdes sindicais pudesse vocalizar suas demandas. Neste processo, ja
encontramos aqui indicios de que a proposta do GTO desenvolve-se desarticulada da
discussdo da diferenca entre as classes sociais e suas disputas pela direcao
hegemaonica. Entretanto, isto ndo implica em negac¢éo dos avangos desta proposta.

Em um primeiro momento, sinalizaram que esta mudanca na cultura da
participacdo do cidadao tinha que ter um foco inicial: mudar a mentalidade do servidor
para depois este atuar junto a populacdo. Neste sentido, era preciso avancar em relacao
a cultura histérica da relacéo entre o Estado, o servidor concursado e o funcionério que
atua por contrato, geralmente indicado pelo dirigente.

Estes grupos de funcionarios seriam uma espécie de pontes ou canais de
estreitamento da relagc&o entre governo e sociedade, mas que, no processo, o foco seria
a formacdo de grupos comunitarios de TO e o estimulo a autonomia politica desses

grupos.

Entrevistado 2:

Entdo tinha uma coisa politica, uma coisa meio forte, que eu néo entendia ainda
esse grupo e tal. Bom, e eu me lembro que assim: esse esfor¢o primeiro foi pra
trabalhar com os servidores para os servidores usarem no seu trabalho. Tipo
humanizar, tipo entender o povo, entender a populacdo, como, como lidar, como,
ou seja, como mudar essa sensacdo, como mudar esse servidor publico,
desgastado, que ndo quer saber de nada, que t4 com saco cheio, que fica p.
porque o comissionado ganha mais do que ele, chega a hora que quer, sai a hora
que quer. Entdo essas coisas, tinha um esforco desse governo de mudar a
mentalidade do servidor.

Entrevistado 1:

(...) em abril de 97 a gente consegue fazer uma primeira vinda do Boal a Santo
André. Junto com, na verdade, com uma vinda da equipe do CTO pra fazer uma
12 capacitacdo, n6s comecamos, a 12 capacitacdo que a gente fez foi de
funcionarios da prefeitura, que eu diria assim que seriam praticamente agentes,
gue a gente chamava de Agentes de Participacdo Popular, os APPs, a sigla era
essa. O que eram os APPs: como a estrutura do Nacleo de Participacdo Popular
era muito reduzida — de pessoas, até de orcamento de tudo, apesar da prioridade
que o0 governo e o Celso Daniel em especial davam a area de Participacao
Popular, enfim era ... — a op¢do que a gente fez foi a seguinte: identificar, nas
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véarias secretarias, salde, habitagdo e tal, as pessoas mais, é, digamos afinadas
com a idéia de participacdo popular e que tinham mais interlocu¢do com a
comunidade em cada secretaria, e nds estruturamos uma espécie de rede, dentro
da Prefeitura, ou seja, essas pessoas embora tivessem ligadas as varias
secretarias, elas constituiam uma rede que no Nucleo de Participacdo Popular era
referéncia pra elas discutirem a pratica delas de participacdo nas respectivas
secretarias. Isso era uma coisa aberta, né, discutida com o secretério, olha,
estamos montando uma rede de APPs, de agentes de participacdo popular,
entdo, a primeira capacitacdo que a gente fez foi justamente pra essa rede de
APPs, o primeiro grupo. Isso foi no més de abril eu ndo me lembro, acho que foi
um curso da ordem de 40 horas, 5 dias completos. Acho que foi isso.

Entrevistado 3:

(...) que a gente pudesse criar um grupo dentro da prefeitura e esse grupo seria
responsavel por criar outros grupos na cidade, ai ndo mais com funcionarios, mas
com usuarios de politicas publicas. Na saude, na habitacdo, na educacéo, ou
mesmo na juventude, das mulheres, da terceira idade. Entao, foi isso, eu lembro
gue nos reunimos, a discussdo sempre articulou o Nucleo de Participacdo, a
Secretaria de Educacéo, a Secretaria de Cultura (...).

Conforme mencionado anteriormente, foi ressaltado por vezes que um dos
grandes impulsionadores para esta relacdo da populacdo no debate com as politicas
publicas seria a necessidade da utilizacdo de novas linguagens . Nesta analise, nos
parece que ha uma relacdo entre a preocupacdo da implementacdo deste projeto na
Prefeitura e a discussao de Gramsci em relacdo ao nacional-popular a que ele se refere,
salvaguardando as realidades e os momentos histéricos.

Gramsci, aquele momento, pensa um nacional-popular que atingisse toda a Italia,
pais que mesmo tendo uma unificacdo linglistica formal recente, hd grande variedade
de dialetos, os quais dificultam as camadas subalternas da populagédo a entenderem a
cultura dominante produzida na Itdlia. Isto porque em sua maioria, as classes
subalternas ndo tém acesso a aprendizagem formal do Italiano oficial. Neste sentido, em
nao se compreendendo sobre o que se fala, ao que se refere, o discurso do emitente
configura-se como privado, no sentido de ndo ser compreendido por todos — ou por
grande parte da populacédo. Neste sentido, a formacao de uma cultura nacional-popular
seria uma cultura que todos pudessem pelo menos entender, que ndo profundamente,
mas seu conteado minimamente.

Os rebatimentos desta falta de compreensdo delineiam-se no sentido de ficar

bastante restrita a criagdo de uma concepcdo critica de mundo pelas classes
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subalternas e por seus intelectuais, assim como de um meio para difundi-la. Por néo
entenderem, no sentido mais basico da palavra, o que a cultura dominante cria (pecas,
literatura, jornais), as camadas subalternizadas acabam por terem dificuldades de
vislumbrar as opc¢des objetivas de escolha que possuem para além das materializadas
pela hegemonia dominante.

Todavia, ao que nos referimos aqui € que em se utilizando linguagens mais
acessiveis a populagdo, no sentido principalmente de estimular sua reflexdo de
assuntos historicamente deixados exclusivamente a cargo dos governos, esta se
percebe enquanto sujeito do processo, que age coletivamente e constréi a histéria. Um
exemplo é a utilizagdo da linguagem do Teatro do Oprimido para o debate acerca do
Orcamento Participativo, construcdo da peca orcamentaria e sua posterior entrega ao
prefeito. Com a utilizagdo da linguagem do teatro, os entrevistados nos apontam que
esse processo — de entendimento da importancia da participacdo na esfera publica e
como funciona — parecia trazer mais retornos no que tange ao didlogo com a populagéo
do que quando foi experimentado, no primeiro mandato de Celso Daniel, um diadlogo

tradicional (palestras, seminarios, reunioes).

Entrevistado 1:

(...) O processo do OP é um processo bastante importante na dindmica de acao
do, da reacdo do governo comunitario. Celso Daniel dava muita prioridade ao
processo do Orcamento Participativo, ele estava presente em todas as plenarias,
pessoalmente. Que exigia que a equipe de governo estivesse presente. Ai a gente
teve a idéia justamente nessa linha de inovar na linguagem, inovar na gestéo,
vamos comecar as plenarias do Orcamento Participativo com um esquete sobre
orcamento. Um esquete sobre o préprio processo do Or¢camento Participativo.(...)

Entrevistado 2:

(...) E o segundo ponto do Teatro do Oprimido, na prefeitura, que eu entendo,
segundo ou primeiro, ndo nessa ordem, ndo necessariamente, era estar no
Orcamento Participativo. Entdo a gente montou um esquete falando do
Orcamento Participativo, a gente apresentava em todas as plenarias. Um caos
total, por que, as vezes, eu me lembro que uma vez apresentamos eu e a Nilza.
S6! Que um nao vai, o outro ndo podia, trabalha o dia inteiro, e ndo tinha como
obrigar. Porque quem ficou pra fazer Teatro do Oprimido, na verdade, era quem
tava comprometido com o governo e seu plano de governo. Senéo, nédo ia fazer
Teatro do Oprimido, mas todo mundo tem filho, estuda, enfim. E caos, porque
tinha vereador que vinha cumprimentar a gente no meio da cena. Entédo, o bébado
vir cumprimentar e vir discutir com a gente, barbaro, ta funcionando, mas um
vereador, bicho. Era um porre, uma coisa louca. Entdo eu entendo assim: era
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preparar o pessoal da saude, o pessoal que trabalhava com a populagdo em
muitos projetos de participagéo popular. (...)

A linguagem do GTO foi utilizada nas entregas das Pecas Orcamentarias de 1997
e 1998. Pode-se perceber que de certa maneira a proposta de inovar na linguagem para
estimular a participacdo da populacdo foi alcancada. O entrevistado 2 nos relatou que
nas vezes que foram a Céamara dos Vereadores entregar a Peca ao prefeito, a
mobilizacdo da populacdo foi bem expressiva. Uma destas apresentacdes foi
organizada de modo que a entrega da Peca comecasse com um desfile pelas ruas do
centro da cidade, e de cada rua saia uma “ala” — educacao, saude, habitacdo, mordia.
Fizeram um desfile nos moldes do de uma escola de samba, e neste varias pessoas
foram sendo mobilizadas no centro de Santo André, até a chegada a Camara Municipal.

Nesta perspectiva, podemos pensar a atuacédo da sociedade civil organizada em
acoOes para decidir sobre questbes no Estado ampliado. Esta participacdo pode denotar
uma possibilidade de voz na esfera publica e de socializa¢do da politica, mesmo que a
guestdo do Orcamento Participativo seja bastante pequena em relacdo a aplicacao do
or¢camento total da instituicdo: apenas de 5% a 7% € que se discute com a populagéo.
Por um lado diverso de analise, a questdo do OP igualmente pode ser um instrumento
de compactuacdo de poder entre a esfera governamental e a populagdo, de modo que
acOes futuras do governo sejam acatadas sem questionamento.

Uma outra consideragdo é se estas propostas expostas pela populacdo foram
acatadas, ou se foi apenas um processo catartico “ndo-gramsciano” destes grupos, de
expor suas inquietacfes, suas necessidades, mas objetivamente ndo terem tido nada
realizado para solucionar aquela demanda.

Para Gramsci, as agdes coletivas no ambito politico, desencadeadas por um
processo de potencializacdo da consciéncia critica face a ordem burguesa,
guestionando principalmente seus valores, ndo envolve um processo catartico relativo a
Tragédia — de purgacao, de falacdo, de autoconsideracdo — mas sim deve envolver um
processo catartico de superacdo do momento econdmico-coorporativo em direcdo ao
momento ético-politico, em que o ser humano se aproxima do humano genérico.

E face estas consideraces que a proposta da participacdo do GTO no OP, se

ndo aprovadas as demandas coletivas, pode configurar-se apenas um canal de
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reclamacédo e exposicdo das necessidades e, com isto, pode ser uma propaganda
politico-partidaria mais que uma possibilidade participativa.

Na fala do entrevistado 2, vemos igualmente que era dificil para o funcionario da
prefeitura participar do processo visto suas condi¢cdes objetivas — trabalho, filhos, ndo
ser liberado para tal, entre outras. H4 ainda um aspecto nesta fala que tocaremos mais
a frente, mas cabe ressaltar aqui: € o fato de alguns politicos virem fazer “pequena
politica”, a do cotidiano, na qual se utilizam armas estratégicas de manutencdo do poder
politico de determinado dirigente.

A grande politica compreende as questdes ligadas a fundacédo de novos Estados,
a luta pela destruicdo, pela defesa, pela conservacédo de determinadas estruturas
organicas e econdmico-sociais. A pequena politica compreende as questfes
parciais e cotidianas que se apresentam no interior de uma estrutura ja
estabelecida em decorréncia de lutas pela predominancia entre as diversas
fracOes de uma mesma classe politica. Portanto, € grande politica tentar excluir a
grande politica do &mbito interno da vida estatal e reduzir tudo a pequena politica
(Giolitti, baixando o nivel das lutas internas, fazia grande politica; mas seus
sucubos, objeto de grande politica, faziam pequena politica). Ao contrario, é coisa
de diletantes por as questdes de modo tal que cada elemento de pequena politica
deva necessariamente tornar-se questdo de grande politica, de reorganizacao
radical do Estado. Os mesmos termos se apresentam na politica internacional: 1)
a grande politica nas questbes relacionadas com a estrutura relativa de cada
Estado nos confrontos reciprocos; 2) a pequena politica nas questdes
diplomaticas que surgem no interior de um equilibrio ja constituido e que nao
tentam superar aquele equilibrio para criar novas relagdes (CC, Volume llI, 1999:
21; 22).

No intuito de recuperar nosso referencial, para Gramsci, a criagdo de uma nova
cultura, de um novo modo de pensar, agir, viver, ndo € um processo individual. Ele se
movimenta do particular ao universal sob a perspectiva da totalidade: “Enquanto critica
da politica, a reflexdo teorica do pensador italiano trabalha o real a partir de categorias
gue se elevam do abstrato ao concreto, da aparéncia a esséncia, do singular ao
universal, e vice-versa”.(SIMIONATTO, 1997)

Criar uma nova cultura ndo significa apenas fazer individualmente descobertas
“originais”; significa também, e sobretudo, difundir criticamente verdades ja
descobertas e “socializa-las” por assim dizer; e, portanto, transforma-las em base
de acdes vitais, em elemento de coordenacdo e de ordem intelectual e moral. O
fato de que uma multiddo de homens seja conduzida a pensar coerentemente e
de uma maneira unitaria a realidade presente é um fato “filos6fico” bem mais
importante e “original” do que a descoberta, por parte de um “génio” filoséfico, de
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uma nova verdade que permaneca como patriménio de pequenos grupos
intelectuais. (...) (CC, Volume |, 1999: 97)

Na perspectiva gramsciana, a articulagdo da sociedade civil organizada e suas
acOes e tomadas de posicao frente ao Estado € uma esfera de luta pela hegemonia. A
sociedade civil, parte da superestrutura, € responsavel por difundir determinada
concepcao de mundo, na qual pode residir a ordem burguesa ou a proposta de uma
nova ordem.

No entanto, vale ressaltar que nossa analise ndo pressupfe que o Teatro do
Oprimido, nem qualquer outra manifestacdo artistica, construird uma nova hegemonia,
mas podera em certa medida estimular a mudanca da concepg¢édo de mundo por meio do
estimulo do pensamento critico. A constru¢cdo de uma concepc¢do de mundo diversa da
reproduzida pela ordem burguesa € um processo que na atualidade, face ao poder da
midia de massa, torna-se muito mais desafiadora. Na contemporaneidade do modo de
producdo capitalista e nas relacdes ideologicas que o compdem, a organizacdo da
sociedade civil para além da légica da satanizacdo do Estado é uma luta constante e

desigual.

5.7.2 — A influéncia de Augusto Boal, a génese do T eatro do Oprimido e a
perspectiva de potencializacdo da consciéncia criti ca e de acOes politicas

organizadas.

Quanto a influéncia de Boal nesta concepcdo, todos o0s entrevistados
confirmaram que a idéia primeira no que tange a introducdo desta nova linguagem na
participacdo popular foi a metodologia do Teatro do Oprimido. Todos apontaram para o
fato de a concepc¢ao do Teatro do Oprimido trabalhar com as demandas da comunidade,
buscando estimular a consciéncia critica e acfes coletivas no sentido de dar um
encaminhamento aquela demanda.

Este diferencial igualmente nos foi apontado pelos participantes dos grupos de
GTO entrevistados. O fato de o conteudo das pecas serem construidos coletivamente a
partir das demandas de determinado grupo favorece além da participacdo e o

engajamento do publico, a superacdo das préprias necessidades de conhecimento,
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avaliacdo e aceitacdo dele como sujeito que ndo € o padrdo reproduzido pela midia de
massa.

A compreenséo critica de si mesmo é obtida, portanto, através de uma luta de
“hegemonias” politicas, de dire¢cBes contrastantes, primeiro no campo da ética,
depois no campo da politica, atingindo, finalmente, uma elaboracdo superior da
propria concepcdo do real. A consciéncia de fazer parte de uma determinada
forca hegemonica (isto é, a consciéncia politica) é a primeira fase de uma ulterior
e progressiva autoconsciéncia, na qual teoria e pratica finalmente se unificam.
(CC, Vol I, 102; 103)

Neste sentido, foi apontado por todos os entrevistados que o Teatro do Oprimido
€ provocador, estimulador de reflexdo, buscando desnaturalizar a ideologia da ordem
social vigente, no sentido de articular pratica e vivéncia cotidiana. Todavia, para
Gramsci, a articulacdo entre teoria e pratica é fator essencial as classes subalternas

para a construgcdo de uma cultura dirigente ligada a estas classes.

Portanto, também a unidade de teoria e pratica ndo é um dado de fato mecanico,
mas um devir histdrico, que tem a sua fase elementar e primitiva no sentimento de
“distincdo”, de “separacao”, de independéncia quase instintiva, e progride até a
aquisicao real e completa de uma concepcdo de mundo coerente e unitaria. E por
isso que se deve chamar a aten¢éo para o fato de que o desenvolvimento politico
do conceito de hegemonia representa, para além do progresso politico-pratico,
um grande progresso filoséfico, ja que implica e supfe necessariamente uma
unidade intelectual e uma ética adequada a uma concepcédo do real que superou
0 senso comum e tornou-se critica, mesmo que dentro de limites ainda restritos.
(Idem, ibidem).

Quanto a génese do Teatro do Oprimido, € clara a compreensdo de que remete
aos anos 60 e a efervescéncia cultural e politica daquele periodo. Entretanto, todos tém
a clareza de que o momento histérico € outro, além de a proposta de implementacdo do
GTO néao ter sido um resgate daquela experiéncia dos anos 60, mas ndo negam sua
construcao histérica. Em uma perspectiva de totalidade e de processualidade historico-

social, a génese do Teatro do Oprimido funda-se naquele momento.

Entrevistado 1:

Olha, eu te diria 0 seguinte, que, é, eu te diria 0 seguinte, que nés de alguma
forma somos herdeiros daquela concepcao. E, no caso do Boal de uma maneira
absolutamente ativa e protagonista. No meu caso, que sou da geracdo dos anos
60, €, como pessoas que conheceram a proposta do Teatro de Arena, sei la, dos
Centros Populares de Cultura da UNE, do Movimento Popular de Cultura do
Recife, todas essas expressdes dos anos 60 sdo chamado teatro engajado.
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Entrevistado

Agora, eu te diria o seguinte, quando fomos conceber o trabalho do GTO em
Santo André, éramos conscientes dessa heranca, de que éramos herdeiros dessa
praticas, mas ao mesmo tempo estavamos consciente que nds viviamos naquele
momento histérico (1997) que ndo era aquele (1960) e que era preciso recriar,
hum, essa experiéncia a luz dos desafios do momento histérico que a gente
estava vivendo.

3:

De maneira declarada, ndo ha o objetivo, olha, vamos recuperar alguma coisa
gue se remeta o teatro engajado; ndo. Assim de maneira declarada ndo. Mas
certamente, como cultura, e como acumulo, porque se VOcé pegar as pessoas
gue estavam discutindo, Pedro Pontual, Celso Frateschi, Selma, Eu, as pessoas
tinham mais ou menos esta faixa de idade e todas, de alguma maneira, viveram o
final dos anos 60 e os ano 70,que tem a sua formacao politica, a sua formacéo
humanitaria, com esses referenciais. Entdo, por mais que a gente nao traga de
maneira explicitada, mas eles fazem parte do imaginario de cada um desses
atores que estdo envolvidos nessa concepcado. Por que que a gente traz isso: de
“precisamos de novas linguagens pra fazer essa discussdo”? Porque essas
pessoas vivenciaram de alguma maneira isso na sua trajetéria pessoal e politica.
(...) Sa@o dois momentos muitos distintos, principalmente se a gente esta falando
de dar voz aos oprimidos. Na década de 60, final de 60, inicio de 70, essa era
uma forma de romper com a censura e de romper com a proibi¢do da organizacao
dessas pessoas pra poderem ter voz. A nagdo toda era oprimida. (...) Em 97, e a
gente nao esta falando de um pais, a gente esta falando do Municipio de Santo
André, aonde a gente ta tentando instalar um governo publico que privilegia o dar
voz a populacdo. Entdo a gente tinha a quest@o de retomar e fortalecer todos os
Conselhos Gestores de politicas publicas, de todas as politicas publicas. Foi
instituido naquele ano de 97 o Or¢camento Participativo. (...)

As manifestacfes artistico-culturais que estimulam a reflexdo critica, como o

Teatro do Oprimido, podem ser um instrumento estratégico na potencializacao de acoes

coletivas das camadas subalternizadas historicamente. Isto porque o0s sujeitos

envolvidos, mormente nos grupos, e 0s espect-atores participantes das pecas passam a

guestionar os valores dominantes e a desnaturalizar a visdo acerca das desigualdades

de classe.

Entrevistado

3:

Mas ele vai estimular as pessoas a pensar que as coisas podem ser diferentes, e
gue depende delas também. Entdo quando ela é chamada para entrar em uma
encenacdo que ta tratando de uma situacdo de opressdo, e ela entra ali, pra
demonstrar como ela agiria pra enfrentar aquela opresséao, a gente acredita que a
gente esta estimulando as pessoas a perceberem que elas sdo atores e atrizes,
protagonistas da sua vida. E ai isso é diferente de vocé propor um espaco de um
Conselho que tem, é criado por lei, tem um regimento, tem os papéis, tem as
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competéncias definidas, o Orgcamento Participativo também tem todo um conjunto
de regras, que sao importantes.

Conforme a fala, o GTO nédo tem uma legislacdo, ndo existe uma rigidez das
regras do grupo, mas ha um objetivo de transformacdo daquelas pessoas que
participam dos grupos. Segundo o entrevistado, esse é um dos grandes potenciais do
Teatro do Oprimido: estimular a percep¢do das pessoas de que elas sdo sujeito do
processo historico. As pessoas participam sugerindo, na sua atuagao, saidas para as
demandas vocalizadas pelos grupos e materializadas na situacdo de opresséao principal
da cena. O Curinga vai dar a direcéo da reflexdo: Essa saida é possivel? E real? Como
objetivamos a solucdo as questdes levantadas? Ainda de acordo com o entrevistado,
“trazer esta proposta para dentro do poder publico, de dialogo com a comunidade, €
uma ousadia maravilhosa”.

Um outro ponto que foi bastante ressaltado pelo grupo foi a questao de que eles
comecam a se perceberem como sujeitos do processo, construtores da historia, e ndo
mais apenas objetos da acdo da realidade. Eles comecam a perceberem que sdo
protagonistas historicamente situados, e que ha determinantes estruturais e conjunturais

gue podem ser mudados pela agéo coletiva dos homens.

Participante 1:

Entdo, como eu havia dito antes, eu fago teatro ha 5 anos. Quando eu comecei
fazer teatro em si, eu notei uma mudanca muito forte (...) S6 que é uma
modalidade diferente de teatro. Ai eu entrei no Teatro do Oprimido ha trés
meses, e , por incrivel que pareca, eu sou homossexual e minha mae ndo sabia
disso até essa semana. Eu fazendo dois exercicios com esta cena, esta Ultima
cena, que é eu e da Alé, a gente fez um exercicio (...) a gente fez o exercicio duas
vezes. Eu meio que ja queria contar pra minha mae, e alguma coisa me impedia,
me travava, isso me deu uma, p6, ja tem uma mudanca. Eu contei pra minha
mae, parece que ela aceitou numa boa, vou descobrir quando chegar em casa
depois. Mas trouxe essa mudanca pra mim. O teatro em si ele incentiva as
pessoas a cultura, a leitura, desenvolvimento de personalidade e o Teatro do
Oprimido prepara as pessoas para encarar a vida de uma forma mais sociavel.

Sobre o estimulo a participacao popular, houve igualmente um consenso entre
os entrevistados: de que este tipo de teatro provoca o publico, no intuito de este propor
alguma solucao para aquele conflito, aquela situacdo de opressdo. Um outro ponto
bastante citado é o fato de a partir do processo de fazer teatro, mais especificamente
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este tipo de teatro, muitos participantes acabaram por assumirem sua
homossexualidade ou sua bissexualidade. Nos relatos, foi frequente a mencdo a
capacidade de didlogo que eles desenvolveram com a familia, em especial os pais, e
com a sociedade. Nos pareceu que a utilizacdo desta linguagem foi fator decisivo para

este desencadeamento.

Entrevistado 1:

Entéo, era fortalecer esses processos em construcdo, ndo sé dos canais criados
para participacdo, como Orcamento Participativo, os conselhos, os canais
institucionais, como ta la naquela revista amarela®®, um artigo 14 que tem os
canais institucionais de participacao. N&o sé poderiam ser 0s canais institucionais
de participacdo, mas também é a nossa idéia ja era de multiplicar grupos de GTO
nas comunidades trabalhando como tematicas do cotidiano das pessoas — a
relacdo com a escola, a relagdo com a comunidade — e na nossa cabeca, desde o
principio, nas primeiras conversas com o Celso Frateschi, com o Boal, tinha a
seguinte idéia: nés vamos desencadear isso como uma politica publica a partir o
Estado, né, tanto é que comegcamos com funcionarios do Estado, mas no o0 nosso
objetivo é enraizar isso nas comunidades. Nosso objetivo maior é formar muitos
grupos nas comunidades, de tal forma que as préprias comunidades sejam fonte
e atores da educacéao para a cidadania.

As pecas geralmente sdo construidas em torno de personagens reais, possiveis
de serem identificados no proprio publico, mas sem que este faca a catarse classica — a
gue nos remetemos capitulos atras — mas com o intuito de levar a reflexdo. Como
exemplo, temos a historica relagdo de género entre homens e mulheres e suas
demandas diferenciadas.

Outra questdo afirmada na fala anterior € a idéia clara de implementar esta
proposta como se fosse uma politica pablica, ampliada no que tange a participacdo da
populacdo. O estimulo a formacédo de grupos comunitarios igualmente é registrado como

objetivo.

Entrevistado 2:

E a gente tinha uma peca em que vocé tinha os estered6tipos, vamos dizer assim:
0 cara que participa realmente, o cara que vai trocar favores, o cara que vai como
“Maria-vai-com-as-outras”. Entdo, um texto sério e a gente, e € meio que pra
mulher, porque tinha uma cena que o ator dizia: “ah, pena que a minha mulher
nao veio, porque ja seriam dois votos, né. Porque, sabe como &, porque esse

131 Ele se refere & Revista Polis nimero 14.
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cara, vou fazer um favor pra ele e depois ele vai fazer um favor pra mim”. O cara
fala: “P6 cara, mulher minha ndo vem nesse lugar ndo, Mulher minha vai lavar
roupa, e pa pa pa’. E tinha uma atriz do publico, que era mulher do cara que
entrava e ele: “O que vocé ta fazendo aqui, mulher?”, e ela fala: “Eu vim aqui
votar, vim com as mulheres do bairro. A gente quer uma creche”. “Vocés querem
uma creche (...). Bom, ja que vocé veio, vai votar no meu pedido.” Ela fala: “Bom,
posso até discutir com vocé. Se seu pedido for legal...”. “Eu quero uma fonte
luminosa em frente de casa”. “Oh, cara , cé ta louco? Nossa rua é de terra”. “Nao,
mas com a fonte luminosa vai valorizar. Creche, que se f. creche. N6s ndo temos
filho". Mas entéo, eu acho que era honesto o texto. Depois 0 Pontual gostou e a
peca era usada na formacgéao e informacgéo dos delegados populares. Porque vocé
mostrava aquela peca e o cara se via: “p0, esse cara esperto sou eu”, “p0d, esse
cara participativo sou eu”, “p6, esse cara que nao deixa a mulher sou eu”. Entao,
essa coisa do Teatro do Oprimido.

Com relacéo as feigbes historicas assumidas pelo Estado brasileiro e as relacfes
fisiolégicas que o permeiam, registra-se nesta fala a preocupacéo em refletir acerca dos
favores concedidos em beneficio individual, culturalmente aceitaveis em nossa
sociedade, e que de alguma forma fragilizam a luta coletiva.

Neste sentido, podemos compreender que a proposta de estimulo a reflexao e ao
pensamento critico pode estar contida ja no texto das pecas, e possivelmente serem

também suscitadas nas discussodes do forum.

5.7.3 — Quanto a articulagdo entre o papel do intel ectual em Gramsci e 0s

participantes do GTO.

Quanto a compreensdo da influéncia de Gramsci e suas reflexdes sobre os
intelectuais, temos em algumas entrevistas a mencéo de que ha relacdo, mas a grande
maioria dos entrevistados entende o Teatro do Oprimido a partir das reflexdes de Paulo

Freire.

Entrevistado 1:

Com certeza, eu acho que tem tudo a ver, né, é, e justamente essa idéia do
intelectual organico em Gramsci, aguele intelectual que se liga profundamente as
classes populares, e numa relagdo diferentemente da perspectiva, eu diria
leninista, da idéia que vocé traz um saber de fora, vocé, é, a partir desse saber
que vocé detém, vocé vanguardizaria, né, o processo de emancipacdo dessas
classes. Numa perspectiva gramsciana se trata de vocé fazer o didlogo de
saberes e a construcdo, né, o intelectual trazendo seu conhecimento, mas ao
mesmo tempo bebendo das fontes de conhecimento das classes populares e
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construindo juntos, né, uma proposta emancipatdria. O movimento dialético dessa
relacéo intelectual e classes populares. Entdo eu, sinto que tanto a proposta de
Paulo Freire, embora o Paulo Freire nunca ter se dito explicitamente como
gramsciano, até por uma questao de postura, Paulo Freire, ele, é , tinha numa
idéia de que ele bebia de varias fontes, €, mas eu acho que tanto a proposta do
Paulo quanto a do Boal, elas, elas, conectam, digamos assim, bastante com a

proposta da funcéo do intelectual em Gramsci. Por essas razdes que eu falei.

Um outro aspecto percebido € que ndo ha uma compreensdao clara do que seja o
intelectual no sentido gramsciano: ampliado para fora dos muros da educacéo formal, da
Academia.

Entrevistado 3:

Eu ndo conheco tdo bem assim a discusséo do intelectual em Gramsci, agora a
minha percep¢éo da discussao do intelectual em Gramsci € uma discussao de
uma atuacdo mais estruturada. E, o Gramsci considera o intelectual organico
dentro de estruturas, dentro do sindicato, ou o préprio do partido, principalmente
do partido. O partido tem um papel de importancia que é fundamental para os
processos de transformacéo. Ele orienta , conduz, processos, em torno de um
projeto politico. Agora, o que eu acho mesmo que o Teatro do Oprimido faz,
mesmo que as pessoas nao tenham consciéncia disso, mas de alguma maneira
elas disputam uma opinido publica. E a alteracdo do processo de correlacdo de
forcas em torno de um projeto politico, na minha concepcéo, vocé s6 faz se vocé
disputar a opinido publica. Se vocé disputar valores, conceitos perspectivas de
mundo, né, a partir de como as pessoas se posicionam perante o cotidiano. E a
questao da opressdo, né, que é a opressao cotidiana que o GTO trata, aquela que
€ sublimada, aquela que fica numa esfera na invisibilidade, da naturalizacdo. O
que o0 Teatro do Oprimido faz €, sem dizer isso, mas € chamar pra que as
pessoas percebam que isso ndo é natural, que isso é algo que estad machucando
alguém, que esta impedindo alguém de se expressar com liberdade, né. E por
mais que, ndo seja pro debate do grupo a perspectiva gramsciana, ou as
discuss6es e os conceitos que Gramsci trabalha, mas eu acho que é possivel
identificar nos impactos e nos produtos que traz ai esse trabalho com Teatro do
Oprimido, essa perspectiva.

O entrevistado 2 e em alguns momentos o entrevistado 3 também né&o
compreendem que a nocdo de intelectual em Gramsci transcende as questdes
académicas. O intelectual gramsciano ndo € o estudioso ou aquele que esta tendo uma
acdo intelectualizada no sentido de ser detentor do saber tedrico, mas sim do saber
articulado, tedrico e pratico, podendo ter peso maior ora um, ora outro. O intelectual é o
responsavel por difundir determinada concep¢éo de mundo de uma classe.

Para Gramsci, intelectual é todo homem, mas s6 alguns assumem a funcao
intelectual. O intelectual, no sentido gramsciano, é todo aquele que cumpre uma
funcdo organizadora na sociedade e é elaborado por uma classe em seu
desenvolvimento histérico (desde um tecnélogo ou um administrador de empresas
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até um dirigente sindical ou partidario), sem esquecer os intelectuais tradicionais,
como os membros do clero e da academia (instituicdes que precedem o modo
capitalista de producao). (Vocabulario Gramsciano, sitio: Gramsci e o Brasil —
International Gramsci Society)

Por intelectuais se deve entender ndo sé as camadas comumente entendidas
com esta denominacdo, mas em geral toda a massa social que exerce fungdes
organizativas em sentido lato, seja ho campo da producédo, seja no campo da
cultura, seja no campo administrativo-politico (QC, 2001: 37).

Nas entrevistas com os participantes dos grupos, uma questao que ficou bastante
clara é a de que ha a necessidade de identificacdo do publico que esta assistindo as
pecas com 0s temas propostos. Parece Obvio, mas os rebatimentos disto é que,
geralmente, se o publico ndo se identifica com o oprimido, ou com 0 opressor — como
em muitos casos — ele ndo acaba ndo propondo uma solucao.

Vale ressaltar que nos grupos a nogao de articular o Teatro do Oprimido a Paulo
Freire é intensa. Outro ponto bastante citado € que o Teatro do Oprimido do GTO, por
ser feito nas periferias, € uma espécie de socializacdo da cultura.

Nas preparacfes ensaios dos grupos de GTO e nos foruns de reflexdo do teatro
nas apresentacdes, aparecem aspectos da crenca popular, no sentido de criacdo de
mitos para a solucao de questdes acerca da sexualidade e da reproducao familiar. Um
dos entrevistados nos conta que no ensaio de um dos grupos de jovens, ele percebeu
gue os adolescentes colocavam em seus diadlogos expressdes da cultura popular no que

tange, por exemplo, a prevencédo da gravidez.

Entrevistado 3:

Entdo eu fui o primeiro que fui pra rua montar grupo. Fui pro Centro Comunitario,
montar grupo de jovens, apanhei pra caramba. Nao sei se eu ja te contei. Apanhei
porque nunca tive filho, era adolescéncia de periferia, eu ja tinha quarenta e
tantos anos, e ai, pra dar um exemplo: “Paula, poxa, ndo entendo essa molecada.
Hoje na improvisacdo o moleque falou assim: — Se vocé tivesse lavado com
coca-cola, ou se vocé tivesse transado em pé, vocé nao tinha engravidado. Ai,
quando eu conversei com ela, ela falou: “O, tem um livro ai da Roseli Saido, por
gue vocé nao |é?", que ela (Paula) tem um filho que é dessa idade. Ai eu peguei o
livro da Roseli Saido, abri em uma pagina qualquer, e li “lavar com coca-cola”.
Caramba, ai eu descobri que aquilo era recorrente. Esse papo do menino falar pra
menina “nao, vamos transar e tudo bem, depois vocé lava com coca-cola”.
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Participante 2:

Entéo, eu acho que Teatro do Oprimido é uma experiéncia de vida, porque assim,
se vocé tem medo de falar, ou de fazer, ou se assumir pra algumas coisas, ou pra
alguém, vocé comeca bem comeca a fazer teatro, vocé aprende com essas
situacgdes. (...) Acho que o Teatro do Oprimido é um grande desafio.

Participante 3:

Teatro do oprimido, foi mesmo que um divisor de aguas. O que era a minha vida
antes. Assim, eu estava comentando, como era minha pratica, que eu entrava na
sala, pra trabalhar. Antes e agora. Eu estava explicando um negécio, e ai do nada
eu comecei a andar pela sala, a usar o corpo de uma forma que nunca tinha
usado. (...) Eu ndo tinha contato nenhum com a realidade, era teoria pura. (...) E
agora o teatro me ajudou, tudo, desde as relagbes de opressbes, até andar 40
minutos da minha casa, todo dia pra ir e pra voltar pra ir fazer teatro, né. (...) Com
o Teatro do Oprimido eu aprendi a dialogar, a dialogar com os alunos, né, que era
a maior dificuldade. (...)

E consenso entre os entrevistados dos grupos que o Teatro do Oprimido é
estimulador de reflexdo e de acgdes politicas coletivas no ambito das demandas do
grupo: ou questdes relativas a Terceira ldade, ou as drogas, a homossexualidade, ao
saneamento basico, a educacgéo, a saude, a socializacao e fruicdo da cultura.

Também é registrado na fala anterior que a participacdo nos grupos de TO
ajudou na mudanca da pratica profissional do participante. Visto os exemplos que
temos, o TO amplia as possibilidades de comunicacdo e expressao igualmente no

cotidiano profissional destas pessoas.

Entrevistado 1:

Entdo, mas o objetivo central era isso mesmo. Era através da linguagem do TO,
né, é estimular o processo de participacdo popular, através de uma linguagem
que desenvolvia muito a perspectiva da educacéo pra cidadania. Por que, porque
a gente tem que ter uma finalidade para a participacdo popular. Uma finalidade
claramente — ndo é a participacdo pela participacdo — né, e a finalidade muito
clara que se tinha era fortalecer a construcéo de direitos. Fortalecer a perspectiva
da construcdo de direitos, e para fortalecer a perspectiva da constru¢do de
direitos é fundamental a mediacdo da educacao. E educacéo pra cidadania. Entdo
a nossa idéia desde o inicio era ndo sé fortalecer os espacos ja existentes de
participacdo, como era o caso o Or¢camento Participativo.

(..)

Em face das falas dos entrevistados, percebe-se que, em alguma medida, o GTO

consegue realizar seus objetivos de estimulo ao processo de participacdo popular. Mas
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isto fica bastante nitido nos primeiros anos do GTO, quando havia uma articulagédo
maior entre prefeitura, funcionarios e atividades do grupo, bem como a vinculagéo da
proposta do Orgcamento Participativo. Nos anos seguintes, nos parece que o GTO ficou
essencialmente centrado na figura do seu coordenador e dependia dos esforcos dele e
dos participantes para que aqueles objetivos, tdo afirmados e reafirmados nos primeiros
anos de projeto, fossem alcancados.

A proposta de multiplicagdo dos grupos foi realizada, mas a constancia deles era
relativamente instavel. Formava-se e, em algum ponto, desatrelava-se. Ao longo destes
anos, foram formados em torno de 20 grupos, mas no ultimo semestre pesquisado, o
segundo de 2008, havia apenas trés grupos que se encontravam com regularidade: o
Revolugéo teatral, o da Terceira Idade e o do Centro de Referécia em Saude do
Trabalhador.

Entrevistado 1:

Aproveitando, fazer um paréntese com um salto no tempo, eu acho que isso que
ta acontecendo hoje la, que ¢é o fim da gestdo do
PT na prefeitura, alterndncia com outro partido que n&o vai promover o Teatro do
Oprimido como politica publica, ao contrario, extinguiu toda a minima estrutura
gue se constituiu, eu acho que agora nos vamos ter o grande teste, dessa nossa
hip6tese la de traz, ou seja, sera que 0s grupos comunitarios de GTO
sobreviverdo? Como sobreviverdo? Acho que vai ser em certa medida o grande
teste do trabalho.

E entendemos que uma das questdes que se colocam, j& no processo de
interrupcdo desta pesquisa, € a partir do fato da desvinculacdo do GTO da PMSA: sera

€ Como esta proposta continuarda, sem que se percam 0s avancos ja alcancados.

5.7.4 — Perspectiva de classe social.

A perspectiva gramsciana de construcdo de uma nova cultura e de uma nova
ordem pressupde a classe social. No pensamento em questdo, a referéncia da
construcdo de uma contra-hegemonia perpassa pela criagdo cultural e intelectual das
classes subalternas. No caso das a¢bes do GTO, embora no decorrer da trajetoria do
grupo as classes atendidas fossem destacadamente as subalternas, na concepcao

inicial ndo ha um recorte de classe.
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Os entrevistados falam bastante em “participacdo cidadd” ao invés de
participacdo social ou popular. E nesta denominacdo reside a nocdo de que a acao
politica dos cidaddos na esfera governamental ndo pressupde a classe social. A visdo
era a de que a participacdo, como ja citamos, tinha que ser ampliada também aos que
ndo estavam engajados politicamente. Registramos mais uma vez que, embora isto seja
por nés caracterizado como limite a disputa pela hegemonia, ndo descartamos o0s

avancgos expostos ao longo das entrevistas.

Entrevistado 3:

Esse é o grande debate (...) pra mim, participacdo cidadd, ela demarca que:
quando a gente ta falando de “participacdo popular’, a gente t4 falando dos
segmentos populares da sociedade. E quando a gente fala de “participacéo
cidadd”, a gente t4 falando de espacos de participacdo dos cidaddos em geral,
mesmo que ele ndo seja um cidaddo ou uma cidada de origem popular, ou que
compde os segmentos populares da populacéo, né, é um espaco de exercicio da
cidadania, de participacdo cidada. Entdo, o Orcamento Participativo ndo é pra ser
um “espaco pra pobre discutir’, nés queriamos a cidade discutindo o orcamento.
E que os pobres e os ricos estivessem no mesmo espaco, disputando as suas
propostas, as suas posi¢cdes e exercitando a democracia. Se vocé tem um
Conselho Gestor de Politica Publica, vocé tam ali representacdo de usuarios, de
trabalhadores, de pesquisadores, de prestadores de servigo, de governo, entdo é
um espago de participagdo cidaddo. Ndo sdo apenas os segmentos populares
gue estdo ali. Entdo, na minha concepcéo, a participacdo cidada, ela retrata essa
ampliacdo, que eu acho que é o que acontece, né, os conselhos eles acontecem
assim.

(...)

E sempre ter muito cuidado para que todos os setores populares tenham a
garantia da possibilidade de ter espacos (...) dentro desses espacos de
participacdo cidadd. Entdo de ter o cuidado de, se precisar de atividade de
formacéo, de pensar os horarios de reunido que favoregcam essa populacdo a
participar, os locais de reunido pra que essas pessoas ndo tenham que se
deslocar porgue o 6nibus custa dinheiro e nem sempre elas tém. Entéo, se vocé
tem que ampliar os espacos de participacdo cidada e verificar quais sdo as
condicbes que os diferentes segmentos que tdo sendo chamados a participar tém
pra ocupar esse espaco. Né, pra que ele efetivamente seja um espaco de
participacdo cidada e vocé ndo deixe de lado um segmento importante que € o
popular, porque vocé definiu um horario do dia e um locdo na cidade que essas
pessoas ficam impossibilitadas de acessar.

No entanto, conforme a fala, h4 um cuidado em garantir que os setores populares

participem ativamente das discussdes e ac¢des do GTO.
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Em relagdo a concepcao fundamental do Teatro do Oprimido e sua modalidade
de Teatro Férum e Teatro Legislativo, h4 um recorte de classe — visa a ampliacdo da
consciéncia critica e o estimulo de a¢des politicas coletivas nas camadas subalternas da
populagao.

Em contrapartida, ndo percebemos isto nas acées do GTO, mas por outro lado,
um grande esfor¢o para garantir que a cidade participasse da proposta, em seus Varios
niveis.

7

A experiéncia do GTO € muito maior do que estas consideracbes aqui
apresentadas. Por isso, sabemos que isto é a andalise apenas de um recorte da
experiéncia e que ndo se pretendeu aqui compreender todos os rebatimentos desta
proposta em cada um dos que por ventura tenham visto alguma peca, participado de

algum grupo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No meio do caminho tinha uma pedra,
Tinha uma pedra no meio do caminho.

Carlos Drummond de Andrade

A observacgédo da experiéncia do Teatro do Oprimido na cidade de Santo Andre,
ABCD Paulista, nos apresentou mais perguntas que respostas, pois em cada movimento
de andlise da proposta do GTO, a totalidade configurava-se maior e mais dindmica que
0 tempo e experiéncia que dispinhamos.

Uma primeira consideracao final é sobre o fato de que em momentos diferentes,
a partir das andlises dos arquivos, os objetivos do GTO se diversificavam, prevalecendo
porém a questdo da implementacdo de uma nova linguagem no estimulo a participacao
popular. Em alguma medida, isto pode identificar que as propostas e acbes do GTO
buscavam acompanhar o processo historico e as demandas que se apresentavam, mas
por outro, pode ser que a falta de clareza nos objetivos seja a expressdo de uma lacuna:
a da necessidade de um projeto politico.

No entanto, ao analisarmos as entrevistas, todos os entrevistados apontavam
para um objetivo comum: a ampliacéo da participacdo da populacdo de Santo André na
esfera governamental e a necessidade da utilizacdo de uma nova linguagem que
estimulasse essa participagéo.

Neste sentido, as estratégias utilizadas ndo visavam a construcdo de uma contra-
hegemonia, posto que a participagdo da populacdo instituia-se por dentro da politica
governamental, na busca de legitimar a caracteristica “participativa” da administracédo da
prefeitura municipal.

Neste proposito, igualmente ndo percebemos discussdes sobre a luta de classes.
As classes subalternas possuiam além dos canais historicos de vocalizacdo de
demandas pds Constituicdo de 1988, o canal da manifestacdo artistico-cultural.
Percebemos que esta proposta tanto estimulava a reflexdo no sentido de ser uma acéao

com caracteristicas pedagdgicas, quanto a tomada de atitudes — inicialmente com a
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proposta de participacdo no Orgamento Participativo e depois na criagdo dos grupos
comunitarios, conforme apontado nas entrevistas.

Quanto a potencializacdo da consciéncia critica e o estimulo a reflexdo, a
concepcdo que apareceu nas analises foi a de que esta potencializagdo e reflexdo
vislumbravam ao aumento da participagdo social na esfera governamental. Nao ha de
forma evidente uma preocupacdo com a luta de classes, mas sim a constante presenca
da questdo da cidadania e sua forma participativa e ativa’® de atuacdo que
ultrapassasse a esfera dos movimentos sociais organizados, conforme nos apontou dois
dos entrevistados, assim como expectativas e objetivos em alguns relatorios. A
experiéncia visa sim a reflexdo critica, mas ndo no sentido de questionar a ordem, mas
de ampliar a participacdo e questionar valores hegemonicos difundidos.

Os entrevistados e os documentos analisados sempre se remetem a reflexdo —
isto estd claro —, mas ha limites nesta critica. Limites estes que esbarram na
desarticulacdo entre as propostas do GTO e 0s movimentos sociais, sindicais e outros
atores engajados no processo de luta pela hegemonia. Conforme apontado no relatério
de novembro de 2001, é expectativa que este espaco ajude as pessoas a refletirem seu
papel na sociedade e como objetivo o estimulo a reflexao sobre varios temas.

Na analise das pecas por exemplo, o esfor¢o de reflexdo acerca dos valores €
bastante claro, mas o nivel artistico € questionavel — no que tange a estrutura da forma
e do contetido, sem prescindir um ou outro. Como em “Questdo de Etica”, onde a
candidata a uma vaga na empresa, mesmo atendendo a todos o0s requisitos, €
praticamente expulsa da sala de Recursos Humanos por ser negra. Um outro exemplo &
o movimento de reflexdo a que a platéia é levada e que esta presente em varias pecas,

como em “Relatos de Origem”, a qual assistimos algumas vezes. A questdo racial

132 com relagdo a este conceito, hd os estudos de Maria Victéria Benevides, que apontam para esta

discussdo, com destaque para o livio A cidadania ativa, editado pela Atica em 1991, e seu artigo na
Revista Polis nimero 14, intitulado “Democracia e Cidadania”, do qual destacamos esta argumentagao:
“Para comegar, democracia e cidadania ndo sédo sindnimos. Por isso, adoto a expresséo cidadania ativa ,
para identificar o que considero, numa perspectiva de soberania popular, a cidadania democratica. (...)
Entendo, no entanto, que podemos falar de cidadania e de direitos humanos. E podemos defender a
cidadania ativa no contexto da democratizacdo do Estado e da sociedade. O conceito de cidadania ndo
precisa necessariamente se restringir aquela visao juridicamente correta e politicamente consistente.
Temos realmente uma variedade de cidadaos, e uma deturpacdo da cidadania, mas sempre houve,
historicamente, na luta dos povos, a possibilidade da cidadania ativa. Resgata-la, portanto, é a tarefa a
que todos nds devemos nos comprometer, sem muita demora, se quisermos realmente alcancar a
democracia radical”. (BENEVIDES, 1994: 14/15)
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igualmente é abordada, causando empatia e estimulo a participacdo dos “espect-atores”
de Boal na solucdo da opresséao.

Ha igualmente reflexdes acerca de preconceito no cotidiano contra o idoso e o
portador de necessidades especiais. As reflexdes sdo no nivel do preconceito cotidiano
e da compreensdo por parte dos usuarios de seus direitos. Mas nao foi percebida a
articulacdo entre preconceito e as relagbes sociais inerentes ao modo de producdo
capitalista. Neste sentido, ndo ha questionamentos acerca da producdo material e seus
rebatimentos imateriais — valores, comportamentos e as opressdes geradas fundadas
nesta relacéo social.

Entretanto, ndo podemos olvidar os avancos que estas manifestacdes artistico-
culturais significam em relacéo a sociedade contemporanea e a direcdo hegemonica da
ideologia neoliberal — atomizacdo dos individuos, negacdo da autonomia, da
universalidade e do projeto historico, estimulo ao consumo para garantir a acumulacao
de capital. O GTO desenvolve um teatro que se materializa na contra-corrente desta
ideologia.

Quanto ao estimulo as acdes politicas nos termos gramscianos, no sentido de
socializacdo da politica, no ambito da proposta do GTO fica de alguma forma expresso
gue a concepcdo central se refere ao exercicio da cidadania, participacdo do cidadao —
um conceito liberal. A socializacdo da politica ndo se refere a luta de classes — para
Gramsci é sob a perspectiva da luta de classes que se constréi uma hegemonia ou uma
contra-hegemonia. Para o GTO, a participacdo é classificada como “cidadd”, o que
implica que todos os cidaddos, sem recorte de classe, se engajem na proposta. Na
mesma analise de entrevistas, fica clara a preocupacdo em ndo deixar de garantir a
participacdo dos setores populares.

7

Esse € o grande debate (...) pra mim, participacdo cidada, ela demarca que:
guando a gente ta falando de “participacdo popular’, a gente ta falando dos
segmentos populares da sociedade. E quando a gente fala de “participacéo
cidadd”, a gente ta falando de espacos de participacdo dos cidaddos em geral,
mesmo que ele ndo seja um cidaddo ou uma cidada de origem popular, ou que
compde os segmentos populares da populacéo, né, é um espaco de exercicio da
cidadania, de participacéo cidada. (entrevistado 3)
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O GTO é, em um primeiro momento, expressdo da legitimacdo das acbes do
governo na logica de uma administracdo democratico-popular. Claro que ha avancgos
neste processo. Ha inovacdo no que tange a reproducdo de uma cultura politica ndo
articulada aos moldes das feicdes tradicionais do Estado brasileiro, dotado de um
fisiologismo enraizado historicamente. As expressdes do clientelismo e da ideologia do
favor sdo expressas em algumas falas dos participantes, mas em nosso campo de
analise verificamos uma preocupa¢do dos Curingas do GTO em néo reproduzir esta
I6gica e refletir acerca das possibilidades que ultrapassam esta.

N&o é uma acéo que vise a fortalecer a articulagdo entre 0s movimentos sociais,
sindicatos e associacbes de trabalhadores ou outros coletivos de resisténcia. N&o
pressupdes a classe social. Nem tdo pouco o partido no sentido de intelectual coletivo.
Neste bojo, o ponto de partida destas acdes ndo sdo os determinantes econdmicos do
modo de producdo capitalista. Nas concepcdes de nosso referencial, Gramsci, a
formacdo de uma nova cultura politica pressupde a luta de classes. A construcdo de
uma hegemonia diversa da burguesa ndo pressupfe os cidaddos atomizados, mas
articulados aos movimentos sociais organizados, sindicatos e atores engajados neste
proposito.

Segundo Guido Liguori**®, a discussdo de cidadania nas vertentes politicas ditas
de “esquerda” configuram-se uma influencia das matrizes liberais nestes coletivos e,
desta forma, Liguori chama este grupo de esquerda de “liberal”.

Na verdade, para fugir do conceito de classe, a idéia da cidadania desde entédo se
tornou central para essa determinada esquerda liberal. Na “teoria do individuo”
(também entendido como “ser humano” que faz parte de uma comunidade politica
nacional), proveniente do liberalismo classico, o cidaddo aparece “fortificado”
enquanto portador dos direitos aparentemente iguais e inalienaveis. Segundo
essa esquerda liberal, a nocdo ndo mais compactua com a realidade dos fatos,
pois o individuo, o cidadao, esta afastado de toda possibilidade de fazer parte de
uma subjetividade coletiva — que, freqiientemente, aparece privada de todas as
defesas e dos direitos provindos dos ultimos duzentos anos de luta de classe
(LIGUORI, 2006: 4).

O estimulo as ag¢des politicas ndo vislumbra a discussdo nem tao pouco a

7

articulacdo de classe social. Entretanto, € inegavel o relativo avanco face ao estado

by

ditatorial, mas estd longe de constituir uma alternativa a ordem burguesa. Esta

133 professor de histéria do pensamento politico contemporaneo na Universidade da Calabria. Redator-

chefe da revista Critica Marxista.
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participacdo era impensavel em um Estado ditatorial e é garantida pela Constituicdo
Federal de 1988. Neste sentido, ha avancos, mas ndo como no ambito da esfera dos
conselhos™®*. Conforme um dos entrevistados, ndo ha uma regulamentacédo do GTO no
gue se refere as normas e propostas, como ha nos conselhos. Nado ha um planejamento
politico-estratégico.

No que se refere a experiéncia do GTO ser a Unica vinculada a esfera do
governo, em uma tentativa de ampliacdo do Estado e da participacdo maior do cidadao
no governo, isto fica comprovado face aos dados que dispomos. Isto pode significar
avangos, como ja expusemos, mas também limites, principalmente no que tange a falta
de perspectiva da luta de classes: esta concepcéo gira em torno do favorecimento ao
exercicio da cidadania. Ndo que ndo seja importante esta perspectiva, mas desde que
se discuta os determinantes econOmicos desta sociedade e as fronteiras delimitadas
pela divisdo societaria em classes sociais.

Com relacdo a manifestacdo artistica e o uso das técnicas de Teatro do
Oprimido como instrumento, a hocao de arte ndo-aristotélica, que guia a légica do teatro
concebido por Augusto Boal, fica evidente na andlise da experiéncia do GTO.
Constantemente, tanto nas entrevistas, quanto nas pecas, ha a preocupacéao de nao ser
enviada uma mensagem ao final das esquetes, provocativa da catarse ou purgacdo no
sentido aristotélico. Neste processo, em alguma medida, a proposta artistico-cultural do
GTO se aproxima a acédo cultural pedagogica de Gramsci, ultrapassando os “muros da
escola”, mas no sentido de estimulo a participacao do cidadao na esfera governamental,
neste caso particular.

Um outro ponto € a catarse no sentido gramsciano — passagem do momento
econdmico-corporativo para o ético-politico. Nao vislumbramos este processo, posto que
no GTO esté bastante latente a questdo do individuo — deste aprender a exercitar sua
cidadania.

Ha clareza quanto a génese, e também quanto ao fato de o contexto historico ser

outro. Nos anos 60, esta arte tinha um outro proposito, embora feita por camadas

138 N&o estamos dizendo aqui que o espaco dos conselhos é isento de algum rebatimento da formacao

histérica, econdmica, politica e social do Estado Brasileiro, mas que a criagdo destes é um avanco legal.
Para melhor refletir sobre a questao, ver; BRAVO, Maria Inés. “Gestdo democratica na Salde: o potencial
dos Conselhos”. In: BRAVO, Maria Inés e PEREIRA, Potyara. Politica Social e Democracia. Sdo Paulo:
Cortez / UERJ, 2001. p. 43-65.
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médias e ndo o operariado. Boal com esta proposta pensa em atingir as camadas
subalternizadas, e 0 GTO também, em um segundo momento.

Neste sentido, em nossa introducdo consta que defendiamos que a cultura e as
manifestacdes artisticas de modo geral sdo media¢des fundamentais para a reproducao
social e espaco de alternativas do ambito da consciéncia critica e a ideologia da ordem
burguesa. Consideramos que o GTO néo questiona a ordem burguesa. Mesmo que haja
reflexdo quanto a uma possivel direcdo garantida pelas camadas subalternizadas
historicamente, a perspectiva de classe fica apagada e as alternativas sdo no ambito do
Estado burgués.

Em relacdo a proposta do Teatro do Oprimido no &mbito do Centro de Teatro do
Oprimido do Rio de Janeiro — CTO-Rio, hd uma vertente do teatro chamada Teatro
Legislativo, como expusemos no capitulo IV. Nesta modalidade, na qual as camadas
subalternas propdem a criacdo de leis com vistas a solucionar demandas, pode ser que
consista em uma alternativa estratégica de construcdo de uma contra-hegemonia.
Contudo, se isto nao for feito na esfera ampliada dos movimentos sociais organizados e
do partido, fragmenta ainda mais as demandas, e estas passam a ser compreendidas
no nivel da identidade — politicas sociais fragmentadas relacionadas a identidade social
do sujeito — género, etnia, geracao, em alguma medida classe (corporativo no ambito do
trabalho). Cabe mencionar que na trajetoria do GTO néo foi encontrada experiéncia
alguma nesta vertente do Teatro Legislativo.

As acdes do GTO situam-se na amplitude da praxis. Em um primeiro momento,
ndo ha perspectiva de construcdo de uma nova hegemonia, sendo ampliar a
participacdo do cidadao.

Resgatando nossas perspectivas iniciais, ao analisar a experiéncia do GTO,
percebemos que consiste sim em uma criacao coletiva, leva a reflexdo, democratiza, em
alguma medida, a nocdo de direitos sociais, e se coloca na direcdo da conquista de
direitos de cidadania. Possibilita a fruicdo da cultura. Destacamos uma das falas do
entrevistado 2, em que expde que quando atuavam no projeto “Minha Rua, Meu Teatro”,
conseguiam mobilizar as pessoas no domingo a tarde, dia em que héa varios programas

de auditério na televisao aberta.
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Nos trés primeiros anos, nos pareceu que o controle social estava presente,
principalmente na participacdo do Or¢camento Participativo, mas depois que a proposta
nao vingou.

A néo vinculacdo do GTO ao Terceiro Setor € uma possibilidade de ampliacdo
dos espacos democréticos, mesmo que seja no ambito da contribuicdo da participacao
cidad&o, como nos colocam os entrevistados.

Nesta logica, o GTO como pratica cultural de criagdo coletiva pode tracar
estratégias para ter espaco para desempenhar um papel de estimulador, articulador e
de capacitador de coletivos sociais subalternizados na direcdo da luta por direitos.
Todavia, este espaco poderia ser melhor articulado aos movimentos sociais organizados

de modo a ser um instrumento na luta pela hegemonia nos termos de Gramsci.

196



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Livros, Artigos, DissertacOes e Teses:

ABREU, Marina Maciel. “A questdo pedagogica e a hegemonia das classes subalternas
— aportes da analise gramsciana”. In: Servico Social e Sociedade, n°51. Sdo Paulo:
Cortez, 1996.

. Servigo Social e a organizagéo da cultura: perfis pedagogicos da
pratica profissional. S&o Paulo: Cortez, 2002.

AMARAL, A. Tradi¢gbes populares. Sdo Paulo, Instituto Progresso Editorial, 1948.
ARTE em Revista. Sdo Paulo, ano 3, n. 6, outubro, 1.

ANDERSON, Perry. “The antinomies of Antonio Gramsci”. In: New Left Review, n°100,
London, 1997. Apud MELLO, Alex Fiuza de. Mundializacdo e politica em Gramsci.
Colecdo Questdes da Nossa Epoca, Séo Paulo: Cortez, 1996.

ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO. Um relato para a histéria. Brasil: nunca mais. 72
edicdo. Petropolis: Vozes, 1985.

AYALA, M. e AYALA, M.I. Cultura popular no Brasil. Sdo Paulo, Atica, 1987. 981.

BARCELLOS, J. CPC da UNE: Uma histéria de paixdo e consciéncia. 12 ed. Rio de
Janeiro, Nova Fronteira, 1994.

BARROCO, Maria Lucia Silva. Etica e Servico Social. Fundamentos Ontol6gicos. S&o
Paulo: Cortez, 2005.

BATISTA, A. A. “Reforma do Estado: uma pratica histérica de controle social”. In:
Servico Social e Sociedade, n°® 61. Sado Paulo: Cortez, p. 63-90, 1999.

BEHRING, Elaine Rossetti & BOSCHETTI, lIvanete. Politica Social. Fundamentos e
histéria. Colegcdo Biblioteca Basica de Servico Social. Volume 2. Sdo Paulo: Cortez,
2006.

BENEVIDES, Maria Vitoria. A Cidadania Ativa — referendo, plebiscito e iniciativa popular.
S&o Paulo: Atica, 1991.

. “Democracia e cidadania”. In: Revista Polis, n° 14. Sao
Paulo: Instituto Polis, 1994, pp. 11-20.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 22ed. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 1977.

197



. Hamlet e o filho do padeiro — memorias imaginadas. RJ, Ed. Record,

2000.

. Jogos para atores e ndo-atores. 72 ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo

Brasileira, 2005.
BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizacdo. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1996.

BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia. 22 edi¢do. Petropolis:
Vozes, 1984.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. 312 edi¢cdo. Sao Paulo: Editora
Saraiva, 2003.

BRAVO, Maria Inés & PEREIRA, Potyara Amazoneida Pereira (orgs). Politica Social e
Democracia. S&o Paulo: Cortez, 2001.

BRECHT, Bertold. Estudos sobre teatro. 22 reimpresséo. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira., 2005.

BRUSTEIN, Robert. O teatro de protesto. Trd. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: ZAHAR
EDITORES, 1967.

BUCCI, Eugenio & KEHL, Maria Rita. Videologias. Ensaios sobre televisdo. S&o Paulo:
Boitempo Editorial, 2004.

CAMACHO, T. O Centro Popular de Cultura do Sindicato dos Metallurgicos de Santo
André (A cultura popular no ABC paulista no inicio dos anos sessenta: O CPC da UNE,
o Teatro de Arena e o Partido Comunista na Cidade Operaria). Dissertacdo de
Mestrado. S&o Paulo, Faculdade de Ciéncias Sociais da PUC, 1987.

CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores y Ciudadanos. Conflictos Multiculturales de la
Globalizacion. México: Grijalbo, 1995.

CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil. O longo caminho. 32 ed. Rio de
Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2002.

CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia. O discurso competente e outras falas. S&o
Paulo: Moderna, 1981.

. Cidadania Cultural. O direito a cultura. S&o Paulo: Editora Fundagéo
Perseu Abramo, 2006a.

. Simulacro e Poder. Uma analise da midia. Sdo Paulo: Editora
Fundacéo Perseu Abramo, 2006b.

198



COGGIOLA, Oswaldo. “Neoliberalismo, futuro do capitalismo?. In: KATZ, Claudio &
COGGIOLA, Oswaldo. Neoliberalismo ou crise do capital. 22 edigdo. Sdo Paulo: Xama,
1996.

COUTINHO, Carlos Nelson. “No caminho de uma dramaturgia nacional-popular”. In: O
ULTIMO Carro, 1977. Programa do espetaculo.

. A dualidade de poderes. Introducéo a teoria marxista de Estado e
revolugédo. Sao Paulo: Brasiliense, Colecdo Primeiros Voos, 1985.

. Cultura e sociedade no Brasil. Belo Horizonte: Oficina de Livros,

1990.

. “A atualidade de Gramsci”. In: Gramsci e o Brasil, site da International
Gramsci Society, 2001a.

. “Prefécio”. In: SEMERARO, Giovanni. Gramsci e a Sociedade Civil.
22 ed. Petropolis: Vozes, 2001b.

COUTINHO, Carlos Nelson & TEIXEIRA, Andréa de Paula (orgs.). Ler Gramsci,
entender a realidade. International Gramsci Society. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2003.

CUNHA, Luiz Antbnio. Educacdo e desenvolvimento social no Brasil. 3%ed. Rio de
Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora S.A. 1978.

. Educacédo, Estado e Democracia no Brasil. 4%ed. Sao Paulo:
Cortez; Nitero6i: Editora da Universidade Federal Fluminense; Brasilia/DF: FLACSO do
Brasil, 2001(a).

CURY, Carlos Roberto Jamil. Educacdo e Contradicdo. Elementos metodoldgicos para
uma teoria critica do fendmeno educativo. Colecdo: Educacdo Contemporanea. Sao
Paulo: Cortez & Autores Associados, 1985.

. Legislagcéo educacional brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro:

DP & A Editora, 2002.

DANIEL, Celso. “Gestao local e participacdo da sociedade”. In: Revista Polis, n.14. Sao
Paulo: Instituto Polis, pp. 21-41.

DUARTE, Nestor. A ordem privada e a organizacdo politica nacional. Sdo Paulo: Editora
Nacional, 1966.

DURIGUETTO, Maria Lucia. Sociedade civil e democracia: um debate necessario. Sao
Paulo: Cortez, 2007.

199



ENGELS, Friederich. A origem da familia, da propriedade privada e do Estado. Rio de
Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1980.

ENGUITA, Mariano Fernandéz. Trabalho, escola e ideologia. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1993.

FALEIROS, Vicente de Paula. A Politica Social do Estado Capitalista. As func¢fes da
Previdéncia e Assisténcia sociais. 3%ed. Sdo Paulo: Cortez, 1983.

FERNANDES, Florestan. A Revolugcdo Burguesa no Brasil. Ensaio de Interpretacdo
Sociolégica. 32 ed. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1987.

. O desafio educacional. Sdo Paulo: Cortez, 1989.

FRANKLIN, Sérgio. “Cinco curingas e um As”. (Entrevista com Augusto Boal e a equipe
do CTO). In: Revista ADVIR — publicacdo da Associacdo de Docentes da UERJ. n° 15,
Setembro de 2002. pp. 112-120.

FREDERICO, Celso. O Jovem Marx: as origens da ontologia do ser social — 1843 /
1844. Sao Paulo: Cortez, 1995.

. “A politica cultural dos comunistas”. In: MORAES, J. Q. de. (Org.)
Histéria do Marxismo no Brasil — volume Ill. Teorias Interpretagcdes. Campinas: Ed.
Unicamp, 1998.

. “A recepcdo de Lukacs no Brasil”. In: Herramienta. Revista de
debate y critica marxista. Febrero, 2004.

FREIRE, Silene de Moraes. Cultura Politica e Ditadura no Brasil — o pensamento politico
de militares e tecnocratas no pos-64. Tese de Doutorado apresentada ao Departamento
de Sociologia da FFLCH da Universidade de S&o Paulo — USP, 1998. Mimeo.

GADOTTI, Moacir, & PEREIRA, Otaviano. Pra que PT. Origem, projeto e consolidacio
do Partido dos Trabalhadores. Prefacio de José Dirceu de Oliveira e Silva. Posfacio de
José Genoino Neto. Sado Paulo: Cortez, 1989.

GADOTTI, Moacir. Histéria das idéias pedagdgicas. S&o Paulo: Atica, 1993.

GRAMSCI, Antonio. Quaderni del Carcere. Edizione critica dell’lstituto Gramsci. Prima
Edizione. Torino: Einaudi Editore, 1975.

Concepcdo dialética da histéria. Rio de Janeiro: civilizacdo

Brasileira, 1978.

. Pirandello, Ibsen e Il Teatro. Roma: Editore Riuniti, 1992.

200



. Literatura e vida nacional. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,

1982.

. A Questao Meridional. Tradugao: Carlos Nelson Coutinho e Marco
Aurélio Nogueira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

. Maquiavel, a politica e o Estado moderno. 62ed. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 1988.

. Os intelectuais e a organizacdo da cultura. 72ed. (trad.) Carlos
Nelson Coutinho. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1989.

. Cadernos do Céarcere. Edicdo de Carlos Nelson Coutinho, com
Marco Aurélio Nogueira e Luiz Sérgio Henriques (6 volumes). Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2001a.

. Quaderni del Carcere. Edizione critica dell’ Istituto Gramsci. A cura
di Valentino Gerratana. Torino: Einaudi Tescabili. 2001b.

GRUPPI, Luciano. O conceito de hegemonia em Gramsci. Rio de Janeiro: Graal, 1978.

HARVEY, David. Condicao Pds-moderna. Uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. 9%ed. Trad. Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. S&o Paulo: Edi¢Oes
Loyola, 2000.

HELLER, Agnes. O cotidiano e a historia. Tradugcdo Carlos Nelson Coutinho e Leandro
Konder. 22. Edi¢&do. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 5%ed. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1969.

HOLLANDA, H.B. Impressdes de viagem CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. 22
ed. Séo Paulo, Brasiliense, 1981.

HOLLANDA, H.B. e GONCALVES, M.A. Cultura e participacdo nos anos 60. 62 ed. Sdo
Paulo, Brasiliense, 1987.

IAMAMOTO, Marilda Villela & CARVALHO, Raul. Rela¢des Sociais e Servi¢o Social no
Brasil. Esboco de uma interpretacéo histérico-metodologica. 15 @ ed. Sdo Paulo: Cortez,
2003.

IAMAMOTO, Marilda Villela. Servico Social em tempo de capital fetiche. Capital
financeiro, trabalho e questéo social. 22 edicdo. S&o Paulo: Cortez, 2008.

LIGUORI, Guido. “Estado e sociedade civil — de Marx a Gramsci”. In: Novos Rumos, ano
21, n° 46, 2006, 4-10.

201



MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. 52ed. Sdo Paulo: Global, 2001.
MARQUES, Fernando. “Brecht e o Brasil”. In: Revista Cult, nimero 105, agosto/2006.

MARTINS, Janaina Bilate. O significado do crescimento das instituicOes privadas de
ensino superior na contemporaneidade brasileira: uma analise do caso do Rio de
Janeiro — 1994/2002. Dissertacdo apresentada ao PPGSS da Faculdade de Servigo
Social da UERJ, 2002. Mimeo.

MARX, Karl e ENGELS, Friedrich. A ideologia alema (I — Feuerbach). 112. Edi¢do. Séo
Paulo: HUCITEC, 1999.
. O Manifesto Comunista. Rio de Janeiro: Paz e Terra

— Colecgao Leitura, 1999.

MARX, Karl. “Para a Critica da Economia Politica. Introducdo”. In: Manuscritos
Econbmicos e Filosdficos e outros textos escolhidos — Colecdo Os Pensadores. Séo
Paulo: Editor Victor Civita, 1978.

. O Capital. Critica da Economia Politica. Livro I, Volume 1. O processo de
producéo do capital. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1999.

. O Dezoito de Brumario de Louis Bonaparte. 5% edicdo. Sao Paulo:
Centauro, 2006.

MAZZEO, Antonio Carlos. Estado e Burguesia no Brasil (origens da autocracia
burguesa). 22 ediccdo. Séo Paulo: Cortez, 1997.

MELLO, Alex Fiuza de. Mundializacdo e politica em Gramsci. Colecdo Questdes da
Nossa Epoca, Sdo Paulo: Cortez, 1996

MESQUITA, Alfredo. Notas para a histéria do teatro em S&o Paulo. S&o Paulo: Edi¢do
do autor, 1975.

MESZAROS, Istvan. O século XXI. Socialismo ou barbarie? S&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2003.

MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressdo: uma frente de resisténcia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

MOSTACO, Edelcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido. Sdo Paulo: Proposta,
1983.

NETTO, José Paulo & BRAZ, Marcelo. Economia Politica — uma introducéo critica.
Colecao: Biblioteca Basica de Servi¢o Social. Volume 1. Sdo Paulo: Cortez, 2006.

202



NETTO, José Paulo. Ditadura e Servico Social: uma analise do Servico Social no Brasil
pos-64. Sdo Paulo: Cortez, 1991.

. "A conjuntura brasileira: o Servico Social posto a prova". In: Servi¢o
Social & Sociedade. Sao Paulo: Cortez, n® 79, Especial 2004.

NUNES, Silvia Balesteri. Tese de Doutoramento apresentada ao Programa de Estudos
Po6s-Graduados em Psicologia Clinica da Pontificia Universidade Catodlica de Séo Paulo,
2004.

OLIVEIRA, Francisco M.C. Os direitos do antivalor — a economia politica da hegemonia
imperfeita. Petropolis: Vozes, 1998.

e PAOLI, Maria Célia (org.) Os sentidos da democracia. Politicas
do dissenso e hegemonia global. Colecédo Zero a Esquerda. Petropolis: Vozes, 1999.

ORTIZ, R. Cultura popular : Romanticos e folcloristas. Sdo Paulo, PUC-SP, 1985.
. Cultura brasileira e identidade nacional. 22 ed. S&o0 Paulo, Brasiliense, 1986.

RAICHELIS, Raquel (org.) Esfera publica e Conselhos de Assisténcia Social: caminhos
da construcdo democratica. Sdo Paulo: Cortez, 1998.

RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Artistas da revolu¢éo, do CPC a era da
tv. Rio de Janeiro/Séo Paulo: Editora Record, 2000.

ROCHA, Sonia. Pobreza no Brasil. Afinal, do que se trata? Rio de Janeiro: Editora FGV,
2003.

SANTAELLA, Lucia. Culturas e artes do po6s-humano. Da cultura das midias a
cibercultura. 2 @ ed. S&do Paulo: Paulus, 2004.
SEMERARO, Giovanni. Gramsci e a Sociedade Civil. 22ed. Petrépolis: Vozes, 2001.

SIMIONATTO, lvete. Gramsci: sua teoria, incidéncia no Brasil, influéncia no Servigo
Social. Sdo Paulo: Cortez.

SOARES, Laura Tavares. Os custos sociais do ajuste neoliberal na América Latina. Sao
Paulo: Cortez, 2000a.

. “Indicadores Sociais: desigualdades e vulnerabilidades no
Brasil do novo milénio”. In: Outro Brasil. 2004.

203



SOARES, Rosemary Dore. Gramsci, 0 Estado e a escola. ljui: Editora Unijui, 2000Db,
p.33.

VENTURA, Zuenir. 1968 — 0 ano que nao terminou. A aventura de uma geracdo. 32
edicdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1968.

VIANNINHA, Oduvaldo. Teatro, televisédo e politica. Coletanea de textos organizada por
Fernando Peixoto, Editora Funarte, 1983.

VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular — as experiéncias do Teatro Unido e o
Olho Vivo. Confederacao Nacional de Teatro Amador (CONFENATA), Santos, 1981.

VILHENA, L.R. Projeto e missdo: o movimento folclorico brasileiro 1947-1964. Rio de
Janeiro, Funarte, 1997.

YAZBEK, Maria Carmelita. Classes subalternas e Assisténcia Social. Sao Paulo: Cortez,
1993.

Jornais e revistas:
Diario do Grande ABC. BOAL, Augusto. “Santo André e Eu”, 30/04/1998.
Diario do Grande ABC. “FGV divulga 30 preé-finalistas”, 20/06/99.

Jornal Folha de sdo Paulo. Entrevista: Boal, 70, opde oprimido a globalizacdo. Em
16/03/2001.

Diario do Grande ABC. “Festa do Teatro do Oprimido. Grupo de Santo André faz dois
anos e inicia turné com peca que discute gravidez na adolescéncia”, por Mauro
Fernando, 05/08/2002.

Diario do Grande ABC. “Boal debate Teatro do Oprimido em Santo André”, por Mauro
Fernando, 27/05/2002.

Diario do Grande ABC. “Teatro e remédio para auto-estima”, por Mauro Fernando,
28/11/2002.

UNISANTOS. Boletim Educacéo para Cidadania, 21/06/2003.

Revista BRAVO! Entrevista de Antunes Filho, 2006.

Documentos analisados:

GTO — Relat6rio 06/08/98.

204



GTO — Relatério 26/06 A 01/07/1998.

PMSA/GTO - Relatorio 1l : Plano de Acéo.

GTO - Relatdrio 13/02/1999.

GTO — Relatério 27/08/09.

GTO — Relatério 27 E 28/08 E 17, 18 E 19/09/1999.

PMSA/GTO — PLANEJAMENTO GRUPO TEATRO DO OPRIMIDO, 1999.

GTO - Relatério de dois anos de atuacdo do Grupo de Teatro do Oprimido de Santo
André, 1999.

GTO — Comunicacgdes internas de convocacdo para encontros e reunioes, de 1997 a
1999.

SECRETARIA DE PARTICIPACAO E CIDADANIA/PMSA. Seminéario de Planejamento
do Grupo de Teatro do Oprimido. 23/11/2001.

PMSA - NPP. “O Teatro do Oprimido como instrumento facilitador da participacao
popular” — Prefeitura Municipal de Santo André / Nucleo de Participacdo Popular. 2

paginas, s/d.

PMSA - NPP. “A experiéncia do GTO como metodologia de participagdo popular na

administracdo publica”, s/d.

PMSA - NPP. “Aulas publicas de cidadania.” - projeto do NPP que tem como objetivo
realizar painéis de discussfes publicas visando aprofundar, diagnosticar e propor
alternativas para temas e questdes de interesses da populacdo. GTO entra visando dar

as discussodes “um carater mais concreto, agradavel e menos sisudo.”

P&ginas na Internet:
www.ctorio.org.br— pagina do Centro de Teatro do Oprimido / Ridaleeiro

http://www.cfch.ufrj.br/64mais40/resenhas/31.03009show.htm - Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas da UFRJ. “60 + 40: golpe e cardpasisténcia. 40 anos de opinido”, por:
Juliana Paix&o.

http://www.tvebrasil.com.br/paranaodizer/txt_biocugmpopiniao.htm - Artigo sobre o grupo
opinido: “Pra ndo dizer que ndo lembrei das flares”

205



http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enoigtdia/teatro/index.cfm?fuseaction=Detalhe&
CD Verbete=5354 Panorama teatro anos 70.

http://www.escolanacionaldeteatro.com.br/bio7.htRiografia, Augusto Boal

www.scielo.br- Revista Brasileira de Histéria. Matérias: Edbba@ Carlos Lyra: O Nacional e o
Popular na Cancdo de Protesto (Os Anos 60) e CUIATPRPULAR entre a tradicdo e a
transformacéao.

206



ANEXOS

207



Entrevista semi-estruturada |

(Aplicada a trés sujeitos-chave do processo de cria  ¢éo do GTO)

1. Conta como foi o processo de implantacdo desse projeto na Prefeitura
Municipal de Santo André.

2. Ha na concepcdo inicial alguma relacdo entre o referencial de teatro de vocés
e 0 de Augusto Boal? (Se eles responderem na questao anterior, pular para
2.1).

Héa na concepcéo deste projeto relagéo entre a concepcgéao de teatro na atualidade e
toda a cultura do teatro que estad no que se convencionou chamar de arte-engajada? Ha
relacdo na concepcgéao do projeto entre o hoje e esta génese?

3. Quais foram os objetivos do projeto? (ver se eles vao falar de intelectual. Se
nao, 3.1).

A minha tese tem uma perspectiva de anélise em Gramsci. Este projeto tem uma
perspectiva de formar /potencializar consciéncia critica dos individuos? H& relacdo do
papel dos agentes de TO com uma possivel funcao do intelectual em Gramsci?

4. O que significa para vocé participagdo popular? (se falar muito em

participacao popular).

Entrevista semi-estruturada Il
(para os participantes dos grupos)
1. Como foi sua participacdo no GTO?
2. Quais sao os objetivos trabalhados pelo grupo do qual vocé faz parte?
3. O que essa participacdo trouxe para sua vida? (quais os resultados) De que

maneira?

Roteiro de Analise
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Criacdo do GTO — contexto e objetivos; (eixo de andlise: projeto politico /
societario, ideologia e hegemonia, sociedade civil, estrutura econémica e

social do Brasil /Sto André).

. Articulacdo entre cultura, arte e consciéncia critica; (eixo de andlise:

ideologia e hegemonia por intermédio das a¢bes cult  urais, sociedade
civil, intelectual, possibilidades emancipatérias).

Espacos de participacdo e controle social nas politicas publicas
institucionalizadas; (eixo de analise: participacdo da sociedade civil e
controle social, democracia, cidadania, intelectual ).

Resultados e desafios na contemporaneidade.

O Poder Publico em Santo André, o Teatro do Oprimid o0 e o Grupo Revolucdo
Teatral I1'%

135

Email enviado por Armindo Rodrigues Pinto, em 30/01/2009, por ocasido da sua exoneragao,

autorizada a publicacao.
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Pois é. Nao adiantaram os 12 anos de histéria e reconhecimento, nem o prémio de
Melhor Iniciativa Cultural do Grande ABC do ano de 2008, recebido pelo GTO Prefeitura
de Santo André. Ndo adiantaram as centenas de apresentacdes em favelas, escolas,
pracas. A formacdo de 16 grupos populares, a vinda de mais de 40 pessoas de varios
paises que aqui estiveram para conhecer essa experiéncia com as técnicas de Boal.
Artigos, teses, TCCs, a viagem de jovens de favelas para paises como Canad4, Italia,
Argentina. Formacdo para mais de dois mil cidaddos(as), e para centenas de
servidores. Nao adiantou a realizagdo de seminérios e encontros com gente de todo o
Brasil e varias partes do mundo. A fundagdo do GTO Lisboa e do Fabrica de Teatro do
Oprimido de Londrina a partir do contato com o GTO Santo Andre.
Nas ultimas eleicbes o PT foi derrotado nas urnas, voltando ao poder, grupos, pessoas,
com outra visdo de mundo que ndo aquela que pautava a Ultima administracdo, que era
governar para todos, mas dando énfase a periferia, a participacdo popular, e a
construcao de um mundo mais igual.
Assim o Grupo de Teatro do Oprimido foi extinto pelo novo governo que nao se
interessou por esta experiéncia que tanto reconhecimento angariou e tanto atuou com a
populagéo mais carente para seu empoderamento.
A lamentar as pessoas com deficiéncia fisica e/ou mental, os idosos e demais grupos
que foram extintos. Assim o GTO foi expurgado do poder publico.

Mas é claro, ficam na propria prefeitura e na cidade, principalmente na periferia, muitos
ecos desse trabalho. Principalmente os idosos que levam o teatro por conta propria,
assim como um grupo de jovens que formam o Grupo Revolucéo Teatral.

Formado por cerca de 20 jovens do entorno do CESA Cata Preta (Centro Educacional
Cata Preta), no bairro do mesmo nome, esse grupo ocupa desde Dezembro, durante
trés dias da semana, espacos desse centro, com Jane Vieira, e Douglas Martins, ambos
com 17 anos "tocando o barco" com a meninada.

Quanto a mim, falando em barco, ndo posso abandonar este, e na proxima terca feira,
volto as atividades com o grupo, ndo como voluntario, mas por filosofia de vida, por
entender que este grupo faz parte da minha vida, do meu ser. Mais do que isso, devem
ter todo o apoio pelo que representam na luta de jovens da periferia para se inserirem
na sociedade que os exclui, na transformacédo desses jovens em multiplicadores, pelo
respeito ao movimento que desencadeiam na regido em que moram, e porgue nao, na
cidade em que vivem. S&o cidadaos-artistas, formadores, apesar de seus 14, 16,22
anos de idade. Sao jovens da periferia mais pobre da cidade que antes desta
experiéncia, nunca tinham visto uma peca de teatro. Hoje sao dramaturgos,
poetas,encenadores atores e atrizes, criadores.A eles se somam dezenas que nao
estdo no grupo mas atuam na vida, em suas escolas, em suas comunidades

Além disso, em marco , inicia-se o Projeto de Extensdo Universitaria em que o Instituto
de Artes da UNESP - Universidade Estadual Paulista, pelo seu curso de Licenciatura em
Arte-Teatro dara duas bolsas a estudantes interessados em acompanhar o Revolugéo
Teatral.
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Desta maneira, com 0s jovens ocupando o espaco fisico que lhes pertence, com o aval
desse projeto de extenséo, reforcaremos a existéncia do Teatro do Oprimido na periferia
de Santo André. E preciso lembrar que na regido do Cata Preta, jovens propdem
trabalhos escolares com o Teatro Forum, o Teatro do Oprimido foi inserido no RAP,
temos alguns jovens multiplicadores, e ha todo um movimento que se perpetua.

O grupo em 2007 se apresentou em Bahia Blanca, Argentina, abrindo o Encontro
Internacional de Teatro Comparado, no Uruguai apresentou-se em centros de arte,
pracas e favelas do entorna da capital, Montevidéu.

Em 2008 viajou a Pernambuco se apresentando em feiras, escolas e no quintal da avo
de uma componente do grupo, no sertdo de Manari (400 km. De Recife)

Em Jodo Pessoa na Paraiba, a convite da prefeitura o grupo fez a primeira
apresentacao teatral da histéria do Cabo Branco Tecnologia, Cultura e Arte, espaco
projetado por Niemeyer com publico de 600 pessoas.

Em dezembro ultimo "Relatos de Origem" que fala de racismo nas escolas foi
apresentada para os coordenadores do ensino municipal de S&o Paulo causando
grande debate entre os jovens e esses coordenadores, como entre 0S proprios
profissionais de ensino.

Em 2009 pelo terceiro ano consecutivo fard a abertura magna do FREPOP - Encontro
Internacional de Educacdo Popular que este ano acontecera em Lins, interior de S&o
Paulo.

Para marcar este novo momento de luta, o grupo fard pequena temporada em Sao
Paulo, no Espaco Contraponto 55, cedido gentilmente pelos proprietéarios. O intuito é
arrecadar verba para possivel presenca no Seminéario de Curingas que vai acontecer no
Rio, organizado pelo CTO Rio.

As apresentacfOes se dardo entre os dias 4 e 8 de marco e o Revolugdo Teatral vai
apresentar quatro pecas de seu repertorio.

"Pedras, Sonhos, Nuvens"

A partir das historias pessoais e familiares o grupo construiu este espetaculo que mostra
o conflito gerado entre os sonhos dos jovens e aquilo que 0s pais querem para seus
filhos. A saga desses pais vindos do nordeste, os conflitos familiares, os casamentos
precoces, 0s sonhos dos jovens da periferia sdo mostrados, sempre com musica e
movimento, sem texto.

"Relatos de Origem"

Fala do racismo nas escolas e a grande dificuldade dos professores em lidar com isso,
eles mesmos as vezes carregados de preconceitos. Inicialmente o grupo com imagens
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corporais mostra a histéria da populacdo negra que veio da africa escravizada,
passando pelos navios negreiros, Palmares, chegando a Candeléria e Carandiru (111
presos mortos) até que a cena vai para a sala de aula mostrando as relagcfes entre
alunos e professores e alunos.

"Onde foi que eu errei”

O conflito entre jovens e seus pais, quando aqueles assumem sua opgao sexual. A
violéncia, o distanciamento, a pressdo das igrejas, familiares e escola. Como em todos
0s espetaculos, este é baseado na realidade de componentes do grupo.

"Maria da Represa”

A Falta de responsabilidade com o meio-ambiente, problema que é agravado na
periferia em que muitos moram em beira de cérregos. A peca mostra a luta de uma
dona-de-casa que tenta cuidar do meio - ambiente ndo obtendo resposta de seus
vizinhos.

A peca teve mais de 70 apresentacOes em toda a periferia de Santo André dentro do
"Projeto Minha Rua, Meu Teatro".

Em breve daremos detalhes como horarios, endere¢o, mapa, etc. para aqueles que se
interessarem em prestigiar o evento tenham as informacdes necessarias.

No mais deixar os agradecimentos a todos aqueles que de alguma forma colaboraram
com o GTO nesses 12 anos e aqueles que se unem a nds neste novo momento de vida
com o Teatro do Oprimido.

Quero também convidar a todos que se interessem por trabalhar, ou terem contato com

as técnicas do Teatro do Oprimido, para participarem do Centro de Teatro do Oprimido
gue iniciara suas atividades em marco no novo Campus da UNESP, na Barra Funda.

Armindo Rodrigues Pinto
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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