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RESUMO

O presente trabalho apresenta um breve historico a respeito da transcri¢cdo
musical desde a Renascenca até o século XX e faz uma reflexdo sobre a
abordagem metodolégica dessa préatica, em que referéncias aos transcritores
historicamente mais importantes, incluindo varios exemplos para uma
comparacdo, sao apresentadas. Um dos objetivos do trabalho € ressaltar a
importancia e a validez da prética de transcricdo musical sendo que, através da
elaboracdo de arranjos para a mao esquerda, pretendemos contribuir para a
divulgacdo desse tipo de execugcdo ao piano. Nesse sentido, uma investigacao
sobre a pratica do piano com a mao esquerda também se faz presente auxiliando
0 processo de elaboracédo de transcricdo para a mao esquerda de seis preludios
dos 24 Preludios opus 28 de Chopin.
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ABSTRACT

This document presents a brief history about musical transcription since
Renaissance up to the 20" century and launches a discussion upon
methodological approaches pointing out musical examples of outstanding
composers. One of the main issues intends to demonstrate both the importance
and validity of musical transcriptions. It intends to contribute to enrich this type of
performance through the elaboration of arrangements for the left hand of some of
the Preludes opus 28 by Chopin. An investigation about the performance practice
of left hand alone is also done in order to both enhance the process of the
transcriptions itself as well as its applications to the transcriptions presented in this
document: six of the 24 Preludes opus 28 by Chopin.
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INTRODUCAO

A prética do piano somente com a méo esquerda comeca de fato, no século XX".
Existem alguns fatores que contribuiram para o surgimento e desenvolvimento
dessa pratica, entre 0os quais podemos citar os problemas que impossibilitam a
pessoa de tocar o instrumento, o objetivo de melhorar o desempenho técnico-
musical da mdo esquerda, questdes anatdmicas que privilegiam a performance
solo da mao esquerda em relacdo a direita, e mais no final do século XX, o
interesse no aspecto artistico dessa pratica. As primeiras obras originais oriundas
de grandes compositores como Ravel, Prokofiev e Bartok foram dedicados ao
pianista Paul Wittgenstein que, infortunadamente, perdeu o braco direito na Il
Guerra Mundial. Além de casos radicais como o do pianista citado, alguns
problemas motores em decorréncia de excessos no estudo também se relacionam
a pratica com a mao esquerda. Segundo Jodo Gabriel Fonseca, professor da
Faculdade de Medicina e da Escola de Musica da UFMG, aproximadamente 94%
(noventa e quatro por cento) dos mausicos profissionais ou amadores tem ou ja

tiveram algum tipo de problema de saude relacionado aos seus instrumentos:

dores no pescogo, maos, costas e antebragos além de tremores e dorméncias que podem
evoluir para a distonia focal, um distarbio que provoca movimentos involuntarios e
incontrolaveis e impedem a pessoa de tocar (Fonseca, WWW.medicina.ufmg.br/noticias).

Atualmente um dos problemas mais sérios relacionados a atividade musical é a
distonia focal que, segundo Lima (2007), “afeta geralmente a mao esquerda do
violinista e a m&o direita do pianista”. E interessante notar que essas sdo as maos
gue desempenham uma atividade mais complexa e, de maneira geral, 0s
problemas relacionados a elas decorrem principalmente de tensdes, ma postura e
dos excessos tanto pelo aspecto fisico quanto pelo emocional. No caso especifico
do pianista, sdo os problemas que incapacitaram a mao direita de executar, por

! Segundo Brofeldt (2008), a pratica de piano com a méo esquerda comeca logo apds a invengéo
do pedal sostenuto, portanto no final do século XIX. No entanto, podemos contar muito poucas
obras desse periodo.
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e com apenas uma das maos. Na atualidade,

encontramos muitos casos de grandes intérpretes que, em decorréncia desses
problemas citados, interromperam suas carreiras de pianista e embarcaram em
outro universo como o0 da pratica de composi¢cdo ou regéncia ou continuaram a

tocar piano somente com a mao esquerda’.

No entanto, a pratica com apenas uma mao nao é motivada apenas por problemas
relacionados a atividade motora. Existe uma pequena parcela desse repertério
gue visa o aprimoramento técnico-musical da mao esquerda como, por exemplo,
dois dos cinco estudos de Brahms (que sdo para mao esquerda) sendo o ultimo
uma transcricdo da famosa Chacona da Segunda Suite para violino solo de Bach®.
Autores como Lewenthal (1972), Cathey (2000) e Hans Brofeldt (2008)
consideram a mao esquerda mais anatomicamente adaptada para a pratica solo
em relacdo a mao direita. Segundo eles, a mao esquerda é considerada mais forte
e mais elastica porque €, em geral, menos usada no dia da dia. No entanto, o
ponto chave se caracteriza pelo fato de a esquerda poder fisiologicamente
desempenhar sozinha melodia, acompanhamento e uma estrutura de baixo: o
polegar, dedo forte, responsavel pela melodia o quinto dedo para o baixo e os
outros dedos para o acompanhamento®.

Embora o numero de obras dedicadas a pratica da mao esquerda seja
aparentemente substancial (cerca de 1000 em solo e formagdes cameristicas), ela
nao é uma pratica muito conhecida e divulgada, além de seu acesso nado ser facil.
Por isso, contribuir para a divulgacdo da pratica do piano com a mao esquerda
defendendo esse tipo de performance como uma manifestacdo artistica

esteticamente valida é um dos objetivos deste trabalho.

% Jodo Carlos Martins e Leon Fleischer s&o dois dos muitos exemplos encontrados.
® Existe também uma vers&o para piano a duas méaos de F. Busoni.

* Essa disposicéo basica de performance para a méao esquerda pode ser visualizada na transcricao
do Preltdio opus 28 n° 9.
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iano para mao esquerda foi constituida por meio

de transcricdo musical. Apesar da importancia dessa pratica ao longo da histéria
da musica preenchendo lacunas no repertério de instrumentos como o viol&o, viola
e contrabaixo além do proprio piano com a mao esquerda, ela foi alvo de
polémicas e controvérsias no século XX. Isso, por certo, estimula o autor desse
trabalho a buscar um maior esclarecimento a respeito, iniciando essa investigacao
através de um tragado de sua historia mostrando as diferentes abordagens nos
diferentes periodos da histéria da musica.

A escolha do compositor polonés Chopin como objeto desse estudo se colocou
pertinente visto que ele foi alvo de muitas transcricdes para méo esquerda por
parte de diversos musicistas: Leopold Godowsky, Paul Wittgenstein, Hewig
McEwen, Fréderic Meinders”.

A escolha dos 24 Preludios opus 28 de Chopin como objeto do trabalho foi
motivada ndo sO pela grande afinidade do autor em relacdo ao compositor, mas
também pelo fato de ndo ter sido encontrado nenhum trabalho de transcricéo
sobre a colecdo citada. Entre os 24 Preludios opus 28 de Chopin, foram
escolhidos seis a partir de trés critérios: adaptabilidade do material, contetudo
musical e grau de exequibilidade técnica do produto final, sem esquecer-se do
préoprio desafio da adaptacdo a pratica de uma mao aquilo que ja ndo era tarefa
simples para ambas as maos. Em relagdo a adaptabilidade do material, foram
escolhidos primeiramente, preludios cuja captura de linha melddica e estrutura
harménica pudesse ser realizada com a menor perda possivel de elementos do
original. Para esse fim, foram levados em consideragcdo as simultaneidades e
espacamentos da escrita. Em relacdo ao conteddo musical, a idéia proposta era a

formac@o de um grupo heterogéneo que pudesse funcionar como uma espécie de

> Wittgenstein adaptou para méo esquerda, assim como Godowsky, alguns Estudos de Chopin.
Wittgenstein ainda produziu um arranjo do Scherzo n° 1. Além deles, outros compositores
realizaram parafrases sobre os Estudos como Hedwig McEwen e Fréderic Meinders sendo que
esse ultimo tem também adapta¢fes de alguns Noturnos e Mazurkas.
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nbém poderia proporcionar mais comodidade da

execucdo. Com essa alternadncia de movimento pretende-se conseguir um
descanso entre as pecas de maior virtuosidade (14-18-22) e aquelas que
demandam maior esforco fisico ao se evitar a fadiga muscular. Nas transcri¢cdes
desses preludios, algumas modificacdes se fizeram necessérias para evitar o
desgaste excessivo e promover uma maior fluéncia musical, o que nos leva a

guestao do nivel de exequibilidade técnica.

Em relacdo ao embasamento tedrico referente a transcricdo musical foram
considerados como fontes importantes, trabalhos de Fausto Borém’, onde um
tracado do percurso histérico de transcricdo musical e suas fungdes séo
apresentados. As definicbes de nomenclatura e suas diferenciagbes entre
transcription e arrangement sdo aquelas abordadas em verbetes do dicionario The
New Grove (2000). Entre fontes significativas de apoio podemos ainda citar livros
biograficos sobre alguns compositores Bach, Beethoven e especialmente Liszt. Os
trabalhos de Alan Walker (1997), Charles Rosen (2000), ambos referentes a Liszt

e a transcricdo no século XIX.

Como abordagem metodoldgica referente a adaptacdo dos 06 preludios da
colecdo Preludios opus 28, as transcrigbes para mao esquerda de Godowsky dos
Estudos de Chopin, sobretudo aquelas onde o transcritor se mantém mais fiel ao
original foram a fonte principal. Além de servir como um fator de motivagéo para o
trabalho, os arranjos de Godowsky serviram de importante fonte para idéias e
solugdes técnicas para a adaptacdo, fornecendo também, uma idéia geral da
execucdo do produto final. E importante, contudo, deixar claro que os arranjos

mencionados de Godowsky representam apenas um norte para adaptagédo dos

® Pretendemos gue a sequéncia dos arranjos dos seis prelldios seja executada sem interrupcoes.

" Borém, Fausto. Revista Polifonia, 1998, volume 2, Pequena histéria da transcricado musical.
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nem na intengcdo de parafrasear os Preludios de

Chopin a sua maneira. N&o é do interesse nem é a intencdo desse autor interferir
na melodia, na estrutura harménica ou na criagdo de notas melddicas de

passagem como Godowsky frequentemente faz.

Para o embasamento de algumas solugbes encontradas no processo de
transcricéo, recorremos a obras originais ou a transcricdes de obras para piano
para mao esquerda, bem como transcricbes para piano para duas maos e
principalmente aquelas, oriundas de obras para 6rgdo que, pelos adensamentos
de textura, assemelham-se em certos aspectos a pratica de mao esquerda no que

tange a construgbes melodicas e harmonicas.

As transcricbes de Godowsky sobre os Estudos de Chopin, além de fornecer
subsidios para as adaptacdes dos preladios, nos fornecem uma idéia da
abordagem do seu processo transcritivo através de sua referéncia em livros ou da
andlise e estudo direto nas partituras. Achamos interessante confrontar essa visdo

com a posicdo oposta defendida por Alfredo Casella (1948).

Embora tenhamos uma diretriz definida sobre a abordagem a ser seguida no
processo de transcricdo, a apresentacdo de idéias opostas ou afins serve para
desenhar um quadro mais amplo para o leitor sem que haja definicdo de um
melhor ou pior caminho ou uma correta ou incorreta opgdo. A apresentagéo de
visdes divergentes torna-se pertinente e essencial ao mostrar a pluralidade de
abordagens provocando reflexdes sobre o assunto. Assim, consideramos que 0S
posicionamentos de Anthony Scelba (2001) e Flavio Barbeitas (2000) devam ser
mencionados como parametros referenciais. Eventualmente, outros trabalhos

poderdo também servir como material de apoio a discussdo aqui proposta.

O presente trabalho divide-se em dois polos: o primeiro é referente a transcri¢ao

musical visando contextualizar a transcricdo no cenario musical do Ocidente da
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e constitui o primeiro capitulo. O segundo polo

lo segundo capitulo, h4 uma exposicdo sobre as

diferentes visdes dessa pratica além de uma analise do processo utilizado na
adaptacdo. No terceiro capitulo apresentamos algumas considera¢gfes sobre a
pratica de execu¢do com a mao esquerda. O capitulo IV apresenta o produto final,
ou seja, as transcricdes dos seis preludios escolhidos com texto explicativo das
solugbes e alternativas realizadas. O trabalho termina apresentando
consideragdes finais revelando uma visdo final do trabalho empreendido e as
expectativas do autor tanto em relacdo as versdes dos seis preladios para a méo

esquerda quanto as suas expectativas em performance em concerto.
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A transcri¢cdo musical

l. 1 Definicdo e aspectos gerais

A pratica de transcricdo musical sempre esteve presente na histéria da musica
ocidental. Ela foi utilizada por um grande nimero de compositores e intérpretes
dos quais podemos citar Bach, Liszt, Thalberg, Tausig, Busoni, Godowsky e
Horowitz. De uma maneira geral, a literatura relativa as transcricdes € escassa
havendo pouca ou quase nenhuma reflexdo sobre esse assunto, principalmente
no Brasil. No entanto, esse trabalho se justifica considerando a importancia das
transcricdes ao longo de pelo menos 600 anos.

Achamos necessario que alguns significados relativos a transcricdo sejam
apresentados para delimitacdo do assunto. E igualmente necessario abordar a
pratica de releitura tratada por Almeida (1992) que, no presente trabalho, foi
considerada com uma atividade anéloga a pratica de transcricdo musical, mas, na
verdade, é muito mais do que isso, podendo ser considerada uma transcricdo com
algumas especificagbes que serdo abordadas mais adiante. O termo transcricao
em inglés transcription tem um significado bem amplo podendo abrir caminho em
algumas direcdes que ndo fazem parte da proposta desse trabalho. Um dos

significados relativos as transcri¢cdes refere-se a:

cOpia de um trabalho musical envolvendo geralmente uma mudanc¢a de notagdo, como, por
exemplo, a transcricdo de tablatura® para uma pauta ou de varias pautas para uma apenas
(Grove, 2001, vl. 25, p. 692).

® Tablatura, sistema de notacdo vigente no século XIV, em que sistema de letras, algarismos ou
outros sinais séo utilizados em um diagrama com a fungéo de nortear o executante na producdo de
uma nota ou acorde em seu instrumento. Outras indicagfes extras servem para mostrar a duracao
das notas. Os sistemas mais importantes de tablatura séo para teclado e alaude.
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eréncia de forma audivel para a forma gréfica por

meios eletrdnicos ou mecanicos” (Grove, 1994: 957). Esse procedimento visa a
criacdo de uma partitura possibilitando o registro de parametros como altura,
ritmo, dindmica, articulagcdo entre outros. Esse registro escrito pode ser em
notacdo moderna (com duas ou mais pautas) ou pode ser indicado através da
criacdo de um grafico sintético que possibilite 0 entendimento ou sua tentativa
mediante o estudo desses parametros e do grau de importancia de cada um deles

em relacdo ao todo.

Um terceiro significado, segundo Magnani (1989: 155), “é a tentativa de transpor
uma obra de arte para outro instrumento e outra atmosfera timbrica, fazendo
dessa transposi¢cdo um novo material de atuagdo concertistica”. Nesse caso, a
transcricdo adquire o mesmo significado de arranjo, do inglés arrangement® onde
pode haver mudanca de um meio sonoro para outro envolvendo diferenca no
ndamero ou no tipo de instrumentos (sendo mais frequente a redugdo do niumero
ou a reducgédo de varios instrumentos para piano), na utilizacdo de diferentes estilos
de épocas, ou ainda em mudangas de estrutura harménica melddica formal e/ou

de carater.

De uma maneira geral, esses trés significados apresentam como fator comum a
mudanca de uma situagdo para outra nova; de certa forma, eles também
convergem para a terceira definicdo, ou seja, uma mudanca de uma forma gréfica
para outra forma grafica, uma mudanca de um meio sonoro para outro ou a sua
transferéncia para uma forma gréfica e vice-versa. Para o desenvolvimento desse

trabalho, foi escolhido o terceiro significado, ou seja, aquele que iguala transcri¢cao

°0 significado de arranjo em questédo foi extraido do verbete arrangement do dicionario Grove at
Musicians. E importante deixar claro que esse significado difere do usualmente empregado no
Brasil onde é usado geralmente na mausica popular e pode ser considerado como uma nova
interpretacdo, bem livre, em que o novo intérprete se sente a vontade em mudar elementos de
melodia, harmonia, tonalidade assim como instrumentacéo, entre outras conforme a sua intuicéo e
desejo. Essa nova versdo ndo tem o objetivo de ser fiel ao original, mas, ao contrario, busca
“acrescentar” algo com fins de originalidade.
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categoria de transcricdo musical. Assim, arranjo

musical no contexto desse trabalho deve ser considerado como um tipo de
transcricdo de maior fidelidade que visa a transposicdo de uma peca de um
instrumento para outro, e, nessa transposicao, preocupagdes com as intengdes do
compositor original estdo envolvidas, assim como a resolucdo de problemas
idiomaticos em decorréncia desse processo de transposi¢do. Ha com essa prética,
a preocupagdo com o lado artistico da muasica, o que a coloca distante das
reducbes de partes orquestrais de concertos que tinham finalidades praticas de
substituicdo da orquestra.

Essa escolha se justifica pelas seguintes razdes. O conceito dado referente a
etnomusicologia ndo deve ser considerado visto que ndo estamos, nesse trabalho,
tratando de uma cultura ainda nédo possuidora de formas de registros sonoros e
sim de registros sonoros em notacdo convencional. Por outro lado, também néo é
do interesse desse trabalho, o tipo de transcricdo que esteja restrito ao universo
vocal, seja transcricdo de um tipo de conjunto vocal para outro, seja pela adicdo
de vozes a um cantus firmus (como na musica renascentista), seja pela aposi¢do
de textos profanos em obras sacras e vice-versa. Nesse trabalho, serdo tratadas
apenas as transcrigfes restritas ao campo da mdasica instrumental, e, em carater

especial, aquelas destinadas ao piano solo.

Além disso, as transcricbes, objetos desse estudo, sdo arranjos musicais que
possuem objetivos bem delineados: a) sdo adaptacdes que tornam possivel a
execucao da obra ao piano apenas com a mao esquerda, seja ela motivada por
problemas motores em relagdo a mao direita ou simplesmente em busca de um
desenvolvimento técnico-musical da mao esquerda; b) sdo arranjos em que

elementos de natureza distinta sdo reorganizados com o objetivo de preservar a
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Nesse momento, surge a necessidade de apresentar o procedimento de
adaptacdo como subcategoria de arranjo e, consequentemente, dentro de
transcricdo musical. A adaptagdo assim como o arranjo, visa a transposicdo de
uma situacdo idiomatica a outra. Nesse caso especifico, a mudanca de
instrumentacdo ndo existe, pois tanto os Preludios quanto suas respectivas
adaptacdes sdo destinadas ao piano. Encontramos uma situacdo em que ndo ha
mudanca de linguagem idiomética e sim de situacdo idiomatica uma vez que a
execucao ao piano com uma mao provoca diferencas no campo de performance

em relagdo a pratica do piano com as duas maos.

Um procedimento analogo ao trabalho de arranjo é a releitura de obras musicais™
“seja ela baseada na inspiragéo original do autor, seja com funcdes especificas
gue busquem representar ou incentivar algum tipo de agdo ou sentimento, ou
mesmo para simples deleite” (Almeida: 1992, vl. 3, p. 90). Almeida também
relaciona as ornamentac¢des no barroco, as cadenzas no classicismo e o0 improviso
na musica moderna com o trabalho de releitura, pois em todos esses casos ocorre
0 manuseio de materiais da obra original gerando variacdes da mesma. Esse tipo
de procedimento aproxima a pratica de arranjo que ocorre na elaboracdo de uma
nova obra com a utilizacdo de material integral ou parcial de uma outra pré-
existente. Um exemplo disso € o Quarteto para piano e Cordas woO 36 de
Beethoven, em que um dos temas do primeiro movimento e o do segundo se
encontram presentes também no primeiro e segundo movimentos da Sonata opus

2 n° 3. Outro exemplo também desse processo de releitura, € encontrado nos

19 Nesse caso, podemos citar os arranjos dos Estudos de Chopin para méo esquerda compostos
por Godowsky como um bom exemplo.

1 Consideramos a releitura como uma subcategoria de transcricdo musical assim como o arranjo
musical, dessa forma, a releitura de obras musicais também tem as suas especificacées.
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ma para tenor e piano e outra para baritono e

piano*.

Almeida também estabelece um elo entre a releitura e 0 género variagcado através
da utilizacdo de um tema de outro compositor. Nesse caso, ele cita o exemplo de
Paganini cujo tema do ultimo de seus Caprichos inspirou compositores como
Brahms, Liszt, Schumann, Rachmaninoff. Outro processo de releitura se revela em
obras que s&o, na verdade, uma segunda ou terceira versdo do proprio
compositor. Os Estudos Transcendentais de Liszt exemplificam isso: o0 compositor
0S revisou pelo menos duas vezes: a primeira em 1826, a segunda em 1837
chegando a uma versao definitiva em 18512, Outro caso similar é o Concerto para
piano e orquestra opus 15 de Brahms que, havia sido pensado primeiramente
como uma sinfonia, depois como uma versao para piano a quatro maos chegando

a forma que conhecemos hoje.

Os objetivos desempenhados pelas transcri¢des no decorrer da histéria da musica
foram diversos. Alguns desses objetivos perpassam os diferentes estilos de época
e vemos que, ainda hoje, a constituicdo e a preservacao de repertério em alguns
instrumentos permanecem com alguns deles. Outros, no entanto, se restringem a
um periodo historico especifico como no Romantismo em que a funcdo principal
dos arranjos era tornar acessivel o contato das pessoas com a musica, sendo
considerada como uma “funcdo mercadoldgica na divulgacdo de obras de arte”
(Barbeitas: 2001, v. 1, p. 89).

'2 Charles Rosen (2000: 685) considera que a primeira versédo é, na verdade, uma transcricao de
uma obra vocal que se perdeu.

¥ Rosen (2000) discute detalhadamente esse processo, concluindo que, na verdade, Liszt ao
realizar transcricdes de suas proprias obras, supria sua caréncia de habilidade em inventar novas
melodias, assim recompunha, retrabalhava ou reorganizava os materiais pré-existentes até o ponto
gue as considerasse acabadas.
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is. Aparecendo inicialmente no periodo medieval

por volta do século XIV onde “uma parte vocal era trocada por uma instrumental e
vice-versa” (Grove 2001, v. 1: 66), ela se torna mais comum no periodo barroco
guando Bach a utiliza com maestria impar. A partir do classicismo, 0s arranjos
ficam um pouco esquecidos, embora sua pratica ainda seja exercida por Haydn,
Mozart e Beethoven entre outros. No periodo roméantico, a transcricdo ressurge
atingindo seu ponto maximo de popularidade, mas a partir do século XX declina
novamente sendo, em certas ocasides, negada e até veementemente combatida

por alguns compositores por razdes que serdo apresentadas mais adiante.

Vemos entdo que a historia da transcricdo se inicia como uma necessidade de
formacdo de repertorio seja para efeitos de divulgacdo seja por razbes de
necessidade de execucdo e tem maior ou menor presenca nos Varios periodos
histéricos. Assim, consideramos pertinente apresentar um breve relato dessa
evolucado. A forma cronolégica de apresentacdo se fez necesséaria para um melhor
entendimento e comodidade para o leitor que, dessa forma, podera compreender
mais facilmente as transformacbes de objetivos, funcbes, abordagens e

importancias da pratica de transcricdo nos diferentes estilos de época.

l. 2 Sinopse historica da transcrigao

Neste trabalho, haviamos considerado iniciar esse relato histérico a partir da
Renascenca, ndo porque a transcricdo tenha sido de fato iniciada nesse periodo
da histéria da musica, mas sim pelo seu tratamento. Outro motivo que justificaria
essa decisdo seria o fato de que as abordagens da prética de transcricdo musical
s6 comegaram a se formular de forma consciente e clara nesse mesmo periodo,
uma vez que, antes ela envolvia apenas a mudanca de instrumentarium com ou

sem transposicdo. No entanto, supfde-se que a pratica de transcricdo musical
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b iniciado bem antes:

a transposicdo de uma voz organalis uma quinta acima para acomodar as vozes mais
agudas no organum paralelo dos séculos IX e X é um exemplo remoto do principio
transcritivo de mudanca de registro, que coincide com o surgimento da polifonia na musica
ocidental (Borém,1998, vl. 2: 17).

No fim da era medieval e inicio da Renascenca, a prética das transcricbes comeca
a surgir pela necessidade de formacéo de repertério. A primazia da musica vocal
comparada a funcdo dos instrumentos, o enorme repertdrio vocal e a presenca
guase sempre subordinada das partes instrumentais foram fatores que
propiciaram a pratica de transcricdo suprindo naquele momento as necessidades
do meio musical. Ainda segundo Borém (1998, v. 2: 17), “a musica vocal via
transcricdo tornou-se a principal fonte de repertorio instrumental... e o0s
instrumentistas liam diretamente das partes originais nao recorrendo a figura do

transcritor”.

O processo de transcricdo de musica vocal para a instrumental era chamada de
intabulacdo™ e que, segundo Reese (1978: 519), grande parte dessa producéo
instrumental na Renascenga se concentra na Italia sendo o alaude o instrumento
mais amplamente utilizado embora existam obras para teclado, 6rgdo. A principio,
a intabulacdo ndo tinha pretensdes virtuosisticas, mesmo porque 0s instrumentos
ndo tinham recursos técnicos para desempenhar essa funcdo. Além disso, elas
eram geralmente literais, reduzindo o trabalho do intabulador & compactacgéo das
vOozes para preservar 0 maximo possivel tanto da estrutura como um todo quanto
a ornamentacao da voz superior. O seu foco se restringia a linha vocal, ou melhor,
as linhas vocais ja que as obras em sua maioria polifénicas chegavam a ter até 6

ou 7 vozes.

“ As intabulacdes eram geralmente escritas em tablaturas até o século XVI e combinavam o uso
do pentagrama com letras. A compactacéo de todas as vozes, e em alguns casos a fusdo de vozes
ou o anulamento de outra era uma caracteristica geral das intabula¢des (Grove, 2001, vl. 12: 473).
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utilidade ndo s6 na formacdo de repertdério, mas

também serviram como estimulo ao desenvolvimento de transcricdo de materiais
musicais mais complexos que ocorreriam mais tarde. A evolucdo dessa pratica e
da propria técnica instrumental conduziu a um processo de ornamentacao que, ao
afetar principalmente a voz superior das intabulaces a maneira do virtuosismo
vocal do bel canto, apresentou ainda interferéncias de formas variadas nas vozes
do meio ou do baixo apesar dessas duas Ultimas serem eventualmente sutis e
breves. Com o0 surgimento de alguns virtuoses ja no século XVII, essas
ornamentacgdes e varia¢cdes adquiriram uma fisionomia mais prépria e préxima de
uma escrita idiomatica instrumental; nesses casos até mesmo graus de
recomposi¢do poderiam ser percebidos (Grove: 2001, v.12: 474). Com essa
caracteristica de reorganizagcdo ou recomposi¢cdo do material a transcricdo vai
ressurgir e florescer no periodo Romantico, sendo interessante observar que as

transcricdes mais virtuosisticas desse periodo tém sua fonte no repertério vocal®.

Apesar da musica vocal continuar sendo uma das fontes mais preciosas para
transcritores das geracdes futuras do periodo romantico, a partir do século XVIII,
inicio do periodo Barroco, os arranjos comecaram a utilizar materiais musicais
oriundos de outros instrumentos deixando de lado essa tradicional fonte musical.
Essa necessidade de formacgdo de repertério, sem restricdo de meio instrumental,
como fator de impulso ao desenvolvimento da transcricdo, como mencionado

anteriormente, ndo se restringe aos periodos renascentista e barroco. Até hoje

A diferenca maior entre o arranjo de musica vocal caracterizado como intabulagdo para um
arranjo vocal do século XIX pode ser caracterizada ndo apenas pela abordagem do material em si,
mas pelo seu foco e pelo seu produto final. No século XIX, as transcricdes de mdusica vocal, na
maior parte trechos de 6pera, foram tratados com grande virtuosismo e maior liberdade por parte
dos transcritores. Muitas delas eram destinadas as salas de concertos e somente poderiam ser
validadas pelo publico se os graus de recomposicdo mostrassem as habilidades do compositor
transcritor numa espécie de co-autoria. Arranjos literais ou redugdes orquestrais para um segundo
piano eram desvalorizadas e vistas com fungdes meramente praticas. Além disso, a linguagem
homofénica do século XIX aliada ao tratamento virtuosistico mesclava o uso de materiais
instrumentais e vocais: trechos vocais e trechos instrumentais caracteristicos de acompanhamento
orquestral eram usados indistintamente.
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a e contrabaixo, por exemplo, os quais buscam

em obras primas do passado materiais musicais que possam servir de releitura em

uma situacdo idiomatica nova.

Borém (1993) faz um pequeno histérico sobre as transcricbes relativas ao
contrabaixo, instrumento negligenciado pela maioria dos compositores na pratica
de musica de camara e na formacao de repertorio solistico e repertério orquestral
solo. Ele também aponta para o grande numero de transcricdes para contrabaixo
e piano feitas por Koussevitsky as quais, tornando possivel o acesso ao repertério
de grandes compositores, proporcionaram um desenvolvimento técnico-musical da
execucgdo instrumental do contrabaixo. Nesse caso, o foco da transcricdo tem
como objetivo desenvolver uma linguagem idiomética instrumental através da
utilizacdo de material de uma obra ja existente, mas com a intengdo de induzir o

ouvinte a percebé-la como nova.

Nesse sentido, Anthony Scelba (2001) ilustra:

Na pratica de transcricdo, eu encaro uma obra pré-existente como um ponto de partida e a
altero livremente sem, com isso, quebrar a tradicdo, mas entrando em sua poderosa
corrente para fazer uma nova criagdo: um trabalho inclui o contrabaixo como se ele fosse
escrito pelo compositor do original, imaginando que o mesmo tivesse pleno conhecimento
desse instrumento.

Scelba (2002) discute os problemas e solugbes encontradas em seus arranjos:
interferéncia na escrita a fim de obter mais importancia no papel do contrabaixo
em relacdo ao todo e a distribuicio do material entre os instrumentos. As
modificacdes que ele introduz no Trio em Mi maior para piano, violino e cello hob
XV: 28 de Haydn séo voltadas principalmente para alterar equilibrio entre os
instrumentos tirando a supremacia do piano obtendo com isso uma participacio
mais distributiva entre os trés instrumentos; no entanto, ndo ha nenhuma mudanca

na estrutura harménica, meldédica nem alteracdo na forma. Dessa maneira, ele
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No classicismo, a atividade de transcricdo musical diminuiu significativamente em
relacdo aos dois periodos anteriores e, segundo Borém (1998: 19), alguns dos
fatores que contribuiram para isso foram “o desenvolvimento dos idiomas
instrumentais nos géneros surgidos no periodo classico como a sonata para piano,
0 quarteto de cordas e a sinfonia.” Isso, de fato, implicou no declinio da pratica de
arranjo jA que ndo havia mais a necessidade de formagdo de um repertorio
instrumental como na Renascenca, uma vez que esse repertorio estava
suficientemente desenvolvido e os géneros apresentados por Borém, apesar de
suas diferengas referentes ao meio de realizacdo musical, eram destinados

exclusivamente ao repertorio instrumental.

Essa estabilidade e esse desenvolvimento dos idiomas instrumentais podem estar
relacionados a padronizacéo de alguns recursos ritmicos e/ou melodicos utilizados
amplamente por diversos compositores do periodo e a uma pratica de
reaproveitamento de materiais: o baixo D’Alberti, acorde quebrado com funcao

harmoénica e de movimento sao exemplos significativos (exemplos 1).
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Exemplo 1.c Beethoven. Sonata em dé menor opus 10 n° 2.

De forma similar ao baixo D’Alberti, o usual tema foguete, arpejo ascendente
encontrado principalmente no inicio de varias obras do periodo foi amplamente
utilizado por diversos compositores do século XVIII. Podemos observar a
semelhanca de utilizacdo desse material entre as Sonatas em d6 menor K457 de
Mozart e a Sonata em fa menor opus 2 n°1 de Beethoven (exemplos 2).
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Exemplo 2.a. Mozart. Sonata em dé menor KV457
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.Exemplo 2b. Beethoven. Sonata em fa menor, opus 2 n°1.

E curioso como ambas utilizam o tema foguete que termina na terca do arpejo de

tbnica e, logo em seguida, segue-se um grupeto (entendendo-se a finalizagdo do

trinado em Mozart como um grupeto). No entanto, a reutilizacdo de material

musical similar em diferentes meios musicais e por diferentes compositores pode

ser até mais aparente. Exemplo disso se mostra na semelhanca do desenho inicial

da primeira parte do tema de Abertura da Flauta Magica (Allegro) de Mozart com a

primeira parte do tema da Sonata opus 47 n° 2 de Clementi e, de uma forma

menos explicita, com o material da Sinfonia n° 38 KV 504 de Mozart (exemplos 3).
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Exemplo 3a. Mozart. A Flauta mégica, Abertura.

Allegro con brio (e =152)
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Exemplo 3b. Clementi. Sonata opus 47 n° 2 em si b maior.
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D 0s materiais s&o parecidos. A identificacdo das

pecas poderia se tornar mais complicada a ndo ser pelas tonalidades distintas
caso apenas esses compassos fossem ouvidos'’. Na verdade, esse
compartilhamento de idéias algumas vezes, € facilmente confundido com mera
casualidade ou coincidéncia. Se pudermos considerar esses procedimentos como
um processo transcritivo, ele se relacionaria mais como uma utilizacdo
diversificada de féormulas musicais por compositores diferentes ocorrendo em
situacbes em que se toma emprestados padroes harmonicos, padrdoes de
acompanhamento, movimentos escalares ou intervalares, e mesmo aspectos

formais, de estrutura ou instrumentagao.

No entanto, independentemente da maneira como a transcricdo foi praticada, ela
se manteve sempre presente em maior ou menor grau nas maos dos trés
compositores mais representativos do Classicismo principalmente como um modo
de releitura. Com eles, variacdes e/ou a transposicao de uma obra ou parte dela
(seja do préprio compositor ou de outro) mostraram a vitalidade e a permanéncia
dessa préatica de composicdo. Outro exemplo de compartilhamento de materiais
musicais é demonstrado pelo género variagio em que um tema de outros
compositores € aproveitado apesar de existirem exemplos de temas originais
utilizados. Esse género de organizagdo musical dos mais antigos se fez presente
no barroco através da chaconne e passacaglia (com o aproveitamento de
estrutura harmonica) e tem como um dos mais efetivos exemplos de criatividade

as VariacOes Goldberg de Bach.

No periodo cléssico, a variagdo se volta para a elaboragdo de temas de outros
compositores, surgindo a expressdo tema e variacdo. Como exemplo, podemos
citar as 7 Variagbes sobre um tema da Flauta Magica de Mozart para piano e
violoncelo compostas por Beethoven. Outros exemplos podem ser vistos nas 18

" Ouvidos treinados de conhecedores da musica escapariam dessa possivel confusao.
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22 VariacOes para piano de Beethoven. No entanto, esse Ultimo ndo se restringiu
apenas as cancfes e arias de oOperas sendo que podemos destacar alguns
exemplos diferentes em suas fontes de material musical tais como: as Variagdes
sobre uma marcha de Dressler WoO 63, Variagdes sobre um ballet russo WoO71
e as VariacOes dobre um tema de Diabelli opus 120. Em geral, as variagdes
classicas tinham o objetivo de mostrar o virtuosismo técnico do instrumentista e a
criatividade e a capacidade de improvisacdo do compositor pela variedade e
complexidade das derivagdes do tema possibilitando-lhe mostrar suas habilidades

no dominio pleno do instrumento.

No Romantismo, as variagbes mantém seu modo de construgdo musical, mas
adquirem um carater mais brilhante e virtuosistico como nas sobre Variacfes “La
ci darem la mano” *® de Chopin, ou nos 3 conjuntos de Variacdes sobre temas de
Handel, Haydn e Paganini de Brahms. Nesse periodo, as variagfes passaram “de
uma fase puramente ornamental para outra mais complexa... até se confundir num

processo de desenvolvimento tematico” (Magnani 1989: 154).

Nos séculos XVII e XVIII, a masica era composta para uma situacao particular, e,
ndo raro, executada apenas para uma unica ocasido. A reproducdo da obra
dependia fortemente da formacgdo instrumental disponivel no local e se
dificuldades de qualquer tipo de adaptacdo para se adequar a uma nova situacao
ocorressem, elas provavelmente ndo seriam mais executadas (Grove, 2001, vl. 4:
25). Varias das obras de Bach exemplificam essa situacdo em que a formacgéo
instrumental dependia basicamente do que ele tinha disponivel em seu local de
trabalho. Além disso, mesmo obras do mesmo género raramente eram executadas
em ocasido ulterior, como algumas Cantatas escritas para determinadas

situacdes, eventos, acontecimentos ou festas religiosas especificas. Havia,

'® Tema original de Mozart.
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Bach é um excelente exemplo para falar sobre o reaproveitamento de obras. Para
suprir a demanda musical de sua época, além de reaproveitar suas proprias
pecas, ele tinha também o habito de copiar diversas obras de outros
compositores. Segundo Geiringer (1985), Bach no periodo que esteve em Weimar,
teve contato com a mdasica italiana, principalmente com a musica para violino de
Vivaldi. Suas primeiras obras para 6rgdo eram praticamente baseadas em cépias
ou arranjos de obras de compositores italianos. Todos os seus 16 Concertos para
teclado sdo transcricbes de obras de outros compositores principalmente
compostos para o violino. A maioria desses arranjos foi extraida de Vivaldi, mas

também podemos achar exemplos em Marcelo e Telemann.

A transposicdo de obras orquestrais para conjuntos de camera menores ou de
musica de cordas para teclado e Vvice-versa, favoreceu, sobretudo, ao
desenvolvimento da técnica instrumental fornecendo espago de experimentacdo
para compositores resolverem problemas idiométicos ampliando-se assim 0s
horizontes da técnica instrumental. Além disso, essa busca de elementos musicais
em outros compositores funcionou como uma importante forma de estudo, para
compreensédo de estilos, ampliacdo de recursos harmonicos, aprendizado de
técnicas de desenvolvimento formal entre outros. Bach, freqiientemente se sentia
impelido a transcrever uma obra para uma nova forma de organizagdo sonora
envolvendo quase sempre a recomposicdo e a manipulagdo de elementos

tematicos ou instrumentais:

Nada Ihe proporcionava mais alegria do que efetuar experiéncias nos varios veiculos de
expressdo musical, aplicava recursos do estilo para teclado a musica s6 para cordas e a
técnica do violino a mausica para teclado. Bach arranjou e melhorou constantemente
composi¢cdes de outros e de sua propria autoria, transformando obras orquestrais em
composi¢des para teclado, musica instrumental e vocal e secular em sacra... Nunca se
cansou de apresentar melodias consagradas pelo tempo em novas roupagens (Geiringer,
1985: 139).
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mento podem ser citados. Um deles, a Cantata

n°29, Wir danken dirr Gott, BWV 29 (NOs te agradecemos, Senhor) escrita para a
posse solene de um novo conselho da cidade cuja Sinfonia introdutéria € um
arranjo do Preludio da Partita para violino solo n°3 em mi maior, BWV1006. Outros
exemplos possuem uma segunda ou terceira versdo e alguns conjuntos sao
construidos até a partir de obras de diferentes origens anteriores. Esses s&o
respectivamente os casos da Fuga da Primeira Sonata para violino solo em sol
menor BWV 1001 e da Quarta Sonata para 6rgdo BWV 528'°. Os corais
publicados como Corais Schubler BWV 645 até 650 devem também ser citados
como exemplo dessa pratica, pois, na realidade, eram parte de niumeros vocais de
suas Cantatas, Paixdes e Oratorios. Ndo seria arriscado afirmar que, ao estar
ciente dessas possibilidades de reaproveitamento e de experiéncias sobre
diversidade de instrumentacdo em obras originais, Bach tenha evitado a
explicitacdo da instrumentacdo na Arte da Fuga BWYV 1080 ampliando o espectro
de execucgdo instrumental para a interpretacdo dessa obra como também

tornando-a passivel de execugdo em qualquer situagdo circunstancial.

Através dessas praticas exercidas durante a sua vida inteira, Bach pode estar
sempre em contato com a muasica de sua época e ciente das tendéncias

estilisticas e dos movimentos de vanguarda na musica de seu tempo:

Transcrever musica para Bach, ndo serviu apenas para supri-lo com um repertério para
suas proprias apresentacdes publicas, mas também para exercitar as suas habilidades
composicionais e familiarizar-se com a musica de seus contemporaneos (Borém, 1998, vl.
2:18).

9 No primeiro caso, a Fuga existe em mais duas versées uma para 6rgao e outra para alaude e no
segundo caso, a Quarta Sonata possui dois de seus movimentos extraidos de outras fontes, o
primeiro movimento extraido da cantata n° 76 e o andante foi primeiramente composto como um
elo entre um Preltdio e uma Fuga BWV 564.
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Usica de seus contemporéneos e predecessores tocando-a,
indo-a. E substancial, de fato, o nimero de obras que ele
cluem composi¢bes de sua propria familia e por mestres de
diferentes paises que eram adeptos de diferentes credos (Geiringer 1985:142).

Podemos relacionar também, através desse processo de transcricdo, O
desenvolvimento de técnicas de respiracdo nos instrumentos de sopros como a
flauta e o flautim. Nos concertos de Vivaldi para esses instrumentos, podemos
notar uma semelhanca entre os materiais musicais utilizados (moto perpétuo em

semicolcheias) encontradas comumente na literatura violinistica.

Outra pratica freqlente era o contrafactum ou parddia em que:

uma obra secular era elevada a um nivel espiritual sem mudar a atmosfera
preponderante e nesse processo de adaptacdo de obras anteriores a novos textos, Bach
efetuou, com frequéncia, alteracdes consideraveis, modificou a instrumentacéo, ajustou a
linha melddica e inventou novos contrapontos e modulacdes a fim de conseguir melhor
coordenacéo entre palavra e som (Geiringer, 1985: 186).

Nesse caso, as alteragfes ndo se restringem apenas aos textos como antes, na
Renascenca, o contrafactum em Bach interfere diretamente na musica que, ao
receber o novo texto, assume uma nova perspectiva ou identidade podendo
apresentar até mesmo um carater oposto. Com a pratica da parddia, Bach ndo so
trocou os textos profanos pelo sacro como também contribuiu na inter-relacdo
entre texto e muasica uma vez que, ao introduzir um novo texto, mudancas de

andamentos, instrumentais ou de carater freqlientemente ocorriam.

A releitura de obras musicais esteve presente também no Classicismo sendo esse
processo de transcricdo um importante recurso para os compositores. Através das
constantes transformacdes ou do intercambio de idéias musicais do proprio
compositor ou de outros, obras primas foram construidas ou re-construidas e, com
isso, a demanda de repertério nesses periodos foi suprida. Outro fator a ser
considerado € a necessidade de repertério a época jA que algumas pecas

musicais ndo eram reproduzidas por mais vezes em um mesmo local ou
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ertos para piano de Mozart (27), pelo enorme

namero de Sinfonias de Haydn (104) e por Telemann ter composto o
impressionante niumero de 1200 cantatas.

Os compositores classicos também faziam freglientemente experiéncias de
reaproveitamento de obras utilizando-as assim em diferentes contextos. As Sete
Ultimas Palavras de Cristo na Cruz opus 51 de Haydn foi transformada em uma
versao para piano e, em outra, o compositor introduziu um coro para transforma-la
num oratério. Haydn também possui 20 arias adaptadas a partir de trabalhos de

outros compositores, como Salieri, Dittersdorf, Piccini, e Anfossi.

Os quatro primeiros Concertos para piano e orquestra de Mozart sdo também
exemplos dessa corrente. O Concerto para flauta e orquestra em Ré maior K314 é
uma transcricdo de um concerto originalmente composto para oboé transposto
uma oitava acima®. Ainda em referéncia aos concertos, exemplo de

reaproveitamento de material préprio:

Mozart elaborou duas versfes do seu concerto em mi b maior para dois pianos K 365, em
gue eliminou a orquestra numa versdo para trés pianos e outra para dois pianos sem
acompanhamento (Borém, 1998: 20).

Mozart transcreveu para trio e quarteto de cordas uma série de fugas para teclado
de Bach e Handel, e, segundo Borém (1993), foi apds o convivio com essas fugas
através de seus arranjos, que ele compés a sua Fuga para dois pianos K. 426.
Esse procedimento de reaproveitamento também se repete em Beethoven de

guem citamos alguns exemplos: ha uma versdo do Minueto em La bemol maior

%% Ainda relacionado & flauta, existe uma histéria curiosa sobre o concerto para flauta, harpa e
orquestra. Primeiramente, foram encomendados dois concertos, um para cada instrumento citado,
mas por razées ndo muito claras e, possivelmente, por falta de tempo ou dinheiro, Mozart resolveu
uni-las numa mesma obra.
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16 maior, mesmo opus, 0 Quinteto opus 4 em mi

bemol que recebeu uma versdo para Octeto opus 103, e a Sonata opus 14 n° 1
transformada em Quarteto de cordas Hess 34. Exemplo ainda mais significativo é
sua Grande Fuga opus 132 inicialmente composta para quarteto de cordas
publicada isoladamente para piano a quatro maos como opus 133 e o tema de sua
contradanca WoO 14 n° 7 que reaparece como tema das Variagcdes opus 35
(“Erdicas”), no balé Die Geschopfe des Prometheus opus 43 e em sua Sinfonia n°

3 opus 55 (“Erdica”) (ultimo movimento novamente como tema e variagdes).

O grande desenvolvimento da escrita pianistica recebendo de seus instrumentos
predecessores, o cravo e 0rgao, obras oriundas de grandes conjuntos em que o
carater espacial da polifonia estava em primeiro plano e as exigéncias e
adequacbes aos novos estilos ou tendéncias devem ser assinalados como mais
um aspecto importante de transcricdo: “... a dindmica interagdo entre as técnicas
emergindo de uma performance de mausica transcrita e a evolugdo da escrita

original para o instrumento” (Borém; 1993: 42).

De ndo menos importancia, mas também contributivas sob o ponto de vista de
desenvolvimento e ampliacdo de técnicas de escrita musical, as reducdes para
piano de partes orquestrais de concerto para solista e orquestra sdo muito mais do
gue uma situacdo puramente préatica de substituicdo necesséria pela falta de uma
orquestra ou por uma necessidade de mercado editorial. Com as reducdes
orguestrais para piano, os compositores puderam realizar algumas experiéncias
musicais. Borém (1993: 33) observa esse aspecto apontando para as transcri¢cdes
de Dragonetti dentro do processo de desenvolvimento da escrita de Beethoven

para o contrabaixo nas pecas orquestrais. As transcricdes das Sinfonias de

2 Willy Hess (1906-1997), compositor e musicologo sui¢o, trouxe ao conhecimento obras

desconhecidas de Beethoven, realizando um catadlogo em 1957 em que a maioria das obras eram
transcricdes (Groove, 2001, v.11,p 463).
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no mérito de seus valores artisticos e aspectos

praticos, servem também como material didatico para o estudo do contraponto,
harmonia ou aspectos estruturais facilitando o entendimento e possibilitando uma

abordagem de questdes visuais relacionadas a partitura.

O desenvolvimento da prética de transcricdo no século XIX tem dois fatores que
sado apontados pelo verbete arrangement (Grove, 2001, vl.1: 68): um relaciona-se
com a coloragdo instrumental e o outro com a popularizagdo do piano como
instrumento domeéstico. A coloragdo instrumental, dentro do universo do piano,
relaciona-se diretamente com as constantes evolugbes tecnolégicas que
melhoraram a resposta do instrumento aos comandos do instrumentista além da
ampliagdo dos registros grave e agudo e o ganho de projecdo sonora
proporcionando uma nova gama de sonoridades. O segundo fator, a enorme
popularidade atingida pelo piano como instrumento doméstico propiciaram as
reducBes de musica orquestral ou as transcricdes de arias de Opera para grupos
de camera ou para piano solo (realizadas a fim de possibilitar o deleite doméstico).
De fato, essas transcricdes feitas para todos os niveis do talento musical,
profissionais ou amadores, eram frequentemente tocadas tornando-se pratica
comum do repertoério pianistico da época. Elas se tornaram também uma prética
comum no improviso de temas de arias em concertos publicos em que os grandes

virtuoses poderiam exibir suas habilidades de intérpretes.

A imitacdo da voz ao piano foi uma das vertentes de algumas composi¢des como
as CancOes sem Palavras de Mendelssohn, obras como os Noturnos de John
Field e Chopin tinham também o objetivo de explorar as qualidades “cantantes” do
instrumento: mais uma vez, a influéncia de linhas vocais e/ou indiretamente o
estilo vocal proporcionam o desenvolvimento de linguagem idiomatica para o
instrumento (projecdo sonora e toque legato). Como exemplo de exploragéo de
novas sonoridades, podemos citar a utilizacdo de efeitos de harménicos no piano

sendo Schumann, talvez um dos primeiros compositores, se nao for o primeiro, a
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Carnaval opus 9, Paganini.

ApOs tocar as quatro tercas ressonantes em fortissimo, com pedalizacéo total, o pianista
aperta as teclas do acorde seguinte sem permitir que as teclas batam nas cordas e entéo,
ele muda o pedal. Todos os acordes do piano estiveram ressoando devido ao fortissimo, e
a mudanca de pedal retira todas as vibragbes por simpatia, exceto aquelas das notas
silenciosamente apoiadas. Conforme as outras sonoridades se esvaem, ocorre uma ilusao
auditiva extraordinaria: as notas do acorde parecem realizar um crescendo. (Rosen, 2000:

57).

Ainda relativo a exploracdo de novas sonoridades podemos lembrar os efeitos de

registros e modos de toque utilizados por Liszt com a intencdo de dar maior forca

draméatica a idéia musical: a) em Totentanz para piano e orquestra, sonoridades

asperas, duras, percussivas evocam sentimentos de medo e do macabro; b) em

Séao Francisco de Paula que caminha sobre as ondas, longo trecho de acordes

diminutos em movimentos ascendentes cromaticos no registro grave do piano e

,posteriormente, oitavas que pretendem criar o movimento de ondas (exemplo 6).
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Exemplo 6. Liszt. S&o Francisco de Paula que caminha sobre as ondas.

A énfase em originalidade e, por consequéncia, no individualismo no periodo
romantico forneceu um campo para expansao da prética de transcricdo. Segundo
Borém (1998: 21), a pratica de transcricdo pelos compositores romanticos se
expande e populariza em decorréncia dessa abordagem. O individualismo pode
ser o responsavel pela pluralidade de formas musicais bem como pela livre
manipulagédo de formas tradicionais por parte dos compositores abrindo uma nova
fase na prética de transcricdo musical com a inclusdo desse tipo de obra musical

em repertérios de concerto.

Um segundo fator responsavel pelo expressivo ressurgimento da transcri¢éo foi a
enorme popularidade atingida pelo piano como instrumento doméstico. Assim,

reducBes de musica orquestral ou transcricbes de arias de Opera para grupos de
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nscricbes feitas para todos os niveis do talento

musical, profissionais ou amadores, eram freqientemente tocadas tornando-se
pratica comum do repertdrio pianistico da época. Elas se tornaram também uma
pratica comum no improviso de temas de arias em concertos publicos em que o0s

grandes virtuoses poderiam exibir suas habilidades de intérpretes.

Como consegléncia disso, parafrases e fantasias operisticas se multiplicaram em
grande quantidade pelas notaveis habilidades técnicas de grandes virtuoses do
século XIX. Sigmund Thalberg (1812-1871), considerado ao lado de Liszt como
um dos maiores virtuoses do século XIX, conquistando fama, na Europa e nas
Américas, compés Noturnos, Estudos, Cancdes sem palavras, Valsas; entretanto,
suas composicoes mais bem sucedidas eram as Variacbes e Fantasias sobre
temas de 6peras de Rossini, Meyerbeer, Donizetti, Verdi dentre outros®.

Outros exemplos merecem ser lembrados como os de Hans Von Bilow (1830-
1894) cujas versdes de Tristdo e Isolda e dos Mestres Cantores de Wagner foram
consideradas por Alfredo Casella como um “estilo sobrio e sélido da pratica das
transcricbes” (Casella 1948: 188) e de Carl Tausig (1841-1871) cuja produgéo
maior se concentra em arranjos de Bach, Beethoven, Schubert, Berlioz, Wagner,
entre outros (Dubal, 2004: 349).

= possivel que, no Romantismo, muitas pessoas sé chegaram a conhecer uma determinada
obra através de sua transcricdo. Mas essa funcdo de “marketing” sé foi possivel mediante ao
desenvolvimento tecnoldgico do piano que tornou possivel a traducdo dos efeitos e das novas
sonoridades e a popularizagdo do piano que cria com isso, uma demanda ou mercado para
receber essas transcri¢cbes. Se, por um lado, essa relacdo da Opera com sua transcricdo para
piano é considerada “mercadoldgica” para usar um termo emprestado de Barbeitas (2000), ela é
também, segundo Magnani (1989), muito mais, uma questdo de divulgacéo de obras de arte, em
um sentido mais artistico, semelhante as gravacdes de audio e video no século XX.

% Outro compositor também famoso por suas transcri¢des, Louis Moreau Gottschalk (1829-1869),
pianista norte-americano com formacéo musical francesa, estabeleceu em Nova York, um “Piano
Extravaganzza” junto com Thalberg.
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te, 0 mais importante transcritor do século XIX e

talvez de toda a histdria da musica. Algumas de suas transcricbes gozavam de
mais popularidade do que suas composic¢des originais e sempre foram fortemente
criticadas até mesmo por seus amigos como Mendelssohn, Schumann e Chopin.
Mais da metade da obra do compositor hungaro, cerca de 700 arranjos, €
composta de transcricdes de outros compositores em que diferentes abordagens
de transcricdo se revelam pelos titulos que Ihes foram dados: arranjo, transcricao,
fantasia, parafrase e reminiscéncia. No entanto, segundo Borém (1993), essas

denominag¢des nem sempre s&o muito claras.

Casella (1948) e Allan Walker (1997) dividem as transcricdes de Liszt em duas
categorias: parafrases mais livres e arranjo ou transcricdbes mais fiéis. Rosen
(2000), contudo, parece nao ver sentido numa classificacdo dessas criticando o
fato de haver uma depreciacdo implicita da segunda pela primeira, que, na
realidade, se revela implicita em Casella. O fato é que, na verdade, fantasias e
parafrases estdo em geral relacionadas com a musica operistica sendo que em
situagcdes onde existe uma reorganizacdo de eventos, elas sdo chamadas de

Reminiscéncias por Liszt (exemplo do que ele faz com Don Giovanni de Mozart).

A liberdade tomada por Liszt nessas obras com material musical buscado em
Operas poderia ser justificada pelas freqlentes e costumeiras improvisaces da
época quase sempre acompanhadas de brilho e virtuosismo para a exibicdo. Por
outro lado, Walker (1997: 96-97) afirma que sua transcricdo pretende descrever a
obra original com uma preciséo detalhista de modo semelhante ao realizado com
os arranjos sobre Cangbes de Schubert que sdo “fieis aos originais, eficazes de

tocar e agradaveis de ouvir”.

OpiniBes diferentes a respeito das transcricdes de Liszt sdo ainda polémicas até
os dias de hoje. Borém (1998: 23) considera que suas transcri¢cbes das Sinfonias

de Beethoven, atingem um ponto maximo na histéria desse género reconhecendo
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lisztianos. Alguns acreditam que o objetivo

principal de Liszt com todas essas transcrigfes se restringe apenas a necessidade
de exibir suas extraordinarias habilidades pianisticas. Entretanto, outros acreditam
gue elas sejam manifestacdes de devogdo e homenagem ao compositor original,
de divulgacdo dessas obras e mesmo ampliagdo de seu proprio repertorio.
Acreditamos que a relacdo de Liszt com o piano e sua vontade de explorar todos
0S Seus recursos e seus efeitos de sons e cores, assim como uma tentativa de
expressao de drama e forca emocional do piano seja a visdao mais justa em
referéncia as suas transcricbes por dois motivos principais. Primeiro, por
considerarmos correto afirmar que, ao transcrever obras de outros compositores
(como as Sinfonias de Beethoven ou os Preludios e Fugas para 6rgdo de Bach),
era um modo de expresséo de respeito e admiragao por esses compositores:

Ha de reconhecer, sem embargo e essa qualidade € comum a todas as suas transcricoes,
o extraordinario sentimento de nobreza e seriedade que caracterizam tais trabalhos, o que
prova mais uma vez, a grandeza do génio musical de Liszt e de seu excepcional carater de
humilde servidor da arte, fervoroso e desinteressado apdstolo da musica de todo tempo e
de todo pais (Casella 1948: 182).

Segundo, por observarmos que esse seu extraordinario talento na arte de
transcricdo era também aplicado as suas proprias obras quando ele elabora vérias
versbes de uma mesma composicdo sua até chegar a uma versdo definitiva®.
Entretanto, opinido bastante oposta € expressa por Rosen (2000) ao discutir
detalhadamente esse processo concluindo que, na verdade, Liszt ao realizar
transcricdes de suas proprias obras, supria sua caréncia de habilidade em inventar
novas melodias; assim recompunha, retrabalhava ou reorganizava 0s materiais

pré-existentes até o ponto que as considerasse acabadas.

* 0O seu famoso grupo dos 12 Estudos de Execugdo Transcendental € um exemplo disso: a
primeira versao de 1826, re-elaborada em 1837, chegando a verséo final apenas em 1851.
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coberta do passado. A partir do século XIX os

compositores comecam a olhar para o passado, e em reveréncia trazem o0s
grandes mestres para 0 momento presente em sua forma original ou através da
transcricdo, coincidindo com o nascimento da tradicdo musicolégica alema®.
Curiosamente, é importante notar que bem antes disso Bach ja havia expressado
esse respeito as tradicdes o que se revela sintomatico no fato de que ele tenha se
tornado um dos autores prediletos para a realizacdo de transcricbes por

compositores romanticos.

Se a musica do passado comeca a se impor por meio de transcricdo ou pela
recuperacdo do original junto ao repertorio de concerto da época, eventualmente
ela era adaptada com o intuito de soar “melhor” aos ouvidos. Essa adaptagéo
poderia ocorrer na instrumentacdo, na inclusdo de indicacdes de interpretacdo, e
na reedicdo comentada. Como exemplo disso, podemos citar Mozart e Mahler
com suas re-orquestracbes do Messias de Handel e da Nona Sinfonia de
Beethoven respectivamente agregando-lhes uma série de recursos adicionais
através da ampliagdo da instrumentacdo e orquestracao originais (Grove: 2001.
V.17: 337 e v. 15: 627).

Outro tipo ndo envolvendo mudancga de instrumentacdo surge também: nesse
caso, a transcricdo torna-se uma “nova” versdo do original ou uma particular
interpretacdo onde o transcritor “corrige”, “melhora”, ou simplesmente remodela a
obra em conformidade ao seu proprio estilo musical. Exemplo dessa pratica
encontra-se em Godowsky (1870-1938), pianista e compositor de origem
polonesa, que realizou inUmeras transcricbes e parafrases de diversos
compositores como Bach, Schubert e Weber, sendo que uma das mais famosas
séo as versodes dos Estudos de Chopin.

ZA valorizagcdo da performance historicamente referenciada dos dias atuais pode ter comecado a
ser construida nesse periodo.
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'0S. Sua obra bastante diversificada é destinada a

combinagbes musicais distintas como: musica vocal, coral, de camera e
orquestral. A grande influéncia de Bach e Liszt sobre sua obra € discutida por
Dubal (2004). Do pianista e compositor hingaro, Busoni dedicou alguns arranjos
em que pecas solo foram transformadas em pecas de concerto com incluséo da
orquestra: os 6 Estudos de Paganini, Rapsodia Hungara n. 19, a Valsa Mephisto e
a Rapsodia Espanhola. Além disso, ele editou a Polonaise n 2 com inclusdo de
cadéncias e Reminiscéncias de Don Giovanni. No entanto, ele ficou mais

conhecido por suas transcri¢cdes da obra de Bach:

Busoni se baseou nos arranjos dos preltdios e fugas para 6rgdo de Bach feitos por Liszt
para construir os seus, ele via o piano como instrumento de esplendor sonoro, como um
veiculo de extrema expressdo. Para o espirito romantico dos trabalhos organisticos de
Bach foi o pinaculo da grandiosidade barroca e Busoni capta esse espirito ao piano numa
sonoridade sublime e Unica desde Siloti, D'Alberti, Tausig e muitos outros (Dubal, 2004:
443).

Ainda a respeito de Busoni, Casella escreve:

Busoni fundamenta essas transcrigbes com uma preestabelecida registracdo organistica
gue significa vigorizar enormemente a disposicdo do conjunto... e assim vozes sao
dobradas ou triplicadas segundo as necessidades de expressédo e da suposta registracao.
Recorre a0 mesmo tempo ao uso de contrapontos agregados, como reforco ou
complemento da polifonia (Casella, 1948: 183).

E importante registrar que, apesar da predominancia da tendéncia ao virtuosismo,
temos também um caso pelo menos em direcdo contraria: Aleksandr Siloti (1863-

1945) que, segundo Borém (1993) foi “um grande simplificador”.

ApOs essa grande fase de popularizagdo no Romantismo, a transcricdo musical
comeca novamente um periodo de declinio. Walker (1998: 96) chama a atencao
para a exclusao das transcricbes de Liszt da edicdo completa de sua obra
publicada por Breitkopf & Hartel no ano de 1936 em comemoragdo ao 50°
aniversério de sua morte. Segundo Watson (1994:164) a tendéncia de rejeicdo a


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary
use period has ended, 42

Thank you for using
O m p | ete PDF Complete.

C,,ck Here ol L segunda metade do século XX € um sintoma da

Unlimited Pag

D anti-romantismo. Isso explicaria a exclusao dos

arranjos de Liszt da edi¢cao acima citada em razdo de que, ainda segundo Watson,
0 legado do passado era considerado sagrado ndo devendo ser submetido a re-
elaboracdes ou releituras através de padrdoes de épocas posteriores. Barbeitas
(2001) também chama a atencdo para essa sacralizagdo dos originais discorrendo

sobre os conceitos de singularidade e “imperfectibilidade” da obra original.

No entanto, varios foram os fatores que contribuiram para uma marginalizacdo da
pratica de transcricdo musical no século XX. Além do apresentado acima, o
surgimento do mercado fonogréfico, o anti-romantismo e a sacralizacdo de obras
originais, podemos citar também a reorientacdo do idioma de organizacdo sonora
(movimentos atonais e dodecafbnicos), a grande evolugdo da linguagem
idiomatica instrumental citada por Borém (1998: 25) e a criagdo da lei de direitos
autorais (Grove, 2001, v.1: 69).

As mudancas de organizacdo sonora, a principio, rejeitavam toda e qualquer
possibilidade que pudesse ser lembrada como tonalidade ou modalidade. Em
relacdo a linguagem idiomética, existia a dificuldade ou mesmo a impossibilidade,
em casos especificos, de adaptagcdo de um meio sonoro para outro visto que o
timbre passou a ter um papel muito mais importante para efeitos pretendidos pelo
compositor, sendo assim apenas realizaveis no meio sonoro imaginado
originalmente. A sacralizacdo das obras originais e o surgimento da lei de
protecdo aos direitos autorais compartilham da mesma ideologia no sentido de
protecdo da obra original. Em suporte desse pensamento, surgiram declaracoes
contrarias a qualquer tipo de adaptacdo de musica como as de Paul Hindemith e
Nikolaus Harnocourt citados por Borém (1998: 25) e por Barbeitas (2000: 96).
Além disso, as leis de protecdo a obra original fecharam por meios legais a
possibilidade de se realizar adaptagfes sem a prévia autorizagdo do compositor.
O surgimento do radio e do mercado fonografico contribuiu também, como outro

fator de ordem externa ao pensamento musical para a interrupcdo do fluxo
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no romantismo era favorecer a acessibilidade ao

repertorio no ambiente doméstico, ela se torna desnecesséria sendo substituida

de modo muito mais rapido e pratico pelas gravacgodes.

Embora sejam muitos os fatores contrarios a pratica de transcricdo musical, assim
como no classicismo, ela ainda se faz presente nas maos de compositores do
periodo, inclusive por aqueles que a criticaram anteriormente como Hindemith?®. A
transcricAo no século XX assume, em certos aspectos, caracteristicas
semelhantes a transcricdo do periodo classico: grande nuamero de arranjos
realizados com o material musical do préprio compositor-transcritor. Dessa forma
a releitura de obras estd presente em Béla Bartok, Maurice Ravel, Villa-Lobos

entre muitos outros.

Por outro lado, compositores como Arnold Schoenberg e Igor Stravinsky
continuaram realizando experiéncias com obras de outros compositores.
Schoenberg modelou o seu Quarteto de cordas n°® 3 (1927) e o Quarteto em A
menor D804 de Schubert. Ele também transformou um Concerto grosso op 6 n° 7
de Haendel em Concerto para quarteto de cordas e orquestra (Grove, 2001, v.3:
31). Stravinsky também buscou elementos musicais em outros compositores:
Momento pro Gesualdo de Venosa ad CD annum, uma releitura de 3 Madrigais
renascentistas de Gesualdo,. Pulcinella tendo como fonte Sonatas barrocas de
Pergolesi, The Rake’s Progress como reminiscéncias operisticas de Mozart e O
Beijo da Fada com o romantismo de Tchaikovsky (Borém, 1998: 27).

Stravinsky ainda fornece um outro exemplo de pratica de transcricdo (onde a
intencdo é de ordem prética como foram as redug¢fes de orquestra no século XIX).

Ele compds seus primeiros balés ao piano tendo como justificativa a importancia

% Hindemith realizou transcricdes de suas préprias obras: Nobilissima Visione e Sinfonia Mathis
der Maler (Hinson, citado por Borém, 1998: 26).
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ASsSoU a ser sistematizada no século XX. Muitas

das musicas escolhidas para tal procedimento fazem parte do repertério pianistico.
Um dos maiores orquestradores do século XX, Maurice Ravel orquestrou grande
parte de suas obras para piano como também é o autor da famosa orquestracéo
dos Quadros de uma Exposicao de Modest Mussorgsky inspirando outros
compositores a empreender tarefa semelhante como o caso do brasileiro
Francisco Mignone. E interessante notar o caminho inverso, da orquestra para o
piano no século XIX e do piano para a orquestra no século XX*'. Ndo menos
interessante € a presenca de obras de Bach (de modo similar ao periodo
romantico) nas maos de compositores do século XX. Como exemplos, citamos as
orquestracfes de Preludios para 6rgdo por Leopold Stokowsky em (Grove 2000,
v3: 30) e a orquestracao do Ricercare em seis vozes da Oferenda musical por
Anton Webern, a orquestracdo dos Prelludios Corais de Bach BWV631 e 654, e do
Preludio e Fuga BWV 552 por Schoenberg.

Outra préatica também bastante utilizada no século XX foi a citagdo musical,
procedimento presente desde a Renascenca com a técnica da parddia, sempre
utilizada para um determinado fim para ilustrar alguma situacdo (Morgan 1991:
411). No classicismo temos um exemplo em Don Giovanni de Mozart em que ele
insere melodias de suas Bodas de Figaro e de outras éperas suas na cena do
banquete (citacdo e a0 mesmo tempo reutilizacdo de material). No romantismo, a
citacdo pode estar relacionada também a algum clima ou ambienta¢cdo como em A
Batalha de Wellington de Beethoven e na Abertura 1812 de Tchaikovsky.
Freglentemente, ela é usada como forma de homenagem: quatro melodias de
alunos sado citadas por Brahms sua Abertura Académica como retribuicdo ao

recebimento de titulo honorario da Universidade de Breslau em 1880.

" Brahms, Dvoérak e Grieg orquestraram suas dancas hingaras, eslavas e norueguesas, no século
XIX (Adler 2006: 666). Stravinsky elaborou suas Suites n® 1 e n° 2 por meio de orquestracao de
suas Trés pecas faceis e Cinco pecas faceis para piano a quatro maos. Bartok orquestrou a sua
Valsa para piano (1900) e um Scherzo para dois pianos (1904). Schoenberg orquestrou um
Noturno para piano de sua autoria e o Quinteto opus 25 de Brahms.
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em em Schumann: o hino nacional francés no

Carnaval de Viena opus 26. Ainda com Schumann, temos a utilizagdo da citagéo
de modo diferente: a citagdo como parte do processo de desenvolvimento da obra.
Como exemplo, citamos a Fantasia opus 17 onde ele primeiramente apresenta
fragmentos de uma melodia do ciclo An Die Ferne Geliebte de Beethoven, que é
somente apresentada inteira no final, mesclando-a com os elementos originais. O
resultado que se obtém € a percepcdo da melodia final como um processo de

desenvolvimento da obra, como se ela fosse do préprio Schumann.

A citacdo musical como procedimento estrutural aparece mais freqiientemente no
século XX e em diversos compositores: Alban Berg®®, Claude Debussy, Paul
Hindemith, Luciano Bério, Georg Rochenberg, Charles Ives e Karlheinz

Stokhausen na musica eletrénica.

Charles Ives foi um dos principais compositores do século XX a utilizar a técnica
de citacdo musical que nele aparece com diversas nomenclaturas dependendo da
forma como ele a inseriu em suas obras. Segundo Albrigth (1999) s&o quatorze
nomenclaturas, entre elas estdo a colagem, a paréafrase e a citacdo
programatica®. As fontes melddicas onde Ives “tomava emprestado” s&o diversas:
musica erudita dos séculos anteriores, temas populares (jazz ou folclore) e hinos
religiosos ou nacionais. Algumas de suas obras mais importantes que contém
citacdo sdo: a First Sonata, Second Sonata e Concord Sonata, Second String
Quartet, Third Symphony, Holiday Symphony e muitas outras pecas de seus anos
de maturidade (1908-1919) (Albright 1999: 30).

8 A Suite Lirica cita o tema de abertura de Tristdo e Isolda de Wagner, no Concerto para violino
aparece um Coral de Bach e em Wozzeck e em Lulu aparecem citagfes de diversas canc¢bes
folcloricas.

29 Albright (1999: 69-70) expde detalhadamente as catorze nomenclaturas com suas definicdes e
usos.
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pressdo musical. Muitas delas recorrem a

procedimentos de séculos anteriores como o0 uso do texto para unidade estrutural.
Outras ja foram apresentadas aqui como a reutilizacdo de material pré-existente e
gue, no século XX vém acompanhadas de procedimentos decorrentes do
nascimento da musicologia como ciéncia e ressurgimento de questdes de
nacionalidade: as pesquisas sobre o folclore incorporando elementos musicais de
outras fontes. Na verdade, nada disso é tdo novo assim: musica inspirada em
temas folcléricos, assim como a orquestracdo e a citacdo se originam bem antes
do século XX. Scelba (2002:45) aponta Haydn em seus arranjos de muitas
cancdes folcloricas inglesas, escocesas, irlandesas e galesas e que, para algumas
ele forneceu um acompanhamento de trio com piano. Similarmente com Haydn,
Beethoven tem um nuamero aproximado de 169 cancdes folcléricas com datas a
partir de 1809 em arranjos com acompanhamento de trio com piano.

De maneira diferente, Béla Bartok e Zoltan Kodaly, parceiros na pesquisa de
melodias folcldricas, buscavam com a utilizacdo de material folclorico alcancar um
estilo musical que era ao mesmo tempo nacionalista e profundamente pessoal
(Grove, 2000, v2: 69). O folclore como elemento nacionalista esta presente na
obra de Bartok em geral como em Can¢do Pesante Hungara para orquestra ou as
Cinco Cancgdes Folcléricas Hlngaras para voz e piano. Posteriormente, o
compositor hungaro expandiu as suas pesquisas sobre o folclore para fora de sua
terra natal, ele procurou os temas na Roménia, Ucrania, Arabia, Turquia, entre

outros*. A respeito de Bartok:

Béla Bartok situa-se no centro das preocupacdes folcldricas da nossa época, 0 seu génio e
0 seu sentido humano permitiram-lhe realizar uma criagdo Unica e exemplar: a investigacao
apaixonada de uma matéria prima auténtica e a superagdo gracas a utilizagdo de uma
linguagem musical contemporanea (Claude Samuel, 1964 : 36).

30 . . . .
As suas 6 Dancas Romenas para piano e transcritas para orquestra, ficaram mundialmente
conhecidas.
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bos se serviu da vasta producado folclorica para

construir uma linguagem musical propria e nacionalista, reforcando uma tendéncia
jA explorada antes por compositores como Alexandre Lévy e Alberto
Nepomuceno®'. Em Villa-Lobos, a manipulacdo do folclore est4 presente numa
infinidade de obras suas e de outros compositores como ele também fornece
muitos exemplos dos tipos e procedimentos de arranjos do século XX
mencionados anteriormente: utilizacdo de material pré-existente, no caso folclore e
obras de outros autores; releitura de obras suas e de outros compositores com

mudancas de meios sonoros e versdes diferentes de mesma obra®.

Mais recentemente, a transcricdo passou a ser praticada com menos restri¢oes.
Lacunas de repertorio de instrumentos como violdo, flauta, viola e contrabaixo sao
preenchidas com transcricdes de obras primas de mestres do passado marcando
um retorno historico as origens desse procedimento. Um movimento também em
direcdo a uma democratizacdo do repertorio de camara € sinalizado através da
execucdo de obras com composicdo instrumental diversa da pretendida
originalmente. Exemplos s&o inimeros: a Sonata em la maior para violino e piano

de César Franck sendo executada por flauta e piano, a Sonata para violino e piano

A utilizacdo do folclore brasileiro em obras como Série Brasileira e Prelidio dos Garatujas de
Lévy e a Suite Brasileira de Nepomuceno.

% Cirandas e Cirandinhas, as Bachianas Brasileiras, Choros e Guia Pratico com a utilizacdo de
material folclérico. Villa-Lobos. Como releitura de obras suas e mudanga de meio sonoro temos as
Bachianas n°4 e a Lenda do Caboclo, originalmente para piano e transcritas para orquestra. Como
releitura e de outros compositores, as partes de piano de diversas can¢des como: Oragdo ao Diabo
e Trovas de Alberto Nepomuceno, Cantiga Boemia e Pierrot de Henrigue Oswald e muitas outras.
Como exemplo de vers@es diferentes de suas préprias obras, temos as versées dos 1°, 2° e 4°
movimentos das Bachianas n° 2 para violoncelo e piano e do 3° movimento para piano solo.
Ainda as versfes para canto e violdo e canto e piano da Aria das Bachianas n° 5. A lista continua
com a transcri¢do de obras de compositores dos séculos passados como uma série de Prelldios e
Fugas do Cravo Bem Temperado de Bach para orquestra, violoncelo e piano, ou coro a capela,
existindo ainda uma transcricdo do Noturno opus 9 n° 2 de Chopin para violoncelo e piano.
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como Antony Scelba, Flavio Barbeitas e Adler se

embasam na comparacao desse procedimento com a traducao ou versdo de um
poema onde problemas idioméaticos de uma lingua seriam equivalentes aos

problemas idiomaticos dos instrumentos.

% Mesmo em obras semi-eruditas como o Tango de Astor Piazzola originalmente para flauta e
violdo, encontramos performances com piano, violino, violoncelo.
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Abordagens metodoldgicas do processo de transcrigcdo

Ao longo do processo de pesquisa de material referente a transcricdo musical,
encontramos alguns artigos e livros que remetem a abordagem do processo de
transcricdo. Em algumas das fontes, o assunto € tratado de uma forma mais
ampla, estendendo a abordagem ao periodo histérico em que estava em vigor. Na
Renascenca, por exemplo, a transcricdo possuia carater mais ornamental, no
Classicismo eram mais comedidas em geral pela necessidade de se ter opcoes
variadas de performance mantendo, no entanto, preocupacdes idiomaticas. Ja no

Romantismo, ela adquire um carater virtuosistico e é tratada com bastante

liberdade pelos compositores.

Estas formas estereotipadas da pratica de transcricdo nos periodos histéricos
apresentados eram apenas uma tendéncia geral caracteristica de cada estilo de
época, uma vez que 0 mesmo compositor, muitas vezes possuia diferentes
metodologias dependendo do material a ser trabalhado apesar da forte ligagdo do

periodo musical inerente nele.

No periodo Barroco Bach, em geral, modificava os originais e essas modificacdes
tinham mais um carater ornamental em que a linha superior era quase sempre
alterada com frequentes adicbes de vozes e\ou 0 acréscimo de cromatismos na
linha do baixo. Outras modificacbes poderiam eventualmente se fazer presentes,
como alteracbes na dindmica, no carater, na harmonia e nos andamentos. Ja
Mozart, com os arranjos de Fugas de Bach, estava mais interessado na
experimentacdo do que no trabalho de recriagéo.

Modificagbes com intencbes de adequacéo ao novo meio de execugcdo aparecem
em Liszt que, ao trabalhar os Preludios e Fugas para 6rgdo de Bach, as Sinfonias
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s para a solucdo de problemas idiomaticos

decorrentes da mudanca de meio sonoro ou da reconstrucdo poética da obra de
arte em sua nova realidade sonora. No entanto, de forma diferente, ao trabalhar
com obras de seus contemporaneos, principalmente aquelas oriundas de 6peras,
deixava seu génio criador agir plenamente. A Opera, alias, foi um género musical
tratado quase sempre com muita liberdade e fantasia pelo compositor hingaro em
seus arranjos. Mesmo com o respeito que dedicava aos grandes mestres do
passado, Liszt ndo deixava de inserir suas proprias idéias musicais no texto
original. As Reminiscéncias de Don Giovanni e das Bodas de Figaro de Mozart,
sdo exemplos dessa flexibilidade na abordagem do processo transcritivo, segundo
Rosen (2000).

Atualmente vemos algumas transcri¢cdes famosas, como a da Chaconne de Bach
transcrita por Busoni, serem criticadas principalmente por ndo pianistas, como
exageradas contendo excessos que desvirtuam a idéia original da obra. De certo
modo, essa € uma caracteristica das transcricdes em geral, do periodo romantico.
No decorrer desse trabalho surgiram preocupagbes com a fidelidade ao texto
original: até que ponto a fidelidade ao texto pode ser mantida e obtida e até que
ponto pode existir o interesse em elaborar a idéia do compositor da obra original.
Antes de qualquer conclusdo precipitada sobre essas questfes, julgamos
necessaria a apresentacao de algumas abordagens metodoldgicas para promover
uma reflexdo sobre o assunto. Assim, escolhemos trés musicistas representativos
na pratica de transcricdo musical para refletirmos sobre suas metodologias e a
partir disso, pretendemos conseguir subsidios para a elaboragédo de nossa prépria
abordagem metodolégica. Os musicistas sdo: Alfredo Casella (1954), Anthony
Scelba (2000 e 2002) e Leopold Godowsky (1893-1914) com a analise de alguns
Estudos de Chopin em sua transcricao para mao esquerda.

Alfredo Casella foi uma das personalidades mais marcantes do século XX na ltalia

no periodo entre as guerras mundiais. Era um grande pianista, regente e
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prquestral, vocal e de musica de camera. Ele

também possui transcricbes da obra de outros compositores como todas as
Sinfonias de Beethoven para piano a quatro maos além de ensaios sobre musica
mostrando seu lado intelectual que era tdo desenvolvido e influente quanto o seu

lado musical.

Casella, em seu livro El Piano (1948), assumiu uma postura bastante radical em
relacdo ao processo de transcricdo considerando que as Unicas transcricbes que
se comportam como “obras de artes” sdo as menos fiéis aos originais chamando-
as de ‘“historicas”. Ele também associa a obra transcrita a uma “especial
interpretacdo”. Em relacdo a isso, ele comenta:
Temos que convir agora que na interpretacdo normal, ou seja, na execug¢do, o interprete
devera fazer surgir e reviver o sentimento do compositor. Mas pode apresentar-se 0 caso

de quem leia 0 mesmo documento original, sinta nascer em seu espirito a necessidade de
reviver esse sentimento sob uma nova forma musical. (Casella, 1948:179).

Essas duas visfes do autor podem parecer aparentemente contraditorias, mas na
verdade, uma remete a outra. Por um lado, quando ele da preferéncia as
transcricdes menos fiéis ao original, ele estd destacando e dando valor a
criatividade e a imaginacdo do transcritor que usa a sua intuicdo musical para
manipular os elementos da obra visada. Por outro lado quando diz que o intérprete
diante da obra deve sentir a necessidade de fazer reviver o “sentimento do
compositor”, certamente ndo esta querendo dizer que o transcritor pode altera-lo
livremente sem qualquer escrupulo, ao contrério, toda a criatividade deve ser
motivada por esse sentimento. Na realidade, ele cré em uma sobreposicéo de
personalidades: compositor e transcritor. Outra parte de seu texto reforca essa
idéia:

O transcritor recria a obra, modificando alguns dos elementos preexistentes, agregando

outros e acondicionando-os a sua visdo critica da obra original; mas estes elementos

subjetivos que colabora, ainda ndo materializado nele, nem individualizado como total

expressdo de seu espirito e sdo no cambio, matéria bruta de sua linguagem em
potencial,..., pertencente ao seu proprio gosto. (Ballo citado por Casella, 1948: 179-180).
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A como “histdricas”, ou seja, aquelas que devem

merecer atengdo e serem consideradas como obras de arte: 1) os dezesseis
concertos de varios mestres (principalmente de Vivaldi) transcritos por Bach para
teclado; 2) as transcricdbes de Bach, Berlioz e Wagner escritas por Liszt; 3) as
transcricbes de Bach por Tausig; 4) as transcricdes de Tristdo e Isolda e dos
Mestres Cantores por Hans Von Bulow; 5) as transcricbes de Bach por Ferrucio
Busoni; 6) as transcri¢cdes dos Trés movimentos de Petruschka de Igor Stravinsky.

E intrigante vermos como o masico italiano exclui uma grande quantidade de
transcricbes importantes como as de Bach, Schubert e Chopin por Liszt ou as
transcricdes de Godowsky dos Estudos de Chopin sendo que, nessas ultimas em
sua maioria, a co-autoria do transcritor com o0 compositor polonés fica bem

evidente.

Por fim, Casella (1948) apresenta dois fundamentos que ele considera como
essenciais a toda transcri¢do: a fidelidade ao texto original, até onde seja possivel
e a adaptabilidade dos elementos originais da composicado no novo meio sonoro.
Nesse segundo fundamento deve ser considerando o impacto do instrumento de
destino a musica a ser transcrita que com isso, ainda segundo ele, consideraveis
alteracdes melddicas, harmonicas e de composi¢cdo podem se tornar necessarias.
Esses dois fundamentos apresentados sao relevantes porgue a fidelidade ao texto
original nunca € conseguida totalmente mesmo se a transcricdo fosse realizada
pelo proprio compositor: haver4d sempre o impacto do novo instrumento ou da

nova instrumentacdo na musica de destino.

Consideremos um exemplo pratico dessa situacdo na Chaconne de Bach na
versao original para violino e na sua transcricdo para piano com a mao esquerda
escrita por Brahms. O violino tem possibilidades de legato e vibrato que o piano
nao tem e ao mesmo tempo pode também explorar passagens de brilho que
intercalam saltos ou notas repetidas que ndo sdo possiveis de serem realizadas
com apenas a mao esquerda no piano. No entanto, Brahms permanece

extremamente fiel ao texto original em quase toda a peca, aproveitando recursos


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

; Your complimentary
— use period has ended. 53
Thank you for using
t CO m p | ete PDF Complete.

Click Hero'io i como a sustentagéo de varios sons com o pedal

grave do piano com o objetivo de se conseguir

mais ressonancia nas passagens de maior tensdo musical. Assim, fica evidente
gue Brahms tinha o objetivo de dizer o texto de Bach em outra realidade sonora,

em outro instrumento e com formas de organizagao totalmente diferentes.

Casella ao contrario, sente a necessidade de ir além, ele busca com a mudanca
da escrita algo novo e que seja perfeitamente original. A abordagem metodoldgica
do mdsico italiano se baseia principalmente no equilibrio entre a fidelidade e a
criatividade. Percebe-se também uma maior importancia dada a criatividade em
relacdo a fidelidade visto que a personalidade do transcritor € sempre muito
ressaltada em seu livro. Acreditamos em razao disso que, em seu pensamento,
deixar o traco de personalidade na obra é o objetivo principal de um arranjador,
embora sem ignorar o sentimento do compositor. Na realidade, sua abordagem

sempre gira em torno do gosto musical do transcritor.

Outra abordagem metodolégica da transcricdo é apresentada Anthony Scelba®
(2002) cuja producdo de arranjos se concentra em nosso século. A visdo de
Scelba diverge em muitos aspectos da visdo de Casella embora valorize também
0 poder criativo do transcritor para uma efetiva realizacdo de um arranjo. Contudo,
a criatividade se relaciona mais para a reorganizagédo de elementos que para a

insercéo de outros.

Antes de estendermos um pouco mais na discussdo a respeito da abordagem
metodoldgica de Scelba, é necessario apresentarmos algumas das razées que 0
motivaram nessa empreitada. Em primeiro lugar, Scelba, como contrabaixista,
sentiu uma grande caréncia no repertério de camera dos periodos anteriores e,

em funcdo disso, uma das suas principais razfes para a producdo de arranjos é

* Ele é professor no Departamento de Mdsica da Universidade de Kean, Nova Jersey, Estados
Unidos. Como musico extremamente atuante em sua area, foi o primeiro musico a obter o titulo de
doutor em contrabaixo pela Julliard School. Além de ter sido, por dez anos o principal
contrabaixista da Orquestra Sinfénica de Nova Jersey, continua atualmente a tocar como musico
solista, de camera e de orquestra. Ele também é o fundador do trio de piano, violino e contrabaixo,
o Trio Yadarm, atuando como arranjador e compositor e intérprete.


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

£ 0

Your complimentary
use period has ended, 54

Thank you for using
O m p | ete PDF Complete.

Click Hero'io D acesso ao repertorio dos grandes mestres do

bui para a formagédo de um repertério de camera

representativo e consistente para esse instrumento. Em segundo lugar, houve a
intenc@o de realcar a fungdo do contrabaixista que assume um objetivo didatico:
segundo ele, a falta de repertério de camera para o contrabaixo dificulta a
formacdo musical desses jovens instrumentistas situando-oS numa posicao
desfavoravel em relagdo a violinistas, violistas e violoncelistas. A producédo de
arranjos, nesse sentido, contribui para o desenvolvimento musical desses jovens,

ajudando-os a terem um papel mais significativo no repertério de camera.

Tendo em vista que o principal objetivo de Scelba é a de formacédo de repertdrio
de céamera para o contrabaixo, ele pretende com isso, construir uma linguagem
idiomatica no seu instrumento. Portanto, assim como Casella e diferente de
Brahms, sente a necessidade de interferir no texto original para atingir seus
objetivos. Seu pensamento se revela no seguinte trecho:
a adaptacéo para o novo conjunto € muito mais que uma mera transcricao de uma parte de
violoncelo para o contrabaixo, contudo, meu arranjo envolve o trabalho de recriacdo de

sec¢Bes para criar algo novo e que se encaixe e meu proposito- desenvolvendo uma boa
peca de musica de camera para o contrabaixo “(Scelba, 2002: 38-39).

Nessa passagem, Scelba esta falando especificamente sobre o trio de Haydn em
mi maior para violino, piano e violoncelo em que, além da substituicdo do
violoncelo pelo contrabaixo, existem muitas mudancas na escrita que dao ao

contrabaixo uma participacdo mais efetiva no conjunto.

Em outro de seus arranjos, Scelba transforma um duo em trio: as Variacdes Se
Vuol Ballare para violino e piano de Beethoven. E interessante citar esse exemplo
porque houve a necessidade de construgcdo de uma nova parte para se acoplar no
contexto geral; assim, a interferéncia no texto com essa intengéo nao foi apenas
uma questdo de escolha. O grande desafio desse trabalho foi evitar que essa
terceira parte se tornasse redundante, o que, segundo a visao de Scelba nao
aconteceu. No entanto, para que essa terceira parte funcionasse como uma parte
integrada e original, o contrabaixista do trio realizou muitas mudancgas no texto de

Beethoven: divisdo de elementos entre a méo esquerda do piano e o contrabaixo,
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A abordagem metodoldgica tanto no trio de Haydn quanto nas variagfes de
Beethoven é a mesma. Em ambos os casos, ele pretendeu construir uma parte
para o contrabaixo que fosse original e a0 mesmo tempo soasse coOmo se 0
compositor a tivesse escrito originalmente para esse instrumento, ou seja, como
se Haydn tivesse composto o trio pensando no contrabaixo e Beethoven pensado
em um trio para as variacdes. Todas as modificagbes empregadas nos dois casos
parecem estar mais ligadas a uma reorganizacdo de elementos do que a
introdugdo dos mesmos de seu gosto musical. Essa parece ser uma diferenca
essencial entre as duas abordagens analisadas até agora. Scelba em momento
algum fala de suas preferéncias e parece sempre estar preocupado tanto com a
intencdo do compositor da obra original quanto na linguagem idiomatica do seu

instrumento que é a principal motivacao de seu trabalho.

Para que figue mais claro o procedimento adotado por Scelba nas obras de Haydn
e Beethoven tomemos o seguinte depoimento:
Eu gosto de pensar que a obra original € como um cubo de gelo. Durante o processo de
transcricdo, o cubo é derretido. Enquanto estd em estado liquido, todas as moléculas
mudam de lugar; nada permanece como o original. Entdo quando comeca o0 processo de
formacao da obra numa nova linguagem idioméatica, moléculas escapam, novas moléculas
se espalham para ocupar o espaco, mas as linhas de molde e repara¢éo séo virtualmente

invisiveis. O novo trabalho existe como um novo cubo — diferente mas o conteldo é o
mesmo (Wechsler, citado por Scelba, 2001:21).

Esse depoimento é extraordinario porque expde exatamente o procedimento de
Scelba em seus arranjos de obras de Haydn e Beethoven. Ele ndo introduz novos
elementos, mas redistribui, reorganiza e remodela os ja existentes entre as partes
do conjunto. Em alguns momentos, Scelba justifica suas modificacbes na obra
atribuindo-as a manutencdo do equilibrio ou & correcdo de fraquezas e
imperfeicbes. Nesse Ultimo caso ele afirma que muitas das modificacdes do trio de
Haydn foram realizadas com o objetivo de se ter uma distribuicdo mais igualitéria
dos elementos entre os trés instrumentos, pois na sua Visdo, 0 piano tinha um

papel muito mais dominante na verséao original.
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caso, o material escolhido foi um grupo de doze

arranjos de Haydn sobre canc¢des folcloricas para voz com acompanhamento de
trio com piano. Acreditando que Haydn as tenha composto pensando em uma
situacdo mais informal, ele n&o as ndo considera adequadas para uma situacdo de
concerto; além disso, ele julga que elas apresentam algumas “fraquezas” das
guais podemos citar o uso do mesmo acompanhamento para cada estrofe e 0
emprego continuo de todas as partes do conjunto. Essas “fraquezas” seriam entao
“corrigidas e melhoradas” pelo transcritor. Nesse exemplo especifico, Scelba se
permite interferir mais no original, principalmente por considera-lo fraco para seu
objetivo. Desse modo, ele cria introdugdo e coda, assim como interludios ligando
cada estrofe com acompanhamento instrumental diferente. Mais ainda, ele utiliza
em uma dessas cancdes a técnica da colagem utilizando material musical de uma
sonata do préprio Haydn como ligacdo entre as estrofes. Sem duvidam sua
interferéncia € bem mais abrangente e incisiva, e ele mesmo a admite:

Embora eu tenha usado muitas das idéias de Haydn, outras tantas foram minhas proprias e

o resultado da adaptacdo n&o significa que soa como Haydn. Sem ser estilisticamente

discrepante, minha escrita aqui é poliestilistica, necessariamente neoclassica (Scelba,
2002: 46).

A utilizagdo desse exemplo demonstra claramente a importancia de mostrar a
flexibilidade da abordagem metodolégica em relacdo ao material escolhido.
Enquanto Casella se concentra na imaginacao do transcritor e no poder do novo
instrumento sobre a transcricdo em si, Scelba se concentra na transformagao que
0 material possa sugerir no momento da transcricdo e, desse modo, ele atua no

equilibrio da escrita “corrigindo e melhorando” quando necessario.

O terceiro musicista é Leopold Godowsky que, embora muito de sua producéo
musical se concentre no século XX, é um auténtico representante da tradicdo
romantica no tratamento de melodias e harmonias. A obra desse polonés situa-se
na virada do século XIX sendo portanto, a abordagem mais antiga das trés
escolhidas para esse trabalho. Embora nenhum escrito sobre os arranjos de
Godowsky tenha servido como fonte para o presente trabalho, julgamos
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DU seja, procurando entendé-la através de uma

estrita e restrita investigacdo nas partituras de alguns de seus arranjos para mao

esquerda.

Godowsky foi um dos maiores virtuosos do piano em sua época. Seus
contemporaneos como Sergei Rachmaninoff e Josef Hofmann tratavam-no com
grande respeito e admiracdo e seus alunos referiam-se a ele como um deus. O
grande compositor polonés, sem duvida, era possuidor de uma capacidade técnica
fenomenal, testemunhada ndo apenas por suas parafrases sobre os Estudos de
Chopin, mas também por outras transcricdes e obras originais que ele mesmo

compos.

Atualmente, Godowsky é mais conhecido pelos seus arranjos sobre os Estudos de
Chopin que como dito na introducdo desse trabalho, sdo 53 arranjos no total
dispostos em cinco volumes. Segundo Theodore Edel (1994: 56), ele
provavelmente compds os arranjos entre os anos de 1893 e 1914 obtendo grande
sucesso. Segundo Isidor Phillip, esses arranjos para a mao esquerda eram “uma
bruxaria, algo realmente fantasmagoérico! Todas as combinacdes ritmicas
possiveis estdo reunidas nesse trabalho” (Phillip citado por Edel, 1994: 56). Edel
considera também que mesmo estando no topo do repertério pianistico 0s
Estudos de Chopin, Godowsky foi mesmo assim capaz de incorporar muito de seu
material melédico e harménico em seu trabalho para apenas uma das maos:

0 senso basico das progressdes harménicas de Chopin é retida e o nimero de compassos

permanece inalterado, o estudo original é sempre reconhecivel a despeito das

transposicdes tonais, adigdes de vozes cromaticas e até mesmo, mudangas no proposito
dos estudos (Edel, 1994: 58).

As mudancas de tonalidade de muitos dos arranjos ndo mantém a mesma
tonalidade do original e essas mudancas podem ser fundamentadas em uma
preocupacdo mecanica dos padrbes técnicos. O Estudo opus 10 n° 12
(“Revolucionério”) é transportado para o tom de dé# menor possibilitando posi¢cdes
de mado mais confortaveis do que a tonalidade original de do6 menor. No Estudo
opus 10 n°3 (“Tristesse”), a mudanca de tonalidade parece ter sido motivada por
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satisfatério o clima sugerido com as sonoridades

mais graves amenizando a sensacao de esvaziamento que poderia ocorrer pela
exclusdo de uma das méos para a performance, principalmente em uma peca
lenta. Outro motivo para essa transposicdo pode estar relacionado com o
adensamento de alguns trechos pela necessidade de compactar os elementos
musicais. Essa compactacdo quase sempre traz a melodia para a regido do
acompanhamento, ou seja, uma oitava abaixo do original tornando possivel a

performance com apenas uma das maos.

A busca pela fidelidade ao compositor da obra ndo impediu que Godowsky
tomasse certas liberdades em relacdo a harmonia ou a conducdo de vozes. No
Estudo opus 10 n°3 (“Tristesse”), o compositor permanece bastante fiel ao original.
No entanto, a harmonia de Chopin apogiaturas cromaticas séo introduzidas nas
notas fundamentais do arpejo dos compassos 18 e 19 (exemplo 1).

Exemplo 1. Estudo op 10 n°3, versdo Godowsky, compassos 18 e 19.

Em outra passagem, no segundo tempo do compasso 25 e no primeiro tempo do
compasso 29, Chopin realiza uma sequéncia de bordaduras duplas sobre uma
harmonia de dominante da ténica relativa (sol # maior), nos compassos 26 e 28 e
cadéncia na tonica relativa (dé# menor) nos compassos 27 e 29. Chopin realiza a

cadéncia dos compassos 26-27 e 28-29 de modo similar (exemplo 2).
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Mesmo mantendo o encadeamento original de Chopin, Godowsky n&do apresenta a
harmonia de forma clara pela auséncia da nota fundamental do acorde de
dominante no primeiro tempo dos compassos 26 e 28, a nota no arranjo é um fa
natural e ela s6 aparece na quarta e oitava semicolcheia, sendo que somente na
tltima semicolcheia desses compassos é que o0 acorde aparece completo. Além
disso, Godowsky altera o padréo das bordaduras na repeticdo do encadeamento
(compassos 28 e 29) gerando acordes resultantes de movimentos cromaticos
confundindo ainda mais a percepcao harménica da passagem. Notemos o
movimento cromatico (d6-ddb-sib-ld) do segundo tempo do compasso 28. A
bordadura dupla sobre o acorde da tdnica relativa no compasso 27 é empregada
de modo similar ao original, mas em sua repeticdo no compasso 29, Godowsky a

realiza por movimento contrario, mi-fa e solb-fa. (exemplo 2b).

Exemplo 2b: Estudo op10 n°3, versdo Godowaky, compasso 25 ao 29.

2
4 [ riten.
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bntos cromaticos. Nos compassos 09 a 16, uma

melodia secundaria - as notas da clave de fa com hastes viradas para cima- é
inserida sob a melodia principal, sendo que ela paira sobre a harmonia que
permanece inalterada (exemplo 3).

Exemplo 3: Estudo Op 25 n°1, versdo Godowsky, compasso 9 ao 16.
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Para sustentar a melodia secundaria, Godowsky teve, no entanto, que abrir mao

da variagdo melddica empregada por Chopin no compasso 11 (exemplo 3b).
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Godowsky é obrigado muitas vezes a abrir mdo de parte do material ou a
recompor algumas passagens com o intuito de se aproximar do efeito original.
Esses dois casos estdo presentes no Estudo opus 10 n°12, (“Revolucionério”), No
primeiro caso, entre outras passagens, podemos mostrar o inicio da re-exposi¢cao
do tema nos compassos 48-53. O acompanhamento da versao de Chopin sofre
modificacdes ao longo da passagem: primeiro, ele é apresentado intacto sozinho
no compasso 48 e no compasso seguinte € parcialmente apresentado nos dois
primeiros tempos e abdicado em favor da melodia nos tempos seguintes. Em
nenhum outro momento similar dessa passagem, o acompanhamento original sera
apresentado, pois, nesse momento, preservar a0 maximo o movimento continuo
de semicolcheias, a sustentacdo harménica e os intervalos que o caracteriza, dé#,

ré# e mi ascendente ou descendente, sdo primordiais (exemplo 4).

Exemplo 4: Estudo op 10 n°® 12, versdo Godowsky, compasso 48 ao 53.
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equar a melodia. O acompanhamento de Chopin

consiste num acorde quebrado apresentado em estado fundamental e em suas
duas inversdes, primeiramente ascendente e depois descendente. Os acordes
guebrados comegcam sempre com uma apogiatura inferior de segunda menor em
todas as suas inversdes, 0 que € uma caracteristica do acompanhamento

(exemplo 5).

Exemplo 5: Estudo op 10 n° 12 compasso 29 ao 32.

Godowsky preserva essa relagdo das apogiaturas de formas diferentes para os
movimentos ascendentes e descendentes dos acordes. No movimento
ascendente, ele preserva a relacdo dos semitons através das colcheias da parte
superior do acompanhamento, deixando a parte inferior responsavel pelo
preenchimento harménico. No movimento descendente, o acompanhamento
substituto é mais parecido com o original apresentando-se em apenas uma voz e
traz o movimento de semitom em semicolcheias. Enquanto em Chopin o acorde é
articulado em quatro notas em Godowsky elas sdo apenas trés. Os semitons dos

acordes, tantos nos movimentos ascendentes quanto nos descendentes, sao
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so inteiro (exemplo 6).

Exemplo 6: Estudo op 10 n° 12, versdo Godowsky, Compasso 29 ao 32.
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Freguentemente, Godowsky fornecia uma execugdo opcional quase sempre
versfes simplificadas de passagens muito virtuosisticas. Em outros casos, a
versdo opcional de uma passagem relacionava-se a diferentes aspectos
observados na versdo original. O Estudo opus 10 n°4 é um exemplo dessas
versdes opcionais onde duas versbes sdo apresentadas e cada uma delas
privilegia um determinado aspecto do elemento original. N a versao original de
Chopin, o acompanhamento consiste numa bordadura superior e inferior repetida
sete vezes com a mao direita realizando acordes ascendentes no contratempo

terminando no movimento melddico sol#, fa#, mi# (exemplo 7)
Exemplo7: Estudo op 10 n° 4, compassos 33 e 34.
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elodicas no contratempo diferente dos acordes

ascendentes de Chopin, mas o movimento melédico final &€ preservado (exemplo
8).

Exemplo 8, Estudo op 10 n°4, versdo Godowsky,ossia 1, compassos 33 e 34.

—_ §f
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Na segunda versao alternativa, Godowsky exclui duas repeticbes das bordaduras
apresentando-as com um salto de oitava ascendente para cada uma delas. Sobre
as bordaduras existe a nota sol# que esta presente nos acordes ascendentes de
Chopin e que faz parte da harmonia de do# maior, mas a relacdo dos
contratempos se perde. O movimento melédico também € preservado nessa

versdo, mas a custo de um salto de duas oitavas (exemplo 9).

Exemplo 9, Estudo op 10 n° 4, versdo Godowsky, ossia 2, Compassos 33 e 34.

Ossian®2

A versao mais equilibrada tenta preservar o movimento ascendente da versao
anterior, porém, com um espacamento menor. Para isso, Godowsky alterna as
bordaduras entre as notas do# e sol# para diminuindo a distancia provocada pelo
movimento ascendente preservando dessa forma o movimento melodico final com

um salto de apenas uma oitava; no entanto, o elemento do contratempo também é
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aduras do original focando-se na interacdo de

ambos (exemplo 10).

Exemplo 10: Estudo op 10 n° 4, versdo Godowsky, compassos 33 e 34 .

/gf 5) ¢
2 43 % 23# ﬁ\
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Os Estudos de Chopin possuem um nivel artistico tdo elevado, que as pessoas,
muitas vezes se esquecem que eles sdo pecas com finalidades especificas, ou
seja, sdo estudos que visam o desenvolvimento de um determinado tipo de
técnica. Quando Edel (1994) fala de mudanca de propésito, ele se refere a
alteracdo do objetivo inicial proposto pelo estudo no arranjo. Assim, se no Estudo
opus 25 n°10 a proposta original era o estudo de passagens em oitavas, na versao
Godowsky, com a excluséo de trés oitavas do original restando apenas a melodia
em uma voz, o compositor recorre a bicordes sob a melodia aproximando-se da
ressonancia original com intuito de a caréncia de som devida a exclusdo desse
material. Desse modo, a proposta original do estudo é desconsiderada em favor
do nivel artistico que o arranjo pretende adquirir. O resultado dessa operacao é
semelhante ao opus 10 n°4 (exemplo 11).

Exemplo 11: Estudo op 25 n°10, versdo Godowsky, compassos 5 e 6.
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ropodsito do estudo pode ser observado no Estudo

um estudo de polirritmia: o acompanhamento em

colcheias com quatro notas por tempo e a melodia em seminimas, trés notas por
tempo. Godowsky evita qualquer tipo de polirritmia, adaptando a melodia, antes

em quidlteras para uma estrutura de quatro colcheias, fazendo com que melodia e

acompanhamento muitas vezes se confundam (exemplo 12).

Exemplo12: Estudo opus pdstumo n° 1, versao Godowsky, compasso 9 ao 12.
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Através dos exemplos mostrados acima, observamos que freqlientemente
Godowsky interferia no texto original. Na maioria das vezes, essa interferéncia se
relaciona com a adaptacdo do material em si, mas elas também ocorrem em
guestdes harmonicas que se relacionam mais com a fantasia do compositor tendo
nesse contexto apenas uma fungdo de colorido. Nao raro, Godowsky recorria
também a dobramentos de notas do baixo a fim de conseguir mais reverberacao
aproximando-se assim ao equivalente do original. A dinAmica de Chopin é em
geral, enriquecida com detalhes com a adi¢cao de outros sinais de dinamica (talvez
subentendidos no original). No entanto, em algumas ocasifes a dinamica é
realmente alterada. Existe também uma grande quantidade de sinais tanto de
expressao quanto agogicos que decorrem da necessidade de diferenciacdo dos
planos sonoros e do entendimento de simultaneidades na pratica com apenas
uma das maos. H4, em todos os arranjos, uma reducdo na velocidade dos
andamentos que pode ser atribuida, entre outras razdes, as questdes de
dificuldades de realizagéo.
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zar. A complexidade do material nos estudos néo

permite que o transcritor se mantenha preso somente ao campo da organizagao
dos elementos da obra. Em muitos casos, a reconstrucdao de secdes e
modifica¢des significativas do acompanhamento se torna necessaria, mas deve-se
ressaltar, contudo, que raramente a melodia sofre algum tipo de modificacdo

ritmica ou melddica.

Em consequéncia desse fato, Godowsky ndo adota uma Unica abordagem
metodoldgica nos arranjos dos estudos para a mao esquerda, mas se comporta de
acordo com as necessidades de adaptacdo do material sempre buscando nas
sonoridades da obra original a melhor possibilidade de reconstru¢cdo se nao do
todo pelo menos de parte do material original. Contudo, as alteragcdes harmonicas
parecem constituir um ponto de ambigluidade onde sextas acrescentadas e
apogiaturas cromaticas simultdneas ao serem acrescentadas distorcem a
harmonia sem, no entanto, alterar sua fungdo no contexto. O colorido resultante
desses procedimentos é facilmente encontrado em obras originais de Godowsky
como Meditations, Elegy e Estudo Macabro. Essa ambiglidade também se
apresenta na contradicdo de Godowsky se empenhar tanto em manter as
melodias e em reconstruir as relagées originais e, a0 mesmo tempo, nao ter o
mesmo interesse em reproduzir as sonoridades de Chopin.  Tal situacdo é
verificada em alguns dos estudos como no opus 10 n° 1 e no opus pdstumo n° 2
nos quais a sonoridade do arranjo se apresenta muito mais tipica de Godowsky do
gue de Chopin. Verdade seja dita que, na maioria dos demais estudos, essa
tendéncia é reservada para algumas passagens isoladas.

As trés abordagens metodolégicas escolhidas e aqui apresentadas possuem
alguns pontos em comum, principalmente em relacdo a interferéncia na escrita do
original. Por um lado, os arranjos de Godowsky estdo em conformidade em muitos
aspectos, com os fundamentos de toda transcricdo proposta por Casella, pois eles

buscam a fidelidade ao original sempre que possivel e possuem interferéncias na
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. personalidade do transcritor, pois Godowsky

frequentemente modificava, agregava ou reconfigurava o0s elementos
preexistentes a sua visdo e esse é um dos pontos chaves da abordagem
metodolégica de Casella. Por outro lado, a abordagem de Casella ao privilegiar o
lado criativo do transcritor ndo ocorre nos arranjos para mao esquerda de
Godowsky, uma vez que esse Ultimo estd sempre em busca da fidelidade ao
original e a distorcdo harménica pelo acréscimo de notas ndo é suficiente para

alterar a funcdo e, conseqiientemente, ndo significativas para o musico italiano®.

Scelba, de outra forma, ndo pensa em agregar ou modificar os elementos pré-
existentes, mas se concentra na re-organizacdo dos mesmos para que a peca
funcione em uma situagdo idiomatica nova. No entanto, em alguns casos, ele se
permite ir além da reorganizacdo dos elementos tendo como justificativa, a
correcdo de “fraquezas” que a pretensa obra possui. Scelba e Godowsky se
aproximam no sentido em que ambos possuem um objetivo bem especifico para
0s arranjos: ambos estavam interessados em tornar possivel a performance da
obra visada em sua instrumentacdo ou situacéo idiomatica especifica. O primeiro
recorria a pratica de arranjo para preencher lacunas no repertorio do contrabaixo e
0 segundo pretendia tornar acessivel os Estudos de Chopin aqueles que nao
tocam com ambas as maos®’. Casella, ao contrario, ndo parece estar interessado
em apresentar objetivos especificos para a pratica de arranjo, quando diz que o
intérprete ao ouvir a obra sente a necessidade de reviver o sentimento do

compositor em outro meio sonoro. Ele relaciona a prética de transcricdo a

®A mudanca de instrumentacao néo existe em Godowsky, porém, ela é entendida nesse contexto,
como uma mudanga de situacdo idiomatica em decorréncia da exclusdao da méo direita da
performance da peca.

% Esse pensamento sobre Casella pode ser comprovado pelos inimeros exemplos musicais de
transcricdo que ele apresenta.

37 . . ; - x .
Notamos que parte da idéia de parafrase aplicada aos demais estudos para as duas méaos esta
presente também nos arranjos para méo esquerda, porém num grau menor.
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Nesse caso, 0 objetivo sendo ligado ao prazer do

transcritor em traduzir a obra para si préprio levam esses arranjos a apresentar

uma tendéncia de serem mais livres.

E importante entendermos que os objetivos ou a auséncia deles interferem
diretamente na abordagem metodol6gica empregada na transcricdo. Podemos
concluir sobre o material analisado dos trés musicistas que ha uma tendéncia em
abrir méo da fidelidade em favor a liberdade na transcricdo quando o objetivo se
relaciona apenas a necessidade de recriacdo da obra no instrumento que se
domina. Parece também adquirir importancia primordial o material em si, uma vez
gue se nota mais liberdade nos arranjos de materiais operisticos e maior fidelidade
quando o material € proveniente de mestres importantes do passado.

Um ponto a ser discutido é a respeito da sonoridade assumida na transcricdo. As
trés metodologias assumem posic¢des distintas em relagdo a esse assunto. Scelba
esta sempre preocupado com a escrita idiomatica para seu instrumento de forma a
quase sugerir ou induzir que tenha sido o proprio compositor da obra original
guem a preparou, havendo desse modo uma grande preocupagdo em reproduzir
as sonoridades da obra original. Esse pensamento é constantemente ressaltado
em seu artigo. De modo semelhante, notamos em Godowsky a preocupacao de
reproduzir as sonoridades originais em suas partituras pelo seu esforco em
preservar ao maximo a melodia, o acompanhamento do estudo ou buscando em

sua recomposi¢cao as mesmas relacoes estabelecidas na versédo de Chopin.

Apesar dessa intencdo, como ja ressaltado acima, o transcritor polonés segue a
direcdo oposta em relacdo a busca da sonoridade chopiniana ao realizar
modificagcbes na harmonia ou acrescentar vozes o que contribui para a formacéo
de uma sonoridade tipica de suas obras originais. Ja Casella nao fala diretamente
de sonoridade, mas ressalta a sua importancia nos arranjos de Bach por Tausig e

por Busoni, que reforgam a textura na escrita para o piano a fim de aproximar do
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rais e/ou operisticas por Liszt e por Bilow.

Com base na reflexdo proposta sobre as abordagens metodoldgicas
apresentadas, podemos concluir que as questdes sobre fidelidade ndo devem ser
encaradas isoladamente, ao contrario, elas dependem de uma série de fatores
gue estéo interligados como a natureza do material, a proposta de objetivos, o
nivel de possibilidades que se disp6e na nova situacdo idiomatica. Assim, parece-
nos que questdes sobre a personalidade do transcritor permanecem em segundo

plano.

No caso das transcricbes tratadas nesse trabalho procuramos evitar qualquer
interferéncia gratuita no texto original. Toda interferéncia realizada é justificada
pela impossibilidade de realizacdo na situacdo idiomatica visada. O respeito ao
texto original e ao compositor Chopin foram levados em consideragéo, uma vez
gue: a) ndo consideramos existir pontos de “fraquezas” no texto; b) ndo sentimos a
necessidade de modificar seus elementos, melhorando, ou enriguecendo o
material escolhido. Além disso, consideramos que 0 excesso de informacédo, se
acrescentado, desvirtuaria o entendimento da mensagem transmitida pela obra. O
objetivo do trabalho de transcricdo nos preludios é claro ao se concentrar em dar
acesso a performance dessas obras aqueles que, por alguma razéo, ndo podem
tocar com as duas maos. Assim sendo, julgamos desnecessario empreender
quaisquer tipos de modificacbes estéticas, embora em alguns casos, nao
negamos o impulso em abrir possiveis excec¢des. Enfim, foi opcdo definida a
intencdo de permanecer o mais fiel possivel ao texto original abdicando de

interferéncias (que poderiam eventualmente mais diminuir do que somar).

Como j& exposto nesse capitulo, o material em si exerce influéncia no tipo de
transcricdo que se pretende realizar. No caso em tela, foram escolhidos 06, entre
0s 24 Preludios opus 28 de Chopin, sendo que essa selecdo foi definida em
funcdo de que todos eles podem sustentar a mesma abordagem metodoldgica, ou
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Click Heretoll los de uma mesma forma concentrando-se em

tica de uma das maos. E importante ressaltar, no

entanto, que um nivel de oscilagdo em relacdo a necessidade de interferéncia no
texto de cada um dos preludios, podera ser visivelmente percebido sem com isso
alterar o proposito inicial.

A transferéncia em si de um meio sonoro a outro ou de uma situacado idiomética a
outra exerce uma influéncia dupla sobre a futura transcricdo. De um lado, a
adaptacdo para a prética do piano com a mao esquerda de um material
perfeitamente funcional dentro de um repertério de piano para ambas as maos
implica em uma situagcdo com menos possibilidades: a caréncia de recursos
decorrentes da pratica de méo esquerda dificulta a manipulacdo do material, pois
nesse contexto a preservacdo dos elementos originais constitui uma tarefa
demasiadamente complexa. Por outro lado, essa dificuldade e, em alguns casos, a
impossibilidade de reproduzir integralmente os elementos originais da obra, obriga
0 transcritor a interferir no texto chegando a casos extremos como ocorre em
alguns arranjos de Godowsky. No caso especifico desse trabalho, ndo houve
situacao radical restringindo as mudangas apenas ao campo idioméatico.

Por fim, consideramos também que a personalidade do transcritor é
involuntariamente transferida no processo de transcricdo, ao contrario do
pensamento de Casella que afirma ser necessaria uma série de alteracdes no
texto para conferir credibilidade ao trabalho. Acreditamos que parte da escolha de
se manter a maior fidelidade possivel ao texto é também uma questdo de
personalidade tendo em vista que essa abordagem necessita de um
temperamento talvez mais tradicionalista por parte do transcritor. Além disso, as
solugdes idiométicas apresentadas séo de responsabilidade do arranjador e,
independente de sua vontade, elas serao registradas de uma forma ou de outra.

As trés abordagens metodoldgicas apresentadas tém pontos fortes que foram
aproveitados em nosso trabalho com os Prelidios. Embora 0 nosso processo de
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ais apresentados por ele: a fidelidade ao original

e 0 impacto da nova situagdo idioméatica com a minima possivel mudanca de

situacao.

De Scelba, onde encontramos abordagem mais similar a utilizada em nosso
trabalho, buscamos suporte na reorganizacdo de elementos e na promocdo de
uma linguagem idiomatica mais adequada & mao esquerda. Assim tentamos
demonstrar que, além de questdes sobre a fidelidade ao original, existem também
preocupacdes com a efetividade na performance do arranjo que nos obrigou a
explorar a0 maximo os recursos disponiveis e a ampliar 0s recursos técnicos.

Nos arranjos dos Preludios, a mao esquerda é obrigada a desempenhar uma
funcdo ndo freqlente no repertdrio tradicional de piano. Os saltos constantes
muitas vezes atravessando 0s registros grave, médio e agudo do piano fazem do

38
|

uso do legato virtual®™ nas linhas melédicas uma necessidade de ordem pratica,

pois, na grande maioria das vezes, essa tarefa recai sobre o polegar obrigando o

intérprete ao emprego do pedal direito do piano e a exigéncia de um pleno
controle de movimentacdo desse dedo™.

Em relagdo a Godowsky, por se tratar dos mesmos meios sonoros, das mesmas
situacdes idioméaticas e do mesmo compositor original de nosso trabalho,
absorvemos alguns de seus procedimentos. Dentre eles, citamos: a) o uso de um
grande acorde em arpejo para substituir dois acordes simultaneos; b) a mudanca
de altura de um elemento; c) o cuidado de néo utilizar o mesmo recurso com muita

frequéncia, pois a variacdo € um procedimento que desperta interesse na obra.

%8 Apesar do piano ndo ser um instrumento capaz de produzir o legato como os instrumentos de
cordas friccionadas ou de sopros, 0s pianistas tentam produzir seu efeito aproximado utilizando o
legato de dedo. De outra forma, o legato virtual apresenta-se com o auxilio do pedal
direitosobrepondo os sons através do pedal citado. Acreditamos que o efeito do legato € mais um
resultado da intencao do executante do que da real possibilidade de se obté-lo.

¥ Mais explicacbes sobre a linguagem idiomética de mao esquerda serdo dadas no proximo
capitulo.


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary

g use period has ended.
g CO m p I ete Thank you for using
PDF Complete.

Click Here to upgrade tt
Unlimited Pages and Ex

73

rranjos de Godowsky, foi essencial para que

0es de questbes polifonicas e construgdo de

configurag0des inusitadas para a méo esquerda.

A abordagem metodoldgica nos seis preladios escolhidos dos Prellidios opus 28

de Chopin ser& detalhada no proximo capitulo, abordando questfes de melodia,

harmonia, sonoridades, tonalidade e linguagem idiomatica.
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CAPITULO 1l
Consideragdes sobre a execugéo do piano com a méo esquerda solo

No processo de revisdo de literatura sobre a mao esquerda, encontramos material
sobre as razGes de se estudar esse tipo de repertdrio, sobre compositores e
transcritores que dedicaram obras para uma das maos. No entanto, poucos
trabalhos enfocam as habilidades especificas necessarias para a execucgéo
dessas obras. A abordagem do aspecto didatico do repertério para a mao
esquerda foi trabalhada por Moreinos (1985) e Lewenthal (1972. Ambos abordam
assuntos sobre pedalizacdo e dedilhado entre outros. No primeiro, as idéias
originam-se de trabalhos sobre pedagogia do piano com as duas mé&os e, no
segundo, o objeto é direcionado a um treino intenso da mao esquerda com a
intencdo de desenvolvé-la para o repertorio de duas maos. Assim, antes de
apresentarmos a metodologia adotada em nossas transcricdes, julgamos
necessario a realizagdo de um breve comentario sobre os elementos que
compdem a linguagem idiomatica da performance do piano com a mao esquerda
tentando esclarecer essa questao para a pessoa que se interesse nesse tipo de
repertorio.

Durante todo o trabalho, discutimos a linguagem idiomatica e a problematica da
transferéncia de musica concebida em outro instrumento possuidor de outras
formas de organizacdo que, por sua vez, geram elementos musicais complexos, e,
em muitos casos, impossiveis de serem “traduzidos” em outro instrumento. Nesse
capitulo, vamos nos limitar a abordar apenas o0s elementos que interferem
diretamente na hermenéutica da obra e na execucdo do piano com a mao
esquerda. Desse modo, muitos dos sinais de dindmicas e agogicos encontrados
em transcricdes de obras do repertério de duas méos foram necessariamente
introduzidos ndo por uma questdo de gosto musical e sim por questdo de

linguagem idiomatica ou por questdes de performance. Assim consideramos que
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, andamento, controle de movimentacao espacial,

de contracdo e expansao da mao esquerda, dedilhado e o uso do pedal sostenuto.
A maioria das obras para mao esquerda, original ou via transcrigdo, tem o objetivo
de simular uma atuagéo de duas mé&os. O compositor ou o transcritor conduz o
ouvinte a pensar realmente que o piano esta sendo tocado por ambas as maos
obrigando a mao esquerda a desempenhar o trabalho de duas maos. Ao fazer
isso, 0s elementos musicais sdo impelidos a estarem tdo proximos que
freqientemente se cruzam e como conseqiéncia, aparece a necessidade de se
utilizar uma gama de sinais de dinamica como sforzatos, marcatos e tenutos para

promover uma diferenciacdo dos planos sonoros®.

Além disso, a intensidade geral da obra sofre uma diminuicdo por pelo menos trés
motivos: 1) a rarefagdo da textura pela exclusao de uma das m&os na
performance; 2) a dificuldade do corpo em direcionar a forga de apenas um lado
do corpo; 3) a necessidade de se abarcar acordes que necessitam de uma grande
envergadura da m&o. Mais ainda, grandes volumes sonoros requerem uma tensao
progressiva na mao sem descanso ao trabalhar continuamente, sendo necessario
cuidado para ndo sobrecarregé-la muscularmente pelo excesso de esforco o que

poderia gerar lesdes.

Em relacdo a essa situagdo acima onde a mao esquerda trabalha continuamente,
0 compositor/transcritor possui o recurso da agdgica. As obras para mao esquerda
sdo, em geral, mais flexiveis em relacdo ao tempo comparando-se aquelas para
as duas maos. Reter o tempo pode ser uma Otima estratégia para a criacdo de
momentos de relaxamento da méo. A utilizagdo do rubato também se faz
necessaria pelo uso frequente de saltos e grandes arpejos assumem a fungéo de
substituir o ataque simultdneo de dois registros distintos do piano, ocasionando

“* A tese de mestrado de Iva Moreinos (1985) aborda a diferenciacdo dos planos sonoros nos
noturnos para mao esquerda de Alberto Nepomuceno; seu trabalho ainda busca outros exemplos e
fornece sugestdes técnicas para a realizacdo da diferenciacdo dos planos sonoros.
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lodo satisfatério evitando o risco de acimulo de

ressonancias indesejaveis de acordes anteriores.

Os andamentos de transcricdes de obras do repertorio tradicional de piano para
mao esquerda sdo, na grande maioria das vezes, mais lentos. Isso favorece um
menor esforco muscular e um maior volume de som. No entanto, consideramos
gue o principal objetivo de se buscar andamentos mais tranquilos € o fato de se ter
configuragdes ritmico-melddicas muito complexas para a mao em questdo. Essa
posicao é referendada em depoimento de Godowsky sobre o andamento de seu

arranjo do Estudo opus 10 n° 1 de Chopin:

Para o estudo opus 10 n°1 de Chopin transcrito para mao esquerda, o movimento
metrondmico indicado por Chopin, M. colcheia= 176 parece ser muito rapido para o carater
triunfal dessa composicdo. Kullak indica M. colcheia= 152(...) A transcricdo sendo mais
complicada que o estudo original pede um andamento mais lento, M. colcheia = 108-138
(Godowsky, 1903 citado por Moreinos, 1985:68).

O controle dos movimentos se relaciona com o controle de tensdo da méo
esquerda. Essa tensdo pode ser controlada evitando-se movimentos muitos
amplos ou toques muito articulados. Desse modo, pode-se obter a fluéncia
durante toda peca sem que se perca a energia. Freqientemente, o intérprete de
uma obra para a mdo esquerda encontrara uma situacdo em que a melodia é
sustentada por arpejos. Para a realizacdo da passagem ele precisard quebrar a
continuidade do movimento da melodia para realizar o arpejo. No entanto, isso
devera ser feito sem haver interrupcédo do sentido da frase. A execucdo de frases
musicais com movimentos que nado lhe sdo adequados torna-se uma das grandes

dificuldades encontradas nesse tipo de repertorio.

Nesse ponto sdo bem precisas as ponderagbes de Lewenthal (1972) ao
considerar o dedilhado. Ele afirma sua funcao primordial na performance de méao
esquerda, pois, muitas vezes 0 executante pode ser, e quase sempre 0 €,

obrigado a usar dedilhados aparentemente desconfortdveis e pouco
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a 0 baixo ou a passagem do polegar por cima do

quinto dedo e frequentes substituices silenciosas de dedo sao tipicas. Lewenthal
ainda chama a ateng&o sobre a dificuldade de se impor um dedilhado observando

as variedades de formatos de mao encontradas™.

Talvez o elemento mais importante da performance para méo esquerda seja 0 uso
do pedal. E através dele que se consegue sustentar os sons de dois ou mais
registros do piano e desse modo se possibilita a simulacdo de atuagdo de duas
maos, um dos principios sobre o qual a estrutura do repertério de mao esquerda
gue se funda: “Casella opina que a atual técnica do pedal permite suprir com o
mesmo O que as maos nao podem executar, principalmente no caso de pecas
especificas para méo esquerda” (Casella, citado por Moreinos, 1985). Outro ponto
abordado tanto por Lewenthal (1972) quanto por Moreinos (1985) diz respeito a
dificuldade de utilizagdo e marcagéo do pedal em uma obra para a mao esquerda.
Do mesmo modo que em um repertério tradicional, ha fatores de influéncia direta
sobre ele: o tamanho da sala e sua qualidade acuUstica e o proprio piano. No
entanto, em alguns trechos, o pedal deve ser minuciosamente definido, pois deve-
se ter o cuidado para que partes essenciais do discurso musical ndo se percam

com as necessarias mudancas de pedal®.

* Essa é uma regra béasica de dedilhado: as diferencas individuais de cada um devem ser

consideradas. Em um repertério para a mao esquerda, essa individualidade deve ser ainda mais
estritamente preservada para que se possa estabelecer um dedilhado que, sendo o mais cédmodo
possivel, evite deslocamentos amplos e/ou desnecessarios. Muitas idéias e exemplos de
dedilhados Uteis para resolver passagens extremamente complexas foram obtidos pela observacao
dos arranjos de Godowsky.

*2 Efeitos evitados em uma execucao pianistica com duas maos podem néo ser tao facilmente
controlados uma vez que, para ndo perder parte ou elemento de alguma estrutura importante,
podem ser necessarias apenas corre¢cdes de pedal no lugar de trocas inteiras; meio pedal, um
quarto ou trés quartos devem ser explorados. E de importancia vital que o intérprete aprenda a
realizar pequenas trocas de pedal: no piano, os sons mais agudos se perdem antes dos mais
graves, desse modo, pequenas trocas de pedal contribuem para limpar os sons das melodias sem
perder muito da ressonancia harménica das notas graves.


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

Your complimentary
s use period has ended. 78
B 3 CO m Iete Thank you for using
p PDF Complete.
Click Here to upgrade
Unlimited Fat ar, o legato fica a cargo do pedal de forma virtual

Xilio na execucdo do legato: uma vez que as

sendo praticamente impossivel a sobreposi¢céo de sons pelos dedos.

Esperamos por meio dessa breve exposicdo sobre a linguagem idiomética da
execucdo da mao esquerda fornecer alguns dados esclarecedores dos pontos
mais importantes que devem orientar uma boa execucdo de obras desse
repertorio. Um entendimento desses elementos se faz necessario para a
compreensdo da constru¢cdo de nossa metodologia e de muitas das necessérias

mudancas realizadas.
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CAPITULO IV
O processo de transcrigcdo de seis dos 24 Preludios opus 28 de Chopin

Nos capitulos anteriores, apresentamos dados relativos a linguagem idioméatica da
performance com a mao esquerda e a metodologia de transcricdo a ser adotada
nesse trabalho. Esse capitulo sera organizado por itens referentes a cada um dos
prelidios abordados e o0s procedimentos utilizados serdo discutidos em

comparacao a versao original.

IV. 1 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n°9.

O Preladio n® 9 contém trés estruturas: melodia, acompanhamento e baixo em
movimento lento o que o torna bastante comodo para a performance com as duas
maos. Para manter esse carater tranguilo no arranjo realizado foi necessario
recorrer a alguns procedimentos como: antecipacdo do baixo, compactacao,
exclusao do material e, principalmente, redistribuicdo dos acordes dentro do grupo

de quialteras.

A antecipacao do baixo foi reservada para momentos especiais, onde um maior
volume de som ou reforco harménico era necessario. A compactacéao foi utilizada
apenas nos compassos 3 e 4 para aproximar o elemento do trinado aos acordes.
Poucas notas foram excluidas nesse arranjo; no entanto, os ritmos pontuados da
linha do baixo foram abdicados em favor da fluéncia musical e da direcionalidade
da melodia evitando-se grande movimentacdo que poderia perturbar o
entendimento da frase. Para manter o carater da peca, tranquilo, porém com certa
dramaticidade, foi necessario recorrer a redistribuicdo de elementos musicais
entre cada grupo de quialteras. Desse modo, as notas graves por se situarem
distantes da melodia, foram transferidas para a segunda colcheia dos grupos de
trés, e quando o baixo esta distante do acompanhamento ou é tocado em oitavas,
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upo de trés. Esse padrao s6 é modificado quando

foi necessério utilizar a antecipagdo do baixo. Nesses momentos, a distribui¢cdo
original € mantida. Agora mostraremos alguns exemplos para a comparagdo. Os
exemplos serdo mostrados assim: primeiro o original e depois o0 arranjo ou original

a esquerda e arranjo a direita.

Ex1. compasso 1 e primeiro tempo do compasso 2.
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No primeiro compasso, escolhnemos comecar a pegca com a antecipacao do baixo
para se ter mais clareza na tonalidade da mausica; assim, a tonalidade é
estabelecida ja no inicio da pec¢a. A partir de entdo, os baixos voltam a se situarem
sob as segundas colcheias dos grupos de quidlteras. Na passagem do ultimo
tempo desse compasso para o primeiro do préximo, o ritmo pontuado foi
sacrificado em favor do equilibrio ritmico e da direcionalidade da linha do baixo
gue forma um fragmento melddico (la, sol# e o fa#) também tocado por

antecipacgéao para preservar a sua direcionalidade.
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No quarto tempo do compasso trés, o baixo realiza um trinado impossivel de ser
tocado com a mao esquerda pela sua distancia da melodia e do
acompanhamento. Assim, o trinado foi elevado em uma oitava sendo desse modo,

possivel de ser abarcado pela mao esquerda®.

Exemplo 3, compasso 6 ao 9.

decresc.

7
] -

* Sua resolucdo difere da original e esta detalhada na partitura. Esse procedimento € também
utilizado no compasso seguinte.
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Nessa passagem, existe uma linha diatbnica descendente no baixo que é

posteriormente apresentada em oitavas. Essa linha € preservada sob a mudanca

de ritmo do quarto tempo dos compassos cinco e seis sendo eles apresentados de

modo similar ao do quarto tempo do primeiro compasso. O sétimo compasso é

marcado pelo caminho em ascensdo até o climax do oitavo compasso. Para

prepara-lo, o baixo foi mantido na primeira colcheia de cada grupo sendo tocado

de modo antecipado obtendo dessa forma maiores volumes de som. No primeiro

tempo do oitavo compasso, 0 baixo recebe mais uma nota de reforco, sendo

assim, os trés mis bemois sdo arpejados ocasionando num pequeno atraso no

tempo que se insere adequadamente dentro do carater dramatico da passagem.

Exemplo 4, compasso 11 e 12.

@ ritenutoﬁ m_ J ﬁ _2
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No ultimo tempo do compasso 11, o baixo si € apresentado uma oitava a baixo ao

%N -t v

do original para manter de modo mais satisfatério a sonoridade FF do original e o
acorde de mi maior final é preservado com redistribuicdo das notas dentro da

quialtera.

IV. 2 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n°14.

Nesse Preludio, Chopin comp8e uma linha homofénica dobrada pela mao
esquerda, mas que, virtualmente, apresenta dois elementos ou planos sonoros.
Essa engenhosa e complexa configuracdo, embora aparentemente simples, é
apresentada em quidalteras, mas os planos sao dispostos a cada duas colcheias.
Desse modo, num compasso, existem 12 colcheias onde as de numero par
correspondem ao que escolhemos para ser o elemento principal ou melddico, e as

de nimero impar, correspondem ao elemento secundario ou o acompanhamento.

Exemplo 5, compasso 1 ao 3 do original.

T 7T ijmjirﬁﬂjH,.
] e ] A

O elemento melédico em Chopin é naturalmente ressaltado, pois ele situa-se na
parte superior dos grupos de quialteras e, desse modo, essas notas podem ser
mantidas pela mao (quase legato).No arranjo, a diferenciacdo dos planos sonoros

foi disposta através do timbre onde o elemento secundéario foi apresentado em
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simples, ou seja, foram excluidas as notas

de quialteras da mao direita do original. A

"z

apresentacdo do elemento principal em oitavas seria a primeira e mais facil
decisdo; no entanto, ela também seria pouco prudente. A escolha da configuracéo
das estruturas no arranjo foi elaborada a partir do pensamento de Chopin: ao
reservar a parte superior para a melodia, ele pretendia dar mais transparéncia a
ela, e na transcricdo esse efeito é conseguido pelo contraste com o
acompanhamento, pois, a melodia é apresentada em notas simples, podendo
inclusive ser mantida com os dedos**. J& a estrutura secundaria apresentada
pelas notas mais graves no original, € disposta em oitavas para obtencdo do
mesmo efeito de densidade existente no original. Observa-se que a estrutura
secundéria na transcricdo é idéntica ao original. O exemplo 5b mostra como as
estruturas ficaram dispostas na transcricdo: a melodia contém as hastes voltadas

para baixo e 0 acompanhamento em oitavas.

Exemplo 5b, compassos 1 e 2 da transcricdo.

Allegro

pesante< P—— ——
| |
[’:" - ; 4 . |
L | »° e 2" gt |
< P ¢ L T e Tpa C ey 1 ° ' & f& =

O dnico procedimento utilizado na transcricdo foi a exclusdo de material, sendo

necessario, no entanto, arpejar o baixo no ultimo compasso a melodia e para

preencher o espacgo entre eles acrescentamos mais uma oitava da nota de ténica

Exemplo 6a e b. Compassos 18 e 19.

2EFupEsnPup
ciririelrie]

“E possivel segurar de modo mais satisfatério as notas da melodia na parte intermediaria da mao
(dedos 2, 3 e 4) e, dessa maneira, o efeito supostamente pretendido no original pode ser obtido.
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IV. 3 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n° 17.

Esse preladio por ser o mais longo entre os escolhidos para os arranjos deu
oportunidade para que nele fossem utilizados quase todos os procedimentos
apresentados nos capitulos anteriores. Em momentos onde o tema reaparece, ele
é configurado de outra forma, assim como nos arranjos de Godowsky que realiza
algumas variaces nas repeticdes das sec¢des ou de parte delas. O preludio 17,
assim como o de numero 9, é estruturado com melodia, acompanhamento em

guialteras e baixo, mas nesse caso, 0 andamento € um pouco mais movido.

Sua escolha para fazer parte do grupo de transcricdes foi motivada porque a
maioria das suas frases é acéfala (elas se iniciam sempre em anacruse). Assim,
ndo ha a necessidade de reconfiguracdo do baixo nesses momentos. Em
passagens onde isso nao acontece, o baixo foi transferido para a segunda
quialtera de modo similar ao decidido na transcricdo do Preludio n°® 9. A
antecipagdo do baixo foi utilizada de forma bastante econbmica e o acorde
arpejado que liga o baixo a melodia foi utilizado apenas em momentos onde se
pretendeu mudar a atmosfera nos compassos 19 e 43.

Em relacdo a exclusdo de material, parte do material do acompanhamento foi
também reconfigurada para se adaptar a melodia, preservando-se as notas
caracteristicas e essenciais da harmonia sob as notas da melodia ou sob o grupo

de quidlteras. A melodia foi apresentada com variacdo no acompanhamento nas
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sendo que na terceira, € utilizado um recurso

Lmos alguns exemplos:

Exemplo 7, compassos 13 e 14.

Esses dois compassos servem de modelo para a primeira se¢ao (compassos 1 a
18). No compasso 13, temos um exemplo da melodia acéfala onde o baixo &
perfeitamente mantido sem necessidades de alteragbes, possibilitando a
manutencdo da harmonia em ré bemol maior em todo compasso. No compasso
seguinte, temos a redistribuicdo dos elementos dentro do grupo de quidlteras,
assim como foi feito na transcricdo do Preludio n® 9. O baixo é deslocado para a
segunda quialtera e a melodia mantém o suporte dos acordes evitando o
enfraguecimento de sua funcdo. De modo geral, o baixo na primeira secao foi
dobrado para se obter tanto maior apoio a melodia quanto para compensar e
manter o nivel de ressonancia dos acordes que tiveram diminuicdo de seu

numero de notas.

A mudanca do registro da melodia, ndo por necessidade de adaptacdo, mas para variacdo
timbrica foi um recurso encontrado em muitas transcricdes literais de Liszt e em algumas de
Wittgenstein.
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pejo do baixo. O arpejo foi utilizado no compasso

19 para mudar a sonoridade entre as duas sec¢bes e a antecipacdo do baixo foi
necessaria no compasso 22 por causa da melodia secundaria do
acompanhamento nesse compasso. Nos compassos 24, 25 e 26, existe uma
gradacéo descendente que foi mais realcada pela antecipacdo do acorde inteiro
da clave de fa, estes sdo também, o caminho para o ponto culminante, segundo

tempo do compasso 26, que foi valorizado pelo arpejo em dire¢cao a nota sol#.

Exemplo 9, compassos 35 a 38.
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No primeiro retorno do tema, ele é apresentado com um refor¢o de oitava inferior
com as notas da melodia dobradas indicando-se uma valorizacdo delas através do
sinal marcato existente na partitura original. Essa mudanca na escrita provoca
uma variagcao no timbre intensificado pelo uso das oitavas no registro grave do
piano conferindo a passagem uma grandiosidade pretendida pelo compositor em

sua verséo original.


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

; Your complimentary
— use period has ended.
B 3 Com |ete Thank you for using
o p PDF Complete.
Click Here to up
Ly | ] —— —— ————
1) l} [»K [»K] | I | | | | I | | | | |
n < R B << < L e L e e e et e O

L 1
L 1
L 1
L 1
L 1

L 1
L 1
L 1
L 1
L 1
L 1

(ll_

89

Nessa passagem, Chopin escreveu quatro compassos com pedal de mi bemol:

momento onde o fluxo musical é suspenso para logo em seguida o tema ser

reapresentado mais duas vezes antes do final.

Na transcricdo realizada,

escolhemos manter a idéia reiterada desde o inicio da obra que consiste em

direcionar o acorde para a nota do baixo, ou seja, um movimento descendente

dentro do mesmo acorde até ser atingido pelo baixo.

* 0 leitor pode conferir esse procedimento nos compassos 4, 10, 12, 18, 27, 29, 42, 59 e 61 na partitura em

anexo.
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Na parte final da obra, Chopin apresenta o tema mais duas vezes e ele ndo
emprega uma variacao de estrutura entre elas, apenas uma pequena variagéo
harménica. Entretanto, na transcricdo, sentimos a necessidade de ir além, pois
consideramos que as mudancas de Chopin ndo eram suficientes para manter o
interesse na nossa transcricdo uma vez que a passagem como tal tende a se
tornar monétona em funcdo do movimento dado ser mais lento do que o original.
Nesse caso, optamos pela mudanca de registro que nos pareceu um Otimo
recurso para solucdo desse problema: além de buscar o interesse, ela foi ainda
serve para descanso da mao, pois no registro intermediario do piano ndo havendo
a necessidade de se manter acordes densos a mao pode se movimentar mais

livremente pelo teclado.
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Nessa passagem, o acompanhamento tem notas ressaltadas na parte superior do
original, com Chopin escrevendo-as na clave de sol. Na transcricdo, a manutencao
da estrutura original somente com a mao esquerda se torna complicada. A opcao
escolhida foi excluir a parte superior do acompanhamento original em favor da
clareza dessa melodia secundéaria. A exclusdo dessas notas nao perturba a
harmonia.

IV. 4 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n°18.

O Preltdio n°18 é estruturado a partir de dois elementos: um recitativo e 0 apoio
harménico que, em alguns momentos, é feito por acorde e baixo. O recitativo
nunca € apresentado simultaneamente com o apoio harménico e, na maioria das
vezes, aparece dobrado em oitavas pela méo esquerda. Esse modo de
organizacao estrutural foi significativo para a construcdo da transcrigéo, pois se no
original as duas maos realizam os dois elementos em momentos diferentes, na
transcricdo, a mao esquerda toca os dois cada um em seu momento préprio.
Como a pega possui um andamento rapido, ndo foi possivel manter o recitativo em

oitavas. Assim, a exclusdo de uma das maos do original ndo teve efeito na
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nto do recitativo. No entanto, o efeito timbristico

Procedimentos de reconfiguracdo, antecipacdo, deslocamento ritmico e exclusédo

de material foram usados para a elaboracdo da transcricdo. A reconfiguracao foi

bastante eficaz no Prelidio n°18, pois o andamento € bem rapido. Atrasos

provenientes do procedimento de antecipagdo foram utilizados em momentos

cadenciais onde o fluxo de notas era interrompido por acordes®’. O deslocamento

ritmico foi utilizado de modo diferente dos preludios anteriores: nos compassos 13-

15, o baixo foi deslocado para a semicolcheia anterior exatamente sob a Ultima

semicolcheia da melodia n&o perturbando a pulsagéo desse modo. A exclusao do

material ja foi explicitada acima.

Exemplo 13. Compasso 1.

Allegro molto

Q

IE

bl I I‘\ r (- &
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P T T
7 t s !
Allegro Molto ———— —

L
X
L]

Ossia:

*" Nesses momentos, a antecipacéo é perfeitamente proveitosa, pois 0 pianista tem tempo para
realizar o deslocamento.
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dura da mao, ele foi reconfigurado. Duas

possibilidades foram testadas. A primeira ndo é adequada para maos pequenas:
embora o intervalo de nona ndo seja tao dificil de abarcar, as configuracbes das
notas internas exigem uma maior extensao e elasticidade da mao. No entanto, ela
foi a escolhida em nossa transcricdo porque preserva a relacdo de nona,
caracteristica do acorde do original, e conserva de modo mais satisfatério a
sonoridade obtida por Chopin. A segunda opg¢éo foi deixada como alternativa e
mantém as mesmas notas, mas sem o deslocamento do ré b para a oitava acima;
assim, o intervalo de nona é transformado em segunda menor e o maior intervalo

obtido é o de sétima menor, mais cémodo para a mao.

Exemplo 14a e b. Compasso 9-12.

v e
¥ ;
%

3 ’x
D 1 ﬁ_ﬁ::g ; L ~
D I T g @ ® & |
o h [V T T g 1T . & L T g | T |
[ fan} o v T0 g~ @ [ T 1 Vi Y g @ T
VA [ Y B oy BN} T T v &L
D] Ly T g d:-.l qe

—_ f5 /A
H‘I‘ h P
11 || |
ﬁ\l]h o B & 7 -
T | 1 I o
v o
— L —_— EE
D


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

£ 0

Your complimentary
use period has ended, 94

Thank you for using
O m p | ete PDF Complete.

Click Horai realiza o recitativo em oitavas pontuadas por

Unlimited Pag

briamos ter excluido o material referente a méao

esquerda do original, mas as distancias entre os dois elementos seriam muito
acentuadas provocando um vazio entre eles. Desse modo, procuramos manter o
recitativo em um mesmo registro, uma oitava entre cada comeco. Portanto, para
se obter um maior equilibrio entre os elementos, a méo esquerda foi excluida do
original no compasso 9 e, nos demais compassos, a mao direita cedeu lugar ao da
esquerda. Com essa escolha, consegue-se um maior equilibrio entre os
elementos. Nesse mesmo exemplo (14) podemos analisar o procedimento de
antecipacdo. Notemos que a pausa antes e depois do apoio harmonico deixa 0
intérprete bem a vontade para realizar o salto entre o final da melodia e o baixo e

entre o baixo e o acorde.

Exemplo 15 a e b. Compassos 14 e 15.

, eeecer N === A
SRR TR e e (TESZ BT
==

:

\_/ >
/—\
) recees D eg )
= — == Y ==
T R % Rep o
= \ \ \
'\Q? L) qi F i /r’_\ i [ i 1
cresc. - \ /\
- bla _ ,.\N !’!" 2 o o o o o |_5| N ‘lh bel | oy
ﬁ' L‘D‘Db q \i—;/a; ‘/1 100 | T =5 - (7] T I = [ 7]

O procedimento de deslocamento ritmico se apresenta de modo similar ao da
antecipacdo do baixo, porém, sem perturbar a pulsacéo, pois ele é inserido sob
uma subdivisdo do tempo. No entanto, foi necessario reforcar o recitativo com uma
oitava abaixo em sua ultima nota, para que ndo exista uma diferenca timbristica

provocada pela sobreposi¢cdo ao baixo. Caso isso ndo fosse adotado, a percepgéo


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

: Your complimentary

— use period has ended.
Thank you for using

t CO m p I ete PDF Complete.

CI)'ck Here to upg

Unlimited Pages

Exemplo 16 a e b. Compasso 16.
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emicolcheia e ndo na quarta, como o escrito no
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Nesse compasso, foi necessario reconfigurar o padrdo de colcheias de Chopin

para o de quidlteras. Desse modo, todas as notas foram preservadas excluindo

somente as dobradas pela méo esquerda e pelo polegar da direita do original.

Exemplo 17 a e b. Compassos 18-21.
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principalmente no registro grave onde 0s sons se

misturam mais facilmente. Quanto aos acordes finais deixamos ao gosto do

intérprete realiza-los da maneira que lhe parecer melhor.

IV. 5 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n°20.

O Preladio n°® 20 é o unico dos transcritos a nao utilizar o procedimento de
exclusdo de material. Todos os elementos estruturais do Preludio foram
transformados para a adaptacdo de execugdo com a mao esquerda. O Preludio
em questdo possui trés frases sendo que a ultima € uma repeticdo da segunda. A
melodia vem sempre com o suporte harmdnico na méo direita e a mao esquerda
realiza as notas fundamentais da harmonia em oitavas. Na transcri¢ao realizada, o
baixo foi deslocado para a colcheia do contratempo®® Portanto, o deslocamento
ritmico foi o principal procedimento utilizado transformando o pulso de seminimas

do original para colcheias no arranjo.

Outros procedimentos utilizados foram a antecipagéo do baixo e a utilizagdo do
acorde arpejado. Sendo o andamento da peca lento, eles se mostraram bastante
Gteis, pois assim ndo perturbaram de modo significativo a pulsacdo. Na segunda e
terceira frases, o0 baixo teve que ser movimentado para manter o ritmo em
colcheias, essa movimentacdo se deu entre as notas do acorde. Como a peca
sugere um decrescendo entre as suas secdes, optamos por transferir a terceira
frase, um registro a baixo: assim, com o registro mais grave procuramos traduzir

melhor esse efeito do original na transcricao.

8 Antecipacdo é um procedimento que traduz melhor o efeito sonoro do original, contudo notamos
gue, no caso especifico, ela gera certa monotonia e previsibilidade.
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Notamos nesse exemplo acima, como toda a estrutura foi preservada através do
deslocamento ritmico. A Unica nota excluida no arranjo foi a do acorde do terceiro
tempo, do segundo compasso, pois € muito dificil abarca-lo inteiro com a méao
esquerda, e o ré b excluido do baixo, aparece na semicolcheia de passagem para

o préximo acorde, assim a harmonia ndo sofre nenhum prejuizo de notas.

Um exemplo de deslocamento ritmico da melodia, o Unico caso entre 0s seis
preladios transcritos é apresentado no préximo exemplo (exemplo 19).
Pretendiamos oportunamente aproveitar o ritmo de colcheias para encaixar a

melodia 0 mais suave possivel, sem a necessidade de arpeja-la.
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V. 6 O processo de transcri¢do do Preltdio opus 28 n°22.

A transcricdo do Prelddio n°22, o de carater mais virtuosistico dos seis, a
sobreposicao de estruturas resultou em configuracdes complexas de dedilhado e
saltos inusitados. A estrutura do preludio consiste em dois elementos que ndo séao
tocados simultaneamente na maior parte da peca. Esses elementos distantes um
do outro ndo representam um problema quando se usa as duas maos para a sua
execucao. Na transcricdo, a méao esquerda sendo requisitada para a realizacdo
dos dois elementos obriga o intérprete a adquirir um bom reflexo nos saltos para
se movimentar entre um registro e outro sem perder a fluéncia musical de ambos.

A antecipacao do baixo e a utilizacdo do acorde arpejado foram utilizados apenas
nas partes central e final do Preludio. Poucas notas foram excluidas no Preludio.
Os procedimentos de compactacdo e de deslocamento ritmico foram os mais
utilizados sendo responsaveis pela aproximagdo dos dois elementos estruturais,
diminuindo assim o0 deslocamento entre registros; no caso onde existia
simultaneidade, a compactacéo foi utilizada incluindo deslocamento ritmico para
uma melhor interacdo entre os elementos evitando exclusGes desnecessarias de

notas.

O prolongamento da nota sol em oitavas do primeiro compasso, na clave de Fa foi
abdicado pela necessidade de efetuar uma troca de pedal. Essa especificacéo se
percebe nos compassos seguintes. Por causa do andamento mais rapido e pelo
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A nao é sentida mantendo-se dessa forma, como

O primeiro exemplo de compactacdo (exemplo 20) aproveita a repeticdo da

estrutura do compasso 6 no compasso 7, para transferi-lo uma oitava abaixo.

Desse modo, podemos promover uma interacao entre os elementos no compasso

8. Para se possibilitar a execu¢cdo com a mao esquerda, foi necessario desfazer a

oitava nas segunda e terceira semicolcheias do compasso, preservando-se as

notas superiores no sentido de se evitar a fragmentacdo melddica. A indicagéo

“molto agitato” de Chopin foi sbstituida por agitato no arranjo por causa das

grandes distancias entre os elementos iniciais que causam certa diminuicdo no

andamento.
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No exemplo seguinte, usamos o deslocamento ritmico. As notas sobre a segunda

colcheia do elemento da clave de f4 dos compassos 13 e 14 séo deslocadas para

o contratempo. Desse modo, é possivel executar os dois elementos deslocando-

se rapidamente da oitava para o0 acorde. Esse procedimento é utilizado de forma

similar no compasso 15, exemplo 22.

Exemplo 22a e b. Compassos 13-15.
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e compactacdo também foi utilizado. No entanto,

a exclusdo de algumas notas inferiores das oitavas foi feita com o objetivo de
possibilitar a execucdo dos dois elementos simultaneamente. No compasso 17,
mantivemos a oitava nas primeiras colcheias de cada grupo e no compasso
seguinte, primeiramente pensamos em excluir somente a segunda colcheia de
cada grupo, mas nado foi possivel por sua dificuldade de realizacdo. Entdo,
mantivemos o0 mesmo padrado do compasso anterior.

Exemplo 23, compasso 17-18.
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Seguindo a mesma abordagem utilizada no Preladio n°17, a repeticdo de
elemento e secdo é modificada na transcricdo sendo transferida para a oitava
inferior assim como os acordes da méo direita da versao original também sofrem
alteracOes de registro aproximando-se do baixo para diminuir as distancias entre

0s elementos (exemplo 24).
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O exemplo 25 mostra como a distancia entre registros pode ser superada. O

acorde da mao direita da versdo original esta muito distante do baixo. A

necessidade de preencher um eventual vacuo sonoro que poderia ser provocado

pela execucdo deslocada de todo o conjunto harmdénico resultou na solugéo

proposta na transcricdo de um prolongamento em arpejo. Assim, a ultima parte do

acorde tocada simultaneamente ficou posicionada exatamente sobre o segundo

tempo do compasso coincidindo com o apoio métrico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de nossas investigacdes sobre transcricdo musical, podemos observar a
sua importancia até os dias atuais apesar das criticas e persistentes controvérsias
a seu respeito. Ao longo dos periodos histéricos abordados em nosso trabalho, a
transcricdo musical desempenhou papéis diferentes que demandaram tratamentos
e procedimentos distintos. No principio, ela foi fundamental para o
desenvolvimento do repertério idiomatico dos instrumentos como também
posteriormente ela forneceu repertdrio para agueles instrumentos cujos conjuntos

de obras escritas era e é bastante limitado ou insuficiente.

Através do intercambio de obras musicais entre 0s instrumentos ou entre
formacbes instrumentais compositores como Bach, Beethoven, Dragonetti e
muitos outros puderam transcender a técnica instrumental de suas épocas,
contribuindo, dessa forma, para a evolugdo da linguagem musical idiomatica de
seus instrumentos apoiadas pelo desenvolvimento tecnolégico dos mesmos. A
evolucdo da linguagem musical ligada ao estilo, género ou forma, também teve
origens na transcricdo musical, a exemplo de Mozart com os arranjos de Fugas de

Bach ou com experimentacbes com a obra orquestral de Haendel.

Nos periodos Barroco e Classico, a transcricdo esteve mais ligada a ampliacdo do
repertorio musical do proprio compositor que tinha a necessidade de atender uma
grande demanda musical. No Romantismo, apresentou-se sob varias
perspectivas, tais quais destacamos a divulgacdo de obras musicais,
principalmente fantasias operisticas, e o fornecimento de material para a
demonstragdo de virtuosismo nos concertos, aliados a novas experiéncias

timbristicas originadas desse periodo. No século XX, com o surgimento de novas
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Click Hero'io pareceram outras formas de transcrigcdo ligadas a

etamente distintas como forma de se criar um elo

com o passado; a colagem, por exemplo.

Vimos também que a abordagem metodologica da transcricdo esta fortemente
ligada ao estilo musical de época, independentemente do estilo pessoal do
transcritor. Isso fica mais evidenciado no romantismo caracterizado pelas
virtuosisticas transcricdes de musica para 6rgdo de Bach por Busoni, Thalberg,
Thausig e outros sendo elas criticadas por serem demasiadamente
“romantizadas”. A abordagem metodoldgica sofre também influéncia do propésito
da transcricdo em si. Assim vimos que, por um lado, ha uma tendéncia em
algumas a serem mais fiéis e outras serem bem mais livres podendo incorporar
novos elementos tipicos do trasncritor. Outras tém talvez um valor artistico menos
relevante sendo relacionadas a uma funcdo pratica como as redu¢des orquestrais,
ou adquirem seu valor por disponibilizar veiculo para formacdo de repertério de
outros instrumentos. Outras formas de influéncia sobre as abordagens de
transcricdo referem-se ao impacto instrumental que caracteriza a mudanca de
linguagem idiomatica e as preferéncias pessoais do compositor que,
independentemente de sua posicdo sobre fidelidade a obra original, deixa sua

marca na nova obra musical.

Atualmente, varios autores estabelecem uma relacdo entre transcricdo musical e
traducdo poética, e ndo raro, sdo encontradas transcricdes com elementos
introduzidos por instrumentistas que buscam na musica de outros instrumentos, a
ampliacdo de seu proprio repertorio. Essa forma de abordagem metodologica da
transcricdo musical € defendida por Scelba (2002), Barbeitas (2000) e Alessandrini
(2007). Esse foi o procedimento adotado para esse trabalho.

A transcricdo como veiculo para o repertorio de outros instrumentos foi bastante
explorada para a constituicdo do repertério de piano para a mao esquerda. Vimos
em nossas pesquisas, que um grande numero de pecas € originado de outras

formas sonoras, principalmente do repertério de piano com as duas maos.
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scricdes do repertorio de duas maos.

Antes da realizagdo desse trabalho, acreditavamos na escassez desse tipo de
repertério; no entanto, fomos surpreendidos pela existéncia de mais de mil obras
entre transcricdes e originais por cerca de 600 compositores ao longo de um
periodo de aproximadamente 200 anos (Brofeldt: 2008). Infelizmente, esse vasto
repertorio é de dificil acesso e largamente desconhecido por alguns motivos: a
desinformacdo e a falta de interesse principalmente dos préprios pianistas e do
publico em geral. Outra evidéncia verificada em nossas investigacdes demonstra
gue o repertdrio para mao esquerda ndo foi somente motivado por problemas
motores temporarios ou definitivos, mas teve também significativa motivagdo no
sentido do desenvolvimento técnico-musical da mao esquerda. Atualmente,
acreditamos que o desafio na pratica de composicao e o recente interesse artistico

desse tipo de execucdo possam trazer a luz esse vasto repertorio.

A experiéncia de performance de obras para a mé&o esquerda desse autor,
permite, com as devidas restricbes, observar e verificar um importante salto no
desenvolvimento técnico-musical pianistico através do estudo dessas obras. Isso
poderia, futuramente inspirar a realizacdo um trabalho sobre a performance de
mao esquerda relacionando-a com o ensino do instrumento. Lewenthal (1972) e
Clagg-Cathey (2000), também chamam atencdo para essa questao™.

N&o era objetivo desse trabalho elaborar consideracdes sobre a interpretacdo dos

arranjos ou sobre questbes técnico-interpretativas. Essas questdes foram

* O estudo de obras para mao esquerda contém os mesmos paradigmas de um estudo com
ambas as méos, porém a caréncia de recursos provenientes da execu¢do de apenas uma das
maos obriga naturalmente o intérprete a se concentrar no som. A dificuldade de se realizar uma
frase, legato, somente com o polegar faz o estudante absorver o espirito dessa técnica e,
consequentemente, aplica-la de modo mais satisfatério quando se utilizam todos os dedos. Ao se
concentrar no resultado sonoro, o estudante adquire a consciéncia do toque, da movimentacao
necessaria, do uso do pedal e, principalmente, da intencdo de se ouvir o legato. Todos esses
pontos podem ser trabalhados em um repertério tradicional do piano, mas acreditamos que as
pecas para a méo esquerda podem exercer um efeito catalisador.
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