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RESUMO

A partir de uma perspectiva estética e biopolitpracuraremos compreender o
fendmeno doseality shows tomando-o ndo apenas como um conjunto de programa
isolados, mas, sobretudo, como uma logica culterabperacional que naturaliza,
tendendo a consolidar, valores, praticas e dissupm@prios ao atual estagio do
capitalismo, denominado imaterial ou cognitivo. degpanorama, daremos especial
énfase ao formato narrativo Big Brother Brasil, sidarado aqui um dispositivo
biopolitico, tanto por fazer da propria vida, “amda’ e “real”, matéria prima de
observacéo e instrumentalizacdo, quanto por sertecnalogia de producao - e gestéao -
subjetiva. No entanto, se entendemos que essagimduwdiovisual biopolitica produz
efeitos perversos, baseados em relacdes de podesmamente desiguais, cujas
estratégias passam pela humilhacéo e pelo constramtyp, ndo podemos fechar os olhos
para a inventividade narrativa que a cada edicdn sendo aprimorada, como a
consolidacdo de uma dramaturgia moderna e auexiedl. E entdo a partir do cotejo de
um objeto tdo paradoxal que investigaremos o pamdoe verdadeiramente esta em
jogo: uma demanda por realidade e uma “vontadeettade” que desloca a verdade dos
fundos, dos fundamentos de nossa tradicdo de pensanpara as superficies das
imagens, identificando, simultdnea e paradoxalmenitemagem a uma prova de verdade
e a verdade a um efeito do artificio. A “vontade wéedade” torna-se, desse modo,
vontade de artificio. Sera entdo este efeito déads, ou efeito de real, que legitimara e
autovalidara uma série de praticas biopoliticaspac@ naturalizacdo da vigilancia e a
exposicdo da dita intimidade. Praticas que, ataslad uma producdo audiovisual
biopolitica, conformam nosso contemporaneo regimevetdade, de visibilidade e de
sensibilidade, no bojo de uma producéao capitalistderial.

Palavras-chave

Reality showsbiopolitica; “vontade de verdade”; efeito de reattificio; Big
Brother Brasil; capitalismo imaterial.



ABSTRACT

Taking an aesthetic and biopolitical perspective,seek to understand treality
showphenomenon, viewed not only as a set of standegboograms, but especially as a
cultural and operational logic that takes for geantand tends to consolidate values,
practices, and discourses proper to the presensataglled immaterial or cognitive stage
of capitalism. Within this panorama we focus spleaitention on the Big Brother Brazil
narrative format, viewed here as a biopolitical pdstif, both because it takes
“anonymous” and “real” life itself as the raw maadr for observation and
instrumentalization, and because it representstantdogy for subjective production and
management. However, while we accept that this dhibpal audiovisual production
creates perverse effects, based on extremely uhequeer relations whose strategies
focus on humiliation and embarrassment, we canlagecour eyes to the program’s
narrative inventiveness, enhanced with each sueeeedition of the program, featuring
the consolidation of a modern and self-reflexivandaturgy. Our examination of this
paradoxical object thus provides the basis for stigating the true paradox at stake: a
demand for reality and a “will to truth” that slsifthe truth from the background, from the
foundations of our tradition of thought, to thefages of images, simultaneously and
paradoxically identifying the image with proof afith, and truth with an effect of the
artifice. The “will to truth” thus becomes the with artifice. This effect of truth, or effect
of the real, thereby legitimizes and self-validatesseries of biopolitical practices,
meanwhile taking surveillance and exposure of dledantimacy for granted. Such
practices, tied to a biopolitical audiovisual protion, shape our contemporary regime of
truth, visibility, and sensitivity within immatetiaapitalist production.

Key words:

Reality shows; biopolitics; “will to truth”; effeadf the real; artifice; Big Brother
Brazil; immaterial capitalism.
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APRESENTACAO

O trabalho que aqui se apresenta é fruto de unolpngcesso, que remonta a
minha graduac&o em Cinema no Instituto de ArtesomuBicacdo Social da UFF. A
época, tive a feliz oportunidade de participar deapesquisa de Iniciacdo Cientifica,
orientada pela Profa. Maria Cristina Franco Feeragalizada de 2002 a 2003, cujo tema
era: “Espetacularizacéo da vida privada, déficifpdtitico e producdo de subjetividade:
osreality showsnas televisdes brasileiras”. Nesse momento, wacrainha relacdo com
osreality showsgue entdo estreavam na TV: “Casa dos Artistas3SB®, “Big Brother
Brasil” na Globo, “llha da Tentagdo” na FOX e “Z6gico Humano” no GNT, além de
outros titulos que pipocavam na MTV. Um encontramc¢oim” objeto marcado, nesse
primeiro momento, por muitos desencontros: pana a@lé curiosidade e do interesse, eu
era atravessada pelo mal-estar e por um profurcdonodo.

No entanto, a partir da pesquisa e de seu resydasterior, minha monografia de
concluséo de curso (“Estilhacando a onividénciaspgectivas sobre agality showsna
contemporaneidade”, 2004), fui compreendendo que jestamente essa paradoxal
relacdo que eu travava com 0s programas o que tamtmobilizava. A partir de entéo,
tentei fazer das angustias e das alegrias do paradma forma de aproximacdo e
compreensao - e, nesse caminho, compreendi queadop@ que conformava minha
relacdo com o objeto era, justamente, seu propr@gama.

Assim, entre a curiosidade e a perplexidade, fuomganhando o
desenvolvimento dos programas, em especial do Bith8r Brasil, e as trajetorias de
seus personagens, no bojo de disputas, afetos eoeancores. E poderia dizer que foi a
prépria dimensado biopolitica engendrada petslity shows como a capitalizacdo de
vidas “andnimas” e “ordinarias”, aquilo que me amou desse universo. Um universo
de pessoas que querem ndo apenas a ascensdo eeopéhai prémio milionario e o
reconhecimento social pela fama, mas, acima de, tugo universo de pessoas que
guerem, com seus meios e valores, simplesmergetenger. Pertencer e existir. Existir e
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se reconhecer, através de imagens e dos inUmguelh@s que recobrem as cameras,
como sujeitos de direito. Em um momento histéricogeie a conquista e a manutencao
da visibilidade estdo associadas ao movimento aladarpropria vida, resumiu certa vez
0 personagem Jean, enquanto tomava seu relaxamtie ba ofurb: “A vida é igual a
nossa experiéncia no Big Brother: uma hora sardo a

Distante das criticas a banalidade de um supostaiano” e longe dos discursos
adesionistas, procurei fazer desse trabalho denagg® um exercicio de criacao.
Atividade do olhar que me remete aos ensinamerdgsodta Rainer Maria Rilke, que,
em 1903, escreve a um jovem aprendiz: “Se o coidibe parece pobre, ndo 0 acuse:
acuse-se a si proprio de ndo ser muito poeta parairesuas riquezas. Para o criador,
nada é pobre, ndo ha lugares mesquinhos ou inliés®

Evidentemente, ndo se trata aqui do oficio da poeslas, certamente, posso
considerar o pensamento uma atividade criadoraadara de sentidos, avaliacdes e
perspectivas. Desse modo, essa pesquisa teve \dlegmar certos pontos de vista e
determinados recortes teméticos em detrimentordesautros, que, por for¢ca do carater
sintético de uma dissertacdo de mestrado e paa ftagcomplexidade do tema, ficaram
obscurecidos. Contudo, creio que, assim como am®mem as imagens, aquilo que se
oculta de um texto é tdo ou mais revelador do quédaque se diz.

2 Em RILKE, Rainer MAlguns poemas e Cartas a um jovem poRta de Janeiro: Ediouro, 1997. p.43.
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a logica cultural do capitalismo imaterial
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A convic¢do de que tudo o que acontece no mundaosgg\compreensivel pode levar-

nos a interpretar a histéria por meio de lugaresmms. Compreender n&o significa

negar nos fatos o chocante, eliminar deles o inaydiu, ao explicar fendbmenos, utilizar

analogias e generalidades que diminuam o impactcedhdade e o choque da

experiéncia. Compreender significa, em suma, emcaraalidade sem preconceitos e
com atencdo, e resistir a ela — qualquer que seja.

Hannah Arendt

N&ao devemos almejar nem os que passaram, nem agrgoelmporta ser de seu
proprio tempo.

Karl Jaspers

As tentativas de compreensao do presente costumeomtear pelo caminho um
terreno pantanoso, solo movedico onde fragmengasdilbacos, graos de areia, escorrem
pelas maos. Ndo é mesmo facil pensar aquilo quegmeamtemente nos escapa, aquilo
gue é da ordem da movéncia e, ao abrir e fechamolihos, da transmutacdo. Nao é
mesmo facil ser contemporaneo ao seu préprio tepge, como ja escrevera Hannah
Arendt, “somos contemporaneos somente até o pomo qele chega nossa
compreensag”

A pesquisa desenvolvida busca, impulsionada pa ssstido de compreensao
arendtiana, compreender nosso presente a partiaea da escolha de um instigante
objeto do campo da Comunicacdo: os programas dikdadga tele-programada,
amplamente conhecidos paality showsem especial o formato Big Brother Brasil. Tal
COmMo Nnosso tempo, “0” objeto escolhido requer uoo@s que contemple suas formas
cambiantes, multiplas e seus efeitos paradoxaisisBo € sempre tdo desafiante tentar
analisar aquilo que é escorregadiamente vivo, owaso desta pesquisa, aquilo que faz
da propria vida, biopoliticamente, matéria-prima ateservacdo e instrumentalizacéo.

Objeto que grita, ou sorri sarcasticamente, na mesamatomista...

¥ ARENDT, HannahAs Origens do Totalitarism&ao Paulo: Cia das Letras, 1989, p.12.
* JASPERS apud ARENDT, Hannaks Origens do Totalitarism@&o Paulo: Cia das Letras, 1989, p.9

® ARENDT, HannahCompreenséo e Politichisboa: Reldgio D'agua, 1993, p.53.
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Michel Foucault, pensador que fez do presente umfiadavel superficie de
investigacdo e do pensamento uma abertura a bidmle e as urgéncias de seu proprio
tempo, dizia sentir-se, em sua escrita, Como urtoamsta que percorre o corpo do outro,
fazendo nele incisdes, levantando os tegumentgmelda procurando trazer os 6rgdos a
tona e, com isso, tornando visivel, finalmentepaal da lesdo. Foucault compreendera
gue o trabalho do analista ndo é matar seu olgistiaja-lo, domestica-lo, mas pressupor,
antes mesmo da analise passar a operar (e paglagpessa operar), sua circunstancial
morte. A escrita foucaultiana partia assim desta premiss que toda anélise - avaliativa
e perspectiva - requer recortes, cortes, sutunagteras.

Apostando entdo em uma inspiracdo metodoldgica adarnente foucaultiana,
sob a influéncia da filosofia de Nietzsche, parS8map pressuposto de que nenhum
sentido ou valor tem uma “origem”, isto €, um somgnto necessario, inevitavel e a-
histérico, determinado por uma simples logica desaae efeito. Por isso, se ndo ha
nenhum fendmeno social, econdémico, politico e caltque possa ser tomado como
“natural”, j& que todos, assim como nos, sao proesigistoricas, cabe ao pensamento
critico suspeitar e espreitar o surgimento de detexdo acontecimento, investigando
suas condi¢cdes de formacdo - como os discursosalmyes, as crencas e as praticas
socioculturais que o engendram.

E nesse intuito que procuraremos compreender, par de um recorte estético e
(bio)politico, o fendmeno dagality shows Fendmeno a ser tomado como um campo de
investigacdo privilegiado, por fazer convergir, daneira inaudita, certos interesses e

relaces de forca, como as demandas do capitafigisxindustrial - ou imateriat por

® FOUCAULT, M. “Eu compreendo porque as pessoasesemhinha escrita como uma agressdo. Elas
sentem que existe nela alguma coisa que as cordemate. Na realidade, sou bem mais ingénuo do que
isso. Eu ndo as condeno & morte, simplesmente Bopgue ja estejam mortas. E por isso que me
surpreendo quando as ouco gritar. Fico tdo espargadnto o anatomista que sentisse redespertar de
repente, sob a acdo de seu bisturi, 0 homem sotelpretendia fazer uma demonstragdo. Bruscamente
os olhos se abrem, a boca se mete a gritar, o eoggoretorcer, e o anatomista se espanta: ‘Efgdttie
estava morto!” In: “A palavra nua de Foucault”tevista publicada pelo Caderno Mais!, Folha de Séo
Paulo, 21/11/2004 (traducéo a partir de entregistecedida ao Le Monde, 1966).

" O regime de producdo “pés-fordista” ou “pds-indast ensejou, segundo diversos autores, um novo
modo de agenciamento capitalista, denominado ‘alggito imaterial” ou “cognitivo”, cujo nlcleo da
producdo econbmica € a propria vida, o conhecimentwriatividade, o imaginario, a comunicacdo e a
informacgédo. Ver: COCCO, Gapitalismo cognitivo - trabalho, redes e inovac&io de Janeiro: DP&A,
2003; bem como NEGRI, A. e LAZZARATO, Mrabalho imaterial Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
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perfis identitarios, corpos formatados e motivadiosimidades” publicizadas, desejos de
visibilidade e autenticidade, fazendo da préopridayibiopoliticamente, o terreno mais
fértil, “criativo” e rentavel para seus investimesit

Porém, quando falamos em “0” fenbmeno deality shows de modo algum
gueremos circunscreveé-lo, ou reduzi-lo, a um cotppmogéneo, desprovido de matizes
e produtor de sentidos univocos. De modo algumenues obscurecer a singularidade
dos objetos que constituem tal fenébmeno, domestizcas como mero suporte para uma
tessitura tedrico-conceitual. Tendo em vista aacfes de poder forjadas por esses
programas televisivos, seria até mesmo pertinesitguptar: como néo tiranizar objetos,
no caso, também tirdnicos? E como fazé-los fat®m torcé-los, sem autoritariamente
forca-los -, a fim de que exprimam aquilo de queguagem, por sua precariedade e
perplexidade, muitas vezes ndo da conta?

Também seria 0 caso de nuangarmos a idéia de “Em@imdenominacéo tingida
por ares de excepcionalidade. O fendmeno a queaiesmos indica que oeeality
shows de uma tendéncia internacional no mercado doogisdial, tém se transformado
em presenca permanenteanifestacdo massiva que se dissemina nos matimnais e
estrangeiros, por meio da pluralidade de géneréwrreatos, da horizontalidade das
formas de producéo, exibicdo e circulacao e, no dasBig Brother Brasil, por meio do
desenvolvimento galopante da chamada convergéaaiidias, quénsere o BBB como
o produto central dentre uma rede de tecnologser\@cos. Servicos que, pautados por
demandas de interatividade, essa capciosa formandi@cdo a adesdo voluntaria,
mobilizam simultaneamente diversos suportes tegitmé e comunicacionais, como a
televisdo aberta e fechada, a telefonia fixa e m&ite, foruns,chats e canais de
exibicdo na internet, além das publicacfes di&ipsridédicas, eletrdnicas ou tradicionais
- das revistas de “gente” a pornografia, passanddliferentes perfis de jornais.

Em todas essas midias, por mais diversificadassquapresentem, trata-se de
fazer convergir um mesmo interesse: € preciso uple ge torneisivelpara que se possa
administrar, prever, programar, monitorar e simuapreciso que tudo se torne visivel
para que se possa nao mais vigiar e punir - comaonoaernas sociedades disciplinares -,
mas espiar e premiar, controlar e estimular, canger e liberar. Bindmios paradoxais
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moduladores da experiéncia nas contemporaneasdadei de contrdle Agindo por
modulac&o, e modulando variagdes, o poder atua aom for¢ca social dinamica e
microfisica que se dissemina e se multiplica capiste por todos os setores da vida.
Um poder produtivg como tdo bem cartografou Foucdulke ndo mais repressivo,
restritivo e punitivo. Um poder que, além de irtBsimal e vascularizado por todo o
corpo social, cada vez mais seduz, solicita e coanvimssa ativa colaboracéo - seja por
meio de renovadas estratégias de interacdo, saejgsatde nossa voluntaria observacao.
Como diz o bordao do apresentador Pedro Bial: “saexercer nosso direito de espiar!”

Todavia, ao compreender o poder como producaomaginario, de desejos, de
corpos, de subjetividades e de relagbes sociado,podemos perder de vista que esta
producdo é processual e relacional, implicandorstitaicdo de produtos (materiais ou
imateriais) permanentemente inacabados: em contimudacdo, obsolescéncia,
atualizacdo e reprogramacao. Dinamica que tant® paila as formas hegemonicas de
producdo subjetiva quanto para certa producdo wigda televisiva, caso dagality
shows tomados aqui como um dos modos de operar da liiiopp quando todas as
dimensdes da vida e suas tecnologias de regulpg@aycdo e gestdo tornam-se o motor
e 0 nucleo vital do capitalismo cognitivo ou im&tker

Antes de prosseguirmos, cabe lembrar que a “bitqsdli foi definida por

Foucault’® como a entrada da vida e do corpo, bem como de s®eanismos, no

8 Apesar do termo “controle” ja aparecer na obr&algcault (notadamente no capitulo “O Panoptisme”, d
livro Vigiar e Punip, é Gilles Deleuze quem vai conceitualiza-lo, egnando a expresséo “sociedade de
controle” como denominagé@o de nossa atual formardanizagdo sécio-técnica. Ver o texto seminal de
Deleuze, “Post-Escripum sobre as sociedades deotsintin: ConversagbesSao Paulo: Ed. 34, 2000;
bem como o desenvolvimento do conceito por Michaidtf em “A sociedade mundial de controle”. In:
Alliez, Eric (org.)Gilles Deleuze: uma vida filoséficRio de Janeiro: Ed. 34, 2000, e Rogério da Costa,
em “Sociedade de controle”. IB&o Paulo Perspectivdan./Mar. 2004, vol.18, no.1.

® Segundo Foucault, o poder “ndo é uma instituiglim mma estrutura, ndo é uma certa poténcia de que
alguns seriam dotados: é o nome dado a uma sitesti@bégica (...)", erHistoria da Sexualidade - vol.1

Rio de janeiro: Graal, 1997, p. 89. Ver tambéntig@ “Contribuicbes do pensamento de Michel Foltcau
para a Comunicagépde Maria Cristina Franco Ferraz, na Revista Briawilde Ciéncias da Comunicacéo.
Sao Paulo - Volume XXVIII, no.2, julho/dezembro 21z05.

19 para um aprofundamento do conceito de “biopoliticer: FOUCAULT, M. “Aula de 17 de marco de
1976”. In: Em defesa da sociedadgdo Paulo: Martins Fontes, 2005; “O nascimentdidpolitica”. In:
Resumo dos cursos do College de France (1970-188@)de Janeiro: Jorge Zahar, 1997; bem como “O
nascimento da medicina social”. Microfisica do poderRio de janeiro: Graal, 2000.
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dominio dos calculos explicitos do poder. A pattirséc.XVIll, a vida da populacdo e
dos individuos passa a ser politizada por meiodigdn de processos socio-técnicos
preocupados em garantir a reproducéo e a sobrev@éa espécie, bem como por meio
de diversas tecnologias de poder, como as ingiggidisciplinares (a escola, a fabrica, a
prisdo e o hospital), focadas na administracdo ptosessos biolégicos dos corpos
humanos, a partir de entdo diferenciados individeate. Se as outrora estatais
biopoliticas nascem como uma modalidade de podeesovida e de governo da vida,
hoje, privatizadas e hiper-individualizadas, elasdsseminam como técnicas de auto-
gestdo, pautadas por valores empresariais de bestficio e por demandas de
otimizacdo do desempenho e atualizacdo perman&niiela, agora além de politizada,
foi também capitalizada em sua mais infima dimeng@onou-se um feixe de
informacdes, de padrbes comportamentais e de pefisonsumo, instrumentalizagéo
gue alimenta tanto uma economia imaterial, em seatente informética e
tecnocientifica, quanto uma producgéo audiovisugbdlitica.

Nesse sentido, e é aqui que reside o interesser megta pesquisa, podemos
constatar que, a despeito de uma pluralidade deafos narrativos, dramaturgicos e
tecnologicos, oseality showssédo, de fato, uma producdo audiovisual atravesgada
uma légica comum, cultural e operacional. Similituglie ndo é identificada apenas em
funcdo das “vivas” estratégias de continua adaptagiutacdo dos programas; nem da
exportacdo mundial, do Ocidente ao Oriente, de wsnmo formato, caso da matriz Big
Brother; nem mesmo, ainda, dos lucrativos resu#tagidquiridos - em numeros de
audiéncia, valor de patrocinios, cotas de anuresamtretorno de midia”.

Antes, tal semelhanca pode ser identificada poo rdaipresenca de um tipo de
dispositivo audiovisual que se efetiva, como umalatada tecnologia de poder, ao
produzir relagdes sociais, subjetividades, padodegorais, demandas de visibilidade e
valores empresariais. Dando continuidade as megfolinicas foucaultianas, ndo se
trataria, assim, de uma epidemia local, masrdabty showscomo uma légica cultural
endémicaem nivel global, ou como uma “logica cultural d@itaismo imaterial”, para

adaptarmos o subtitulo de um livro do critico meteiFrederic Jamesdn O que

1 JAMESON, F.Pés-modernismo - a légica cultural do capitalisracdio. Rio de Janeiro: Atica, 1997.
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significa que, quando falamos emeality shows estamos designando um duplo
movimento, tanto 0s programas em si mesmos qudotpca que eles ensejam.

Tal endemia é evidente quando tomamos o0 caso dauiea televisual Big
Brother. Criado em 2000 pela empresa holandesanioides direitos autorais do Big
Brother foram vendidos para, além do Brasihais de 25 paises, dos vizinhos nérdicos a
india, Sérvia, Croécia, Finlandia, Tailandia, Afrido Sul, Filipinas, Australia, Bulgaria,
Estados Unidos e diversos paises europeus e ktieoicanos. Configurado, assim,
como uma espécie de formato audiovisual internatista, em que empresas de
comunicagao nacionais pagam altas taxas pelo aidet adaptacdo e exibicdo, o
“formato narrativo Big Brother” seria analogo a ¢édo ocupada pelo préprio género do
romance durante o periodo colonial e imperial. 8dguEdward Said, er€ultura e
Imperialismd®, mesmo quando nacionalizado pelos paises dominadosyjance, como
um produto historico, reproduzia, em sua formaguagem, a ideologia da dominacao.

No caso do dispositivo Big Brother, essa “formaraira da dominacdo” se da
ndo apenas por sua disseminacdo horizontalmentbalglada, em um nivel
macroecondmico, mas, sobretudo, pelo modo trarmlvec®Om que ela atua
socioculturalmente, em um nivel microfisico. E nmbéio da prépria diegese do
programa que se efetivam, de fato, as variadasafrde dominagcdo, subjetivacéo e
exclusdo, em uma dindmica de poder que produzredep relacdes concorrenciais e
competitivas baseadas na estimulacdo e contencaconftito', esse grande motor
narrativo.

Incitando e, simultaneamente, controlando, o BigfliBer brasileiro engendra uma
sofisticada forma deegulacdomoral e policial - dos corpos, de suas condutds sua

libido. Diferentemente do formato pioneiro criadcelgp Endemol, “concebido

12 Segundo a ultima matéria publicada pela Folhar@nb contrato da Rede Globo com a Endemol segue
até 2012, se nao for renovado antes desta data. Em:
http://www1 .folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult988097.shtml

13 SAID, E.Cultura e Imperialism@ao Paulo: Cia. das Letras, 1999.

14 A respeito da administracdo do conflito no BBBr: \eELDMAN, |. e EDUARDO, C. “Protocolos do
‘bom senso conjugal’ e do ‘conflito cordial - deaiinas da Vida' ao ‘Big Brother Brasil’ explicitase

normas de conduta e comportamento™. In: revistané@ta, mar. 2007. Disponivel em:
http://www.revistacinetica.com.br/protocolos.htm
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originalmente para gerar conflito e sexo”, nas \pak do apresentador Pedro Biab
Big Brother Brasil se caracteriza ndo sO pelo eddmmas por estratégias de
moralizacao folhetinescas que punem aqueles queamados “limites” - sejam morais
ou relativos a uma “ética” da competicdo. No limiée a propriaadministracdoda
dimenséo libidinatla vida, com seus instintos e impulsos (sexuagsivak, agressivos e
competitivos), que é tornada matéria-prima dessaania audiovisual biopolitica.

Porém, além do Big Brother Brasil, cujo impaéte repercussao no pais deve-se,
em primeira instancia, ao fato de ser veiculada petissora lider e em “horéario nobre”,
inUmeros outroseality showsparticipam dessa economia audiovisual biopolisesado
também importados e exibidos em seus formatosnaigiou reproduzidos em versdes
nacionais. Lembremos que, no inicio da veiculagée rdality showsnas televisdes
brasileiras, dois programas eram paradigmaticosadesstura biopolitica entre conflito,
sexo e experiéncia behaviorista: o inglés “Zooldgitumano”, exibido pelo GNT, e o
norte-americano “llha da Tentacdo”, exibido pelaXF@Enquanto o primeiro era,
literalmente, um laboratério humano, acompanhadggicélogos que, do outro lado das
cameras de vigilancia, disparavam seus frios e atbros comentarios, o segundo
vinculava-se a dimensdo estritamente sexual da, widdigando e gerindo traicdes,
infidelidades e disputas entre casais.

Conformando, desse modo, todo um regime de verd#slejisibilidade e de
sensibilidade, sobre o qual assentamos nossasgs;atrencas e desejos mais cotidianos,
a logica cultural dogeality showsdiz respeito a um modo de operar, estética e
biopoliticamente proprio a dindmica neoliberal, moral e policial dspetaculo
globalizado. Pois, ao naturalizar e consolidar, p@io das opcdes e operacdes de
linguagem, relacdes de forca e de poder no bojaildaque chamamos, usualmente, de
“leis de mercado”, os programas de realidade telgrpmada, com toda criatividade
narrativa que possam apresentar, prestam-se a wmgaof social-técnica: espécie de

servico “publico” ou programacéo e regulacdo pedmgodas condutas “privadas”.

15 Ver entrevista de Pedro Bial ao O Globo, Seguralbeho, em 26/03/05.

16 O Big Brother Brasil € um sucesso de audiénciapiiraeira a sétima edicdo (2000 a 2007), os indices
do ibope tém variado de 42 a 52 pontos (cada pesitvale a 55 mil domicilios), o que significa 62%
72% de todos os televisores ligados s6 na GrandePgélo. Em: “Com 48 pontos, BBB7 empata com
BBB4 na vice-lideranca do ipobe”. Em: http://wwwdltfa.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u69997.shtml
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Certamente, um e outro “modelo” muitas vezes seepdiem. Além doseality
shows de confinamento (sendo o Big Brother a matriz), ocuispositivo de
convivialidade vigiada estimula a producéo de c¢wsle a exposicdo de condutas
privadas, ha osealities “profissionalizantes”, cujo método passa por ¢Stias de
humilhacéo deliberadas (caso de “idolos”), além oemity showsde intervencad”:
agueles que, enquanto oferecem oportunidades atenaghbcéo - do corpo, da casa ou do
comportamento - para o0s participantes, funcionanmocoum tipo de servico

“assistencial*®

para os telespectadores. Neste caso, € possiwridap a: emagrecer
(“Vocé é o que vocé come”; “O Grande Perdedor’ydaudos filhos, (“Super-babd”),
adestrar homens (“Traga seu Marido na Coleira”’pnseter-se a homens machistas
(“Garota FX"), reformatar o visual através de ajias plasticas (“Extreme Makeover”;
“The Swan”, “Beleza Comprada”), dominar técnicassdducéo (“Inspetores do sexo”),
empreender acdes ambientalistas (“Planeta em acaomar e remodelar a casa
(“Minha casa, sua casa”, “Queer eye for the sttaggly”), vestir-se de acordo com a
moda em voga (“Esquadrdo da Moda”), ser competitigoselva (“Survivor”), ser
competitivo no mundo corporativo (“O Aprendiz”)éal de diversos exotismos: como
desempenhar o papel de méde em outra familia cufib identitario seja oposto (“Swap
wives”), dispor de apenas um Unico més para muthcalmente de profissdo (“Tudo é
possivel”), sobreviver em uma fazenda de 1900 padigbes do passado (“A casa de
1900”) ou conviver com tribos que habitam remotagdes do planeta (“Woman on the
tribe”), para citar alguns.
Ultrapassando a casa da centena, todos essesgérfermatos deeality shows

saoconformados por um mesmo padrao de linguagem enugsana dinamica narrativa.

No que diz respeito a linguagem, o método de apragdio dos personagens revela-se

" FELDMAN, 1. “Antes e depois’reality showsde intervencao, reformatacéo do corpo e produedo d
esquecimento”. V Encontro de Nucleos de PesquisxXidlll INTERCOM, NP 21 - Comunicacéo e
Culturas Urbanas. UERJ - Rio de Janeiro, de 5 @ Setembro de 2005 (disponivel em PDF na internet);
bem como o ensaio “Reality show: reprogramacéo atpoce produgédo de esquecimento”. In: revista
Trépico, out./nov., 2004. Disponivel em: http:/kppuol.com.br/tropico/html/textos/2469,1.shl

8 Decerto, a funcdo “assistencialista” da televisdivapassa o horizonte dagality showssendo,
inclusive, anterior a sua légica. Na TV Record, @oemplo, ha “Endividados”, um programa que paga as
dividas dos participantes, enquanto o SBT ofereg®smo “servigo” em “Devo, hdo nego, pago quando
puder”. Contudo, ogeality showsvéao intensificar, de forma mais sutil e modulavetse aspecto
assistencial da TV.
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um hibrido entre o documentéario observacional ecuohentario interativo, mistura cada
vez mais utilizada pelos programas de realidad@Waja que ela, ao dramatizar e
intensificar os “efeitos de real”, intensifica ta@émb o engajamento espectatorial. Quanto
a dindmica narrativa, as trajetorias pessoaisa@pre alicercadas em uma jornada tanto
de auto-superacédo quanto de superacao das addessieleteriores. Como em uma via-
crucis do corpo, trajeto atravessado por sacrfitigicos e emocionais, a “redencéo” do
herdi sera alcancada ndo apenas por meio da ctandgoiprémio em jogo, como também
pela conquista de uma auto-estima e de uma vaalidi proprias aos vencedores. A
“redencao” sera, ao conquistar a imagem, ser redimor ela.

Pertencendo entdo a esfera do visivel, o vencedavelara como um modelo de
empreendeddt capitalista: aquele que lida com os obstaculos pehlematiza-los e
sem reclamar, por meio de um desempenho sempigocalevo, motivado e alegremente
engajado. Como ja disse o empresario norte-amexidaa Bell, “seja a pessoa mais
entusiasmada. N&o a mais inteligente, ndo a mpertas mas a mais entusiasmada. E
vocé serd o vencedd? Nesse sentido, a complexidade da prépria vidaanamé
hegemonicamente reduzida a padrbes comportameataisotivacionais, categorias
identitarias, presenca ou auséncia de carismagtedsticas fenotipicas e grau de auto-
estima, o que nos permite pensar que o modo detsw#gao dominante no ambito
desses programas revela-se, ao fim, como um modosttementalizacdo subjetiva.
Panorama em que se desenha uma espécie “subjegdiviB&” ou “subjetividade
corporativa”.

Embaralhando as outrora existentes dimensdes de@@&bdo privado, do real e
do ficcional, da pessoa e do personagem, da deo@@&ala tirania, e operando no bojo
desse estado dedeterminacécentre as dimensdes elencadas, podemos afirmansjue
reality showsvieram para ficar, sendo eles proprios objetostemhinados por atuarem

simultaneamente nas zonas nebulosas entre o estétiecondmico, o politico e o

19 Sobre a mutacédo do perfil de ganhadores do BighBr Brasil no Ambito de um “capitalismo legal:
FELDMAN, I. “Um novo tipo de jogador: a vitéria ddemdo e a ‘profissionaliza¢éo’ no BBB”. In: re\ast
Cinética, abr. 2007. Disponivel em: http://www.sgcinetica.com.br/vitoriaalemao.htm

20 Apud WATSON, LucindaTrajetéria de grandes lideres - carreira e vida pessoas que fizeram
diferenca Sao Paulo: Neg6cio Ed., 2002.
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tecnologico. Tal aposta pode ser feita sem hesitgg&ue esta alcunha que designa uma
realidade apresentada tal como sinow- isto €, organizada intensiva e ficcionalmente
para o consumo imediato -, ndo diz respeito apanas tipo de formato narrativo e
dramaturgico, bastante rentdvel e a baixo custo,camparado a producdo de
teledramaturgia.

Como temos dito, trata-se de pensareadity showscomo uma ldgica cultural e
operacional, estética e biopolitica, que vem sdngementada em vastos setores da
vida cotidiana e da producéo audiovisual contemmEaado marketing politico a uma
producéao subjetiva alterdirigida, passando pel#alg@acao da vida “anénima” e “real”,
pela captura e apropriagdo das imagens amador#s, pgemanente renovagdo e
intensificacdo dos codigos realistas e pelas foreasrganizacdo e producdo dos fatos
sociais, através das renovadas tecnologias degioduexibicdo de imagens e sons.

Se compreendemos peality showscomo sintoma e diagnostico de um panorama
sociopolitico marcado pela rarefagdo das fronted@sstituintes do mundo moderno,
podemos entdo aventar a hipétese de que eles openadois sentidos justapostos: ao
mesmo tempo em que sdo efeito de uma série de gaglandeslocamentos historicos
ocorridos desde as Ultimas décadas do século Xdesaptam-se também como um
instrumento, que, ao capitalizar o problema, vida,certo modo, a atenua-lo. Esta
espécie de atenuacdo se evidencia pelo fato da pegatividade dogeality showsesta
em promover uma pedagogia social no ambito do &istial, por meio da qual se criam
e se compartilham repertdérios consensuais de mibelgestdo da propria vidacemo a
producaaalterdirigida docorpo, do comportamento e de uma imagem de Srpeativa.

O que pode entdo ser visto como uma pedagogiativarr&ue, ao incitar,
estimular e seduzir (lembremos das festas no BigthBr Brasil), também regula,
moraliza e policia, revela-se muitas vezes como mmacanismo confortador e
conformador. Confortador porque, além de testenmumbsos métodos de “sucesso” de
algumas das pessoas reais, ainda podemos nosrigalida nos identificar com o
“fracasso” ou com a humilhacdo dos demais, expd@anom isSso, NOSSOS proprios

x~81

temores de exclusao, desfiliacdo, desligamentoeaigsao® por ma administracdo de
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nossa auto-imagem. E conformador porque essa pgidagfindmica narrativa, além de
conformar padrées de conduta e comportamento, pirtty com isso, conformidade,
naturaliza tiranicas relacdes de poder no bojondéoapitalismo legal”, em que as regras
do jogo capitalista sdo, paradoxalmente, demoaragnte tematizadas e discutidas pelos
préprios jogadores (em uma interessante auto-reitiexde cénica).

Sendo assim, falar de uma légica cultural e de wdare operar social implica
pensar oseality showsndo apenas como um conjunto de programas isolatiscomo
uma disseminada tecnologia de poder e como um Hegemregime de visibilidade da
atualidade. Neste sentido, oealities se articulam a outros objetos audiovisuais
contiguos - comoblogs fotologs videos amadores, transmissfeiss webcams
transmissbes esportivas televisivas e alguns fildmsumentais e ficcionais -, tendo
sempre em vista de que se trata de um “mesmo” énpdrastante plastico e plural -
regime de visibilidade. No entanto, tendo em viste limites desta pesquisa,
privilegiaremos aeality Big Brother Brasil como referéncia primeira em seanalise,
explicita ou subentendidepmando-o, sobretudo, como um modelo operatorio.

Nesse ponto, é necessario salientar que tal cotoopo que, ressuscita nas maos
do anatomista, o programa Big Brother Brasil estAge em mutacdo e em permanente
atualizacdo de seu formato, a fim de evitar qualdyp® de envelhecimento de sua
formula e desgaste de seus altos indices de aiali@a@ue significa que uma analise
minuciosa precisaria acompanhar edi¢do por edagmtulo a capitulo, dando conta das
complexidades inerentes tanto ao aprimorament@tnarquanto as condutas humanas
em jogo - metodologia que, no a&mbito desta pesguE&anos interessa.

Se optamos, assim, por um enfoque mais “estrito{oaarmos o Big Brother
Brasil como undispositivoestético e biopolitico, é, justamente, para tecwanpreender
seu vasto alcance cultural e sua microfisica pag&dr social. Com isso, partimos do
pressuposto de que este formato narrativo, ao rtoenaentes as “condicbes de

w2

visibilidade™ de nossa época, constitui-se como um efeito derfcip de discursos e

2L Sobre a relagdo entre exclusdo e “demissdo’reakity shows,ver: FELDMAN, I. “Programas de
Desemprego Programado”. In: Contracampo No. 8 -igkevdo Programa de POs-Graduagdo em
Comunicagdo da UFF - Vis6es em Movimento. Nitd®CS, 2003.
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praticas - culturais, socioecondémicas e visuaisle gngendram, como veremos, um
regime de verdade assentado sobre o paradoxo. dognéwvaliar o dispositivo Big
Brother Brasil como um modelo operatério ndo sigaifabrir mdo de uma andlise
imanenté® (pautada pela pergunta: o que dizem as imagens®),julga-lo como um
objeto de pesquissobreo qual se fala, apontando “o que é€”, mas, antesidera-lo um
objetocomo qual se conversa, fazendo ser, no sentido dartevidente, aquilo que ele
mesmo faz.

Cabe evidenciar que o sentido de dispositivo agqotado alia-se aos usos feitos
por Foucault e a definicdo posterior por Gillesddek, para quem o dispositivo € um
conjunto heterogéneo de elementos (regimes deildailte, enunciacdes, técnicas,
saberes, poderes e instituicbes) que constituehmdirde forgca, arranjadas em um
diagrama das relacdes de poder, espécie de “drgaiteou “tecnologia”. Tais arranjos
implicam, necessariamente, processos ou modos ljetisacdo, ja que “pertencemos
aos dispositivos e neles agimds’Isto &, o dispositivo é uma maquina social, antes
mesmo de ser técnica. De fato, para Deleuze, “tadamaquinas sédo sociais antes de
serem técnica&®, pois se constituem, desde a modernidade de dirsgcllo XIX, como
arranjos descentralizados de poder que organizagulam e controlam novas
multiplicidades de individuos. No entanto, comosatt®u o fildsofo, a analise e o
diagnostico de um dispositivo ndo implicam predizgontar o dedo em riste para a

historia e seus objetos, mas “estar atento ao deecilo que bate & nossa pofta”

22 «Cada formagcéo historica vé e faz ver tudo o qoeepem funcédo de suas condicdes de visibilidade,
assim como diz tudo o que pode em fungéo de suabodes de enunciagdo”. DELEUZE, G. Faucault
S&o Paulo: Brasiliense, 2005.

% Sobre a defesa de uma anélise imanente em relaaadlise filmica: “Tudo se empobrece quando se fal
do cinema sem falar dos filmes. N&o se pode resammeeitos dos grandes autores e observar ossfilme
tateando-os com uma bengala e fazendo ouvidos dmdw”’. XAVIER, |. Contracampo, n°.8, Visdes em
Movimento - Revista do Programa de Pds-GraduagdoGCemmunicacdo, 1°.sem./2003 - entrevista
concedida a Pedro Plaza, Mariana Baltar, Fernarmtaisle Lécio Augusto Ramos

% DELEUZE, G. “O que é um dispositivo?”. 1@ Mistério de ArianaLisboa: Vega, 1996.

% DELEUZE, G.Foucault S&o Paulo: Brasiliense, 2005.

% DELEUZE, G. “O que é um dispositivo?”. 16 Mistério de ArianalLisboa: Vega, 1996.
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No que concerne ao audiovisual, o dispositivo &ebito por Jacques Aumdht
a partir de toda uma tradigéo tedrica, como um misg® que relaciona a imagem a sua
forma de producédo e de consumo. O que significaagéenica de producao das imagens
- que inclui as opcOes e operacdes de linguagepercute, necessariamente, no modo
COmMo essas mesmas imagens sao apropriadas poagueEmsome. Tal perspectiva nos €
muito cara, pois solapa, de antemao, qualquer miga@ aparte uma analise estética de
uma analise socioecondmica, concentrada, sobretodotematica dos modos de
producéo e representacdo - afastamento tdo comsirastiodos sobre a televisdo. Nesse
sentido, cabe ressaltar que a televisdo ndo sevadt aqui como um veiculo coeso e
homogéneo, marcado por uma proliferacdo de conseddoursivos em unissono, mas
como um “social-técnico em estado pdfotiotado de uma variedade discursiva que, a
partir de praticas semelhantes, produz eventuaésamitidos distintos.

No que diz respeito aos aspectos formais da miegido empregada, é
interessante salientar a opcao pelo ensaio, coadiequi tanto um estilo quanto um
modo - ainda que errante - de pensamento. Dis@atema “vontade de verdade”
académica e de uma, sempre frustrada, tentativetalezacdo dos sentidos, o ensaio se
afigura como uma espécie particular e paradoxadrdeura, na medida em que sempre
encontra algo que nao esta previsto. Espécie dead#w pensamento que, mais do que
chegar a certezas e a explicagOes totalizantese-s®em direcdo ao intuido: “um
pensamento que se ensafalncompleto e lacunar, 0 pensamento ensaisticenpre
perspectivo, avaliativo e historico. Um pensamedto possivel, que se relativiza
enquanto se afirma, operando nos intersticiospoo®s de contato e nos deslocamentos
de sentido - operando remtre No caso, entre a estétiea politica, salientando que o
“e” ndo pressupde uma relacdo binaria, mas, ag&mtindica umcontinuumentre os

termos ou uma brecha por onde passa uma multipdleide combinacdes. Como nos diz

27 AUMONT, J.A ImagemCampinas, SP: Papirus, 1995.

2 DELEUZE, G. “Carta a Serge Daney: Otimismo, Pe&sim e a Viagem”. InConversacdesSdo Paulo:
Ed.34, 2000. p.96

% LOPES, S. Apud BRASIL, A. “Ensaios de uma imagéerh B: revista Devies - cinema e humanidades,
vol.1, n.3, jan-dez.2006. Belo Horizonte: FAFICHMGE, 2006.
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Jacques Ranciéf® a dimensao estética esta na génese da politisaa propria politica
opera esteticamente.

Nesse sentido, o paradoxo instaurado petafity showsda-se, justamente, em
uma injungdo estético-politica, ou, mais precisdmeam uma encruzilhada entre as
dimensdes estética, politica e tecnoldgica, a rpdei qual percebemos interessantes
efeitos estéticos - tal como uma dramaturgia maderrauto-reflexiva - e perversos
efeitos politicos. Nossa analise, portanto, temca®safio tentar compreender o que
corre no “e”, no entre, espacgo nao-fixado, ndoipregnte estabilizado e marcado pela
|6gica do paradoxo: marca de nosso tempo.

Porém, a logica do paradoxo faz-se presente ndwmsger meio dessa injuncao
estético-politico-tecnolégica que conforma nossgeh@nico regime de visibilidade,
como também porque este regime de visibilidade est#emporaneamente, atrelado a
um regime de verdade em deslocamento. O que sigrifie, cada vez mais, nossas
praticas e crencgas socioculturais tém deslocaderdagte dofundamentosde nossa
tradicdo de pensamento parasaperficiesdas imagens, do corpo e da realidade. Isto é,
tém deslocado a verdade damisaspara osefeitosproduzidos: efeitos de verdade, de
real, de autenticidade e de intimidade.

Associada assim a uma prova de verdade - em um ntorhétorico em que,
como nos diz Regis Debrdyos ambitos do visivel, do real e do verdadeirvecgiram
-, a esfera da imagem tem se tornado um campo idadas disputas, simbdlicas e
comerciais. Pois a0 mesmo tempo em que a imagem egentonicamente
instrumentalizada, tomada como um atestado de drerdaautenticidade e reduzida a
dimensdo da informacdo, sempre desconfiamos decapacidade informativa ou
revelatoria, ja que a imagem é também, por natumaspectiva e seletiva. Ambigua
condi¢cdo que justifica a permanente demanda ptensis pandpticos de vigilancia,
calcados em uma tentativa de totalizacdo da viB@omesmo modo, 0 permanente

incremento das tecnologias digitais de manipulac@oecao e falsificacdo de imagens -

%0 RANCIERE, JMalaise dans I'esthétiqu@aris: Galilée, 2004.

31 DEBRAY, R.Vida e morte da imagem: a histéria do olhar no @itk Petrépolis: Vozes, 1993.
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por meio desoftwareé&? “populares” ou altamente sofisticados - acirra achupor uma
imagem que seja cada vez mais “verdadeira”, istmijé, efeito-de-verdade seja cada vez
mais intenso. “Vontade de verdade” que aliment#otan producdo deeality shows
guanto o apelo realista das renovadas narrativaspitaculo.

Sendo assim, entre a revelacdo e 0 engano, cabte &msaio investigar néo
exatamente as causas desse deslocamento que nossoporaneo regime de verdade
vem sofrendo - ambicao irrealizavel no ambito destsquisa -, mas, sobretudo, indagar
seusefeitos problematiza-los, avalia-los e tentar compredndémesmo que de forma
errante, incompleta, lacunar e marcada pela pedslee. Como escreveu G.H,
personagem de Clarice: “Se a ‘verdade’ fosse agyie® posso entender - terminaria

sendo apenas uma verdade pequena, do meu tamanho”.

32 Além do caseird®hotoshop utilizado popularmente para correcéo de fotogsafatravés do método do
retouching (espécie delifting digital na imagem fotografica), sofisticadesftwaresde correcdo e
manipulagcdo de imagens em movimento tém sido debedes, caso ddBaselight utilizado pela Rede
Globo em sua producéo de teledramaturgia.
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Reality show:

um paradoxo nietzschiano
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A verdade como efeito

As verdades seriam ilusbes que foram esquecidas tas) moedas que perderam sua
efigie e que passaram a ser consideradas ndo comedas, mas apenas como metal.
Nietzsché®

Noventa por cento do que escrevo € invencao. Spaieznto é mentira.
Manuel de Barros

Pensador das aparéncias e da historicidade doseggie verdade, Nietzsche fez
da suspeicdo dos valores e sentidos previamerdbedstidos seu método filosofico.
Com sua visada arguta e curiosa, o filésofo traauxena o carater ficcional de nossas
crencas e ilusdes cotidianas, na medida em ques toslovalores e sentidos - em geral
naturalizados - s&o historicamente determinados/efitados” por forcas e pulsbes
igualmente histéricas. O que implica que, se nentalor ou sentido tem uma “origem”,
uma inscricdo prévia, inerente e inevitavel nadhistdo homem, somos nés quem 0s
inventamos, a partir de nossos interesses vitpigstonais. Tal perspectiva, avaliativa e
valorativa, tem como efeito politico a criacdo @was mundos de sentidos, a partir do
radical questionamento dos valores sobre 0s gu&sntmos nossas crencas. Desse
modo, como uma potente ferramenta conceitualpadila nietzschiana pode contribuir
com o campo da comunicacdo e do audiovisual, iigasto NOSSOS contemporaneos
regimes de verdade na mesma medida em que avaiara nossas praticas ficcionais,
constituidoras da superficie em que habitamos eirdagens pelas quais, a partir de
agora, adentramos.

%3 NIETZSCHE, F. “Introducéo teorética acerca da sdele da mentira em um sentido extra-moral”. Apud
FERRAZ, M.C. “Da valorizagdo estratégica da metéfem Nietzsche”. InNove variacdes sobre temas
nietzschianosRio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. p.42
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A relacdo entre imagem e verdaenpre foi pensada pela tradicdo ocidental, isto
€, pelo legado socrético-platénico, a partir deparadigma fundamental: a cisao entre a
esséncia inteligivel e a aparéncia sensivel, emtser e o parecer. Tal separacao foi
engendrada pela condenacdo platdnica que recaite sobmimese¥, através da
desqualificacdo das praticas miméticas - a poesfntura, a sofistica e a retérica - a
partir de entdo relegadas ao campo do falso eit@sscem um solo de oposicdes
metafisicas em que se fundou, como ressaltou Nletzsa filosofia platdnica. A
implantacdo das oposi¢cOes forjadas - como os doadisesngendrados a partir do par
esséncia/aparéncia - consolidou assim a logicantraclicdo no interior do pensamento
racional, que, a partir desse momento, fixa umllpeeciso para o negativo, fazendo da
negatividade verdadeiro motor do pensam@&nto

Longe de compactuar com o preconceito segundo o epsgncia/aparéncia,
profundidade/superficie, verdadel/ilusdo e realifed@o seriam valores opostos,
mutuamente excludentes - dicotomias, como vimog, ddras a nossa tradicdo -,
Nietzsche fez da “transvaloracdo de todos os \glloratravés de formulagbes
paradoxais, seu gesto mais potente. Privilegiaadeim, as poténcias da aparéncia,
historicamente submetidas ao campo da negatividadgastando-se da “vontade de
verdade a todo custo” por ele identificada comodas fundamentos de nossa tradicdo
(uma insisténcia em se desvelar aquilo que, supesi®, estaria sempre por tras,
oculto), os paradoxos nietzschianos tém por efagtaurar um regime de pensamento
gue supera ou dissolve as oposicdes de valor,ta gas quais funciona o pensamento
metafisico. EnCrepusculo dos idolo® filsofo lanca sua, ainda hoje, desestabilizado
assertiva“O mundo ‘aparente’ € o Unico; o ‘mundo verdade&®omente um acréscimo
mentiroso”.

Esta afirmacdo, tdo enfatica quanto desconcertaistenesmo tempo em que

deslegitima a suposta superioridade da verdadeslatéo a mentira, cria uma inusitada

% Traduzida comumente por imitagdananesewcupa, na teoria platbnica do conhecimento, orlogds
radicalmente afastado do ser, equiparado-se adagirougidolon) e a imagemseikon. Considerada cépia
degenerada de um sensivel, que, por sua vez, s8a pa copia da Idéia (o ser ou o real em Pla#do),
mimese®, entdo, uma cépia da copia, estando afastad€smraus do mundo inteligivel.

% FERRAZ, M.C. “Teatro e mascara no pensamento dzblihe”. In:Nove variacdes sobre temas
nietzschianosRio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. p.119
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relacdo de complementaridade e contiglidade esgesevalores. Assim, aquilo que
tradicionalmente teria sido desqualificado comosdal enganoso - o0 assim
chamado “mundo aparente”, acessivel a nés someniatprmédio dos, historicamente,
ludibriadores sentidos - € explicitamente concebimmo a Unica realidade existente. Por
sua vez, o assim chamado “mundo verdadeiro” - @b $pI poderia ascender através da
razao - tem seu suposto valor superior suspenssegraconsiderado como algo forjado,
como uma ficgdo, como uma mentira posteriormemesaentada, pela razao, a realidade
aparente.

Cabe ressaltar que, se 0 “mundo verdadeiro” - uposto além-mundo, um
suposto mundo transcendente - é interpretado cam® ficcdo, cuja origem esta na
negacdo das caracteristicas do mundo por nés mgdddo - o “mundo real”, a
“realidade”, o “mundo aparente’-, ndo significa gléetzsche tenha simplesmente
invertido os valores, atribuindo valor de mentioachamado “mundo verdadeiro” e valor
de verdade ao chamado “mundo aparente”. Se o “muediadeiro” ndo passa de uma
ficcdo criada em contraposi¢cdo ao mundo apareatguiro lado, o0 mundo aparente nao
é identificado a verdade, mas sim a realidade.réifga tdo sutil quanto fundamental.
Pois a realidade ndo € concebida como “mundo vemtddmas como pura aparéncia. E,
uma vez desmistificada a idéia de um “mundo velidaye prépria nocdo de aparéncia,
se mantida, muda de sentido - pois ja ndo sedeatgparéncia pensada como oposto do
ideal da verdade. Ao contrario, Nietzsche afirmeaacater inegavelmente aparente da
Unica realidade por nos vivenciada: a aparéncianggua, assim, como uma realidade
primeira, servindo de superficie a partir da qualideal da verdade poderd ser
inventadd®.

O paradoxo entdo proposto por Nietzsche - “O muagarente’ € o Unico; o
‘mundo verdadeiro’ € somente um acréscimo mentirogstabelece um vinculo intimo
entre verdade e mentira, ou entre verdade e fidgdendo da verdade, mais exatamente,
um efeito da ilusdo. Agora, o campo do sensivel, que comdee engano, o falso, a
mentira, a ficcdo e a ilusdo, ja ndo € mais pensad® oposto absoluto da verdade, ja

3% MENDONCA, A. F. “Nietzsche e a Ficcdo da Verdadegse de Doutorado apresentada ao Programa de
P6s-Graduagédo em Filosofia da Universidade FederRlio de Janeiro, 2004. p.20
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ndo € mais pensado como aquilo que a inviabilizas somo um solo (que néo se
confunde com dsriind com o fundamento) que possibilita a emergéncguitta que
pode, ou néo, vir a ser tomado como verdade. Aaderd de objeto exclusivo da
filosofia e, jA& na época de Nietzsche, também dasrgentes ciéncias empiricas e
positivas - é, enfim, compreendida como um efe@esxbnca portanto, assim como a
aparéncia, também mudltipla, heterogénea e hist@i@aficcdo, por sua vez, é concebida
como condi¢do necessaria para que certa espécieatgdo possa operar como verdade.

Superando, assim, as oposi¢cdes de valores mutuameciidentes, que sempre
pautaram o pensamento metafisico, seria bastasdetpro e estimulante, na tentativa de
compreender nosso contemporaneo regime de verdiadatencdo a figura do paradoxo
No caso dogeality shows é interessante perceber de que modo, antes mésnoo
programa passar a operar, o proprio discurso - donamui no sentido foucaultiano,
como uma pratica, uma forma, como a instauracdowalo de que se fala -, através de
sua formulacdo paradoxal, engendra explicitamemtenundo de pura aparéncia em que
a verdade, a parteeality da proposicédo, é da ordem do suplemento, daquidosgu
acrescenta ficcionalmente - como um adjetivesh@w.O ornamento, nesse caso, passa a
ocupar o lugar central, apontando para o efeitdymiolo: o efeito-de-verdadilentifica-
se, assim, na paradoxal formulag&ality show,um uso performativo da linguagem,
sofistico, por certo, pois a expressao ndo sedimitfalar o que €”, mas a “fazer ser
aquilo que diz".

Nesse jogo de mascaras, a pedagogia (aquela quentmessa) esta clara: a
realidade (ou aquilo que tomamos por realidade)germdrada pelo show, este também
paradoxal, pois sustentado por uma encenacao eflégiva e pela simultanea
conjugacdo da “suspensdo da descrenca” - carac@fiassumida como tal - com a
“suspensao da crencga” - propria a desconfiancdtadamela reflexividade da cena. De
fato, inUmerosreality showspartem de estratégias filmicas que, nos idos denwn
moderno, teriam sido consideradas auto-reflexicasno a revelacdo do aparato da
filmagem, a captacdo de olhares que encaram agasnaetematizacdo metalingiistica
das regras do jogo e a explicitagdo dos artifificmsonais organizadores e comentadores
da narrativa. Na maior parte das vezes, essaségsai® - ja codificadas e hoje esvaziadas

de qualquer potencial disruptivo e dissociativopersas criam um novo ilusionismo,
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agora ainda mais pregnante, pois as possibilidadiéisas que outrora se faziam
presentes no desvendamento dos recursos estédienteda ndo fazem mais sentido.

Colonizado pelo social-técnico da televisao (engmmas de TV confessionais,
reportagens do telejornalismo, documentarieslity showstransmissfes viaebcamse
flmes amadores na internet), o antiilusionismo n@ais rompe com a ilusoria
transparéncia narrativa proporcionada pela cor@rucfiimica, mas, antes,
paradoxalmente, aprofunda o efeito-de-verdade,nsifteando a ilusdo. Nao seria
exagero entdo sugerir que o secular “efeito dé, riglntificado por Roland Barth&s
como uma eficaz estratégia do romance realista pair da qual a linguagem
desapareceria como construgcdo para surgir confandmn as coisas -, € hoje
desempenhado justamente pelo seu avesso. Posyelarro dispositivo da filmagem e
seus artificios, aquilo que anteriormente podegtadciar o espectador da narrativa hoje
0 aproxima dela, garantindo o aprofundamento @emsificacdo da ilusdo. Desse modo,
0 que nos anos 60 e 70 era proposto como formagtara e distanciamento critico,
agora é justamente mais um dos cédigos realisasaggeveram, como um carimbo, a
impressao-de-autenticidade da encenacao.

Contudo, tomar a régua do antiilusionismo brecbtiara medir possiveis outras
formas de auto-reflexividade é um gesto tolo. SetdBk Brecht pleiteava que o
desvendamento dos recursos da arte poderia expoecsnismos sociais do poder - a
partir de um necessario distanciamento critomo forma de despertar a entorpecida
consciéncia -, atualmente, outras formas autoxigfie, evidentemente desprovidas
dessa poténcia politica reveladora, poderiam s@goas. A diferenca é que, agora, essas
outras formas ndo mais podem se dar a partilistanciamentpha muito esvaziado, mas
do aprofundamento dengajamentoTal € o caso de uneality showcomo o Big Brother
Brasil e de alguns documentarios contemporaneos ajuesam da utilizacdo e
explicitacdo dos artificios ficcionais como forma arganizacdo e constru¢do narrativa,

caso deA marcha dos pingtiine Camelos também chordfnTrata-se, nesses filmes, de

3" BARTHES, R.O rumor da linguaS&o Paulo: Brasiliense, 1988
% FELDMAN, I. “Sob o risco da ficcdo: ilusionismoreflexividade emA marcha dos pingiiine Camelos

também choratn Trabalho apresentado no X Encontro SOCINE - &tmile Brasileira de Estudos de
Cinema e Audiovisual, Ouro Preto, MG, 2006.
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uma tradicdo “auto-reflexiva lidica”, assim defmid aplicada por Robert St&haos
filmes musicais e de animacdo, mas que aqui estevslao Big Brother Brasil e a esses
dois documentarios citados.

Chamando, entdo, atencdo para as estratégias eoosdimentos utilizados,
visando atingir um propésito essencialmente ludiem,sentido empregado por Robert
Stam, um programa como o Big Brother Brasil opezantbdo paradoxal: ao mesmo
tempo em que efetiva a desmistificacdo da verdddecena e dos participantes-
personagens ao trata-los como produto do artificisstifica o proprio artificio na
construcao dessa verdade, na medida em que o twwamente, transparente. Dessa
forma, a realidade, no ambito do jogo, vai sendoetstida por artificios narrativos e
procedimentos ficcionais - como a edicdo de imagamganizadora de conflitos e
sentidos; a trilha sonora produtora de afetos; fegoe graficos parddicos, como a
utilizacdo de animagdes, vinhetas e clipes piadistipor exemplo -, 0s quais organizam
a suposta autenticidade do material documentagteondo um efeito-de-dramaturgia a
partir do qual sera efetivado o efeito-de-verd@dsim como, para Nietzsche, o ideal da
verdade, apesar de pretender se passar pelo amsaparéncia”, dela nasceria, dela
dependeria, dela néo se diferenciaria essenciaéma@nterdade seria, assim, um efeito,

uma aparéncia ainda mais aparente por dela preteadistinguir.

39 STAM, R. O espetéculo interrompido - cinema e literatura diesmistificacdoRio de Janeiro: Paz e
Terra, 1981. Cabe ressaltar que a tradicao “adlexiea Iidica”, como nos lembra Stam, ndo é em si
mesma positiva ou potente, ja que, segundo elearidacios de televisdo estdo repletos de auto«fefte

mas eles nao representam uma ‘brincadeira’ e simareeira das grandes empresas ‘brincarem’ com nossas
almas e nossas cabecas”, p.80.
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A logica dos paradoxos:

do estado de excecéo ao pacto-de-encenacéao

Tudo o que é profundo ama a mascara.
Nietzsché&®

Somente os seres superficiais ndo julgam pela ap@é
Oscar Wilde

Interessante perceber de que modo a reabilitacdpadadoxo na esfera do
audiovisual teleprogramado articula-se a um panardenprogressao continua de usos
diversos das formulacdes paradoxais. Poderiamaeedmo aventar a hipétese de que a
cultura contemporanea, mais precisamente, a lagittaral do capitalismo imaterial, é
amalgamada por paradoxais formas de agir, semtnsgs, valorar, saber, poder e ver.
Neste sentido, a prépria vida cotidiana, atravespatb paradoxo da saturagdo midiatica,
guanto mais estetizada, ficcionalizada e virtudizamais anseia por uma experiéncia
pautada por uma “demanda de real’. De modo andbgaturacdo deeality showse
registros visuais de todo tipo, nos meios impregseketrénicos, faz com que a propria
mediacdo dos meios de comunicacdo se torne, sitealt@ente, aquilo que nos distancia
de uma real experimentacdo - seja dos espacox@gibtias instancias decisdérias ou da
prépria vida vivida - e aquilo que nos aproximasdemesma experimentacdo, agora
apresentada a nossos olhos.

Neste ponto, cabe observar que toda e qualquerriegrdacdo € sempre
mediada. A diferenca, portanto, entre uma “reaffezdnentacdo e aquela mediada pelos
meios de comunicacdo e informacédo, € de grau ededuwatureza. Contudo, cada vez
mais a mediacéo realizada pelos hipertrofiados oardp comunicacdo e do audiovisual

deixa de ser propriamente um ato ou efeito de medm estabelecer relagbes, para

“ONIETZSCHE, FAIém do bem e do mab&o Paulo: Cia das Letras, 1992. p.45
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tornar-se, ela mesma, parte crucial de nossa disdoundo e daquilo que tomamos por
realidade, a qual € percebida e construida porgoédiestéticos historicamente
configurado$'. Nesse sentido, vale lembrar que digsersas estéticas do realismo
constituem as formas culturalmente engendradas pieerssdo e apresentacdo da
realidade, pois o realismo, desde meados do séiMo transformou-se em uma
linguagem hegeménica de codificacdo do cotidiandema’?, cotidiano que a partir de
entdo se tornava o centro das acdes artisticasgn@arépoca em que ja ocupava o foco
das acdes politicas, mais exatamente, biopoliticas.

A logica dos paradoxos, constituidora tdo visivelteede nossa experiéncia
socio-cultural - e constituidora, sobretudo, do ogmhradoxal com que lidamos e
aceitamos nossa cultura -, opera de modo infind&@agEm, € preciso assinalar que, mais
do que o amélgama de nossas vivéncias e valorggppsesicOes paradoxais estdo no
nascedouro da experiéncia moderna. Afinal, a madkele, a partir de uma leitura
weberian&®, se apresenta em sua dupla faceta de desencamt@reantamento. O
desencanto sendo compreendido como efeito da edidagéo, da perda de explicacdes
miticas e totalizantes e do desenraizamento coérigjitenquanto o simultaneo re-
encantamento € oferecido pelo fetichismo da mer@dpor visbes magicas, praticas
misticas e desejos de mundos encanf4dpsr meio dos quais a propria modernidade é

mitologizada.

1 Sobre os codigos realistas, balizadores de ndbso e de nossa experiéncia, ver: JAGUARIBE (B
Choque do Real — estética, midia e culfura prelo, 2007.

2 Sobre a ascensdo do cotidiano na modernidadeC#RTAU, M. A Invencéo do Cotidiandetrépolis:
Vozes, 2004; e HELLER, O cotidiano e a HistoriaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1972.

3 Grosso modo, Weber define a modernidade como vrepso de racionalizagéo, por isso, marcado pelo
desencanto. Porém, seus comentadores irdo apoetsse processo de racionalizacdo capitalista, um
simultdneo re-encantamento. Ver: PIERUCCI, AntdRiévio. O desencantamento do mundo: todos os
passos do conceito em Max Welfgdio Paulo: Ed.34, 2003.

** Interessante perceber que, concomitante & contémgm exacerbacdo da “demanda de real” e a
permanente renovacédo dos codigos realistas, oodpsejmundos magicos, fabulares e encantatérios, no
terreno da literatura e do audiovisual, continuaata. Basta lembrarmos da franquia milionariaQle
Senhor dos Anéisnicialmente uma trilogia literaria escrita poR.R Tolkien nos anos 40 e transformada
em trilogia filmica nos anos 2000 por Peter Jacksstando a primeira e a segunda parte entre @s set
maiores bilheterias da historia.
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Segundo Colin Campell, em seu livid ética roméntica e o espirito do
consumismo moderfi a razdo instrumental - assentada na necessidadslculo, na
previsdo e nos métodos de disciplinarizacdo e aensocial - foi sempre contigua e
complementar aos desejos e imaginarios romantegsarer, sonho, euforia consumista
e transgressdo. O que significa dizer que a radimtke pragmatica e o estimulo ao
desfrute hedonista sdo parte, acentuadamente fiesdio século XIX, de uma mesma
engrenagem social, calcada na producao e circulzgdoercadorias, na domesticacao e

localizag&o dos corpos, bem como na incitacéo essjas de mitificagdo e mistificacao.

Reality shows de confinamento e estado de excec¢éo

O Big Brother pode tudo, eles ndo podem nada.

Boninhd'®

Seria preciso assinalar a seguir - com uma esgédiasante sobre a superficie do
presente -, as formulacdes paradoxais, nada iresgeque constituem os ambitos
politico, juridico, econdmico e cultural de nossmpo. No entanto, como ndo se trata
aqui de totalizar o elenco dos paradoxos que nasstibm, categorizando-os,
identificando-os e cunhando valorac6es moralizantgssto tdo caro a metafisica -, nos
ateremos brevemente a formulacdo paradoxal maisifisgliva no ambito da

governamentalidadé Trata-se da expresséo estado de excecao - idadéifpor Giorgio

> CAMPBELL, C.A ética romantica e o espirito do consumismo mamdRio de Janeiro: Rocco, 2001.
6 Em entrevista ao O Globo, Segundo Caderno, “Bridoale Deus”, em 8/01/2007.
" A governamentalidade é, segundo Foucault, um slipo biopolitico de governo da vida e dos corpos

da populacdo. FOUCAULT, M. “A governamentalidade’.Microfisica do PoderRio de Janeiro: Graal,
2000.
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Agamben em seu livro homdnimo - que, de figuradjad, passa a operar como logica
politica; l6gica na qual a excec¢édo, aquilo querisstara do ordenamento, como o estado
de emergéncfd, por exemplo, torna-se norma e esta é naturalica® regra. Assim, a
partir da relativizacao da lei prevista pela prapei, isto €, a partir da suspensao total ou
parcial dos direitos constitucionais com o objetile manter a ordem constitucional, o
estado de excecdo afigura-se nas democracias masdermmo um patamar de
indeterminagaqolitica.

Segundo Agamben, a primeira e mais fundamentatenaeacéo € aquela entre
democracia e totalitarismo, a partir da qual osd#s dos Estados ditos democraticos
sdo persuadidos a aceitar como naturais praticagodérole que sempre foram
consideradas excepcionais. Entretanto, o estadexekxdo ndo se restringe as praticas
politico-juridicas, mas se realiza congestdo de uma nova desordem mundial,
modulavel segundo dispositivos de vigilancia. Nessgido, a indeterminacdo, que, de
fato, € o que aqui nos interessa, também pode esesaga como 0 apagamento das
fronteiras entre os ambitos publico e privado,esimtimidade e visibilidade, entre pessoa
e personagem, bem como entre a vigilancia coegciiva vigilancia colaborativa,
consentida e requerida.

Do mesmo modo, a dindmica interna das relagbesdier mo Big Brother Brasil
- & maneira de um estado de excecdo - efetiva uampa de indeterminagdo entre
praticas democréaticas e aquelas totalitarias, aggimo entre as instancias acima
sinalizadas. Esta aproximacdo, € necessario sablim@io pertence ao territorio das
metaforas, nem mesmo ao das analogias. Pois asaprde poder no®ality showsde
confinamento engendram um estado de excecao se leatendermos como uma forma
de governamentalidade, isto €, de gestdo da vites €orpos dos confinados-hedonistas
no ambito desse patamar de indeterminacao politica.

No jogo em questdo, fundado também sobre o paradexama instancia de

visibilidade absoluta atravessada pelo isolamefgiwof a figura do “Big Brother”

8 0 estado de excecéo, de sitio ou de emergéndiep@mdentemente de apresentarem nuances relativas a
Constituices de cada pais), tem se tornado cazlaneés frequente e sido reivindicado em nome da
seguranca publica, ja que esse vacuo do Direityigio pela propria Lei, permite que a politicaasej
substituida pela for¢a da policia. Do Irague enrrgueontinua a cidade de Washington - que natorakz
toque de recolher depois das 22h para jovens meder28 anos -, 0 estado excecao revela-se pertaanen
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identifica-se tanto com uma viséo totalizadora endgeneizada de Brasil - o qual é
sempre evocado pelos participantes-personageng@udimem “o Brasil inteiro esta
vendo” - quanto com o préprio poder empresarial T¥a Globo, associado a José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boninho, direttir ndcleo de criacdo do programa (o
qual, vez por outra, € também interpelado). Par@dwente, o poder tirdnico do “Big
Brother empresarial” é impingido aos participaraésivés do voto proporcionado pela
interatividade com a audiéncia brasileira, o “BigptBer nacional”, que vota tanto para
excluir os competidores em noites de “pareddo” tugpara escolher a melhor
humilhacéo.

No que diz respeito as estratégias de constrangdmeale notar a simbdlica
figura do “Big Boss”. Figuragcdo do autoritarismo pasarial e um dos elementos
narrativos do programa, o “Big Boss” se apresentaccuma gincana semanal em que
sdo oferecidos a audiéncia trés tipos de humilhaga® quais uma sera imposta aos
participantes (durante uma semana) por meio de&otdesse modo, estabelece-se uma
ambiguidade: o “Big Boss” é tanto a simbolizacdopdder empresarial da TV Globo
guanto a efetivacdo do poder de escolha do pulpa@ o qual é oferecido um “dia de
chefe”. Assim, o programa se configura como o dggrae um poder autoritario em
tempos de institutos de pesquisa, cujo préprio teode medicdo se reflete, além dos
indices de audiéncia e votagdo, nos indices delgrogade dos personagens, expostos
em numero de estrelas no site do programa. Noeliraihda poderiamos sugerir que as
relacbes de poder forjadas no ambito do programatiteem-se como um hibrido de
poder repressivo - caro as analises classicas - pmmater produtivqQ aquele que se
dissemina capilarmente e se multiplica microfisieate por todo corpo social,
solicitando tanto a cumplicidade do olhar observagisanto a colaboracdo ativa do
espectador - o que faz da pleiteada “interacdo” eapciosa forma de participacdo
social.

Ndo é por acaso que o “formato narrativo” Big Bestitem como matriz
inspiradora a distopica ficcdo-cientifica-politit@84, porém agora desprovida da pauta
ideoldgica e amalgamada por uma cultura democraticédmbito da qual a vigilancia
ndo mais coage, como no romance, mas, de modooppbsequerida e consentida,

conferindo visibilidade e existéncia social, acettar o confinado da “aprisionante”
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condicdo do anonimato. O que significa dizer queapue o anénimo candidato ao
confinamento se “liberte” ou se “emancipe” socialtee é preciso que ele demande e se
submeta as novas e continuas prisdes - exercittaxgen do programa, pela empresa,
pela fama. Eterno jogo de espelhos entre a liberdpot impde aprisionamento e o
aprisionamento como condicdo de liberdade. Ou aari@ de uma estranha condigcao
contemporanea - que nos evoca imagens kafkianas -que sujeitos demandam
assujeitamento para que deixem de ser sujeitados?

N&o seria exagero, alias, aproximar a figura déagpre encerra os confinados no
cativeiro de luxo do BBB & parabola de Kafka, “Artpodiante da lef®. Em ambos os
casos, trata-se da espera - e da voluntarieda@mtedda arbitrariedade do poder. Um
poder que, ao encerrar quem esta dentro, apris®ge vivem fora. Presos do lado de
fora, estamos, assim como o personagem KQ d&rocesspem constante observacao.
Nossa vida privada € permanentemente rastreadstalidada por renovadas e cada vez
mais difusas estratégias de controle e vigilanmaeadas agora ndo apenas em regimes
de visibilidade centrados na funcédo primordial 8aepvagcdo, mas na propria dimensao
infinitesimal da informacao digital

Antes de prosseguimos, é importante lembrar quesapde “tirania” essa radical
assimetria das relacdes de poder no ambito do Rith& Brasil ndo significa, de modo
algum, metaforiza-la. Do mesmo modo, € possivelpteander a fonte de legitimacao
deste poder tiranico ndo apenas por meio da hegamanional da Rede Globo, como
também por meio de uma mistificagdo divinizanteagarato tecnologico da vigilancia,
baseado nos atributos divinos da onividéncia ec@mnsia. Nao seria exagero, portanto,
sugerir que, cada vez mais, os dispositivos tegmmd, telecomunicacionais e
audiovisuais contemporaneos pdem em funcionamerdme ja nos havia alertado Paul

Virilio > no inicio dos anos 90 - um ‘“integrismo técnico’armado por algumas

9 KAFKA, F. O ProcessoSao Paulo: Cia. das Letras, 2003 (cap. IX).

%0 A respeito dos dispositivos de vigilancia digitabr: BRUNO, F. “Dispositivos de vigilancia no
ciberespacgo: duplos digitais e identidades simslad@rabalho apresentado ao GT “Tecnologias de
Informacdo e Comunicagdo e Sociedade”, do XV Emoate Compds, na Unesp, Bauru, SP, em junho de
2006.
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propriedades do divino, como, além da onividéncianesciéncia, a onipresenca, a
ubiquidade, a instantaneidade e a imediaticidade.

No entanto, se os atributos divinos da onividénmiasciéncia e onipresenca sao
relativos a um Deus do Novo Testamento, um Deus @@medoso, a instancia de poder
supremo exercida por “O” Big Brother revela-se maismplexa. Agindo na
indeterminacéo entre um Deus pai e um Deus pardice um Deus teolégico e um Deus
humano, o poder tiranico do Big Brother é desemaéahtal como um Deus
intempestivo, voluntarioso e irascivel. Um Deus gnproximo daquele do Velho
Testamento, por sua presenca dinamica e simulgusgEncia. Um Deus para tempos de
excecdo. Como enfatiza o préprio Bonitto

“O BBB n&o é um estudo psicoldgico de personalidadfeum jogo, e eu me
divirto muito com ele. Ano retrasado [2005], quarekiava um marasmo no

final, apagamos a luz do programa. Podemos fager Mandar eles acordarem,
eles dormirem, eles fazerem alguma coisa. E brided@eus”.

E, ainda, na mesma entrevista, que nos remetelredtase de Kafkd segundo

o qual Deus teria empreendido sua criacdo em umemimnade mau-humor:

“Ha um limite, ndo podemos influenciar o relaciorato entre os participantes.
Mas podemos influenciar a vida do grupo. O que@fszer é falar: ‘Fiquei de
mau humor e amanh& n&o havera festa'. E decidntoplNa hora que eu quero
que todo mundo acorde, todo mundo acorda, faz mteegra. Toca uma
musica e todos tém que acordar. Do contréario, Imécfa. O Big Brother pode
tudo, eles ndo podem nada”.

Decerto, a condicdo de excecdo, como essa zonadeteliminacdo politica
constituida por paradoxais praticas soécio-culturas bojo de uma experiéncia
behaviorista, ndo se restringe a franquia teleViBi Brother. Alguns outroseality
showsexacerbam essa condicdo, bem como nossa perglexilaaqui ndo nos importa

se esses programas tiveram continuidade, pois glesnfato deles terem sido pensados,

*L VIRILIO, P. L'écran du désert.Paris: Galilée, 1991. Apud FERRAZ, M.C. “Guerraletisdo e
superexcitagdo dos corpos: ensaio de reflexdo aaaws atentados de 11 de setembro de 2001”. In:
PORTO, Sérgio Dayrell (org)l de setembro, a incompreenséo das diferer®asilia: Ed. IESB, 2002.

2 Em entrevista ao O Globo, Segundo Caderno, “Bridoale Deus”, em 8/01/2007.

3 BLOOM, H.Jesus e Javé, os nomes divife® de Janeiro: Objetiva, 2007. p. 234.
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propostos e divulgados, o simples fato dessa eay@ire visdo de mundo ter se tornado
possivel e viavel ja €, em si mesmo, assustaddré Ttacaso de uma versdo do Big

Brother veiculada pela emissora mexicana Televigg gm fevereiro de 2005, estreou

um programa com castigos corporais para aqueles@pueumprissem as regras do jogo.
As tarefas eram, assim, punidas e premiadas figicEanem um espaco que contava com
areas de reclusao (a excecao dentro da excecaw),smfosse proposto aos participantes
um retorno a uma impiedosa sociedade disciplinar.

Também o Channel Four inglés exibiu, em marco dis2Qmreality showde
tortura, intituladoGuantanamo Guidebopko qual sete voluntarios foram submetidos a
algumas das técnicas de interrogatorio aplicadaspésioneiros da base americana de
mesmo nome, em Cuba, onde seus direitos civispesélos de 2006, estavam totalmente
suspensos. Dentre os testes do programa, estaearstps privacdo de sono, exposicao
a temperaturas extremas, humilhacéo religiosa, dmm interrogatorio de mais de 48
horas. Segundo a rede de TV, a justificativa perdisparate seria chamar a atencao para
os efeitos devastadores que tais técnicas podeaasar no ser humano. No entanto, ao
incorporar a mesma linguagem e 0os mesmos procettimdo alvo criticado, aquilo que

supostamente seria um gesto critico transformandegitimacad”.

Reality shows de confinamento e pacto-de-encenacao

“Existia a0 mesmo tempo nele o ator e o espectaglerse olhava. Artaud se disse: sou

em quem interpretard o personagem de Artatii!”

* Ver as matérias: “TV  Britanica exibe reality showde tortura”, em
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft10022005itfm e “Big Brother com castigos corporais estréia
na TV mexicana”, em_http://www1.folha.uol.com.bifalilustrada/ultd0u49237.htmMas n&do s6 os
realities tém abordado a questdo. Em uma dinamica bastdtita,co filme alemadA experiéncialDas
experiment, dir. Oliver Hirschbiegel, 2001) aprdaem problematica da tortura e da suspensao deisodir
civis no contexto de uma experiéncia behavioristarno um laborat6rio humano - em que € simulada a
“convivéncia” entre carcereiros e prisioneiros emaficticia penitenciaria.

* Em LINS, D.Antonin Artaud, o artes&o do corpo sem 6rg&i® de Janeiro: Relume Dumara, 1999.
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Se alguns paradoxos tém por efeito a neutralizagd®do tdo perniciosos
politicamente, eles, de maneira paradoxal, o fagsguivando-se tanto dos dogmatismos
e da estabilizacdo dos sentidos proporcionada Ipgiaa da identidadequanto da
negatividade, motor da l6gica da contradicdo. Aldessa esquiva estratégica, as
formulacbes paradoxais nos conduzem ao absurdosigodica ndo exatamente uma
auséncia de sentido, mas uma impossibilidade defisagdo. Isto porque, de acordo
com Deleuz®, o paradoxo é afirmacéo de dois sentidos a0 mesmo tempo, quaado p
0 bom senso deveria haver, em todas as coisagntidsdeterminavel.

Desse modo, operar paradoxalmente significa impmedentido de se fixar, quer
como afirmacgdo, quer como negacdandeterminacaqolitica que mobiliza, convoca e
incita nossa astlcia para uma experimentacao giadgem e do mundo que os decifrem,
e ndo apenas os aceitem. Inseminando a duvidaepes, a desconfianca, os paradoxos
nos colocam, como diria Nietzsche, diante de “absma suspeitd”, diante de um
vertiginoso mundo de perspectivas que prescindenfuddamentos, de oposicdes
dualisticas e, consequentemente, de verdades lesidhs. Certamente, ndo se trata de
comemorar a auséncia de verdades estabelecidasneemo de dizer que, se o que ha
sdo perspectivas, todas elas se equivalem. De cwddario, a l6gica do paradoxo, ao
nos permitir avaliar e valorar nossas perspecti@ase-nos a possibilidade do exercicio
da suspeicéo e da perplexidade diante de sentadtus domo naturais e ja estabelecidos.

Aparentemente contraditério, o paradoge sustenta como uma proposicao
irrefutavel, ou uma espécie de “contradicdo” ingelllsto porque, ao operar no ambito
da prépria logica da contradicdo, o paradoxo nacosgéunde com ela. Assim, partindo
dos dualismos e das oposicoes metafisicas pararpnopas possibilidades de juizos, a
figura do paradoxo mais se assemelha aquela dagaiadie. No entanto, se, como a
ambiguidade, o paradoxo mantém um equilibrio erdge®is termos conexos e

complementares, o regime da palavra ambigua, préariperiodo mitico-religioso nos

¢ DELEUZE, G.A l6gica do sentidoS&o Paulo: Perspectiva, 2003, p.01.
" Sobre os “abismos da suspeita” e o perspectivismmbra de Nietzsche, ver: VELLOSO, Silvia

Pimenta. “Os abismos da suspeita: Nietzsche e speetivismo”. In:O que nos faz pensar No. 18 -
Cadernos do Departamento de Filosofia da PUCS$&1. 2004.
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tempos dos mestres da verdade na Grécia ataécgrévio a logica da contradicéo.
Nesse sentido, é pertinente fazermos um breve Heistdrico, quando esse perigoso e
instavel regime da ambiguidade - caracterizadaipm relacdo de complementaridade, e
nao de oposicao, entre as nocoes de falseudese verdadeiroglethes - foi solapado
pela invencdo do solo de oposicdes metafisicas eensg fundou, como ressaltou
Nietzsche, a filosofia platonica calcada em su&édda contradi¢ao.

Circunscritas, definitivamente, ao campo do fatkmsedutor engano, o conjunto
das artes cosméticadsobmetike- ligadas quer ao corpo, quer a linguagem ouagem -
foi condenado a ocupar o pdlo negativo do regimedai@ismos que se instaurava,
enguanto a perscrutacdo da verdade passava arefar @aclusiva da filosofia e dos
fildsofos. De modo diverso da tradicdo socraticatéplica, o regime mitico-religioso nédo
desqualificava o campo do engano como pura nedatlei como se vé no caso das
Musas, que, tal como as sereias, revelavam salggralsnente enganosos e veridicos,
sendo, portanto, verdadeiradalsas. Fica evidente, assim, de que forma o pesIs®
racional, operando por um sistema diverso do peastm mitico-religioso, foi
historicamente balizado por um tipo de oposicaic®gue faz da negatividade aquilo
gue move 0 pensamento.

A partir de entdo, os temas da mascara e do t2astrao fatalmente associados
ao fingimento, sendo remetidos a uma légica deagéid e a um regime de representacao
gue mantém inabalada a crenca em identidades prenia fixadas. Nesse sentido, a
desqualificagdo ontologica daimeses muito bem explicitada pelo deslocamento de
significado que sofreu a palavra greggokritesque, designando “ator”, passou, nas
linguas latinas modernas, a referir-se aquele geretenaquele que finge para fazer-se
passar por virtuoso, evidenciando de que modo o dm® mascaras tornou-se
indissociavelmente vinculado a uma estratégia datanento da verdade, sendo esta
Ultima, por sua vez, ligada a nudez de um rostoededo, aquilo que, supostamente,

estaria por tras.

*8 DETIENNE, M.Os mestres da verdade na Grécia arcaiRe de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.

* FERRAZ, M.C. “Teatro e mascara no pensamento e&blihe”. InNove variacdes sobre temas
nietzschianosRio de Janeiro: Relume Dumara, 2002. p.121
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Nos reality showscuja matéria-prima é o comportamento humano rdeeka
partir da convivéncia em um confinamento midiat@zadm especial o programa Big
Brother Brasil, é possivel perceber certa reabéidado sentido inaugural dtgpokrites
A despeito de acusacdes, da parte dos espectguhme®s participantes, de falsidade,
simulacdo, encenacdo e nao-autenticidade, aléraalsacdes de manipulacao por parte
do jogo (acusacgdes presentes ldogs e nos foruns virtuais sobre o BBB), a dindmica
interna do programa tem proporcionado, edicdo ad@sio, uma paulatina explicitacdo
dos artificios e procedimentos ficcionais como pizrdores e produtores da realidade.
A encenacao auto-reflexiva, que faz da prépria céos personagens e das cambiantes e
multiplas relagBes entre eles o assunto princtpatbém contribui para acentuar o jogo
de mascaras e de espelhos, os quais ndo implicdanpma tras e nenhuma identidade
como garantia, mesmo que eles sejam, sobretudofifidedos por suas rigidas
categoria® e formatados, pela edicéo, conforme as estratégiastivas de criacdo de
antagonismos e estereotipias. Nesse sentido, sden&s os critérios de selecdo dos
candidatos-concorrentes, tais como género, faigsiae(jovem, sobretudo), renda e
origens “étnica” e regional, além dos fundamenteggsisma” e “boa aparéncia” - o que
significa, na prética, capacidade de exteriorizat@® emocdes e um alto coeficiente de
sensualidade e humor. Como também j& admitiu Bofinh

“O que se quer sao figuras interessantes, gentesiguee para fazer uma boa
festa. Tem que ter a barraqueira, 0 cara engraggmy ai vai. Sao as reagfes

dessas pessoas juntas - os conflitos, as armagéeensdes, o humor e o0s
romances - que fardo a receita”.

Encenando-se a si mesmos e interpretando seus tipo® em uma moderna
dramaturgia (que, por vias tortas, nos remete @oot@ostulado por Antonin Artaud), os
participantes-personagens tém sua convivéncia taslsema relacdo paradoxal entre a

crenca univoca em identidades fixas, homogéneaé-espabelecidas - uma mistura das

0 Alguns outrosreality showstém tomado as categorizagbes identitarias contérios estritamente
“raciais”. Tal € o caso do programa norte-americaarvivor (iniciado em setembro de 2006), que dividiu
os candidatos em “tribos” de brancos, asiaticésda e negros, 0s quais competiriam entre si eiailm
deserta. Ver as matérias “Race a factor in US tyeali show”, em
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/5281220.4tem como “Reality show ‘Survivor’ é criticado por
uso de ‘critérios raciais™, em http://www1.folhaliwcom.br/folha/ilustrada/ult90u64071.shtml

®1 Ver entrevista de Boninho & revista Playboy, eriorda 2002.
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classificacbes do IBGE com categorizagfes protfiasc - e a aceitacdo de que, na
pratica, essas mesmas identidades sdo constrelde®nal e posicionalmente, isto €, de
maneira ndo-essencializada. Curiosamente, foi gaddi na imprena em 2005, a
decisao da TV Globo em “patentear” a personalidtmdorothers que, a partir de entéo,
seriam juridicamente considerados personagens ¢rataios como tais, estando
impedidos (em até 60 dias ap0s o término do prograske se auto-encenar ou de
“interpretar” seus tipos em outros meios e veiculdsssa forma, os competidores
recebem o mesmo tratamento dados aos atores, @s MA@ podem interpretar em
anancios os personagens que encarnam na ficcd@ sem para além dos interesses
econdmicos em jogo - a emissora assumisse conireie a ficcionalizagdo das
identidades proporcionada pelo programa, identsladmra politizadas e capitalizadas
por uma empresa.

Osreality shows entendidos comumente como um dispositivo de caguusca
por autenticidade, aquela autenticidade que tet@erdida pela ficcdo assumida como
tal ("Ja estamos cansados de atores com emoc&as fahos diz Cristof, criador do
Programa de TV ‘O show de Truman’, no filme homéofify) também tém tornado cada
vez mais explicitos e evidentes os artificios @oeiis que organizam e engendram as
narrativas “de quem se é”. Estas narrativas, éiqureessaltar, apesar de organizadas e
codificadas ficcionalmente - por meio, sobretudo, \Wdnculo com um melodrama
parodico -, atendem tanto a eficiéncia e rentadmiédda cena quanto a codificacdo moral
da conduta dos personagens. Moralizacdo percelagdaestratégias, agenciadas pela
edicdo, de se criar antagonismos narrativos e mibéri@s de punicdo e eleicao,
agenciados pela audiéncia, dos candidatos ao miBéagensarmos no melodratha

como uma forma de regulacdo do olhar do espectadsociedade de massa e como um

2 Em “Para Globo, ‘big brother’ é personagem”, matée Daniel Castro, publicada no jornal FSP,
Caderno llustrada, em 21/03/2005.

3 The Truman ShovDir. de Peter Weir e roteiro do Andrew Niccol (&UL998).

% BROOKS, P.The melodramatic imaginatiomNew York: Columbia Univ. Press, 1985; XAVIER,Q.
olhar e a cena — Melodrama, Hollywood, Cinema NoMe|son RodriguesSao Paulo: Cosac&Naify,
2003; bem como BALTAR, M. “Pacto de Intimidade - possibilidades de dialogo entre 0 documentario
de Eduardo Coutinho e a imaginacdo melodramatigeigo apresentado no XIV Encontro Anual da
Compés, Niter6i, RJ, 2005.
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género, historicamente, de “correcdo” social aipdd criacdo de oposi¢cdes morais,
ficam evidentes, no Big Brother Brasil, os estratags moralizadores, que, no limite,
tém como efeito a garantia do engajamento espeetiato

Além das estratégias melodramaticas, o enlacantenéspectador no drama da-
se, sobretudo, pela valorizacdo da “rentabilidatletena no ambito de uma “economia
emocional-funcionaf®, relativa as dinamicas concorrenciais da societiaatsileira. No
Big Brother Brasil, “rende” mais - em termos daremmia de distribuicdo de imagens na
edicdo - quem € consideradarismaticoQ quem tem presenca cénica e quem faz da
prépria cena um solo performatico. Neste sentidate¥essante notar os deslocamentos
gue o termo carisma vem sofrendo. Outrora utilizadp historiadores da religido na
tentativa de se compreender o encanto ou a grasemie em alguns homens - cuja
explicagéo passaria por motivos méagicos ou divinoscarisma foi definido por Wel5ér
como um dom, uma qualidade inata, pessoal, mastaestnte dependente do
reconhecimento social. Tal reconhecimento, ao fdrecarisma uma fonte legitima de
poder, isto €, uma das maneiras de adquirir preggéndia sobre o comportamento de
um grupo, sem valer-se da forga fisica, passour aviseulado, modernamente, aos
politicos carismaticos, cuja estratégia era reverferca de suas personalidades em forca
politica.

Porém, se ainda hoje o carisma pode ser vinculadeterminadas liderancas
politicas, assistimos a uma inaudita captura, disg80 e capitalizacdo do termo pelo
espetaculo e pelo capitalismo empresarial-midiatic® carisma - que
contemporaneamente também compreende motivacdativiclade”, “boa aparéncia”,
capacidade de exteriorizacdo e de adaptacéo, ,igtn& performance eficiente - é o
critério fundamental, tanto para a selecdo de datak a postos de trabalho quanto para
a escolha dos participantes dmlity shows Segundo a editora-chefe do Big Brother

Brasil, Fernanda Scalzo, além de ser o critériandi®o para a contratacdo dos

% SARAIVA, L. “BBB e Edificio Master: espetaculo ataespetaculo”. InSinopse — revista de cinema
ndmero 11, ano VIII, setembro 2006.

% WEBER, M. “Os tipos de dominag&o” (cap. Ill). Bconomia e SociedadBrasilia: Ed.UnB, 1991.
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selecionados, € o0 carisma que garante o sucesspeem@néncia deles na trama do
program¥’.

E por essa razdo que a edicdo do Big Brother B tem qualquer
compromisso com a exibicdo equanime das imagensada personagem, ndo tem
gualquer compromisso com uma verdade que estgatocena, fora da relacdo com as
cameras. O que importa, antes, € a potencializdggoerformance, potencializacao de
uma verdade que emerge na relacdo com os outricgeartes, em relacdo as cameras.
O que importa é a verdade dos conflitos, isto ger@adeda encenagédo - e naoa
encenacaB. Por isso o privilégio concedido ao potencial ditico da acdo, no caso,
umaauto-mise-en-scéfié isto €, uma auto-encenacéo que parece reprogluzidificar
“performances comuns a um amplo leque de relagii#ais contemporaned§”

Porém é preciso compreender essas relacdes socam sobretudo, paternais,
patronais e empresariais - e aqui as trés figumspdder se confundem e se
indeterminam, do mesmo modo em que ficam turvadraageiras entre os poderes
exercidos pela audiéncia brasileira, pelo apredenta interlocutor Pedro Bial, pelo
diretor do programa Boninho e pela propria TV GloN&o a toa, todos esses poderes
estdo empenhados na construcdo e acentuacdo dwipbtdramatico dos conflitos,
intencdo que legitimara as estratégias de rotediz@ “novelizacdo” da narrativa, o que
aproximara, no Brasil, esteality showda tradigdo do folhetim.

Desse modo, o ideal de captura, isto €, de umaguidaxista em si mesma e que
seja passivel de ser totalmente apreendida é, gpama mistificacdo, tanto da premissa
de que partem oality showsgquanto do dispositivo tecnolégico como instrumenhto

revelacdo da verdade, daquilo que subjazeria a pad@®nagem. Isto porque, como ja

5 FELDMAN, I. “A fabricacdo do Big Brother — entrsta com a editora-chefe Fernanda Scalzo”, In:
revista eletrénic@ropico Disponivel em;_http://p.php.uol.com.br/tropicoftextos/2557,1.shli

% Aproprio-me, aqui, da célebre frase do etnégrafo@mentarista francés Jean Rouch, quando definia
seucinéma-veriticomo uma busca pela verdattecinema e ndao cinema.

9 O conceito de auto-mise-en-scéne foi formulado @audine de France e retomado por Jean-Luis
Comolli em “Carta de Marselha sobre auto-mise-&mst In: Catélogo “forum.doc.bh.2001", 5°. Fesdtiva
do Filme Documentario e Etnografico - Férum de Aptlogia, Cinema e Video, Belo Horizonte,
novembro de 2001.

O SARAIVA, L. “BBB e Edificio Master: espetaculo atikespetaculo”. InSinopse — revista de cinema
ndmero 11, ano VIII, setembro 2006.
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vimos, a tradicdo socratico-platbnica nos deixoma@omaior legado a crenca em
identidades fixas, univocas e previamente condtifijia crenca de que a identidade (o
Ser em Platéo) e a verdade estdo irremediavelnassteiadas, ambas subsistindo e se
procriando “por trds do pano”.

No entanto, concomitante a essa crenca - que d¢éameia uma vasta gama de
dispositivos tecnoldgicos empenhados na captagisserutacdo da intimidade -, o que
se percebe, a partir da observacaordakty shows é o paradoxo entre o ideal de captura
e busca por uma autenticidade, que seria revetaal@ratica de umpacto-de-encenagédo
a partir do qual essa mesma autenticidade é postzera, construida como um efeito,
em um processo nao apenas de captacdo, mas d&agautonstrugdo compartilhada.

Este paradoxo é analogo & convergéncia entre asrdafize§ estéticas dos
reality shows o cinema-direto observacional norte-americano eirema-verdade
interativo de Jean Rouch. Para o primeiro, pautpdia atencdo ao detalhe, pela
montagem dramatica e pelo ideal de captura, na traamisparéncia da camera
desempenharia o papel de uma “testemunha”, a audacle deveria ser capturada e
revelada - como muitos ainda hoje créem ser ooefgibporcionado pelos varios
dispositivos midiaticos de exposi¢cao de si. Ja pasagundo, a autenticidade ndo seria
revelada pelo ideal de captura, porque ela nadirexisssencialmente, sobretudo em um
contexto em que se tem consciéncia da presencantier@. A autenticidade seria, antes,
o efeito de uma interacdo, de uma construcéo,oefeftrcebido como impressao,
impressao-de-autenticidade.

Assim, a linguagem deixa de ser percebida conmsparente, invisivel, continua
ou silenciosa - crenga que sempre pautou a propeatsta - para tornar-se opaca,
material, deixando de tomar a realidade como ursspposto impregnado de sentido
(que a suposta transparéncia da linguagem pelaniévielar), para passar a significa-lo e
nao mais apenas indica-lo. Porém, como é prépssedacentrado e espelhado jogo de
perspectivas, a construcao de uma impressao-detigidade, se parte da premissa de
gue a linguagem € um trabalho, produz um efeitg quetas vezes, visa oblitera-lo, na

I Sobre as filiagdes narrativas dosality shows ver FELDMAN, |. “Estilhacando a onividéncia:
perspectivas sobre osality showsa contemporaneidade”. Monografia de conclusaoudso apresentada
ao Departamento de Comunicacdo Social - Cinemaniletsidade Federal Fluminense. Niter6i: IACS -
UFF, 2004.
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tentativa de produzir uma nova ilusdo de transp#éffal € o caso, como vimos, do
“efeito de real” denominado por Roland Barthes efagdo ao texto realista, quando a
linguagem desaparece como construcao e se confandes coisas, isto €, quando é o
préprio real que parece “falar”.

Cabe ainda ressaltar que néo se trata de dizea quiéenticidade ndo exista, ou
gue seja uma farsa, uma dissimulacéo. Esta perspesgria ingénua, se nao fosse
também cinica, pois parte do pressuposto - novantemietido a Platdo - de que toda
encenacdo € negativamente falsificante. Ao cootratesta visada, ainda hoje
hegemonica, compreendemos a autenticidade, owaguel hoje por vezes se chama de
intimidad€’?, como um modo de subjetivacdo que, em um contxtmtal visibilidade,
se daréem relacdoe em reacao grupo e as cameras, mesmo que, eventualmes#s, e
cameras sejam de tal forma naturalizadas que edgeseBesse modo, a camera deixa de
ser somente um instrumento de captacao e revetagadornar-se, simultaneamente, um
instrumento de catalisacdo e producdo das verddmegpersonagens. O que significa
que, tal como o poder e como um aparato de podegneera possui uma funcéo
produtiva. Como ja disse o mestrealeeéma-veritéJean Rouch, para quem a ficcédo era o
Unico caminho para se penetrar a realidade, “a rean@ deve ser um obstaculo para a
expressao dos personagens, mas uma testemunhaeirsdisel que motivara sua
expressad®. Decerto, trata-se aqui, diferentemente do idealtestemunha ocular” do
cinema-direto, de um outro tipo de testemunha,cisme “estimulante psicanalitic§”
com o qual é possivel interagir.

A guisa de conclusdo, ndo podemos fechar os olaos mais este paradoxo,
possivelmente o mais importante: ao mesmo tempquena superficie é valorada como
unico mundo existente e que, portanto, a aparéacassim valorizada como uma

poténcia, ndo se trata, no caso deadity shows como para Nietzsche, de uma aparéncia

2 0 conceito de intimidade, tradicionalmente marcpéta topica da subjetividade moderna - isto &,
relativo a interioridade, ao segredo e a profurabdado sujeito -, tem sofrido significativos desimemtos

de sentido. Agora, a intimidade deixa de ser vedda) essencialmente, a verdade de “quem se €’aa um
autenticidade inata e essencializada, para tomarsefeito, efeito-de-intimidade.

3 ROUCH, J. Apud BRAGANCA, Felipe. “Mestres dos mest. In: revista eletrénica Contracampo
http://www.contracampo.com.br/58/jeanrouch.htm

™ Ibid
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como superficie cosmética, dotada de fulgor e emsgmulticores, relevos, tessituras e
sutilezas. O regime de aparéncia imposto pelo2sithpos de visualizacdo midiaticos
d4, de certo modo, continuidade a uma “vontade etdade a todo custo”, tal como
identificada por Nietzsche, na medida em que daskcverdade dosundos dos
fundamentos de nossa tradicdo de pensamento readetto logos, do inteligivel, isto €,

da discursividade - para asperficiessensiveis das imagens, que tendem a ser tratadas
como pura transparéncia, imagens rasas e achatddssarnadas e desvitalizadas.
Imagens “sujas” ou asseépticas, que continuam camgiidas com a contemporanea
necessidade de verdade, enquanto as imagens hiatesvinculam-se as possibilidades
instauradas pelas “poténcias do falso”

Porém, tal paradoxo aqui apontado ndo se encerraodi® neutralizador. Ao
contrario, se nao identificamos, necessariamentssen regime de visibilidade
contemporaneo, de que Eslity showssédo paradigméaticos, o falso como uma poténcia -
poténcia que faz da capacidade de afetar e sadafeim gesto de avaliacdo imanente,
em vez do julgamento em nome de valores moraissd¢emdentes -, € possivel ainda
apostar, ambiguamente, que 0s mesmos procedimayies tornam a imagem
transparente e a verdade evidente, isto €, queessnos procedimentos que atrelam
nosso contemporaneo regime de verdade a imagenempadora reverter contra o
proprio efeito-de-verdade por eles engendrado.dagassim, a superficie e afastada da
moralizacdo, a “imagem-verdade” pode tornar-seingnpassivel de questionamento,

suspeicao e abertura para novos sentidos produzidos

> Herdeiro da critica da verdade em Nietzsche, Relqieiteara que, ao elevarem o falso & mais alta
poténcia - entendido ndo como um erro, uma falhama confusdo, mas como uma poténcia que torna o
verdadeiro indecidivel -, as “poténcias do falsbéttam a vida tanto das aparéncias quanto da derda
DELEUZE, G.A Imagem-Tempd&ao Paulo: Brasiliense, 2005.
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A contemporanea “demanda de real”

No auge do triunfo do espetaculo, espera-se um&sgde que ndo mais simule.
Jean-Louis Comolff

Nada mais acontece aos humanos, € com a imagetudmeacontece.

Serge Daney

Nossa época tem sido comumente destacada, porsabvautores, como um
periodo de saturacdo midiatica, de estetizacaxgeriéncia ordinaria, de desrealizacao
da acdo, de desreferencializacdo da realidadet edatcrise da crenca na imagem (ou
crise da ficgdo), dentre tantos outros diagndstibascursos que perpassam ndo somente
ensaios e estudos académicos como também um vestmgente de publicacbes
periddicas dos formadores de opinido. O que demmmstguanto esses diagnosticos,
produzidos a partir dos sintomas apresentados pefdemporaneidade, ja estédo
disseminados como crencgas cotidianas, em um pmakss/aloracdo hegemonica de
nossa experiéncia cultural e urbana.

Tais crencas, se nos alertam para o0s valoresyUre@ correntes e praticas
nascentes de nosso tempo, também justificam eéntegit determinadas demandas, nao
menos histdricas e sintomaticas, que amenizarianesiituiriam aquilo que nos falta ou
gue nos foi “roubado” por um mundo cada vez maisliatieado e colonizado pelo
espetaculo. Porém, se, por um lado, a saturacaétioéde a hipertrofia dos campos da

comunicacdo e do audiovisual contribuem para qua sensacdo de opacidade e

8 COMOLLI, J. “Cinema Contra Espetaculo”. In: Cago“forum.doc.bh.2001”, 5°. Festival do Filme
Documentario e Etnografico - Férum de Antropolodiinema e Video, Belo Horizonte, novembro de
2001.

" Apud DELEUZE, G. “Carta a Serge Daney: otimismesgimismo e viagem”. IrConversacdesSao
Paulo: Ed. 34, 2000.
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distancia se instale entre os sujeitos e as esleragdo e experimentagao, por outro, sdo
0S proprios recursos narrativos e os renovado®siibms audiovisuais que permitem a
“reintegracdo” dos sujeitos a realidade - na medida que esses dispositivos, ao
intensificarem os efeitos de adesao e de identlicaalmejam obliterar a distancia entre
a experiéncia direta e sua mediagao.

Se, como enfatiza Jean-Louis Comolli, as realidadesaram-se a tal ponto
ficcionais que as ficcoes ndo podem mais presciddiuma boa dose de realidade,
multiplicando indefinidamente seus “efeitos de T&alentdo, é nosso desafio tentar
compreender esse atual regime de visibilidade, esfj@tégia € simular um “realismo”
gue, inversamente, o “desrealiza” e despolitizgu@ a intensificacdo e explicitacdo dos
artificios, muitas vezes em nome de um “choque &i”f, criam novas ilusdes de
transparéncia e novos ilusionismos. Podemos eriitdoaa que, em diversos sentidos,
“as estéticas do realismo agucam os paradoxos dwento contemporaned”

Assim, assimilando, reformatando e renovando osgoddealistas, que nao se
confundem com o engajado realismo “critico” ou Heworio” do passadl as
renovadas narrativas do espetaculo, nos ambitoditelatura, da fotografia, do
audiovisual e, até, da realidade virtual, desererolvsua propria linguagem de
legitimacéq autovalidacdoe autorizacdo Essas operacdes narrativas, empenhadas em
uma permanente “demanda de real”, revelam-se égiast politicas nada inocentes,
sendo parte de uma mesma disputa, simbdlica e c@hgrela producdo, detencéo e
validacdo de determinadas visdes de mundo, pratiiasursos e verdades sobre a
realidade.

8 O “efeito de real”, tal como definido por Barthéspbtido no romance realista por elementos que, se

aparente funcdo na narrativa, conferem verossimgtha credibilidade & ambientagéo e a caractedzacad
dos personagens. Outro desdobramento deste efegtaérar uma espécie de transparéncia entréoo éei

o texto, isto é, a linguagem desapareceria contaltia e surgiria confundida com as coisas, quando é

proprio real que parece “falar”. BARTHES, @.rumor da linguaSao Paulo: Brasiliense, 1988.

9 JAGUARIBE, B.O Choque do Real - estética, midia e cultura prelo, 2007.
% |bid
81 Sobre o “realismo critico” e o “realismo reveladr no ambito da teoria cinematogréfica, ver:

XAVIER, I. O Discurso cinematografico — a opacidade e a tpaméncia Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2005.
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Desse modo, podemos entender a proliferacdoreddity shows imagens
amadoras, documentarios, acontecimentos nao-figisionincorporados pela
teledramaturgi®, imagens nao-profissionais utilizadas pelo tefejismo e toda sorte de
registros visuais que apelam constantemente a@aelalicomo um regime de visibilidade
fascinado pela ilusdo da transparéncia total - fwetptudo mostrar, nada esconder. Ao
mesmo tempo, tal desejo de transparéncia carregsigcoo fantasma da vigilancia,
evocado em nome da seguranca: é preciso cada veZetaar, codificar, constranger,
isolar. Contudo, se esse regime de visibilidadee®t instrumentalizado e reduzido a
uma funcéo social-técnica, reguladora e policitdamte em nivel local, seu objetivo
maior € tornar-se uma linguagem hegemaénica em gigbhl: os novos realismos como
linguagem biopolitica do capitalismo imaterial.

O que significa dizer que o apelo realista dasvadas narrativas do espetaculo,
sobretudo se pensarmos nos programas de realidedprogramada, como asality
shows, produzem uma linguagem universal justamente potqgtadizante, roteirizada,
programada e programatica - como, alias, € a lgpguada cibernética, da estatistica e da
genética. De acordo com Comolli, teriamos passadem das instituicbes” para a “era
das programacée¥” face a crescente roteirizacéo das relacdes saximtersubjetivas,
guando os roteiros ndo mais se contentam em osgaaEenas o0 cinema de ficgo.
Ultrapassando assim o dominio das producdes doindrag os roteiros passaram a
ordenar, enquadrar, esquadrinhar e a organizaremeticamente, aquilo que
consideramos nossa realidade. Ai estaria o tridafsociedade do espetaculo, segundo
Comolli, quando a roteirizacdo da vida, em todasuas dimensdes, da-se nesse duplo
movimento de generalizacao global e enrijecimentall

Antes de prosseguirmos, cabe relembrar que a ceipca das relacbes

mediatizadas, no contexto da totalizacdo do sissuml pelo espetaculo, foi postulada

82 Sobre os acontecimentos néo-ficcionais incorpargeta teledramaturgia, em especial o caso daaovel
“Paginas da Vida” (escrita por Manuel Carlos e wieida pela Globo em 2006), ver:. EDUARDO, C.
“Paginas da Vida e as estratégias de legitimacaficdao”. In: revista eletrénica Cinética, ago. 200
Disponivel em;_http://www.revistacinetica.com.bdpesdavida.htm

8 COMOLLI, J. “Sob o Risco do Real”. In: Catélogootfim.doc.bh.2001”, 5°. Festival do Filme
Documentario e Etnografico - Férum de Antropolodiéhema e Video, Belo Horizonte, novembro de
2001.
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de maneira certeira por Guy DebBrdem 1967. O conceito de espetaculo, muitas vezes
mal compreendido e usado comumente como substitdiedima elaboracao tedrica, diz
respeito ndo a um tipo de organizacao formal dgeémma que seria “espetacular”, nem a
uma oferta excessiva de imagens e sons que acanaissa época. O espetaculo néo €,
assim, um transitar ensandecido de conteudos sisis@idos das indastrias
comunicacionais, informacionais e de entretenimendio € um efeito natural da era da
comunicacdo generalizada. “O espetaculo ndo é unurto de imagens”, nos adverte
Debord, “mas uma relacdo social entre pessoas,adedior imagens”. E € como um
modo de producédo capitalista que o espetaculo sewveompreendido, porque € como
imagem que o capital se manifesta.

Sendo assim, os fendbmenos da “desrealizacédo”,rtiehNzacéo e da estetizacao
da vida cotidiana, operados no ambito do espetédeulm bojo de um capitalismo
imaterial, ndo devem ser compreendidos como meataglo do continuo incremento
das industrias comunicacionais, informacionais dicaisuais, que desrealizariam,
virtualizariam e maquiariam, com seu brilho, altdtale da vida social e da experiéncia
individual. Antes, tais fendbmenos, vividos e contiffe@dos como uma sensacdo que
marcaria nossa experiéncia cultural, sdo fruto demesmo processo socioeconémico,
caracterizado por relacdes sociais mediadas pelicataabstracdB dos fluxos,
financeiros, comunicacionais e imageéticos. Flugospo sabemos, ndo de dispersdo, mas
de difusdo e acumulagao simultanea, em um proassanagetizagdo” do capital e
capitalizacdo da imagem. Como escreveu Deborde feasda hoje espantosa, “O

espetaculo é o capital elevado a um tal grau dealagéo que se torna imagem”.

8 DEBORD, G.A Sociedade do EspetacuRio de Janeiro: Contraponto, 2000; BUCCI, E. 4petaculo
e a mercadoria como signo”. In: NOVAES, Adauttuito além do espetacul@ao Paulo: SENAC, 2004,
bem como JAPPE, AGuy Debord Petropolis, RJ: Vozes, 1999.

8 Se 0 espetéculo é o “estagio supremo da abstracénoio o descreveu Alsem Jappe, é importante
salientar que tal processo de abstracdo teve snadguem meados do século XIX, a partir da acederac
dos fluxos monetarios e do desenvolvimento de tegias de reduplicacdo da realidade, como a
fotografia, quando a logica da reproducao mecéniaurou, de uma vez por todas, a perda de lastro
referéncia original. JAPPE, Ansel@uy Debord Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.
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Todavia, ndo ha e Sociedade do Espetacldlgo como uma “transparéncia do
mal"®® que permearia e totalizaria, nesses termos, tosi@ambitos da existéncia. Nem
mesmo a idéia de um “assassinato do a4, sim, pela origem marxista do autor,
uma aposta de que a légica capitalista de circaldgd imagens fomentaria a alienacao
social, dinamitando os agenciamentos coletivos ararfda contemplacao passiva e do
consumo das fabricagbes visuais. Porém, mesmo cest&ga, no contexto de seu
pensamento, ndo carrega qualquer impoténcia, gigtoDebord apostava na derrocada
do regime do espetéaculo por meio de um agenciamewnbdtucionario mobilizador.

No entanto, vinte anos depois, €amentarios sobre a Sociedade do Espetaculo
publicado em 1988, Debdftconstata que o poder “espetacular difuso” e o pode
“espetacular concentrado” fundiram-se em um “egpéda integrado” que,
diferentemente dos outros tipos de espetaculontegraria radicalmente a sociedade,
transformado-se em um “modo de governo”. Nuncaursgég Debord, um sistema de
gestdo das relacdes sociais, da economia e dapdtit mais perfeito e “todos os que
aspiram ao governo querem governar com os mesniosloss”.

Devemos tomar, portanto, as implicagbes do espetécumo ponto de partida
para que avancemos na investigacdo de nosso caéamp regime de verdade,
assentado sobre a imagem e amalgamado por paragoaicas socioculturais. Como ja
indicamos, quando a mediacdo dos meios de com@mqagssa a ser parte constituinte
de nossa realidade e visdo de mundo; quando asasvestéticas do realismo constituem
as formas culturalmente engendradas de produc&wscepgédo dessa realidade; quando

nossas experiéncias diarias sdo atravessadas guitalrabstracdo e velocidade dos

8 Referéncia ao livro homénimo de BAUDRILLARD, A. transparéncia do malS&o Paulo: Papirus,
1996.

87 Segundo Baudrillard, o “assassinato do real” sp@aadoxalmente, o desaparecimento total do real e
consequéncia de um excesso de realidade, de ueiesie sobre-exposicdo do real, que aniquilada to
sombra, toda utopia e toda alteridade. Assim, nmembo mesmo em que tudo se torna real, tudo sa,torn
simultaneamente, simulacro de si mesmo. Em BAUDRIRD, J. A ilusdo vital Rio de Janeiro:
Civilizac&o Brasileira, 2001. Apud SCHOLLHAMMER, K. “A procura de um novo realismo - teses
sobre a realidade em texto e imagem hoje”. In: HEUD, O. e SCHOLLHAMMER, K.E. (Orgs.)
Literatura e Midia.Sao Paulo: Loyola, 2002.

8 Apud JAPPE, AGuy Debord Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.

% Ibid
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fluxos; e, importante acrescentar, quando a progxigeriéncia estética € tornada o
ndcleo vital de um capitalismo imaterial que opesada vez maissteticamentegntdo, o
sentimento de uma crescente “desrealizacdo” daci@&otidiana se acirra, assim como
se acerbam as cada vez mais recorrentes estetzéicgémnalizacdo da vida.

O que nao quer dizer, como acreditandasaspds-modernas, que a realidade é
uma ficcdo simbdlica ou uma representacdo que emrnante percebemos como
entidade autdbnoma real. Neste caso, como em garg@rdpria teoria da ideologia e
naquela hegemonica do cinema documental, especitdneen sua vertente semidtica, a
ficcdo é mal compreendida como terreno da falgiioado engano, do simuladte da
ilusdo, isto €, como um negativo da realidade, @ garia um positivo aprioristico -
recalcado e mascarado, no caso da ideologia, osivphsde ser representado
indicialmente, no caso da semiologia.

Muitas dessas teorias associam a realidade a udma ldstante retrograda de
representacdo, como se, novamente, essa représefdase uma simulacdo falsificante
e estatica dada de antem&o, espécie de engessatusbtm da vida social, que néo
permitiria movimentos e deslocamentos de senti@asno afirmou provocativamente
Nietzsche, enilém do bem e do mdkste modo de julgar constitui o tipico precotei
pelo qual podem ser reconhecidos os metafisicogdds os tempos”, ja que esse tipo de
valoracdo dualista do pensamento l6gico remonterca metafisica nas oposicdes de
valor. Assim, “é a partir desta sua ‘crenca’ quesdbs metafisicos] procuram alcancar

seu ‘saber’, alcancar algo que no fim é batizadensmente de ‘verdadé™

% A tematica do simulacro, associada, tradicionatmeso predominio do fingimento, do mascaramento e
da simulagéo, situa-se em uma contenda. Pois, etugatguns tedricos ddo continuidade a essa tmadica
classica - para a qual o simulacro é consideradgativamente, “cOpia da cOpia”, estando trés vezes
distanciado da Idéia -, outros, de modo divergaaréir da leitura inspirada por Deleuze, consideoarrés
graus de distanciamento do simulacro em relacddéé Icomo condicdo necessaria para a prépria
autonomia do simulacro, entendido, assim, ndo ncaimo “copia da copia”, isto €, como uma
subordinacdo a lgica identitaria do modelo (Idéia)a cdpia (imagem), mas como mundo selvagem da
pura diferenca. Sob este escopo, ndo haveria raitaras” do simulacro, nenhum sentido oculto &, po
consequéncia, nenhuma verdade como garantia evetada. Ver: DELEUZE, G. “Platdo e o simulacro”.
In: Logica do sentidoSé&o Paulo: Ed. Perspectiva, 2000; bem como, FERREC.F. “O simulacro e suas
implicacbes em Deleuze, Nietzsche e Kafka”. Nave variagbes sobre temas nietzschiar®® de
Janeiro: Relume Dumarap02.

L NIETZSCHE, FAIém do bem e do mab&o Paulo: Cia das Letras, 1992. p.10
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Isto porque, como vimos no capitulo anterior, diehe afirma o carater
inegavelmente aparente da Unica realidade porimésciada: a aparéncia € pensada, em
sua filosofia, como uma realidade primeira, servidd superficie a partir da qual o ideal
da verdade pode ser inventado, efetivando-se camefeito, o efeito-de-verdade. E
entdo a partir de tal pressuposto teérico-filosbjoe podemos reconhecer que, enquanto
a realidade é organizada e engendrada por arsificgrativos, ficcionais, que dao
sentido a experiéncia, construindo efeitos de @emgossas subjetividades sao
incessantemente produzidas pelos enredos, imagdeseps que nos sao oferecidos por
uma vasta gama de imaginarios audiovisuais, comdiglo uma espécie de atualizacao
do bovarism&? de antanho.

Assim, as ja naturalizadas convencdes realistamaimento, codificadoras de
nossa apreensdo do mundo, oferecem-nos, além deaahulario estético-narrativo de
reconhecimento e legitimidade consensual, uma @@gdointensivada realidade - por
vezes assumidamente ficcional -, face ao fluxoed&®p fragmentario e amorfo da vida
cotidiana. Todavia, esses processos de intengdificac ficcionalizacdo das narrativas
ordinarias - percebidos tanto pelo continuo incremele reality showsquanto pelo
inchaco da “indUstria da primeira pess6a"tém como paradoxal efeito a busca por uma
experiéncia que seja, simultanea e transgressitamemada como real e verdadeira, ja

gue nem a realidade nem as subjetividades podaecefeessas garantias.

92 0 bovarismo- remetido & personagem de Flaubert, Emma Bowarnyseu classico romance realista
Madame Bovary1857) - constitui-se como um modo de fabulac@pro a vida burguesa nas sociedades
industriais, em pleno desenvolvimento em meadossélulo XIX, quando a crescente producédo e
circulacdo de mercadorias, bem como a expansdomsédss de comunicagdo massivos (incluindo a
disseminacdo dos folhetins e das leituras roméasgotimentais) fomentavam sonhos de consumo e
anseios de paixdo. Dito de outro moddowarismoera j& um “modo de subjetivagdo” caracteristicssde
momento histérico. Sobre o “modo de subjetivacdajderno, ver: FOUCAULT, M.Histéria da
sexualidadevol.1, A vontade de sabeRio de janeiro: Graal, 1997.

% Essa ‘“industria da primeira pessoa” pode ser pataepela incessante publicacdo de biografias e
autobiografias, inclusive ficticias, que ha temposstitui-se como uma tendéncia de mercado, assino c
pela proliferagdo de variados dispositivos tecnicligy de exposicdo de dilogs fotologs transmissdes
audiovisuais viavebcamsalém do uso da tecnologia digital na producéo a@ementarios performativos e
“de busca’. Nesse sentido, o préprio mercado poéafimgp amador na Internet, espécie de “neopornd”,
configura-se também como mais um modo de exposledsi, sendo este “si” ndo discursivo, apenas a

exterioridade de um corpo.
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Por consequéncia, o “apelo ao real” dos meios deinacdo e de toda sorte de
produtos culturais filiados aos codigos realistaefinidos, historicamente, pelo uso da
mimese e da verossimilhanca como estratégias deliegicdo ou representacdo da vida
cotidiana - reivindica que as narrativas midiatieasproliferacdo audiovisual sejam mais
“prenhes de realismd* do que nossa vivéncia diaria fracionada. O queifiig
novamente dizer que o paradoxo do realismo consiste por meio de renovados
procedimentos narrativos, artificios ficcionais espdsitivos audiovisuais, produzir
efeitos-de-verdade, ou “efeitos de real”, maisaisivintensos, coerentes e impactantes
do que poderiamos sorver da experiéncia ordinatiatidiana. Donde se conclui que as
convencdes realistas - enquanto arranjo de pratitas ndo enquanto discursos que tém
pautado o movimento -, constroem um “mundo verdatigjue, tal como a formula de
Nietzsche, “é somente um acréscimo mentirdso”

Porém, quanto mais mentiroso € o efeito realistaantp mais eficiente
ficcionalmente ele € nas montagens da realidadalsoa construcdo de naturalizados
efeitos-de-verdade - os quais, ndo podemos pemleristia, legitimam uma série de
praticas biopoliticas -, mais ele demanda, ou & demandado, paradoxalmente, um
suposto acesso direto ao real, que se manifesgaia, usarmos o conceito de Slavoj
Zizek, na forma de uma “paix&o pelo R4l

Neste ponto, vale a pena diferenciar o real dadee#. Como ja indicamos, a
realidade seria culturalmente engendrada, procassddbricada por uma variedade de
artificios, discursos, perspectivas dialdgicas spasitivos tecnolégicos, os quais
entretecem os sentidos por nés experimentadoequgeral, sdo incorporados como nao
inventados e recobertos por certo efeito de natago.

Ja o real, assim como a realidade, ndo é uma aistfirdada, aprioristica ou

natural. No entanto, de modo diverso da realidadegal seria uma quimera, pois,

% JAGUARIBE, B.O Choque do Real - estética, midia e cultura prelo, 2007.

% A frase completa é: “O mundo ‘aparente’ é o Gnizdmundo verdadeiro’ é somente um acréscimo
mentiroso”. NIETZSCHE, FCrepusculo dos idoloRio de Janeiro: Relume Dumaré, 2000.

% ZIZEK, S.Bem-vindo ao deserto do Re&@#o Paulo: Boitempo, 2003. O conceito de “paixdo peal”

foi postulado por Zizek a partir da expressdo pebide Alain Badiou (BADIOU, ALe siecle.Paris:
Editions du Soleil, 2004).
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semelhante & duracdo temporal em que somos instalad real ndo pode ser

conscientemente processado, ja que ele tanto adsap quanto permeia nossa
experiéncia. Contudo, sob um prisma lacaniano,ab (@ o Real) jamais poderia ser

filtrado pela linguagem e pela representacdo, gaale inapreensivel, ndo-capturavel e
irrepresentavel, estando aquém e além da repredentilesses termos, o real também
seria impossivel, selvagem, irrupcdo traumaticxaessiva. E, sendo assim, ele seria
mais “de direito” que “de fato”.

E por isso que, de acordo com Zikek, a “paixdo [Raal’ é atravessada por um
paradoxo fundamental. Pois, se de um lado ha uiragastético-politica que se assenta
na idéia de que a Unica experiéncia potente € eriéxgia da transgressao e da ruptura -
como nas figuras da violéncia politica e da exg@oada sexualidade -, de outro, ela
culmina em seu oposto aparente, em uma dramatizegf@al, ja que se trata de uma
paixdo por tudo aquilo passivel de ser transforneadaeespetaculo - caso igualmente da
violéncia politica, através de acoes terroristata exploracdo da sexualidade, através da
pornografia virtualizada ou do sadomasoquismo stosff movie¥. Como escreveu
Zizel®,

A verdadeira paixdo do século XX por penetrar as€dReal (em dUltima
insténcia, o vazio destrutivo), culminou assim maogedo do Real como o
“efeito” ultimo, buscado nos efeitos especiaistdigi nogeality showsda TV e
na pornografia amadora, até chegar sragf movies

Sendo assim, essa “paixdo pelo Real”, alimentada foeca propulsora das
formagBes imaginarias, engendra ndo um real acduofaalm pela radicalidade da
violéncia, do conflito e da transgressao, mas um Bemo um efeitpefeito estético e
aparente, produzido na escala pos-industrial detésplo globalizado. Dessa forma, o
problema com a “paixdo pelo Real” ndo é o fato ldeser uma paixado pelo Real, mas
sim o fato de ser uma paixdo enganosa em que ‘‘aééel busca do Real que ha por

trds das aparéncidsé o estratagema definitivo para se evitar o comdraom ele*®.

7 Subgénero oculto do cinema porndé em que “persosageriam torturados, de maneira ndo simulada,
até a morte.

% ZIZEK, S.Bem-vindo ao deserto do Re&@#o Paulo: Boitempo, 2003. p.26
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Isto porque, exatamente por ser Real, isto €, porcarater selvagem, traumatico ou
excessivo, ndo somos capazes de integra-lo agueldognamos por realidade e, portanto,
somos impelidos a senti-lo como um efeito, um sanibl experiéncia ficcional. Assim,
se a “paixdo pelo Real” transforma-se em um esplatatefeito do Reaf®’, a paix&o
contemporanea pela poténcia ficcional dos articem exata inversado, resulta em um

violento retorno a “paixao pelo Real”.

A secular “vontade de verdade”

Como obra de arte, nada podia ser mais admiravel guetrato em si. Mas néo pode ter

sido nem a execucao da obra nem a beleza imortedsto o que tdo subitamente e com
tal veeméncia me comoveu. Tampouco € possiveligha fantasia tenha tomado

aguela cabeca pela de uma pessoa viva. Meditanofoipdamente, permaneci, talvez
uma hora (...), de olhar fito no retrato. Por figgtisfeito por ter encontrado o

verdadeiro segredo de seu efeito, deitei-me desastbre a cama. Tinha encontrado o
feitico do quadro na sua expressao de absoluta lbamea com a vida, a qual, a

principio, me espantou e, finalmente, me intimid@pavorou.

Edgar Allan Poe, “O retrato oval”

E é apenas na arte, onde a mentira se santifica,aquontade de engano tem a boa
consciéncia a seu favor.

Nietzsché®?

% A aparéncia da qual fala Zikek - que poderia seerelida como uma espécie de mascaramento
ideolégico de um suposto Real - ndo é a mesma dizdéhe, para quem a aparéncia é o Unico mundo
existente. Porém, mesmo em Zikek, o conceito deéape € traicoeiro, pois, se ndo ha o Real, sé ele
impossivel, entdo, sua aparéncia nada recobrejdestportanto, proxima da perspectiva nietzschiana.
Nesse sentido, “a paixdo pelo Real” de Zizek teanpior fazer uma critica a ideologia.

10071ZEK, S.Bem-vindo ao deserto do Re&@#o Paulo: Boitempo, 2003. p.39

191 pid., p. 24. O “efeito do Real” zizekiano é unmgfrase do “efeito de real” bartheano.

192 NIETZSCHE, FGenealogia da MoralSao Paulo: Cia das Letras, 1998. p.141
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Até o presente momento, nosso percurso tedrico s localizar no
contemporaneo aquilo que identificamos como umanaela de real”, “apelo ao real”
ou “paixdo pelo Real’. Como vimos, as justificaiyagara tal demanda, apelo ou paixao
sdo mdultiplas, variaveis e certamente localizaeeim mais ou menos intensidade em
diferentes sociedades, com distintas formacdeérluas. Por isso, ndo se trata de uma
verdade assertiva sobre a atualidade, mas de uctadeeque se da como processo, Como
valoracdo hegemonica de discursos e praticas aidtar notadamente, como tendéncia
mercadoldgica.

Afinal, esta nossa contemporanea experiéncia aliléutributaria de um regime
de verdade construido e veiculado, sobretudo, pelodbalizados sistemas de
comunicacdo e de producédo-distribuicdo da informag@ormacdo hegemonicamente
atrelada a imagem, a qual € esvaziada de sua rextamgbigua e tomada como indice do
real, isto €, como indice da realidade, sendorestatida, inextricavelmente, a verdade.
Porém, este dindmico e insaciavel processo de -salweacdo da realidade ndo se
restringe apenas a indexicalidade da imagem-infpéima pleiteada como prova de
verdade. De modo contiguo, esse processo pernabeetgdo, uma ampla gama de
produtod® e dispositivos culturais, consumidos e valoradusfiencdo do grau de seus
naturalizados efeitos-de-verdade.

Todavia, se até agora localizamos essas “tendém@asontemporaneidade, cabe
neste momento fazermos um recuo histérico. Talogestifica-se porque, de fato, a
supostamente atual “paixao”, “apelo” ou “demandaedd” ndo se constitui como uma
manifestacdo exclusivamente recente, contemporéaoganesmo, como uma pulséo
advinda desde o incremento da Sociedade do Espetdee modo mais amplo e
realizando-se por meio de préaticas semelhantesobegtas, por vezes, por sentidos

distintos -, esse “apelo ao real” pode ser percebocdmo uma manifestacéo

103 Além dos ja estabelecidosality shows filmes realistas ficcionais e documentais, sédiesTV hiper-
reais etc., a disseminacdo e popularizacao dasrnewgnologias digitais de imagem, acrescidas deesno
canais de exibicdo virtuais, como o Youtube, téapprcionado doomde um tipo de realismo vinculado

a “impressdo de autenticidade” das imagens amadagage inclui, além dos registros pessoais, a hova
pornografia e, até, os videos de tortura.
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eminentemente moderna. E aqui tomamos a modernidad&cordo com Gumbredfi}
a “alta modernidade”, ndo apenas como periodoriusté a partir de meados do século
XIX -, mas, como uma experiéncia cultural. Nao é matra razdo que, segundo Beatriz
Jaguaribe, “o manejo dos registros realistas abalientrada cultural na modernidada”

Para compreendermos com mais propriedade de que discursos, praticas e
saberes, nos ambitos da literatura, da imagem @aatéiéncias, estdo, desde a aurora da
modernidade, articulados a uma “demanda de reafiarhos de investigar uma
constelagdo multipla de formas culturais correntesegunda metade do século XIX e na
virada deste para o XX, sobretudo aquelas vincaladaealismo literario e a emergéncia
- a partir da imbricacdo do entretenimento com xqgeementos cientificos - de uma
cultura visual das sensacotes, fundada, sobremamnaisapossibilidades realistas, tanto
das imagens quanto dos novos modos de visualiza¢dmunicacao.

Assim, novas formas de entretenimento surgiam,edisg®das nas feiras
populares e nas grandes exposicOes, neste perdasansdo e capitalizacdo da
realidade. Realidade que, vale notar, passara aiser pelas ciéncias novecentistas,
especialmente a partir das pesquisas de Pierré"faem@ 1880, como uma “funcéo do
corpo”, como efeito de uma sintese corporal, nd gtencdo do individuo é o foco
organizador. O que significa dizer que, também @araiéncias, a realidade € neste
momento efeito de uma organizacdo, ndo apenasrsiumas também corporea. E é
exatamente por isso que 0 corpo, suas funcdes atsngdo precisam ser geridos e
regulados - papel social de varios dos dispositbgigcos criados por cientistas, que, em
um segundo momento, sao popularizados como ernitregeto nas grandes feiras.

Dentre os novos modos de visualizagdo e comunicag@dins do séc. XIX,
poderiamos entdo considerar toda uma ampla ganmapalatos opticos (dos quais o

estereoscopio € paradigmatico por produzir umcefdit tridimensionalidade a partir da

194 GUMBRECHT, H.U. “Cascatas de Modernidade”. Modernizacio dos SentidaS&o Paulo: Editora
34, 1998.

195 JAGUARIBE, B.O Choque do Real - estética, midia e culfuma prelo, 2007.

198 JANET, P. Apud CRARY, JonathaBuspensions of perception: attention, spectacleraodern culture
Cambridge/Massachusetts: MIT Press, 2000.
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sintese corporal), bem como os numerosos panoramasjseu de cera Grévin (que
representava em trés dimensdes cenas da vida qmrtamea, apresentando as
celebridades da época), o famoso necrotério de Raré funcionava como uma espécie
de moérbido feality show), os kinetoscOpios, 0s nascentes cinematografos eorte-
americanos Hale’s Tour (pequenas salas de proppgdcimulavam vagodes de trem em
movimento), dentre outras fundamentais formas gaee dsseminavam, também
vinculadas ao gosto do publico pela realidade, carmoprensa sensacional e a literatura
de folhetim a ela acoplad¥”

Nesse sentido, os primeiros espectadores de cinsagando a pesquisadora
Vanessa Schwarf?, levaram para a experiéncia cinematografica modogedeultivados
em uma variedade de atividades e praticas cultyramulares a época, marcadas,
sobremodo, pelas demandas de realidade e realid@ssa forma, embora houvesse na
Paris de fim-de-século XIX uma forte tradicdo depetaculos magicos baseados na
prestidigitacdo e tributarios da lanterna magica® fantasmagorias e, embora o vinculo
entre a prestidigitacdo e o cinema nascente temlngicio se estreitado - pois 0s famosos
teatros de ilusdes Opticas logo inscrevem em sagrgamacao as “imagens animadas” -,
o apelo realista da imagem, a partir das técnidagéproducdo mecanica da realidade”,
como diz o critico André Baziff, tornar-se-4 hegeménico, suplantando, paulatintamen
parte dessa tradicdo ilusionista. Ndo que Georghkéd/éconsiderado herdeiro dessa

vertente prestidigitadora no contexto de um cinegue comecava a apresentar

197 Sobre a modernizagéo da percepcdo e a importacigligmatica do estereoscopio, ver: CRARY, J.
Techniques of the Observe€ambridge/Massachusetts: MIT Press, 1990; bemoct@&e€ricault, the
Panorama and Sites of Reality in the Early NindteenCentury. Disponivel em:
http:/mitpress.mit.edu/journalSobre o sucesso do museu de cera Grévin e dotéwarde Paris no
contexto do gosto pela realidade na Paris de firsédelo, ver: SCHWARTZ, V. “O espectador
cinematografico antes do aparato do cinema: o gist@iblico pela realidade na Paris de fim-de-g2cul
In: CHARNEY, L. e SCHWARTZ, V. (org cinema e a invenc¢ao da vida moder8ao Paulo: Cosac &
Naify, 2001; Sobre a historicizacdo dos primeirasmantos do cinema, ver: TOULET, EmmanueQe.
cinema - invencao do séculBio de Janeiro: Objetiva, 2000 e GUNNING, Tomir&na e histéria”. In:
XAVIER, Ismail (org.)O Cinema do Sécul&ao Paulo: Imago, 1996.

198 SCHWARTZ, V. “O espectador cinematografico antesagarato do cinema: o gosto do publico pela
realidade na Paris de fim-de-século”. In: CHARNE¥p e SCHWARTZ, Vanessa (or§) cinema e a
invencgdo da vida modern&ao Paulo: Cosac & Naify, 2001.

19BAZIN, A. “Ontologia da imagem fotografica”. In:AZIN, A. Ensaios S&o Paulo: Brasiliense, 1991.
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caracteristicas narrativas, néo tivesse obtidossacenuito ao contrario - ja que entre
1896 e 1913 ele realizou mais de 500 titulos.

No entanto, o realismo, historicamente, sera prég@mte, tanto no que concerne
a efetivacdo de um amplo arranjo de praticas quantjue diz respeito aos discursos que
o endossardo, sobretudo a defesa do carater “omticgemente” realista da imagem,
postulada por Bazin nos anos 50, em seu classisaicerfOntologia da imagem

fotografica™*®.

Idealista e cristdo, Bazin acreditava que a fetiigy através da
objetividade de seu método de reproducdo mecaniftdoguimica, testemunharia a
existéncia das coisas, devolvendo os objetos e dudato existe a nossa atencao e ao
nosso amor, em um processo de transferéncia dmladgal para a imagem. O que
significa que a imagem, tomada por Bazin como ‘raditurevelaria aquilo que néo
sabiamos ou ndo podiamos ver, como o préprio moxorao cotidiano.

Recriando, assim, o mundo “a sua imagem”, Baziriuts® misséo realista do
cinema, tornando-se um dos maiores defensores desalismo integral. A partir da
vontade de um “cinema total”, concebido originaltegoelos irm&os Lumiére na aurora
das imagens em movimento, Bazin escreve: “O mitalgtor da invencéo do cinema é a
consumacao do mito que domina confusamente todasrasas de reproducdo mecanica
da realidade que surgiram no século XIX, da fotiigrao fonografo. E o mito do
realismo integralde uma recriacdo do mundo & sua imagem*{~.)”

Apesar de demonstrar certo idealismo, deve-se Ewaronta que Bazin escreveu
essas palavras nos anos 50, em um contexto devdegerento das tecnologias de
captacéo e exibicdo, como o 3D, o Cinerama e on@eeope, quando parecia que o
mito do “cinema total” estava prestes a ser redtiz&€ontudo, se 0 mito do “cinema
total” ndo se efetivou no ambito do cinema, eleedecforjou todo um regime de
visibilidade moderno, para o qual o desejo deiatefio da visdo tornou-se prerrogativa
- seja no ambito do desenvolvimento de novas tegred audiovisuais e

comunicacionais, seja no ambito do incremento kézitglancia. Porém, se o dispositivo

10 BAZIN, A. “Ontologia da imagem fotografica”. In: AZIN, André. Ensaios Sdo Paulo: Brasiliense,
1991.

HIBAZIN, A. “O mito do cinema total”. In: BAZIN, Anté. Ensaios S&o Paulo: Brasiliense, 1991. p.30
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panépticd®? de visualizacdo, transparéncia total, controlelalts e interiorizacdo da
vigilancia, desenvolvido por Jeremy Bentham no )¢k, nunca foi totalmente
implementado, mostrando-se uma utdljasto significa que a ilusdo do controle total e
da possibilidade de apreensdo da totalidade daladal continua alimentando praticas
socioculturais, tanto artisticas quanto policiais.

No que diz respeito as praticas artisticas, cal@earssaltar que o realismo nao
rompe com a ilusdo e com os ilusionismos, mas osrpora, 0s captura - de modo a
torna-los transparentes -, para a construcdo déoefie-verdade e de crenca.
Empenhado na producdo de um efeito estético deladal vinculado a encenacao da
vida cotidiana, o realismo afigura-se como uma derg forma de ilusionismo; sua
“mentira” estética consiste em sua capacidade genaar narrativas, imagens e sentidos
de modo a oferecerem uma intensidade real - e nt@asidade do real - maior do que é
possivel sorver do fluxo disperso da vida cotidiaAssim, 0 cinema dos primeiros
tempos explicita o carater ambiguo da imagem, poignto mais perfeita era a ilusédo de
realidade, mais irreal e fantasmética ela parexsaothos dos primeiros espectadores.

Nesse sentido, a estréia das imagens em movimeptesentou um novo lance
em um antigo jogo de ludibriacdo dos sentidos, jegpque a crenca e a simultanea
incredulidade eram pecas fundamentais. Como sabegs@® ingenuidade tedrica
considerar os primeiros espectadores como serafirigate ingénuos e completamente
crentes na eficacia e na verdade da representBgddato, desde seu nascedouro, as
estéticas realistas - enquanto producgéo ficciopatfditos-de-verdade e de crenca, ou,
dito de outra maneira, enquanto producao de efddasenca na verdade da ficcdo -
contemplam, igualmente, a desconfianca e descrdociompe I'oeil e da iluséo,
engendrando paradoxais modos de se relacionar coms $ormas miméticas,
identificadas tradicionalmente pela tentativa des@psdo, descricdo e reproducéo do

cotidiano moderno. Aqui, vale citar um trecho donamce Mc Teague de Frank

112 5obre o pandptico, ver a obra seminal de FOUCAUMT,“O Panoptismo”. In:Vigiar e Punir
Petrépolis, RJ: Vozes, 1987; bem como MILLER, J. fffaquina panéptica de Jeremy Bentham”. In:
SILVA, Tomaz Tadeu da. (OrgQ Panéptico Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

13«0 pandptico é uma utopia que nunca funcionou”VRE, J. “Nas origens do biopolitico: dégiar e
Punir as origens da atualidade”. In: revista Advir - dsacao de Docentes da UERJ, n.20, dez .2006.
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Norris™* revelado pelo historiador do cinema Tom Gunnsahre a incredulidade de
alguns dos primeiros espectadores, sobretudo os\alios. No romance, uma jovem,
Trina, e sua mae, Mrs. Sieppe, vao a uma primeaj@gho de filmes. Ao final da sessao,
depois da jovem expressar seu assombro, a maesemhara imigrante, intervém: - “E
tudo um trugue!”, exclamou Mrs. Sieppe com repentionvic¢ao. “Nao sou louca; nao €
nada mais do que um truque”. - “Bom, claro, mamédisse Trina, “é€...”

Sendo assim, poderiamos indagar, afinal, quaianseas razdes histéricas que
justificariam o incremento dos cdédigos realistags ahovas préaticas culturais e das
demandas por realidade que, desde meados do sé€tXjomarcam o processo de
modernizacdo da percepcdo no ambito da emergéaciand cultura visual de massa,
assentada na hiperestimulacdo, na aceleracdo egiostdos fluxos, na vertiginosa
experiéncia do choque e no impacto das novas negue visualidade (dispositivos
opticos, panoramas, cameras fotograficas e apareihematograficos) e dos meios de
comunicacao proliferantes (telégrafos e imprensljesa experiéncia moderna. Quais
seriam, assim, as motivacdes historicas para wa&féb desse processo ‘thscensao da
realidade™?

De acordo com Tom Gunrlig, possivelmente, o século XIX tornou-se obcecado
pelo progressivo desenvolvimento das ilusdes taaliomo uma forma de compensar ou
apaziguar a paulatina perda da experiéncia congestse contexto de modernizacéo e de
radical abstracdo dos fluxos, financeiros e conagmmnais. No entanto, ainda hoje, tal
justificativa - a perda de uma experiéncia de muondocreta e compartilhada - é
mobilizada no intuito de se justificar a contempea “demanda de real” e as supostas
“crise da representacdd® e da crenca na imagem.

114 Apud GUNNING, T. “Cinema e histéria”. In: XAVIER, (org.)O Cinema do Sécul®&ao Paulo:
Imago, 1996. p.40

5 GUNNING, T. “Cinema e histéria”. In: XAVIER, I. fg.) O Cinema do Sécul®Bdo Paulo: Imago,
1996.

116 para Michel Foucault, a “crise da representac@iota foi um fenémeno do século XX, nem mesmo do
XIX. Mas um marco da mudanca de paradigma - daléssica para a era moderna - que teria ocorrido em
fins do século XVIII, quando a estabilidade de wis@io monocular divina, representacional e garardid

de um mundo ordenado segundo leis universais du#isoruira face a introdugédo da temporalidade em
todos os ambitos da vida social, o que implicoasaignificacdo da no¢cdo de homem. FOUCAULT Ad.
palavras e as coisas — uma arqueologia das ciérfuimsanaSao Paulo: Martins Fontes, 2000.
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Se, além da intensificacdo e variacdo dos fendmelaosados em fins do século
XIX, ndo houve, de fato, uma ruptura paradigmatiaa formas de experimentacdo da
modernidade, poderiamos, entdo, aventar uma esgéaientinuidade - que de forma
alguma € homogénea e univoca - entre as diversaandas por real e realidade. No
entanto, talvez o que perpasse essas demandasja@xatamente um desejo de “tocar”
a realidade, de, quicd, restituir uma experiénoicreta que teria se esvaido; talvez o
gue perpasse essas demandas seja a extemporaesesidagte de ancorar 0 pensamento,
a vida e a linguagem em um solo seguro, o solcogasi¢Oes de valor e das certezas
inexoraveis. O solo da profundidade. Nesse sentidderiamos sugerir que a realidade
s6 foi modernamente valorizada, capitalizada elaapente colonizada porque seu valor
fora, inextrincavelmente, remetido a verdade. Baw,ipossivelmente ndo se trate de uma
demanda pela realidade, mas, ainda hoje, de unmdt¥e de verdade”, de uma “vontade
de verdade a todo custo”, tal como identificadai@tzsche justamente em fins século
XIX. Mas o que é a “vontade de verdade™?

Para Nietzsche, é a crer@ que nada mais é necessério do que o verdadeiro,
gue o verdadeiro é superior ao falso e de quedaderé um valor superior - crenca que
funda a ciéncia e constitui a esséncia da moral metafisica. Porém, por mais que haja
a permanente busca por um valor em si da verdadeinp valor metafisico, superior - e
por isso a “vontade de verdade” é um fenbmeno moreo se trata, para Nietzsche, de
algo que seja “ontologicamente” verdadeiro, maalde que seja tido como verdadeiro.
A questdo, assim, ndo é propriamente a verdadeamanca na verdadsto €, a crenca
nos valores que engendram a verdade. O que inthliea que, para desestabilizarmos a
verdade, ndo precisamos nega-la, destrui-la - gaetm ndo é provida de um ser. Para
desestabilizarmos a verdade, precisamos, tdo-semérdgnsvalorar a crengca nas
oposicdes de valor e, assim, alterar seus efedssfeitos-de-verdade.

E justamente porque a verdade é um efeito de grgrstamente porque ela néo
tem nenhuma substancia que lhe seja prépria, geentrapartida da “vontade de
verdade” é a “vontade de engano”, ou “de ilusdofna identifica Nietzsche. De fato, se
tudo o que ha no mundo é engano, fugacidade, sediagf-fatuo, ilusdo, cegamento e
autocegamento, entdo a “vontade de verdade” nascwamtade de engano”. Sendo

assim, também se pode compreender a “vontade dadefrcomo uma vontade de néo
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querer enganar e, sobretudo, como uma vontade a@lese@eixar enganar - tipica dos
homens do conhecimento, dos cientistas e, podesiaoescentar provocativamente,
tipica de certos documentaristas. Mas, pergunttzdtiee, “Por que ndo enganar? E por

gue nao se deixar enganar?”...

...Que sabem vocés de antemdo sobre o caraterigténeia, para poder decidir se a
vantagem maior esta do lado de quem desconfia @uel® confia cegamente? E se as
duas coisas forem necessérias, muita confiangaita desconfian¢a: de onde podera a
ciéncia retirar a sua crencga incondicional, a aag@o na qual repousa, de que a verdade
€ mais importante do qualquer outra coisa, tambéenggialquer conviccao? Justamente
esta conviccdo ndo poderia surgir, se a verdade inverdade continuamente se
mostrassem (teis: como é o c&5o.

Se a verdade €, entdo, um efeito, seu efeito ¢ersis, justamente, organizar a
realidade ao procurar conferir-lhne um sentido. Pes®do, poderiamos dizer que a
“vontade de verdade” €, sobretudo, uma vontadesdids. No entanto, a modernidade
vai, pouco a pouco, caracterizar-se pelo progressleslocamento dos sentidos
profundos, transcendentes - a crenca em um “munogderier” -, para as superficies
imanentes da realidade e das imagens. Nao que wsdts superiores”, amalgamados
pelos valores morais e metafisicos, isto €, petteais ascéticos, tenham perdido
importancia. A diferenga € que, agora, eles ndmsamicos mundos existentes. Pois, a
prépria realidade, ou a experiéncia cotidiana geiealsca na realidade, a partir do
processo de modernizacdo, passara a ser dotadmsidatie, espessura e materialidade.
Isto é, passara a ser dotada de sentido - o géateseetido a verdade.

Assim, podemos sugerir que a experiéncia modemaréada por um progressivo
deslocamento da verdade - que sempre habitou @odymms fundamentos de nossa
tradicdo de pensamento, isto &, o terrendodos do inteligivel e da discursividade -
para as superficies da realidade, do corpo e dageins. Certamente, esse longo processo
de exteriorizacdoda verdade e dos sentidos esta em sintonia comuimé critica que
tem sido feita, desde o século XIX, a hermenéufcéica corroborada por Nietzsche e

gue, desde entdo, tem por consequéncia a valosizdgdmundo sensivel face ao

M7 NIETZSCHE, F.A Gaia CiénciaSao Paulo: Cia das Letras, 2001. p. 235.
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inteligivel, a valorizagdo da aparéncia face a standéncia e a valorizacdo da
materialidade das experiéncias face a desvitalizgetnbutida na imaterializacdo) da
vida.

E nesse sentido que a critica & “vontade de vetdadena critica a debilitagdo
das forgas vitais; critica ao homem enfraquecide jglga que a verdade, ao eliminar o
erro e garantir a boa consciéncia, corrigira a.vid&vontade de verdade” €, assim, uma
vontade de certeza, uma vontade que vai sempresrqg@arantias, estabilidade e
seguranca onde tudo o mais € incerto, instavelseguro. Como afirmou Nietzsche:
“Reconhecer a inverdade como condi¢céo de vidasigtufica, sem davida, enfrentar de
maneira perigosa os habituais sentimentos de vafor”

Como sabemos, paralelamente ao incremento de ultumacuisual massiva, a
busca pela verdade e pela certeza sera, em meadsécdlo XIX, o fio condutor da
modernizacgao técnico-urbana, a partir da qualé&siEs empiricas, baseadas no método
cientifico observacional, se desenvolverdo. Ndo poaso, esse desenvolvimento
cientifico acontecera em sintonia com o process@astensdo da literatura realista -
especialmente em sua vertente naturalista -, pautabretudo, pela observagédo da
realidade. Assim, enquanto as ciéncias privilegrawammo método de investigagdo o
empirismo observacional, calcado em uma descrigganpente objetiva, imparcial e
distanciada da realidade, o realismo naturaligjéiar observava, descrevia e tomava o
registro da vida cotidiana como indice social nastmicéo de tipologia¥’ humanas.

Nesse sentido, tanto a ciéncia quanto a premis&tcasdo realismo partiam do
racionalismo-cientificista, para o qual a realidade um documento social que deveria
ser incessantemente descrito, auscultado, obseevpdoscrutado em nome da “vontade
de verdade”. Desse modo, seriam criados repertédes compartilhamento e
reconhecimento da vivéncia cotidiana e urbananad® que a multiddo de anénimos se

reconhecesse como parte de uma mesma experiéitciaica decodificasse o social de

18 NIETZSCHE, FAIém do bem e do mab&o Paulo: Cia das Letras, 1992. p.12
119 5obre a cartografia de tipologias humanas no gtmtia valorizacdo da experiéncia cotidiana e wban

ver: COHEN, M. “Literatura panoramica e invenc¢aocs dgéneros cotidianos”. In: CHARNEY, L. e
SCHWARTZ, V. (org)O cinema e a invencao da vida moder8&o Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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acordo com a observacao - seja empirica, criticaogauristica -, a partir da qual seriam
descortinadas as verdades proprias a época.

Aqui, cabe notar que o ideario dbhservacadgode ser percebido ndo apenas por
meio do carater empiricista-observacional das @8ne da vertente naturalista a época,
como pela prépria posicdo cultural, politica e émitca que passa a ocupar o olhar
observador - agora ndo mais regido pelas estadgimisdh geometria 6tica, como na
modernidade classica, mas pelos contingentes pioscida fisiologia 6ticg".
Curiosamente, em diversos filmes do “primeiro cia&ft, a posicédo do olhar do espectador,
enquanto uma forma de observacéo voyeuristica,ceafandida propositadamente com a
posicdo da camera, ambos empenhados na perscrdtacd®andros da vida cotidiana, isto
€, da intimidade da vida burguesa. Porém, essaqakcdpica que, literalmente em alguns
filmes, olha pela fechadura, sera punida com téyeagjaladas e guarda-chuvadas.

Se, no entanto, o empirismo cientifico e a estétoarealismo naturalista
compartilham, neste final de século XIX, as mespr@snissas, no plano das praticas
percebe-se um paradoxo. Pois, enquanto a disaadeicientifica enfatiza a importancia
cabal da prova empirica e da evidéncia factuahmglg-se pela logica deerificacdo e
estabelecendo uma cisdo radical entre fatos eefscgd realismo estético pauta-se pelo
conceito de verossimilhanca, isto €, por uma esbal@aloracdo em graus entre o mais
verossimil e o menos verossimil, o que liquefatr@steiras (nos termos do realismo)
entre a vida e sua representacao, além de eseq@\do-solo dogmatico das oposicdes de
valor em que se fincam as verdades - sobretudte oaso, as verdades cientificas.

Ao contrario do que hegemonicamente se pensa, igabmrtdo, a idéia de
verossimilhanga afastar-se da “vontade de verdadedo necessariamente pleitea-la -
como é o caso dos discursos de legitimacdo dsneali, jA que a possibilidade de uma
valoracdo engraus filia-se ao regime que, desde Platdo e AristétdtEsrelegado ao
reino ndo-sério do mimético. Desse modo, a verd$ginta, longe de simplesmente

identificar-se aquilo que parece verdadeiro sero,séngendra um “jogo acentrado de

120 CRARY, J.Techniques of the Observ&@ambridge/Massachusetts: MIT Press, 1990.

121 COSTA, F. CO primeiro cinema — espetéculo, narracéo, domesdioaRio de Janeiro: Azougue, 2005.
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perspectivas, que adere sempre as aparénciasndioHsa a qualquer impulso
dogmatizante*?? isto é, furtando-se & propria l6gica da identidenh relacdo & verdade.
Sendo assim, face a “vontade de verdade”, usemaauoso dos pintores: aqueles
gue julgam por diferentes valores e que sabem, aunmguém mais, que, por atrds do
regime cosmético das tonalidades e das formas,hddpada que se possa procurar,
perscrutar, desejar saber ou encontrar. Pois tugohd@ sdo cores. Neste ponto, ndo
podemos nos furtar a integra deste provocativdagido aforismo deAlém do bem e do

malt?®

Perdoem-me a brincadeira dessa caricatura e e&pressbria: pois eu mesmo aprendi
ha muito a pensar de outro modo, a avaliar de oadnrzeira o enganar e ser enganado, e
guardo ao menos alguns socos para a flria cegagoenos fildsofos resistem a ser
enganados. Por que ndo? Nao passa de um precomeedbque a verdade tenha mais
valor do que a aparéncia; é inclusive a suposicdis mal demonstrada que ja houve.
Admita-se a0 menos 0 seguinte: ndo existiia nemshwida sendo com base em
avaliacBes e aparéncias perspectivas; e se al@a#mo virtuoso entusiasmo e a rudeza
de tantos filésofos, quisesse abolir por inteirtrmndo aparente”, bem, supondo que
vocéspudessem fazé-lo — também da sua verdade ndoaesdaia! Sim, pois 0 que nos
obriga a supor que ha uma oposi¢ado essencial ‘aetr@gadeiro” e “falso”? Nao basta a
suposicdo de graus de aparéncia, e como que somliomalidades do aparente, mais
claras e mais escuras, - diferentakeurs(valores), para usar a linguagem dos pintores?

Portanto, se o que ha entre a “verdade” e o “eriganmna diferenca de grau - e
ndo de natureza; se o que ha entre a “verdade™engano” € uma diferenca de
gradacdes de crenca; e, se a “verdade”, ndo teamdosubstancia que lhe seja prépria, €
um efeito, um arremedo de sentidos historicamemjados por variados artificios, entéo,
a “vontade de verdade” implica necessariamente ‘wmmatade de engano”: vontade de
acreditar, de se iludir e de se enganar.

O que significa novamente dizer que a experiénmaema, marcada por um
progressivo processo de exteriorizacdo da verdadaliecdo a imagem, identifica,
simultanea e paradoxalmente, a imagem a uma pmvardade e a verdade a um efeito

do artificio - 0 que torna a “vontade de verdadddm de uma “vontade de engano”, uma

122 FERRAZ, M.C.F “Contribuicdes do pensamento de Midfoucault para a Comunicacéo”. In: Revista
Brasileira de Ciéncias da Comunicacéo. Sdo Pauvidume XXVIII, no.2, julho/dezembro de 2005. p.75

12 NIETZSCHE, FAIém do bem e do mabdo Paulo: Cia das Letras, 1992. p.41
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vontade de artificio. Caso, justamente, da “vontéeleerdade” que se aplica aeslity
showse as renovadas narrativas do espetaculo pautadaspapelo realista.

Por fim, vale a pena retomarmos o breve e sabarosto de Edgar Allan Poe,
indicado na primeira epigrafe deste sub-capitukrrite em 1842, “O retrato oval”
oferece aos leitores uma fabula sobre a persegudziorepresentacdo realista,
funcionando como um tipo de conto de adverténais p “vontade de verdade” do
retratista culmina em um desfecho tragico: quanddista abre mao da propria realidade
em favor do artificio. Poe descreve inicialmente retrato, cuja expressao realista
inicialmente “espanta” e, finalmente, “intimida” “apavora” um observador, e entdo
conta a histéria de sua criacdo. Um talentoso pimtocecado por seu oficio, pinta o
retrato de sua bela mulher. Para tanto, ele a fethama torre enquanto a pinta, receoso
do efeito debilitador que a perfeicdo de sua aodepabater sobre ela. Completado o

retrato, o artista permanece diante dele e procldsta € a realmente a propria vida!”.

E ele entdo volta-se para olhar sua amdttda-estava morta!”.
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IV

Reality show:

um formato biopolitico
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Imagens da biopolitica e o paradoxo da vida

Quando o poder investe a vida, a resisténcia séaap® mesma vida que o poder
investe.

Michel Foucault

A tematica da biopolitica, postulada inicialmente Blichel Foucault em fins dos
anos 1970, tem se revelado cada vez mais pertimententativa de compreensao do
presente. Como uma proficua e potente ferramentecde o amplo entendimento dos
atuais modos de a politica se direcionar aos psosestais, individuais e moleculares da
existéncia humana pode elucidar de que maneiragesB0s SsOCi0-econdmicos,
enfrentamentos politicos, dindmicas culturais, msodi® subjetivacdo e producdes
estéticas estdo intimamente interligados, sendongegntemente atravessados por
renovadas tecnologias comunicacionais, informagomaudiovisuais.

Nesse panorama, cujos poderesbmpoderes,para seguirmos a trilha tedrico-
conceitual proposta por Foucdfff se organizam em arranjos moéveis e flexiveis,
operando, por meio da modulacdo e do controle, deoncapilar, infinitesimal,
microfisico e produtivo - e ndo mais restritivgpmessivo e punitivo, como nas modernas

sociedades disciplinarés -, a prépria vida social e individual é capilarmeemvestida:

124 Os biopoderes configuram-se como dispositivos atenalizacéo enquanto “mecanismos de regulagdo
da vida”, isto é, a racionalidade politica que detea a forma de gestdo das condutas dos individaos
uma dada sociedade. Nesse sentido, o ponto deicBscdo biopoder da-se tanto nos corpos
individualizados (a partir do séc. XVIl) quanto oorpo da populagdo (a partir da segunda metade séc.
XVIII). FOUCAULT, M. Histéria da Sexualidadepl.1,A vontade de sabeRio de janeiro: Graal, 1997.

125 As sociedades disciplinares, caracteristicas dadnetustrial, ttm seu inicio em fins do séc. XV,
partir de uma ampla reorganizacdo social dos pedetas formas juridicas, arquitetbnicas e penais.
Contudo, a disciplina ndo se caracteriza por umieuteasa, mas por determinados mecanismos de
intensificacdo e ramificacdo dos poderes. Os dispos disciplinares recorrem a uma organizagdo
aprofundada das vigilancias, dos controles e dag@es normatizadoras, valendo-se de um policiament
tatico meticuloso por meio do qual a vigilanciaasiarternalizada, o tempo esquadrinhado e os corpos,
doceis e Uteis, distribuidos no espaco. Tais cogdos a partir de entdo, disciplinados, normaligaglo
diferenciados individualmente por um poder que séiptica, articula e subdivide. FOUCAULT, MA
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de um lado, regulada pelos mecanismos de poderlas pEcnicas politicad®®,
totalizantes e objetivas; de outro, gerida ou @etdda pelas “tecnologias do &t isto

€, por procedimentos individualizantes atravésgl@ss se realiza a producgao subjetiva,
tornada matéria-prima e nucleo vital das estrasdgigpoliticas.

Amalgamadas no ambito de um capitalismo imatedafnitivo, biopolitico,
imagético e empresarial, que faz da vida, em tadasuas dimensfes - como 0S Ccorpos,
as subjetividades, os afetos, os desejos, 0 imagind conhecimento, a experiéncia
estética, a comunicacao e a informacgéao -, seu rpodpulsor, as estratégias biopoliticas
e capitalistas produzem, de fato, um mundo. Um mundo apenas habitado por
produtos e objetos encantados, mas também portisidgdes, relacbes de forca,
dindmicas interpessoais, cooperacdes sociais, gmdedominacdes, resisténcias,
contagios, imitagdes e invencoes.

Nessa dindmica que se desenha - muito bem cadgrgfor pensadores como
Gilles Deleuze, Toni Negri, Maurizio Lazzarato ddpPePal Pelbart, para citar alguns -,
ndo se trata mais, portanto, de apenas produzétasbjpara o consumo, sejam eles
audiovisuais, artisticos, midiaticos ou tecnologicAgora, trata-se de produzir ndo s6 o
consumo, mas 0s sujeitos consumidores e produtoregjndo em que habitam, seus
desejos, sua liberdade, suas experiéncias estét®as inconsciente, o qual € posto para
trabalhar arduamente. Um trabalho paradoxal, dimlihiente difere a producéo de si da
producédo capitalistaproduzindo uma plasticidade subjetiva sem precedemjue, ao
mesmo tempo em que € infinitesimalmente investidalonizada, reduzida e
rentabilizada, escapa por todos os lados.

No ambito do capitalismo imaterial, biopolitico enfpresarial-midiatico”, a
empresa nao existe fora dos consumidores e dositpred, mas, antes, constitui o

préprio entrelacamento entre eles. A empresa éasma, o “gas” ao qual DeledZ&se

verdade e as formas juridicaRio de Janeiro: Nau, 2003; bem coXigiar e Punir. Petrépolis, RJ: Vozes,
1987.

126 FOUCAULT, M. Ditos e Escritos, vol. IV, Estratégia, Poder-Salizin de Janeiro: Forense, 2003.
27 |bid

128 DELEUZE, G. “Post-Escripum sobre as sociedadesodérole”. In: ConversacdesS&do Paulo: Ed. 34,
2000. p.221
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referia, ja que tanto atravessa quanto modula mdedaoslacéo e de subjetivacdo. Assim
como o regime do espetaculo é postulado por DéBardmo uma relacdo social entre
pessoas mediada por imagens, a empresa afigusambérn como um modo de relacao
social entre consumidores e produtores, mediadas@as signos, produtos e valores;
mediada por seu mundo de enunciados, solicitagdssicoes e novos ordenamentos.
Na légica biopolitica da empresa, consumir € n@map um modo de se auto-produzir,
como a Unica forma de pertencimento.

Sendo assim, podemos afirmar que as “vivas” egiegté biopoliticas
contemporaneas produzem a prépria vida social, uel gs dominios econbmico,
politico, cultural, estético, tecnolégico e comawional cada vez mais se sobrepdem, se
interligam e se interpenetram. Tal relacéo inteiedtie obliqua entre as esferas acima
citadas produz um fenbmeno que ndo nos pode escapantativa de funcionalizar,
codificar e capitalizar o espacgo cultural e sogalas indUstrias da imagem e das
comunicacgdes, cujo efeito traduz-se em wsidtizacdala experiéncia ordinaria, posta
em marcha quando todas as zonas da experiéncianhumas praticas sociais e das
formas individuais de percepcéo e acdo sdo hegearaente identificadas e remetidas
aquilo que é visivel e culturalmente reconhecivel.

No bojo dessa dinamica, as tecnologias da comuincag; informacdo e as
tecnologias de producgéo e distribuicdo de imagesmne exercem papéis fundamentais,
com implicacBes politicas decisivas, pois elas esgam e organizam os fluxos
comunicacionais, informacionais, financeiros, imags e libidinais, multiplicando-os e
interconectando-os por intermédio das redes de wmimagfio, de cooperacdo e dos
sistemas de informacdo, em um esforco de medir m seedida, isto é, de
instrumentalizar e funcionalizar a prépria vida.

N&o por acaso, a comunicacao e os fluxos de imagesaons que conformam o
audiovisual contemporéneo, ao engendrar o prégomus, controlam a direcdo e os
sentidos do imaginério - essa camara de producdieatidade por vir - e se apresentam
como uma esfera imaterial de sintese do espacal ststd €, se apresentam como uma

esfera imaterial de enfrentamentos, lutas e dispbtapoliticas, sejam disputas pela

12 DEBORD, G.A Sociedade do EspetacuRio de Janeiro: Contraponto, 2000.
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criacdo e controle dos sentidos hegemonicos, segj@putas pela regulacdo e
administracdo da vida, dos corpos e de suas erpixriéstéticas.

No entanto, € o proprio ambito da experiéncia iest&que impede qualquer
ordem, poder ou sentido transcendente de se instéilear. Se o capitalismo biopolitico
operaesteticamentemodulando de modo imanente as diversas e vasi@vweiensdes da
experiéncia, € justamente porque a experimentagéioa do mundo se tornou, no
decorrer da modernidade e sobretudo nos grandasgembanos, o nicleo vital e motor
capital da vida cotidiana. E, enquanto vida, poisreapropriada, capitalizada, politizada
e instrumentalizada que seja, mais se revela fagigiaca e esquiva.

Inegavelmente, a vida escapa - mesmo que de méiddeisimal e capilar - das
utdpicas, totalitarias e espetaculares tentatieagsibilidade total, de instrumentalizagéo
e quantificacdo extrema e de exposicéo radicaltaligas requeridas pela tecnociéncia
contemporanea, pelos sistemas de controle e vigilampela administracdo moral e
policial dos corpos dos cidaddos e pelos dispasititecnolégicos e midiaticos de
exposicao da “intimidade”, producéo (e gestéo)i @gpsogramacao da realidade.

Neste ponto, cabe evocar o paradoxo constitutivioi@aolitica demonstrado por
Foucault®* sendo a vida resisténcia e foco do poder, quaaie o poder investe a vida,
mais a resisténcia se apdia na mesma vida que er jpoceste. Um biopoder que, na
medida em que unifica, homogeneiza e multiplicauganeamente singulariza, em uma
dindmica de maxima pluralidade e incontornaveldarigacao.

Tal paradoxo nos impele a pensaelkacaoentre biopolitica e audiovisual, em um
momento histérico em que os campos da comunicad@®,novas tecnologias e da
producéo audiovisual estdo hipertrofiados. Assagitimada por uma “demanda de real”
em escala global, por uma série de estratégiaatdeadidacdo e autorizacdo e produtora
de efeitos-de-verdade ou “efeitos de real” cada wess pregnantes, a producao
audiovisual biopolitica torna-se o motor da paditida producao estética e da tentativa de
formatacédo subijetiva.

O que nos permite afirmar que as imagens e sonsanfermam o audiovisual

contemporaneo estao intimamente ligados ao modo eopolitica opera sobre a vida e,

130 Apud PELBART, P.PVida Capital - ensaios de biopolitic&do Paulo: lluminuras, 2003.
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simultaneamente, ao modo como a vida se torna @madpr da politica. A estética atua,
portanto, na configuracdo da experiéncia e daipaliDito de outra forma, se, como
acredita Ranciéfé!, a dimens&o estética esta na génese da politiém a politica opera
esteticamente.

Atravessada, entdo, cada vez mais intensamente jmkticamento entre novas
tecnologias da comunicacédo, politica e estétiagalaggdo entre biopolitica e audiovisual
se efetua no ambito de um capitalismo imateriagnitivo ou imagético, isto é, no
ambito de untapitalismoestéticoe biopoliticq que faz da prépria vida, dos corpos, do
imaginario, da comunicacdo, das imagens e da & estética sua matéria-prima
universal, fonte de inestimavel e inesgotavel hixidade.

E a partir entdo da investigacio desse atual eedinvisibilidade, conformado,
hegemonicamente, por uma producdo audiovisual bimae que podemos situar os
reality showscomo o formato biopolitico por exceléncia, compoEndo-o0 ndo apenas
como um conjunto de programas isolados, mas, smwetomo uma légica cultural e
politica que opera no bojo do capitalismo imaterial

Fazendo da propria vida, “andénima” e “real”’, maésiima de observacdo e
instrumentalizacdo, o dispositivo estético e bitijpal que amalgama a®ality shows
constitui-se como uma sofisticada “tecnologia dd, docada na modulacdo dos
processos de subjetivacdo, ao mesmo tempo em gqeseda explicitamente como uma
“técnica politica”, focada na regulacdo moral eigial dos comportamentos e da
dimensado libidinal da vida.

E habitando esse duplo vinculo politico, entreeandlogias de individuacéo e as
técnicas de totalizacdo, entre a interiorizacdo mlmderes e da vigilancia e a tiranica
tentativa de controle total e totalizagédo da vis@® a vida agenciada peleslity shows
revela-se como fundamento das democracias ocidentpdis, quanto mais
espetacularizada e valorada como um “capital pEssaaser cuidadosamente
administrado, negociado e atualizado; quanto nmaigsiida e atravessada por poderes,
dispositivos e tecnologias; e, quanto mais apamgné valorizada, mais a vida €

131 RANCIERE, JMalaise dans I'esthétiquaris: Galilée, 2004.
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instrumentalizada, expropriada de sua existénapri@mente politica e reduzida a uma
performance comportamental, sexual, profissional.

O que significa dizer que, no bojo desse processpolitico, a vida é entdo
reduzida a uma forma de existéncia tdo mais patlizquanto mais destituida de sua
capacidade de existéncia politica. Como diz FouGaul‘Por milénios, o homem
permaneceu 0 que era para Aristételes: um animante e, além disso, capaz de
existéncia politica; o homem moderno € um animalceja politica esta em questdo a
sua vida de ser vivente”. E é justamente pelodatessa atual configuracdo da vida nas
sociedades de consumo e de “hedonismo de ni&$sdlo se reconhecer mais como
sujeito de direito - mas apenas como portadoraoddicacdes numeéricas, geneéticas e
informaticas - que ela pode ser capturada como riagiéma ou nudcleo vital deste
fenbmeno audiovisual que sadoreality shows.

Nessa situagdo dexcecdoem que se desenrolam os programas, sobretudo se
pensarmos no dispositivo de convivialidade vigiadaBig Brother Brasil, quando a
suspensédo do ordenamento juridico-constitucionaltéralizada, normatizada e revertida
em uma tecnologia de governo da vida, a felicidaddiberdade de cada participante se
inscreverdo no ponto exato de sua prépria submidsdessa espécie de “serviddo
voluntaria”, de sujeicdo ao assujeitamento, dendageela vida anénima e real, pela
“vida-nua”, como nos diz Giorgio Agambgf) essa vida que foi reduzida & sua condicdo
biolégica, corporal, libidinal e fenomenoldgica, eqeonstituird a propria argila, a
argamassa da producao audiovisual biopolitica.

Tal é o caso, de um modo radicalizado, dos “bag’ado Big Brother Brasif**
aqueles candidatos que, ndo sendo selecionadoprpegl@ama por meio de suas imagens
tém seus videos exibidos no @mbito do site. Assanmimplorarem e suplicarem, das mais

variadas e “criativas” maneiras, para participarB®B (enquanto cedem os direitos

132 EFOUCAULT, M. Histéria da sexualidaderol.1, A vontade de sabeRio de janeiro: Graal, 1997. p.127
133 AGAMBEN, G.Homo Sacer - o poder soberano e a vida.rRelo Horizonte: Ed. UFMG, 2002.
134 |bid

135 FELDMAN, I. “Dramaturgia do constrangimento: osittados do BBB”. In: revista Cinética, fev. 2007.
Disponivel em;_http://www.revistacinetica.com.brfiaalosbbb.htm
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totais de exibicdo e reproducéo de suas imagaijs)tasn-se a todo tipo de humilhagéo e
constrangimento por meio de legendas sarcastipifg;adoras e policialescas. A vida-
nua dos “barrados”, poderiamos dizer, seguindoillaatproposta por Agamben, é
incluida nesse dispositivo biopolitico justamerdb a forma de suaxclusdoe de seu

banimento. No entanto, como a Vvisibilidade é umam&alilha3®

ambigua e
ambigilamente redentora, os “barrados”, enquantoirgdonidos sob o modo de sua
exclusdo, sdo também, paradoxalmente, excluidos nmEio de sua inclusdo. Os
“barrados” sdo a xepa da feira, a xepa da festaloaque resta e, ao mesmo tempo, o
préprio nucleo dessa economia audiovisual biogalitiOs “barrados” sdo a pura
indeterminacgéo

Em um momento histérico em que a vida se tornowrdrec do ordenamento
juridico, justamente quando deixou de ser uma fagoelificada de vida publica para
tornar-se uma vida privada, natural e reprodutivgual deveria ter sua privacidade e
intimidade protegidas, assistimos a um deslocamet@mbito juridico, dos “Direitos
da personalidade” e, por conseguinte, daquilo qubaénado de “dignidade da pessoa
humana*®’.

Pois, se a modernidade sempre associou a verdaddidiauo aquilo que lhe era
mais profundo, interior e oculto, como sua intindiedasua privacidade, seus segredos e
sua moral - que constituiriam sua “dignidade” jehm verdade € cada vez mais remetida
a superficie do corpo, a sua imagem, a sua perfmena a sua “bioidentidadg®. Isto
porque, lembrando mais uma vez, nosso contempordegme de verdade e nossas

praticas socioculturais privilegiam sempre afgitos em detrimento das causas, cuja

136«p visibilidade é uma armadilha”. FOUCAULT, M/igiar e Punir Petrépolis, RJ: Vozes, 1987.

137 DONEDA, D.Da privacidade & protecéo de dados pessdais de Janeiro: Renovar, 2006; e “Direitos
da personalidade no novo Cdédigo Civil”. In: TEPERINGustavo (org.A parte geral do Novo Cdadigo
Civil - estudos na perspectiva civil-constituciario de Janeiro: Renovar, 20002.

138 ORTEGA, F. “Da ascese a bio ascese, ou do cofpmeaiido & submissdo do corpo”. In: ORLANDI,

Luiz; RAGO, M. e VEIGA-NETO, Alfredo (orgs.). Image de Foucaul e Deleuze: ressonancias
nietzschianas. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.
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palavra de ordem nesse sentido é: “é preciso ponagiarecere parecerpara, entao,
ser' ¥,

O que significa dizer que a outrora reconditamidade e reclusa privacidade do
individuo moderno foi revertida, no ambito dessadpgdo audiovisual biopolitica, em
um efeito de intimidadeem umefeito de privacidadea servigo, sempre, dos altamente
rentabilizados e legitimadores efeitos de autetdibe e de verdade. Portanto, se nesse
contexto a intimidade e a privacidade ndo estavigreente dadas, se a intimidade e a
privacidade s6 passam a existir, a se constituinocefeito, a partir da visibilidade
adquirida, entdo, elas ndo mais se configuram camodireito constitucionalmente
assegurado, o direito a “dignidade da pessoa humpaea o qual a intimidade e a
privacidade, além de serem instancias inviolaved® podem ser disponibilizadas ou
comercializadas.

E também nesse sentido que podemos dizer queatisy shows- sejam os de
confinamento ou os de intervencdo - operam em uonac80 deexcecapno sentido do
estado de excecdo de que nos fala Agafiteronvertendo-o em uma tecnologia de
governo marcada pelendeterminacdo entre publico e privado, entre democracia e
tirania, entre real e ficcional, entre pessoa es@®gem, ou, ainda, entre pessoa e
mercadoria.

N&o por acaso, a formalizacao juridica, implementaela Globd™, da condicdo
de “personagem de ficcdo” que os participantes wpHBother Brasil assumiriam, a
partir de entdo contratualmente, e a subsequentanidizacdo de suas personalidades e
de seus tipos identitarios, ndo diz respeito apanassa submissdo voluntaria que, na
moral do espetaculo, é paradoxalmente libertadortes, tal condicdo torna-se o préprio
vetor operatério da producdo audiovisual biopditima impossibilidade da vida

“andnima” e ‘“real” se reconhecer como sujeito deeith, se reconhecer como

139 “Primeiro é precismer vistocomo bem-sucedido, para deptisnar-sebem sucedido”. BRUNO, F.
“Quem esta olhando? VariacGes do publico e do gavamweblogs fotologse reality shows. In: revista
eletrdnica Contemporénea - vol.03, No.02, dezerdbrd005 - POSCOM — UFBA.

140 AGAMBEN, G.Homo Sacer - 0 poder soberano e a vida.rdelo Horizonte: Ed. UFMG, 2002; bem
como AGAMBEN, G.Estado de Excecd®&&ao Paulo: Boitempo, 2004.

141 ver “Para Globo, ‘big brother’ é personagem”, miatéle Daniel Castro, publicada no jornal FSP,
Caderno llustrada, em 21/03/2005.
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“personagem juridico”, ela demanda ser tornada emmgmagem ficticio - cuja imagem,
ao reves, lhe “restituird” sua identidade juridégaolitica.

142
a

Porém, se “nossa politica ndo conhece hoje oulay gae a vida™*, essa vida

natural, “nua”, que se localiza aquém e além dal*re do “ficcional”, ha algo no
funcionamento das vivas estratégias biopoliticaséjpuro desfuncionamento. No limite,
os dispositivos estéticos e biopoliticos de regidaadministracao e controle da vida vao
gerir, justamente, o risco da perda de controldapsos, as brechas e aquilo que dela
escapa, como os afetos. No jogo da revelacdo engimne engendrado pelas imagens
biopoliticas, a vida, mesmo que fragilmente opamiada resiste as tentativas de
transparéncia total, de dominacdo e de instrumeatdlo extrema, pois sua capacidade
de resistir ndo se aloca em sua matéria rija, gigaate que é feita, mas na poeira que

dela deriva.

142 AGAMBEN, G. Homo Sacer - o poder soberano e a vida.ri@elo Horizonte: Ed. UFMG, 2002. p.18
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