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Aos meus pais,
Meus alicerces.

Ao querido Vitor,
Cujo amor
Suaviza o caminhar.
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RESUMO

Myriam Fraga (1937) publicou os livr@&smaria (1969),0 Risco na pele
(1979), eFemina (1996) compostos por poemas que tematizam aspdetos
cidade de Salvador. Este trabalho analisa comews goemas dispdem os fatos
e as imagens citadinas submetendo-os a sugest@orioderna que vincula o
discurso (afinidade entre as imagens e a voz pgssom experiéncias do
passado e presente, procurando interpretar aeslagie se estabelecem entre
as imagens da histéri&smaria e O Risco nha pele) e da contemporaneidad® (
Risco na pele e Femina) na poesia. Para isso, faz-se um estudo sistandtis
poemas que, levantados e agrupado em subtemasansdisados enquanto
discursos liricos sobre a cidade e seus divergmectns. Esta pesquisa constitui
uma contribuicBo a fortuna critica de Myriam Fragapliando-a quanto a
abordagem dos sentidos liricos que a autora atdbupaisagens naturais e
urbanas, ao seu processo social e ao seu elem@ntnb, através de diferentes

formas de tematizacdo da cidade enquentpus do discurso poético



ABSTRACT

Myriam Fraga (1937) published the booBssmaria (1969), O Risco na
Pele’ (1979), andFemina (1996) composed by poems which theorized about
aspects of the city of Salvador. This paper analys®v her poems presents the
facts and the city images submitting to a moderit I[guggestion that links the
discourse (affinity between images and personalejowith experiences of past
and present, trying to interpreter the relationgchare established between
history images $esmaria andO Risco na Pele) and of comtemporarity( risco
na Pele andFemina ) in the poetry.

For this, a systematic study of the poems was domesidered and joined
in sub themes, are analyzed while the lyric dissesirabout the city and its
diverse aspects. This research constitutes a bation to the critic fortune of
Myriam Fraga, enlarging it as the lyric sense apphothat the author attributes
to the natural and urban landscapes, to its spcadess of the human element,

through the different forms of themes of the ciyagpoeticorpus.



SUMARIO

a1 oo (1 ToF= Lo TP 1.
CAPITULO | - Imagens liricas da hiStOria............ccoeeueveeeieeeecece e 6
| — Sesmaria: um resgate lirico da cidade de Satvad....................oovveenen. 7
1.1 — A cidade e Seus fantasmas............cecceccieeeeiiiieee e e e 16.
1.2 — DOS NAUFTAQIOS. ...uvuuriiitiiiiiii i rmmmmmmes s s e s e s e e e e e e e e e e e e e aeeeaeaaeaeaeaeaeaeas 30
1.3 — A Cidade € SEUS INVASOIES.......ciccieueieeeiiieeeeeiieeeeeaenn e e eeaaan e e eenens 4.3
[l — Qutras fontes NIStOriCAS. ..........cceviiiiiee e 50
CAPITULO Il - A cidade € OULr0OS PriSMaS..........cc.eevvereeeeeereireieiereresinanens 60
1. O MOLIVO “CIdATE”.......oeeiieeie et e e 61
2. O sentimento dO SEITESIAr............... e e e e e e e e e e e 63
3. A Cidade Calendario............ceeeeieeiiieeeeieeee e e ae e 76
CoNSIAEragOes fINAIS........uuuiiiieeieeeesemmm et e eeeit e e e e e 85.

(RS (S (=] (o1 = TP 87



Introducéo

Myriam Fraga nasceu em Salvador em 09 de novendrbogd7.
Poeta, contista, pertence a Academia de LetrasatiéaRlesde 1985, e dirige a
Fundacdo Casa de Jorge Amado desde que foi idstiémn 1986.

A carreira literaria de Myriam Fraga teve iniciosragitados anos
1957/58, quando intelectuais da época, que frequamt a Universidade, a
Escola de Teatro e a Casa de Cultura, reuniranaise tpocar, além de idéias,
também escritos. A partir dai, a autora baiana ¢come publicar em jornais e
revistas, e cultivando amizades com Calazans Netmando da Rocha Peres,
Glauber Rocha Sonia Coutinho, entre outros. Duregrtea de 20 anos colaborou
no JornalA Tarde assinando a coluna “Linha D’Agua”, espaco dedicadiida
literaria e cultural da cidade.

Carlos Capinam (1986, p.60) observa que “(...) aveusidade
nessa época — ai pelos idos de 50 e comeco dos6@nesera o foco da
inteligéncia e da rebeldia. A cidade, por sua ¥#iha um clima muito mais
universal no que se refere a criacdo e ao esplatvanguarda. Discutia-se
Modernismo, Concretismo e todas as linguagens nmieasema e teatro.” Mais
adiante, completa, “A literatura baiana sempreait@ tanto em poesia, como em

ficcdo. (...) Posso citar varios escritores nosgos sdo excelentes e estdo



produzindo regularmente, como Ruy [Espinheira FileoMyriam Fraga, na
poesia (...)". (p.63).

Nesse clima, Myriam Fraga estréia chfarinhasde 1964. Dai em
diante vem construindo uma obra poética que jaachegais de uma dezena de
titulos, afora suas visitas a prosa, participagdiovérias antologias, algumas
inclusive editadas em outros paises. Esse currioakira talento e competéncia,
espelhando um caminho definido e seguro. A autasatribui para o
enriquecimento da producado artistica baiana, com dadicacdo a atividade
literaria, ndo sO publicando seus livros e admiaigto projetos culturais na
FCJA, mas também colaborando assiduamente em a®vist suplementos
literarios.

Exemplo disso sao os livr@&esmaria1969),0 Risco na pelél979) e
Femina (1996) O primeiro teve seu langamento em 1969 e ganhotémif
Arthur de Salles, com poemas que lancam um olh@o lsobre a cidade de
Salvador no periodo colonial, destacando a atrmepsferelevo, a exuberancia da
cidade. Além disso, resgata personagens histormomso Tomé de Souza,
Anchieta, Caramuru, concluindo a obra com um rom@ancda invasdo
holandesa de 1624. A respeito disso, afirma Myrknaga em entrevista ao
jornal A Tarde (16/12/2000). “Com o distanciamento do tempo, r@aiei um
processo que, hoje, eu tenho usado muito. Uso usomegem pra expressar
meu pensamento”. A segunda edicdo do livro, ali@s edicdo de arte, foi
lancada no ano de 2000 em comemoragao aos 45amidade de Salvador,

completamente ilustrada com gravuras do artisstiptACalazans Neto.



O segundo livroQ risco na pelg“condensa as suas vivéncias pessoais e
as funde com os mistérios, dramas e dores da dideyundo e do tempo. O eu
lirico estd sempre em busca de integrar-se em amajgdo0 cosmos. Sua poesia
vem marcada por esse conflito entre o individual eoletivo”, como atesta
Mério da Silva Brito, no prefacio do livro, buscandefinir mais precisamente o
teor da obra lirica da autora baiana.

O terceiro livro,Feming circunscreve o universo feminino através do
mito, conforme j& destacou VASSALO (2000, p. 24&)as traz como pano de
fundo em alguns textos o ambiente citadino que temitas vezes suas
caracteristicas paisagisticas fundidas com as @#sda voz lirica.

A poesia de Myriam Fraga configura-se como umedida palavra, pois
procura tecer os versos, as estrofes, o poemapmemfin torno de certos
vocabulos que concentram os efeitos poéticos. -Baatde um lirismo que
trabalha a palavra antes do verso, de modo quan@rassao desta ou daquela
palavra inusitada, quase sempre ndo usual no @oetidgue confere a qualidade
da arte de Myriam Fraga, num jogo de circulacabmdmagem que multiplica e
descentra as possibilidades de novas leituras ddanu
E neste jogo de decifracdes que pretendemos igaestias obras da
autora baiana, os vestigios e insinuacdes da gidagiencipalmente, Salvador —

inscrita direta ou indiretamente no texto. Para,is® faz necessario dividir o

objeto em duas partes:

! Ligia Vassalo (2000, p. 245) destaca em Myriamgr “a vertente que se faz atravessar por uma

importante presenca da mitologia ocidental, da ismlse reapropria renovando-a, pois serve-se dessa
reelaboracgéo para transmitir-nos a sua visdo, msewlo pessoal, com a sua dic¢éo tdo Unica”.



No Capitulo I, analisamos varios poemas do livB@smaria
praticamente todos os que tematizam a formacaaddecde Salvador, e alguns
poemas d®© Risco na pelenos quais o tema é retomado. A discussao seifaz n
s6 sobre a tematica citadina balizada pelos fagidritos, mas observa também
as relacbes entre Historia e Literatura, considkranteor da obra em torno da
formacdo da cidade. Embora sem estender a anéigsepisodios do passado,
compreendemos a necessidade de retoma-los a ferpdieitar o contetdo dos
textos poéticos de que, afinal, sdo fonte. Ali&sgestudos sobre a nova escrita
histérica nos deixaram confortaveis para fazer mbgées sobre a obra
Sesmaria Apesar desses novos estudos defenderem uma pegienentre a
Histéria e a Literatura no ambito de snasrativas o livro de Myriam Fraga nos
apresentpoemasque reconstituem os fatos do periodo colonial eleeam a
informar e refletir sobre acontecimentos desciies relatos historiograficos.

No Capitulo Il, sdo agrupados textosFminae deO Risco na pele
gue enfocam o olhar lirico na observacéo de paisageue traduzem uma idéia
de cidade como matéria de “inspiracdo” poética. Nagpaco de transicao da
memoaria particular para a coletiva, as subjetivedaai se formulam pela acédo de
um “eu” urbano. Esse sujeito, por sua vez, coma pebduzindo sentidosa
cidade, — textualizando sua relacdo com objetob@ions no mundo — produz
uma realidade estruturada na maneira como esseoespafeta, reverberando
sentidos do/no imaginario citadino. E a andlise destigios desse modo pelo
qgual os sujeitos estruturam e se estruturam nesgamlade urbana que sera o

objetivo do estudo, a partir dos poemas que famalips diversos contatos com



os sentidos da cidade e na relagdo do eu liricoess®s espacos moventes, em

seus multiplos significados histéricos e simbdlicos



Capitulo |

Imagens liricas da historia

E assim edificou, povoou, e fortificou a cidade,
gue chamou do Salvador, onde ela hoje esta,
gue é meia légua da barra para dentro
e por ser aqui o porto mais quieto e abrigado p&anavios.

Frei Vicente do Salvador



| — Sesmaria: um resgate lirico da cidade de
Salvador

A primeira edicdo dé&Sesmaria ha muito esgotada, foi lancada em
1969, oito anos apo6s os originais receberem o BrAnthur de Salles. O livro se
organiza em quatro partes intituladas “A cidadeQs* fantasmas”, “Os
naufragios” e “Os invasores”, com poemas que taaatiaspectos e fatos da
colonizacdo e formacdo do pais a partir da cidasléSalvador. Os poemas
disp6em os fatos numa linguagem que transita ensabjetivo e o historico,
sempre coerentes com a sugestdo poética que vindigaurso lirico (afinidade
entre imagens e visao pessoal) as experiénciagripast(histéria), remetendo-as
ao olhar do presente, tempo da enunciacdo. Atrasse procedimento,
estabelecem-se relagdes entre os fatos da historés imagens poéticas,
resultando na codificacdo de uma cronologia lideaidade de Salvador, em que
a voz pessoal revela-se em simbolos, emblemasgeimajue se desnudam na
visdo da cidade, no processo de rememoracao derapotem que a cidade era
uma extensa sesmaria.

Sesmaria, em sentido denotativo, é uma grande @oc&erra inculta
concedida pelo governo portugués a um senhor ocalgbdpara que nela
desenvolvesse a agricultura, a criagdo de gadexé¢rativismo, incrementando a

atividade econdémica e o dominio e o povoamenteda.tMetaforicamente, A



palavra Sesmaria, como titulo do livro de Myriarad&, expande o seu sentido e
passa a denominar, numa analogia de carater afativa porcdo ditbcusque €
“doada” a poeta, e na qual o eu recria a histopeeenche lacunas da memdéria
coletiva, numa perspectiva filtrada e enriqueciel® firismo.

Este processo, antes sutil e indireto, de se fitErti episddios
histéricos nas obras literarias, hoje € bastardgéae corrente, tornando possivel
mostrar como as obras fundem imagens histéricasimaminacao literaria. Essa
perspectiva de abordagem tornou-se possivel daagmovos estudos acerca do
“problema do conhecimento historié6VHITE; 1992, p. 17). Surge como
resultado da observacdo de que “o carater fictia® reconstrucdes historicas
constatam as pretensfes da historia a um luga asiriéncias”.

Por um longo periodo, tratou-se o fazer histériom@ uma ciéncia
humana afastando-a de qualquer relacdo por magstasjue fosse com a pratica
literaria, ndo levando em consideracéo que sudal@acia” era determinada por
narrativas que partem dos fatos. Sobre isso, White (19928painda faz uma
observacdo interessante: “Considero o labor higtorcomo o que ele
manifestamente €, a saber. uma estrutura verbalomaa de um discurso
narrativo em prosa que pretende ser um modelo,conej de estruturas e
processos passados no interesseexjdicar o que eram, representando®os.
[grifo do autor]

Pensando isso, é possivel afirmar que sendo uno @fifruto de um

pensar, a historia deve “tracar” ferramentas e dust@ submeté-los a reflexéo e

% Essa problematica é estudada no século XIX, etide uma das referéncias para estudos posteriores
da relagéo Literatura e Histéria.



a discusséao fazendo, inconscientemente, teoridamldgia em seu trabalho, e é
preciso tomar consciéncia, ou fazer com que se tmnsciéncia desse latente
histérico, afinal, toda escrita é fruto de uma Idg@a e um “ponto de vista”.
Exemplo disso sdo as varias conclusbes ou intagiies que diversos
historiadores fazem de um mesmo periodo da realibedorica.

Em Sesmarianotamos essa a quebra sutil da linearidade ietatpra
gue alguns historiadores presumem alcancar. Noeponsapitulo (“A cidade”),
a autora inicia a obra com um poema de mesmo tilelsde ai ja estruturando
sua lirica numa linguagem metafdrica, usando oaniaticas femininas na

constituicado da paisagem local:

1 Foi plantada no mar
E entre corais se levanta.
O salitre é seu ar,

2 Sua coroa, sua tranga
De salsugem,
Seu vestido de ametista
Seu manto de sal
E musgo

3 Armada em firme siléncio
Dependura-se dos montes
E t&o precério equilibrio
Se propde
Que além da porta ou portada,
De janela ou de horizonte,
O que a sustenta é 0 mistério
Triste chdo, sombra vazia
Tempo escorrendo das pedras,
Lacerado nas esquinas,
Tempo, sudario e guia.

4 Mas que fera (ou animal)
Esta cidade antiga
Com sua densa pupila
Espreitando entre torres,
Seu hdlito de concha
A babujar segredos,
Deitada entre meus pés,
Minha cadela e amiga.



5 Repete esta dureza,
Este arfar entre dentes,
Seu pulméo de basalto
Onde a morte respira
E nas sombras da tarde
Em sangue no poente,
Abre os olhos sem pélpebras
E danca. Em maresia
E estrelas afogada.

6 E nesta coreografia,
Sopro de antigas paisagens,
Um calendario se arrasta
Nas corroidas legendas,
Apodrecidas fachadas,
A mastigar as divisas
E outros simbolos manchados,
Nos brasdes onde goteja
O limo do esquecimento.

7 N&o fosse a imaginada
Profecia, face e apelo
Das inscri¢cdes lapidares,
Palimpsesto ou astrolabio
Na pedra, na cal, nos muros,
Fendida casca de um mundo
Coagulado em memorias,

8 Restavam 0sso0s e homes,
Desassistida batalha
Contra o tempo. E esta cidade,
Com seu signo, seu quadrante
De cristal,
Sua mensagem de calcario,
Desfeita em vaga ou soluco,
Mergulharia no espaco,
Péssaro alado, albergalia.

(p. 11-12)

Nas trés primeiras estrofes, a poeta remonta unzgem ainda
intocada pelo homem europeu, ha quinhentos angsaréx dai a linguagem
artesanal tece a paisagem e confere densidade $ios textos. Este primeiro
momento do poema é uma apresentacdo do lugar gme em sua prépria
fisionomia, o perfil e a sutileza da mulher. Umwssdp momento € marcado pelo

fato de este poema sintetizar o objetivo da obeé&o de transformar histéria
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em poesia e 0 poema em sua inscricdo, mostrandoaasas peculiares do
lirismo.

Nas estrofes seguintes notamos a presenca de umalinga
onisciente, que tomalocuscomo um referencial de observacéo e andlise de sua
representacdo no decorrer do tempo. A cidade & wismo um simbolo
caracterizado atualmente a partir do que foi pdic@acontecimentos histéricos e
dos vestigios que o lugar preserva em sua arquitetamo € descrito na sétima
estrofe. As referéncias aos fatos histdricos ntoternfiguram-se no plano da
sugestdo, enquanto a intertextualidade do poemaoctaxto historico € apenas
intuida, num segundo plano de leitura, atravésdorso a memoria.

Alguns criticos sdo incisivos quanto ao caratentdfieo do processo de
escrita dos fatos histéricos, sugerindo que tatgsso traz seus equivocos e €, na
verdade, o reino do inexato, como atesta Jacqu&oEg1996, p. 21): “A historia quer
ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviveséepode reconstruir.” E essa
caracteristica de reconstru¢do a aproxima bastentmarater literario. De modo geral,
Sesmariaabre fendas para uma discusséo atual sopreximidade entre a Historia e
a Literatura no ambito de suasrrativas Apesar de o livro da autora nos
apresentapoemasg certo que estes reconstituem os fatos do peciadaial e
nos levam a procurar mais informacdes e a refletiore acontecimentos
descritos pelos relatos historiograficos.

No poema seguinte “Repeticdo de paisagem”, a péicsmdo € uma
forma de caracterizar a cidade. Numa continuacdoogéma anterior, a cidade é
enfatizada como aquilo que estd por vir, dai itsainda em seu carater de

natureza, como ambiente selvagem:

11



Quase
Ilha de sal.

Medusa calcificada
Sua encosta salgada.

Seu lento escorrer-se
Em preamar,

Seu corpo de anémona,
Ruas azuis correndo
Como rios,

Seus filtros acidos
E a pupila contractil
A luz que cega.

Seu verao de sargacos.

(p. 13)

A condicao de ilha faz refere-se ao isolamentaugar no instante que
antecede a fundacéo da cidade e, portanto, antesadiastalacéo arquitetonica.
Os versos seguintes reforcam uma imagem de lugaoyiobservavel, porém
com movimento natural. Os elementos da fauna marnmiicam a condicdo de
um lugar tranquilo, inospito; como se locus da futura cidadefosse a
confluéncia do mar com os seus elementos. O refiatecimatico (verdo) é
tomado como sindnimo de energia da qual dependexgsigncia, movimento e
importancia. Como se o lugar tivesse uma vida padprfizesse parte da fauna
maritima. Essas imagens aparecem também nos psegusates “O dia” e “E a
noite”.

O poema “Noturno” constitui-se de quatorze vershstribuidos em
guatro estrofes. Na primeira: “Da balaustrada déeh&e debruca/ Pantera na
tocaia do imprevisto.” Notamos que a noite podergpresentada como o pilar

de sustentacdo da cidade, ou seja, marca o eguidilonejado para a harmonia

12



com a natureza. Por outro lado, também pode rapersas angustias do engano
gue, associada ao animal — figurado no simboloadidepa — revela e confirma
um valor inconsciente: o instintivo, o elo das &wgspirituais escondidas no
imaginario, no irreal, como referéncia a fisionomsteriosa da cidade.

Vejamos a segunda estrofe:

Estende com vagar
As suas patas,

Na felina postura
Sobre as rotas do mar
E a salgada colheita

Nessa estrofe, a poeta esboca outras imagensugerem um perfil de
“cidade felina”, continuando a descrever o olhacomportamento instintivo
dessa “pantera” sobre o “comportamento” da urbéocore é percebido pela voz
lirica.

Nos ultimos versos, as palavras “mar” e “colheitainplementam-se
no sentido de anunciarem uma profecia. O mar esmbad da vida, € o comeco e
0 retorno, o ciclo; representa a incerteza, a t@mesdade das possibilidades
reais, Ja “colheita” refere-se a retirada do quelntado, a dialética da acéo e
reacdo, ratificando o teor profético do texto.

No poema anterior “E a noite” a referéncia a pasagatural é mais

intensa:

Dorme
O seu sono de passaro
Cansado.

Imovel perfeicao

De ave marinha,
Serenissima e exata.

13



Sepultada em siléncio
Dorme

O seu sono de ancora
Esquecida.

E o vento-galileu,
Caminheiro das aguas,
Apascenta um rebanho
De liquidas ovelhas.

(p- 15)

O uso do simbolo que nega a luz — a noite —, quesenta sono ou
morte, traduz a condicdo de uma cidade que estarvipogue ainda nao foi
fundada e que por isso ainda esta adormecida, prgauncio o poema
representa. Segundo a tradicéo gteganoite € mae do céu e da terra. No poema,
a imagem representa a expectativa do “nascimemtaichde.

O primeiro capitulo deSesmariasintetiza uma vertente de poesia
lirica/ historica, na qual seus sete poemas desgrev atmosfera, o relevo, a
fauna, enfim, a exuberancia natural do lugar, dsliram a condicdo estéatica da
cidade inculta, selvagem, ainda na expectativaalianizacao, confundindo-se
com seus elementos naturais.

O capitulo € encerrado com o Poema “Farol”, umpidagos que sao
indicativos de um traco arquitetonico referido ageimeiro capitulo. No poema,
a funcdo pragmatica do farol que conhecemos éittitlatpela funcéo subjetiva:

este é mais um elemento que ganha vida para da li

Na ponta do Padréo
Dois olhos cegos

De desespero acendem
Todo o0 mar.

Carapaca ou atol

Entre ventos

E espuma

% Enciclopadia Barsan® 8, p. 1076.
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Te ergues, marinha
Fortaleza,
Guardia de navios.

Semideus ou tritdo

Ou félica escultura

Te embebedas de azul,
Olho duro de escama.
Cristalizas o tempo

E na pétrea carnadura
Inscreves teu ciclo:

Calendario e mandala.

(p. 18)

As duas primeiras estrofes se referem ao farol acomanstrumento
de vigilia da ordem. Como tal, ele é personificgé@ue € reconhecida a falta de
faculdade em enxergar por si mesmo. A arquiteturacénhecida como alerta
diante do entorno que esta sendo observado. A dagestrofe nos apresenta
uma interessante dicotomia: os dois modos de \rer aefletida pela colossal
arquitetura; uma para 0os que nao sao bem-vindogn{msgos), significa a
“carapaca”, ou armadilha; ja para os que estddgmycho mar sua luz representa
esperanca, é o “atol” descoberto.

A terceira estrofe se refere a imponente arqudetu sua
importancia é comparada a de um “semideus”, e atnm a “tritdo”, espécie de
rei dos mares na antiga cultura grega. Na Ultinteofes nota-se uma sutil
referéncia a este simbolo como se fosse inscritistéria, como se a imagem
projetada no poema partisse de uma observacaoadarquitetura atual que,
guando vista, remetesse a um enredo histérico, mao sua funcdo e

importancia.
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Mais uma vez o recurso a memoria, mediado pelaéxtealidade, é
resgatado na composicao deste poema. A imagemrdbdéaBarra talvez seja,
ao lado do Elevador Lacerda, uma das mais conteeda Salvador. Mesmo
guem nunca esteve na capital baiana é capaz deficden em uma foto de
cartao postal, 0 monumento e sua localizacdo. @ EerSanto Antonio da Barra
foi instalado nessa paisagem apenas 34 anos aggscobrimento do Brasil. A
fortaleza, também conhecida como Vigia da BarrareeFGrande, foi construida
no comec¢o do século XVI, em uma posicao estratggaca guarnecer a Baia de
Todos os Santos. O Farol foi acrescentado a esdratiginal do forte no final do
mesmo século, para orientar 0os navios que entravarBahia de Todos o0s
Santos, missdo que é cumprida até hoje. Instalaloie sima torre de alvenaria a
37 metros acima do nivel do mar, o Farol do Foet&anto Antonio da Barra foi

o primeiro farol de todo o continente americano.

1.1 — A cidade e seus fantasmas

No segundo capitulo da obra “Os fantasmas”, pomek® temos
fundamentalmente um trabalho de pesquisa sobreonadidades do tempo.
Neste, a poeta trabalha com poemas que carregaame e o perfil de alguns
dos colonizadores mais famosos da nossa histoparta de um levantamento

de seus aspectos biogréficos, psiquicos e so€@ahar do eu lirico torna-se
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angulo de observacao para ironizar certos fataspamo primeiro poema deste
capitulo, intitulado “Pedro Alvares Cabral em Seéa. Do personagem

histérico cultiva-se a fama de “descobridor” do ®ltamas, no poema, ele esta
reduzido a condicdo de navegante que, por um aeasiy por intencdo, chegou

as terras brasileiras:

N&o o tempo esquecido,
Mas o tempo

Coagulo de cristal,
Bolha de vidro,

Onde, vidente caolho,
Me adivinho.

Meu passado de seta,
Meu destino de ave,
nave
Sobre 0 vazio pogo
Mar-oceano.

Juntar o acaso ao
Vento, foi o gesto
Da méo crispada,
Palma

Sobre o leme.

Hoje o tempo plantado
Como um mastro
No peito.

J& nédo sei navegar,
Rloto cego,
Argonauta sem sonho
A me guiar.

E cuidadoso apago

Todo um mapa,

Inatil planisfério,

De outro mundo a encontrar.

(p. 23)

Torna-se dispensavel repetir o conhecimento quedeta historia de

Pedro Alvares Cabral, mas, como podemos percebpoeta ndo se limita a
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sugerir apenas sua fama de colonizador. Pouco lse garespeito deste
personagem ap6s sua fase de glpgao poema retrata também essa fase de sua
vida num tom de desabafo, através do uso da panmssoa. No texto a
personagem ganha voz e relata a angustia de ywsruan acidente que Ihe tirou
a visdo de um olho. Comparemos agora o fragmeréticpoacima com o relato
parcial do historiador baiano Luis Henrique Diasaras (1981, p. 19), referente

ao episédio de sua chegada:

No més de marco de 1500, o ultimo do século X\tiypake Lisboa

uma esquadra de dez naus e trés navios pequentisadiesa

completar relagdes de comércio com os portos indieoCalicute,

Cananor e Sofala, pouco antes iniciada com a viadgeMasco da
Gama. Nomeado capitdo-mor dessa segunda armadayyeséa a
india, Pedro Alvares Cabral comandou 14 pilotosegrpentados
[...] Dai por diante, seguindo peste mar de long@omo esta escrito
na carta de Péro Vaz de Caminha, notou sinaisrgeggbxima. Era
o dia 21 de abril.(...)

Notemos o carater essencialmente descritivista @ueagmento
expode, apresentando apenas uma sequéncia de fatgze® De fato, o texto
historiografico ndo poderia assumir o carater sivigj@presentado pelo texto da
poesia. J4 o texto do historiador Pedro Calmon91p550) remete ao uso das

expressodes usadas por Caminha em sua carta:

A armada de Cabral deixou Cabo Verde (16°) a 23mdeco.
Declinou para o poente, ao sabor dos alisios, ®sfeumas
setessentas léguas pelo “mar de longo” (Iés-oespel com a llha
de Vera Cruz.

O mesmo carater descritivista permanece, apresintarma

sucessado progressiva de fatos como os relatogibggtaficos devem ser. Ja a

* O historiador Pedro Calmon em seu livro sobistdria do Brasil”, séc. XVI, vol. |, faz uma objetiva
referéncia a vida afetiva do “descobridor”, citamge “até 1500, a vida de Cabral foi obscura, ieass
tornou a ser apoés o regresso.”
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citacdo de um fragmento da Carta € um recurso xpuapela o tom descritivo,
tornando o texto mais documental e ilustrativo.ilispercebemos que a historia
utiliza, por vezes, taticas literarias na compasigé seus textos; embora com o
cuidado de tentar passar a idéia de uma relativutfalidade” e certo
“distanciamento” exigidos aos historiadores. Noamtd, os documentos que
descrevem acfes simbdlicas do passado ndo samseutransparentes. Eles
foram produzidos por autores com diferentes inteag estratégias, pontos de
vista e visdo de mundo. Prova disso sdo as divel@ggue se encontram nos
textos dos historiadores.

Os historiadores de modo geral sempre foram csiticon relacdo a
seus documentos — e nisso residem os fundamenta®tbmlo historico. Lynn
Hunt (1992, p.18-19), comentando sobre o historidtiger Charti€x cita que

este, ao analisar o prologo quinhentist&déestina

mostra que nos primérdios da Europa moderna, dfisamo dos
textos dependia de uma grande diversidade de $atdesde a idade
dos leitores até as inovacgOes tipogréficas, comaubiplicacdo de
indicacBes cénicas. Seu enfoque da relagédo triangotre o texto do
modo como é concebido pelo autor, impresso pekoredilido (ou
ouvido) pelo leitor langa duvidas sobre as classwancepcdes da
historia da cultura.

Hunt ainda cita que “a maioria dos historiadorescdédura tem
demonstrado alguma relutancia em utilizar a tedaaliteratura de qualquer
forma direta”® [grifo nosso] {dem). Porém, nota-se que uma nova geracéo de

historiadores da cultura usa técnicas e abordalifen&rias para desenvolver

novos materiais e métodos de analise.

® Historiador pertencente & Quarta geracdo dos A&anal
® Op. Cit.p. 19.
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Esse ponto de vista favorece a aproximacao daslaipems poética e
historiografica, considerando-se que ambos sdmdegtie complementam a
visdo mais objetiva da histéria com a 6tica maigediva da poesia.

Em Sesmariao poema “Francisco Pereira Coutinho” traz a tmuiaa
personalidade que representa um dos principaismeapeis pelo surgimento da
cidade no ambito do desenvolvimento arquitetdnicoc@ensequentemente,

urbano e social:

Assim o olho fidalgo
De turva cor se exaure
E a roupagem.

O fracasso é a
Lavra deste chdo
Doado.

Um lagar de puro
Ocio

Sobre a fome

De nao dar.

Aqui jogou sua vida
Que ganhou
E foi perdida.

Aqui plantou seu destino,
Um dente branco

Canino

Duas presas minerais.

Nos quatro cantos
Do tempo
Plantou sua solid&o.

Agora move o siléncio,
Cultiva seus edificios
De po e vento.

Aqui plantou seu destino,
Plantou os dentes da morte
Com os dedos de

Sua méao.

Mil Iéguas de sesmaria
Roendo os ossos no chao.

(p- 24)
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O poema condensa a trajetoria de vida do fidalgondaeira
intimista, desde a posse da capitania que lheafdadfato que o fez vender tudo
0 que possuia em Santarém, armar uma frota deaetes e partir. E durante os
primeiros dias na Bahia, Francisco Pereira Coutiehseus acompanhantes
pernoitavam a bordo dos navios. Até que, no firalddzembro de 1536, os
colonos comecaram a construir o pequeno vilarejon co auxilio dos
Tupinambas aliados de Caramuru, com cerca de daacasas. A sede da
capitania foi erguida mais ao sul da ponta do mpadédentro da Baia de Todos
0s Santos. O povoado quando erguido ficou conhemdwm Vila Velha, ou Vila
do Pereira. Embora considerasse a terra muitoigacid donatério, além de
cercar a vila, mandou construir para sua defesatoma de dois andares e a
guarneceu com quatro canhdes. Porém, a paz e@epdsle ndo permaneceram
por muito tempo, devido aos choques de interesseabitantes da capitania,
especialmente com Diogo Alvares, e pela dificuldaige Francisco Pereira
Coutinho se adaptar as novas exigéncias de comettime

A estratégia adotada por Francisco Pereira Coutirgara
sistematizar a ocupacdo daquelas terras recémidEta® ndo estava
satisfazendo o Rei D. Joéao lll, e a gestdo de apdania foi considerada um
fracasso. O donatario terminou morrendo devoratispetivos de Itaparica, em
1546, infeliz e sem sucesso (TAVARES; 1981, p. &3)texto poético sugere
uma triste biografia e leva o leitor a fazer umieinera da historia de um dos

principais personagens do periodo de colonizacao.
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Outro personagem de destaque que aparec8emmariaé um dos
mais conhecidos: Tomé de Souza, o fundador e pongeivernador-geral, que
aqui se estabeleceu a fim de “plantar a cidade’tameecar o desenvolvimento

da col6nia:

Aqui cheguei — eu vim

de so/
al
sol
De maramar
Cumprindo

O salsamor, roteiro
Destas quilhas.

[.]

Hoje cheguei — eu vim
de sal
a
sal
Destino de servir
Meu Rei
Pera morte (Arzila)
Ou
Pera vida (agora)
Aqui cheguei.

Outra lavoura trago
Antes o0 aco (na pele)
Hoje a semente

De cal,

Sua raiz de calcario
talo
haste

Gavinhas de metal

Planto a cidade.

(p- 27)

Este poema apresenta trés aspectos fundamentgisim®iro diz
respeito a linguagem que conserva a feicdo formaia aproximacdo a da
época. A segunda refere-se a modificacdo da pasage comeca a se

evidenciar, reatualizando a tematica do poemaiantbre a transformacéo da
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cidade. Quanto a isso, a ultima estrofe € simplapagentemente objetiva: o
lugar se define enquanto cidade propriamente elitglobando as caracteristicas
para se estabelecer como tal. Depois da presengateddnica e de uma
organizacao politica mais definida, surge a cidiléato e de direito. O dltimo
aspecto diz respeito a forma do texto. A disposidas estrofes curtas e
sintetizadas em uma Unica expressao confere uneltmiiente ao “desabafo” da
personagem, sugerindo sua obstinacdo de desenwaotidade.

Esses poemas sao elaborados com profundo lirismaferindo
sentimentos de emocao aos personagens. Eles naomstituem um passado
no seu contexto historico, como também na linguageesanal que aproveita e
incorpora vocabulos arcaicos cogmusas, perentre outros.

“Caramuru” é um dos menores poemas da obra, pogénaantetdo vale

por toda uma biografia sugerida da personagem:

O espaco vazio
Entre o tiro e o siléncio

E todo um reino construido
No momento.

(p- 31)

A primeira estrofe retrata um acontecimento quengaocco na vida
do portugués Diogo Alvares. Alguns registros histis (TAVARES,1981, p.
41) " relatam a saga deste personagem em 1510. Naufeagma nau francesa,
foi acolhido pelos indigenas tupinambas da regid@lereominado de Caramuru

(filho do fogo). Acredita-se que este nome forao#sdo pelo fato de Diogo

"Em TAVARES (1981), temos uma breve referénciae gsrsonagem, porém nao destaca o episodio a
gue se refere o poema. Ja no texto épm@muru,de Santa Rita Durdo, a histéria é contada com zaue
de detalhes.
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Alvares ter atirado com sua arma de fogo para &B8s0s nativos, ao ser
encontrado na praia apés o naufragio. Posterioametarnou-se membro
influente da comunidade, plantou as primeiras rdeaacucar e algoddo e casou-
se com uma india, batizada com o nome de CatadnagBacu, filha de um
cacique da tribo Tupinamba.

Caramuru desempenhou importante papel na implanta@
Governo Geral, pois possibilitou a alianca entdios e colonizadores. Dai a
importancia a que se refere o poema que tambértizgmtde maneira intensa, a
biografia deste personagem, a partir de um episqd® simboliza, de modo
épico, o inicio de uma nova vida: a que sera cadaet@ posteridade.

Dando sequéncia ao enredo, o poema “Francisco Ewaslas
Fortalezas” remete a construcdo da cidade propnigntita, no que esta tem de

fisicamente cultural: sua arquitetura.

1 No fundo do poco,
No frio cimento,
Com régua e compasso
Medias o tempo.

2 Esquadro e grafite
Na escala do sonho
Vidente e operario
Construias a fria
Beleza dos muros.

3 De vento e argaraass
Fazias o espaco
Da pedra esculpida
De areia e marulho.

4 De chumbo e de bmon
As fauces abertas
E alingua de fogo
Cuspindo o momento
Da furia acendida.
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5 Dragéo e avantesma
Guardavas o sono
Do tempo futuro,
Derrota e troféu,

6 A méo prolongava
Além do tracado
Um risco no escuro.
E hoje a semente
Da antiga bravura

7 Renasce das sombras
Na cinza do 6dio
Ja neutro, difuso,
Da voz da gerena,

8 Ferindo as ameias,
Quebrando os ferrolhos,
Torcendo as aldravas,
Feroz consciéncia
Da extinta vigilia.

(p. 32-33)

Notamos que o poema € tracado de maneira arqudaiée seu
conteldo esboca a construcdo de obras na cidadezAirica utiliza nesta
empreitada um vocabulario sugestivo: “cimento, a&gtompasso, esquadro,
grafite, operéario, argamassa”, etc. Porém, cond8& com a poeticidade
expressa nas sensacoes deste arquiteto que n&a seshbigorojeto objetivamente,
mas também demonstra o0s sentimentos de ansiedsperaeca e bravura,
consciente de gue esta construindo o futuro denawa cidade.

Outra personalidade importante da nossa historia Radre José de
Anchieta, cristdo da ordem dos jesuitas que vem pddahia com a missao de
catequizar os indios, entdo considerados selvaganspalmente por ndo terem
religido reconhecida pelos colonizadores.

No poema “Anchieta”, € enfatizada essa missdouattibao jesuita,

a qual se dedicava inteiramente:
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Tempo € o espaco vazio
Em que transito,
Encruzilhada das cousas
Que procuro,

A circunstancia de ser
N&o mais impeca
Assassinar em mim

O que é preciso.

Vao nascendo caminhos
Dos meus passos,

Em meus cabelos

Aves fazem ninhos.

Sei. Deus é crivel

E é tudo quanto faco:
Cancéo de columins,
Furia e cansaco,

Areia tracejada de poemas,
Cancédo maior que o vento modulou.

A primeira estrofe trata da dedicacao a “aventuaa’desbravamento
de um mundo misterioso possibilitado através deeitarsacerdotal, a fim de
cumprir seu destino de construir uma obra diviedmangente em terras virgens.
As trés Ultimas estrofes sugerem a trajetéria qoaseluida da personagem, que,
guando idoso sO podia percorrer curtas distancigg & ndo podia andar a
cavalo. Mesmo assim, ndo deixava de cumprir sigisYipastorais e aproveitou
seu tempo — o sugerido tempo citado no poema — gsma&ver oito dos doze
autos para catequese.

Nessas obras, Anchieta falava diretamente aos @sunmum
processo de doutrinamento e conversdo. No poemaz dirica se refere a

cancéo de columifis

& Curumins(pl.) se refere ao indio ainda crianca ou rapaziBancdo de columiné uma adaptacéo de
vocabulo e se refere as obras de Anchieta dedieadasurumins.
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A Ultima estrofe é objetiva e tematiza justamenteatwr da obra
poética do missionario que tem maior importancig,hcomo fruto de um labor
literario.

Ao lado da personagem ‘“instrumento” de Deus, temgsoema
“Hipupiara” (que significa “deménio da agua”), |émth figura da época vista
como instrumento do Diabo. O texto é curto, aperésversos que denunciam

uma pavorosa ameaca.

Um dia afundarei todos os barcos
E em meu tranquilo mar nenhuma quilha
Perturbard o ardor deste siléncio. (p. 35)

De acordo com a lenda, a Hipupiara era um mostroinh@a
conhecido pelos indigenas e, posteriormente pealdsigueses que passaram a
ocupar a Bahia. Existem relatos de cronistas da@agpoomo o de Baltazar
Ferreird que registram aparicdes do monstro, inclusive catura, e o de
Gabriel Soares de Souza, que também se deixa ampe#a histérias fantasticas
de indios assombrados e, entre outras, as quametet maldades do “Upupiara”
(como o cronista o denomina) que € descrito comrmeimo marinho meio bicho,
meio peixe, que saltava das profundezas dos raiscava quem estivesse em
suas margens. Até estrangeiros de varios paisderangm, mais do que 0s
brasileiros, a historia do fabuloso animal apa®@aidquele dia de 1564. No
poema, 0 monstro ganha voz e desabafa de maned@cadora sua inquietacao

diante da “invasao”, como parece considerar a gagdos portugueses.

° No site www.hipupiara.org.br/hipupiara-a-lendaga@nira-se o relato do cronista e outras informacdes
sobre a personagem lendaria.

27



Além de trabalhar com personagens historicos quegdin parte do
processo de colonizagdo, também é trabalhada r@ obmo exemplifica o
poema, um traco de cultura popular local, comorfate constitui a histéria da
cidade

O Hipupiara € um mito que foi apropriado no textono um dos
icones da histéria baiana que merece destaquessmbn discurso em primeira
pessoa atribui ainda maior afetividade a personagampela primeira vez, fala
por si mesma e demonstra sua inquietacao frenpec@esso de colonizacao que
perturba seu “siléncio” — a ordem naturalmentebedézida ndocus.

Este capitulo € encerrado com o poema “GabrieleSbaplonizador
gue escreveu um tratado que pode ser tido comodamdontes mais ricas de
informacao sobre o primeiro século da colénia. Cealzemos, os tratados eram
elaborados com o objetivo de informar sobre a riekra, visando a exploracao
de suas riguezas. E é justamente a ambicdo maciéegielo colonizador que

aparece neste poema:

1 Buscara um rio de prata
E pelas asas do grifo
Que nas ondas o levara
De ouro pintou sua vida.
Riqueza — morte comparada.

2 Buscara o centro deater
Nascedouro de vertentes,
Umbigo, espiral do mundo.
Nos pés um roteiro,
No peito a coragem,
Na méo o impossivel.

3 Cresceu 0 sonho noi@sc
Virou punhal na garganta,
Virou sangue nas pupilas,
Virou espinho no dedo.
Um mapa nos olhos,
No peito um abismo,
E a morte no chao.
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4 Tinha o sol por comipian
Seu olho branco o guiava,
Guaraci era seu guia.

5 Sonhara um rio de ouro
E ali armou sua tenda
E levantou sua fortaleza
Na nascente destas aguas.

6 Ali armou sua tenda
E estabeleceu seu sudario
E na lagoa Dourada
Um sol de sangue dormia
Com sua face irrevelada.

7 Teceu de verdade a enort
Nos passos que caminhou,
E em seu escudo gravado

Sobre o timulo um epitafio:
Aqui jaz um pecador.

(p. 37)

As duas primeiras estrofes tratam do objetivo donista em
conhecer a nova terra, agucado pela fama da dieelsi de suas riquezas,
principalmente as minerais. Na terceira estrofe eenahstrada de maneira
enfatica a ambicdo do cronista em também desbeafrasvo mundo”. Os versos
dao sequéncia a um desejo que se torna cruciah Goino objetivo de vida da
personagem, demonstrando de maneira intensa egtmesgo a partir de um
vocabulario fortemente expressivo.

No enciclopédicoTratado Descritivo do Brasil Gabriel Soares
(1987) nos conduz a um detalhado e maravilhoscejmapsr aquele Brasil dos
primérdios, tendo como ponto de partida a costaileiea: do Rio Amazonas até
o Rio da Prata, alcancando, também o Rio S&o R@mcEm meio a isso tudo,
nos conta as histérias dos tupinambas, dos tapdisspotiguares e de varias

outras tribos. Descrevendo 0 modo como comiam, c@escavam, 0 que
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vestiam, o que plantavam, enfim toda a cultural lfmaminuciosamente descrita
pelo cronista, assim como as dificuldades que etdftenos seus dezessete anos
de Brasil em companhia de seu indio guia, Guaraci.

O poema € irdnico em sugerir a exagerada ambicaessa pelo
cronista, cujas consequéncias iam-lhe matando @osop. Morto pela exaustao,
manifestara em testamento o desejo de ser seputtado o “habito de Sao
Bento”, no mosteiro da ordem de Salvador, parassegp de sua alma, por ele
mesmo reconhecida como pecadora. Foi, supfe-smadw as pressas huma

cova andnima cercada pelos matos baianos.

1.2 — Dos naufragios

No terceiro capitulo — 0 menor da obra — intitul&daufragios”, trés
episddios vém a tona, através de imagens de engbasaaufragadas (Galedo
Sacramento, Galedo Rosério e Nau Sra. Da VitoAayoz lirica contrapfe a
fragilidade dos navegadores a forca das aguas @uecaptura para Si,
transformando o naufrdgio numa espécie de 6bolec@ano conquistado. E
COMO Se as aguas representassem mais um persodagsatureza na tentativa
de barrar o processo de “civilizagéo”.

A imagem que se cria com a leitura dos textos despétulo nos
remete aquela mesma leituraAdOdisséiade Homero, quando Ulisses enfrenta

Posséidon,0 deus das aguas e ser supremo entre as divindaaes
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caracterizavam os elementos e fenOmenos da natweegae sao muito mais
poderosos que 0s seres mortais, portanto impossieeserem desafiados. Mas,
ao contrario de Ulisses, nossos desafiadores m@&oam tanto sucesso, e a
“vitéria” das aguas nos remete, ainda, a uma imagpataliptica da influéncia

dos homens sobre a natureza:

Galedo Sacramento

O casco de vidro
Cavalgando a tormenta
(Fragilima estrutura),
Precipicios de vento
As velas engolindo.

Estilhacam o peito
As granadas do medo.

Silva-sibila o vento,
Dilacera. O mar

Sua foice escura,

Seu punhal de granito,
Seu rebanho de flrias.

Umido ventre de sal,
Matriz de nada,
Empenhada mentira
De cobalto.

Silva-sibila o vento,
Dilacera. O mar,

Seu denso corpo azul,
Sua pele de escamas,
Seu destino de fera
Subito voltando

A pupila gateada

Ao vértice do espanto.

O oceano é descrito como um animal, um réptil, atedo de ter
aparéncia amorfa; como se apropriasse de cardgic@sisa fauna marinha para

se tornar um Unico ser supremo, capaz de lutaraeats inimigos.
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Como sabemos, a costa brasileira foi importanteépaca das
Grandes Navegacfes, quando 0s oceanos deixaramr dbstaculos para se
transformar nas principais vias de comunicacaoceendr povos distantes. Para
isso, alguns tipos de navios foram construidosaravela para a exploracao, a
nau para o comércio e o galedo para a guerra. @rBantd® era justamente um
dos navios de uma frota de cinqlienta que, no regrde Brasil, levaria a
producao da colbnia para a Europa, quando encabobater num banco de
areia, em frente ao atual Rio Vermelho. Logo depoigjaledo portugués se
soltou e comecou a afundar.

Foi uma grande tragédia, lamentada pelos crondtess tempos
coloniais. Era um navio de guerra construido enD168a cidade do Porto, para
enfrentar as grandes viagens oceanicas e progéan;mar, o poder militar de
Portugal.

Naufragaram muitos outros navios, antes e depofSadcamento, na
costa brasileira, como o “Galedo Rosario” que estatrulhando a barra para
permitir a entrada de navios mercantes, que trasapmimentos para a Bahia,
mas o navio foi abordado por outros dois holandé€3esta-se que o comandante
do galedo Rosario, Pedro Carneiro, vendo-se peréédoexplodir o paiol de
polvora de seu navio. Com a exploséo, afundarare el® outro navio inimigo,
ficando o terceiro tdo avariado que foi, em seguattandonado pela tripulagao.

O poema narra este episodio de maneira peculiaromgtrando um

certo desequilibrio da personagem:

19 No site www.naufragios.com.br/sacramento, consteais informacdes sobre a histéria dos naufragios
em costa brasileira no periodo da colonizagdogesgquornam tema dos poemas deste capitulo da obra.
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Carrego nas minhas costas
Um paiol e mutilados.

- D. Frei Comandante,
Pousa as tuas armas,
Ja vai tdo distante

O instante daquele dia.

Impassivel pela morte
Fabriquei minha agonia.

- D. Frei Cavaleiro,
Agora descansa,
Que nas tuas velas
Sopra vento leve,
De bonanca.

Traco de faria no tempo
Foi minha sina tao breve.

- Frei Pedro Carneiro,
Por que n&o afogas
Tanto desespero?

Arrepio manso

Jéa se encrespa o dia.
Aguas do levante
Lavam a ventania.

Trés navios se espedacam,
Pelo inferno divididos.

- D. Frei, D. Frei Pedro,
Ja se avistam corpos
Bancos de afogados,
Eu recolho os mastros,
Cinzas e estilhacos.

Trés navios navegavam
Aos pedacos.

(p.42)

-

E como se houvesse uaiter egoonisciente e sensato, em contrapartida
ao desespero da personagem que, seguindo a viadad, provoca a propria
morte e de sua tripulacdo. Essa outra voz lhe sassile maneira emotiva, a

circunstancia de seu desespero, tentando induzielansciéncia de seu estado e
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da importancia de seu ato. Mas tudo é passade €gbersonagem) deve se
acalmar. O texto sugere uma consciéncia tomada Gsamprte, quando a
personagem parece estar vendo o resultado deisute aé refletindo.

No texto esta tensdo toma forma a partir da digpostlas estrofes
“dialogais” que se destacam e sao mais extendascaado a compreenséo do
conteudo. Esta “conversa” entre as duas formagedsonaesta implicita num

falso didlogo que tenta disfarcar o verdadeiro raguwda cena

1.3 — A Cidade e seus invasores

No quarto capitulo, “Os invasores”, Myriam Fragaqura imantar a
histéria no presente, a partir do regresso no terRpoa iSSO procura captar a
paisagem da época e recriar a atmosfera dos csnéiiloniais, estendendo o
olhar sobre o recorte historico que Ihe forneceragens. Por isso, este capitulo
€ mais extenso, envolvendo uma série de fatosas,daima cronologia precisa
gue organiza o conjunto. Reafirma-se o fluxo vitk livro, no poema
“Memoria”’, em que a poeta exercita o seu “Grand® ale espanto”. E afirma:
“Personagem e memoria/ Me reparto/ Inquisidor (he®gNo relato.”Sob esse
olhar visceral, seguem-se os fatos e personagatahas, traicées e heroismos,
de uma jornada de invasdes, resisténcias, rendgdmguistas e dominios —

emblemas da histéria colonial.
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Ratifica, ainda, o labor da pesquisa histérica ssi@a para
tematizacdo dos poemas, apesar do nao compronassa fidelidade dos fatos
e a precisdo informativa, marcas tipicas do discarentifico. Para Ida Alves
(1998; p. 1079)

ratifica-se (...) a exclusdo tacita do texto p@éttomo fonte para
abordagem histérica de uma sociedade. N&do se fal®P@esia e
Historia, como se o discurso poético estivesserte,ppor demais
afastado da realidade, material lirico e subjetfechado em seu
processo de criacdo. Essa concepcdo €, para nésial pa

equivocada, pois também o texto poético testemuisgha tempo,
ainda que de forma indireta, ou pela negacéo do rea

Ou ainda, completando a autora, pela reconstituifdoca de
episadios reais que remontam a histodria.

No poema “Das grandezas” é retomado o tema da rax@lo
ambiciosa da colbnia, com uma apresentacdo daszaguda terra e do efeito
gue tais riquezas causam no colonizador: “Aqui @ euo traco/ Do riscado da
riquezal(...) O ouro do outro/ E tinta na cartais€éo no mapa/ Projeto de lucro/
conluio/ tratado...”(p. 50). Seguem-se outros p@ncam personagens e
acontecimentos marcantes que a poeta retoma rzeptva de um resgate lirico
da memoria.

No poema “Revelagdo” a voz lirica se posiciona nadgdo de
transeunte que circula no espaco que é matérimadeabservacodes, tal como os
modernistas, e num jogo sequencial de imagensmeaforizando acdes e

consequéncias que explicam a historia de maneitaéia indireta, sugestiva e,

por vezes, profética:
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No sentido da paisagem

Vai crescendo esta quimera,
E onde menos se espera,
Brotara seu mel de sangue,
Seu duplo sentido oculto

E seu compasso de gesta.

Vai rolando nas estradas,
Varando as faces do abismo,
Ao passado regressando.
Minha lingua desatada

Aos poucos vai revelando
Sua escrita decifrada.

No sentido da paisagem
Meus olhos vao modelando
Os gestos dos que deixaram
As maos perdidas no tempo,
Pulsos de rios correndo
Entre remotas miragens.

Vou tecendo a minha rede
Sobre pedra e fantasia,
Decifrando os arabescos
Riscados na cal dos muros
E a pisada dos obuses
Enterrados nos mosteiros.

(...)
Pelas pedras que hoje dormem
Perpassa um frio de espanto,
Nas salas abobadadas
Fantasmas roem no escuro
Pergaminhos e sentencas,
A rendicéo e o orgulho.

(...)
(p- 49)

Este é mais um poema em que insurge a atividadalvia cidade, e
a medida que a voz lirica vai se movimentando, r@bdeagmentos da paisagem
e vai instaurando a historia do lugar. O sentidocidiade estd intimamente
ligado aos obstaculos, a sua condicdo de palcpidédios que induzem a certa
leitura que, apesar de intuitiva, é verdadeira, roalhor dizendo, € indiciaria
daquilo que aconteceu, a partir da re-criacao fgst@m estrofes, que fogem a

regra comumente adotada na obra de versos livbeaneos, curtos e precisos.
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Este poema segue a uma ordem mais “classica”, sstddurado em sextetos
com versos de sete silabas.

O tempo da enunciacdo € o presente, porém tormeaidente a
referéncia ao passado da cidade, traduzida pelasmsdeixadas pela histéria e
vistas ou intuidas pela voz lirica.

Um dos textos mais expressivos € o citado poeman\@sores”, que
da inicio a tematica da Invasdo Holandesa exploraasde Ultimo capitulo,
seguido de outros dois poemas que condensam atatipeeada chegada: “O
aviso” e “A espera” :

Vinte luas estrangeiras
Teciam teias de sombra
Entre brumas e papoulas
Nas noites frias de Holanda.

De Amsterdam a Antuérpia
A febre queimou o sono
Nas pupilas.

Verruma de sal no escuro,

O olho dobrou o tempo

E a distancia,

O lucro roendo dos dedos
Na contagem do empreitado.

No porto o barco ancorado.
(Séo vinte e sete navios
Carregados de ambicéo)

Por cima da noite escura
Giram asas de moinho,
Gira o sono, gira

O grito,

Giram remos na espessura
Verde oleosa do rio.

O mar engole os pressagios
Ao receber os navios,

Sao péssaros (velas),
Deslizam

Como aves migratorias,

Na rota do sol deslizam.

(p. 52)
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A atmosfera recriada ndo é mais a cidade de Salvamono
denuncia o poema que enreda a ansia de invasawas terras, famosas pelas
riguezas que agucam o interesse de quem esta dow ladb do mundo. Na
Holanda, por esta época (1623) todos sabiam g@éecpaquistar essa capital tdo
bem defendida por fortalezas, s6 seria possivel aoma poderosa forca de
combate. Por esse motivo, equiparam uma frotamte i seiS navios grandes,
comandados por Jacob Willekens e do vice Almirditter Pieterzoon, e o
comando geral da tropa de desembarque foi dado hanJwan Dorth,
personagem-tema de um dos poemas da obra.

Em seguida, “O aviso”:Da distancia trouxe uma vela/ O vento/ E
uma carta d’el- rei.”Que tematiza o conhecimento de Espanha e Podobed
0S preparativos para a invasédo. Os pontos visadns & Bahia e Pernambuco,
exatamente os dois grandes nucleos da producamidara

Depois do “aviso”, “A espera”:

Mais um dia é passado

E no horizonte azul
Nenhuma vela.

Um rosério de tédio
S&o as horas iguais
Desta vigilia.

Pesa no ombro a espera
Como um falcdo contido
E fatigado

De buscar na distancia
A presa desejada
E j& descrida.

1 De acordo com Luis Henrique Dias Tavaigsmn,p.82, foram vinte e seis navios e nio vinte g sete
COmo sugere o poema.
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O poema traduz a angustia, a expectativa da chedad invasores
holandeses, como se 0 tempo passasse mais devagargerido mais
explicitamente no quarto verso. Como se sabe orgowie Diogo de Mendonca
Furtado (TAVARES;1981p.81) acelerou as obras de defesa da cidade eonquant
as tropas inimigas avancavam, o que deu confiangaaa possivel vitoria por
parte dos colonos.

Finalmente, ap6s a apresentacdo dos “invasores™adso”, da

“espera”, tem-se “A Chegada”, que “narra” o advenimigo as nossas terras:

Vinte luas estrangeiras
Teciam teias de sombra
Na intranqiila paisagem
Da cidade ameacada.

Flamengas naves ligeiras
Afeitas a ventania,

Duros mastros, rijas proas,
Velame de cotonia.

Surgiram com a luz do dia
Sangue e morte publicando,
Estandartes e bandeiras
Pelos mastros volteando,

Rubros pavezes armados
Trazendo a morte consigo.

Como aves de rapina
Aduncos bicos de bronze
Avidas garras enterram
Ou ancoras, nesta baia

(..)
Das muralhas de calica
Caem as portas, saltam gonzos,
O pavor recolhe as armas
E organiza o abandono
Da cidade.

(..)

(p. 60)
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A tensdo da cena se intensifica a cada estrofestee sensacéo é
coletiva, representada pelo simbolo citadino quédfican e personifica a
inquietacdo dos habitantes, como nos trechos figtrida paisagem”, “cidade
ameacada” e “abandonada”.

A cena retrata 0 momento em que aqui chegaramnea manha do
dia dez de maio de 1624, formalizaram a ocupacaonte cidade do Salvador
guase vazia de habitantes. Por isso, 0 cenaridiroita que parece sofrer com a
invasdo. Uma cidade que sofre por ser desejadasgroobjeto da ambicédo de
tantas patrias. Nessa perspectiva, o lugar seedefinrelacéo as acdes nela e por
ela praticadas, ao seu exterior: sua forma é inidefi seu destino ainda incerto.

O relato da experiéncia apocaliptica é retomadaresinitido através
de uma linguagem descritiva, engendrada de fornoaco&sa, mas coerente,
dramatizando o simbolo da cidade como campo fdaticrise humana, que é
tema atemporal, e representando uma forma de retagé® do mito de Babel,
gue sugere o caos e a desordem social.

Completando esse enredo poético, o poema “A dérnviarca
aparentemente o desfecho da histéria num clima wpierca a tenséo
manifestada:

Agora escorre o siléncio
Das janelas apagadas,
Crucificam-se os relégios,
O tempo néo vale nada

E a morte-flor desabrocha

Num campo de intriga e medo.
()

Vai nascer um sol de fogo

Na manha estilhacada,

Pesadas botas de chumbo

J& despertam a madrugada.
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D. Diogo de Mendonca,
Afivelai nossa espada,
Que ja sobem os inimigos
Os degraus de vossa casa

(...)
Ja coronéis e soldados
Véo tracando a liturgia
Dos despojos,
Cabedal desta cidade

Ganharam em jogo de dados
As vestes da liberdade.

(p.65)

A epopéia da sequéncia a um dos mais importantesdips da
histéria da Bahia. Ainda de acordo com Luis Her&idavares (p. 81-83), os
invasores holandeses aqui se instalaram e proourasiabelecer normas de
governo e administracdo, porém nao existiu harmenise a politica de Van
Dorth e o comando militar de Willekens. Essa falla entendimento os
enfraqueceu e nao foi de menor importancia pareeposderrota dos invasores
e dispersédo de suas forcas. Uma parte substarciabta foi retirada da Bahia
para conquista e ocupacao de Angola. Sob o comdadntado D. Diogo de
Mendonca Furtado, chega uma esquadra de guerréblggaeia a esquadra
holandesa, que é capturada. A cidade, entdo, retomida tranqiila e, aos
poucos, passa a ser reocupada por seus antigodaresa

No poema, docusaparece ora como personagem que sofre com a
ambicdo do inimigo, ora como palco passivo de ggépria, entregue a sorte e
ao acaso, reforcando a idéia de caos sugeridgpeloa anterior.

Continuando a epopéia, no climax do enredo poétictexto “A

cidade conquistada” (na verdade reconquistadapaasia seqiéncia de um
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roteiro de luta pela retomada da cidade de Salvadi@itura do texto nos remete
a imagens liricas sobrepostas que refletem a tesam®ena, como numa peca

teatral em que é encenada uma adaptacédo do sugpisdalio:

Ha um roteiro de guerra a ser cumprido.
As lunetas farejam o horizonte

E h& ladridos de ansia nos ouvidos.
Tracados os limites da conquista,

Nos flancos das colinas plantam mastros
Com bandeiras de sangue tremulando.
Fecham portas de ferro sobre o sono,
Os punhos percutindo sobre a face,
Pesadelo de alertas e combate.

(medo)

Quem uiva na penumbra além das portas?
(medo)

Noite bruxa e fatal. A sibilante

Narina. A boca negra e espumante
Engolindo sentinelas.

O escuro além das torres dividido.

(p- 67)

Duas pequenas estrofes (“medo”) intercalam as cdeagrror da
luta, tirando o foco das acbes e enfatizando amsento de panico gerado pelo
episadio, reforcado pelo simbolo da “noite” e “@sfwque, no texto, extrapolam
o sentido denotativo para traduzir a angustia das de guerra. “A primeiro de
maio a cidade do Salvador estava livre da longal@asa ocupacdo do exeército
da Companhia das indias Ocidentais. Era uma cidedsada’iflem, p.85) Até
mesmo nos registros historiograficos o “sentimemte’caos € descrito, mesmo

gue de maneira corriqueira, diferentemente do tpg#dico que enfatiza mais as
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sensacfes em decorréncia das agcdes. Como num@osgéegnagens em que nao
foram eleitas s6 cenas de lutas, mas também acaedasntemente efémeras e
sem movimento, representando a manifestacdo dmabri

Outros poemas sequenciam 0 enredo poético, apaesennovos
personagens que compdem a histéria de Salvado terai Vicente”(p. 74),
um dos principais historiadores da época, discdoaobre varios episodios e de
guem ¢é fonte historiadores posteriores. O capitéo-fiFrancisco Nunes
Marinho”(p. 80), representante da ordem e segurameaponsavel pela
edificacdo de varios fortes espalhados pelo litba#édno, na tentativa de enganar
o0 “medo” que aflige os ocupantes de uma terraitéo &, por isso, visada por
estrangeiros:

(.)

Ha sempre um olho no escuro
Sobressalto que construo

De estilhacos.

No meu peito dividido,

Um calendério de enganos,

O que foi e 0 que tem sido.

(.)

Pesadelo de mortalhas,
Este medo que destruo
E que amanhece comigo.

(p. 80)

Reverberam no texto sensacdes de aflicdo e angiet@as pelo
medo da perda da cidade, objeto de desejo e sindeofmder, estimulando o
leitor a aderir a um ponto de vista que canalizefeexdao em detrimento da
emocdo. O sentimento de pertenca € relativizada pgta da posse e do
merecimento forcado, que induzem a personagem airadgma grande

responsabilidade que a inquieta: a de protegeataaleiindefesa.
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Em oposicéo a coldnia, tem-se “O império”, poema mpresenta a

imponente figura do rei D. Joao IV:

Tao forte é o Império!
O dedo do rei vai longe no mar...

Colunas de ouro sustentam o trono
E o rei, que é seu dono,
Assopro no mapa,

Separa o que falta
E o que ainda lhe devem

T&o grande € o Império!...
Pisa o rei o mapa,

Seus tacdes de prata
Cobrem terra e matr.

- Quem ousa violar

As minhas fronteiras

E o poder que Deus me da?
Pisa o rei o mapa,
Veleiros de prata
Cospem cinza e chumbo
E atravessam o mundo
Para confirmar,

Colunas de ouro

Que sustentam o trono
Onde o rei se assenta

E divide o mundo:

Rei, senhor e dono.

(p- 84)

O Império como sujeito do “discurso” ganha conotaci@ poder
arbitrario. As duas primeiras estrofes sintetizasta alefinicdo e a ironia que
permeia o texto. O mapa a que se refere o poembjetoode dominacéo
simbodlico e, por isso, isento de acéo.

Embora o uso da metafora seja sempre recorrentética do

emitente traduz na mensagem o real representaeisenigicado na figura do rei
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gue detém este “mapa”’, modo singular de partiadard poder a ele atribuido
por heranca.

O poema sugere, ainda, uma inércia camuflada, cadar pela
expressao “O dedo do rei vai longe no mar...” rieflo-se a falta de locomocao
fisica que ndo o impede de deixa-lo a par do lugre geram suas colbnias.
Outra peculiaridade é o mondlogo intercalado quevalA ao rei, na quinta
estrofe, reforcando a ironia sugerida pela vozdigue acaba por relativizar a
consciéncia de poder legalizado e abencoado pefagsevidade divina.

A tensdo dramatica das lutas pela posse da cidenti@ea no poema
“A reconquista”, que traz a tona o cenario macatwopOs-guerra, depois da

tentativa de reconquista do dominio holandés:

Passou o passo
Mortalha paco
a paco o cristal
telha
destelha
metralha

Aqui o sangue
na praga e
pedra a pedra
arua se des
calca

Nem voam pombos
que

de chumbo € a asa

o rocar de penabrasa
risco de fogo

na cara

Nem couraca nem
metal

armadura ou
armadilha

de cristal
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Nem trincheira nem
cilada

parapeito ou
armadura

colhe a morte

na colheita

tudo igual

(p. 91)

A prépria disposicdo dos versos reflete a desaagéty, 0 desmontar
de um cenario citadino devido a ira humana. A fdégontuacédo sugere, ainda,
uma sucessdo de imagens rispidas e uma falsa gpatinental; como num
flme de guerra em preto e branco e sem sonopldsta manifestacdo de um
lirismo imagético criado a partir do texto. A aldedo em “p” na primeira estrofe
traduz o movimento da cena sugerida e, junto afigsta de linguagem se perde
também, ao longo do texto, a idéia de movimente Gusubstituido pela
imobilidade decorrente da ac&o contextual.

Instala-se na memodria uma paisagem devastada, caad®
vocabulario perde a inocéncia, transformando-se ag&o, imobilidade e
degradacdo. Notadamente, a voz lirica esta map@dama emocao impactante
e por um lirismo que esgarca, mais uma vez, ordigtmento critico e irdnico,
num sentimento de dendncia a partir da construgdana retrato tocante que
revela a ganancia inutil, que nao leva a nada,lpbjgerdas de ambos os lados, e,
no fim, o tipo de perda foi a mesma, como sugeniraa estrofe.

O penultimo poema da obra “Os herdis”, represeriia ala epopéia
minuciosamente descrita no livro. A mensagem rega&aa voz lirica tem posse

dos registros de que é fonte a historia do lugher geus personagens:
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Tenho uma pedra
E escritos nela
Todos os homes
Carrego um livro
Sangue na capa
E o heroismo
Dos que lutaram
Gravado a fogo
Na sua pagina
Sei de um papiro
Justo guardado
No mais secreto
Dos escaninhos
Nunca violado

E desenhada
Em seu siléncio
A face escura
Dos que ficaram
Sem epitéfios.

(p. 97)

Ao lado de personagens que tiveram reconhecimenimz lirica
revela também a devida atencdo aos que, emborzit#ons pelos registros
historiograficos, tiveram participacéo efetiva,ethr ou indiretamente, no enredo
histérico de formacéo e desenvolvimento da cidad8alvador. Neste sentido, o
poema representa uma ode extensiva aos herdisemprescitados, que a leitura
restrita aqueles registros deixa de lado.

A exploracdo do tempo e da linguagem é uma ferreamethevante
nesta obra que recorre a historia e a um estilbonpgissoal de estruturar poesia.
Esse estilo particular articula expressdes de cliribo, por isso expressivo, que
trabalham ndo s6 com fatos histéricos enquantovomtiA poeta concilia esses
fatos com a poeticidade presente na linguagem, feiencializados no jogo

ritmico dos versos livres. Pode-se dizer que, nelsta, poesia e cronologia se
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fundem, como chave da interpretacdo, da consciéncia saber historico. Na
transfiguracdo dos fatos ficam evidentes os asped® formagdo social e
histérica do momento trabalhado — neste caso, oepso de colonizacdo e
formacdo da cidade de Salvador, mas ao sabor dakas pessoais dos topicos
nos quais se faz presente a poesia. Myriam Fragascente disso, adverte nas

estrofes finais do poema “Epilogo”, ultimo da obra:

(..

Juntei os passos de outrora
Donos da mesma aflicao,
Mas néo sei se neste instante
O que acendi se consome

E as palavras escondem

O que eu queria mostrar.

Que este é um livro encantado
De leitura desigual,

Tem linhas que se descobrem
E outras linhas recobrem

A tinta do que se leu

Mas essa estoria é verdade.

(p. 98-99)

Quanto a isso, podemos observar a gama de conhtosngue a
autora mobiliza e traz a tona, para construir unsadtia lirica a partir da
transfiguragcao dos acervos documentais.

O poema representa, ainda, uma metalinguagem dari@rato
criador literario em que se firma o texto. A post& mostra consciente das
informacdes recolhidas e quer conscientizar orleifoveracidade dos fatos que
toma como motivos para o enredo poético que comapdigra — como afirma o
ultimo verso — e que tais fatos, no entanto, nempse sdo mencionados nos

livros de histéria, mas que a autora resgata e leongmta sua obra.
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Por fim, observadas estas incursbes que, diganmoa,aute faz na
outra, e considerando o conjunto dos textos com@mmadopoético, podemos
nos atrever a comparar a historia a uma trama dican&s dados funcionam
como personagens do drama; ha também estimulofageen mover estes
personagens e que sao leis eternas, aparecem sgm@pee nNovos atores no
decorrer da acéo, cuja chegada, explicavel pamekamna, ndo surpreende menos
0s espectadores que véem o que se passa foraalasgarchegada modifica, aos
poucos o curso da trama que, explicavel cena pa, ¢&o € previsivel de ponta
a ponta, seu desfecho é, ao mesmo tempo inesperataral, uma vez que cada
episddio se explica pela consciéncia do qué e @uuonteceu.

A histdria ndo se repete, porque nao se pode poefi@uro. A sua
estatura ndo é, como poderiamos talvez supor, dasahsolutas e cientificas.
Este € um género de indeterminacdo que o espidtanais cientifico que tente
ser, ndo recusara admitir. O que distingue a titemada histéria € apenas o
tratamento ou “operacao de linguagem”, ja que,ve@es, um poeta ou escritor
de romances também recorre as fontes documentp@sssuem um objeto e
métodos para o labor literéario.

Apesar de o discurso literario consagradamentécsecomo campo
preferencial do imaginario, ele comporta, tambémpraocupacdo com a
verossimilhanca. Neste caso, o texto poético gcrara histéria ndo seria, pois,
0 avesso do real, mas uma outra forma de cap&rigue os limites de criacdo e
fantasia sdo mais amplos que aqueles possibili@oldsstoriador, 0 que permite

a autora, por exemplo, acrescentar personagens peferidos, atribuir-lhes
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sentimentos e recriar acdes e cenarios com ouinos fqgue ndo aqueles eleitos
como mais importantes para os registros histérisasobra, o0 método adotado
pela autora vem ndo s para reconstruir a histiériaaneira lirica, mas também
para explicitar a histéria de uma atmosfera quepédco de grandes conflitos e
herdis que fizeram parte da formacéo da cidadeeengs leva a compreensao do
gue estdocusé hoje, a partir do que aconteceu em seu passapgersdnagem

principal €, portanto, a cidade, que so6 se fornenided aos fatos nela ocorridos.

Esta obra da autora baiana muito se assemelha @adoga
Romanceiro da Inconfidéncide Cecilia Meireles, publicado em 1953.

Um dos pontos de semelhanca é a maneira pela qoaraase
estrutura conciliada a tematica abordada: ambasnsédtuem liricamente
episddios do passado que resgatam uma significlitigdo da historia de uma
cidade.

Referindo-se a obra da autora carioca (que apeesem colecdo de
‘romances”), romance deve ser entendido, nesse, casono um género de
origem medieval, constituido de narrativas bregeb, forma de poemas épico-
liricos, que originalmente eram cantados ao somndénstrumento, celebrando
as aventuras e proezas de um heréi de cavalafatasida nacionalidade de um
povo. Preservadas pela memoria popular, oralizdddsrma fragmentéria pelo
povo, algumas a¢cbes mudavam de natureza e tomanErindependente: ao
lado das imagens objetivas e da narracdo, pecul@regénero épico-lirico, no
gual se impdem notas de emocéo e subjetividadgéaero dramatico-lirico, no

gual predominam os didlogos. Etimologicamente, rmmaeorigina-se do latim
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romanice ou seja, as narrativas eram feitagatui romanice(falar a maneira de
Roma).

Ha trés estruturas que se alternam no poema: osn@E®, 0S
cenarios e as falas. @smances em numero de oitenta e cinco, reconstituem a
histéria, compondo o fio narrativo; ognariossituam os ambientes, marcando as
mudancas de atmosfera e localizando os aconte@s)emtadalas representam
uma intervencao do poeta-narrador , tecendo comesi convidando o leitor a
refletir sobre os fatos revividos no relato.

Diferentemente deSesmaria,0s romancesndo sao dispostos na
sequéncia cronoldgica dos acontecimentos; ora egrareisolados, ora
constituem-se em verdadeiros ciclasde Chica da Silva, o do Alferes, o de

Gonzaga, o da Morte de Tiradentes, o de Gonzagaexilio, entre outros)

Il — Outras fontes histéricas

Além de Sesmaria(2000), outra obra da autora também traz alguns
poemas que remetem a um dado histérico de cidad® é o caso d® Risco
na pele(1979). Porém, os textos ndo representam mais “ep@peia” com
episddios de conflitos e apresentacdo de persosagmblematicos; o perfil
histérico agora se mostra num lirismo mais intienistparticular. A cidade e sua

referéncia histérica passam a ser palco de sersai@®aim eu lirico que a
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considera emblemética e inquietante, ou que a eeme&ua propria estoria, no

sentido de experiéncia vivenciada.

O locus significativo € projetado a partir do que contéeuss
elementos e é por eles contido: o tempo, um ri@ paisagem, a gente, enfim,
personagens que fazem parte de um contexto imagdfica partir destes
elementos que serdo explorados para falar de umr lagpecifico que se
desencadeia o poema “Cidade de Cachoeira”, conbdovro O Risco na pele

(1979):

A — Este € um mundo interior
E calido
Onde o presente se anula
E o tempo péara
O sol é dividido nas arestas

E escorre molemente
Das fachadas

(...)
B — Agora despirei todos os simbolos
E tentarei a soma dos concretos.

N&o vou contar as lendas

Ou fantasmas,

Que este € um reino de pedras
E arenito.

(Cidade de Cachoeira, Viséao Inicial (1° dia);B\ p. 26-27)

Como o proprio subtitulo indica, esta é uma vis@oal que se tem
de uma cidade pequena do reconcavo baiano. Osifmersos indicam uma
comparacao indireta, uma oposicdo desta a cidad8atledor percebida no
plano da sugestdo e reforcada pelas expressdedOmuaterior” e “0 tempo
para”, em relacdo a metrépole e sua dinamica. -Betde um lugar do qual
emanam bem-estar e harmonia com 0s elementos w@zegtcomo demonstram

0s ultimos versos do fragmento A.
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A cidade se apresenta a voz lirica como lugar grelehmistério a ser
desvelado. Um misticismo que esta guardado em giéria, huma época
passada, mas que 0 presente tenta manter vivotia @arpreservacao da

arquitetura local:

Agora sei desta cidade.
Da estagnada
Secura de seus ares,
Das ruinas.
(C.C, O tempo (2° di&a)p. 29)

Este poema nos chama a atencéo ndo sé pelo conteasidambém
pela forma. No conjunto, os textos sdo montadosoceenfossem parte de um
diario, e, apesar de tratar-se de poemas, notafmmost@am narrativo de um
episddio aparentemente vivido. Além do titulo “Gidade Cachoeira”, os textos
sdo agrupados em subtitulos como “Visao Iniciabl{ay, O tempo (2° dia), O rio
(3° dia), Gente (ultimo dia) e A Volta”; concluinadopoema, situando-o num
local e tempo em que foi escrito: “Salvador, 196 exemplo.

Trata-se de poemas que retratam aspectos natutasnanos da
cidade historica de Cachoeira, vistos por um olfifegrenciado. Suas partes

formam uma cadeia narrativa com suas trés etagam,imeio e fim.

B — Esta é a esséncia
De suas alternancias.

O que construiu outrora
Na opuléncia
E o que agora esmaga
Na poupanca

Assim, o que decifro
E um tempo morto
Na concisao

De sua geometria.

Um chao arruinado,

Um canto rouco

E a carcaca de um sonho
Desertado.
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(C.C, O f@on(2° dia), B, p. 30)

A voz lirica tenta compreender locus em que se situa, e deixa
transparecer um deslumbramento pela simplicidad®epeléncia” do lugar,
positivizado pelo que representou sua historia.imAsse refere de modo
sugestivo aos episddios do lugar; s6 essa voa ligim posse do significado da
cidade, ndo o revela, e isso a leva a usar, deiraamais intensa, o0 recurso da

metafora. Massaud Moisés (1982, p.21) comenta que:

arepresentacie arecriagdocorrespondem eeflexadoerefracéa a
realidade concomitantemerge reflete e se refrata na metafora. Ao
ingressar no signo que a representa, a realidestzese um duplo
movimento, por meio do qual se espelha e distadmiitindo que o
espelhamento implica identidade entre o dado reakrpresséo da
metafora (...) a invencdo ficticia, a fantasia np@isandica, jamais se
desgarra do real, sobretudo se assumirmos o rea eointegracao
da Natureza, Homem, Cultura.

Neste sentido, a metafora surge como sinal sugedtivreal; sugere
desvendar e ao mesmo tempo inventar a realidadee agpossar da realidade e
simultaneamente Ihe emprestar identidade e voz.

No poema em questdo notamos que Myriam Fraga coaseg
engendrar os varios elementos que compdem o adjEictbe humano do lugar
lancando mao do recurso metaférico. Todos esteseal®s sdo captados pela
percepcdo da voz lirica, ndo simplesmente comoctgp®a, mas como uma

observadora atenta a tudo que lhe rodeia. Obses/ampoema:

A — A mansidao de onda
Se sente,
De onda mansa.

Aqui nesta cidade
Doais rios correm
Conjuntamente.

B — H& de certo outras respostas,
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Outros limos
E outra engrenagem
Que nédo seja a deste rio.

(...)
h& memérias, suicidios,
complacéncias
e vozes em delirios
e acalantos.
E se calendarios desfaco
Fica o rio,
Ampulheta medindo
Meus alarmes.

(C.C, Orio (3°dia), A- B, p. 32 - 33)

O objeto de observacédo agora € o rio, que “gugpddae da histéria
da cidade. O rio € um personagem que presenciopassado e que continua
presenciando as transformacgdes do lugar. O olharogabserva coloca-o em
movimento, na qualidade de espectador passivoigaelpassado ao presente.
Apesar deste simbolo ser comumente caracterizado etemento de transicéo,
€ a sua permanéncia que instiga a voz lirica.

O sujeito poético ndo sabe que visdo tem deste onanal constroi
exatamente exprimindo-o. Nesse processo, 0 e l@star a conhecer e saber
como perceber e decifrar essa misteriosa realiddeéea, quando muito,
consciéncia déorma, néo das significacdes, isto €, o que tenta descobriseja,
sua tarefa epistemoldgica consiste precisamenteagar, no bojo das formas,
da paisagem, as significacfes (latentes) da relajdamo demonstra o poema:

A — Sao discretas
As licbes que recebemos

Destas caras apagadas
Nos sobrados.

Didatico
E o existir cotidiano
Que real¢a nas esquinas
Seus fantasmas.
*%k%k

Este é um livro purgado
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De toda anterior escrita
Porque o que conta aqui
E a pedra

E sua estéria intuida.

(C.C, Gente (Ultimo dia), A, p. 34)

Dai, se alguma consciéncia o sujeito tem das siggiies, ser4 sempre

7

relativa, pois é “intuida”. Compreende-se, assiug gs significados sejam agenciados
conforme uma Otica particular, que utiliza das esgbes do lugar, incluindo o
comportamento de sua gente na tentativa de tradeas mistérios. O dinamismo da
realidade é visto como resultado de um procesd0risis e a partir disso é que se
constrdi olocus,sobre o que sugere suas ruinas, sua gente, saggraisatural. Assim,
antes de qualquer escrita, o que realmente impartgressao do lugar, sua fisionomia
gue instiga o observador a sua leitura historicseEsujeito, por sua vez, como esta
produzindo sentidos numa cidade — textualizandorslagdo com objetos simbdlicos
no mundo —, produz uma realidade estruturada dairaaoomo esse espaco o afeta,

reverberando sentidos do/no imaginério urbano:

Agora deixo a cidade

Como quem sai de uma caixa,
Rompendo o fio-metal

Que nos ligava

E ja sinto em minha mao
O vidro que nos separa.

E como a distancia é lente
Que tudo aclara,

Agora é que a vejo inteira
E exata.

Agora é que a vejo extinta
E viva,
Em sua clara redoma
De tempo e amor
Protegida.
Salvador, 1965

(C.C, Avolta, p. 37)
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Como quem nao € pertencente a esta cidade, o &trgsed consegue
enxerga-la melhor, penetrar na sua significacpoidegue se distancia, pois “a
distancia é lente”. A cidade agora, mais do queesansera trabalhada via

metafora. Alias, como afirma MOISES (1982, p.20):

a metéfora (re)cria a realidade uma vez que, alérapbntar-lhe a
existéncia, lhe acrescenta uma dimensao nova;ta garsigno de
qgue se reveste, j& é possivel admitir que a refdid® manifesta
como um “dado”, a realidade exprimiria suas la@mneio momento
em que a metafora a designasse, como se uma igiddadasse na
esfera do inteligivel o momento de encarnar-se mumdo sensivel.

A seu modo a metafora patenteia o real, desvetatabelecendo com
ele uma homologia simbdlica: naquilo que é trarequtar(o “vidro”, a “lente”) a
metéafora equivale ao real; contempla-la por esisenpre encarar frontalmente a
realidade, caso fosse possivel, seria uma e a mess@m(com a diferenca de a
metafora ser representacdo e a realidade, o nomé&alsa” expressa na
representacdo). A cidade é, assim, ressignificpdés tem seu significado
reforcado pela metafora.

O referencial citadino como veiculo propulsor dessgdes causadas
por sua paisagem € atualizado de diferentes forrsaa: gente, a Vviséo
panoramica do lugar, um rio que guarda a hist@aall Este € um aspecto
literario que tem origem acentuada no Modernisro@ngo os autores passam a
tomar como motivo poético a dindmica das cidade=ueefeito na sociedade. Em

varios momentos da poesia de Myriam Fraga, ideatiibs esse aspecto
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literario, em que o tema citadino assume formaipaéexprimindo-se em versos
livres.

O tema e a forma contidos nestes poemas sao retsnmad texto
“Cidade de Cachoeira II”, em que a autora apresenta‘reencontro” com a

cidade ja cantada:

REENCONTRO
(1° dia)

A — Nem tempo interior
Nem sortilégio,
Nem unidade de fruto
Sazonando.

As arestas das casas
Como facas.

Ha leopardos soltos
Pelas pracas

De um circo invisivel
Que queimamos.

N&o te guardes
Que tudo é provisoério.

O mais é casario

(ou é ruina)

Escoras no siléncio
Grade aberta

E um olho arregalado
No vazio.

(p. 108)

O poema retrata um reencontro do eu lirico comdadd e a
permanéncia do mistério instalado naquela primeimpressdo do lugar. O
sentido latente na descricao fisica é reforcadmenido com que o conteudo (e
conseqlentemente a mensagem) permaneca quase o0.rieanmquietacéo do

observador também:
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B — Como despir o simbolo?
Como fugir
A sua carga precisa
De tumulto?

Amarei o concreto?
Saltimbanco

A depender do guizo
Nao do riso?

Nenhum dilema,
Angustia de ser claro:

Nao existe futuro

Nem passado
Somente o rio

Devora suas espadas.

A angustia do eu lirico é intensificada, pois oalugontinua a
representar uma incognita numa relacdo ainda nsaisitea entre o passado e o
presente que, por vezes, parecem se fundir: apesatualidade do tempo, o
passado da cidade se torna mais expressivo, nmidaseonforme a paisagem €&

observada. E, mais uma vez, o rio surge como atteveterpretacao almejada:

A — H& uma poga de fel,
Um cais sombrio
E pontes sobre abismos
E navalhas
Multiplicadas e escuras
Como o rio.

Nesta cidade plantei
Lavoura insana,

Carapacas e pernas
Sob a lama.

(.)
(p.113)

O referido Rio Paraguacu aparece agora negativizaae se funde
com as aflicbes do eu lirico. A nebulosidade atdawa sua aparéncia € tomada

para caracterizar um estado de alma inquieta gergiea o limiar da identidade,
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gue resgata na memoria alguns momentos pelos pass®u na cidade. E este
sentimento é transfigurado numa sequéncia de irsageebrosas, expressas na
concretude do vocabuléario. A rigidez da paisagerfusde com as sensacdes de
uma alma aparentemente morbida que, por assim esfiate esta morbidez na
imagem que vé. Dai se conclui que o olhar de unsagam é flexivel, pois pode
ser lida de acordo com a ética de um eu liricotérenseu estado emocional: o
locus, entdo se torna o espelho da alma, e, assim coowdade, a voz lirica

também traz sua histéria, que esta contida no gaskalugar.
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Capitulo Il

A cidade e outros prismas

Aqui ndo falo
Que a lingua é um travo
De maldizer

Aqui ndo vejo
Que a luz é chave
De dois segredos.

Aqui ndo sou
Antes me invento.
Num s6 instante
Duplo momento

Myriam Fraga
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1. O motivo “cidade”

A poética da modernidade esta diretamente relagéona registro da
percepcado do mundo urbano, na qual a poesia devab&de transpde o0 processo
conflitante entre o0 eu (coletivo) e 0 eu existelnanalividual. Nesta perspectiva,
a poesia da nossa época, que também resgata kEstenuditas vezes assume a
forma do discurso da cidade e sobre a cidade. @ magge como observador
consciente dos conflitos, da transformacdo ou sismpénte dos elementos do
locus Ele percebe que o espaco citadino esta carregaderd@os em seus
tracos, planos, areas, todos os elementos que esmadaisagem articulam-se
em uma estrutura simbdlica. Essas imagens sac;pagale discursos ou visées
de mundo que podem ser analisadas através dadtiea lirico que, muitas
vezes, estabelece com a cidade uma relacdo decabai.

Como observa DIAS1084, p.27),“a cidade como um livro, labirinto
de formas, floresta de signos sensiveis a sereifnatts consiste no ima erotico
da memodria e concebe o roteiro afetivo de coresiras) figuras.” E esta a
funcdo do poeta moderno/contemporaneo: compreeodeproblematizar as
imposicdes e as imagens urbanas recorrendo, diveezas, ao uso de simbolos.
Estes simbolos sdo tomados como referéncias ligeasincorporam a propria
significacao da representacdo urbana para o pa@baperdendo de vista o fato
de que este poeta vivencia a cidade; ela o é fazdmdi o todo ou sua parte, por

ISso ele canta a sua realidade ao passo que mtepago meio.
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Na poesia de Myriam Fraga a visdo de cidade étpdgendo no
sentido de afirmacdo da arquitetura urbana modeguee caracteriza a
movimentacao de uma cidade atual, mas no ambisede elementos naturais e
paisagisticos - que muitas vezes transfiguram ilehé intima com sentimentos
humanos . Neste sentidolazuspor onde transita a poeta se mostrard como uma
personagem (e ndo apenas como cenario, simplegnogietestabelecera acoes,
caracteristicas e pensamentos que lhe séo atrbaidmartir da imaginacédo e
convencao da voz lirica.

Alias, pensar a cidade como matéria de “inspirag@tica é um
procedimento cada vez mais adotado desde o ModeniNuma transicao do
espaco de memodria particular para o coletivo, @iigsde subjetividades que ai
se instala se formula através da acao do “eu” wbBsse sujeito, por sua vez,
como esta produzindo sentidescidade — textualizando sua relacdo com objetos
simbolicos no mundo — produz uma realidade estidtude maneira como esse
espaco o afeta, reverberando sentidos do/no imagumdano a partir da relacdo
com esses espacos moventes, interidentitarios. GapxtaRaymond Wiliams

(1989, p. 36)

Na longa histéria das comunidades humanas, sengpezeecbem

evidente esta ligacéo da terra da qual extraimssansubsisténcia, e
as realizagbes da sociedade humana. E uma dessiaacfes é a
cidade, a cidade grande, uma forma distinta dézzigéo.

Atravessando os efeitos imaginarios, que sdo dabncs da
organizacgao, e procurando atingir o real da cidistie ¢, da ordem citadina é que

se capta e compreende os flagrantes da cidaden&dws proprios de aparicdo
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gue muitas vezes se dao nos textos de maneiradragrna e diversa, como
vamos observar adiante.

Ao contrario do que se tem dito do “fragmentéaria’adade, isso que
se toma como fragmentério, e que de certa formapsesenta no discurso e
dispbe sentidos sobre a cidade (direta ou indirtda), €, na realidade, um
olhar, uma interpretacdo do mundo, uma visao dadeicem movimento. O
sentido aqui é também o da janela de onde se Allddade tem, assim, seu
corpo significativo onde reside a metafora. E ot@a® entrega ao imaginario
usando dos recursos que a cidade lhe oferece dnquaapusque se fragmenta

de acordo com a meta a que 0 poeta se propOeathtab

2. O sentimento do ser/estar

O Risco na pel€1979) contém uma pequena obra intitulg@a
livro dos Adynatapublicado individualmente em 1975. Nesse livrstexn trés
poemas que definem a condi¢cdo de ser e estar adecitl — Definicdo ou da
Impossibilidade de Dizer”, “Il — Paisagem ou da tsgibilidade de Ver’ e
“lll — Persona ou da Impossibilidade de Ser”. Qr@iro poema reflete a tensao

exemplar de estar na cidade e ndo poder expreagaalavras o que sente:
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Aqui ndo falo

Que a lingua é um travo

De maldizer

E ndo desminto
Antes 0 avesso
Sinto
Do nao dito.
(-..)

E no entanto, do
Que sei nao digo,
Antes calo.

(--r)
O que dizer
O que —sim—
Sem ruminar a baba
Espessa
Do ja dito.

(--.)
Aqui ndo falo
Antes me calo
Que a vida é um favo
De maldizer

(--.)
Cidade de néo ver,
De nao dizer.

Antes os olhos cegos
As maos algemadas,
Que este subito saber
De segredos fechados.

Urbis selada
Sangrando o lacre
De seus sinetes.

Emparedada
No seu siléncio
De sete portas
Se abrindo ao medo.
(...)
Aqui néo digo
Antes dissesse
O que é preciso.
(...)
E se me calo
Nao te iludas:
SINTO!

(p.131-136)
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O advérbio de lugar “aqui”, por vezes citado, e @uteoduz o
poema, norteia o leitor a situar-se na cidade.og,p@ucos, também a partir da
negacdo, o poema engendra uma teia de definicdéscdsque a voz lirica
admite nao possuir.

A cidade é vista como emblematica, e ndo deve esgfrdda; sua
traducéo deve ficar a cargo apenas do sentir. agdi0 de estar neste ambiente
traduz, por si mesma, o que poderia ser dito, estanpratica que reside a
novidade poética, ou seja, o lirismo surge da &slaantre a voz pessoal e seu
objeto. Tudo o que disser parecera redundantefraseagritante e explicita.
Como atesta Renato Cordeiro Gomes (1994, p. 45a46)jca deCidades
Invisiveis,de italo Calvino: “este procedimento equivale ajari pelo territério
da literatura, por itinerarios ja esgotados, em tp@as as histérias foram
contadas até o limite da saturacdo e s6 é possiegitar e revisitar.”

Numa estreita relagdo com o recurso Modernistag4sedafirmar
gue a autora usa de unraitnesanconsciente, que também pode ser chamada de
mimese interior. Esta referéncia ja existe em Blatimo sendo um espelho que
ele utiliza para copiar a paisagem exterior, queandade tem dupla face. A face
gue reflete o inconsciente do poeta (...) e a outitada para a realidade
cotidiana e histérica que compde a ideologia”(SANPA 1980, p. 31). Em nota
sobre Myriam Fraga, Massaud Moisés afirma ques gstacedimentos de estilo
“atestam a persisténcia de uma voz lirica em qtensdo da forma, as vezes
arriscando solucdes imprevistas, mal consegue tmeaisentimento do mundo’,

amargo e conflitivo.{cf.: MOISES; 1989, p. 407).
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O Modernismo também enreda relacbes de amor e dudliv seu
objeto de “inspiracdo” poética, um sentimento nées@ a estética modernista,
mas que a literatura posterior abraca e é resgatadfiversos autores. Um outro
exemplo disso na poética de Myriam Fraga esta septedo no poema ‘Il -
Paisagem ou da Impossibilidade de Ver”, em quentirmento do sujeito lirico

para com a cidade é tenuamente negativizado.

Insulares habitantes
Do improvével

Neste solario dividimos
O inexato

Nossa racéo de azul
Nosso amargo sustento.

Um cardéapio de sol
Nossa fome e
Alimento.

Aqui ndo vejo
Que a luz é chave
De dois segredos.

Cem olhos cegos
Enrugam a palpebra
Sobre o espreito.

(-..)
Cidade exata
Do apodrecer...
Cidade-rio
Dissolve o tempo
Em corredeiras
De 4gua morna...
Uma cidade

Como um borralho
Onde me arrasto.

(Paisagem ou da Impossibilidade de Vet3p-141)

O enigma citadino representado ao “eu” lirico cocalnuma relacéo
de certa ojeriza com lmcus a partir do visual. O que ele ndo pode dominar,

decifrar, € o que repele. Podemos afirmar quedseae pelo grau de identidade
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gue existe entre a cidade e o ser. Assim comores kemanos, a cidade grande
representa um grau de complexidade que assustesteafpela impossibilidade
de domina-la completamente, como é da necessidadarta. Quantas ciéncias
nasceram a partir da necessidade de dominacaolaagea se vé? Dominacao
como sinbnimo de traducdo, de explicacdo, a maixipa possivel das
transformacdes que sofrem o ambiente urbano. Nesiddo, a literatura, a
maneira de uma ciéncia humana, exprime este ddesegiominacdo, ndo como
necessidade, mas como amostragem de um reflexaad@o entre tocuse seus
habitantes. Essa inquietacdo para com a complexiagidihna é exteriorizada nos

poemas:

Eu que te explico.
Sei,

E que te invento
Inexplicavel e
Obscuro labirinto

(.)

Penetro

No que ignoro,
Teus dispersos
Labirintos

E sinto que
O que espreito
E a sombra de mim mesmo.

(dem,p. 141-143)

Ver ou ser visto significa a eventual captura dwodiumano de algo
gue para ser convertido em experiéncia visual gapi, ser representado em
uma imagem. No poema, notamos que a captura imagééflete uma
codificacdo do que é visto. A cidade é representadao um labirinto, e a voz
lirica, assim perdida, penetra no que lhe é estrantdefinivel, e descobre nesta

relacdo, uma estreita identidade ldous consigo mesma: a condicdo de ser
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humano € a de ser labirinto para si e para os ©uUtger e ndo-ser, fundidos na
imagem, ou no conjunto de imagens que constituoema, resultam, e sao
também resultado, de uma linguagem a um s6 temacee wyiural. Eis por que,
certamente, o poeta moderno pode — ndo apenasntidosele, mas no de
suportar e tornar suportavel — lancar-se de fornd® tcabal ao
fragmentarismo.”(PEREYR; 2000. p.96).
Também a forma, a disposi¢cdo dos versos no posigmiicativo. A

poeta articula em estrofes curtas, que oscilane afurs, trés e quatro versos a
depender da tensdo semantica que exprimem. Oraséolativa, ora é mais
explicativa e esta caracteristica € presente nmelstgia poética. Sobre a forma,
F. S. Nascimento (1995, p. 19-20) cita um fragmeletd/laria Luiza Ramos que

melhor define esta técnica:

Abolindo a metrificacdo tradicional, o verso deehojuito se aproxima do canto
gregoriano, cujo ritmo era fundado em ‘acentos dienigdo intelectual ou
expressiva’, semelhante, portanto, ao da propta (fa). Também a divisdo de
versos nos poemas modernos atende as mais dasavar®s intencao intelectual
ou expressiva, passando a pausa a constituir iemgertfator no complexo de
significantes da forma literaria>”

Na poesia de Myriam Fraga, forma e conteudo sawligedos para
compor a semantica do texto. Cada estrofe sintatimtenséo ideoldgica que é
concluida e pausada na divisdo das estrofes. Qetmigd uma forma curta e
recorrente e, no poema, expressa a ilusaftagh de informacdes que logo séo

perdidos de vista e/ou retomados na estrofe seguint

Como um espelho

16 Sobre a versificagdo aplicada pelos modernistague adoto para classificar o poema de Myriam
Fraga, especificamente.
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Girando em torno
De imoével eixo

Uma cidade
Como satélite
Da prépria face

Sei que néo vejo,
Antes espreito

A paisagem de sal
Nos olhos

E uma bolha

De fogo lento.

(idem,p. 143)

A representacdo imagética da cidade esté estreitarfigada as metaforas
visuais, numa recorréncia que forma a tradicdo aitiga fraguiana. A persisténcia
dessas metaforas (conteddo) aliada a estruturangjolindica a preocupacdo de
compreender a cidade em termos visuais, construin@gopossivel leitura de sociedade
vista sob a Gtica particular do sujeito poéticomBoatesta Renato Cordeiro Gomes
(1994, p. 24):

a cidade € também um registro, uma escrita, mbtagdo de sua
propria historia. (...) Alguns textos sdo o relaemsivel das formas
de ver a cidade; ndo enquanto mera descri¢do ,figied como

cidade simbdlica, que cruza lugar e metafora, @iodio uma

cartografia dindmica, tensdo entre racionalidademgérica e

emaranhado de experiéncias humanas.

Porém esta traducdo ndo é dada claramente, o &itastigado a
tentar decifrar o codigo citadino carregado de etidijlade, sendo por isso,
heterogénea a sua interpretacao.

O ultimo poema da trilogia, “lll — Persona ou dgpbssibilidade de
Ser”, incita-nos a questionar acerca da problema@&re ndo ser e questbes

relacionadas a identidade:

Aqui ndo sou
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Antes me invento.
Num s6 instante
Duplo momento.

Carcacga antiga
De um novo rito,
Se me divido,
Rapido somo,
Sou o que tive.
(...)
Aqui ndo vivo
Nem sei se existo,
Que é salitroso
Bafo o que aspiro.

Aqui ndo sou

Nem me defino,
Molusco inerme
Frente ao destino.
Multiplas faces

A0 mesmo intento,

- Se estou, nao estou.
E escolho a mascara
Como um disfarce,

A semelhanca da propria
Face.

(...)
Aqui néo sou,
Antes respiro.

(p.149-151)

A identidade do eu lirico se torna tdo indefinigelanto a da

cidade. Num ambiente repleto de oscilacdes morticgglano fisico e cultural, a
personagem, reconhecendo-se como parte integrasia dociedade, se vé
refletida na paisagem, o que permite descrever l@mara superficial de si
mesma.

No livro Femina(1996), destacamos 0 conjunto de poesrasjue a
paisagem é negativizada a partir do reflexo pestmabz lirica. O titulo é sugestivo e
um tanto auto-explicativo, o que torna possivebmgreensdo de cada parte do texto

(que se divide em sete) independentemente umatda inditulado “Sete poemas de
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amor e desespero, de Maria de Pévoas, também chalktaida dos Povos, a
partida do poeta Gregério de Mattos para o degeed@dngola”, que descreve o
sentimento de perda, amor e 6dio que a persondggdm-sente pelo poeta,

enfocando, em algumas partes, o cenario citadir@atiedor:

V- Esta Cidade téo suja

E tao deserta

Esta cidade que ladra

A minha porta

Como um cachorro faminto
E que desperta

A lembranca de coisas
Tao remotas...

Esta Cidade-abismo

Que devora

O amor, a esperanca, a mocidade...
E converte a beleza que cantaste
Em cinza fria,

Em po,

(...)

Esta Cidade que arde

Como um cancer,

Como um cautério na carne

E que arrebata

A nés todo o futuro

E a mim divide a vida

Em dois pedacos.

Esta Cidade, meu amor,
E como um claustro
Onde te ausentas de ti,
Do teu cansaco

De inventar equilibrio
Ao desacerto.

Esta Cidade € como um corpo aceso,
Ofegante de magoa e de desejo

Colado a tua boca que blasfema

De amor, de impiedade

E que arrebenta

Os diques do siléncio

Nestas tardes

Em que galopam soltos pelas veias

Meu sangue, meus desejos, meus alarmes,
Aves reinventando minhas magoas
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A cidade é tomada como simbolo negativo que redgaibrancas
gue inquietam o eu lirico, tomado de amor e saud@déto de a urbis ser
cantada por um ser angustiado relativiza a condigiser negativa, pois o que
temos é o reflexo da angustia projetada nas imagerscus €, por isso,
rejeitado. O campo de visao limita-se ao seu eesitido de nostalgia, que tenta
reelaborar as perdas afetivas causadas pela dsstigoe a cidade corroeu.

Esta idéia esta clara na segunda estrofe, quandp lirica admite a
citada beleza do lugar antes cantada por GregériMattos. Isso nos leva ao
guestionamento acerca dos limites do imaginaricorsstituicdo da paisagem.
Até onde sao reais 0s conceitos que lhe sdo atabuiTrata-se de uma cidade
real, porém idealizada quanto as suas caractedsfiois em seu discurso existe
uma intencdo. O olhar, ndo mais sociavel, constaimagens e pée em dlvida a
fusdo de seu sentimento com a descricao da cidade.

Nao se trata de uma cidade arquitetonicamente tpdaje expressa
em nGmeros e estatisticas, analises e reafirmagarqiitetura. E uma cidade
intermediada pela necessidade de se ajustar austiicativa pessoal, que
hospeda uma personagem com densa psicologia indlizdda e canalizada nos
tracos da cidade. Como atesta Ronaldo Costa FaradB600, p. 36), “embora
nao possa ser visto nem como refligio nem como alefepsicolégico é uma
atitude ativa de reacdo num mundo imediatizado.ftalfto, a alegoria do
simbolo lugar onde ocorrem paixées humanas, deatizahdo as sensacdes da
voz lirica, e se tornando, assim como seu estadiond, mutavel. Por isso a

cidade é representada em um tempo suspensivadaa]o idealizada.
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Ao mesmo tempo, podemos tomar o texto como um etag que
nao tematiza a beleza cantada em versos, e simsboof partir da inscricéo, o
gue temos é a tematica do avesso ao belo. A fentanpoética (o lirismo),
porém, reafirma sua funcdo essencial, seu conc#gsico, usual, e torna-se
instrumento de desabafo.

A partir do contexto historico, podemos constitwmna imagem da
personagem perambulando por ruas de uma cidada grduena, pouco
urbanizada, dividida entre a desordem e a reprdsmdoca, herdeira, como sao
as cidades brasileiras, da falta de planificac@etds” das cidades medievais.
Neste sentido, a cidade deixa de ter denotacam{ésipacial, passando a ser
personagem que vai hum sentido “contra”, ou segaaitagonista.

Através de sua memodria signica, a personagem 6oaosta imagem
com parcial lucidez, porém, o lirismo exacerbadscaea a visdo individual e
angustiada projetada na cidade, levando o leitmoreordar com uma imagem
construida a partir de um ponto de vista ressemtipossivelmente distorcido. E,
portanto, a memoria aliada as sensacdes da veoa tjtie condicionam a leitura
da cidade.

No poema a palavra “cidade” apareceu seis vezefaaslas com
inicial mailscula, e em todas o termo apareceu acenjp a alguma coisa, 0 que
leva a poeta a recorrer sempre ao uso de metgbarasdenominar docus.
Dentre as comparacdes, destaca-se a referéncimrem “sdo”, que nao sb é
encontrado neste, mas também em outros poemastala.akbste simbolo na

cultura mundial esta associado a morte ou ao iefeassumindo funcdo mitica
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de guia do homem na noite da morte. Também é askoéi imagem de guarda
dos infernos (Garm na mitologia germéanica e Cérlperanitologia grega). No
poema, a comparacao refere-se a uma evocacaaddilim resgate da memoria:
impacientemente, o eu lirico vé-se tomado pelas lmbrancas embebidas pelo
sentimentalismo que é rememorado e despertadotia ggarum “ladrar de céo
faminto”.

No poema VII, a tematica citadina é retomada, assimo o teor

comparativo:

Caminhos, encruzilhadas,
Becos, vielas, quebradas,
Ladeiras que se despencam,
Caminhos que se bifurcam,
Beijo salobro das praias,
Beijo doce das nascentes,
Brejos, diques, atalaias...

Uma cidade € como gente

Que se alisa e maltrata,

Como uma fémea deitada

Que o amante navega e sente...

Assim se fez de meu sangue
Esta Cidade encantada,
Este burgo, esta aliméria
Como uma fera empinada,
Esfinge que espia o Outro
Surgindo da encruzilhada...
Me devoras, te devoro,

No fim ndo restara nada.

S6 a sombra na parede,
Somente o no da lagada,
Ou melhor:

Resta o que resta,

A tua boca de brasa,

O sinal desta passagem
Como uma gesta tatuada.

Como um vendaval de acoite,
Vento sul de madrugada.

Resta a poesia nascendo
De tua lingua danada,
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Resta 0 poema crescendo
Como flor e como espada,

Reta o que resta, restolho,
Que de mim nao restou nada
Além do verso e da magoa.

A primeira estrofe traz a descricdo do lugar aipdd sensorial
estritamente visual. Suas caracteristicas, comaitg@nos, apontam para uma
cidade semi-urbana, com destaque apenas parasageveeesso: ruas, caminhos,
becos, encruzilhada etc. Como se a voz lirica ey num intenso conflito
acerca de uma direcao que deve ser tomada.

A segunda estrofe acentua o carater comparativapice de sua
significacdo:Uma cidade € como gentAo expressar isso, a voz lirica condensa
num sO signo (gente) todas as caracteristicas afsitbrio e emocional que
ditam como as relacdes entre o serlecos devem ser estabelecidas: a famosa
relacdo de amor e édio, ressignificadas pelas ssfes “alisa” e “maltrata”.

O artigo, agora indeterminado, atenta para a cénsi@ do eu
poético em generalizar as rela¢cdes que sdo comdii@mia homenversus
sociedade. Assim, consciente de que a cidade é&tamlirsonagem, reconhece
indiretamente que cada uma tem suas particulasgdadas que todas sao, por
vezes, cenarios de episédios tristes, pois todaspeddam pessoas com
sentimentos comuns ao ser humano. Deste modo,nelgaiético da cidade é
construido com os cacos de um espelho partido.

Na terceira estrofe a voz lirica expressa a mdimanidentidade
com o locus, referindo-a como sangue do seu sangue. Mas, apssar

familiaridade, torna-se seu lado rejeitado, aqugle resgata boas lembrancas,
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mas que nado pode revivé-las. Dai surge a feicdcolpgica, o aflorar da
individualidade, o apontar para os valores intiagstchamando a atencdo para
uma realidade que é negada, mas necessaria acérakadescricdo de suas
sensacoes.

Nesta relagdo, a cidade termina configurada como dos
expoentes da mitologia: a Esfinge, enigmatica, phe&xvel e que vem para
reafirmar o carater negativo thicusque suga o motivo de viver. Resgatando um
aspecto caro ao Romantismo, sobretudo a geracatmdb do século”, a
personagem também se encontra sem motivo para deois da perda do
grande amor. Consoante a isso, a descricdo daecidadata a tematica citadina
modernista, aliando-a, ainda, a uma linguagem ie@dta, numa associacao que
enriguece o poema, em sua inscricdo e conteudo.

E ténue o limite entre o sentimento individual @adic&o de estar
na cidade, ter de contempla-la no dia-a-dia. Nestalicdo, a voz lirica vagueia
oca, seca, amorfa como sombra de algo indefinfyae de mim n&o restou
nada Ai, o eu lirico vé a poesia como sua valvula sieape, a possibilidade de
registro de um desabafo que é seu, e s6 assimspogkntir um pouco melhor na

sua relacdo com o mundo exterior.
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3. A Cidade Calendario

O segundo capitulo deemina(1996), “Calendario”, destaca um
conjunto de poemas que sequienciam os meses doazrado a tona episédios
rememorados da voz pessoal associados, alguns, eaariac citadino,
evidenciando caracteristicas comuns a cada époaaado

Neste capitulo, ainda, o carater comparativo éirmaetio do poema
“Janeiro” que trabalha de maneira enfatica o recamb tempo anual,
relacionando a indicacdo temporal ao “comportaniedéocidade. A primeira
estrofe é sintética, porém condensa uma gama ddicaglos referentes a esta
época do ano e é diversas vezes repetida comdessfmicas do poema&‘erao.
Todo o texto € objetivo no sentido de relacionaidade de forma direta a seus
elementos simbodlicos. Assim, segue a segunda estefidenciando sua
primeira comparacdoE esta cidade como um saurio,/ como um reptil,/
emergindo das aguas..).

A cidade como um saurio denota um conceito pareiatennegativo
dolocus Esta espécie de réptil representa no poema &ipaiwaracterizacao da
cidade. De acordo com o conceito biolégico, oseiéphdo possuem calor
préprio, sentindo necessidade de emergir para r@ptalor do sol para se
aguecer. Assim, a cidade ganha sua maior impodéaresta época do ano, como
se |he fosse atribuida no verdo um maior destaque, também pode ser
associado ao comportamento humano comum de sag ende entreter em

diversas atividades tipicas desta época do ano.
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A terceira estrofe € uma retomada da associac@oatida como

veiculo de ratificacdo desse valor, seguida darglgoaracterizacao da cidade:

Verao ...

E esta cidade
Como um péssaro
Renascendo das brasas.

Como ja foi citado, o signo “passaro” é um referanceleste que faz
ponte com o referencial terrestre; caracterizandotie lugar que é evocado pela
voz lirica. Neste sentido, esta estrofe € positiyaar se referir, acima de tudo, ao
estado de espirito devido a possivel observacamédaoazul e sereno sugerido
pelo eu lirico no contexto climatico que a cidadeerbera. A expressdo “ave
renascendo das brasas”, remete a idéia ratificadlaegta mesma associacao
climatica ja referida de que nesta época o catoaié intenso e a cidade resiste a
este estado dia ap6s dia, numa sucessédo tempacabnada a condicdo de o dia
nascer/ obscurecer/ renascer.

Na mitologia a representacdo do renascimento éofimalo pela ave
fénix. A apropriacdo deste simbolo caracteriza ainda inrersédo de icones: a
cidade passa a incorporar a faculdade de se “reqgénee ‘refazer”, e este
processo € infinito.

Observemos as ultimas estrofes:

Verao...

E esta cidade

Como um signo,
Astrolabio ou mandala,

Esta cidade

Como um dado

Atirado ao acaso

De males nunca dantes
Confessados.
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(p.51)

Neste versos finais, a cidade se mostra diretanzam® um simbolo
ao eu lirico, como uma luz que remete ao bem-eatgrrocura de paz ou
identificacdo do “eu” com o “mundo”. Porém, tambémista como que jogada a
sorte, emblematica, sendo incapaz de ser explipatiarazdo, dando origem,
mais uma vez, ao conjunto, as antiteses, bem edsdittas do viver na cidade.

Hé& nestes poemas um profundo lirismo. De acordofeemeira Gullar
(1989, p. 15) “a poesia brota da banalidade do mesodo que o poema nasce
da linguagem comum. Estd na tua boca, na minha, bacpalavra que
eventualmente se converterd em beleza. Ou ndoiAss comporta a poeta
Myriam Fraga ao tecer poemas que sugerem de mandirata sensacoes de um
estar na cidade. Dai o uso de certos antagonisprogrs a natureza humana
para reconstituir imagens docus: o0 homem dual, indeciso, que se identifica
com a cidade porque ela é parte dele e, como d¢file snanifestacbes de
comportamento que o deixam no limiar do bem-estda @verséo de estar na
cidade.

No segundo poema, “Fevereiro”, o referencial cliotatla cidade
é reforcado, como um segmento do primeiro, poréa@ehdo maior intensidade

no que se refere ao calor que aquece as ruasatiecid

O sol divide o mundo
Em dois luzeiros,

Metade ainda é febre,
A outra metade

E fogo devorando
Seus altares.

(.)

Arcano € o tempo
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Anil sem asas,
No azul fuzilante
Das mortalhas.

(p. 52)

A imagem que se cria é a de um lugar incbmodo.c8ku exacerbado
€ inquietante. Qocus é “devorado” e submetido & alta temperatura, coeo s
fosse castigada, mas, ao mesmo tempo, dependssegdra ser: para encontrar
sua identidade. O poema traz, ainda, um outrogedal apresentado de maneira
indireta: o carnaval; festa popular prépria deggrcg, sendo empregado no texto
como sinébnimo do més de fevereiro, 0 que é comummealacionado ao
pensamento coletivo.

Estes poemas caracterizam uma paisagem que namentsovista,
mas principalmente sentida pela voz lirica ou poalguer outro habitante da
cidade. Trata-se de imagem comum a associacaoegtez da capital baiana
numa percepcao coletiva, mas captada e ressigtafigalo eu lirico.

Nestes poemas, ainda, torna-se ténue o limite entmneaginério e o
real da cidade em sua relacdo com a atmosferatdan@drmando Silva (2001,

p. 43-44), traz uma citacdo de G. Durand em swbgimaginacion simbdlica

onde afirma que chega-se entdo a imaginacao sraly@opriamente
dita, quando o significado ndo puder se apres&at@o uma coisa
especifica, enquanto tal, uma palavra exata oudesericdo Unica, e
0 que se apresenta € mais que uma coisa, um sentigdwitos que
podem abarcar a expresséo simbdlica.

Neste sentido, a fronteira entre a imaginacao ielade real se da no
conjunto de expressfes que incitam uma interpretdeduma cidade simbdlica

para a voz lirica. A criatividade poética se exprima faculdade de traduzir o
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locus usando emblemas proprios a partir de “alucinac@abiveis e possiveis

como ferramentas de definicdo. Qualquer leitor pbder o sentimento de

identificacdo do estar na cidade onde possa ideartiéstas caracteristicas, assim
sendo, ndo h& muita distincdo, por exemplo, entleitara e associacdo do

carioca em relacdo ao baiano, o que atribui aosn@eeum carater mais

“universalizante”.

A paisagem comeca a se transformar com o passamesss. NoOs
poemas seguintes: “Marco”, “Abril”, “Maio”, o caldéario que se desenrola esta
mais para o regate de lembrancas de fatos pesgoamidanca paisagistica é
pouco evidenciada, mas tematizada no poema “Julthedjcado a “Cecéu”,

referéncia afetiva que a autora faz ao poeta CAbigs:

Era no més de julho.
Nenhuma pugna travada,
Nenhum grito.

S0 a brisa forasteira
No verde leque
Das gentis palmeiras...

Saia de xadrez cinza-azulado,
Suéter cor-de-rosa.

Depois da praia, o cinema.
Era domingo. Secretamente,
Elisabeth Taylor amava
James Dean.

E o anjo da morte, palido,

Nao cosia

Nenhuma mortalha ainda,
Nenhum pedaco roto do infinito
Dos sonhos que sonhdvamos,
Tao bonitos.

(p- 59)
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A sintonia entre o sentimento pessoal e o clima rgwerbera de
maneira agradavel e propicia na cidade palco dbrlmas singelas € nitida. A
voz lirica sinaliza pontualmente o recorte temperalque a memoria se efetiva
e consolaEra no més de julhdVés em que o poeta vem a 6bito em decorréncia
de uma tuberculose. Neste sentido, 0 poema tamdnefieréncia a perda de um
dos maiores poetas brasileiros e sugere uma astfeifividade da autora baiana
com o escritor romantico, afinal Myriam Fraga termofpndo conhecimento da
vida e obra do autor.

Associada a esta referéncia, a descricdo minucesaz, ainda, a
partir deflashsdo que foi mais significativo para representar momento de
estar na cidade, e o que é selecionado, tornarsieolsi primitiva™ de um
periodo tipico do inverno descrito nos trés priowiversos. A imagem que se
tem, é de uma personagem que transita e captui@s deones sob um clima
propicio a comungar com o proximo.

Neste cenério, sdo resgatadas imagens pelo sérmsugtvo, “brisa
forasteira”, “gentis palmeiras”, e visual: “saiaxdrez”, “suéter cor-de-rosa”’, e
outros, que remontam a um imaginario pessoal epegmo tempo, coletivo de
praticas adaptaveis e propicias a esta estacawodo a

O poema traduz, ainda, a novidade do cinema hotgvemo na
Bahia como uma das formas de entretenimento bestadp ao inverno. Numa
época em que as personagens citadas no poema ebaen ifiternacional e
nacional. Por isso é nitido no texto o recurso aném&a onde a voz pessoal

escreve sua historia anos mais tarde. Isso implica desdobramento do eu

13 Neste caso, nota-se que as palavras valem perisuitiva significagéo.
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lirico testemunha entre o que viveu os fatos passadaquele que, no presente
da enunciacdo, recupera-os pela memoria. Assimateg perceptivel o teor

nostalgico que se evidencia na ultima estrofe, @ marca outros poemas do
capitulo, como “Setembro”, em que a tematica aitadi representada através da

mitolégica Babilbnia:

Subitamente

Te invoco, minha Baby
Babylonia,

Neste setembro secreto,
Sem flores, sem

Asas de borboleta

E raizes brotando.

Teu nome Baby, longe
Longe, longe,

Como a sintese perfeita,
Gosto de mel e laranjas.

Teu nome Baby, Babyl6nia
A perversa, a pervertida,
llusédo de contar

A derradeira estoria.

Todo o tempo carregando
Os meus jardins de sonho
E o doce sabor

Dos indteis mistérios.

Nada mais resta agora.

Nem a lembranca do rio
Correndo em minhas pernas
Nem a sombra das muralhas
Onde ganiam leoas.

Na terra devastada,

Entre o sono e a vigilia,
Contemplo a sombra esguia
Que se alonga como lanca.

Enquanto o sol se deita
Atras dos zigurates.

(p. 61-62)
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A cidade é invocada de maneira afetuosa anunciandderéncia a
um més especifico que causa especial nostalgiaunkrieo. Num primeiro
momento, o lugar é descrito de maneira posifieano a sintese perfeita,/ Gosto
de mel e laranjadJma Babildnia aparentemente avessa a comumenteadah

apo6s o mito arquitetdnico da Torre de Babel, comdrsmo de caos urbano.

O mito babélico envia a critica da urbanidade mieeamla rapidez,
do gigantismo crescente. llustra, além da impdgidlie de
comunicacéo, o tempo e o0 espaco esfacelados; umeengimento
ligado a um permanente recomegar. Associa-se, rgoytam sua
projecdo na metropole moderna, ao espetaculo disfata cidade
fragmentada, desse universo descontinuo marcado fpth de
medida. Ai ndo se percebem formas definidas, cqitese uma
continua massa amorfa, o todo cadtico. (GOMES; ,19981)

A invocacdo no poema se da de uma cidade pertenaememoria
afetiva pessoal, a um tempo possivelmente circnostdo na juventude da voz
lirica em que podia desfrutar da natureza, de ud@ale que oferece bem-estar e
gualidade de vida como sinbnimo de simplicidadeya@@ citado musicalmente
na segunda estrofe. Apesar de ndo estar citadaémef@ ao mecanismo
acelerado préprio da metropole, existe, no planosdgestdo, um limiar a
negacédo deste estado de vida. A cidade é, pordondaducéo, bem-estar, luz e,
por outro, torna-se ameacadora, indesejada, repee$es contraditorias do
tipico viver na cidade atual.

A modificacdo do espaco de uma cidade, dando awtta forma e
feicdo, contém em si um projeto politico de germmento do urbano em sua
totalidade e gradativamente. E por um lado trabatl® profissionais
especialmente habilitados para tal, mas também adanp que se poderia

chamar de intervencdo do cotidiano. Ou seja, esgace sonhado, desejado,
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batalhado e/ou imposto €, por sua vez, reformulatkido e descaracterizado
por muitos habitantes da urbe que, a seu turnegoatificam e lhe conferem
novos sentidos: positivos ou negativos. Mais umma avalefinicdo da cidade é

regulada pela 6tica de quem a Vvé.
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Consideracoes finais

O percurso pela poesia de Myriam Fraga mostra ntguacenario
baiano esta enriquecido com uma literatura de @t@idade estética. Entre
histérias e estdrias, memorias, nostalgias, imagamsacdes, encontramos vias
de leituras em poemas onde a inscricatodasda experiéncia e da vivéncia da
emocao se torna possivel no jogo da linguagemliestno moderno.

A organizagdo das palavras, dos sentidos e datwestraompde
uma semantica particular, numa experiéncia est@&iaque se processam a
imagem, a metafora, o simbolo e o mito, arquitaisselo ato poético.

No bojo de seus procedimentos poéticos, Myriam dradpta a
estratégia de um historiador que recolhe fragmeexpsessos em discursos e
imagens que falam de um passado, tentando apregendo imaginario coletivo
de uma época — e, portanto, re-apresentando présentado, a partir de outros
focos. Por vezes, a constituicdo de um paradigm&iémio ndo se prende as
evidéncias manifestadas e comumente conhecidassimasos pormenores, aos
elementos de menor importancia, residuais e masgqae, contudo, permitirdo
a decifracdo do enigma e o desfazer de um enretgpadando lugar a outro,
liricamente ressignificado.

Em geral, o exercicio de sua atividade poética smegsa
obedecendo ao principio da desmontagem e remontagsnfragmentos da

cidade, obtidos por idéias, acdes, sensacles emmate representacdo pessoal
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ou indiretamente coletiva. Assim, a poética framaeestabelece relacdes entre
poesia, cidade e memodria, em poemas expressivoscautam a cidade de
Salvador e, por vezes, seus arredores, constitwindaliscurso lirico singular
gue re-apresentalocushistorico das vivénciasuma perspectiva de reflexao ora
critica ora existencial. E tudo isso a poeta comsguelo poder sugestivo de sua
linguagem, que funde informacdo e poesia numa afaecante da literatura
brasileira contemporéanea.

A fortuna critica da obra de Myriam Fraga € aindayfhentaria e
escassa, uma vez que se encontra dispersa em wgtosde jornais e revistas.
Diante de uma poesia tao expressiva, torna-se wafidee uma necessidade a
elaboracdo de estudos mais especificos sobre a paigina. Neste sentido, este
trabalho se oferece como uma contribuicdo queavismpliar os estudos de sua
obra poética, num de seus aspectos mais caractEsjsbu seja, as diferentes

formas de representacdo da cidade enquampusdo discurso lirico.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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