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RESUMO

SILVA, M. B. P. Procedimentos parédicos e distanciamento irbnico efapéis avulsas
de Machado de Assis2009. 125 f. Dissertacdo (Mestrado em Literaturasiira) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humadasjersidade de Sao Paulo, S&o Paulo,
20009.

Este estudo trata da presenca da parddia nos cauoslos enPapéis avulso$1882), de
Machado de Assis. Por parddia entende-se, segundd3dWhtin, a representacdo da
linguagem de outrem com orientacéo divergenteegyredo L. Hutcheon, a repeticdo de um
texto ou discurso com diferenca irbnica. O objetjenal da pesquisa é compreender como a
parddia pode ser um elemento fundamental na esigdo de quatro contos deapéis
avulsos Os objetivos especificos séo: verificar como Makchde Assis emprega as formas e
0S géneros no ambito dos quais se desenvolve @iagéa dos contos; averiguar Como 0 uso
de referéncias, citacdes, obras, idéias, disclegns servem ambigua e dialogicamente aos
narradores e personagens dos contos; compreender essa mobilizacdo constante de
diversas referéncias, discursos e linguagens c@atmm a construcdo dos contos tanto no
nivel formal quanto no tematico; verificar de quedm o uso da parddia pode ter outro
significado para o autor, que, atraves de diveestimtégias de distanciamento, exercita sua
ironia sobre questdes de seu tempo e de seu espatende-se mostrar que, em todos o0s
contos analisados, os procedimentos parédicozadids estdo a servico da producao de um
distanciamento critico e irbnico do autor e doke@m relacdo a sua realidade.

Palavras-chave: Machado de As8iapéis avulsqsconto, parddia, ironia.

ABSTRACT

This study addresses the presence of parody ishihie-stories gathered Papéis avulsos
(1882), of Machado de Assis. Parody is understacdording to M. Bakhtin, to be the
representation of the language of others with @rdent orientation, and according L.
Hutcheon, repetition of a text or speech with icodifference. The general objective of
the research is to understand how parody can beyalement in the structure of four
short-stories oPapéis avulsasThe specific objectives are: to verify how Machaike
Assis uses the forms and genres within which thieatian of the short-stories develops;
examine how the use of references, quotations, syddeas, speeches etc., serve the
narrators and characters of the stories with anilyigunderstand how this constant
mobilization of different references, speech amhleage works on the construction of
short-stories in terms both of form and theme; kheaw the use of parody may have
another meaning for the author who, through vargitategies of distancing, applies his
irony to questions of his time and place. It iemded to show that in all of the stories
examined, the use of parody serves to distancauktigor and the reader critically and
ironically in relation to their reality.

Key-words: Machado de AssiBapéis avulsgsshort-story, parody, irony.
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Introducao

Esta dissertacdo tem sua motivacao inicial na gaelsvantada por Machado de
Assis, na adverténcia deapéis avulsds ao destacar que os textos ali reunidos, embora de
ordem diversa, como sugere o titulo, guardam afded entre si. Nas palavras do autor:

“Avulsos séo eles, mas nédo vieram para aqui COrasgg@iros que acertam
de entrar na mesma hospedaria. S8o pessoas dedufamiéia, que a
obrigacdo do pai fez sentar a mesma mesa” (AS8, . 3).
Nessa adverténcia de 1882, Machado de Assis rquela diversidade dos textos, que pode
fazer pensar na falta de unidade do livro, ndo depgie 0s contos possuam tragos comuns.
Trata-se de questéo dificil de definir, pois sugemexisténcia de uma unidade constituida a

partir da diversidade, da dispersao. Vejamos bremgsnos textos que compdem o volume.

O primeiro dado a constatar € que os contos resrechPapéis avulsoséo, de fato,
diversos ou avulsos. “O alienista”, conto que abk®lume, publicado na revista Estacéo
em 1881, assume a forma de um relato constituigarér da leitura e interpretacdo de
cronicas historicas; “Teoria do medalhdo”, segundardem do livro, publicado raazeta
de Noticiasem 1881, se apresenta como dialogo entre paihe &l respeito de regras
equivalentes as do trata@oprincipe de Maquiavel; “A chinela turca”, publicado narat&a
folha Epocaem 1875, como relato fantastico que, na versaoimpegra Papéis avulsqs
ilustra uma licdo: a de que “o melhor drama estéspectador e ndo no palctiflem 115);
“Na arca”, publicado na revista Cruzeiroem 1878, é apresentado pelo autor como “Trés
capitulos inéditos d&énesi§ “D. Benedita”, publicado também A’Estacaovem indicado
como “Um retrato”; “O segredo do Bonzo”, publicada Gazeta de Noticiagm 1882,
também possui a rubrica de “capitulo inédito”, agde Ferndo Mendes Pinto; “O anel de
Policrates”, publicado também raazetaem 82, € um dialogo sobre a vida de um
personagem que imita, com sentido inverso, a aaatoanel de Policrates; “O empréstimo”,
também naGazetae mesmo ano, apareceu com o subtitulo de “anedosafica”, que o

autor retirou na versao em livro; “A serenissinait#ica”, idem, como a conferéncia de um

! O texto dos contos deapéis avulsositados nesta dissertacéo é o que se encontragém guieparada por Ivan
Teixeira para a editora Martins Fontes. Outras@igoram utilizadas para consulta, como a quacenéra na
coletanea de contos de Machado preparada por Jedada para a Companhia das Letras.



cbnego que relata a criacdo de um regime politeam@hnhas; “O espelho”, também na
Gazeta é apresentado como “esbo¢o de uma nova teodmahumana”lbidem p. 219);
“Uma visita de Alcibiades”, publicado primeiro el@76, com texto diferente, nlornal das
Familias aparece em 1882 como carta de um desembargadorchefe de policia da Corte;
por ultimo, “Verba testamentaria”, também publicathboGazetaem 82, apareceu com 0
subtitulo de “Caso patoldgico dedicado a Escolildéicina”, retirado na versao em livro.

Ao apresentar uma forma diversa para cada contGhdi de Assis pde em
evidéncia um traco essencial de sua obra, que rssditcd espelhando e distorcendo outros
textos, géneros, discursos etc., o que indicawemt parddica de seu texto. E o que parece
revelar a justificativa que vem em seguida, na ‘&t@ncia”, para o aparente rompimento dos
limites de género, na qual o autor evoca frasesameJodo e Diderot. Fiqguemos apenas com a
citacdo de Sao Joao, feita para justificar o aspecr assim dizer, monstruoso dos textos: “O
evangelista, descrevendo a famosa besta apocalipiicescentava (XVII, 9): ‘E aqui ha
sentido, que tem sabedoria.” Menos a sabedoriapaub com aquela palavralb{dem p. 3-

4). Modificando a frase do evangelista, MachaddAdsis reivindica sentido para a ordem
avulsa dos contos, embora reconhecendo que naoi posesma sabedoria. A parddia, nesse
caso, seria responsavel pela aparente dispersadedtms, pois, transformando textos,
géneros, estilos, discursos, frases e referénaidadas, o texto parédico se caracteriza pelo
efeito de mistura e multiplicidade, que aparentdmmaompe o0s limites de um género
determinado. Dai que os textos, embora divers@dgm uma orientacdo comum, que pode

ser caracterizada como parodica.

O recurso a parddia ja foi apontado, por diversdticas, como fundamental na
estruturacdo da obra de Machado de Assis, mas, ec@mnos logo adiante, foi pouco
explorado em relacdo aos contos REpéis avulsasNesse contexto, o objetivo geral da
presente dissertacdo é compreender como o usa@tdiggaem suas diversas formas, ou seja,
como transformacao de géneros, de estilos, de,aeaemas, de cenas, de frases etc., pode
ser um dos elementos responsaveis pelas afinidawdkes os textos. Inicialmente, meu
propodsito era analisar e interpretar todos os sotédapéis avulsopara melhor demonstrar
a presenca do elemento parodico. No entanto, dewskzessidade de aprofundar as leituras e
seguindo recomendacgéao da banca de qualificacderidmmitar o estudo do funcionamento e
do sentido da parddia analisando apenas quatr@sofitma visita de Alcibiades”, “A
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serenissima republica”, “Teoria do medalh&o” e f@lale Policrates”. Diante da variedade e
da riqueza dos contos 8apéis avulsgsa escolha desses quatro foi motivada, de modx, ger
pelo fato de que os elementos que analiso e ieter@qui também estdo presentes nas
demais narrativas, nas quais citacoes, alusoeséneias e apropriacdes textuais se realizam
com distanciamento critico e irbnico, estruturar@onarracdo em diversos niveis e

contribuindo para a producéo de sentidos espesiénocada conto.

Ao abordar cada um dos quatro contos, busco aticassim, os varios niveis em que
a parddia se manifesta, considerando desde adestacalusdes, até o modo de estruturacao
de cada conto. Nesse sentido, os objetivos espexi$@o: verificar como Machado de Assis
emprega as formas e os géneros no ambito dos spidissenvolve a enunciagdo dos contos;
averiguar como o uso de referéncias, citagcbessplui@as, discursos etc., servem ambigua e
dialogicamente aos narradores e personagens dotsgonompreender como essa
mobilizacdo constante de diversas referéncias,uidiss e linguagens colabora com a
construcdo dos contos tanto no nivel formal quanttematico; verificar de que modo o uso
da parddia pode ter outro significado para o awdae, através de diversas estratégias de

distanciamento, exercita sua ironia sobre questéasgu tempo e de seu espaco.

Em suma, nesta dissertagéo, pretendo mostrar qu&gd®s os contos analisados, 0s
procedimentos parédicos utilizados estdo a semgzom efeito de distanciamento critico e
ironico do autor e do leitor em relagcdo a sua dedk. A argumentacdo em torno dessa
hipotese pretende contribuir com a discussao agmdlaandamento a respeito do papel da
parddia na estruturacdo da obra de Machado, rel@®leomo os contos deapéis avulsos

guardam alguma coeréncia entre si.

Para maior clareza da exposicdo, divido a dissetagn quatro capitulos, um para
cada conto. O procedimento adotado em cada um defesste em identificar linguagens,
géneros, discursos, temas, idéias, citacoes, alwesdextos especificos que sdo evocados ou
imitados nos contos para avaliar o tipo de relag@me sdo submetidos pelos narradores e
personagens machadianos. Assim, no primeiro, analisonto "Uma visita de Alcibiades",
procurando mostrar como Machado de Assis empregtgensticamente a parddia,
apropriando-se da obra de Plutarco, evocando ardis@spiritista e travestindo a figura de

Alcibiades, para produzir o estranhamento do ma&dsed do homem moderno. No segundo,
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estudo o conto “A serenissima republica”, buscatdsetar como o0 uso da parédia, voltando-
se para uma linguagem cientifica, imitando a forda antiga republica de Veneza,
caracterizada pela combinacdo de monarquia, oliglare; democracia, e aludindo a figura
mitologica de Penélope, possibilita a Machado deisAsatirizar o processo eleitoral
brasileiro. No terceiro capitulo, analiso o contedria do medalhdo”, procurando revelar que
0 uso sistematico da parddia, por meio da evocdgdema da maioridade, da encenacao da
emissdo de conselhos cinicos e da imitacdo dagumosiclo discurso de Maquiavel, permite a
Machado expor ironicamente os mecanismos do padearsociedade em que as idéias nao
tém valor cognitivo, mas prestigioso. No quartdtend capitulo, investigo o conto “O anel
de Policrates”, buscando mostrar como Machado eyapee parddia, apropriando-se da
linguagem extravagante de um personagem ao evodayui@ biblica do semeador, e
imitando, com intencéo diversa, a anedota do amé€ldlicrates, para encenar ironicamente as
razdes que podem levar os homens ao fracassocintdlee material. Em todos os casos,
busco mostrar que o emprego da parédia se mandestaaneira multipla, estruturando a
representacdo e contribuindo decisivamente panfigaracdo das questbes que os contos

encenam.

Antes de entrar na analise dos contos, vale disalgiins conceitos tedéricos e criticos
que serdo frequentemente referidos nesta dissertac®s conceitos de parddia de Mikhail
Bakhtin e Linda Hutcheon; 2. As observacfes a iesgds procedimentos parddicos em
Papéis avulso® também na obra de Machado de Assis de maneiafy §e A recepcao
critica do livro Papéis avulso® as cogitacdes sobre o que da unidade aos cdesse

volume. Vamos a primeira discusséao.
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Alguns conceitos de parddia: Mikhail Bakhtin e Linda Hutcheon

Como se trata de uma investigacdo que toma cone@dascdo de parddia, embora
nao seja nossa intencdo realizar aqui uma discusséica, convém abordar brevemente
algumas concepcbes do termo pertinentes para doedtas contos de Machado de Assis.
Vale observar, de inicio, que, ao longo da histariaonceito de parédia, que é bastante
antigo e polémico, passou por diversas mudancésgéo e significado. Como afirma Linda
Hutcheon, ndo h& definicdo trans-histérica da parégue deve ser interpretada em cada
contexto e situacao particular (HUTCHEON, 1989 1p.Pode-se falar, basicamente, em dois
modos essenciais de considerar a parddia: nundeaestrito, em que ela, segundo a retérica
tradicional, alguns formalistas e estruturalisg&sima técnica de imitacdo ou citacdo, de
natureza intertextual, em que um texto sério éspasio com um sentido comico e
ridicularizador; e, num sentido amplo, em que aagundo Mikhail Bakhtin e Linda
Hutcheon, € um género literario, de carater insetdsivo, dialégico e paradoxal, com
alcance nao s6 poético e literario, mas tambénuralle ideoldgico. Tendo em vista os

interesses desta dissertacdo, concentrarei a sésces torno da segunda conceffcao.

Atentando para o sentido etimoldgico do termopssfvel acentuar o fato de que a
parddia comporta ndo sé a idéia de contracanto,tamaisém a de canto paralelo ou ao lado
do original. Desse fato resulta que a parddia € s@ocomo a tradicdo a codificou,
ridicularizadora ou caricaturesca, mas também resgeou prestigiosa. O traco a destacar
consiste em que a parddia supde sempre a existé#moiatro texto ou discurso gue passa por
um processo de inversdo ou de deslocamento irogie®,exige do leitor o movimento de
interpretacdo (HUTCHEON, 1989, p.48).

Mikhail Bakhtin, tedrico da literatura russo, éeam@ncia fundamental nos estudos
sobre a parddia no século XX. Dirigindo variaddsrelamentadas criticas as limitacdes da
teoria formalista, que compreende o texto artiaulapenas com o sistema literario, Bakhtin
ressalta que é necessario contextualiza-lo no estamgelacéo dialdogica com outros textos ou

discursos. Apoiando-se na nocdo de contexto d@dogiomo fundamental para a

Z Baseio-me, para fazer a discussdo da nogéo ddipar® texto de J. Candido Martins, “Teoria liteéda
parodia”, que faz parte da obfeoria da parodia surrealistaBraga: APPACDM Distrital de Braga, 1995.
12



compreensao do texto, o problema da teoria fortaalgara Bakhtin, radica na concepcao
imanentista da obra literdria, que €, assim, censtth fora da relagdo com outras séries,
como a ideoldgica e a soOcio-econdmica. Traco imaptet na concepcao de dialogismo de
Bakhtin € que ela tem subjacente uma antropoldlgiadfica, na qual o ser humano esta
sempre em relagédo com o Outro. Decorrente da coaoege dialogismo e ligada ao processo
de carnavalizacdo da literatura, a parodia € difjrpor Bakhtin, como “uma das mais antigas
e mais difundidas formas de representacédo do disalireto de outrem” (BAKHTIN, 2002,

p. 372). Ao definir a parddia como género nado steriextual, mas, principalmente,
interdiscursivo, que pode voltar-se para inUmerngsutisos, sociais, politicos, cientificos,
filosoficos etc., Bakhtin promoveu o alargamentocdaceito, superando a nogao técnica de
renovacdo dos formalistas e estruturalistas, enegmo tempo, esclarecendo esses discursos

por um inquérito antropologico.

Mais recentemente, Linda Hutcheon, tedrica cana&ddasliteratura, empreendendo
uma redefinicAo do conceito de parddia, rompe comogéo ridicularizadora com que
tradicionalmente a caracterizavam. Hutcheon vé@&dpacomo um género inter-artistico que
demonstra a auto-reflexividade da arte e da lieaahoderna e contemporanea. Num esforgo
para redefinir a parédia a luz da moderna teoriitel@tura, Hutcheon luta em especial por
uma definicdo pragmatica do discurso parédico,ish@hdo aproximacdes e diferencas em
relagdo as manifestacdes do comico no discurso euttes manifestacdes intertextuais e
interdiscursivas, como a citacdo, a alusdo, o @lagc. Enfatizando uma perspectiva
pragmatica, Hutcheon defende que ndo se pode redethosda parddia moderna a uma
derrisdo comico-satirica, o que a leva a alargathosparédico e a postular a ironia como
figura retorica central do género. Concebendo @&di@arcomo “transgressdo autorizada”,
aponta um traco definidor do género: a sua funtidexde ambivalente, conservadora ou
revolucionaria, donde a necessidade de reformutanaepcao formalista, que via a parodia
apenas como género desconstrutivo e regeneradhistiaia literaria. Por fim, pode-se
destacar também a importancia que reveste, parehétut, a competéncia literaria que
permite ao leitor reconhecer a obra ou discursodiadios e interpretar o alcance de uma obra
parddica. Assim como Bakhtin, Hutcheon acentudaeslb conotacdes negativistas, o carater

ambivalente da parddia.
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A dificuldade do discurso parddico relaciona-sdao de que as suas fronteiras sao
permeaveis a articulagdo com outros géneros owrdss e ao recurso a diversas formas
discursivas, como a citacdo, a alusdo etc. Essdigaicdo torna complexa a definicdo de
parddia, sendo necessario diferencia-la de outredaldades de discursos que lhe séo
proximas. Em Bakhtin, encontramos a indicacdo de“ga discurso parodistico € anélogo o
emprego irbnico e todo emprego ambiguo do discdesoutro, pois também nesses casos
esse discurso € empregado para transmitir intergpieethe sao hostis” (BAKHTIN, 1997, p.
195). Ressaltando a funcdo semantico-pragmatitauia, Linda Hutcheon define a parodia
como trans-contextualizagdo irbnica. Nesse cagoarédia seria a linguagem irdénica por

exceléncia.

A parddia se aproxima também da satira, género aunpor objetivos critico-
moralizadores e que assume ethosmarcadamente negativo e corrosivo. No entanto, ha
diferencas fundamentais entre satira e parédiap@dsso que a satira possui tracos que a
caracterizam formalmente como um género liter&@iparddia integra-se ou infiltra-se em
multiplos géneros, atingstatus trans-literario, estendendo-se aos discursostieos e
culturais. A distingdo essencial entre os dois gEnencontra-se no fato de que a sétira possui
objetivos que séo de natureza extra-textual, paisi@ada por inten¢des sociais ou morais,
enquanto os objetivos da parddia sdo de naturézatéxtual. Segundo Linda Hutcheon, ao
contrério da sétira, a parddia ndo implica a presato comico e do ridiculo. Existem, no
entanto, modalidades hibridas, em que ha sobr&umosiQ ethos satirico e parddico, que
podem ser ora satira parédica, cujo alvo € exi@rdd lancando mao de recursos parodicos;

ora paroédia satirica, cujo alvo é intra-textuatefado uso de tom corrosivo e negativo.

E importante referir, por Gltimo, a amplitude dadaéia. A inversio ou transformacéo
irdbnica que ela opera pode se exercer sobre um dextimenséao variavel, indo da citacédo ou
alusdo a modificacdo do texto completo; ultrapadsassa dimenséao intertextual, a parddia
pode se voltar para uma forma, estilo ou géneeoalito; numa perspectiva mais ampla, a
interdiscursiva, a parédia pode se exercer aindeestiscursos e assuntos de natureza sécio-

cultural, abarcando o campo da religido, da ciémdilosofia, da historia etc.

Engendrando-se, assim, como linguagem ambigua,traditdria, critica,

revolucionaria ou conservadora, a parddia se aanstim certas obras como género
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estruturador da representacdo. E o caso, como mitopale alguns dos contos Bapéis
avulsos em que a parddia estrutura as narrativas e preeisinterpretada em cada situagao,

pois serve aos narradores e personagens de modguangbcontraditorio.

Os estudos sobre a parédia na obra de Machado desis

A investigacdo sobre o papel da parddia nos codeoPapéis avulsosse torna
relevante num contexto de discussdao em que a paéddonsiderada elemento fundamental
na composicao das obras de Machado de Assis.tlniienportante para essa abordagem foi
feita em 1972, com o artigo de José Guilherme MerguGénero e estilo daslemdrias
postumas de Bras CubBaem que o autor explica, com o auxilio dos essude Mikhalil
Bakhtin sobre Rabelais e Dostoiévski, a novidade kl@émodrias, argumentando que
Machado, nesse romance, passa a praticar 0 géaegiich menipéia, na tradicdo de Luciano
de Samodsata, Erasmo, Swift etc. Segundo Merquisituacdo narrativa fantastica de Bras
Cubas assemelha-se a situacdo do personagem dmaube Samodsata, Menipo, que, do
reino dos mortos, gargalha dos absurdos da vidhaloens. Acrescenta ainda que Machado
combinou menipéia com autobiografia & maneira deadrece Sterne e Xavier de Maistre e
com acentos filoséficos de Montaigne, apresentaadi@itor uma novela filosofica em “tom
bufo”, com predominio do “animo da parodia’ e dassacralizacdo carnavalesca”, cujo
proposito € a critica moral expressa “pela imadindiccional e pela reflexdo concretamente
motivada” (MERQUIOR, 1972, p. 12).

Levando adiante a tese de Merquior, Dirce Coriesld? em ensaio sobre o discurso
carnavalesco ermuincas Borbadepois de destacar que, segundo Bakhtin, a pagdim
elemento inerente a tradicdo da satira menipémtedbs os géneros carnavalizados, afirma:
“0 texto de Machado é quase sempre baseado naigiaf@tEDEL, 1979, p. 5). Outro passo
decisivo para a valorizacdo do estudo da parddiadddo por Sonia Brayner, que, em
Labirinto do espago romanescmostra, nas cronicas, nos contos e nos romaacespecial
predilecdo de Machado, desde cedo, “pelo uso aditeda parédia” (BRAYNER, 1977, p.
105). Aprofundando também premissas de Merquioyltém de S& Rego, e@ calundu e a
panacéiaao documentar a presenca na obra de Machadonds teprocedimentos tipicos da
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tradicdo da séatira menipéia ou lucianica, comoepeethamé-la, devido ao papel central que
nela ocupa a obra de Luciano de Samosata, desiauatcaco fundamental dessa tradicéo e
da obra machadiana a utilizacdo sistematica dadjgass géneros, estilos, temas e obras
disponiveis na tradicao literaria e cultural, doneleulta um texto caracterizado pela mistura

de géneros, estilos e tons, pelo aspecto fragneertpela coexisténcia do sério e do comico.

Mais recentemente, Valentim Facioli, &€ defunto estrambdticovoltado para a
analise e interpretacdo ddemorias postumasao apontar algumas consequéncias do
procedimento irénico-parddico, ressalta que a par@ um elemento fundamental na
estruturagdo da narrativa, servindo em niveis aitess, de um lado, aos narradores e
personagens e, de outro, ao autor, que se distamoci@amente para criticar o mundo
representado no romance. John Gledson, chamandgdat@ara o interesse do estudo da
parddia também ememorias postumagiepois de comentar brevemente alguns estudos que
valorizam o papel da parddia na obra de Machadupaus j& mencionados de Merquior e S&
Rego, além de observacdes proveitosas de RobédmwaBs afirma: “Estamos comegando a
montar um quadro em que a parodia ndo € apenasemico isolado, mas também um
elemento constitutivo fundamental na criacdo estaiiracdo dablemorias seja no nivel
do estilo ou da situacdo; e mesmo, 0 que € maigante, no do enredo. Por exemplo, entre
outras coisas, trata-se obviamente de uma pard@diemance de adultério” (GLEDSON,
2006, p. 275).

A respeito do papel da parddia na obra de Machgdstaria de mencionar, por
altimo, um estudo recente de Jodo Adolfo Hanser, qupartir da leitura do conto “O
imortal”, publicado em 1882, mesmo ano da publicagé Papéis avulsqsbusca mostrar
como, com a criacdo de narradores improvaveis confiaveis, que parodiam os lugares-
comuns do género romantico, a narrativa machadjaeationa os padroes de representacao
dominantes. Ao encenar a fala de um narrador gagaasma historia fantastica que nao
coincide com as opinides positivistas e naturais&a seus ouvintes a respeito do que seja a
realidade, Machado faz uso, segundo Hansen, dg&casatirica ligada ao nome de Luciano
de Samdsata, cujo pressuposto € a descrenca,torgaeémpossivel ler o discurso romantico
com seriedade, pervertendo a diversdo do fantaspoes subordina os lugares-comuns e os
efeitos fantasticos a outros fins” (HANSEN, 20066/). A conclusdo a destacar € a de que
Machado de Assis apresenta uma historia fantagtieachega aos ouvintes através de um
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narrador que se apropria parodicamente das coneengénéricas do romantismo para
subverté-las e indicar ao leitor que a verossimihaé historica e, portanto, mortal. A parodia

cumpre, assim, papel essencial no questionamenterdasimilhanca tradicional.

Papéis avulsog a critica

José Guilherme Merquior, em sua historia da litweatbrasileira,De Anchieta a
Euclides(1977), tratando da posicédo ocupada pelos comt@apéis avulsosa mudanca do
estilo e da visao de mundo de Machado de Assistidacentre os anos de 1878-80, identifica
0 género narrativo dominante do livro:conto filos6fico(MERQUIOR, 1977, p. 162). A
maior parte dos contos, segundo Merquior, apres#oacoes temporais e espaciais exoéticas
ou modernas com o fim de tornar aliciante a memsdgesotfica que a obra veicula. Assim,
“O alienista”, por exemplo, adquirindo ares de tfi#bhistorica”, através do distanciamento
temporal e espacial, toca no “tema da irraciondbgdala imoralidade do universo humano”
(Ibidem p. 164); o conto “O espelho”, de feicdo modetrata do problema da identidade,
revelando a impossibilidade de o homem viver seimmds, sem mascaras. A conclusao de
Merquior é que os contos &apéis avulsosorporificam a mudanca de uma visdo romantica,
presente nos primeiros romances e nas primeiras ale contos, para uma “6tica sombria”,
insinuando, com risos sarcasticos, a loucura eldat@ do homem. Na presente dissertacao,
aproveito-me da idéia de que os recursos utilizadodMachado nos contos estdo a servico
da representacdo de um mundo marcado pelo absuet#ojrracionalidade. Nesse sentido,
pode-se pensar que o0 uso de uma parddia multipla adiguracdo irébnica da desconcertante

vida dos homens.

Alfredo Bosi, em “A mascara e a fenda” (1982firma que os contos de Machado de
Assis, sobretudo aqueles reunidos Bapéis avulsgsa partir da década de 1880, deixam

entrever a elaboracdo de estranhas teorias atesipecomportamento social dos individuos,

> O ensaio de Bosi, em portugués, foi publicado apesra 1982. Apareceu, antes, em espanhol, como
introduc@o a uma coletédnea publicada pela Bibla#gacucho, de Caracas. Ndo encontramos mencéisgrec
ao ano de publicacdo, mas, a partir de uma notgusEmBosi se refere ao liviAo vencedor as batatasle
Roberto Schwarz, pode-se deduzir que foi no antPd& (BOSI, 1982, p. 440).
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0 que o leva a denominar os contos machadianosoos-teoria” (BOSI, 2007, p. 85). Nas
narrativas da primeira fase, reunidas @ontos fluminenses Historias da meia-noiteBosi

vé a presenca de uma questdo nova na histérizgfbrasileira, a saber, a necessidade da
mascara nas relacdes sociais, mas indica queano ph narracdo, Machado de Assis ainda
se encontra preso as instituicdes do romantisnsildira, faltando a rendi¢cdo da consciéncia
ao calculo frio ou ao cinismo. No entanto, a patéiMemodrias postumas de Bras Cubas
segundo Bosi, rompe-se esse ponto de vista oscilAnsuspeita de que o engano é uma
necessidade leva a narracdo de Machado de Asditar ama perspectiva mais distanciada,
problematica, “amante do contrastdbiem p. 84). Segundo Bosi, 0 olhar machadiano
detém-se, nesse momento, na conformidade, na Utagb do sujeito a aparéncia
dominante”, o qual deve agarrar-se as instituigigga sobreviverllijidem p. 84). A patrtir
desse olhar, os contos Bapéis avulsosevelam o “sentido das relagdes sociais” e atingem
“estrutura profunda das instituicbes”, com o “hunt® quem observa a forca de uma
necessidade objetiva que prende a alma frouxaeitareh de cada homem ao corpo uno,
sélido e manifesto das formas instituiddbidem p. 85). Partindo dessas idéias, Bosi conclui
que, em diversos contos deapéis avulsgsesta em jogo a elaboracdo de teorias do
comportamento que revelam a necessidade intimaadeama para a sobrevivéncia social dos
individuos. A presente dissertacdo busca se apan\dz idéia de que os contos revelam uma
perspectiva problemética, mas procura acresceatabdm que a parddia, que nédo se
caracteriza apenas pelo efeito de caricatura e tasobém contribui decisivamente para a
representacdo de um mundo ambiguo e contradi®mogue 0s sujeitos parecem nao ter

outra saida sendo se agarrar as formas instituidas.

Sonia Brayner, enhabirinto do espaco romanes¢®979), livro ja& mencionado, no
qual dedica um capitulo a obra de Machado, coreidier o espaco da cronica e do conto
como laboratdrio ficcional para o trabalho com mance, apresenta um breve estudo sobre
0S contos reunidos nas coletaneas da década deP&&tls avulso$1882)e Histérias sem
data (1884). E nesse periodo que o contista, segunagnBr pesquisando géneros e estilos
disponiveis na tradicao literaria, define formasemizacdo do conto que caracterizardo sua
posicdo e estilo. O recurso ao diadlogo, por exepgminante nos contos da primeira fase
para a caracterizacdo das personagens, passa ponava indicacdo, que rompe com 0O
sentimentalismo romantico, a saber: “a perspedliafdgica como esséncia de sua fatura

cognitiva” (BRAYNER, 1979, p. 66).
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Nas coletaneas de 1880, Brayner vé a definicid@adps de execucdo da forma e do
conteudo dos contos, caracterizados 1) “pelo debamento minucioso de um flagrante
objetivo”, 2) pela “exploracédo de aconteciment@iplveis, com boa dosagem de excecao, de
fantastico”, 3) por deslocamentos na acdo a fimexjgorar a “maxima ambigtidade da
palavra” e 4) pela “adocdo de formas literariaditianais” ou “pela apropriagdo parodistica
de textos representativos de um comportamentoiséistifintelectual” cujo significado é
duplicado pelo emprego da ironiaiflem p. 66). A observacéo da sociedade, que aparece em
muitos de seus contos, assim como a experimentiEgformas, é guiada, segundo Brayner,
pelo “dembnio da critica”, com propésito problematior, o humor desatualizando a
tonalidade sentimental dos primeiros contos, o gpeoxima Machado de Assis dos
moralistas franceses do século XVII, preocupados ambservacdo dos aspectos morais do

homem e da sociedade.

Essa experimentagdo em busca de autonomia pamnma flm conto pode ser rastreada
nos contos publicados a partir de 1881, nos quaistar emprega, por exemplo, o diadlogo
para criar situacoes ficcionais ambiguas, a pandaia maior aproveitamento da palavra do
narrador com intencao divergente, a narracdo emep@a pessoa, sob a forma de conferéncia,
carta, manuscrito etc. para explorar a palavrauti® @missor evocando o ambiente social e
cultural. Os contos séo vistos, assim, como esga¢maturacdo de formas e de contetdos”
por meio da exploracdo de uma “Otica da relatividadjue define a posicdo de seus
narradores, “observadores duplos”, relacionados Gastancias discursivas do contexto”
(Iboidem p. 72). Aspectos que definem o lugar de MachaglcAdsis numa tradicdo de
contestacdo dos “sistemas ideoldgicos fechadog’“didotomia estabelecida entre géneros e
estilos, preferindo o campo aberto da livre inveii¢dbidem p.72). Por tratar da parédia nos
contos de Machado, a presente dissertacdo se maronuito do que fala Sonia Brayner.
Valorizando o conto como espaco de experimentagderdas e formas, pode-se destacar o
uso reiterado da parddia como recurso privilegiatld exploracdo de uma Vvisdo
problematizadora, servindo ao questionamento dosesge das opinides estabelecidas.

Interessado em compreender a visdo de Machadpeitoeda historia do Brasil, John
Gledson publica o ensaio “A historia do Brasil &apéis avulsosle Machado de Assis”
(1995, em inglés; 1998, em portugués), centrandoeséudo em dois contos do livro, “O
espelho” e “Verba testamentéaria” (GLEDSON, 20067®-90). Gledson desenvolve a idéia
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de que os contos apresentam uma versdo da higidrBrasil bastante cética e original,
centrada no problema da identidade nacional. Alard@mpre por meio de uma identidade
pessoal, tema dominante nos contosPdpéis avulsgsa questdo da identidade nacional é
vista por Machado, segundo Gledson, como algo emadico, correndo o risco de nao

existir.

Em outro ensaio, intitulado “Os contos de Machatip Assis: 0 machete e o
violoncelo” (1998), Gledson indica alguns tracosmdwntes do livro. Divulgado num
momento em que Machado passa a empregar a namaig@ba para retratar uma sociedade
baseada na escraviddao e no privilégio (argumentdRalgerto Schwarz sobri®lemorias
postumay Papéis avulso® “a mais radical e original” coletanea de cordosautor, suas
historias possuindo uma “forca peculiafbilem p. 45). Numa primeira aproximacao,
segundo Gledson, Machado defrontava com uma quéstgénero, preocupado em combinar
o violoncelo e o machete, ou seja, o sério e o @®n universal e o particular, o que
conseguiu por meio do emprego radical da ironi@ando situacbes ambiguas e suscitando
questbes contraditérias para as quais ndo ofecdegdss, de modo que ele apenas “graceja,
redefine, conta histdrias”. Em seguida, pela intawe e confianca que ganha o poder da
prosa de Machado, Gledson afirma ter a “impressague esse poder se enquadra menos em
limites de género, como foi 0 caso antes, ou sedaso depois. E como se ele tivesse que
criar uma forma propria para cada conto: dialogastiphe, sétira, contos longos, médios,
curtos” (bidem p. 47). Outra dimensao do poder da prosa de Miactia Assis é a historica,
ja discutida no ensaio mencionado anteriormente fifp Gledson conclui pelo paralelo de
Papéis avulsoxom asMemoérias pOstumadivros nos quais, no ambito do conto e do
romance, Machado adquire uma liberdade “quase ro#afjpara tratar da realidade do pais e
de questbes importantes na época, como a revolle&aniana e suas consequéncias no
campo da religido, o problema filosofico do livmbitrio etc. Das observacfes de Gledson, a
presente dissertacdo se aproveita da idéia deemudapéis avulsgsMachado de Assis
soluciona a questdo da mistura do sério e do cOmizomeio da ironia, mas procura
acrescentar que o emprego da ironia € indissociveldocdo de um meétodo parddico de
construcao textual, o que, a meu ver, tem comdtaelsua criagcdo de uma forma prépria para
cada conto, produzindo a impressao de que a prashadiana ndo se enquadra em limites de
género. Focando o funcionamento da parodia, estenttacdo procura aproveitar também a
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indicacdo de que os contos tratam com distanciameeitbnia a realidade do pais e questbes
do tempo.

Em “O nariz metafisico ou a retorica machadian®0@), estudo dedicado a retoérica
do narrador em Machado de Assis, Ismael Angelorgianalisando detidamente o conto “O
segredo do bonzo”, deapéis avulsogjestaca uma das singularidades dos contos reumidos
livro. Partindo dos estudos de retdrica que renalduncionamento da enunciacéo através da
valorizacéo das posicdes do locutor e do receptoritico propde realizar uma analise interna
do texto machadiano a fim de localizar a figuraesmnciador e trazer a tona, assim, o
“espetaculo da enunciagdo”. Cintra desenvolve atbge de que os contoslapéis avulsgs
além de poderem ser lidos como constituindo “umssipel teoria dos “cendrios” ou dos
“formatos narrativos”, uma vez que apresentam wudevariado de cenarios “para ambientar
0 espetaculo do ato de narracdo” (CINTRA, 200315%2), tematizam também a retdrica,
tomando-a como referente, permitindo perceber “@spécie de teoria da comunicacdo
baseada no predominio da ilusdo da verdade con@onBmo capaz de permear as relacdes
humanas” lpidem p. 162). Ao analisar o conto “O segredo do bon@iitra chama atencéo
também para o emprego constante na obra de Mactao, suporte do pacto narrativo, do
recurso da “ficcdo de papéis achados”, recurso cqumpre a funcdo de “desnudar
ludicamente o processo de montagem da ilusao teealgsficcdo literaria”Ibidem p. 176).
Aproveitando-me da idéia de que a criagdo de céaanunciacdo por meio do recurso dos
“papéis achados” serve ao desnudamento da montdgdosao realista, procuro acrescentar
que a parddia também é recurso fundamental naragéstde situacdes especificas para cada
conto e que contribui decisivamente para a proddgéefeito de distanciamento critico em
relagcéo a realidade representada na ficgéo.

Em “Passaro sem asas ou morte de todos os déisesleitura de Papéis avulsos”
(2005),introducdo a uma edicdo recente REpéis avulsgslvan Teixeira busca mostrar a
homogeneidade por tras da aparente dispersao xtos.t€ontinuando a renovacgao artistica
iniciada comMemorias péstumas de Bras Cupa®m a publicacdo dPapéis avulsgs
segundo Teixeira, Machado de Assis muda os crié&f@® sua escrita e passa a criar novos
autores, entendidos como “conjunto de procedimeantidsticos dos quais resultam as obras”
(TEIXEIRA, 2005, p. XIV), elevando o conto a cordiicde objeto tedrico, ao qual procura
agregar valor e atribuir, por meio da exigénciaudelade e proporcdo adequada entre 0s
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elementos dos textos, densidade artistica frenteom@nce. A nova poética adotada por
Machado de Assis na construgéo de suas obras, dadorana livre de composigéo, baseia-
se, segundo Teixeira, N0 emprego da satira menqeiao recurso a tradicao lucianica. A
forma livre tem como importante traco a inversdadeslocamento da ordem dos elementos
dados na realidade, possibilitando ao autor sirn@oh dispersao do mundo, que necessita do
artificio para ser apreendida. Essas observac@astpm compreender que a adogao da sétira
menipéia confere unidade aos textosRdgeéis avulsqspois estes, por meio do efeito de

disperséao, figuram o desconcerto do mundo.

Apds resumir a fortuna critica em torno da relad@obra de Machado de Assis com a
tradicdo da satira menipéia, iniciada por Joséh@uihe Merquior e desenvolvida por Dirce
Cortes Riedel, Sonia Brayner, Enylton de Sa Regalentim Facioli, lvan Teixeira apresenta
um “esboco conceitual” desse termo. Caracterizandmmo um género literario que
promove a fusdo de géneros distintos e opostos) cosério e o cdmico, o alto e o baixo, e
que opera, principalmente, pelo uso da parddianotagdo burlesca de formas da cultura,
instituindo simulacros que se patenteiam como &t de discursos ou de verdades
estabelecidas, Teixeira mostra também, atravésdesa de alguns textos do final da década
de 1870, que o interesse de Machado por essadocade reflete na diretriz construtiva de
suas obras, que passam a promover a investigagdisalesos e a relativizagéo de conceitos
estabelecidos, mostrando que as verdades resuitaongencgdes sociais.

Analisando os contos deapeéis avulsgsTeixeira busca mostrar que, lidos sob a
perspectiva da satira menipéia, pode-se compreensiantido das inversdes que promovem e
do mundo que inventam, uma vez que conduzem aviedkgtao do padrao de representacao
realista e a desconstrucdo de nocdes e habitoagrades. Por fim, termina seu texto
retomando uma questado fundamental para a compreeiasaatureza menipéia do livro: os
contos dePapéis avulsgssem deixar de serem contos, raramente assumerma €andnica
do género, possuindo estatuto ontoldgico de owisacSegundo o critico, Machado de Assis
cria, freqientemente, motivacdes engenhosas parmdn de existéncia de seus contos,
apresentando-os como capitulos inéditos de olinagaal conferéncia de um cientista maluco,
carta que contém um relato fantastico, didlogosum® de crbnicas historicas, esboco de
teoria sobre a alma humana, aspecto que confirmedagdo de sua obra com a tradicao
lucianica, caracterizada, sobretudo, pela imitagé@m, da natureza, mas de discursos. Ao
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considerar o recurso da parédia como elementotestidor dos contos deapéis avulsqgsa
presente dissertacdo se mostra devedora, em graadida, dessa sugestao final de Teixeira,
com quem compartilha a idéia de que os contosssanarem sistematicamente estatuto de
outro texto ou discurso, podem ser lidos como membla tradicdo da satira menipéia ou
lucianica, que opera essencialmente pelo uso daliparComo contribuicdo, a dissertacdo
procura explorar os diversos niveis em que opeegurso e 0s propaositos a servigo dos quais

é utilizado.

Por dltimo, em “Papéis como parentes a mesma mEes), estudo dedicado a
discutir o lugar déapéis avulsosa ficcdo machadiana, Ivo Barbieri também relexitwacos
comuns entre os contos do livro. Segundo o criiagunido de textos publicados entre 1875
e 1882 e a mistura de ordens diversas, como arsedatagorias, dialogos, teorias
extravagantes, retratos, pastiches etc. parecetrad@er tanto a tese de uma ruptura radical
quanto de uma continuidade entre duas fases daug&odmachadiana, dividida pela
publicacdo déMemorias postumas de Bras Culmams livro, em 1881. A partir da comparagao
das versdes dos contos escritos em 1875 e 187serites e integrados no livro em 1882,
Barbieri avalia o impacto das modificacdes operaxbastextos, levantando a hipétese de uma
contaminacdo do “processo de gestacdo em curso residuos revitalizados de textos
peremptos” (BARBIERI, 2006, p. 03). Barbieri chaetancdo também para a “fisionomia
propria” das composi¢des, singularizadas “em relagd discurso genérico do conto”
(Ibidem p. 6). Por fim, o critico aponta a recorréncidaefeas em todos os contos, como o da
charlatanice, da figura do charlatdo e da psidajasurpreendendo invariancias sob a
variancia dos textos. Em relacdo ao ensaio de &arhipresente dissertacéo procura destacar
que a mistura de textos de ordens diversas seamdaem grande medida, com a adoc¢éo da
parédia como método privilegiado de construcdoutdxto qual passa a ser empregado

sistematicamente a partir do final dos anos de .1870

Feitas as discussdes tedricas e criticas, vejagura aomo a parddia é empregada nos
contos e os efeitos irbnicos e satiricos que dailtam.
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CAPITULO 1 — A PARODIA E A MELANCOLIA DO HOMEM MODE RNO

“Uma visita de Alcibiades” teve uma primeira verspoblicada em 1876, sob
pseuddnimo, ndornal das FamiliasEm 1882, n&azeta de Noticiagpareceu a segunda e
definitiva versdo, depois reunida, em outubro demmano, enPapeéis avulsosEm nota ao
conto, também de 1882, Machado de Assis explicsteEscrito teve um primeiro texto, que
reformei totalmente mais tarde, ndo aproveitands thaque a idéia” (ASSIS, 2004, p. 534).
O texto de 1882 apresenta, com mudancas mininragsma historia da versao de 1876. A
maneira como essa historia chega ao leitor, noemté reformada totalmente, passando de
anedota contada em noite de Natal para cartaascuitn chefe de policia. Ao cotejar as duas
versdes, percebe-se, de inicio, que a reforma dngulincipalmente, sobre a situacao
narrativa. No entanto, permanece quase integrabmentucleo do conto, constituido pela
producdo do estranhamento do vestuério modernmpir da criacdo de um narrador que se
apresenta como um homem culto, leitor de Plutaradreirador de Alcibiades, que adota o

espiritismo como recreacado e dialoga com os mortos.

Na primeira versdo, a cena de enunciacao é sadgepbr mais de uma fala. Trata-se
de uma narracdo delegada, em que um narrador iogh@gsesenta a situacao na qual surge a
fala do desembargador Alvares, que conta o exiraid caso da visita de Alcibiades a um
grupo de mocas e rapazes numa noite de Natal madeasim comendador. Esse tipo de
situacao retorna, por exemplo, no conto “O espeléot que um narrador primeiro delega a
um segundo narrador, 0 personagem Jacobina, umac@arque comprova uma estranha

teoria a respeito da alma humana.

A segunda versao de “Uma visita de Alcibiades” metco relato do extraordinario
dialogo entre um vivo e um morto, mas altera totalte a encenacéao da fala do narrador. De
uma anedota contada pelo desembargador a um geup@ghs e rapazes, 0 conto passa a ser
uma carta escrita pelo desembargador X... ao cef®licia da corte. Alterando a situagao
narrativa, a segunda versdo acentua o contraste entuadro em que se desenvolve a
enunciacdo e o conteudo absurdo que propde o0 @wdlanentre a racionalidade pretendida
para o discurso e a irracionalidade das posicais @nteldo que vaza a enunciagdo, entre
formato realista e episddio inverossimil. A seguneiddo acentua, assim, o tom parddico do
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conto, na medida em que apresenta um contetdoossieril utilizando uma linguagem de
cunho institucional, racional e ilustrado. Pretendostrar que o acento na parddia, mais
perceptivel na segunda verséao, reforca o estramtarde vestuario moderno, explorando a
figura de um narrador em estado fora do normal, calie e ilustrado, leitor de Plutarco, que
utiliza o espiritismo para solucionar o problemardpressao de Alcibiades sobre o vestuario

moderno e dialoga com um morto de mais de vintelegc

1.1 oJornal das Familiase o tema do vestuario

O tema do vestuario parece vincular-se, de ceotborncom o fato de queJornal das
Familias no qual foi publicada a primeira versdo do coeta, um periodico voltado para o
publico feminino, tratando, sobretudo, de moda. Mado de Assis foi colaborador do jornal
durante muitos anos, publicando nele, inclusivegsqutodos os contos de sua chamada
primeira fase, donde se poder pensar que a quistdmda fazia parte do repertério de temas
com os quais lidava cotidianamefittéldo pretendo aqui investigar as possiveis relacdes
intertextuais do conto com o jormainas apenas assinalar que a moda, por ser o tema
dominante do jornal, lido, sobretudo, por um pubfieminino, constitui assunto privilegiado
para o autor produzir o estranhamento nas lei{f@ra®ssiveis leitores) daquilo que esta mais

a mao.

O recurso ao vestuario ja foi apontado por Eug&omes como um dos principais
fatores da arte machadiana para estabelecer relagidee 0 mundo visivel e o moral, o
natural e o estético, explorando representacfesxtaioridade que contém um complexo
simbolismo, que possibilitou a mais de um escrtombater o mundo das aparéncias

(GOMES, 1958, p. 69-71). Gomes remonta 0 uso dorgecao vestuario a autores como

* Em suaHistéria da imprensa no Brasibestacando o publico feminino e os temas do cas@ne da moda
presentes na literatura de imprensa nos anos d& Nefison Werneck Sodré afirma: “Machado de Assis v
acompanhar essa tendéncia, tornando-se colaboradstante, assiduo e sistematicoJdonal das Familias
onde publicara seus contos” (SODRE, 1966, p.228).
® Vale destacar a tese de Ana Claudia Suriani da,Sil respeito d®uincas Borbaque tem como um de seus
desafios estabelecer a relacdo intertextual estreeesbes em livro dQuincas Borbae versdo em folhetim
publicada anteriormente na revigtaEstacéo conferindo especial atencdo ao papel da mod&pragentacao
dos anseios de ascenséo social do publico leitmevdsta (SILVA, 2007, p. 2-4).
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Thomas Carlyle e Honoré de Balzac, que o utilizapana captar flagrantes do mundo social.
Em Carlyle, o tema do vestuario, de diversas maseserviu a revelacdo da psicologia
humana, como ocorre ef@artor ResartusBalzac, por sua vez, explorava mais 0 Vviés
sociologico das roupas, baseando-se numa espécraetiisica das coisas. Em suma,
segundo Gomes, pode-se pensar que, em Machadoside d$ema do vestuario servia para
captar idéias embutidas nas coisas e desvendarmpoctamento de muitos de seus

personagens.

Segundo Gilda de Mello e Souza, Machado tem pmedexépela apresentacdo da
vestimenta dos cavalheiros, ndo tanto das senhooa®) acontece com Macedo e José de
Alencar, indicando que “na caracterizacdo do homevestuario vale mais que as feicbes”
(SOUZA, 2005, p. 78). Detendo-se na andlise do Ipdg® roupas em alguns contos e no
romanceMemorias postumas de Bras Cupltello e Souza revela que a trama das narrativas
depende do vinculo que une sujeito e vestimentarerdo a transferéncia de idéias e valores
para a roupa dos personagens. O perfil de QuincabaB por exemplo, é delineado
principalmente através da vestimenta, cuja avalidigi@l, identificando-o a alta sociedade,
depende de detalhes de elegancia percebidos pmasapas poucos eleitos. Por outro lado, a
vestimenta esta sempre associada ao impulso erd@imoconclusdo, 0 que caracteriza a
funcdo do vestuario em Machado de Assis é o divelessempenho para os homens,
cumprindo papel civil e definidor de posicdo e ittade social, e para as mulheres,
auxiliando no jogo erotico de conquistas e aspaagufocadas. Nos dois casos, a reflexdo
sobre a vestimenta serviu a Machado para critisaceedade na qual estava inserido, ou seja,
0 recurso ao vestuario funciona como parddia, titasédo universo de valores dornal das

Familias assim como representa um comentario sobre o meordemporaneo.

1.2 A leitura de Plutarco

Para produzir o estranhamento do vestuario modamoUma visita de Alcibiades”,
Machado de Assis encena a escrita de um desembargael, em estado psicolégico-moral

fora do normal, comunica seriamente, numa cartacigbl a extraordinaria visita de
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Alcibiades. A alteracdo da situacdo enunciativa pade carta escrita por uma autoridade
acentua o contraste entre forma e conteldo, evatel® que o conto faz passar, de modo
parddico, um contetado absurdo ou impossivel atrdeésm discurso que se quer positivo,
racional, institucionalizado, resultando no humoneeironia tipicamente machadianos. A
seriedade do discurso epistolar é deslocada, nimeipp momento, pela maneira como o
desembargador evoca a cena de leitura de um levRlutarco, destacando a experimentacéo
de uma outra vida, totalmente diferente da vidaenual Acresce ainda que a leitura do livro
coloca o desembargador diante de Alcibiades, modelteleza da Grécia antiga, o que
motiva a pergunta a respeito do vestuario modeviewemos que, evocando o livro de
Plutarco sobre a vida de Alcibiades, o narradorhadiano mobiliza um autor classico que

servira, parodicamente, para avaliar o modo dendgshhomem moderno.

O narrador evoca a leitura de um livro de Plutdago no inicio da carta. Na
passagem, o desembargador refere a leitura derd@lut@mo uma maneira de fazer a
digestdo, uma vez que permite por alguns minutpseeer os tempos modernos e viver uma
vida antiga. Todo o valor da leitura de Plutarcoapa desembargador parece se concentrar

nessa possibilidade, enquanto espera o moment@ddaile. Vejamos:

Hoje, a tardinha, acabado o jantar, enquanto espexahora do Cassino,
estirei-me no sofd e abri um tomo de Plutarco. ¥.2,Eque foi meu
companheiro de estudos, ha de lembrar-se que sde dapaz, padeci esta
devocéo do grego; devogao ou mania, que era o goe¥. Ex.2 lhe dava, e
tdo intensa que me ia fazendo reprovar em outsafptihas. Abri 0 tomo, e
sucedeu o0 que sempre se da comigo quando leio algmisa antiga:
transporto-me ao tempo e ao meio da a¢do ou da Dbpois de jantar é
excelente. Dentro de pouco acha-se a gente nuntamiana, ao pé de um
portico grego ou na loja de um gramatico. Desagane®s tempos
modernos, a insurreicdo da Herzegovina, a guersacddistas, a rua do
Ouvidor, o circo Chiarini. Quinze ou vinte minutde vida antiga, e de
graca. Uma verdadeira digestao literaria (ASSI8520. 235-36).

Para apreender o movimento parodico da passagemmp@rtante destacar que
Plutarco € um escritor classico. Tendo vivido npiro século da era crista, escreveu obras
historicas e, sobretudo, moralizadoras, pois taassuas obras, inclusive as historicas,
obedecem a um fim moral, que se comp&e de um batidse uma honradez pratitao
lado do amor a moral, Plutarco pratica 0 amor xi@r&xaltando suas glorias passadas para

® Enciclopédia Universal llustrada Europeo-americaffamo XLV. Barcelona: Hijos de J. Espasa Editores,
1921, p. 892.
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servirem de modelo aos seus contemporaneos. Do®esc antigos, Plutarco foi dos mais

populares, e sua obra mais divulgada e Wfayidas paralelgsna qual pée lado a lado um

personagem grego e um romano dos mais ilustrespds falar de cada um em separado,
compara os tracos de carater comuns e diferer@egjnando com um juizo sobre eles.

Poucas obras foram tao populares c#mnosidas paralelaselogiada e imitada por autores do
Renascimento e editada sucessivamente atravégcldes

Na primeira versao do conto, assumindo uma postaia didatica frente as mocas e
rapazes que o ouvem, o desembargador sente aidadesde dizer quem foi Plutarco, além
de fazer algumas ressalvas quanto as qualidadescdtor: “Estas meninas talvez ndo saibam
que Plutarco é um autor grego. Pois figuem sabdadaitor profano e pagdo. Sem embargo
disso, tem muitos merecimentos” (ASSIS, 1966, 3-P4). Suprimida da segunda verséo, a
explicacéo revela o desembargador como um hometrecedor do escritor antigo, capaz de
apreciar 0s seus merecimentos, além de percelmeemties que poderiam desqualificar a obra

perante o publico feminino, supostamente catélico.

O momento em que ocorre a leitura € significagv@vela um pouco da funcdo que
cumpre a leitura de um livro classico para o desegaulor. A leitura é realizada apds o
jantar, num momento em que o desembargador espedrpa um baile. O fato de ser uma
leitura feita apds o jantar é considerado peloadmr como excelente. Ao final, a leitura de
Plutarco apds o jantar constitui “uma verdadeirgestido literaria”. Vé-se que a leitura
aparece diretamente associada com a funcéo orgdaidagestdo, o que tem efeito cémico,
produzindo certo rebaixamento, literal, no lugae gqunome de Plutarco ocupa na tradicdo

literaria do ocidente.

Evocando a autoridade do chefe de policia, redec@mo companheiro de estudos, o
desembargador revela que ndo € sé leitor de Pidutaras principalmente um devoto do
grego. Vindo de longa data, o padecimento da devdgarego contribui para a constituicao
de uma imagem de homem culto, com condi¢Oes dediead, desde rapaz, aos estudos da
Grécia antiga. Acresce ainda que a imagem do dédtio também é a de um homem culto,
que pbde, além de acompanhar o padecimento do basgador, diagnosticar que a devocgao
do grego se tratava, na verdade, de uma maniagjaude uma loucura. Tao aferrado aos

estudos de grego, o desembargador corria o0 riscpetder outras disciplinas. Por essas
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indicacdes, é possivel perceber que tanto o desgadma quanto o chefe de policia da corte
sdo homens instruidos, cultos, conhecedores deeaudmtigos, com 0s quais estabelecem

uma relacéo de certo modo maniaca.

A experiéncia da leitura do livro de Plutarco ifastmuito bem em que consiste a
mania do desembargador em relacdo a leitura deupratoisa antiga. E interessante notar
gue a obra de Plutarco sugere a idéia de paratgliengue, de certo modo, remete para a
experiéncia de leitura do personagem, que se edadaesente para viver uma realidade
paraleld. Como regra cumprida de modo maniaco, a leiturPldéarco proporciona ao
desembargador o transporte para o tempo e o edpagiora. Na primeira versao do conto, o
relato da experiéncia de leitura, anunciando otolje parddia que vira a seguir, é feito de
modo a destacar uma experiéncia espiritista: “Petm em espirito para o tempo do livro”
(p. 214). De todo modo, o0 que ressalta na expeaélecleitura é a possibilidade de viver em
outro tempo e espaco, de ter uma experiéncia nasquadentra e se vive outra vida, o que
acaba pondo em cheque a integridade do narraderdejda de coincidir consigo mesmo,

revelando que a sua experiéncia de leitura € vazadarracionalidade e pelo absurdo.

Ocasionando o transporte para o mundo antigojtadede Plutarco faz também
desaparecer 0s tempos modernos, representados cpate@mentos internacionais e
nacionais. No plano internacional, os tempos mumeestdo relacionados com guerras e
insurreicdes, ao passo que, no plano nacional,aamvimento da rua e do circo. E curioso
notar que, longe de considerar a leitura de umrartttigo como meio de compreender os
acontecimentos contemporaneos, o uso que o desgadbarfaz da leitura € o de fuga do
presente, implicando o total desaparecimento eodsgteracéo dos tempos modernos. Pode-
se pensar, nesse caso, que a leitura de Plutaeca, grara o desembargador, uma espécie de

compensacao imaginaria, que o desobriga de ollhargsgproblemas do presente.

A relagéo irreverente do narrador com a leituraPdigtarco se completa com a
determinacdo do valor pecuniério da possibilidageviter uma vida antiga. A leitura tem
valor ndo s porque proporciona uma vida antiga, taxabém porque oferece a possibilidade
de viver outra vida de graca. Assim, percebe-seagaéura de Plutarco interessa, sobretudo,

nao porque estimule a reflexdo sobre o0 mundo mogdenas porque desloca a integridade do

" Pode-se pensar que a idéia de paralelismo reamate#m ao procedimento parddico, que consiste erorala
uma realidade que se coloca ao lado ou ao longuitde ja existente.
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homem e do tempo presente para um mundo imagimégoe se da sem custos econémicos e
ainda promove a digestao do jantar. Ressalta,miorta veleidade do desembargador no trato

com o autor antigo.

Indicando que foi exatamente uma digestéao literdrjue se deu no dia em que faz o
relato, o desembargador refere a vida de Alcibiagkrseral ateniense da Grécia antiga:

A pagina aberta acertou de ser a vida de Alcibiddeixei-me ir ao sabor da
loguela atica; dai a nada entrava nos jogos olimsp@dmirava 0 mais guapo
dos atenienses, guiando magnificamente o carro, agnesma firmeza e
donaire com que sabia reger as batalhas, os cisl@lés proprios sentidos
(Idem 2005, p. 236).
A vida de Alcibiades é contada por Plutarco numwadgmes deAs vidas paralelas
Uma vez que o desembargador retoma em diversos mhosnepisodios da vida de
Alcibiades, vale a pena tentar um esboco do texteldtarco. Alcibiades é apresentado como
um homem admirado por sua formosura, possuidorndecarater que passou por muitas
contradicOes e transformacgdes, pois era acomebd@@xodes fortes e violentas, em que
predominava a ambicdo de vitoria e primazia. Fdeanlo desde muito cedo por diversos
aduladores, sempre prontos a aplaudir suas palesiacelente orador, Alcibiades entrou
para a carreira politica apostando no poder deiénflia do encanto da palavra sobre a
multiddo. Para obter a gloria almejada, Alcibiai@saceava, suplantando lideres populares e
regendo os cidaddos com o poder do discurso. Madgrasucesso de sua atividade politica,
por levar uma vida desregrada, efeminada nos trajefbiades produzia desconfianca entre
0s homens de prestigio, que ndo sabiam o que pdakardevido a ambiguidade de seu
génio. Um traco do carater de Alcibiades que ingimesva a todos era a capacidade de
dissimular seus interesses e mudar de atitude rcoafas circunstancias, o que levava a gente
a dizer que, apesar das mudancas, Alcibiades oamdna mesma mulher. Depois de
comandar diversas batalhas, Alcibiades foi arrwingebr sua prépria gléria, sendo
assassinado quando estava no exilio. E claro qtexto de Plutarco fornece inimeros
detalhes sobre a vida de Alcibiades, como suadatiei politica e bélica, mas pensamos
serem suficientes para o propdsito da analise dtocos elementos que fornecemos aqui
(PLUTARCO, 1963, p. 105-137).
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Conduzido pela loquela ética, o desembargador adenifigura de Alcibiades, tal
como desenhada por Plutarco. Do texto deste, ad@rretém, principalmente, a indicacao
de que Alcibiades era o mais formoso dos atenieAd&® da formosura, o narrador evoca a
firmeza e o donaire com que o ateniense se movavemo mundo, guiando o carro, regendo
as batalhas, os cidadéos e os sentidos. Em corparam o texto de Plutarco, a imagem de
inicio retida pelo desembargador é destituida d@®nstancias e incongruéncias que
constituem o carater de Alcibiades. Trata-se, mbogala evocacédo de uma figura que prima

pela beleza e pela maneira firme e graciosa consgu@vimenta no mundo.

Em plena digestao literaria, contemplando a figigaAlcibiades, o desembargador
tem sua leitura interrompida, voltando assim patangpo presente, representado por calcas,
paleté e sapatos modernos, o que o leva a pergugigaiopinido de Alcibiades a respeito do

vestuario moderno. Vejamos:

Mas, o moleque entrou e acendeu o gas; nao fadispretis para fazer voar
toda a arqueologia da minha imaginacdo. Atenasuadvhistéria, enquanto
os olhos me caiam das nuvens, isto €, nas calchsnddéranco, no paletd
de alpaca e nos sapatos de cordovéo. E entéo cefieigo:

— Que impressao daria ao ilustre ateniense o neasstuario moderno?
(ASSIS,op. cit, p. 236)

Na primeira versao do conto, a atmosfera oniricaxgeeriéncia da leitura da vida de
Alcibiades é constituida pelo acompanhamento dechbaruto, cujo fumo, segundo o
desembargador, “envolve a imaginacdo numa espécigntbo extremamente favoravel as
evocacdes mentais’ldem 1966, p. 214). Quando acaba o charuto, termingbéen a
experiéncia onirica, que perde, assim, o fio qeeraluzia: “Acabou o charuto, desfez-se o
nimbo, a antiga Atenas volveu ao cemitério da hestQ..)” (Ibidem p. 214). Na segunda
versdo, a interrupcdo da leitura se da pela entdsdaim moleque que acende o gas,
iluminando o ambiente. O gas, quando aceso, chatlea@mbargador para o tempo presente,
desfazendo a atividade da imaginacao pela ilummdgdambiente. Fica claro que o mundo
admirado pelo desembargador € mais produto demsaginacdo do que da historia, que
existe apenas na medida em que a imaginagao deiatudr sobre assuntos e figuras que sao
histéricas. Assim, na primeira versdo, a historiamécemitério, onde ndo ha espaco para a
atividade da imaginacdo. Na segunda, continua anmesentido da historia, em franca

oposicdo ao mundo imaginario construido pelo deaegallor.
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Ao retornar do transporte ao mundo antigo, defraddese com algumas pecas do
vestuario moderno, o desembargador faz uma reflexéeando a opinido de Alcibiades. De
certo modo, pode-se dizer que a leitura do livrdPtigarco fornece ao desembargador um
parametro de beleza, a partir do qual € possivkdtiresobre o mundo moderno. Nesse
sentido, a experiéncia de leitura da vida de Adclbs parece servir como ponto de partida
para uma reflexdo sobre o presente. No entantégramlar a pergunta, o desembargador
revela que sua intencéo reflexiva ndo € séria, gmisita a opinido do proprio Alcibiades, o
que resulta numa questéo, por assim dizer, impalssdévser respondida, inutil de um ponto
de vista cientifico. A sequéncia do conto revetacantrario, que, para o desembargador, a
pergunta é séria e constitui um problema histégae pode ser solucionado por meio da

aplicacdo de métodos do espiritismo.

1.3 O espiritismo

Para levar adiante a reflexdo sobre o vestuaricemogd Machado de Assis apresenta
uma parodia do discurso espiritista. Adotando aridspno como um futuro método para a
solucdo de problemas histéricos, o narrador doocoedliza a materializacdo do espirito de
Alcibiades; conversa com o ateniense em gregoardigancando grande passo na carreira
do espiritismo; obtém noticias do outro mundo ecyra fornecer ao chefe de policia o
conhecimento exato do extraordinario caso da vid#aAlcibiades. Tudo isso é relatado
seriamente, com intencao cientifica de objetividadexatiddo, o que s6 reforca a inversao

irdnica do discurso espiritista promovida pelo adar machadiano.

A primeira versao do conto, publicadaJanal das Familiagm 1876, apareceu num
momento historico marcado pela forte presenca goitesmo no Rio de Janeiro. No ano
indicado como o da carta da segunda versao, 18aigs 0 mesmo editor diornal das
Familias publicou as primeiras tradu¢fes da obra de Adlardec no Rio de Janeiro, gerando
acirrada polémica na imprensa, que condenava ®,geshsiderado obscurantidtaNo

8 para a discussdo a respeito do espiritismo noilBragizo a obra de Ubiratan Machado, intitula@s
intelectuais e o espiritismo: de Castro Alves a Maido de Assjssobretudo os capitulos “A Corte se agita” e
“Macons e espiritas: as afinidades eletivas”.
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entanto, seguidores de Kardec ja haviam se esmalpath Corte, constituindo até uma
imprensa espirita, capaz de defender a publicag&bhs da nova doutrina. No mesmo ano
de 1875, devido ao sucesso de vendas da primenlecggho, Garnier langou ainda outros
titulos sobre o espiritismo, contribuindo para mramento do debate. Adotado por médicos e
jornalistas, o espiritismo ganhava espaco, com&garghnhar contorno real na Corte. Frente
a difusdo e a mistura com crencas de origem afieatio catolicismo popular, adeptos mais
sutis, como o jornalista Antonio da Silva Neto,gmlente da Sociedade de Estudos Espiritas
Grupo Confucio, chamava atencéo da sociedade mma@eglade da doutrina, desvinculando-a
de praticas magico-religiosas e associando-a eciaiéfO espiritismo é uma ciéncia de
observacdo; portanto esta compreendida no quad ai@ncias positivas” (apud
MACHADO, 1996, p. 131). Embora tenha adquirido dapipopularidade, o espiritismo,
sobretudo o de linhagem kardecista, se consolidénavés de representantes das classes
socialmente mais elevadas, incluindo ai persorddsigue participavam da vida intelectual
do pais. Do que fica dito, percebe-se que o caucevocar o discurso espiritista, pde em
discussdo uma doutrina que, justamente nos and8'de 76, invadia o Rio de Janeiro,
ganhando adeptos que ndo se pejavam de efetuac@ojue um discurso que beirava a

irracionalidade, ou pelo menos o dogmatismo, camga positivista da época.

Nesse contexto, considerando que a carta é datadl@87b, torna-se compreensivel a
afirmacao a sério, feita pelo desembargador, deegespiritista ha alguns meses e pretende
tornar o espiritismo util & solugcdo de problemasdnicos. Com esses motivos em vista, 0
desembargador informa que decidiu evocar o esmietdicibiades para responder a questao

sobre o vestuario moderno. Vejamos:

Sou espiritista desde alguns meses. Convencidael&dos os sistemas sao
puras niilidades, resolvi adotar o0 mais recreatigtes. Tempo vira em que
este ndo seja sb recreativo, mas também Util &c&wmlulos problemas
historicos; € mais sumario evocar o espirito dostoep do que gastar as
forcas criticas, e gasta-las em pura perda, pongieeha raciocinio nem
documento que nos explique melhor a intencdo datondo que o proprio
autor do ato. E tal era o meu caso desta noiteje@wmar qual fosse a
impressao de Alcibiades era despender o tempopa&a vantagem, além
do gosto de admirar a minha prépria habilidade.eenei, portanto,
evocar o ateniense; pedi-lhe que comparecesse ahamasa, logo, sem
demora (ASSIS, 2005, p. 236-37).
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O desembargador ndo adota o espiritismo por umst&uele fé, mas por descrenca
nos sistemas, vistos como niilidades. Pode-se péalsaz num homem que perdeu a fé, e
adota um sistema religioso em funcdo de seu car&@eeativo. Ressalta, na razao
apresentada, a irreveréncia do desembargadordgquserto modo, desconsidera a seriedade

reivindicada por muitos adeptos da doutrina, péisela apenas uma recreacao.

E significativo também que o desembargador reiguelipara a doutrina espiritista a
possibilidade de ser util para a solucdo de prosdemmstoricos. A razdo para que iSso
aconteca encontra-se no fato de que o método dm@i® do espirito dos mortos € mais
sumario do que fazer uso de forgas criticas comopgsito de determinar a intencao dos atos
dos homens do passado. Em lugar de estabelececirags ou procurar documentos, mais
eficiente é evocar o proprio autor do ato paraieaplsua intencdo verdadeira. Tratando-se
assim de saber qual a impresséo de Alcibiades sobestuario moderno, a melhor maneira

de resolver a questao, para o desembargador, oasisevocar o espirito do ateniense.

E possivel perceber, nesse argumento da utilidadespliritismo para a solugdo dos
problemas historicos, ecos de uma discussao quecapam uma crénica de 1876, a respeito
da posicdo de um historiador positivista, que realaa contra a lenda do grito do Ipiranga.
Segundo o narrador da crbnica, o historiador ctaasa versao corrente em nome da
“verdade dos fatos”, dos “sucessos exatos”, quecnéwvinha desnaturar. Para o historiador,
“houve resolucdo do principe d. Pedro, independéna mais; mas néo foi positivamente um
grito, nem ele se deu nas margens do célebreati@ESIS, 2008, v. 4, p. 320). Gracejando

com a posicao do historiador, o narrador da cromésdaca sua preferéncia:

Minha opinido é que a lenda é melhor do que armstuténtica. A lenda
resumia todo o fato da independéncia nacional,a@s@que a versdo exata
reduz a uma coisa vaga e anénima. Tenha paciémoiudlustrado amigo.
Eu prefiro o grito do Ipiranga; € mais sumario, srfaonito e mais genérico

(Iden).

Pode-se pensar que Machado, ao referir o espiatmmo método histérico, esta ironizando
a pretensao positivista de reconstituir a versé@iaegos fatos ou a intencédo verdadeira do

autor de uma obra.

° Observacéo que pode valer também em relacdo ailideratura, quando se tem a pretenséo de determi
intencdo verdadeira do autor. Nesse sentido, ajpl@ca observagdo ao nosso proprio caso, a buscende
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A evocacdo do espirito de Alcibiades supera ascéxpeas da doutrina, pois o
ateniense néo soO atende ao chamado do desembang@dose materializa, realizando algo

mais extraordinario ainda do que apenas aparecespirto. A passagem € clara:

E aqui comeca o extraordinario da aventura. Naes®rou Alcibiades em
acudir ao chamado; dois minutos depois estavaaliminha sala, perto da
parede; mas ndo era a sombra impalpavel que earauiek evocado pelos
métodos da nossa escola; era o préprio Alcibiades)e e o0sso, vero
homem, grego auténtico, trajado a antiga, cheio@acentileza e desgarre
com que usava arengar as grandes assembléias esAge também, um
pouco, aos seus patalisidem p. 237).

O extraordinario da aventura, ou seja, a mateagdio do espirito, segundo Ubiratan
Machado, foi um fenémeno de propaganda largameititeado pelo espiritismo, servindo de
ponto de partida para o argumento do conto. Osiesips afirmavam, mais do que a
sobrevivéncia do espirito, a possibilidade de estesumir a sua pregressa forma corpérea,
desde que aplicados os métodos corretamente. @lat@os olhos de um escritor cético, essa
possibilidade soa como o absurdo dos absurdos, comdentativa de avancar no campo das
possibilidades impossiveis. Colocando em cena unad@ que realiza a materializacao de
um espirito, Machado de Assis evidencia o quanabsurdo, o irracional pode ser aceito e
vivido como uma realidade cotidiana, indicando gqueomportamento do desembargador,

embora disparatado e amalucado, pode passar poahsocialmente.

Vé-se que o tema da materializacao dos espitdosem voga como possibilidade na
época em que o conto foi escrito, serve aqui paeit para a ficcdo a figura de Alcibiades,
gue parece saido diretamente das paginas de Blusambolizando o auténtico grego, com
suas vestimentas e habilidade oratéria para inflaeseu publico. E importante ressaltar que
as caracteristicas que o narrador identifica enibfldes sdo mencionadas por Plutarco, que
acaba servindo como uma espécie de lente paracdessa gentileza e desgarre do
comportamento do general ateniense em relacdo blicpldas assembléias e aos seus
aduladores. Com isso, o narrador prepara o travesto parddico da figura de Alcibiades,

procedimento ou recorréncia de alguns temas quandarnidade a um conjunto aparentemente diverso ou
disperso como intencéo verdadeira do autor congtigiensdo que deve ser relativizada, em benedigioma
investigacdo que se afirma mais como construcioedagjue interpreta.
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pois acentua rasgos de seu carater que configutamrdgomportamento feminino, o que

rebaixa comicamente a posi¢céo de general temidequs adversarios.

Além de aparecer em carne e 0sso, Alcibiadesefalagrego antigo, o que para o
desembargador, movido pela propaganda de invedtgespiritista da época, constitui uma

grande realizacdo, que o coloca entre os grangé#as do tempo:

Era claro que, sem o pensar, acabava eu de daramdegpasso na carreira
do espiritismo; mas, ai de mim! ndo o entendi logodeixei-me ficar
assombraddlfidem p. 238).
Preocupado apenas com o proprio sucesso, o0 degmdbarndo vé problema na
materializacdo do espirito, contando ainda vantageroonversar com o ateniense na lingua
antiga: “No fim de poucos minutos, conversavamogass, em grego antigo (...Yb{dem p.
238).

E curioso que um desembargador brasileiro do sét@lconheca e seja capaz de
conversar em grego antigo, o que faz estranhar miaa o0 casamento entre razédo e
irracionalidade que configura o seu comportamdpgéocebe-se, assim, que Machado de Assis
conjuga elementos que, a principio, seriam incoiw@at mas que no carater do
desembargador convivem amistosamente. Esse tragmrdportamento do desembargador
revela que, exercendo uma posicdo social que re@odonalidade no seu exercicio, 0
personagem € movido por motivacdes obscurantistgae acaba expondo a disjuncédo entre

posicao social e motivagdes intimas que comandeomportamento do personagem.

A parddia do espiritismo se desdobra ainda na t@iaacdo do outro mundo para
onde vao os espiritos. Esquecendo do motivo gegaula evocar o espirito de Alcibiades, o
desembargador se limita a responder ao pedido tilgasoatuais de Atenas, informando que
ela constitui atualmente a capital da Grécia. Addorde que Alcibiades nada soubesse da
situacao atual da Grécia, a explicacdo para essadigcia retoma o imaginario espiritista a
respeito do outro mundo, numa formulagédo que lara p mundo dos espiritos a sede de

distincdo social que caracteriza 0 comportamensovdms. Vejamos:

O grande homem tinha os olhos pendurados da miote ke, mostrando-
me admirado de que os mortos lhe ndo houvesseradmntda, explicou-
me que a porta do outro mundo afrouxavam muitantes@sses deste. Nao
vira Botzaris nem lord Byron, — em primeiro luggqorque € tanta e
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tantissima a multiddo de espiritos, que estes gemfanaturalmente
desencontrados; em segundo lugar, porgue elesnigregram-se, nao por
nacionalidades ou outra ordem, sendo por categded@sdole, costume e
profissdo: assim é que ele, Alcibiades, anda npogdos politicos elegantes
e namorados, com o duque de Buckingham, o Gawetipsso Maciel
Monteiro, etc. lbidem p. 239).
A primeira informacdo a respeito do outro munddida o afrouxamento dos
interesses deste mundo. L4, ao que parece, naoregtb preocupados com o0 que se passa
do lado de ca. Pode-se ver nessa observacdo usradowdo comportamento dos espiritistas,

sumamente preocupados com o que se passa do l&lo de

O narrador acrescenta ainda duas razdes para deatdo saber de noticias da Grécia
atual. A primeira revela a multidao de espiritoodtro mundo, o que, certamente, dificulta o
encontro com homens como Botzaris e Byron, que rpodelhe atualizar a respeito das
coisas deste mundo. A segunda indica o critériarsg o qual os espiritos sdo distribuidos.
Longe de um lugar onde reina a igualdade absohii@ @s espiritos, prevalece no outro
mundo, de modo estanque, o critério da distinc&mkaue seleciona segundo a indole, os
costumes e a profissdo. Alcibiades, por exemplee yunto aos politicos elegantes e

namorados.

Finalmente, pode-se dizer que, em seu relato sobraterializacdo do espirito de
Alcibiades, o desembargador € movido por uma rgm#sitivista, a saber: fornecer o
conhecimento exato da extraordindria visita. Pan#ot € necessario mostrar também que o
espirito que se materializou é, de fato, o de Adcibs, o que o desembargador faz
descrevendo o comportamento do ateniense, res$altas tracos fundamentais de seu
carater. Na construcdo dessa figura, o desembargddstaca o que constitui um
travestimento parodico da imagem de Alcibiadesreaf a imagem de mulher conferida ao
ateniense devido a sua afetacdo no modo de se Westipalavras do narrador:

Se entro nestas minucias € para o fim de nadaraioitjue possa dar a V.
Ex.2 o conhecimento exato do extraordinario casolhe vou narrando. Ja
disse gque Alcibiades escutava-me com avidez; aaresei que era esperto
e arguto; entendia as coisas sem largo dispéndmalderas. Era também
sarcastico; a0 menos assim me pareceu em um oupdoies da nossa
conversacdo; mas no geral dela, mostrava-se simplesto, correto,
sensivel e digno. E gamenho, note V. Ex.2, tdo ghmeomo outrora;
olhava de soslaio para o espelho, como fazem aagsesoutras damas deste

37



século, mirava os borzeguins, compunha o mantosai@ode certas atitudes
esculturaislpidem 239-40).

Vé-se que, na descricdo de Alcibiades, o narreglwega a mao no jeito gamenho de
Alcibiades, vinculado a preocupacéao do atenienaetaldo espelho, com o alinhamento de
suas vestimentas. E clara também a associagéo mpodamento de Alcibiades com o
comportamento feminino no que diz respeito ao miel@e olhar no espelho, compondo o
manto e mantendo posi¢des esculturais. E importegtacar que, reforcando o motivo do
comportamento feminino de Alcibiades, o desembamddsvia a imagem do ateniense de
um plano direto e elevado para um plano comicaedi@amente travestizado. Preparando
assim o confronto de épocas e culturas que viagairs pode-se dizer que o uso de métodos
espiritistas possibilita ao desembargador a evacdeduma imagem parddica de Alcibiades,
acentuando o traco feminino de seu comportameamgtamente o que permitira compreender

as reacOes do ateniense frente ao vestuario moderno

Mais do que satira ao espiritismo, pode-se vapmnapriacdo parodica da doutrina um
recurso utilizado para pér em evidéncia o compaetamdos homens ilustrados brasileiros,
capazes de conjugar, num s carater, elementosnepp, incompativeis, tais como a
investigacao cientifica e a crenca em almas daoautindo. Além dessa funcéo critica em
relacdo ao comportamento do personagem, pode-aetdimbém que o espiritismo possibilita
a repeticdo comica e travestida da figura de Addes, preparando, assim, a parte mais
significativa da aventura do conto, a saber, oroond parddico entre duas temporalidades

diferentes, a antiga e a moderna.

1.4 O dialogo com Alcibiades e a parddia do vestiarmoderno

O uso do espiritismo possibilita, assim, a criag@uma situacdo extraordinaria,
colocando frente a frente Alcibiades e o desembargzarioca, que dialogam numa situacao
limite, cuja fatura, a partir do confronto parédmatre duas civilizacdes, é a experimentacéo
de uma idéia ou de uma verdade a respeito do vestmé@derno. O confronto inicia pelo
esclarecimento de que a cultura grega esta ma@utepassando de uma simbdlica adotada por
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homens cultos, como é o caso do proprio desembarggae, em seguida, chama atencao de
Alcibiades, procurando evitar que este 0 acompante baile, para o fato de que com o0s
trajes antigos pareceria doido. O confronto pawdie efetua de fato quando Alcibiades,
disposto a aprender para imitar a maneira modegrse d/estir, passa por sucessivos choques
culturais diante das pecas do vestuario modernegastdo a situacdo absurda de morrer

novamente.

Na primeira versao do conto, o narrador explicisit@acao extraordinaria do seguinte
modo: “(...) tinhamos ambos aproximado duas cagiées; o tempo e a eternidade
conversavam amigavelmente como pessoas da mesniiga’fafiuem 1966, p. 215). Na
segunda versao, ndo encontramos o mesmo tom amenelagdo a situacdo extraordinaria,

que acaba soando como um sarcasmo da morte:

Entrado no inextricavel, no maravilhoso, achava tpdssivel, ndo atinava
por que razdo, assim, como ele vinha ter comigteago, ndo iria eu ter
com ele a eternidade. Esta idéia gelou-me. Parhamem que acabou de
digerir o jantar e aguarda a hora do Cassino, aeméro ultimo dos
sarcasmosidem 2005, p. 240).
Vé-se que, na segunda versao, a aproximacao enipote eternidade soa ao desembargador
como um sarcasmo que o faz se perceber numa sitiagée entre a vida e a morte. N&o se
trata mais de uma aproximacdo amigavel, mas adswafada qual ressalta a figura do
sarcasmo da morte, que cumprira, a nosso ver, adaste, a funcao de relativizar, ndo s6 a
cultura grega, mas principalmente a cultura modezrpondo o lado cémico e melancélico
dos homens que vestem calcas pretas, casacasagravehapéus acreditando irrestritamente

nas convicgdes de sua cultura.

O esclarecimento de que os valores da cultugagréo tém mais vigéncia se da num
momento em que Alcibiades, ao ouvir a explicacadekembargador a respeito do que seja
um baile, comete um anacronismo, confundindo ceb@iim “ver dancar a pirrica”, danca
grega praticada por guerreiros atenienses e espartque, segurando suas armas, a
praticavam desde muito cedo. Frente a leitura éana de Alcibiades, o desembargador

afirma:

— Nao, (...) a pirrica ja la vai. Cada século, mato Alcibiades, muda de
dancas como muda de idéias. NOs jA ndo dancamog®mas coisas do
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século passado; provavelmente o século XX ndo damgadeste. A pirrica
foi-se, com os homens de Plutarco e os numes dedtegbidem p. 240).
O desembargador acrescenta ainda que também dgragaacabara, sendo praticado, apenas
como passatempo, por “alguns desembargadores pac#im seguida, indica o que

aconteceu com os deuses gregos.

De longe em longe (...) um ou outro poeta, um duoogprosador alude aos
restos da teogonia pagd, mas s6 o faz por galaiotobao passo que a
ciéncia reduziu todo o Olimpo a uma simbdlica. Mpttido morto.

— Morto Zeus?

— Morto.

— Dionisos, Afrodita?...

— Tudo morto [bidem p. 241).

Esses comentarios filosoficos, enfatizando oivésano cultural, constituem novidade
em relacdo a primeira versdo, que da mais atergy@ogpsituacado extraordinaria da visita de
Alcibiades. Pode-se pensar que, aprofundando o pietvista do observador, a segunda
versdo do conto acentua ainda mais a discrepant®ferma e conteudo, pois encena a fala
de um personagem que, a0 mesmo tempo em que adaaca em almas do outro mundo,
revela uma consciéncia aguda em relacdo a preaddeque resulta da temporalidade da
condicdo humana, indicada pela mudanca dos habitlzs crencas. Com isso, Machado de
Assis acentua a contradicdo no comportamento desopagem, que alia racionalidade e
lucidez na determinacdo do relativismo cultural cancrenga na realizagdo de coisas

impossiveis, totalmente irracionais.

Ao relatar a reacdo de Alcibiades, que fica ingigncom a morte dos deuses gregos,
0 desembargador realga um traco bastante comenpado Plutarco, a saber, o
comportamento ambiguo do ateniense. A indignacaaldbiades poderia indicar o apego
aos valores de sua propria cultura, mas o desead@rglescarta essa possibilidade ao
lembrar que ele fora, em vida, acusado de desacataleuses, o que s6 poderia confirmar
gue a indignacao era postica. Nesse ponto, o desgadwor recorda: “Esquecia-me, — um
devoto do grego! — esquecia-me que ele era tamb@mmefinado hipdcrita, um ilustre
dissimulado” (bidem p. 241-42). Esse comentario em relacdo ao catétéicibiades pode
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ser aplicado, de certo modo, ao comportamento @ariprdesembargador, que, conforme se
vera adiante, embora aparentemente consciente lakiviseno cultural, ndo é capaz de
relativizar o apego aos valores de sua propriai@jlsendo necessario um hipdcrita antigo

vir denunciar, numa situagao invertida, a relatidiel dos valores modernos.

Assustado com a decisdo de Alcibiades de acompardt baile, o desembargador
procura por todos os meios dissuadi-lo da idéssaleando que o traje antigo faria pensar
aos homens modernos que era doido ou ator de algomédia de Aristéfanes. E curioso
gue, nesse momento, depois de ter esquecido équprst 0 motivara a evocar o espirito de
Alcibiades, o narrador retome o tema do vestufs@ando agora no modo de vestir antigo,
visto como anacronico se usado num espaco dos semmpalernos, 0 que prepara O
confronto de culturas e a inversdo, pelo pontoista de Alcibiades, dos valores associados

ao modo de vestir do homem moderno.

Disposto a ir ao baile com o desembargador, Addiés decide mudar a roupa,
adotando a “maneira do século”, e pede uma roupsestada. Frente a resposta afirmativa
do desembargador, Alcibiades pede que ele seprist@iro, para aprender e depois imitar
o modo de vestir do homem moderno. E importanteadasque Alcibiades parece decidido
a se despir de suas vestimentas, a mudar de mpagajmitar a “maneira do século” apés
um aprendizado. Se se considera que a roupa, tteraedo, é constitutiva daquilo que o
homem é, pode-se pensar que Alcibiades decide,ipatabaile, se despir de si mesmo.

Nesse sentido, mudar a roupa pode ser uma expeari@octal.

No aprendizado de Alcibiades a respeito da madeirse vestir do homem do século
19, pode-se ver um processo parodico, pois se haupessivos estranhamentos que, a cada
vez, operam certo deslocamento no valor das pegassduario moderno, avaliado a partir
do ponto de vista de valores antigos, como a agepor exemplo. A primeira inversao do
modo de ver o vestuario moderno ocorre em relagdoalgas brancas, que assombram
Alcibiades. Tratando desdenhosamente as roupasrmaggelescrevendo-as com termos
gue, de certo modo, as desviam para um plano céeniebaixado, Alcibiades incomoda o
desembargador X..., que passa a tomar uma posgfénsi/a, mostrando-se apegado aos

valores associados ao vestuario moderno. Nas palderdesembargador:
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Vi que s6 entdo reparara nas minhas calcas bravbasa para elas com os
olhos arregalados, a boca aberta; enfim, perguptouque motivo trazia

aqueles canudos de pano. Respondi que por maiaydidade; acrescentei
gue o nosso século, mais recatado e util do qistaartieterminara trajar de
um modo compativel com o seu decoro e gravidiiigefn p. 243).

O apego do desembargador aos valores modernasdisaclaro quando Alcibiades se
refere as calcas pretas como “canudos pretos”.dikfercom a exclamacao e com o riso em
que o espanto se misturava de escarnio, o desesmwloarse explica: “(...) ainda que 0 nosso
tempo nos pareca digno de critica, e até de ex@wrado gostamos de que um antigo venha
mofar dele as nossas barballidem p. 244). Para o desembargador, vé-se que 0s $empo
modernos apresentam motivos para critica; o prabkesth em que a critica seja feita por um
antigo e ainda por cima em tom de mofa, pois, ceso,ise realiza 0 oposto da revisdo
historica proposta pelo Romantismo, que em suaa leVvolucionista vé o passado e suas
instituicbes como execraveis. Pode-se ver na c@msia que revela o desembargador ecos de
guestbes colocadas pelo Romantismo, que repudg@aweodelos classicos. Ao mesmo tempo
em que se revela incomodado com as inversbes dbiaes em relacdo ao vestuario
moderno, o desembargador, ao referir a razao pellasg incomoda, expde também a funcao

do riso de Alcibiades, que € a de criticar os tesmpodernos.

Reivindicando seriedade para a roupa modernaragusstionado por que usava uma
cor tao feia, o narrador, defendendo o seu prdprigpo, opde a arte ideal, cujo emblema da

majestade € o Jupiter Olimpico, a arte de vesiitaeecendo que

Isto que parece absurdo ou desgracioso € perfeitamacional e belo, —
belo & nossa maneira, que ndo andamos a ouviarasriapsodos recitando
0S seus versos, nem os oradores 0s seus disaueso®s fildsofos as suas
filosofias (bidem p. 244).
Fica claro que, defendendo-se, o narrador reivindicna beleza associada com a
racionalidade, caracterizando uma maneira propragerna, de beleza. E importante destacar
gue essa é a visdo do desembargador, que se ine@oimdos desvios que Alcibiades produz

na maneira de entender o vestuario moderno.

O estranhamento seguinte de Alcibiades liga-sesaoda gravata, que o faz pensar
que o desembargador vai se enforcar. Atirando-séeaembargador para tomar a gravata,

Alcibiades s6 a restitui quando € esclarecido pertes de seu uso. Pode-se dizer que, ndo
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compreendendo o uso da gravata, a impressao deigkles lanca essa peca do vestuario

moderno para um plano comico, supondo a funcaomfdecamento.

A avaliacdo mais geral do vestuario moderno, @ptac por assim dizer, a esséncia do
modo de ser do homem moderno, se da quando o dasgadbr veste o colete. As palavras
de Alcibiades vao direto ao ponto, destacando aeisspo de melancolia que extrai do

vestuario moderno:

— Por Afrodita! exclamou ele. Es a coisa mais daggue jamais vi na
vida e na morte. Estas todo cor da noite — umaenmiim trés estrelas
apenas — continuou apontando para os botées do. ggitmundo deve
andar imensamente melancélico, se escolheu paramaaor tdo morta e
tao triste. N6s éramos mais alegres; viviamdbiddm p. 245).
A imagem do vestuario moderno como “uma noite co@s estrelas apenas” da bem a
dimensao da impressao de desolacdo produzida eilvigiles. A auséncia de estrelas, ou de
brilhos, € sinal de morte e de tristeza, 0 que pperao ateniense concluir pela melancolia em
que anda o mundo moderno. Em oposicédo a esse mAtailiades ressalta a alegria dos
antigos, pode-se dizer até a sua loucura, combdegnque, de fato, viviam. Certamente, ndo
era avaliacdo tado negativa a esperada pelo desgaaloarque, de curioso quando formula a
guestdo sobre o vestuario moderno, passa a incamartam os desvios produzidos por

Alcibiades, que, assim, critica 0 modo de ser dodm moderno.

O assombro de Alcibiades chega a um limite quandesembargador veste a casaca,
compondo uma figura identificada as classes m#as dla sociedade segundo os padrdes de
elegancia do século 19. E curioso notar que jusitenes detalhes de elegancia, acessiveis
apenas a alguns eleitos, como 0 uso de gravateiecel casaca, 0os quais determinam a
circunscricdo social dos individuos em classes altas, sejam aqueles incompativeis com o
padrdo de elegancia de Alcibiades, que se seriegndeomente incomodado com a impressao

de melancolia que percebe no vestuario moderno.

A Ultima pec¢a do vestuario € esperada como espéacie de corretivo para todo o
restante, que constitui para Alcibiades uma afrais padroes de elegéncia legados pela
antiguidade. A expectativa é formulada em tom dsesigero, e a avaliacdo do que foi feito

com o legado grego, em tom de escarnio, com o ged, tltima vez, Alcibiades desloca a
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imagem do vestuario moderno de um plano sérioetadpara um plano irénico e rebaixado,

tratando as pecas elegantes do desembargador eonnos de pano. Vejamos:

— Oh! venha alguma cousa que possa corrigir o Iréstnou Alcibiades

com voz suplicante. Venha, venha. Assim pois, t@degegancia que vos
legamos esté reduzida a um par de canudos fecbanlatso par de canudos
abertos (e dizia isto levantando-me as abas daajasa tudo dessa cor
enfadonha e negativa? N&o, ndo posso cré-lo! Vednama coisa que
corrija isso (bidem p. 246).

A Ultima peca do vestuario moderno do desembargaum entanto, frustra as
expectativas de Alcibiades, que, por se preocugarbamente com as vestimentas,
assemelhando-se, nesse ponto, a uma mtiinéi suporta o choque e, como um Gltimo riso
sarcastico, morre pela segunda vez. A peca cappmudecar a segunda morte de Alcibiades
foi o chapéu, detalhe do vestuéario que, para umehoaio século 19, pode-se dizer, constitui
a sua proépria alma, como, alias, sugere Machadssis em “Capitulo dos chapéus” e outros
contos. A segunda morte de Alcibiades, nesse caswstitui a mais radical inversdo das
expectativas ligadas ao vestuario moderno, poislaegue os valores que o sustentam, ou

seja, 0 seu espirito também esta sujeito a desapare

De tudo o que fica dito, pode-se pensar que, eanbeja Alcibiades quem passe por
sucessivos choques culturais diante do vestuarademo, culminando em sua segunda morte,
nado € exatamente a Alcibiades que Machado de Agmisa chocar, nem somente ao
desembargador, mas principalmente aos seus leitmeemporaneos e pdstumos, tirando-os
do lugar tranquilo em que se encontram para produgstranhamento, atraveés das roupas
que usam, do modo de ser do homem moderno, dendocgamelancolia que comanda o seu
comportamento. Ou seja, 0 recurso a parodia curapra funcdo, em grande medida,

retérica, pois busca produzir certo efeito de asmenento sobre o leitor.

Percebe-se, portanto, que, utilizando de modddiar uma linguagem epistolar, o
conto encena a escrita de um desembargador quexjoaar de modo irreverente a obra de

Plutarco, adotar o espiritismo com propoésitos geslatam a intencdo séria de seus

% Devo a indicagdo de que o comportamento de Ald#siaassemelha-se ao de uma mulher ao Professor
Gilberto Pinheiro Passos, que, ao participar dehanimanca de qualificacdo, fez mencédo a diversaedaio
periodo medieval que travestiram a figura de Alaes na de uma mulher. Dentre as fontes, poddaseoci
famoso poema "Ballade des dames du temps jadigFratecois Villon, que, ao se referir as mulheresdsas
gue tinham morrido, se refere a "Archipiada"”, Igitmedieval do nome Alcibiades; ver CURTIUS, 1996,
492.
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defensores e estabelecer um didlogo fantastico @daibiades, que promove um
deslocamento irdnico no significado do vestuarialemno, serve a Machado de Assis para
produzir o estranhamento do modo de ser do homedemao. Assim, empregando uma
parddia que se manifesta de maneira multipla, Mizhbscute questdes de seu tempo e de

Seu espaco.
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CAPITULO 2 — A PARODIA E AS ALTERNATIVAS ELEITORAIS BRASILEIRAS

Publicado naazeta de Noticiasm agosto e recolhido eRfapéis avulsoem outubro
de 1882, o conttA serenissima republica”, assumindo a forma de oamderéncia, contém o
relato de um conego-cientista a respeito da criggacegime social e politico das aranhas.
Em nota, Machado de Assis indica que o conto domnsiima alegoria das alternativas

eleitorais do Brasil. Vejamos:

“Este escrito, publicado primeiro Maazeta de Noticiascomo outros do
livro, é o Unico em que ha um sentido restrito:s—nassas alternativas
eleitorais. Creio que terdo entendido isso mesnimvés da forma
alegérica” (ASSIS, 2005, p. 271-72).
E curioso notar que o critico Alfredo Bosi, ao ataor“A serenissima republica”, atribui ao
proprio Machado a afirmacéo de que o conto €, n@ alegoria, mas uma parédia: “o conto
€, segundo palavra do préprio autor, uma parddipagto eleitoral brasileiro” (BOSI, 2007,
p. 94). Confrontando as afirmacfes, percebe-seaqieterminacdo do conto como parddia
nao foi feita por Machado, que fala de alegorias par Bosi. Como entender essa aparente

confuséo dos termos? O conto é, afinal, uma alegoruma parodia?

A resposta a essa questdo ndo € simples e depeanslaanarticulacdo do que da
exclusao entre parodia e alegoria. O conto efeidato, uma parodia do pacto eleitoral, mas
nao so6. Ivan Teixeira, por exemplo, indica que ot@gode ser lido também como parddia
dos relatos cientificos (TEIXEIRA, 2005, p. L). Giterando ainda as referéncias as virtudes
de Penélope, deslocadas pelas intencbes do narpaalde-se dizer que o conto realiza
diversas parddias, com as quais 0 autor alegonma axperiéncia historica ligada ao
funcionamento do sistema eleitoral brasileiro. égakia, nesse caso, seria o ponto para o qual
tendem as paroddias efetuadas pelo conto, cujodsegticonstituido pela sobreposicdo de
parametros mobilizados pela narrativa. Consideraadorma alegorica, Machado encena
uma narracdo sobre o sistema eleitoral das arapdi@s significar o processo eleitoral
brasileiro. Importa destacar que, para dizer amegeleitoral das aranhas, Machado de Assis

cria um narrador que adota uma linguagem cientitisa o governo da republica de Veneza
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como modelo para a constituicdo da republica dashas e compara os talentos das aranhas
com as virtudes de Penélope. Vejamos.

2.1 a descoberta do analfabetismo brasileiro e afema eleitoral

Se atentarmos para o0 ano mencionado pelo narradw o da descoberta da lingua
das aranhas, veremos gue o conto remete para unemtwmimportante da década de 1870,
que teve intensa repercussdo nos debates poléicespeito da reforma eleitoral no Brasil.
Apos indicar o interesse cientifico e a simpatiaspal do publico a que se dirige, hum
momento em que explica a razdo que o leva a tribucénego afirma: “Minha descoberta
nao é recente; data do fim do ano de 1876". Pemebeque ha um recuo no tempo,
remontando o narrador a sua descoberta ao ano7de E8possivel que o narrador esteja
fazendo seu relato em 1882, o que faz pensar qubdda reconstitui uma historia que tem
seu marco inicial em 1876, cujos desdobrament@®isgolidam no momento da enunciagéo

da narrativa.

Um dos acontecimentos mais significativos do anol8@6 foi a divulgacdo, em
agosto, dos resultados finais do censo realizada8##* informando que a grande maioria
da populagéo brasileira era analfabeta, o que itwiastpara o Imperador, obstaculo para a
instituicdo de eleicbes diretas no Brasil, pois @pmido corrente, na década de 1870, que
saber ler e escrever era condicdo para o exeddsiwirtudes civica¥. Disso da testemunho
0 préprio Machado, em cronica de agosto de 187@eridd comentarios sobre a divulgacao

dos resultados do recenseamento, Machado encatedefum algarismo:

— A nacédo nao sabe ler. H4 s6 30% dos individusidartes neste pais que
podem ler; desses uns 9% nao Iéem letra de méao j&#®h em profunda
ignoréncia. (...) 70% dos cidadaos votam do mesdongue respiram: sem
saber por que nem o0 qué. Votam como vao a fest®eida — por
divertimento. A ConstituicAo € para eles uma coiss&eiramente
desconhecida. Estdo prontos para tudo: uma rewlogdum golpe de
Estado (ASSIS, 2008, p. 315).

1 ver GUIMARAES, 2004, p. 85.
12\/er CHALHOUB, 2003, p. 282
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Como havia intensa pressao, tanto dos liberaistqudos conservadores, para a
instauracao do voto direto, o desafio do goverag raquele momento, a partir da descoberta
de que a populacéo brasileira era analfabetazaeai reforma eleitoral sem pér em risco a
nacdo. No contexto da discussao, as eleicoes pasas funcdes legislativas e judiciarias
eram feitas de modo indireto, em dois turnos. Nog@ro, a populacao livre, cumprindo
exigéncias estabelecidas na Constituicdo de 18240 @ faixa de renda liquida anual, tinha o
direito de votar nas elei¢des primarias ou parasjuigs quais eram escolhidos os eleitores ou
elegiveis, 0s quais, por sua vez, no segundo tumdquiriam o direito de eleger os
representantes provinciais e nacionais. Nessemssta maior parte da populagcéo estava
excluida de participacdo na escolha de seus repaeses politicos; eram votantes, mas nao
eleitores. O voto direto, nesse contexto, instauadireito de participacao direta na escolha
dos representantes dos cargos politicos, fazengopldacao livre eleitora, ndo mais apenas
votante. Para o Imperador, o Brasil ainda ndo aspaeparado para uma reforma dessa
natureza. Escolhendo Cansancdo de Sinimbu, polibecal, para o gabinete de 1878, no
entanto, cedeu a reforma, pois era desejo dospddisios. Mas, segundo Sérgio Buarque de
Holanda, o imperador afirmava que tinha “confiaseado na educacédo do povo” (citado por
HOLANDA, 1997, p. 188), vendo a educac¢éo como “ssiciade fundamental”. No entanto,
a matéria foi cuidada com lentiddo extrema.

Os promotores da reforma, segundo Holanda, “persamo o imperador sobre a
necessidade de educar-se o povo para que seuejataasciente e limpo” (HOLANDA,
1997, p. 189). Como o povo brasileiro quase todoaealfabeto e como a eleicéo direta iria
ser instaurada, substituiam a representacédo popellarrepresentacdo da “camada do povo
que, sabendo ler e escrever, entendiam estar heawitzala para a pratica de elei¢des livres e
honestas” lbidem p.189). Para Sinimbu, importava a reforma eleitaralesto viria depois.
Sua mania era de que a reforma eleitoral representarimeiro passo para solucéo de todos
0s problemas futuros do pais. Havia a crenca dechiamando o povo a responsabilidade
direta seria possivel eliminar as fraudes corremtegegime anterior, de elei¢des indiretas. A
questdo da forma, para Sinimbu, era consideradmdada. Essencial era chegar ao voto
direto, acreditando que 0s meios viciosos do momsetiam compensados pelas virtudes da

eleicdo direta.
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As divergéncias a respeito da reforma eleitorargiem torno da posicdo de José
Bonifacio, que, criticando a instauracdo das eéscdliretas, indicou a exclusdo dos
analfabetos do eleitorado. No projeto de reforne#tagbl preparado pelo Gabinete Sinimbu,
estavam excluidos do eleitorado os que possuiara lvanda e os que ndo sabiam ler e
escrever. O projeto foi arduamente combatido, seniticada a exclusdo dos analfabetos. A
enormidade do projeto era a sem-cerimdnia com qu@&verno apartava das urnas a maioria
dos brasileiros e privava do direito de voto muijae antes o exerciam. Alguns politicos se
posicionavam a favor do voto dos analfabetos eriquafio havia instrucdo para todos. A
soberania popular perdera o lugar natural que #i®;co projeto queria perpetuar essa
anomalia. Para José Bonifacio, o projeto era odlipsis excluia do direito de voto a massa
ativa do Império. Afirmando que “esta soberanigdenaticos € um erro de sintaxe politica”,
Bonifacio vé a solugcdo como despdtica. Joaquim blalbambém era contrario ao projeto,
defendendo as “massas inconscientes” ou inerties)aafdo que 0s vicios e a corrupcdo das
eleicbes vinham das classes superiores. Para Navacescandaloso culpar os analfabetos
pelas “qualificacbes fraudulentas, (...) duplicataaginarias e (...) apuracdes indecorosas”
(Ibidem p. 209).

A pretensdo do governo liberal era instituir umedadeira aristocracia, apoiando-se
no tempo como remédio para o problema da alfalgétizeSegundo Holanda, “fazer apelo ao
tempo, que, disseminando a instrucdo, aumentacitingente de eleitores, ndo € contestar
isso: todas as aristocracias argumentavam com poteenessa que ai esta, ou que se esta
forjando, nem ao menos tem raizes no passado, éalmeacdo destinada a justificar melhor
a intervencado notoria do poder publico nas urnague muda entdo € a casca, 0 miolo ndo
muda, ou muda para piorfb{dem p. 217). José Bonifacio, em seu combate a prapst
governo, acusava 0s autores de intentarem “comsagraxisténcia dessa camada de
privilegiados, legalizando, por assim dizer, aajfio que importa corrigir” (citado por
HOLANDA, 1997, p. 222). Enquanto ndo houvesse ufaase média independente, e que
participasse das decisdes de interesse geralendoderiam esperar eleicbes limpas e livres.
Mas também néo seria uma legislacéo eleitoral goreoparia situacéo diferente. O remédio
dos reformadores de 1879 era suprimir os abusos afedontosos do regime anterior e
substitui-lo por outro mais dissimulado. Holandenad: “desaparecia, tanto quanto possivel,
a violéncia aberta, mas a fraude persistia senettaoy € mais pujante do que em outras eras”

(HOLANDA, 1997, p. 223).
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O que se fez, segundo Holanda, foi “uma espéciecfbema as avessas”, em que
predominava uma mentalidade elitista prejudiciadasenvolvimento da vida nacional e da
civilizacdo do pais. Oligarquia dos que sabianelescrever. Os casos de fraude comecavam
a aparecer. A faléncia do Banco Nacional, por exenfipi considerada fraudulenta. Sinimbu,
gue havia sido presidente do Banco, por ser sentidba foro privilegiado e teve sustado
todo procedimento contra si. Nlmrnal do Comércin“O Sr. Sinimbu, Primeiro Ministro
Brasileiro, estaria aferrolhado numa prisdo seamsalvasse especialmente o foro de senador
do Império” (citado por HOLANDA, 1997, p. 229). Bsaclalos se tornaram corriqueiros.
Incidentes como o caso do Banco Nacional e Sinimbdurepetiram, desprestigiando e
enfraquecendo o governo. Ledncio de Carvalho, yemelo, cometeu fraude num projeto de
reforma do ensino primario e secundario. Holandelo@ “No Brasil, a “consulta ao povo”
nao passava de uma ficcdo, mas sobre essa ficc@otasm a estabilidade do regime”
(HOLANDA, 1997, p. 238).

A exclusé@o politica dos analfabetos se consumodesreto de 9 de janeiro de 1881,
que ficou conhecido como Lei Saraiva. A primeiigdo, de 31 de outubro, ficou conhecida
como a mais limpa da histéria do Impétibidem p. 243). Existia a esperanca de que, com 0
tempo, tudo funcionasse bem. No entanto, “volta/ass tempos de antes da legislacao
pretensamente moralizadoralbiflem p. 244). Tratando da alternancia entre liberais e
conservadores, Holanda diz: “ficara demonstradongieediferiam essencialmente os codigos
de moral politica de um e outro partidtilem p. 245). As eleicBes seguintes revelaram que
nado bastava expurgar o eleitorado analfabeto e baweres para escolher bem os

representantes.

O contexto ao qual se refere o conto é, porta#ie, a execucao da reforma eleitoral,
instaurando o voto direto, a partir da descobegtgue o Brasil era um “pais de analfabetos”.
A obra realizada, como vimos, foi a exclusdo rddieamaior parte da populacdo do direito
ao voto, o que nao impediu, no entanto, que o fumaernento do regime fosse pautado por
casos de corrupcao e fraude, havendo a esperamgedeom o tempo, a instru¢cado chegasse
ao povo e o sistema funcionasse a contento. Dibo ¥ejamos como Machado figura essa

histéria no conto.
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2.2 O amor da ciéncia

Para comunicar a descoberta da lingua das araMeshado de Assis cria um
narrador, o cbnego Vargas, como informa o subtige assume a posi¢cdo de um “modesto
naturalista” que reivindica, por meio da forma deauconferéncia, os direitos da ciéncia
brasileira. Nao é preciso muito para perceber quenteido da descoberta contrasta com a
posicdo de naturalista reiterada pelo narradoregue ainda que, para conferir legitimidade a
sua conferéncia, esse narrador evoca o j@r@lobocomo veiculo motivador da divulgacao
de sua descoberta, assombra Aristoteles com &@ari@e um regime social das aranhas, cita
Plinio, Darwin e Blchner como sabios que confirm@snqualidades das aranhas, relata o
arduo trabalho de gramaticar a lingua das aramjpéisando assim como bem entende termos
e referéncias cientificos, produzindo certo eswmamnto no leitor. Pode-se dizer que,
encenando a fala de um narrador que desloca sistamante termos e referéncias evocados
do campo semantico da ciéncia, Machado de Assisdjgara linguagem cientifica,

encarregando o leitor de buscar outro sentido p#ata do narrador.

A divulgacéo da descoberta, que pode trazer |psir® o pais, é legitimada, segundo o
narrador, por uma noticia divulgada no jor@alGloba Indicando que nédo se trata de uma
descoberta recente, a qual, como ja notamos, renaanfinal do ano de 1876, o narrador
afirma ter decidido proferir sua conferéncia malwapela divulgacdo, @ Globqg da

descoberta de um sébio inglés a respeito da lirgnaips insetos. Vejamos:

N&o a divulguei entdo, — e, a ndo seGlobg, interessante diario desta
capital, ndo a divulgaria ainda agora, — por unmidgaque achara facil
entrada no vosso espirito. Esta obra de que vealan-Vios, carece de
retoques ultimos, de verificacbes e experiénciasptementares. Mas o
Globo noticiou que um sabio inglés descobriu a linguagénica dos
insetos, e cita o estudo feito com as moscas.Sendo certo, porém, que
pela navegacdo aérea, invento do padre Bartoloéhglgrificado o nome
estrangeiro, enquanto o do nosso patricio mal ge pizer lembrado dos
seus naturais, determinei evitar a sorte do insioador, vindo a esta
tribuna, proclamar alto e bom som, a face do usivegue muito antes
daquele sabio, e fora das ilhas britAnicas, um stod®aturalista descobriu
coisa idéntica, e fez com ela obra superior (AS3085, p. 205-206).
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Para avaliar o modo como o narrador se aproveitafdeéncia a® Globq'® algumas
informacgdes a respeito do préprio jornal podembsetante Gtei<D Globofoi fundado em
1874, por Quintino Bocailva, homem de imprensa deny Machado de Assis foi
companheird? tendo colaborado no jornal com a publicacdo dgfice cronicas justamente
no periodo em torno de 18%6John Gledson informa que o jornal era de clardéedia
republicana e cientificista, publicando, em 188ar pxemplo, ano em que o conto foi
publicado, aHistoria da literatura brasileira de Silvio Romero. Marco da renovacdo da
imprensa brasileira no final do século MGlobqg orientado por ideais republicanos, foi dos
primeiros jornais que nao se ligaram diretamerdégam partido politicd® Em 1876, sob o
pseudébnimo de Manassés, Machado faz um elogio raaljodestacando suas qualidades

renovadoras:

“Suponha o publico que é um sol, e olhe em voltasideera oGlobo a
rodea-lo, mais forte do que era até ha pouco egtmrdo longa vida. (...)

Falando no sentido natural, direi queGiobo honra a nossa imprensa e
merece ser coadjuvado por todos 0s que amam essaeh do progresso, a
mais potente de todas.

Hoje a imprensa fluminense é brilhante. Contamagias importantes,
neutros ou politicos, ativos, animados e persetesaBntre eles ocupa lugar
distinto oGlobo (ASSIS, 2008, p. 322-23).

Diante dessas informacdes, 0 que pensar do usMgcieado faz do jornal? Pode-se
dizer que o jornal é satirizado? Ou, evocado pelwador para conferir legitimidade a sua
fala, € utilizado por Machado como arma criticaap&velar o modo como esse narrador se
apropria dos resultados da ciéncia? Considerandoalasras lisonjeiras de Machado em
relacdo ao jornal, € possivel que, no conto, oradi®ja interessado mais em chamar atencéo
para o comportamento do narrador do que criticgoroal, que acaba servindo, ao ser

parodiado, como instrumento critico da pretens&mtificista e republicana do cbénego,

3 Machado de Assis se refere ao jornal com@labo, com o artigo em letra mindscula. No entanto, ca@mo
jornal é referido por Nelson Werneck Sodré cdin@lobg com o artigo em maidscula, preferi adotar o modo
de nomear deste Gltimo. Assim, me referirei aogbcomoO Globa Ver SODRE, 1966, p. 539.

14 Ver SODRE, 1966, p. 224.

' Nas paginas d® Globg Machado de Assis publicou, em 18A4mé&o e a luvae, em 1876Helena O jornal
abrigou também, entre 1874-75, a polémica entré desAlencar e Joaquim Nabuco a respeito do teatro
daquele.

'8 \Ver GUIMARAES, 2004, p. 88.
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revelando que este estd interessado mais em astiec8o perante 0 mundo do que avancar

no campo do conhecimento cientifico.

Quando efetuou a sua descoberta, em 1876, o crdga divulgou por uma razao
cientifica, perfeitamente compreensivel para oipaldo qual se dirige. Tratando-se de uma
descoberta cientifica, o fato de faltar ainda ne¢sq verificagbes e experiéncias € motivo
determinante para que se evite a sua divulgac@esEe ponto que entra o jor@lGlobq
referido pelo narrador como “interessante diaristaleapital”. Jornal qualificad@ Globoé
evocado pelo narrador como Unica instancia queiaata divulgacéo de sua descoberta. Nao
fosse o jornal, 0 mundo nada saberia da descadioeni@da publica em 1882. Vé-se que, com

isso, 0 narrador reconhece a autoridade do joraaltdiza em proveito de sua propria fala.

O desvirtuamento do jornal vem em seguida, quandwaroador refere a noticia
encontrada em suas paginas. Trata-se da descopertam sabio inglés, da “linguagem
fébnica dos insetos”. Recordando-nos dos atribut@ @lobg é pouco provavel que uma
noticia da natureza que é mencionada pelo nartadba aparecido nas paginas do jornal. Em
nota ao conto, John Gledson afirma que n&do enaeoatmoticia, que pode ser uma invencao
do autor. Assim, o que mais chama atencdo na@léaade credibilidade do jornal, mas o uso
deslocado que o narrador pretende fazer dele, amlioeo a servico da superioridade

reivindicada para sua descoberta.

Na sequéncia, o narrador esclarece ainda, citandaso do padre Bartolomeu de
Gusmao, por que a noticia divulgada no jor@alGlobo serviu como condicdo para a
divulgacdo de sua propria descoberta. Vemos nessagem uma motivacdo dominante em
muitos outros personagens de Machado de Assisyas gstdo sempre preocupados com o
sucesso do proprio nome, temendo permanecer nauralzte. O exemplo do padre
Bartolomeu expde esse risco da obscuridade. Invdatilo que ficou conhecido mais tarde
como aerodstato ou baldo, mencionado pelo narragimio ¢'navegacdo aérea”, nascido no
final do século 17, o padre Bartolomeu de Gusmaaede a sorte de ter seu nome lembrado
por seus naturais, que glorificam, em seu luganome de um estrangeiro. O uso da
conferéncia pelo cbnego visa justamente evitar@ueesmo aconteca consigo. Para evitar
gue o nome de um sabio inglés seja glorificado cdeszobridor da linguagem dos insetos, o

cbnego reivindica, como naturalista brasileironteaoridade dessa descoberta e a realizacéo
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com ela de uma “obra superior’. Nota-se que, casn,i® conego submete a forma da
conferéncia ao seu desejo de superioridade. Podeesguntar, por outro lado, pelo

significado do uso da conferéncia por Machado da@sA€omo hipétese, pode-se dizer que
Machado utiliza a forma da conferéncia, fazendoaoador transgredi-la, para pér em
questdo o comportamento desse mesmo narrador, dexprmotivacdo que comanda a

construcdo de seu discurso.

Estranha o fato de que, reivindicando a posicaoateralista, o conego apresente a
realizacdo de algo impossivel do ponto de vistarabks$ta, representado pela expectativa do
publico e de Aristoteles. A realizagcdo de algo goetraria a expectativa naturalista do
publico e de Aristoteles a respeito do que é peksiv impossivel acontecer no universo das
aranhas é dita em primeira pessoa, revelando go@nego sabe que contraria opinides

estabelecidas, diante das quais, no entanto, ndeté&m. Assim fala o narrador:

Senhores, vou assombrar-vos, como teria assombrakestoteles, se lhe
perguntasse: Credes que se possa dar um regimal seciaranhas?
Aristoteles responderia negativamente, com vosstoporque é impossivel
crer que jamais se chegasse a organizar socialrasséearticulado arisco,
solitario, apenas disposto ao trabalho, e dificilteeao amor. Pois bem, esse
impossivel fi-lo eulflem 2005, p. 206).

A pergunta a respeito da criacdo de um regime Isaleia aranhas assombraria
Aristoteles e o publico em decorréncia de opiniseatada, segundo a qual é impossivel
conferir organizacdo social ao universo das aranh@stoteles, como todos sabem, foi um
filésofo grego, discipulo de Platdo, tendo vividnggculo Il a. C., autor de inUmeras obras a
respeito dos mais diversos assuntos, passandogoa,| metafisica, ética, biologia, fisica etc.
De Aristoteles, ha, por exemplo, uma historia dosnais, na qual encontramos muitas
referéncias as aranhas. No entanto, ndo é na obra animais que podemos encontrar a
opinido evocada de Aristételes, mas em sua obna gmbitica. Tratando do traco distintivo
dos homens em relacéo a todos os outros animaggptetes afirma que apenas o homem é
um animal politico, inclinado a viver socialmentcos outros homens, o que deriva do fato

de ser o Unico dentre todos os animais que poee fs» da linguageni.Trata-se de opinido

7 Cito a passagem, colhida em MARCONDES, 2000, p“AGuele que é naturalmente um marginal ama a
guerra, e pode ser comparado a uma peca do jog@a &adéncia de que o homem é um animal politiacs m
ainda que as abelhas ou que qualquer outro animegigo. Como dizemos freqlientemente, a naturezdaza
nada em védo; ora, 0 homem € o Unico entre os anarter linguagem”.
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compartilhada pelo publico do século 19, que tamhmémsidera apenas do homem a
possibilidade de organizar-se social e politicameBnhtretanto, como “modesto naturalista”,
0 cOnego contraria essa opinido, realizando o isipek conferindo organizacao social as

aranhas, o que constitui um gesto que serve aistgade pretendida para sua descoberta.

Invertendo os preconceitos do publico em relac@arasshas, vistas como inferiores,
depois de comparar a aranha com 0 cdo, o gatdinda@ao mosquito, a pulga e a formiga,
eleitos modelo do parasitismo e da vadiacdo, oecen€ista, destacando a aranha como
modelo de paciéncia, ordem, previsao, respeit@,eoafjue é absurdo, de humanidade, evoca
as opinides de autores antigos e modernos, memcionglinio, Darwin e Bichner como

naturalistas que confirmam os talentos das araMegamos a passagem:

Quanto aos seus talentos, ndo ha duas opinidesle CRignio até
Darwin, os naturalistas do mundo inteiro formam sdmcoro de admiragédo
em torno desse bichinho, cuja maravilhosa teiassowga inconsciente do
vosso criado destr6i em menos de um minuto. Eutirgpegora esses
juizos, se me sobrasse tempo; a matéria, poréngdexo prazo, sou
constrangido a abrevia-la. Tenho-os aqui, ndo tadas quase todos; tenho,
entre eles, esta excelente monografia de Bichmer,cqm tanta sutileza
estudou a vida psiquica dos animais. Citando Daengtichner, é claro que
me restrinjo a homenagem cabida a dois sabiosioeipst ordem, sem de
nenhum modo absolver (e as minhas vestes o pratipasteorias gratuitas
e errbneas do materialismbiflem p. 207).
Como naturalista, o cdnego cita autores naturalistam o propdsito de legitimar a
sua propria posicdo em relacdo as aranhas. Nomeng#msdo citados apenas trés. A
formulacdo, no entanto, abarca uma gama muito mderautores, referidos como
“naturalistas do mundo inteiro”. No mesmo balai@bémego Vargas coloca Plinio, Darwin e
Bichner, autores que tomaram em alguns momentsgasdeobras as aranhas como objeto de
estudo cientifico. Plinio, na antiguidade, DarwinBé&chner, no periodo moderno, mais
proximos do momento de enunciacdo da conferénaaa Eeferéncia difusa a diversos
naturalistas confere, de certo modo, um ar modarriala do narrador, que se situa num
momento em que novas idéias vindas da Europa, pasitivismo, darwinismo, naturalismo
etc. passam a ser empregadas pelos homens instdddBrasil. Assim, citando homens de
ciéncia, “sabios de primeira ordem”, o narradoop®lseu discurso com tintas da civilizacao

mais avancgada, procurando dar valor ao objeto aelascoberta.
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Dos trés autores mencionados, localizamos passag@nque tratam das aranhas
apenas em Plinio e em Darwin. De Bichner acessapesas dados biograficos e
intelectuais, além de algumas obras que, no enta@o tratam da “vida psiquica dos

animais”. Comecemos com Plinio.

Plinio, cujo nome completo era Caio Plinio Segumrdahecido também como Plinio,
o Velho, viveu entre os anos 23 e 79 da era castéi um naturalista romano. Escritor
classico, autor de apenas uma obra, charhstaria Natural um compéndio das ciéncias
antigas em trinta e sete volumes, num dos quaisn&enos algumas referéncias aos
talentos, como diz o narrador, das aranhas. Dejgdisatar das abelhas, das vespas e do bicho

da seda, Plinio afirma:

Y no esté fora de razén el afadir a la descripd®estos insectos la de las
arafas, dignas ademas de una particular admirg8i@ntipos son varios vy,
siendo tan conocidas, no es necesario enumerarias. ellas, se denominan
falangios aquella cuya mordedura es dafina, epougequefio, moteado e
picudo, y ademas avanzan a saltos. Otra variedabtdeespecie es negra,
con las patas delanteras larguissimas. (...) Ebtdipo de arafia es notable
por su sabio trabajo. Teje las telas y basta sotreigpara suministrar el
material de un trabajo tan grande (...) (PLINIO\HEJO, 1995, p. 490-91).

A citacdo permite entrever que, de fato, Plinmgia as qualidades das aranhas,
propondo uma descricdo técnica de seus tipos e artenmentos. A retomada do texto de
Plinio pelo narrador enfatiza a admiracdo do nhstmaantigo em relacdo as aranhas,
deixando de lado o interesse técnico e cientifiwis o que mais Ihe interessa € inverter a
opinido do publico a que se dirige, de modo qua aegitavel a criacdo de um regime social
das aranhas. Percebe-se que, com esse gestcadonavoca o texto de Plinio, mas o coloca

a servico de seu proprio interesse, deslocandieag@io naturalista do texto original.

A referéncia a Charles Darwin ocorre num conted@m que as idéias de
evolucionismo chegavam ao Brasil, constituindo m&p® corrente da classe letrada e
dominante brasileira. E possivel talvez dizer quposaicdo de naturalista assumida pelo
narrador guarda afinidade direta com a posicaoatigralista de Darwin, que, na introducao
da Origem das espéciepor exemplo, anuncia ao mundo a divulgacdo dedssaoberta
cientifica, situacdo semelhante a do conego ncoc@ertamente, a diferenca entre os dois

textos € grande, havendo enorme desproporcao@ntssuntos das descobertas; no entanto,
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€ justamente essa diferenca que marca o acentdigardo conto. Citando Darwin, o
narrador mostra claramente que manipula as armasuleempo, fazendo uso dos resultados
mais recentes da ciéncia européia, o que confetmmghio a sua posicdo de homem culto e

letrado.

O juizo de Darwin sobre as aranhas, entretanto, sedencontra n®rigem das
espéciesmas num livro de 1871, intitulad® descendéncia do homem e sele¢do em relacdo
ao sexo(The Descent of Man, and Selection in Relation tQ, ®eque Machado possuia em
sua biblioteca numa edic&o francesa de $8TRarwin faz referéncias as aranhas em diversas
passagens de sua obra, da qual retiramos algutag8es para mostrar o aproveitamento que
o narrador do conto faz do texto-fonte.

Comparando o modo como o homem aprende a reakze trabalhos, como fazer
uma canoa ou construir uma casa, com o aprendinatiotivo de outros animais, Darwin
afirma: “um castor, ao contrario, faz seu diguecanal, um passaro seu ninho, uma aranha
faz sua maravilhosa teia, tdo bem ou quase taadesde o primeiro ensaio como quando Sao
mais velhos e experimentados” (DARWIN, 1891, p.. A outro momento: “As aranhas
possuem sentidos muito desenvolvidos e exibem muoiiigéncia” (bidem p. 300).
Tratando de insetos que emitem sons, Darwin afif@anvém noticiar que muitos escritores
(...) declararam que as aranhas sdo atraidas pelah (bidem p. 301}°. Essa Ultima
afirmacao foi aproveitada pelo cdnego logo adiantteconto, ao se referir a masica como
método utilizado para agregar as aranhas. Os segtarlos bastam para mostrar que, além
de imitar a posicdo de Darwin como naturalistapoego aproveita algumas afirmacdes do
cientista, utilizando-as, no entanto, a servicaligtalgacdo de sua descoberta, o que promove
o deslocamento da intencao cientifica do textoefont

Embora a referéncia a Bichner venha acompanhaiddidacdo de uma monografia a
respeito da “vida psiquica dos animais”, ndo tivermocesso a obra do autor aleméo. Ludwig
Blchner, médico alem&o, adquiriu renome internai@omo expoente do materialismo
vulgar. Partidario das ideias de Darwin, defendeprimado da ciéncia como fonte de

conhecimento e uma visdo de mundo em que a matéafrmada como esencialmente

8\Jer MASSA, 2007, p. 67.
19 Baseio as citagdes em uma edicdo francesa de 18&ponivel no site: http:/darwin-
online.org.uk/pdf/1891 DescentFrench_F1062.pdf.
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ativa®® Por essas informacées, soa estranho o uso queadlorapretende fazer das idéias de

Blichner, pois contraria totalmente a base cieattas posi¢cdes do pensador aleméo.

E curioso notar que, citando Darwin e Biichnerawator pretende prestar ainda uma
homenagem a esses sabios, ndo absolvendo, emtyetanaterialismo que professam. Nesse
momento, o narrador evidencia a sua propria posoéal, a de cbnego, assinalando a sua
vestimenta como indice de que, embora aproveitsmehageie, assumindo inclusive postura
derivada dos naturalistas, ndo esta de acordo salowdrinas materialistas deles, as quais sao
taxativamente determinadas como gratuitas e ersdn&&-se, mais uma vez, O
aproveitamento deslocado que o narrador faz daasementificas, excluindo delas o préprio

fundamento que as sustenta enquanto matéria decioménto.

Depois de legitimar as aranhas como objeto de estattavés da evocacao
disparatada de autores naturalistas, o cOnego pafszer o relato da descoberta da lingua
aracnidea. Como naturalista, trata a nova linguaeemos cientificos, gramaticando-a para
uso proprio e posteriormente para uso das acadediasotivacdo fundamental para a

realizacdo desse trabalho, segundo o cénego,“&nor da ciéncia”. Cito a passagem:

Estudei-as longamente; achei-as admiraveis. Nadénp se pode comparar
ao pasmo que me causou a descoberta do idiomaidaanena lingua,
senhores, nada menos que uma lingua rica e vadadaa sua estrutura
sintaxica, os seus verbos, conjugacdes, declinacéasss latinos e formas
onomatopaicas, uma lingua que estou gramaticandouga das academias,
como o fiz sumariamente para meu préprio uso.l&, fiotai bem, vencendo
dificuldades aspérrimas com uma paciéncia extraérdi. Vinte vezes
desanimei; mas o amor da ciéncia dava-me forcas aemeter a um
trabalho que, hoje declaro, ndo chegaria a sar feias vezes na vida do
mesmo homem (ASSIS, 2005, p. 208).

N&o é preciso muito para perceber que o narradprezya o discurso cientifico de
modo deslocado, conferindo prestigio moderno a destoberta impossivel. Argumento
semelhante, para justificar atos desvairados, epa@nbém em “O alienista”, em que o
meédico Simdo Bacamarte, movido pelo “amor da c&ncjue ele faz seu emprego Uunico,
submete toda a populacdo da vila de ltaguai asraibdades de suas teorias cientificas,

elaboradas para diferenciar definitivamente a ralgdlmucura. Em diversos momentos de “O

%0 Verbete Biichner, GEnciclopédia Mirador Internacional Sdo Paulo; Rio de Janeiro: Encyclopaedia
Britannica do Brasil Publica¢gfes Ltda, 1992, p.2L88
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alienista”, a ciéncia e o interesse cientifico s@mbilizados pelo narrador para esclarecer
ironicamente atos extravagantes do médico, quemetprestar, com suas experiéncias, um

“bom servico a humanidadelbfdem p. 11).

Voltando ao conto “A serenissima republica”, podgensar que a postura cientifica
adotada pelo conego vai bem com o momento em quaupecia a sua conferéncia, pois
mostra que compartilha das novas idéias que ireMadir Brasil nos anos de 1870. Trata-se de
um periodo em que, como formulou Silvio Romero, ‘lbando de idéias novas” agitou o
pais, fornecendo-lhe novas direcbes materiais edetttiais (citado por COSTA, 1987, p.
330). As correntes de idéias que se firmaram nessmento foram o positivismo e o
evolucionismo, principais expressfes do pensamdotséculo 19, as quais, diga-se de
passagem, vém juntar-se as doutrinas recomendasgpeja, como atesta a juncdo conego-

cientista.

Deixando claro que se trata do uso de um discuestifico, mesmo tratando de um
assunto impossivel, o cénego indica que o objetsudeconferéncia nédo é analisar a lingua

nem o aracnideo, mas mostrar a superioridade @agolerrealizou com sua descoberta.

O objeto desta conferéncia é, como disse, ressabatireitos da ciéncia
brasileira, por meio de um protesto em tempo;te,festo, dizer-vos a parte
em que reputo a minha obra superior & do sabioglatérra (ASSIS, 2005,
p. 208).

Objeto de estudos nas maos de um cbnego que assyostura cientifica de um
“modesto naturalista”, as aranhas tém sua linggaotberta, mas nao para si mesmas, pois
guem a manipula é alguém de fora, capaz de ingelstjcganalisa-la para uso préprio e das
academias, além de poder ainda realizar com eld'alona superior”. De tudo o que fica dito,
percebe-se que a descoberta da lingua das ararhasrais as pretensées do homem culto e
ilustrado que a manipula do que as necessidadgsiaggdo universo aracnideo, o que se

revela pela parddia do discurso naturalista.

2.3 A republica das aranhas
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A grande obra realizada pelo cénego, a partir daaberta da lingua das aranhas, foi
a criacdo de um regime politico baseado na imitaf@@overno da antiga republica de
Veneza, cujo epiteto era Serenissima Republicearsposicao do sistema politico de Veneza
para o universo das aranhas tem inequivoco efeitddo, que pode ser percebido pela
maneira como o0 conego impde uma organizacado sxiatanhas, pelo modo como d& a elas
um “governo idéneo” e pela razdo apresentada pastaha da republica de Veneza como

modelo da republica das aranhas, que ganha inelusimicamente, 0 mesmo epiteto.

A descricdo da “obra superior” se inicia pelo mlaa criacdo da sociedade das
aranhas. O cbnego é transformado num Deus queputanilo a nova lingua e despertando o
sentimento de terror nas aranhas, leva-as a seipagam socialmente:

Duas forgcas serviram principalmente a empresa deoagregar. — 0
emprego da lingua delas, desde que pude discenniflapouco, e 0
sentimento de terror que lhes infundi. A minhatessa as vestes talares, o
uso do mesmo idioma, fizeram-lhes crer que era deus das aranhas, e
desde entdo adoraram-me. E vede o beneficio destdaoi Como as
acompanhasse com muita atencdo e miudeza, langandam livro as
observacdes que fazia, cuidaram que o livro eegstro dos seus pecados,
e fortaleceram-se ainda mais na pratica das vstudldlauta também foi um
grande auxiliar. Como sabeis, ou deveis saber,sélasloudas por musica
(Ibidem p. 209).

A passagem pode ser vista como parddia do pactalsimposto de fora por alguém
gue manipula diversos recursos com 0s quais cantrobmportamento das aranhas. Dos trés
recursos mencionados, os dois primeiros, a lingnaentimento de terror, podem ser vistos
como forgas que estdo na base de qualquer orgaaizacial e politica. O que constitui uma
inversdo, no caso da sociedade das aranhas, &spgefercas atuam de fora, e ndo por uma
necessidade interna. A organizacdo social ndo aecassim, de iniciativa dos membros da

comunidade, que acabam parecendo titeres nas m&oésego.

O sentimento de terror infundido pelo cbnego @nlas € produto ainda de uma
ilusdo, da qual decorrem beneficios para o regiowéals Alcado a posicdo de deus das
aranhas, o conego exerce seu poder na direcatmeueatéressa, deixando que a ilusdo passe
por verdade, pois produz efeitos positivos, com@rleas aranhas a praticar virtudes com

medo do registro de seus pecados. Imitagcdo daitcogdd das sociedades humanas, a

60



congregacao das aranhas depende, assim, da ctengdens que existe apenas como iluséo,
mas que é capaz de manipular como bem entendalataafelas.

Outro recurso, e que retoma informacdo encontesxleDarwin, € a musica. Nessa
passagem, € interessante notar que, conhecedatodque as aranhas apreciam, o conego
ndo hesita em se aproveitar do gosto delas porcefsira encaminha-las na direcdo que lhe

interessa.

Estabelecida a organizacdo social, o0 cbnego sergrapan criar um regime politico
para as aranhas. Buscando um regime idéneo, deeidamitacdo do governo da republica
de Veneza. O que segue pode ser visto como padédéstrutura politica de Veneza, pois,
como veremos, a republica das aranhas subvertengitthde do governo da Serenissima
Republica. A maneira da sociedade brasileira, #&dade das aranhas baseia seu regime
politico na imitacdo de uma forma estrangeira, @tieo Diante de um leque de
possibilidades, a questdo que se coloca ao conegoaé forma de governo escolher? As
formas vigentes no momento em que pronuncia a @ nao lhe satisfazem, embora,
admite, sejam boas. E néo |Ihe satisfazem por ficageitas a comparacdes que poderiam
diminui-las, talvez pelo risco que corriam de sersgbaixadas pelos desdobramentos
imprevistos a que a submeteria a pratica politecgodem sociedade. Nado querendo, assim,
uma forma de governo vigente, o cbnego se vé frantm dilema: ou inventar uma forma

nova, ou restaurar uma antiga. A op¢ao recai segieetltima alternativa:

Naturalmente adotei o segundo alvitre, e nada mecea mais acertado do

gue uma republica, & maneira de Veneza, 0 mesmdemelaté o mesmo

epiteto (bidem p. 209-10).

Merece algumas consideracdes a preferéncia do cGredg forma de uma republica.

No Brasil, o final dos anos de 1870 e, sobretudoj@o dos anos de 1880 foram marcados
pela ampliagcdo da discussdo em torno da causaliegnd) que ganhou espaco privilegiado
em jornais comd Globoe aGazeta de Noticiagpor exemplo, para ficar apenas com os
jornais diretamente relacionados com o conto. Quanesse ponto, Nelson Werneck Sodré
afirma que, no periodo mencionado, “as idéias regras conquistavam a imprensa”
(SODRE, 1966, p. 262), constituindo um ambienteltada de discuss&o politica. Nesse
contexto, a opcado do cbnego pela forma da republidaca-o no centro das discussdes,

forjando a impressao de que € um espirito modeorgciente do problema politico do pais.
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Considerando que o jorn® Globo dava espago para idéias republicanas, a simpatia
manifestada, no inicio do conto, por esse jornallepoelacionar-se com o0 aparente

compartilhamento da causa republicana.

Certo de que o sistema mais adequado para o gogasnaanhas era o republicano, o
cbnego volta-se para a forma da republica de Vel@@za se trata de uma imitagdo do regime
de Veneza, o conego deixa bem claro: “a maneiMeteza”, o0 “mesmo molde”, o “mesmo
epiteto”. A Serenissima Republica de Veneza foiHstado da Italia, com capital na cidade
de Veneza, que existiu do século IX ao século X{IN97). Para a analise do conto, importa
destacar que Veneza proclamava seu governo comogmililica classica, porque fundia trés
formas politicas num governo misto: o poder suprexercido pelo Doge, o aristocratico
controlado pelo senado e o democratico manipuladio @rande Conselho. Em 1485, um
embaixador francés, Philippe de Commines, depoisisiear Veneza, escreveu: “E a mais
espléndida cidade que eu ja vi, e tem um governsi deesma muito sabid’. Observacéo
que justifica o epiteto de Serenissima Repuffica.

Um motivo importante que determinou a escolha qaibkca de Veneza como
modelo de governo para a “jovem sociedade”, alénsateedoria do regime, foi 0 modo
eleitoral que, segundo o narrador, era utilizada paescolha dos candidatos designados para
ocupar os cargos publicos. A escolha era feitar@drdo uso de um saco no qual se inseriam
bolas com os nomes dos candidatos e donde seaext@iualmente os eleitos para as
carreiras publicas. A razdo evocada parece nageéser 0 que o proprio narrador indica, mas

a defende, por evitar a corrupgao:

Este sistema fara rir aos doutores do sufragio;imm néio. Ele exclui os
desvarios da paixado, os desazos da inépcia, o essmyda corrupcdo e da
cobica (bidem p. 210).
Se lembrarmos que o conto foi escrito em 1882, nmapos a promulgacéo da Lei
Saraiva, que excluia a maior parte da populacatirdio ao voto com a justificativa de que,
para evitar a corrupcao das elei¢cdes, era necessher ler e escrever, perceberemos que a

parddia do sistema eleitoral da republica de Versegoriza a instauracdo das eleicdes

%1 Baseio essas informacdes no artigo Venedgimiclopédia Universal llustrada Europeo-americarifeomo
LXII. Bilbao; Barcelona: Espasa-Calpe S/A, 19299p7-946; e no verbete replblica de Veneza da \&fikip
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_Rep®%BAblica_de Veneza.
?2\Vale destacar que Serenissima era epiteto daled®eaganca e da Princesa Isabel.
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diretas e as razbes apresentadas pelos govepastaa exclusdo dos analfabetos do exercicio
da cidadania. Assim como a instauracdo de eleigietas a serem realizadas por apenas
1,5% da populacdo ndo parece ser medida sérigtemmsi eleitoral do saco e das bolas soa
risivel para os “doutores do sufragio”. A afirmagim narrador € ainda mais risivel porque,

no momento em que 0 conto € publicado, a razdosemiada pelos governistas para a
exclusdo dos analfabetos revelara-se equivocadsapdo as eleicbes por processos de

COITUPGAOD SUCESSIVOS.

Para completar a imitacdo da forma da republic¥ateeza, a republica das aranhas
adota ainda o mesmo epiteto, Serenissima Republicyal pode “engrandecer a obra
popular”. Por tudo que vimos, percebe-se que aadarr no momento de escolher o regime
politico das aranhas, revela-se interessado na capsblicana, compartilhando de uma luta
politica que ganhava forca, principalmente, a padi década de 1880, em diversos jornais,
entre elesO Globa O modelo republicano escolhido, como indica detpj prima pela
sabedoria no funcionamento das eleicées. Ao séadmipor um povo jovem e que tem sua
lingua e sua organizacao social controladas de fid@espanta que, adotado para valorizar a
obra realizada, a forma de governo da republiceateeza passe por um deslocamento que

expde as mazelas do sistema republicano das ar&hbagie veremos em seguida.

2.4 A paciéncia de Penélope

O funcionamento do sistema eleitoral das aranhasappor sucessivas fraudes que
nao impedem, no entanto, que elas busquem aprimoegime, pois, segundo o cbnego, elas
dispdem de virtudes essenciais a manutencdo de stadd= Apresentando o relato dos
sucessivos casos de corrupcao eleitoral e de maggmuda legislacdo, o narrador pretende
mostrar que uma das virtudes das aranhas é umaétipaec de Penélope”. A aluséo,
certamente, é parddica, pois, evocando a virtudeemélope, o narrador pde em evidéncia a
tolerancia das aranhas com a corrupcao eleitovalo@tro lado, a alusdo parédica a Penélope

permite entrever uma alegoria da visdo que a cldssgnante tinha do processo eleitoral
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brasileiro, visdo que contribuia para a exclusd@ @bandono do povo analfabeto e

desfavorecido.

Antes de referir a equivaléncia entre a virtudeatashas e a paciéncia de Penélope, o
cbnego marca a distancia do povo das aranhas egéoehos povos criados por Tommaso
Campanella e Thomas Morus, anunciando que algauncidnamento do regime eleitoral

dificulta que a obra chegue a perfeigéo.

Os meus pupilos ndo sé@o os solarios de Campanellasoutopistas de

Morus; formam um povo recente, que nao pode tréparm salto ao cume

das nacoes secularékiem p. 210).
Os solarios e os utopistas aos quais 0 narradoefesee sdo o0s habitantes das cidades
imaginarias inventadas por Tommaso Campanellagditbe tedlogo renascentista italiano, e
Thomas Morus, humanista renascentista inglés. Amhbepirados na&Republicade Platéo,
escreveram obras que idealizam uma sociedade tperfivre da corrupcdo e da
irracionalidade, na qual se realiza a divisdo condos bens. Tomas Morus escreviu
utopia CampanellaA cidade do solEm relacdo aos dois casos, o povo das aranhas é

caracterizado por contraste irénico.

Em seguida, o narrador apela ao tempo como sohey&oos problemas que ocorrem

sucessivamente no regime politico deles:

Nem o tempo é operdrio que ceda a outro a lima alviao; ele fard mais e

melhor do que as teorias do papel, validas no papelncas na préatica. O que
posso afirmar-vos é que, ndo obstante as incertezétade, eles caminham,
dispondo de algumas virtudes, que presumo essengialuracdo de um

Estado. Uma delas, como ja disse, € a perseveramgalonga paciéncia de

Penélope, segundo vou mostrar-vos (ASSIS, 2008,(p11).

Lembremos as palavras de Sérgio Buarque de Holarrdapeito do apelo ao tempo, feito
pelo governo liberal de Sinimbu, como solucdo pargroblema do ndimero reduzido de
eleitores. Como o historiador indica, todas ast@racias operaram com o argumento do
tempo, donde podermos pensar que essa nova sazigdacdho conto surge, a republica das
aranhas, ndo passa de uma aristocracia disfareadegpdblica, em que a legislacao eleitoral
esta sujeita ao capricho de pouquissimos privitEgiasobretudo por aqueles capazes de
argumentar de modo enganoso, comentando a leircoafeeu proprio interesse. Nao é dificil

perceber que a visao professada pelo cénego eg@oetasolucdo dos problemas do regime
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aproxima-se da visdo defendida pelo governo dem®umi que apostava no tempo como

remeédio para o problema da falta de instrucéo di®res brasileiros.

Na passagem citada, junto ao tempo, 0 narradotaaie®io que as aranhas dispdem
de virtudes essenciais a manutencdo de um Estigoe também a perseveranca delas em
exercer 0 ato eleitoral com sabedoria, 0 que &aui pela comparagdo com a paciéncia de
Penélopeé? A personagem da mitologia grega, esposa de Ulisse®u-se célebre por sua
fidelidade conjugal. Originaria de Esparta, tereandulheres virtuosas, Penélope resistiu as
insisténcias de dezenas de pretendentes que aaassecm virtude da auséncia de Ulisses,
gue retornava da guerra de Tréia, por meio de @amophstucioso, que consistia em dizer que
escolheria um deles para marido quando terminassecdr a mortalha para o pai de Ulisses,
Laertes. No entanto, a noite ela desfazia o trabdth dia, com o propdsito de demorar o
momento de escolher um dos pretendentes, a espepaedUlisses retomasse o seu lugar na

ilha de itaca.

A equivaléncia entre a paciéncia (fidelidade?) @éméope e a perseveranca das
aranhas é mostrada pelo cénego por meio do retajratesso de sucessivas mudancas na
forma do saco e na legislacdo eleitoral para egter fraudes e manipulacbes enganosas
continuassem a ocorrer nas eleicbes. O funcionam@mtregime comeca bem, mas logo
surgem as primeiras denudncias de fraude. A apudsifatos sempre constata a fraude, mas
0os culpados nunca s&o punidos. A solugdo enconfaties aranhas para 0s casos de
corrupcdo consiste sempre em mudar a forma do eacdei eleitoral para evitar que se
repitam. O caso mais novo e imprevisto foi, segundénego, o de “um grande fil6logo” que
desenvolveu uma argumentacao fraudulenta paraanagte o resultado de uma elei¢céo fora
0 oposto daquele que ocorrera na realidade. A yeEnagca das aranhas esta em refazer o
saco todas as vezes em que ha fraude nas elengbegpectativa de que, com o tempo, 0
sistema eleitoral funcione com sabedoria. A pat@éde Penélope esta em fazer e refazer a
manta, na expectativa de que, demorando o diactéhes um dos pretendentes, Ulisses, que,
segundo o conego, € a sapiéncia, retome o lugadejMeu vazio. Nas palavras de uma das

aranhas, Erasmus, o cidadao mais circunspectgdaliea do cbnego:

— V0s sois a Penélope da nossa republica (..fleeea mesma castidade,
paciéncia e talentos. Refazei o saco, amigas mimbfsei o saco, até que

%3 Baseio essas informagées no verbete Penélope RIMAL, 2005, p. 364-65.
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Ulisses, cansado de dar as pernas, venha tomar redgro lugar que lhe
cabe. Ulisses € a Sapiéndididem p. 217).

Lembremos que a paciéncia, a castidade e os taldatBenélope se ligam a execucao
de um plano ardiloso para enganar os pretendenté® grecisar casar antes que Ulisses
aporte na ilha de itaca. No caso das aranhas, \étiades se ligam a realizacdo de um
trabalho para barrar os candidatos corruptos eremsar entregar-se a corrup¢ao, de modo
que a sabedoria aporte ao regime politico. Notaise o narrador estabelece uma
equivaléncia que resulta irbnica, pois opera, seadmitir, pela despropor¢cao entre a virtude

de Penélope e a das aranhas.

Finalmente, € possivel dizer que a equivalénciabeitcida entre a paciéncia de
Penélope e a das aranhas revela algo da expeatatigarvadora do cbnego em relacédo ao
comportamento das aranhas. Uma vez que a imitagdantiga republica de Veneza nao
possui ainda sabedoria, 0 cbnego aposta na paxiéasiaranhas e na idéia de que, com o
tempo, o sistema eleitoral funcionara a contenio K outra a visdo que o governo liberal
tinha do comportamento dos brasileiros excluidodid&ito de voto. Pregava a paciéncia em
que, com o tempo, 0 povo seria instruido e ai sidepa exercer o seu direito de eleitor sem

por em risco o destino da nacao.

Retomando os fios colocados no inicio do capitélppssivel perceber que a forma
alegdrica do conto, mencionada por Machado em motpie consiste em falar do universo
das aranhas para tratar do funcionamento do proceksstoral brasileiro, depende da
encenacao parodica da fala de um narrador que asspustura de um naturalista que cita
desde Aristoteles a Darwin, passando por PlinigiehBer, para conferir legitimidade a uma
descoberta extraordinaria, a da lingua das arardié@s) disso, vincula-se a imitacdo da
estrutura do regime politico da republica de Venemeertido pelo funcionamento das
eleicbes na republica das aranhas; e, por Ultimende-se a uma equivaléncia entre a
principal virtude das aranhas e a virtude Penélepepndendo, ironicamente, uma enorme
desproporgdo, uma vez que a mencionada virtudeganais um vicio. Como resultado, o
conto € estruturado por uma parddia que se redézmaneira multipla, apresentando um
mundo absurdo, deslocado, mas que alegoriza o ipr@statuto da realidade politica
brasileira. Por isso, é possivel dizer que o sergldgérico do conto, o do processo eleitoral
brasileiro, depende do uso sistematico da parddieLirso com o qual sdo evocados
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parametros que, invertidos ironicamente pelo auemglam o funcionamento equivocado e

desarranjado do sistema eleitoral brasileiro.
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CAPITULO 3 — A PARODIA E O OFICIO DE MEDALHAO

Com “Teoria do medalhdo”, em dezembro de 1881, kldohde Assis inicia sua
colaboracdo n&azeta de Noticiagliario no qual publicaria dai em diante a maiante de
seus contos e cronicas. Seguindo a orientacdo dgsalontos d@apéis avulsgjue evitam
uma forma genérica de conto, “Teoria do medalh&ddmesenta como um dialogo, no qual
pai e filho conversam a respeito da melhor mard@raencer na vida. A conjuncéo entre a
“teoria” do titulo e a forma do “didalogo” pode fazeensar que o conto é uma espécie de
didlogo filoséfico, no qual os personagens desemwoluma discussao tedrica a respeito de
assuntos considerados importantes, como a justicamor, a coragem, a Vvirtude, 0
conhecimento, a ciéncia etc. Como assunto da fewi&ntanto, ndo encontramos nenhum
desses temas graves e universais, mas o tema éhdedjue, num sentido figurado, refere-
se a um individuo importante, um figurdo, uma “peassde posi¢do”. Nota-se que ha, entre a
forma mobilizada e o conteddo do texto, uma espéeielespropor¢cdo, pois 0 assunto do
medalh&o ndo cabe muito bem entre aqueles asamfies e gerais de que costumam tratar
os dialogos filoséficos. Pode-se pensar, nesse gaso ao tratar de um assunto como o do
medalhdo, o dialogo machadiano rebaixa a seriedad@versalidade do didlogo filosofico,

empregado pelo autor em registro parddico.

Ao abordar a figura do medalhdo como assunto dagpama teoria, Machado de
Assis pode estar realizando, como quer Roberto &@hwma séatira da irrelevancia do
pensamento nacional, que assume o aspecto dedaosdgica, o que indicaria a necessidade
de superar os “poélos in6cuos” do localismo e dasegdidades que ndo vém ao caso
(SCHWARZ, 1999, 211). Por outro lado, como penstaedb Bosi e Alcides Villaca, o
tratamento tedrico da figura do medalhdo pode ap@ara uma necessidade pragmatica, que
indicaria ao leitor o “quanto ha de sua prépriagural na imagem formada, que ele talvez
preferisse confinar nos limites do caricato” (VILCA, 2008, p. 36). Considerando as duas
interpretacdes mencionadas, o que parece estada@arsra “Teoria do medalhdo” € um
parodoxo indecifravel, em que a criagcdo de umacesg® mundo as avessas parece sugerir
que ndo hd um mundo normal, as direitas, sendo/exsiio e 0 deslocamento o proprio
estatuto do mundo, que impde aos homens uma cormhagmatica para garantir a

sobrevivéncia social.
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“Teoria do medalhdo” se esgota numa cena uUnica: congersa na qual um pai
aconselha seu filho a adotar o oficio de medalb&waarantia de sucesso publico. Tomando
a figura do medalhdo em sentido positivo, como ma@ vencedor perante a sociedade, o
didlogo se desenvolve, comandado pelo pai, comdicaggo do processo que deve ser
seguido para conquistar o sucesso publico. No fdwldidlogo, com o propésito de
determinar o valor da conversa, o pai compara senselhos aos de Maquiavel, &n
Principe Distanciado ironicamente, Machado de Assis nadepg nenhum julgamento,
apenas encena a interpretacéo do personagem daespmelhor maneira de vencer na vida,

deixando ao leitor o parodoxo a ser decifrado.

Neste capitulo, considero que, procurando indicanidgamente o caminho mais
adequado para vencer na vida, Machado de Assis fezsonagem-pai mobilizar valores e
parametros que sdo sistematicamente deslocadasipareveréncia e cinismo, o que resulta
na criagdo de um mundo invertido que parece cairstitpropria realidade na qual se inserem
0s personagens. Com isso, pretendo mostrar quéTemnia do medalhdo”, para encenar a
interpretacdo do personagem que assume a posig#a,ddachado utiliza sistematicamente
a parddia, evocando o momento da maioridade paemtir a questdo da profissdo a ser
escolhida, aconselhando a ado¢do do oficio de mm@uolapara o qual fornece as regras a
serem seguidas, e comparando a conversa ao textador da politica modern@, principe

de Maquiavel.

3.1 A maioridade

O inicio do dialogo define para o leitor a situag@ qual surgem as falas dos
personagens. A conversa decorre no espaco intirnasga Nao se trata de uma conversa em
praca publica, como nos dialogos filoséficos dad@lapor exemplo. No momento em que
iniciam a conversa, o pai pede ao filho que abemela. Esse dado espacial da janela aberta
sugere que a conversa, ocorrendo num lugar ins.mmolta para a exterioridade, para um

lugar através do qual é possivel ver o que estadiode fora.
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O momento da conversa € o de comemorac¢édo da deaderido filho. Os convivas
acabam de sair do jantar, mas o clima de comenmiEg&inua. Trata-se, portanto, de uma
ocasido festiva e de um momento de passagem, qgedseecenario para a conversa entre pai

e filho.

Depois de definir os elementos basicos do conijejtss, tempo e espaco ficcionais,
Machado faz o personagem-pai reivindicar seriegada a sua fala. E suposta uma relagéo,
nao entre pai e filho, o que indicaria a assimetaga posi¢coes, mas entre amigos que falam
seriamente sobre algum assunto. Para que se resfiegdato suposto, da conversa séria entre
amigos, a condicdo é que o filho deixe de compadartomo crianca e de fazer lamentacdes
infantis, fato incerto, mas exigido pela circunstanda maioridade. Com a indicacéo desse
fato incerto, pode-se perceber que o pai chamamgab para a compostura que devem adotar
enguanto conversam, ou seja, devem manter-se camigds serios” (ASSIS, 2005, p. 85).
Veremos depois 0 quanto é importante para o menlahd@docdo de uma postura grave e

solene.

O personagem-pai faz questdo também de criar umastera de segredo para a
conversa, solicitando que o filho feche a portgmesse para conversar. Aparece aqui uma
correlagdo que merece destaque: fechar a portzee “‘dousas importantesibdem p. 85).

A ordem para fechar a porta exige a delimitacdordeespaco privado, intimo, de segredo,
proprio para dizer algo importante. A avaliacacadeunto, € importante lembrar, é feita pelo
personagem-pai, que se encarregara, no decorrgiatijo, de apresentar as etapas do
processo para tornar-se um medalh&o. Dizer qusumtasé importante € chamar atencéo para
0 proprio discurso, revestindo-o de valor. Quahgartancia dessas coisas? Séo, de fato,

importantes? Se séo, para quem, em que contexto?

Nota-se, a partir das observacbes acima, que somegem procura valorizar a
conversa, conferindo-lhe seriedade, e o assungta@cdo sua importancia. Veremos que
essas pretensdes de seriedade e de importanamaipeaidadas ou relativizadas pelo efeito
de cinismo produzido pelo discurso do pai. Essadifqpac6es permitem perceber também,
no ambito do autor, 0o uso da ironia, como mecanidomuamental da parédia. O

distanciamento irénico possibilita a exposicdo de modo de avaliar o mundo com
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orientacdo ambivalente. S mais adiante, com alirfeitura, percebe-se que a seriedade e a

importancia do assunto sao irbnicas, mas vale oo procedimento funciona desde ja.

A importancia do assunto certamente tem a ver aonecessidade, imposta pelo

momento da maioridade, de escolher uma carredl&ada pelo pai nos seguintes termos:

Vinte e um anos, algumas apdélices, um diploma, pedérar no parlamento,

na magistratura, na imprensa, na lavoura, na iridsto comércio, nas

letras ou nas artes. Ha infinitas carreiras didatgé (bidem p. 85-86).
Nessa fala, 0 personagem-pai apresenta informapiestantes a respeito da condi¢ao social
e econdmica do filho. No momento da maioridadelho hdo se encontra desamparado nem
despreparado. Possui algumas apdlices, que podede sdguma companhia ou empresa, e
um diploma, o que indica tratar-se de um bachamlsuma: um homem de posses e letrado.
Além disso, trata-se de um homem que pode esctliferitas carreiras”, do parlamento,
passando por lavoura e industria, & arte. E irgargs notar que as carreiras nas quais o filho
pode entrar sdo apresentadas numa gradacao queigeom o parlamento e termina com a
arte, revelando talvez alguma ordem de preferéicdagersonagem-pai ou do prestigio social
das carreiras. A qualificacao hiperbdlica das aa@secomo infinitas revela que o filho pode
escolher a carreira que quiser. O que marca tangbéistanciamento do autor em relacdo as
qualificagbes feitas pelo personagem, que ten@ssaltar, com isso, a propria importancia e
poder.

Para evidenciar ao filho o significado da maiadielao personagem-pai a localiza no
destino como a “primeira silaba”. Ha um claro iiieento no significado da maioridade
como inicio de algo, aqui figurado pelo destinamie que indica, no ambito da tragédia
grega, a personalizacdo da fatalidade (acontecimeqtie ndo se pode evitar) a que
supostamente estdo sujeitas todas as pessoas. Qamara silaba, a maioridade é o
momento em que uma pessoa €é reconhecida como daganduzir seu préprio destino. E
curioso notar que a maioridade acaba sendo apen&sa o que tira um pouco a gravidade
do momento no qual se tem de escolher a carregaeta a irreveréncia do personagem-pai

com a maioridade, da qual ele parece, com ar @exlsele, fazer pouco caso.
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Para provar que a maioridade é, de fato, aperiafio do destino, o personagem
evoca duas personalidades importantes do cenditcp@uropeu do final do século XVIIl e
inicio do XIX. Cito:

Os mesmos Pitt e Napoledo, apesar de precocefymasntudo aos vinte e

um anoslpidem p. 86).
As figuras de Pitt e Napoledo séo evocadas commm@rs de precocidade compartilhados
pelos personagens. De fato, William Pitt, chamadtsegundo Pitt”, politico inglés, foi
primeiro-ministro com apenas vinte e quatro anasgiddo a vida politica da Inglaterra de
1784 até 1801. Napoledo Bonaparte, proclamado Bapd, imperador dos franceses, em
1804, concentrou todo o poder politico em suas mé&mwo primeiro cénsul, com apenas
trinta anos, em 1799, por um golpe de estado cahdvezomo o 18 Brumario. Ambos
tornaram-se individuos importantes ou pessoas d&dm com idade precoce. O que nao
desmente, ao contrario, parece reforcar a idéiquéea maioridade € o comeco do destino,
pois nem mesmo figuras politicas como Pitt e Nagmmkernaram-se importantes, ou, como

prefere o personagem, foram tudo com apenas vinte &0s de idade.

Cabe notar que as figuras de William Pitt e NajmIBonaparte sdo evocadas como
modelos de vida para o filho, que deve seguir, aromé as intencdes do pai, 0 mesmo
caminho, ou seja, deve tornar-se uma pessoa dedposidestaque. Aqueles foram tudo no
ambito da politica, ambos concentrando em seussargoverno de seus respectivos paises.
A evocacao dessas figuras, como modelos univeasaigjuais o pai parece equipar o filho,
revela muito das pretensbes daquele em relacdcestina deste: no minimo, figura tao
importante quanto Pitt ou Napole&o. Isso, no nikepersonagem. Pode-se pensar que, no
nivel do autor, a ironia obriga a ler a evocacdmdedelos europeus como modo de exposi¢ao

da relacéo fraudulenta que o personagem estalszlaca tradicdo ocidental.

A evocacao de Pitt e Napoledo ja anuncia o dedejgai. Vale a pena citar a

passagem:

Mas, qualquer que seja a profissdo da tua escolinaeu desejo é que te
facas grande e ilustre, ou pelo menos notavel, tguevantes acima da
obscuridade comunibjidem p. 86).
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O problema da escolha da profissédo e da carrégrafisativo no mundo burgués, sobretudo
no mundo proposto por figuras como Napoledo, qesediinou os ideais da Revolucdo
Francesa pela Europa, parece ndo ter muita relevpaa o personagem-pai, que se mostra
indiferente a profissdo escolhida. Importa mais gugho se torne “grande e ilustre”. Nao
gue seja grande ou ilustre exercendo uma profisaas, independentemente disso. S6 nao
quer que o filho permaneca na obscuridade comuncePe-se que o tratamento dado pelo
personagem ao momento da maioridade, significativomundo ocidental, envolvendo a
escolha de uma profissédo, é tratado com irreveaéacdesfacatez pelo personagem, que
coloca, antes e acima da escolha de qualquer $fofi® desejo de distincdo em relagdo aos
outros. Pode-se dizer que esse desejo de grandezsitw a motivacdo fundamental do

personagem-pai, a qual submete todas as refer@oigsoprio momento da maioridade.

Justificando seu desejo de grandeza, 0 personpgeapresenta uma concepcao da
vida como loteria e prega a aceitacdo da distrdauigos prémios e dos malogros. Como
loteria, a vida € um sistema regido pelo acasoada gorte, que distribui desigualmente os
prémios, deixando inumeros malogrados. Diante taitoque € a vida, o pai recomenda a
aceitacao integral das coisas. Entretanto, comemas, o dado do acaso na vida ndo impede
que o pai forneca ao filho instru¢cdes que garargeronquista do prémio. Ha uma dimenséo
do discurso do pai, na verdade, que procura afgst@guer dado de acaso, estabelecendo
regras que combatem qualquer Onus, percal¢co owudesde garantem, por outro lado, a
gléria. Percebe-se que, na noite de maioridadeilldo, fnomento decisivo de escolha da
profissdo, baseado numa concepcdo da vida québdisprémios ao acaso, a coisa mais
importante que o pai tem a dizer ao filho € quedkseja um destino glorioso, enfim, o
prémio da loteria.

Como contraponto a uma concepcao da vida regitla qgEso, 0 pai anuncia o
contetido de seu discurso: um conselho para gagargalizacéo de seu desejo. E curioso
notar que, no lugar de velhice, o personagem-giiicluas opcdes: deve-se “acautelar um
oficio” para o caso de os outros oficios falharenmara a situacdo de ndo indenizarem “o
esforco da nossa ambicadbiflem p. 86). Pelo que se V€, trata-se de um conselboviga
garantir, de um modo ou de outro, a realizacdoa$®jd de grandeza ou de supremacia do
pai. Os outros oficios podem falhar em conferiabiidade; e a ambicédo de tornar-se notével

pode ndo ser recompensada; para garantir que nisse fome na velhice, ou seja, para que
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se seja tudo na vida, grande e notavel, mesmoni@thas outros oficios ou ndo sendo
recompensada a ambicdo de ser grande e ilustre, ipgw € que 0 pai recomenda o

acautelamento de um oficio.

Pode-se dizer que a recomendacdo do pai € umaieesf® panacéia social, pois é
apresentada como garantia de que seu desejo méingo serd realizado. O “acautelar um

oficio” é apresentado como uma “boa pratica so@afa garantir sucesso na vida. Trata-se,

portanto, de uma pratica que resolve o problemamgco do fracasso.

Ha uma énfase importante no momento em que o lbenégronunciado. Isto que se
aconselha, se aconselha porque o momento em quersam é dia da maioridade do filho. O
que indica que o conselho relacionado ao acautelante um oficio ndo possui uma relacéo
fortuita com o momento em que € pronunciado. A ndade contextualiza o conselho
emitido pelo pai. Por outra, h4 o aproveitamentoude momento social significativo,
cerimonioso, o da maioridade, que ambienta o chas@lode-se concluir que se trata de uma
espécie de evocacédo parddica, na qual o momentaeidade enquadra o pronunciamento

de uma panacéia social.

3.2 As instrucdes do pai

Segundo o pai, o oficio que previne contra os azdaesorte € o de medalh&o. Depois
do titulo, é a segunda vez que a palavra apareceoiversa entre pai e filho, é a primeira.
Aqui, o medalhdo é visto como o oficio “mais Utit&bido”. Ressalte-se: é o “mais util e
cabido” para garantir ou prevenir os malogros datage de grandeza do pai, da qual o filho

também compartilha.

Ao elevar o medalh&o ao status de oficio, o painpve um deslocamento curioso no
significado do termo. Possuindo sentido pejoratovéermo é tomado pelo pai num sentido
positivo, elevado a categoria de oficio e recomdadzomo a melhor préatica social para
garantir o sucesso publico. Nota-se que, confervadior positivo a termos que habitualmente

possuem sentido pejorativo, como € 0 caso aquihdhr esta praticando a pardodia de um
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conselho, tal como Luciano de Samoésata, escritar @d século Il da era Cristd, autor de
inUmeras obras parédicas que exerceu enorme icflu@a literatura ocidental. Enylton de Sa
Rego, por exemplo, argumenta que “Teoria do medalpdde ser considerada uma parodia
de O mestre de retérigaensaio de Luciano no qual é encenada a fala deeusonagem que

fornece cinicos conselhos a um jovem que desejwmrsar um grande orador. Um dos
indicios do eco da obra de Luciano na “Teoria dalatiéio” seria a mencao, ao final do

dialogo, a ironia que caracteriza a obra de aut®¥esos e desabusados.

No conto, o termo medalh&o é valorizado pelo pergem, € bom lembrar, e ndo por
Machado, que se encontra na posicao de um obserdedanciado, como podemos aferir
pelo uso da forma do dialogo. Além disso, medal@o s6 € valorizado como um oficio,
mas é também recomendado como garantia de sucessonp personagem que nao é
medalh&o, ou que ndo o conseguiu ser, pois, coenm&tmo explica, ndo teve as “instrucoes
de um pai”, restando-lhe apenas as esperancasqusith no filho. N&o se trata, portanto, de
uma recomendacdo feita por um observador exterpcatica do medalhonismo, mas de
alguém que, na juventude, teve o sonho de ser h@mjahdo alcancando, entretanto, o
prémio. Vé-se que a recomendacéo do oficio de mé&daldo é fortuita, mas tem raizes nos
préprios anseios do personagem-pai, que, emboraemdtm medalhdo, conhece a sua pratica,
formulada em regras ou instrugcdes que transmitgnsente ao filho.

O pai chama atencado do filho para as instrucéesegunciara, pedindo que o ouca
bem e o entenda. Se o dialogo contém alguma texdaige identifica com essas instrucoes,
formuladas em espirito parédico de sumula, dandtaae regras do comportamento exterior
e de condi¢cbes para 0 exercicio da pratica do rhexigino. Seguindo a ordem de inverséo
imposta pelo conselho de um oficio que, habituatejyepossui sentido pejorativo, a
apresentacao dessas instrucdes constitui uma espggonundo as avessas, no qual a criacéo
de novas idéias é considerada algo extremamentdiviggmas que tem, no entanto, forca

pragmatica, como condi¢do para o sucesso publico.

Vejamos como se processa essa inversao, na qgraprego da ironia ocupa papel
importante. A primeira instrucado refere-se a comypasdo medalhdo. Para alcanca-la, o pai
recomenda a moderacdo dos apetites. “O ardor, lzegdacia, os improvisos da idade” sao

impulsos naturais que o filho ndo deve rejeitars mederar, para, chegado aos quarenta e
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cinco anos, “entrar francamente no regime do apremdo compasso’lifidem p. 87).
Aproveitando-se de uma citagdo truncada, o persomgmpi define a compostura do

medalh&o:

O sabio que disse: "a gravidade é um mistério dgotodefiniu a
compostura do medalhdo. Ndo confundas essa gravioad aquela outra
que, embora resida no aspecto, € um puro reflexen@anacéo do espirito;
essa é do corpo, tdo-somente do corpo, um sinahtl@eza ou um jeito da
vida (bidem p. 87).
No contexto da fala do personagem, a citacdo éliradé para destacar o tipo de gravidade
gue caracteriza a compostura do medalh&o. Essaadavnao deve ser relacionada com o
espirito, mas, e é o proveito que o pai tira dacéivb, com o corpo. Trata-se, portanto, de uma
gravidade, ndo espiritual, mas material, corpoMéjamos como se da esse movimento de
incorporacéo, verificando a referéncia da citac@ongodo como ela é aproveitada na fala do

pai.

O sabio a que se refere o personagem-pai € LaeRnmauld, moralista francés do
século XVII, autor de diversas maximas caracteagagela penetracdo psicologica. No
original, a maxima diz o seguinte: “A gravidade @ mistério do corpo inventado para
esconder as faltas do espirito” (BOSI, 2007, p).193 personagem, para seus proéprios fins,
trunca a citacdo, apropriando-se apenas da prirpaite da maxima. A parte que trata da
relacdo desse mistério do corpo com o espiritclariamente deixada de lado, sem haver
qualquer mencéo a essa exclusdo, que ocorre poiguessa mais, ao personagem, definir a
compostura do medalh&o, acentuando sua dimensporabrN&o interessa muito, ao que
parece, saber ou informar que é La Rochefoucausdbio citado, nem indicar onde se
encontra a citagcdo, para fins de investigacdo. rdssa-lhe, sobretudo, revestir a
caracterizacdo da compostura do medalhdo com eonarga ou a frase de uma autoridade

identificada apenas como sabio, sendo o que basta.

Alertando para o risco de confusdo da gravidademédalhdo com outra, o pai
desenvolve uma distingdo entre uma gravidade quseagdpor assim dizer, do espirito e outra,
propria do medalhdo, que resulta do corpo, apema®smbo. A outra gravidade, por ser “puro
reflexo ou emanacéo do espirito”, ndo interessargostura do medalhdo. Nota-se, desde ja,

gque a outra gravidade é descartada como impromia p compostura do medalhdo
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justamente porque deriva do espirito. Esse daduitgeperceber o funcionamento da parddia
no conto, pois indica o que serd rebaixado comompgdo da pratica do medalhonismo, a
saber: tudo aquilo que se origina do espirito. Esgea gravidade, que provém do espirito,
também reside no aspecto, ou seja, também se tanifi® corpo, mas nao deve ser
confundida com a que é prépria de um medalhao,grajpdade deriva do corpo, como “sinal

da natureza” ou “jeito da vida” (ASSIS, 2005, p).8Vé-se que ha um dado puramente
material na gravidade da compostura do medalhdaganas acompanha o movimento da
natureza ou da vida. Sua gravidade, em outros g&ré@uramente exterior, ajustada ao

movimento da vida, e, também, muito bem ajustada@omento da vida em sociedade.

Ao retomar a questao do tempo necessario pamcalica compostura do medalhdo, o
personagem-pai utiliza um vocabulario que situa edathdo como algo passivel de
observacado e descricdo. Viu-se que, com moderaggiaktites, o “regime do aprumo e do
compasso” pode ser alcangado com quarenta e anosode idade. Esse limite imposto para
alcancar a gravidade do corpo propria ao medalkédgundo o personagem-pai, ndo é
fortuito, exigindo explicacdo. O esforco do pergymm, ao tratar desse limite temporal, vai

no sentido de dizer que quarenta e cinco anos

N&o é, como podes supor, um limite arbitrario,dfitto puro capricho; é a

data normal do fenémentbidem p. 87).
No entanto, acrescenta ainda, ha também manifestatgidias, de cinqiienta e cinco e
sessenta anos, além de outras precoces, de trictec@ e de trinta. Percebe-se, com a
indicacdo do tempo normal de manifestacdo do fenémgue o personagem confere uma
dimenséo natural a existéncia do medalhdo, sugeruod se trata de um fato ou evento cuja
natureza ou desenvolvimento é passivel de obsereadéscricao técnica, na qual se incluem
0S casos raros, tardios e precoces. Pode-se diegrap tratar do limite temporal do
fendbmeno, o personagem busca dar credibilidadeaa“teoria” empregando vocabulario
ligado ao tratamento daquilo que se observa naarate a fatos ou eventos de interesse
cientifico, passiveis de descricdo e explicacaoitdc Assim, ele trata o0 medalhdo como um
fendbmeno cujo tempo de manifestacdo pode ser medidéculado, o que indica o sentido de
sua parédia: naturalizar a existéncia do medallcaoferindo forca pragmatica as suas

recomendacdes.
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Depois da primeira instru¢do, recomendando agar&tée uma gravidade do corpo e
desmerecendo outra gravidade, derivada do esprdegunda instrucdo ataca justamente o
que poderia produzir essa outra gravidade, ou asjaléias. Veremos que o lugar conferido
as idéias pelo discurso do personagem promoveentide do termo, um deslocamento
semelhante ao deslocamento operado pelo persomageentido habitualmente conferido ao
termo medalhdo: este, possuindo, segundo o didigreentido pejorativo, € tomado pelo
personagem em sentido positivo; o outro termo, €a, as idéias, sendo consideradas,
habitualmente, uma qualidade, sao vistas pelo pagsm como um defeito para o0 medalh&o.
Essa estratégia revela a natureza parédica daydidi@ta-se de uma parddia do discurso de
aconselhamento, pois fornece conselhos que investemteslocam a ordem habitualmente
conferida as coisas segundo o bom senso e 0 senamt Vejamos como O personagem

produz essas inversoes:

Venhamos ao principal. Uma vez entrado na carreiexes pbr todo o
cuidado nas idéias que houveres de nutrir paraallsio e proprio. O
melhor ser4d ndo as ter absolutamente; cousa quendemés bem,
imaginando, por exemplo, um ator defraudado do desam braco. Ele
pode, por um milagre de artificio, dissimular odilef aos olhos da platéia;
mas era muito melhor dispor dos dous. O mesmo serdéas idéias; pode-
se, com violéncia, abafa-las, escondé-las até d&emaomas nem essa
habilidade € comum, nem tdo constante esfor¢o Garao exercicio da vida
(Ibidem p. 88).

A principal instrugéo, como se V€, refere-se andas idéias. Por que o0 uso das idéias
merece atencdo especial nas instru¢des do pai@nSelerarmos que as idéias sao produtos
da atividade do espirito, a resposta pode ser gqudeas idéias merecem atencao especial
porque constituem um elemento comprometedor nagrwoatao da gravidade do medalhéo,
dando sinais de que esta € apenas um “puro reflexamanacdo do espirito”, ndo um “sinal
da natureza” ou um “jeito da vida”. Trata-se dagpal instrucdo, portanto, porque as idéias
nao entram na gravidade do medalhdo, ou, se engra@nam apenas como modo de ser do

corpo, donde a necessidade de cuidado com o us® del

E importante notar a incompatibilidade existepta o personagem, entre a carreira
de medalhao e as idéias, o0 que é ressaltado naeafio categorica: “o melhor sera nao as ter
absolutamente”. Veja-se 0 movimento do procedim@at@dico: a entrada na carreira de

medalhdo, valor do discurso, implica a total desvzhcdo do que €, habitualmente,
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considerado uma qualidade, ter idéias. Ao invéealaral proveito que se pode tirar do uso
das idéias em qualquer profissdo, o pai aconselsimmente o seu oposto, chegando a
recomendar que o melhor seria ndo té-las. As idaigartir desse momento do texto, sdo
tomadas em sentido negativo, resultado da invaréaaa que o autor faz 0 personagem

produzir nos sentidos dos termos.

Para persuadir o filho do valor do conselho, o gagere o exemplo do “ator
defraudado do uso de um braco”. Lembremos que, eassa exemplo imaginario, deve ser
entendida a afirmacdo de que melhor se&o ter idéis. Note-se que ha uma
correspondéncia, de inicio, entrdadta de idéiasna afirmacédo e &lta de um bracao
exemplo, sugerindo que a caréncia de idéias, no dasmedalhdo, pode ser, sendo um
defeito, uma caréncia que atrapalha, como no casata, o exercicio da profissdo. No
entanto, ndo é por ai que o personagem vai, praséacia de idéias, para o medalhdo, € uma

gualidade. Vejamos.

No desenvolvimento de seu exemplo imaginario, icapeesenta o0 ndo ter um braco
como um defeito que o ator dificilmente pode disgandiante de um publico. No exercicio
de sua profissdo, o ator possui diversos artifi@om os quais pode esconder ou dissimular
muitas coisas. No entanto, no caso da defraudag@mdraco, a dissimulacdo ocorre apenas
por um milagre. Nessa situacéo, note-se que o medhqualidade, era ter os dois bracos.
Trata-se de opinido naturalizada, até porque madia com uma falta fisica, visivel. No
ambito do exemplo, portanto, o defeito € n&o tertbuago, ao passo que a qualidade é ter os

dois.

Entre o exemplo e as idéias, o personagem estebatea equivaléncia que se da, por
assim dizer, pelo avesso. Enquanto o ator proctutian o defeito de ndo ter um braco, o
medalh&o deve procurar ocultar o defeito de teasdé\ssim como o ator pode, com extremo
esforco, dissimular o defeito de ndo ter um brag@andidato a medalhdo pode abafar,
esconder o defeito de ter idéias, com violénciaoeten Entretanto, a habilidade e o esforgo
exigidos para esconder as idéias ndo sdo convesiantexercicio da vida. Por isso, assim
como para o ator era melhor ter os dois bracos, @anedalhdo é melhor nao ter idéias. Vé-
se que o ter idéias é rebaixado a um defeito, asopque 0 nao ter idéias € elevado a uma

gualidade.
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H& uma estranheza na equivaléncia entre o exemplaiso das idéias que expde o
modo como o personagem se apropria de uma espEai@dklo de defeitos e qualidades no
exercicio da profissdo. O exemplo do ator defraoddée um braco chancela uma visédo
convencional dessa caréncia como defeito. Em quodrgdo, 0 caso do medalhdo
defraudado de idéias, que seria a correspondéraimfétil, ndo apresenta uma visdo dessa
caréncia como um defeito, mas como uma qualidacea-Ee do uso de um paradigma
convencional no ambito de um mundo as avessasualag qualidades sédo defeitos e os
defeitos sdo virtudes. Do todo, fica a impressaauke a inversao € o proprio estatuto do

mundo no qual se movem 0s personagens.

Percebe-se, até aqui, que a pratica de um gédeiod, que coloca em cena a fala de
um personagem que apresenta um mundo as avessafjiljpa a Machado de Assis a
exploracdo de outro ponto de vista e linguagem eoma orientacdo divergente ou
ambivalente. Trata-se de uma exploracdo que seedfaala linguagem ou da retérica de um
personagem representante da classe dominanteelyeasibm propdsito irdnico e satirico.
Pode-se dizer que o uso dos procedimentos pargdieste e nos outros contos analisados,
sempre tém em vista um propoésito irbnico e, muERes, satirico. A caracterizacdo que o
pai faz do filho € um bom exemplo do modo como Malchexplora, ironicamente, outro
ponto de vista. Vejamos um trecho:

Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotagedeita indpia mental,
conveniente ao uso deste nobre ofitdadem p. 88).

Como sabemos, o0 personagem valoriza, ou toma etdaepositivo, algo que,
habitualmente, possui sentido negativo. No mundsteoido por esse personagem, o oficio
de medalh&o é tomado em sentido positivo, poimtai@sucesso na vida publica. Por isso,
trata-lo como “nobre oficio” ndo é dificil. A suadtica, também o sabemos, exige a caréncia
de idéias, tomada como uma qualidade que o filhecpaer. O préprio filho parece perceber
que nao tem o defeito de ter idéias, ao dizer: “Niamsm Ihe diz que eu...”. E é exatamente
isso que o pai pdde conhecer de seu carater, neletpue ele cumpre um dos requisitos para
a pratica do medalhonismo: ndo tem idéias, ou, coim@ personagem, parece “dotado da
perfeita indpia mental”. A verificacdo do signifttado termo inOpia permite perceber que
Machado, nessa passagem, faz o personagem valonwafalta, uma situacdo de extrema

necessidade material e, num sentido figurado, uatméza moral, um defeito. Acresce ainda
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gue a falta ou o defeito valorizado pelo personagemealiza, ou tem lugar, na mente ou no
pensamento, dizendo respeito, se pensarmos em stgpgiooldgicos, as caracteristicas
psiquicas de Janjdo. O inusitado € a anteposicaadgkiivo “perfeita’” ao substantivo

“indpia”, indicando ndo haver defeito em um, hahitwente considerado, defeito do

personagem. A seguir, a relacdo de conveniénadedstida entre indpia e o uso do oficio
de medalhdo completa a inversdo do mundo, indica@oo filho, por ter uma fraqueza

moral e intelectual, encontra-se em situacdo adieqgpara adotar a profissdo. A qualificacao
invertida de uma falta como perfeita se completa eoqualificacdo de uma atividade que
tem sentido negativo como algo nobre. Pode-se dipe; com essas qualificagbes, o
personagem indica que faz o elogio do medalhdo iadgea mental, donde resulta o efeito

irbnico do discurso.

A valorizacdo da situacdo de caréncia do filhospegue num discurso cheio de
hesitacbes e atenuagbes, que revelam as condiedeglas pelo filho para tornar-se
medalh&o. A primeira delas, e menos importantem@do fiel como o filho repete em um
lugar as opinides ouvidas em outro. No entant@ fege pode ser “uma traicdo da memoria”,
que, repetindo uma opinido, supostamente fiel, gpdduzir uma nova. Por isso, a indpia
ndo tem tanto a ver com a fidelidade na repetigiorda opinido. Sinal da indpia mental do
filho é a postura adotada ao comentar suas im@essdespeito de pecas de vestuario. Tem
especial valor o “gesto correto e perfilado” ligadbcomentario das “antipatias ou simpatias
acerca do corte de um colete, das dimensdes dehapew, do ranger ou calar das botas
novas” (bidem p. 88). Justamente a afetacdo no modo de fatatptvalor para o medalhao,
é indicada como “um sintoma eloquente”, “uma espgra Vé-se que a condi¢do ideal do
filho prima pela compostura, em detrimento da intgraia dos assuntos de que trata.

Essa € uma condicdo que o comportamento verbphidambém parece pressupor.
Alias, chamar atencdo para a compostura do p&zaeja uma das intencdes de Machado de
Assis ao encenar uma enunciacdo de estilo rebusgado tratar seriamente de temas
habitualmente pejorativos. O esfor¢co para mostiguené perfeito na indpia mental do filho,
mobilizando um discurso elaborado, com negacdesuatdes, concessdes e exaltacdes,
revela uma compostura grave, expendendo com mraragdeza as suas simpatias ou
antipatias acerca dos recursos e condicoes pamartee um perfeito medalh&do. Pode-se
talvez dizer que essa compostura correta e pafitedpai constitui o que Alcides Villaga

81



denomina o “centro de gravidade” mordaz em relagépréprio estilo de Machado de Assis,
que parece fazer uma “apoteose da retérica trigloimedalhdes” (Villaga, 2008, p. 38). Se
for assim, essa condicao, ou seja, a composturaetace perfilada” que constitui o “centro

de gravidade desse discurso dos efeitos partiapeedtro de gravidade do poder mesmo,

com o brilho sedutor que reveste o peso de susogiad (Ibidem p. 39).

Como vimos, a compostura de um medalh&o é coikstitpor uma gravidade do
corpo, aprumada e compassada, correta e perfidalaomposicdo de sua gravidade, néo
entram idéias, pois ndo resulta de uma atividadesgdaito. Lembremos que ter idéias é um
defeito, pois compromete a compostura de um meodalddguem, na emissao de suas
opinides, importa mais a afetacéo corporal do guepartancia do assunto. A possibilidade
de se ter idéias obriga, portanto, que o pai, desgjle grandeza para o filho, o oriente na
entrada da maioridade. E importante notar quecasrendacdes do pai encontram aqui a sua
justificacdo, que aponta para a indicagdo de urthobl® que deve ser transposto; no caso,
ironicamente, o obstaculo sdo as idéias. Na ingdaréaica operada pelo personagem, idéias
proprias podem afligir o candidato a medalhdo; eségéio pode ocorrer com o passar do
tempo. E por essa razdo que o medalho tem queeliagafortemente o espirito”. A aflicdo
é remediada, portanto, pelo forte aparelhamentesgdito, que consiste, a crer na inversao
gue o conto realiza, no combate ao defeito de déia$ proprias. Essa necessidade de
“aparelhar fortemente o espirito” € ainda reforcpeéa visdo que o personagem tem da
natureza das idéias, apresentadas como “espontar&#dstas”, o que dificulta ndo té-las.

Dai que, seguindo a inversdo, o melhor era nddéeas proprias.

Vé-se que o problema do uso das idéias é um tesiaténte no discurso do
personagem. Quase sempre tomadas em sentido megativo um defeito, o uso das idéias é
sistematicamente condenado como um recurso quealtaaa compostura do medalh&o.
Quando aparecem no discurso, as idéias devem ryedera assuntos insignificantes,
comezinhos, frivolos, pois o que importa € a maneio sentido fisico, como o medalhao
trata as idéias, ressaltando sua compostura cerpptdilada. O que parece confirmar a visao
de Schwarz de que o “acento satirico” em Machadersuque as idéias européias, no Brasil,
ndo passam de afetacdo, cumprindo a funcdo deltaessa preeminéncia do sujeito

(SCHWARZ, 1990, p. 62). Em outros termos, é o qaeqe estar em jogo aqui. O cuidado
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no uso das idéias visa torna-las insignificantemtdi da compostura afetada de quem as

utiliza.

Para o personagem, o uso das idéias € uma eslgecréério utilizado pelo publico
para estabelecer uma distincdo entre o “medalh&tpleto” e o “medalhdo incompleto”.
Esse publico, tratado como vulgo, possui uma cdpéei eficiente para perceber como as
idéias sdo utilizadas pelo candidato a medalhdoo $andidato as utiliza para ressaltar,
através de comentarios frivolos, a sua compostpramada e perfilada, ou seja, sua
preeminéncia, o vulgo logo identifica o “medalh@&mnpleto”. Por outro lado, se o candidato
as emprega deixando transparecer que se trataéis igroprias, o povo identifica o
“medalh&o incompleto”. Pode-se perceber, com esbagervacdes, que a existéncia do
medalh&o € garantida por uma instancia, o vulge,agpumstitui o préprio universo social em
gue se inserem 0s personagens. Logo, pode-sedlizeo uso superficial das idéias, com

énfase na gravidade do corpo, € uma exigénciadggaigrsociedade.

Como meio de combater o obstaculo de ter idéig&prigs, o personagem-pai
recomenda um “regime debilitante”. Com o uso donteregime, o personagem refere o
conjunto de prescri¢cdes qualitativas e quantitats@ncernentes aos exercicios destinados a
manter a salde do medalh&o, ou seja, a provogaruitdo da producéo de idéias. Trata-se
de uma parédia da forma de receitas de regimecmerendo algumas atividades e
condenando outras como prejudiciais ao propésiteista, que € enfraquecer a producao de
idéias. O conjunto das prescri¢cdes €, assim, diwigntre aquelas que debilitam e aquelas

que estimulam a atividade do espirito.

A parddia se explicita quando notamos que algogss, como “o voltarete, o domind
e owhist sdo remédios aprovados” (ASSIS, 2005, p. 89). Aogljogos recomendados sao
tratados como remeédios, 0 que evoca 0 contextandepuescricdo médica. E sao “remédios
aprovados” justamente porque debilitam o uso d&asd Continuando o processo de
desvalorizagdo das idéias, o personagem propdeoodesrecursos que enfraguecam a
atividade do espirito. Por outro lado, existemid#ides que sao prejudiciais ao medalhao
justamente porque estimulam a atividade perdideédebro, como é o caso da “natacao, da
equitacao e da ginastica’. Essa divisao entre rexaégbrovados e reprovados deixa entrever

o critério que orienta as recomendacdes: estimolaméo a atividade do cérebro? E curiosa
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a divisdo das atividades em funcéo do estimuldid@ade cerebral. Nesse ponto, € possivel
perguntar se Machado ndo encontrou essa divisd@algom jornal da época. Por que
voltarete, domino &hist, de um lado, e natacéo, equitacdo, ginasticaytte®Por que estas

estimulam o cérebro e aquelas o debilitam?

O tratamento do caso do bilhar revela que haatbe ima teoria a respeito da relacéo
entre, de um lado, jogos e atividades esportivde @utro, atividades cerebrais. No discurso
do personagem, a linguagem tedrica e cientificaokilinada para justificar a afirmacéo de
que “o bilhar é excelente”. Por ser uma atividadeparal, pergunta o filho, o bilhar n&o

estimula a atividade cerebral? Vale a pena citasposta do pai:

N&o digo que ndo, mas ha cousas em que a obsendes@ente a teoria. Se
te aconselho excepcionalmente o bilhar é porqueesatisticas mais
escrupulosas mostram que trés quartas partes dutudtons do taco
partilham as opinides do mesmo takkmdem p. 89).

A teoria parece ser a de que exercicios corpotaimo a natacdo, a ginastica etc.
estimulam as atividades cerebrais. Seguindo essa,te filho naturalmente inclui o bilhar
entre esses exercicios. Numa frase tipicamente adasfa, o personagem-pai ndo nega a
inclusdo do bilhar entre os exercicios corporaigs mcrescenta, utilizando uma linguagem
técnica, que o bilhar estd também entre aquelasasogue podem ser observadas, e cuja
observacao possibilita desmentir a teoria. Perselsie o bilhar € uma espécie de excecéo a
regra ou a teoria. O modo como é determinado etadede excecdo do bilhar € uma das
fontes da ironia de Machado, que faz o personaga&orizar esse jogo situando-o entre
aquelas coisas passiveis de observacao teodrica-deodotar, desde ja, que o uso de um
vocabulario de extracao teorica ou cientifica n&@ité de modo sério, mas deslocado de seu
contexto habitual e seguindo outra orientacdo. Mmoo para tratar de um assunto, por
assim dizer, frivolo, esse vocabulario é apropridelonodo irreverente pelo personagem, que
o coloca a servico de uma argumentacdo humorisizcgual se procura ressaltar o valor do

bilhar como remédio no processo de debilitacadad#ass.

O personagem apresenta ainda um argumento baseadiados estatisticos para
aconselhar, em carater excepcional, o bilhar. g&tieicas, que sdo um ramo da matematica
que trata da coleta, da analise, da interpretagd® &presentacdo de dados numéricos, séo

qualificadas como escrupulosas, indicando que a&a e um instrumento confiavel de
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manipulacéo de dados, pautado pelo rigor e peleuetidade. Trata-se de um instrumento
que, segundo o senso comum, € confiavel, fornecgéadas seguros. Na fala do personagem,
0 uso desse instrumento confiavel serve a demagastido acerto do conselho, que prescreve
o bilhar como debilitante das idéias. Vé-se, cosagsndicacdes, como o discurso cientifico
vai sendo incorporado pelo personagem. O instruonggguro de manipulagéo de dados, ao
ser evocado pelo personagem, é inserido hum contxt que aparece orientado para a
demonstracdo de uma questao comica, a saber: par ljlhar é excelente para a debilitacdo
das idéias? E a resposta também €& cOmica, revelandpouco como se produz o humor
machadiano. O instrumento seguro, tomado do umv@asciéncia, é utilizado para validar
um argumento que mobiliza outra questdo: como sa gartilha das “opinides do taco”?
Ligando os pontos, as estatisticas revelam comopséiihadas, entre os jogadores ou
habituados do taco, as opinides, ndo desses mgsgaakres, mas do taco, de uma peca de
madeira com que se bate ou toca a bola no jogalligr.bAssim, aqueles que partilham o
taco partilham também as opiniées do mesmo tadont& do humor, aqui, é a despropor¢éo
entre um discurso confiavel e abstrato como o tistica e o0 universo vulgar e material das
opinides de um pedaco de pau que, a rigor, na@penibes. Além de servir para demonstrar
a validade irdbnica da opinido do personagem, oudiscteorico, associado aos valores do
mundo do medalhdo, concorrem para a producao doruwondiscurso do pai.

Continuando as prescricbes, o0 pai recomenda osépmasnas ruas”’, remédio
“utilissimo”, mas acrescenta uma condi¢cdo que itapé condenacao da solidao, justamente
porque estimula a producdo de idéias. A condicdacanque o candidato a medalhdo, ao
passear nas ruas, nao deve andar desacompanhadyur@ento para essa prescricdo € o de
gue “a soliddo é oficina de idéias, e 0 espiritxatd a si mesmo, embora no meio da
multiddo, pode adquirir uma tal ou qual ativida@i@idem p. 89-90).Vé-se que a solidao é
tomada pelo personagem como algo negativo paranpasicao da figura do medalhdo. Tal
recusa assenta-se no fato de que a soliddo proédiesie pode estimular a atividade do
espirito. Como estamos vendo, no mundo as avessasoqconto propde, razbes que
normalmente levariam as pessoas a valorizar detados estados ou situacbes levam o
personagem a condenar a sua pratica. Nesse mundagfo de idéias e atividade do espirito

sdo componentes negativos, recusados para a piétafécio de medalhao.

85



No caso de nao ter alguém como companhia paragseips na rua, o filho pode
mobilizar alguns recursos eficazes, como mesclaleseasmatorios e entrar em livrarias “as
escancaras”. O valor desses recursos, para O pgeuorpai, vincula-se a repeticdo das
“mesmas opinides”, “monotonia” considerada “grandeta saudavel”, cujo resultado certo é
a debilitacdo das capacidades do intelecto. Pesmigeie, no universo dos personagens, tém
valor justamente recursos que, do ponto de vidkdertual, poderiam ser considerados

negativos, 0 que revela a pratica sistematica dalza

A primeira forma de evitar a soliddo consiste amcar méo do “valente recurso de
mesclar-te aos pasmatorios”. Pasmatoério designdugar freqlentado por desocupados,
onde reina a pasmaceira, em que os individuosteefleou contemplam sem objetivo
explicito, sem interesse cognitivo. Fazer parteuslegrupo como esse, caracterizado pela
apatia, € visto pelo personagem como “valente setugualificacdo que permite perceber
aquilo que tem valor para o universo do medalh@evela ironicamente 0 modo como o
personagem-pai avalia os recursos, ou seja, enddutigquilo que enfraquece a atividade do
espirito. No discurso do pai, a motivacdo mais iatadbara a valorizacdo desse recurso esta
no fato de que dissipa “toda a poeira da solidgag, como vimos, estimula a producéo de

novas idéias.

O segundo modo de evitar a solidao relaciona-se @aiso que se pode fazer das
livrarias. De modo geral, as livrarias ndo sdo fmiap para dissipar a soliddao, nem, por
consequéncia, para enfraquecer a producdo de .idéss ocorre devido a “atmosfera do
lugar” e a “qualquer outra raz80” que escapa asop@gem-pai. Imagina-se que a atmosfera
de uma livraria convida a reflexdo e a discussaaéias, o que, ja sabemos, é condenavel
para o medalhdo. H& ainda outra razdo, por asgien, dhisteriosa, que 0 personagem nao é
capaz de compreender, e que pode relacionar-sengmes fato de que livrarias séo
estabelecimentos onde se vendem livros, objetatuaéthente considerados instrumentos do
conhecimento. Mesmo com todos esses riscos pasadidato a medalhdo, € conveniente,
em alguns momentos, entrar nelas, mas com a condiedgue se deve fazé-lo de uma
maneira adequada, ou seja, “as escancaras”, charatmtao para si, mantendo-se sempre a
vista de todos. Vé-se que o uso do passeio entiéisrg conveniente apenas se puser em
evidéncia a figura do candidato a medalhdo. Petoogumtém de valioso, as livrarias podem
ser nocivas. Mais uma vez, é possivel perceberegteamos diante de um procedimento
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irbnico-parddico que efetua a desvalorizacdo dagyike é valorizado e a valorizagdo daquilo

gue é desvalorizado.

As livrarias fornecem uma dificuldade que, segumd@ersonagem-pai, pode ser
resolvida por meio de um recurso simples, que stsbiasicamente em entrar nelas para falar
de coisas insignificantes, vulgares e, sobretudpetitivas. Vejamos a recomendacéo do

personagem:

Vai ali falar do boato do dia, da anedota da semd@mam contrabando, de
uma callnia, de um cometa, de qualquer coisa, guar&b prefiras
interrogar diretamente os leitores habituais déaskarénicas de Mazade; 75
por cento desses estimaveis cavalheiros repéelio-@s mesmas opinides, e
uma tal monotonia é grandemente sauddkedm p. 90).
Lembremos que as livrarias ndo sdo propicias addéiranfraquecer a producéo de idéias; no
entanto, pondo em relevo a figura do candidato dathéo, ha “grande conveniéncia” em
entrar nelas em algumas ocasifes. O aconselhamdentecurso, qualificado como simples
pelo personagem-pai, parece buscar justamenter toonaeniente a formacado do medalhdo
0s passeios em livrarias, nas quais o filho devetense a vista de todos, falando de coisas
gue nao desagradem a ninguém, tratando apenassés qoe ndo venham ao caso, como
boatos, anedotas, contrabandos, calUnias, comdtas A&m de tratar de assuntos
insignificantes, o filho pode solicitar também aka$ dos “leitores habituais” das crénicas de
Charles de Mazade (1820-93), “figura centralRevue de Deux Mondesomo informa
Gledson nessa passagem do conto, e que “era ergéista de cultura geral mais influente e
mais lida no mundo inteiro, e tinha um certo pgistsocial” (GLEDSON: 2004, p. 331). E
Curioso notar que o personagem pde em evidéncgm esdeitores das cronicas de Mazade do
que as proprias cronicas. Sao esses leitores daddapie serdo mencionados em seguida
como “estimaveis cavalheiros”. Pode-se dizer tatyez, ao aludir as crénicas de Mazade, o
personagem chama atengao para o que caracteriesooss brasileiros, ou, pelo menos, 0s
leitores dessas cronicas: a repeticao das mesrnrasesp A inversédo dos valores se completa
quando o personagem-pai qualifica a monotonia cdégrandemente saudavel’. Vé-se,
portanto, o que tem valor para o universo do médalla monotonia das opinides que,
emitidas por leitores de crbnicas estrangeiras,refetidas acriticamente como signo de

visibilidade e distin¢ao social.
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O sentido irbnico-parddico do “regime debilitanf&€a claro quando o personagem
refere explicitamente qual é o objeto debilitadee estado ideal de debilitacdo. E necessario
tempo de prética do regime para comecar a colher feetos, podendo ser de oito meses a
dois anos. Apds esse tempo, o filho pode reduZintelecto, por mais prodigo que seja, a
sobriedade, a disciplina, ao equilibrio comum”. régime parece infalivel, pois mesmo o0s
casos supostos de prodigalidade do intelecto paslmvencidos. Pode-se supor que um
intelecto prodigo € aquele que produz muitas idéasegime atua, nesse caso, justamente no
controle e na reducao dessa prodigalidade de id&gassce ainda que o regime visa reduzir
o intelecto a uma condicdo de normalidade ou délilego condizente com a completa
adequacao da atividade do pensamento as idéiatajdetecidas. Pode-se dizer talvez que o
regime recomendado capacita o candidato a medaltiéar proveito das idéias correntes sem
se comprometer com qualquer atitude critica, palsatha com o intelecto reduzido. Percebe-
se que a recomendacdo do regime é feita em tondipayduma vez que cumpre funcéo
inversa a de um regime convencional, que forneescpicdes para o restabelecimento da
saude. Aqui, o regime tem a funcdo de debilitaduze, enfraquecer a atividade do
pensamento, com o objetivo de torna-la irrelevantigua, o que tem tremendo valor para o

medalhao.

As recomendacdes a respeito do vocabulério amspregado pelo futuro medalhdo
versam pela mesma mediocridade e irrelevancia. Easm que fica, como diz o personagem,
“subentendido no uso das idéias”. Os termos quéfigaen o tipo de vocabulario utilizado
ressaltam sua insignificancia: deve ser “simpligso,t apoucado, sem notas vermelhas, sem
cores de clarim...”llbidem p. 90). Como vimos, o0 uso das idéias, regidonpaito cuidados,
cumpre a funcdo de apenas por em relevo a figuraattalhdo, que deve se cuidar para nao
revelar ao “vulgo” que possui o defeito de ter adéiA simplicidade, a tibieza etc. do
vocabulario pauta-se pelo mesmo propoésito: ndondedeixar transparecer originalidade,
nem estimular os outros a refletir, mas, ao coiotré&eguindo a ordem das idéias, devem
chamar a atenc&o dos ouvintes para a compostuipod® que vai bem com as expectativas
do filho, que se mostra insatisfeito ao pensaravecomendacdo exclui o adorno do estilo:
“— Isto é o diabo! N&o poder adornar o estilo, damgfio em quando...'loidem p. 90),
revelando também a predisposi¢édo natural do filbaréeira de medalhéo.
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O adorno do estilo, portanto, esta autorizado, gersonagem-pai se encarrega em
seguida de enumerar os inUmeros recursos que peafemobilizados sem riscos pelo futuro
medalhdo. O que primeiro esta autorizado a empre@ar figuras expressivas”, como a
“hidra de Lerna”, a “cabeca de Medusa” etc., wili@as por romanticos, classicos e realistas.
As figuras citadas remetem todas para a tradig&sicla, mais propriamente greco-romana, e
estdo, por assim dizer, disponiveis na tradicddemtal, podendo ser utilizadas quando se
precisa delas, pouco importando se com decoro ouNta-se, com essas indicacdes, que 0
pai recomenda o uso fraudulento da tradicdo, céqueito sugestivo para se pensar a pratica
da parddia pelo personagem, que mobiliza figurastps para ressaltar sua compostura grave
e solene. Na mesma linha de recomendacéo, o pgesung@ai sugere também o recurso
as frases e sentencas ja prontas, que podem lssadais com muito proveito em discursos
proferidos em ocasifes festivas. Essas frases psderfsentencas latinas, ditos historicos,
versos célebres, brocardos juridicos, maximéstdém p. 91). Pode-se reconhecer nessa
recomenda¢do um modo de proceder do proprio paj,tglvez ndo por coincidéncia, produz
um discurso de fim de festa de comemoracdo da ade do filho, mobilizando, por
exemplo, como vimos, uma maxima de La Rochefoucaalé definir a compostura do
medalhdo. Com isso, percebe-se que o discursoi @ogeastruido com base em recursos que
caracterizam o modo de proceder do medalhdo, qupreseita, no ambito do estilo, de
frases ja dadas na sociedade.

Como exemplo de sentencas latinas, o personagem@aciona duas:Caveant
consuley que significa “Acautelem-se os consules”, S Vis pacem para belldim‘Se quer
paz, prepare-se para a guerra”, recomendandoadidiz como fechos de artigos politicos.
Segundo Alcides Villaga, essas sentencas, cujoccelat recomendacdo é a cautela, ilustra
muito bem como o uso da retorica pode estar acgedd manutencdo da dominacao presente.
“Por in6cuas que parecam em si mesmas, tais fosmetéricas tém a faculdade de atualizar
a forca da ideologia” (VILLACA, 2008, p. 41). Vé;geortanto, que n&o séo fortuitas essas
recomendacgfes, mas assentam-se na propria estiatsoriedade na qual estdo inseridos 0s

personagens.

Entretanto, ha recursos ou artificios que ndo s@omendaveis. Esse é 0 caso da
intercalagdo de uma citagéo “numa frase nova,raig bela”. Trata-se de um artificio que o
pai ndo aconselha porque promove a renovacao @o dalritacdo mobilizada, o que, como
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vimos, ndo vai bem com a compostura do medalh&ec@so € recusado, portanto, por seus
efeitos de renovacdo. Acresce ainda que o uso @esBeio poderia “desnaturar as gracas
vetustas” de uma citacéo. Vé-se que, ao contrari@ovacao, tem valor para o pai 0 uso de
uma citacdo que ponha em relevo a elegancia e mafa que a idade conferiu
respeitabilidade ou venerabilidade. Renovar ser@mtra essa respeitabilidade que parece
fazer parte da natureza de uma citacdo. Pode-sg girtanto, que a recusa da renovacgao €
feita em nome do uso de uma citacdo de modo cadk@rymantendo a respeitabilidade

adquirida com o tempo.

E curioso notar que, no processo de inversédo sisteanoperado pelo personagem,
um artificio largamente utilizado por Machado desi&s2 recusado como improprio para o
estilo do discurso do medalh&o. Pode-se dizerzajue, ao parodiar instru¢cdes ou conselhos,
Machado de Assis fornece instrucdes ou conselmespeito de seu proprio discurso, que faz
uso de recursos que renovam o sabor de uma cibagde textos da tradicdo num texto novo,
original e belo. As indicacdes a respeito de sépn discurso podem ser encontradas nos
recursos e artificios explicitamente desaconsekhauilo personagem, por estimularem a

producao de novas idéias e renovarem a tradicde>dos novos e originais.

No lugar de artificios que promovem a renovacaotrddicdo, 0 personagem-pai
aconselha a “arte de pensar o pensado”, baseadsonmonservador das citagdes. O recurso
considerado melhor pelo personagem sao as citag@edazem uso de frases, locucdes e
formulas revestidas de respeitabilidade, como dgesonagem, “incrustadas na memoria
individual e publica” (ASSIS, 2005, p. 91). Nota-gae o aconselhamento de um uso
conservador das citagdes, como verdade do discasdranca oposicdo ao uso renovador
delas, condenado no enunciado. A razdo que levarsompagem a recomendar o uso de
férmulas convencionais como melhores é a vantagemné&m de ndo estimular nos outros a
reflexdo, atividade desvalorizada pelo personaggm,a qualifica como inutil. Vejamos o

texto:

Essas formulas tém a vantagem de n&o obrigar assoat um esforgco
inatil.(...) De resto, o mesmo oficio te ir4 ensida os elementos dessa arte
dificil de pensar o pensadibidem p. 91).

Questionado a respeito do uso de processos madpana solucionar os problemas

sociais e politicos, o pai aconselha o uso suparfi@ terminologia cientifica, deslocando o
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proposito cognitivo que a caracteriza. Em vez diécagho pertinente, o pai valoriza a
denominacdo, a casca, pois 0 que interessa a u@h@ied® mostrar, utilizando as armas do
tempo, que também é pintor. Quanto ao aprendizadoi&hcia, a inversao do esperado é

radical:

De outiva, com o tempo, irdas sabendo a que leispsc& fendmenos
responde toda essa terminologia; porque o métodotel@ogar os proprios
mestres e oficiais da ciéncia, nos seus livrosidest e memorias, além de
tedioso e cansativo, traz o perigo de inocularasiéiovas, e é radicalmente
falso (bidem p. 92-93).
O conselho indica uma forma de aprendizado queddaonportancia ao conteddo a que
responde a terminologia cientifica. O pai recomenudusive, que o filho ndo se preocupe
com a aplicacdo correta do vocabulario cientificé tendo pressa para o aprendizado e
fazendo uso de um argumento tipicamente conseryvpd® aposta no tempo como solucéo
para qualquer deficiéncia. O aprendizado, alémodisdo se d& por estudos e investigagao,
mas de oitiva, por ouvir dizer, apenas atravésatwearsas, nas quais o filho, certamente,
podera colher os contetdos a que se aplicam o®geda ciéncia. Com isso, pode-se dizer
que o personagem machadiano lanca a ciéncia, recameéo um aprendizado superficial, de

um plano sério e cognitivo para um plano comicesatado.

Valorizando o aprendizado superficial, o personagai ainda condena o método
supostamente esperado de aprendizado da ciénceét@lo de questionar os cientistas, em
suas obras, € explicitamente rechacado. As razifesemtadas para a recusa desse meétodo
revelam a preguica mental que caracteriza o mealai@m do perigo para os outros que
pode resultar de sua aplicagdo. O risco, trataedtesaprendizado cientifico, € o de estimular
a producéao de idéias novas, o que desvia a expecpatra um plano absurdo, em que aquilo

que importa para a ciéncia é justamente conderado €also.

Depois de tratar da ultima etapa para se tornafalh@&o, que consiste no uso da
publicidade para p6r em evidéncia o proprio nomgulgando qualquer incidente que
colabore para a recordacdo de um nome caro aHedemo publico e reproduzindo as
proprias feicdes, de modo que o nome se ligue sopesd personagem-pai, para ilustrar a fase
de consagracdo do medalh&o, faz uma alusdo pamaliepisodio biblico da entrada na terra

prometida. Vejamos:
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Felizes os que chegam a entrar na terra proméddgajue 14 ndo penetram,
engole-os a obscuridade. Mas os que triunfam! Veafirsas muralhas de
Jericd ao som das trompas sagradas. SO entdo patiezé que estas fixado
(Ibidem, p. 95-96).

Em dissertacdo dedicada ao estudo da presendzibtla nos contos ddéPapéis
avulsos Antonio Henriques Corréa comenta a apropriacé® gupersonagem faz desse
episodio, destacando a transgresséo que o textwadiano opera no texto biblico. Béblia,
livro de Josué como informa Corréalerico fazia parte do territério destinado por Daas
povo judeu e era fechada por grandes muralhas mpediam a entrada dos israelitas.
Orientados por Deus, que ordena a execucao detuah durante sete dias, os israelitas, em
gritaria e fazendo soar as trombetas sagradagtimeosdia, fazem cair as muralhas de Jerico,
conquistando assim a terra prometida. Compararefisédio biblico com a consagragéo do
medalhdo, pode-se pensar numa correlacdo entaizagdo do ritual diario com o regime
debilitante que o candidato a medalhdo deve segmibos exigindo esfor¢co e aplicacéo.
Outra correlacdo pode ser estabelecida entre aidade divina, que ordena as etapas do
ritual, e a autoridade paterna, que aconselhaapa®t serem seguidas pelo futuro medalh&o.
Pode-se pensar, portanto, numa dupla correlacéoeipo, entre a consagracdo do medalh&o
e a conquista da terra prometida; e, segundo, entpeder divino de orientar o povo
escolhido e o poder paterno de aconselhar seu #hevocacdo do episodio biblico, no
entanto, se realiza com diferenca irbnica, poiémalble servir para realcar a figura do
medalhdo, serve ao realce da figura paterna, queolsea no lugar do préprio Deus,
desviando, assim, o sentido sagrado do episddeo yrarplano egoista e profano. Com isso,
percebe-se que a parddia da historia biblica pdewah@ncia o comportamento irreverente do

personagem, que procura assinalar, assim, a psiyp&ioridade.

Indicada de modo parddico a fase de consagracawedtalhdo, o personagem-pai
passa a fazer as ultimas recomendacdes e cuidadasfgho deve ter. Destacando a funcao
“sobressalente” do oficio, ou seja, a de supritagalo pai aconselha que, na pratica da
politica, em relacdo aos nomes dos partidos, sgbliepno ou ultramontano, o filho deve
seguir a regra e obrigacado capital: a “clausulaaidie ndo ligar nenhuma idéia especial a
esses vocabulos”. O uso do termo “clausula” nestamendacédo revela a natureza parédica
do discurso, pois evoca o contexto de documenticpkar ou publico (contrato, ato, tratado,

testamento etc.), referindo uma disposicéo espetilatia na politica, autorizando o filho a
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subir na tribuna, o pai aconselha o tratamento apele assuntos inécuos. A matéria dos
discursos deve ser: ou 0s “negdécios miudos”, ametdfisica politica”. O pai prefere que seja

metafisica, e da sua raz&o para a preferéncia:

Um discurso de metafisica politica apaixona natuezate os partidos e o
publico, chama os apartes e as respostas. E defimisbriga a pensar e a
descobrir (bidem p. 97).
Trata-se novamente da valorizacdo de um discuthmdante, que ndo foge ao que ja “esta
achado, formulado, rotulado, encaixotado”. O limiecomendado é uma “invejavel
vulgaridade”. Mais uma vez, o conselho do pai deslw esperado em relagédo ao tratamento
sério de algum assunto politico para um plano vidgauperficial.

Pelos efeitos positivos para a atividade do penstona imaginacgao e a filosofia sdo
condenadas pelo personagem-pai, tida aquela coom fafimo”. Quanto a filosofia, o pai
aconselha: “no papel e na lingua alguma, na reldideada”. E ordena: “proibo-te que
chegues a outras conclusfes que ndo sejam asgdaachor outros. Foge a tudo que possa
cheirar a reflexdo, originalidade, etc., etébidem p. 97). Repetindo o conselho em relagéo a

ciéncia, a filosofia interessa apenas como terragia) destituida de valor cognitivo.

A Ultima recomendacao refere-se ao riso préprionantedalhdo. Referindo que o
medalh&o mistura seriedade (gravidade) e riso,destmcando que a gravidade do medalh&o

nada tem a ver com melancolia, o personagem-paiafi

Somente nao deves empregar a ironia, esse moviraentanto da boca,
cheio de mistérios, inventado por algum grego dzadiéncia, contraido por
Luciano, transmitido a Swift e Voltaire, feicdo pria dos cépticos e
desabusados. N&o. Usa antes a chalaca, a nosszhbtzga amiga,
gorducha, redonda, franca, sem biocos, nem véessemete pela cara dos
outros, estala como uma palmada, faz pular o samggi@eias, e arrebentar
de riso os suspensorios. Usa a challgdem p. 98).

De modo paradoxal, pode-se ver nessa passagerm@ga®io tipo de riso praticado
pelo proprio Machado e a caracterizacdo da tradig@&ofez uso dele. Para um medalh&o, o
recurso da ironia é desaconselhado justamente @@sfimula a producdo de novas idéias,
sugerindo mistérios que podem produzir a reflex@aronia é desaconselhada tambéem

porgue caracteriza o riso de autores como Lucidbltaire e Swift (lista & qual poderiamos

acrescentar muitos outros autores, como Erasmoel&spbDiderot, Sterne etc.), os quais
93



estimulam o ceticismo e o cinismo em relagdo agsdé aos valores que orientam o
comportamento de um medalhdo. Vé-se que, ressaltasgectos que poderiam ser
considerados positivos, como a reflexdo e a pradugi novas idéias, o personagem-pai
condena o uso da ironia, huma formulacdo paradajs#, ao mesmo tempo, indica o

procedimento dominante utilizado por Machado dasAss

O riso recomendado é justamente aquele que nduoudsta reflexdo, mantendo as
idéias e os valores no mesmo nivel de mediocridadgue foram encontrados. A chalaca se
caracteriza, assim, como um riso aberto, que natgeointencdes ocultas, alegrando a todos
e ndo despertando duvidas em ninguém. Donde sducanee, precisamente por suas
caracteristicas vulgares e superficiais, a chaagdorizada em detrimento da ironia, que, por

sua vez, é condenada por suas qualidades, por @dggmsuperiores.

3.3 OPrincipe de Maquiavel

Ao final do didlogo, exatamente uma hora depoisidéado, 0 personagem-pai indica
que a conversa mantém relacbes com o texto fundddorciéncia politica moderna:
“Guardadas as proporcdes, a conversa desta ntate Raincipe de Maquiavelli” (bidem p.

98). Comparando os dois textos, é possivel percellgumas relacbes parodicas
significativas, que contribuem para o teor paratlodas conselhos fornecidos pelo
personagem. O professor Alcides Villaca fala daaede Maquiavel como chave de leitura
para o conto, indicando afinidades entre os doitbseque interessam diretamente para o
argumento aqui. Além de destacar alguns momentoexto de Maquiavel que parecem
ecoar na “Teoria do medalh&o”, Villaga ressaltatm fde que ambos 0s textos suscitaram
interpretacdes antagobnicas e de que se constitaepepspectiva semelhante, a de quem trata
do exercicio de um poder que jamais exerceu. Gastardestacar ainda que os dois textos se
apresentam também como conselhos para obtencaacdsse na realizagdo de uma acéo.

Comecemos por esta ultima.

O Principe escrito no século XVI por Nicolau Maquiavel, ésttuido por conselhos

voltados para a pratica do poder de um principedgseja assegurar o dominio de um Estado.
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Baseando-se numa concepc¢ao da histéria como ndeseigdo humana e numa explicacdo da
psicologia humana como egoista e ambiciosa, quecsia diante do mal pela coacdo da lei,
Maquiavel formula conselhos ou regras que definsrreceitos de uma arte do governo que
se separa radicalmente da ética e do direito. Arfdedo medalhdo”, por sua vez, também é
constituida por conselhos, com a diferenca de §oevsltados agora para o exercicio do
poder de um candidato a medalhdo que deseja aas@gseu sucesso publico, a circulagdo
efetiva de seu nome como um adjetivo em todasrasnsitancias sociais. Por ai, é possivel
perceber ja alguma desproporcdo entre os dois tj@osonselhos, apresentados como
proporcionais pelo personagem do dialogo, o qudyzro efeito irbnico do texto, colocando

em alerta o leitor avisado.

Um segundo ponto significativo de contato entrdas textos refere-se ao fato de que
ambos séo elaborados como presentes oferecidosoementos significativos da vida de seus
destinatarios. Na dedicatéria @ePrincipe Maquiavel, dirigindo-se a Lorenzo de Médicis,

principe cuja familia acabara de ocupar o podeFlenenca, justifica seu trabalho:

E conquanto julgue indigna esta obra da presendfodsa Magnificéncia,
ndo confio menos em que, por sua humanidade, @ée\acsita, considerado
gue nao lhe posso fazer maior presente que lha flanuldade de poder em
tempo muito breve aprender tudo aquilo que, enosaahos e a custa de
tantos incbmodos e perigos, hei conhecido (MAQUIAYHE979, p. 3).

Na “Teoria do medalh&o”, o pai oferece seus consetiomo presente ao filho no momento
em que este entra na maioridade. Enquanto Maqumwelete o conhecimento “em tempo
breve” de tudo aquilo que péde conhecer duranida v pai de Janjdo promete também em
apenas uma hora o conhecimento das regras essequeipdde colher em sua vida como
condicdo para obtencdo do sucesso visado. Maisvemaé possivel perceber a pretensa
proporgao, no fundo desproporcional, quanto aoogoresente oferece, o que acaba expondo

a diferenca irénica do discurso do pai em relactbeede Maquiavel.

Alcides Villaga aponta o que pode ser para o ptestabalho um terceiro ponto de

contato entre os dois textos. Na dedicatori®@geincipe Maquiavel afirma:

Nem quero que se repute presuncédo o fato de umrhateebaixo e infimo
estado discorrer e regular sobre o governo dosipés; pois assim como 0s
gue desenham os contornos dos paises se colocaplangie para
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considerar a natureza dos montes, e para consaldes planicies ascendem
aos montes, assim também para conhecer bem a zzatdos povos é
necessario ser principe, e para conhecer a dosga$né necessario ser do
povo (bidem p. 4).
Tanto no discurso de Maquiavel quanto no discuagerpo, o ponto de vista assumido é o de
guem aborda o exercicio de um poder que nao exdmda-se que o pai de Janjao assume,
assim, posicdo equivalente & de Maquiavel, sugerisdgundo Villagca, “0 encontro do
sentimento irénico com o mais radical pragmatisftddLLACA, 2008, p. 51). Maquiavel
nao foi principe, assim como o pai de Janjao naméaalhdo, o que ndo impede ambos de
produzirem um discurso com validade garantida patigas correntes na politica e na
sociedade. Tanto Maquiavel quanto o personagem adetio parecem tirar vantagem do
aprendizado de quem sofreu, competindo, a acapatierosos. Destacando que a alegoria de
Maquiavel se traduz, para Machado de Assis, nalplidade de analisar o funcionamento da
sociedade a partir de um ponto de vista formadaateacdo que o sujeito pode dar a
constituicdo de seu objeto, Villaga observa: “Ari@@lasma-se com a préatica ndo porque o
sujeito a experimentou ativamente, mas porquesieidd um de seus pacientesbiflem p.
51). Esse é o caso, como veremos, do Xavier, pggeom do conto “O anel de Policrates”,
capaz de formular uma sentenca que descreve unwic&onsocial justamente por ser
paciente da acao de espoliadores de idéias aldesmmelhanca entre os pontos de vista, no
entanto, embora sugira o pragmatismo da teorigefa sua validade pragmética, esconde a
distancia irbnica que vai dos conselhos de um hoaqeaixonado pela grande politica, como
foi Maquiavel, aos conselhos de um pai que desgjimao custo, sem o0 conseguir, tornar-se
um medalh&o. Ha, portanto, semelhanca, mas comexlge irdnica, o que exige uma leitura
mais complexa, nem tomando o discurso do pai ctahgoagmatismo, nem buscando apenas
inverter o sentido de seus conselhos para cheig@erizdo do autor, pois, sendo parddia, 0s

dois sentidos estdo afirmados ao mesmo tempo.

Em seu ensaio, Alcides Villaga estabelece aindanahs aproximacgdes que revelam
ecos das palavras de Maquiavel na “Teoria do m&dall®s tépicos que parecem se repetir
no texto de Machado, segundo a ordem em que osespeeVillaca, sdo: a confiangca em que,
para manter o poder, ndo € preciso invencao, mamlilismo, a conservacao historica; a
capacidade de discernir a ocasido para exercaismneg a adequacao pratica do individuo ao

seu meio; a exploragdo do efeito dos fatos, ndoqud se possa imaginar deles; e a
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consagracdo da opinido dominante, a Unica que tega fefetiva no jogo do poder. A
repeticdo desses tdpicos leva a pensar, de fatimrge pragmatica dos conselhos do pai de
Janjdo, mas é preciso convir que nao apaga totednuem contraste profundo entre os dois
textos, em que se realiza a acdo da ironia, queimg@lica necessariamente em tomar as
palavras do personagem de Machado em sentido dontréas nos dois sentidos a0 mesmo
tempo, o0 que constitui o paradoxo com que fica itorle Assim, parodiando temas
fundamentais d€®© principe de Maquiavel, Machado de Assis, a0 mesmo tempaj@en
descreve uma condicdo social, fornece os elem@mat@s o exercicio de um distanciamento
critico em relagdo a ela. Procurando esclarecassgdiferente em relacéo as observacgdes de
Alcides Villaga, considero que o efeito irbnico quesulta do procedimento parddico ndo
implica necessariamente em uma leitura caricataresas exige a ponderacdo da orientacéo
ambivalente do discurso do pai, 0 que sO € possdrelo distanciamento critico do leitor em

relagdo a sua realidade.
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CAPITULO 4 — A PARODIA E A VIDA LITERARIA

“O anel de Policrates”, assim como muitos dos couwPapéis avulsgsantes de
aparecer em livro foi publicado nas paginassdaeta de Noticiagm dois de julho de 1882.
Assumindo a forma de dialogo, tal como “Teoria dedalhdo”, “O anel de Policrates”
encena o esforco de um personagem, nomeado conmpard,convencer seu interlocutor,
chamado Z, a respeito daquilo que explica a atilahgiio de miséria de um terceiro
personagem, o Xavier, que Machado de Assis, emawtdnto, afirma ser uma imitacéo de
seu amigo Artur de Oliveira, com a excecao apemagato fundamental da exaustdo do

espirito. Nas palavras do autor:

Menos a vaidade, que néo tinha, e salvo algunssasgis acentuados, este
Xavier era o Artur.

Esse personagem (...) era, em algumas partes,so mesmo Artur, com a
sua poderosa logquela e extraordinaria fantasiasébo de espantos. Mas, se
o da minha inven¢do morreu exausto de espirito,ac@oteceu 0 mesmo
com o Artur de Oliveira, que pdde alguma vez fipapstrado, mas nao
exauriu nunca a forga genial que possuia (ASSI35,380 266).
No didlogo, que possui, de certo modo, uma intedgdounho metodoldgico-expositivo, nao
h& uma discussao propriamente dita em torno dadadéavier, mas apenas uma explicagédo
assumida pela voz do personagem A e que se impde concepc¢do-base da conversa,
desenvolvendo-se numa linguagem carregada de meiaséiterarias, religiosas e historicas.
Para explicar como o personagem Xavier, que, taloco Artur de Oliveira, era um homem
que impressionava pela quantidade de idéias éarmtasia, chegou a situacdo atual de miséria
intelectual, o personagem A faz uso de uma lingmagee, pela riqueza de imagens e
multiplicidade de referéncias, imita a linguagem gkysonagem real; apresenta o Xavier
como um prodigo semeador, que espalha idéias eemsagdiscriminadamente; e utiliza a
anedota do anel de Policrates, colhida em Plimimocparametro para contar 0 caso mais

interessante da vida do Xavier.
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Pode-se pensar, com Abel Barros BapfiStiie a exploracdo da forma do dialogo
permite a Machado de Assis recortar a atividaderpnétativa de um narrador que fornece
uma explicacdo extravagante para o estado atuglobeeza intelectual do personagem
Xavier. A forma adotada, nesse caso, estaria ligagacenacao do processo de ruina do
poder de interpretacdo que professa o narradoy pgle modo como se apropria do discurso
alheio e constroi a sua histéria, acaba expondeedutibilidade da histéria a interpretagéo.
Partindo dessa formulagcéo, pretendo consideraragiieminacdo do processo de ruina da
interpretacdo do narrador em relagcéo a transforonagéique passou o personagem Xavier se
realiza no conto em estreita dependéncia com osisgematico da parddia, que serve a
Machado de Assis para chamar a atencéo do ledteelando o carater artificial da construcdo
do discurso do narrador. Assim, imitando a lingmagdo Xavier, com suas multipas
referéncias e citacdes, comparando o Xavier a Wrdigw semeador que espalha idéias sem
saber onde vao cair e evocando a anedota do arf@bldgwates como modelo invertido da
vida do Xavier, o narrador machadiano realiza uaragia multipla, com a qual Machado de

Assis arruina a explicacéo fornecida para a ruitedeictual e social do personagem Xavier.

4.1 Imitag&o de Artur de Oliveira

Antes de entrar propriamente na andlise do funoien#éo da parddia em “O anel de
Policrates”, vale tentar compreender por que o aadgMachado de Assis, Artur de Oliveira,
serviu de modelo para a constru¢cdo do personagerierX& importante ressaltar que o
Xavier e 0 Artur de Oliveira apresentavam algumisrehcas. Como o proprio Machado
afirma, o Xavier possuia a vaidade e alguns rasgoep a exaustdo do espirito, que ndo se
encontravam em Artur de Oliveira. Quanto ao pomtogele o personagem real e o ficcional
se aproximavam, Machado é explicito: tratava-se‘ptalerosa loglela e extraordinaria
fantasia” de um e outro. Pode-se dizer que apesesersentido € que o Artur de Oliveira era

o original do Xavier.

** Em artigo publicado na revistaeresa Barros Baptista afirma que a forma do didlogocemtos como “Teoria
do medalh&o” e “Singular ocorréncia”, por exemmlermite ao autor recortar o esforgco dos personagparss
convencer seus interlocutores a respeito da irgergdio que sdo capazes de realizar; ver BAPTIST86,2p.
231.
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Machado de Assis refere que conheceu Artur dee(@divainda jovem, com dezesseis
ou dezessete anos, e que ele ja era entdo o qaesfoiinta, marcado desde jovem por uma
“pujanca de espirito” e por um “temperamento liefaem que sobressaia “a torrente de
idéias” e a “fulguracéo de imagens” (ASSIS, 200%66). Com o hebraismo que aparece no
conto como definicdo da alma do Xavier, “um sacesigantos”, Machado define também a
alma do Artur. A diferenca essencial entre os detd em que Artur de Oliveira ndo esgotou
nunca a forca criativa que possuia em si. Sendoorganismo irrequieto, permaneceu
inventivo até a morte. Sua vida, de tdo intensa, p@eria converter-se a narracdo, sendo
mais propria de um romance psicolégico, em quamaré breve ou nenhuma. A beira da

morte, era ainda a paix&o da arte que o movia.

Em carta publicada A’ Semana em 1885, dirigida a Valentim Magalhaes,
comentando a morte de Artur Barreiros, Machadordecdrtur de Oliveira, que também
morreu aos trinta anos de tuberculose, e queptab@arreiros, “ndo deu tudo o que podia, e
podia muito” (ASSIS, 2008, vol. 3, p. 1304). A papsm é reveladora da impressao deixada
em Machado por Artur de Oliveira, cujo principahgo era a capacidade que tinha em
produzir idéias e imagens. Mas ha uma informac&a,nadicando que Artur de Oliveira ndo
realizou tudo o0 que a sua capacidade anunciavaest@po que fica no ar é a seguinte: Por que
Artur de Oliveira nado realizou tudo o que podiaPaSpue, recordando o que é dito no conto
“Teoria do medalhdo”, o fato de ser um homem qussypia idéias proprias, espalhando-as
indiscriminadamente, ndo dificultava a possibilelade levar uma existéncia de sucesso,
realizando aquilo que podia? Em suma, pode-se p@igaz que, tomando Artur de Oliveira
como modelo de um personagem prodigo de idéiasagens, mas que termina a vida em
fracasso, Machado de Assis promove uma reflexdoicmba respeito das condi¢coes de

possibilidade de se levar uma existéncia pautaldauge literario da linguagem.

4.2 A linguagem do Xavier: a poderosa loquela e xteaordinaria fantasia

Para encenar a explicacéo fornecida para a tramafdio sofrida por Xavier, Machado

de Assis faz o personagem A, que defende a riqaieradigalidade passada daquele contra a
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posicdo do personagem Z, que conhece apenas orXawisituacdo de pendria, empregar
uma linguagem e estilo elevados, evocando multipidsréncias e citagbes da tradicdo
literaria e religiosa, 0 que pode ser visto comaaumitacdo parddica da linguagem do
Xavier, que, por sua vez, se apropria a sua madaganais variadas referéncias da tradicao
ocidental. Primeiro, numa linguagem metaférica, gne entram os nomes de Saloméao,
Milton e Homero, o personagem A, que assume a g@uaddo diadlogo, procura indicar a
riqueza passada do Xavier, que com o tempo tuddeperFrente a discordancia de Z, A
evoca referéncias biblicas para mostrar que falXaloer especulativo. Instado por uma
explicacdo, o personagem A refere 0 momento déiasto Xavier, citando seus planos, que
passavam por arrasar o morro do Castelo em bussapdstas riquezas e sair a procura de
uma cidade misteriosa motivado pelas cartas dogodmenigno. Para mostrar que era
original, A cita Rabelais, atribuindo a citacadopmoprio Xavier, € menciona a criacdo de um
apologo, que, por sua vez, € apropriado e insenigiea comédia por um amigo do Xavier, 0
que cria as condi¢Bes para a explicacdo do estadoiskria atual do pobre-diabo. Vejamos
passo a passo como o0 personagem A faz uso dademgueo Xavier com o proposito de

indicar sua riqueza e prodigalidade em produziaglé imagens.

Avistando Xavier na rua, A e Z apresentam visodsrahtes sobre o0 mesmo. O
personagem A afirma que Xavier “era um nababo,, nmmre de rico, mas prédigo...”;
posi¢do da qual Z discorda, questionando: “— Que?rQue prodigo?” (ASSIS, 2005, p. 175).
Essa discordancia inicial leva o personagem Ae&xirege a riqueza e prodigalidade do Xavier
em termos sublimes, utilizando uma linguagem fijuaa que beira a obscuridade e
mobilizando a figura de Salomé&o para ressaltar @ersarridade do Xavier. Vejamos a

passagem:

Bebia pérolas diluidas em néctar. Comia linguasod&inol. Nunca usou
papel mata-borrdo, por acha-lo vulgar e mercagtiipregava areia nas
cartas, mas uma certa areia feita de p6 de diamameilheres! Nem toda a
pompa de Salomdo pode dar idéia do que era o Xaeigse particular.
Tinha um serralho: a linha grega, a tez romanauberancia turca, todas as
perfeicbes de uma raca, todas as prendas de um, ¢lido era admitido no
harém do Xavierlbidem p. 175).

A descricdo que faz o personagem A apresenta @Xesmo um homem sublime,

gue levava uma existéncia, por assim dizer, diviba.termos e expressodes utilizados na

descricdo podem ser vistos como uma imitacdo deram a linguagem e o estilo do préprio
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Xavier, que, como veremos logo adiante, era um horapaz das mais inusitadas idéias e
imagens. Tratando-se de uma caracterizacao, popensar que a passagem revela a maneira
peculiar como o Xavier empregava a linguagem, edpoem todas as situacdes a sua
capacidade inventiva e radiante. Assim, ao dizer guXavier bebia, comia, acendia seu
cigarro etc. de modo maravilhoso e inimaginavétrdilizando uma linguagem que sé pode
ser metafdrica, o personagem A fornece uma vis@raneio da imitacdo de um estilo, do que

era 0 Xavier no que diz respeito ao uso das igedeslinguagem.

Referindo-se as mulheres, o personagem A evoicauia fde Salomdo como termo de
comparacao surpreendentemente superado pelo Xavigre s6 confirma, para A, o carater
sublime e divino do ultimo. Na j& citada dissertag@bre a presenca 8éblia nos contos de
Papéis avulsgsAntonio Henriques Corréa mostra que a expressédda“a pompa de
Salomao” pode ter sido buscada em um trecho do&semia montanha, no qual Jesus,
referindo-se a riqueza de Salomao, afirma: “nenar8ab em toda a sua gloria se cobrio
jamais como um d’este [lirio do campo¥pudCORREA, 2008, p. 56). Corréa mostra ainda
que o narrador machadiano retoma a expresséo dg, dge aparece Mdovo Testamento
mas a emprega em outro sentido, o da poligamiaatam@o, apontado em outro livro da
Biblia, o0 deReis do Antigo Testamentam que configura a maneira ludica de fazer alasao
uma caracteristica de Saloméo. O que resta actas€eque, ao evocar a imagem criada por
Jesus, o narrador machadiano a utiliza ndo sé temmm de comparacao para melhor definir
0 que era o Xavier com as mulheres, como afirmaé@pmas, ainda, deslocando-a a favor do
Xavier, como parametro insuficiente para dar idi@ajue era este com elas. Por outra, no que
diz respeito as mulheres, evocando a imagem cpaddesus, o narrador machadiano busca

mostrar que o Xavier era superior a Salomao.

Segundo o personagem A, Xavier era capaz aindeoldear um dos arcanjos de

Milton e a Aurora de Homero a seu servico:

Um dia enamorou-se loucamente de uma senhoraaleatiirno, e enviou-
Ihe de mimo trés estrelas do Cruzeiro, que entataca sete, e hdo pense
que o portador foi ai qualquer pé-rapado. Nao, e portador foi um dos
arcanjos de Milton, que o Xavier chamou na ocasi@oque ele cortava o
azul para levar a admiracdo dos homens ao seu pallinglés. Era assim o
Xavier. Capeava os cigarros com um papel de crised finissima, e, para
acendé-los, trazia consigo uma caixinha de raiosotloAs colchas da cama
eram nuvens purplreas, e assim também a esteirdoqaga o sofa de
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repouso, a poltrona da secretaria e a rede. Saba the fazia o café, de

manha? A Aurora, com aqueles mesmos dedos corsde-gqae Homero lhe

pbs (bidem p. 176).
Querendo enviar um presente, e ndo qualquer pegesenma senhora, o Xavier era capaz de
fazer um dos arcanjos de John Milton, poeta ingégor do classicd?araiso Perdidp
desviar seu curso em dire¢do a seu criador para pertador das trés estrelas do Cruzeiro
como presente a essa mulher. Quanto a Aurora,tedracla por Homero, o grande poeta
grego, autor dédliada e daOdisséia com os dedos cor-de-rosa, 0 Xavier era capaaziela
servir-lhe o café da manha. Juntamente com o modw capeava seus cigarros e com a
qualidade de suas colchas, sofa, poltrona e redefeeéncia aos autores classicos, cujas
criacbes sdo colocadas a servico do Xavier, tendemevelar a superioridade deste,

caracterizado como uma figura sublime.

Iniciando a explicagcédo para a transformacdo adamrcom Xavier, 0 personagem A,
afirmando conhecer o Xavier ha muito mais temp@u® o personagem Z, refere os planos
daquele, cada um mais extravagante do que o disse momento, o narrador machadiano
define a alma do Xavier como “um saco de espanties/ido a variedade de idéias e imagens
produzidas por ele, o que sugere que o0 personag@avid ao extremo a possibilidade de uma
existéncia toda literaria, que para o narradorqeaser impossivel. Dentre os inventos do
Xavier, dois merecem destaque, podendo ser lidoamoviés pardédico. O primeiro refere-se
ao plano de arrasar o morro do Castelo, seguind@rga do povo de que ali os jesuitas
depositaram um tesouro. O segundo trata do plamoadeirar a cidade misteriosa informado

pelas cartas do conego Benigno. Vejamos o prinpdéno.

Um dia, por exemplo, acordou com o plano de arragaorro do Castelo, a
troco das riqguezas que o0s jesuitas ali deixaramuns® o povo cré.
Calculou-as logo em mil contos, inventariou-as g¢ouito cuidado, separou
0 que era moeda, mil contos, do que eram obrasrtde eapedrarias;
descreveu minuciosamente 0s objetos, deu-me dogbeitos de
ouro...(bidem p. 178)

Segundo o personagem A, Xavier parte de umaarpopular na existéncia de um
tesouro no morro do Castelo para elaborar seu glarrocura das riquezas ali depositadas.

Mencdo a essa histéria aparece em uma crénica deada de 1877, em que o narrador

% A indicacéo da relagdo do conto com a cronicad¥d Encontra-se em Magalh&es Janior, 1981, p. 22.
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refere em tom pardédico as discussdes popularespaite do possivel tesouro existente nesse
morro. Aludindo as galerias encontradas recentemamtmorro do Castelo, o cronista, num

exercicio de fantasia e imaginacéao, afirma:

Ha pessoas para quem n&o é certo que haja uma,Ajtie Napoledo tenha
existido, que Maomé Il esteja morto, pessoas intaggd mas absolutamente
convencidas de que ha no morro do Castelo um teslmsrcontos arabicos.

Cré-se geralmente que os jesuitas, deixando odRitadkiro, ali enterraram
riquezas incalculaveis. Eu desde crianga ouviaacasso, e cresci com essa
conviccdo. Os meus vizinhos, os vizinhos do leitos, respectivos
compadres, seus parentes e aderentes, toda a eitlasiema cré que ha no
morro do Castelo as maiores pérolas de Golcond&I@&S2008, v. 4, p.
341).

Pelas palavras do cronista, as histérias a respeittesouro do morro do Castelo
circulavam livremente nos circulos populares emprénsa, e ndo € tdo estranho que um
personagem creia na sua existéncia. O que € egtnateq revelando certo desvio na crenca
popular, € 0 exagero com que o0 Xavier chega ahidstatobre o conteudo do tesouro,
tomando como absolutamente certo o que pode setadav Assumida por Xavier, a crenca
popular torna-se cémica, porque exagerada, o (yadarede certo modo, a funcéo da parddia

de p6r em duvida a credibilidade do Xavier.

O segundo plano em que se pode perceber certa patbdico € o de procurar a
cidade misteriosa que o conego Benigno relata e cartas.

Quer saber de outra? Tinha lido as cartas do c6Beg@no, e resolveu ir
logo ao sertdo da Bahia, procurar a cidade misgerigxpds-me o plano,
descreveu-me a arquitetura provavel da cidadeewplos, os palacios,
género etrusco, 0s ritos, 0s vasos, as roupassasees..lbidem p. 179)
Seguindo a indicacdo de John Gledson, uma cartabdego Benigno José de
Carvalho e Cunha, portugués miguelista que viveRioode Janeiro e na Bahia, apareceu na
edicdo daRevista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasibe em 1839, com o titulo de
“Memoria sobre a situacao da antiga cidade abamdompme se diz descoberta nos sertdes do
Brasil por certos aventureiros em 1753, na confodaae da relacdo por eles descrita”. Trata-
se de uma carta escrita em tom seério, em que @od@enigno, assumindo a posi¢cao de um
investigador, relata as etapas de sua procuranfmmacdes a respeito da cidade misteriosa,

buscando constituir evidéncias de que ela de fatba existido. E possivel que o proprio
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cOnego acreditasse na existéncia da cidade, noterdampressado que ressalta da leitura da
carta é a de que se trata de uma historia fantgsp@secida com relatos sobre a cidade
perdida de Atlantida. O proprio cbnego parece saloecarater fantasioso de seu relato,

porém recusa essa possibilidade:

N&ao tem faltado que metta a bulha minha diligeneiste artigo, reputando
fabula aRelagdodos aventureiros de 1753; eu porém n&o descubla nel
nem motivos de o desconfiar, pois nada h allicipagre a invencao poética,
e sera impossivel descortinar uma razédo de glériateresse, que pudesse
estimular uma tal ficcdo (CUNHA, 1839, p. 198).

Segundo o narrador machadiano, Xavier, tendo lidarta, acreditara nela piamente,
aceitando a descricao feita pelo conego, a ponfolatesjar a procura da cidade misteriosa.
Vé-se que o narrador coloca diante do leitor um@fRantasioso, que chama atencéo por seu
carater extravagante. Pode-se dizer, por issoagwecacao da carta do conego constitui um
recurso parédico para por em evidéncia o comporitoméantasioso do Xavier, pois,
revelando a motivagcdo de seu plano, mostra ao mdsmpo como faz uma leitura
descuidada e isenta de critica. A evocacao da dartdnego serve, portanto, por meio de um

deslocamento irdnico, para ressaltar o carateawed@ante do Xavier.

A pergunta do personagem Z, querendo saber seeiXava entdo doido, A, que

conduz a narracao, responde:

Originaldo apenas. Odeio os carneiros de Pan(dgie, ele, citando
RabelaisComme vous scavez estre du mouton le naturelptmssguivre le
premier, quelque part qu'il aillASSIS, 2005, p. 179).
A originalidade do Xavier é revelada com uma cibadé@ Rabelais, que o narrador refere
como citada pelo préprio Xavier. E curioso quetagéio seja feita em francés, o que mostra
gue ndo sO Xavier era um homem culto, capaz delizenbvariadas referéncias, mas também

0 narrador, que a cita para seu interlocutor sesessgdade de traducgao.

Na traducédo de John Gledson, a citacdo diz o segui@omo sabeis, € natural ao
carneiro sempre seguir o primeiro, aonde quer QU€ASSIS, 2004, p. 374). Retirada de um
contexto em que Panurgio, personageniPdetagrue] de Francois Rabelais, compra de um
comerciante que o0 agravou um carneiro, e o lancmao o qual é seguido por todos os
outros do rebanho, que se langam atras do prineecitacdo, por contraste, demonstra o que
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o0 Xavier ndo é, pois ndo gosta de seguir o senswmp estando envolvido sempre com
planos mirabolantes e extravagantes, que destasaim @iginalidade e independéncia. Pode-
se pensar assim que, citando a citacdo, 0 nareduie, por contraste irdnico, ndo so a

originalidade do Xavier, mas também a sua propenaaela cultura.

Embora buscasse a originalidade e evitasse alitlae, o personagem Z objeta que o
Xavier gostava da sociedade. Para esclarecer esge, jA cita um apdélogo criado pelo
Xavier em resposta a essa mesma objecédo feitanpaeu amigo, o Pires. No apologo, os
sécios figuravam como cuias d’agua, a sociedadeaoma banheira. A conclusdo do Xavier
foi a seguinte: “— Ora, eu ndo posso lavar-me emscd’agua” [bidem p. 180). Na
sequéncia da citacdo do apdlogo criado pelo Xawdepersonagem A cita um caso de
apropriacdo, ou de citacdo de citacdo, que levaraaor a explicacdo da miséria do Xavier.

Vejamos a passagem:

O Pires achou o apodlogo tdo bonito que o meteu nconaédia, dai a

tempos. Engracado € que o Xavier ouviu 0 apélogteatvo, e aplaudiu-o

muito, com entusiasmo; esquecera-se da paternidaesea voz do sangue...
Isto leva-me a explicacdo da atual miséria do Xglédem p. 180).

Inserido em uma comédia, o apdlogo passa por pnopracao que o torna, de certo
modo, irreconhecivel para seu autor, pois, podsuper, passa por um deslocamento que
indicia outro contexto. Talvez o uso que o Pirgsda apdlogo néo seja critico; o certo € que
entusiasma o seu proprio autor que, embora se @saglaepaternidade, sente que se trata de
uma idéia que poderia render frutos em seu progisgurso ou obra. Esse caso de
apropriacdo do apologo permite explicar, segundarcador, o estado em que se encontra o

Xavier, que, de rico e prodigo passa a pobre erévisk

Percebe-se que a caracterizacdo da prodigalidad®avier € feita por meio do
emprego sistematico de sua proépria linguagem o digtrario, que servem de modelo para o
narrador construir seu proprio discurso por meioageopriacdo livre e irreverente que
termina por valorizar ndo sO a figura do Xavier,sntambém por ressaltar a figura do
narrador, que posa assim como um homem culto @dtetrcapaz de interpretar a
transformacado por que passou o pobre-diabo, sulgegoe a existéncia literaria que aquele

levava era extravagante e impossivel.

106



4.3 A figura do semeador: a explicacdo da misériaodXavier

A explicacdo do estado atual de miséria do Xawed& por meio da evocacdo da
figura biblica do semeador, encontrada, por exeng@anodo paradigmatico, r&rméao da
sexagésimado padre Antonio Vieira. No discurso do narradwachadiano, a figura do
semeador passa por um deslocamento que terminaepelar efeito inverso ao daquele
preconizado pelo espalhamento das sementes poemeador cristdo. O primeiro passo da
explicacéo indica que o Xavier espalhava suassd&iagrande quantidade, sem se preocupar
onde iam cair. O segundo revela que, como néo adotoregime de controle dos frutos de

sua semeadura, o Xavier ficou pobre e miseravelgpeo a faculdade de criar idéias.
Que o Xavier era um semeador de idéias fica clamo &s seguintes passagens:

Ele espalhava idéias a direita e a esquerda, com@ucchove, por uma
necessidade fisica (...). Espalhava tudo, ao aéasméaos cheias, sem ver
onde as sementes iam cair; algumas pegavam logo...

Mas, o semeador tinha a paixdo das coisas belaspayvez que a arvore
fosse pomposa e verde, ndo Ihe perguntava nuneaspeiente sua mae.
(Ibidem p. 180-81)
A imagem da semeadura de idéias descreve a indtingiade criativa do Xavier, que, além
de espalhar indiscriminadamente suas idéias, n@oeseupava com a terra onde lancava as
suas sementes, nem com os frutos que dessem, tcogtenfossem belos. Vejamos por que

esse modo de semear levou o Xavier a atual situidecaaséria.

Antes de comentar a fala do narrador, vale recaad@gura do semeador, tal como
desenvolvida n8iblia, nos livros de S&o Mateus, S&o Marcos e Sdo Ldsstrés livros, a
figura faz parte de uma parabola, como se sabé&rjgta por Jesus Cristo a multiddo que,
junto ao mar, se reuniu em torno dele. Como asveésdes sdo bastante semelhantes, cito

apenas uma delas, a de Sao Lucas:

O semeador saiu a semear a sua semente. Ao semaadaparte da
semente caiu ao longo do caminho, foi pisada e/@s @ céu a comeram.
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Outra parte caiu sobre a pedra e, tendo germinselmpu por falta de

umidade. Outra caiu ho meio dos espinhos, e oslesRi nascendo com ela,
abafaram-na. Outra parte, finalmente, caiu em tiémt#l, germinou e deu

fruto ao céntuplo (LUCAS, 2003, p. 1802).

ApoOs contar a parabola do semeador, os trés elstaggdornecem a explicacao de
que a semente é a “Palavra”, a “palavra do Reinbagalavra de Deus; os lugares onde
caem as sementes sdo 0s que ouvem, cada qualndaseaa; nos trés primeiros casos, a
palavra de Deus nao frutifica, 0 que acontece apeagueles que tém o coracédo fertil e
generoso. Pode-se supor que a figura do semeadoad® pelo narrador ecoa, com forte
matiz paroédico, a figura do semeador que aparegaréola biblica. Donde se poder dizer
que ha uma relagéo parddica entre a figura do Xaemo semeador de idéias e a figura do
pregador como semeador da palavra de Deus.

Para compreender melhor a parddia da figura do a#wnevale citar o “Sermé&o da
sexageéesima”, do padre Antonio Vieira que, ao diseuarte de pregar, parte da equivaléncia
metaforica presente rigiblia, segundo a qual pregar € semear. Utilizando @pkrdiblica
do semeador, Vieira critica 0 modo como seus cgmbedmeos pregavam, versando sobre
varios assuntos ao mesmo tempo, o que resultavpregar nenhum, e agradando aos
homens, ao invés de pregar servindo a Deus. O semegmis, uma atividade propria do
pregador evangélico, o que o padre Vieira compia palavras do proprio Cristo. Nao
dando frutos a semeadura, importa preocupar-seaceeara, que nado deve ser abandonada
pelo pregador, o qual ndo desiste da sementei@ dica ocioso no campo. “O trigo que
semeou o pregador evangélico, diz Cristo, que @lavia de Deus. Os espinhos, as pedras, 0
caminho, e a terra boa, em que o trigo caiu, sabvaessos coracdes dos homens” (VIEIRA,
1968, p. 89). Discutindo as razdes por que faz pduto a palavra de Deus, Vieira afirma:
“deixar de frutificar a semente da palavra de Dausgca é por falta do céu, sempre por culpa
nossa” [bidem p.90); “a palavra de Deus é tdo fecunda que nos faanmuito fruto, e € tao
eficaz que nos maus, ainda que nao faca fruteefeat” (Ibidem p. 91). Tratando da matéria

gue aborda o mau pregador:

“Tomam muitas matérias, levantam muitos assunta@gieen levanta muita
caca e nao segue nenhuma, ndo é muito que seaewthas maos vazias.
(...) O sermao ha de ter um s6 assunto e uma &imdt..) Como semeiam
tanta variedade, ndo pode colher coisa certa. @eemia mistura, mal pode
colher trigo” (bidem p. 99).
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Estas observacdes permitem perceber que o Xawercoatrario do pregador
evangélico, ndo se preocupava com a seara ondesemeas sementes, importando apenas
se o fruto era belo, e tomava, como um mau pregaddados assuntos ao mesmo tempo, o
gue o levava a se recolher com as méaos vaziael®ese, assim, que o modo como o Xavier
semeava suas idéias constitui uma inversdo iréd&cananeira de semear do pregador
evangélico, tal como preconizada pelo padre Antdfi@ra no “Sermao da sexagésima’.
Sendo um mau pregador, ndo admira que, com o pdesanos, ficasse pobre e miseravel.

Nas palavras do narrador:

Viveu assim longos anos, despendendo a toa, sesulaasem fruto, de
noite e de dia, na rua e em casa, um verdadeidigor6Com tal regimen,
que era a auséncia de regimen, ndo admira quadiqeadbre e miseravel.
Meu amigo, a imaginacado e o espirito tém limitesiia ser a famosa botelha
dos saltimbancos e a credulidade dos homens, mattzego inesgotavel
debaixo do sol. O Xavier ndo s6 perdeu as idéiagigha, mas até exauriu a
faculdade de as criar; ficou o que sabemos. (astadGo seu lugar-comum,
rafado das maos dos outros, come a mesa redomeke favial, chocho...
Vé-se que é justamente a prodigalidade do Xaviez, eppalhava suas idéias sem a
preocupacdo de um pregador evangélico, ou sejaseepneocupar com o terreno no qual
semeava, que o levou, segundo o narrador, a rofekedtual. Ecoando a fala do pai de
Janjdo, em “Teoria do medalh&o”, o personagem A tehbém que faltou ao Xavier um
regime que controlasse o uso das idéias, de madatar, ou debilitar, a prodigalidade, pois
um homem prodigo em idéias ndo tem grandes chadeesbter sucesso publico. A
consequéncia direta, assim, da auséncia de um eeatgiilitante € o estado de pobreza e
miséria no qual se encontra o Xavier. Parodianddaab adagio d&clesiasteso narrador
afirma que ha limites para a imaginacdo e o eepiiique a perda das idéias e da faculdade
de cria-las é uma consequéncia natural de seuowsaé controle. Por isso, evitando a todo
custo a trivialidade, mas sem um regime adequad@wer encontra-se na mesma situacao
de que ele tanto fugia, ou seja, caiu no lugar-copexausto de espirito, incapaz de produzir

novas idéias.

Percebe-se, portanto, que, evocando a figura meador, de tradicdo evangélica, o
narrador machadiano traz para a narrativa um pardrgee, por inversao irbnica, permite
explicar por que Xavier, sendo prodigo na produgdadéias, caiu em situacao de extrema
miséria intelectual e material.
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4.4 A anedota do anel de Policrates

A explicacdo da transformacdo de prédigo a pobreiseravel se completa com a
narragdo que faz o personagem A da “passagem migiedsante da vida do Xavier”,
sintetizada em apenas quinze minutos, e elaborgmatia de um paralelo parédico com a
anedota do anel de Policrates, colhida por XavielP&nio e em outros autores. Iniciando a
parddia, o narrador machadiano conta que o Xaeiersituacdo de pobreza, depois de ter
uma idéia ndo muito extraordinaria, decide expeantareo préprio azar imitando, de modo
invertido, a experiéncia que fez Policrates aodarsgu anel ao mar com o proposito de
provar a propria sorte. Para tanto, divulga a gésmia um amigo e passa a ouvir e vé-la
apropriada por diversas pessoas, na esperancaejepgicebendo-a, consiga novamente
apropriar-se dela e fazer com ela alguma obrajaliguto. Depois de sucessivos encontros
sem, no entanto, conseguir apropriar-se de sua,idéKavier se intitula o “Policrates do

caiporismo”, confirmando a inversao que opera reglata antiga.

Conforme conta o narrador, que ouviu a histérigrbprio Xavier, este se encontrava
numa situacdo de crise, sofrendo com o esgotandensoia faculdade de criar idéias. Nesse
estado, a linguagem do Xavier era a mais trivisspeel. Nas palavras do narrador:

Tinha perdido tudo; trazia o cérebro gasto, chupeasigril, sem a sombra de
um conceito, de uma imagem, nada. Basta dizer qudia chamou rosa a
uma senhora, — "uma bonita rosiigem p. 183).
Nessas condi¢des, ocorreu-lhe certo dia uma iti&aiparou a vida a um cavalo xucro ou
manhoso; e acrescentou sentenciosamente: quenon&avileiro, que o pareca”. A idéia,
segundo o narrador, ndo era muito extraordinaras rafere que o Xavier, empolgado com
ela, decide levar a cabo uma experiéncia que pedgista como uma parddia da acdo de
Policrates. Vejamos.

Apropriando-se da anedota do anel de Policraegada por Xavier, que a leu em

Plinio, o narrador conta o caso:
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Policrates governava a ilha de Samos. Era o rei fekiz da terra; téo feliz,
gue comecgou a recear alguma viravolta da Fortunapaea aplaca-la
antecipadamente, determinou fazer um grande saarifleitar ao mar o
anel precioso que, segundo alguns, lhe serviarggesiAssim fez; mas a
Fortuna andava tdo apostada em cumula-lo de olu=équile o anel foi

engolido por um peixe, 0 peixe pescado e mandad paozinha do rei,
que assim voltou a posse do anel. Ndo afirmo nadapeeito desta anedota;
foi ele quem me contou, citando Plinio, citand¢lbidem p. 184).

Vé-se que, contando a anedota, o personagem A -&drde qualquer responsabilidade sobre
0 sentido dela, pois, no inicio e no final de stevé narracdo, ressalta que apenas repete o
que disse o Xavier. Pode-se dizer, por isso, nmas ez, que o discurso do personagem A se
constitui como repeticdo sistematica das palavoeaXalier, que contou a anedota citando
Plinio e outros autores. Vé-se, assim, um movimemoabismo: O locutor A conta uma

anedota contada por Xavier que cita Plinio com¢efde sua narragéo.

Nota-se que a anedota, na versdo do narrador macbadlustra a Fortuna de
Policrates, que, langcando seu anel ao mar, apesselesna boca de um peixe servido em sua
mesa. O caso do anel de Policrates ilustra, agpsim, 0 narrador e, segundo esse narrador,
para o Xavier, a agao da Fortuna na vida de um hode muitos poderes. Para avaliar de
gue modo o narrador e, por sua vez, o Xavier sgpapm da anedota, vale recuperar o texto

de Plinio, explicitamente mencionado como fonteataacao.

Seguindo indicagdo de John Gledson, a anedota elodanPolicrates encontra-se,
entre outros lugares, no lividistoria Natural de Plinio, o velho. Comparando as duas
versdes da anedota, pode-se notar que elas apmresamhesma brevidade e, de certo modo, a
mesma histéria. H4 uma diferenca, no entanto, qerce do modo como o narrador
machadiano se apropria dela. Em Plinio, Policlatesa seu precioso anel ao mar como um
sacrificio para expiar todo 0 gozo da felicidade ghtinha da fortuna. O que esta em Plinio e
gue o narrador ndo diz é que o retorno do anekn@ pescado é visto como um mau agouro

de uma fortuna traicoeifd.Com isso, é possivel perceber que o narradorresysovez, o

26 Em Plinio, na versdo em inglés a que tivemos acesgassagem do retorno do anel na barriga do peixe
pescado aparece do seguinte modo: “It so happboeaver, that a fish of remarkable size, one dedtfor the
table of a king, swallowed the jewel, as it woukdvl done a bait; and then, to complete the porsndonen,
restored it again to the owner in the royal kitchdry the ruling hand of a treacherous fortune”
(http://www.perseus.tufts.edu/cgi-bin/ptext?lookitin.+Nat.+37.2).
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Xavier, vé um favor da fortuna onde Plinio via umregsagio agourento, desviando assim o
sentido original (pelo menos aquele que esta emoplda anedota. Pode-se pensar que a
alteracdo no sentido da anedota serve ao propdsittarrador de estabelecer uma relacéo
invertida entre a anedota do anel de Policratesulado de obséquios da fortuna, e caso da

idéia do Xavier, agraciado de tropecos do caiparism

Tomando, como vimos, a sua maneira, o caso dodanBlolicrates como modelo, o
personagem A informa que o Xavier decide experiareat fortuna, estabelecendo uma
possivel equivaléncia entre o anel de Policratassea propria idéia. O plano do Xavier
consiste em lancar a sua idéia ao vulgo com o gitipde ver se ela retorna ao seu poder, tal
como o anel de Policrates, ou se 0 seu caiporisndatal, que nunca mais tome posse dela. A
qguestdo assim colocada pela equivaléncia com oéelda propriedade da idéia, a qual
indica a sorte ou o caiporismo de Xavier. Apodeoasel de sua idéia, sera acumulado de
obséquios pela fortuna, tal como Policrates; négbndo nunca a mao, sera, pois, pleno de

caiporismo.

E a primeira vez que aparece no didlogo o termipdcamo”, que designa o estado
de alguém cumulado de ma sorte. Trata-se de umeafigcorrente na ficcdo de Machado
para caracterizar personagens azarados, que rémmeauas potencialidades. Ha diversos
contos em que essa figura aparece. Bapéis avulsgspor exemplo, hd dois momentos
significativos: “D. Benedita” e “O empréstimo”, eguie 0s personagens sao regidos por uma
ma sina. Percebe-se ja o sentido invertido em doenado o caso do anel de Policrates: no
“original”, a histéria ilustra a fortuna de Politzg; na imitacdo de Xavier, a historia ilustra o

caiporismo, a falta de sorte.

A imitacdo invertida é explicitada pelo personag&rdo seguinte modo: “Policrates
experimentara a felicidade; o Xavier quis tentacagporismo; intencdes diversas, acao
idéntica” (bidem p. 185). Vé-se que o desvio produzido no serd@l@nedota colhida em
Plinio serve claramente ao propésito do Xavier, goeno indica a caracterizagéo feita pelo
narrador machadiano, realiza na pratica a promfmigdo do que € a parddia, imitando a

acao de Policrates, mas inserindo nela uma intafigésa ou divergente.
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Depois de referir que o Xavier, comovendo com ssgudso a um amigo, que é
comparado a um peixe, atira-lhe o anel, ou segaaddéia, o narrador machadiano alerta seu
interlocutor para o fato de que o que ira contar é@dacil de crer, pois junta-se “a realidade
uma alta dose de imaginacao”, livrando-se da resgimidade do que conta declarando que
apenas repete o que disse o Xavier. Percebe-se lquetor, sistematicamente, apenas repete
as palavras de Xavier; é, portanto, um imitador midavras de Xavier. Sua fala é marcada,
assim, pela repeticdo do que ouviu em outro lugague o caracteriza como alguém que

produz seus frutos apropriando-se das sementesdanpor Xavier.

Em diversos lugares, o narrador relata que o Xami®iu a sua frase, chamando-a
como um anel, mas em todos os casos a idéia lmt#sas e escapava de sua memoria.
Tratando sistematicamente a sua idéia a partir odeto do anel de Policrates, Xavier, em
diversas ocasides, reconhece-a e clama para qaeeemtseu dedo. No entanto, ndo consegue
se apropriar dela, que, como um ser alado, fogeedesuposto proprietario. No dia em que
apanhou a idéia, o narrador refere que o Xavieufitho contente, que afirmou que ia
escrever a proposito um conto fantastico, revelammhdecer os contos de Edgar Allan Poe.
Pode-se dizer que é exatamente o que faz o pemunAgno didlogo: apresenta um caso
digno de memodria, narrado em poucos minutos, “@afililgurante, pontuada de mistérios”,
revelando, mais uma vez, ser um daqueles que agoveas sementes langadas pelo Xavier,
mas que, diferentemente dos plagiadores de id#@akgra de quem sao as idéias.

O sentido que adquire no conto o caso do anel derétes € explicitamente
determinado pelo préoprio Xavier, segundo informgecsonagem A: “com um sorriso fino e
sarcastico”, Xavier define-se como “o Policratescd@porismo”, nomeando A como seu
“ministro honorario e gratuito”lljidem p. 187). Com isso, indica-se que Xavier imitaaca
de Policrates, mas com uma diferenca irdnica, red s destaca o caiporismo, e ndo a
Fortuna, como na versdo do Xavier do caso do amétalicrates. Uma vez determinado o
sentido da imitacdo, Xavier pode nomear um “miaispara divulgar e representar sua
histéria. Percebe-se, assim, no personagem A uendigrou representante das palavras do

Xavier.

Retomando o modelo da anedota de Policrates, senagens que se apropriam da
idéia do Xavier sdo indicados como peixes que engal idéia e a trazem para diante de seu

113



proprietario, que acaba ndo conseguindo se apdskarO Ultimo caso é o do amigo a quem
Xavier primeiro langou a idéia. A beira da mortegmigo ainda soluca a famigerada frase a
Xavier, que contou o caso ao A com lagrimas, oigd&a o desespero do personagem, a
tragédia de sua vida. Mais uma vez, a idéia esvsalgee a mente do Xavier, emitindo um

“risinho de escarnio”, e, como das outras vezege,f@ntrando no cérebro dos sujeitos ali
presentes, que a consideraram como “pio legadefimb”.

Nota-se, por tudo que foi dito, que o animo pataddo personagem A nao tem
limites, podendo-se pensar que, assim como osnEgens que se aproveitam das idéias do
Xavier, ele, como ministro gratuito do Xavier, a@mis seus casos apropriando-se, embora
declarando a propriedade de algumas, de inUmet¢asid imagens criadas pelo “Policrates

do caiporismo”.

Pode-se dizer que Machado de Assis desenvolve,Gerantl de Policrates”, como
observa Enylton de S& Rego, o tema da propriedasadéias, sujeitas a apropriacdo pela
escrita e pela comunidade. Por ndo escrever, napre@riando de suas proprias idéias, o
Xavier ndo afirmava a sua propriedade sobre elb&z por saber que “ndo eram mais do que
simples elos repetidos de uma longa tradicdo HeréREGO, 1989, p. 116). Donde resulta
que, em literatura, a originalidade depende maissioque se faz das idéias e das imagens
colhidas em outros autores do que da propriedadesguexerce sobre elas, o que nos faz
pensar nas questdes colocadas pela parddia, gbértaponsiste em apropriagdo indébita de

idéias e imagens alheias.
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Consideracoes finais

Em minha leitura, busquei mostrar que os contoPaj#is avulsosao construidos
com base no emprego sistematico da parddia, qubddacde Assis utiliza para tratar das
questdes de seu tempo e de seu espaco de modauanebggntraditorio, apresentando ao
leitor o absurdo e a inversdo como constitutivopdiprio estatuto do mundo. A partir da
analise de “O anel de Policrates”, pode-se comstiaia Machado, em varios niveis, ndo so
emprega a parddia, mas, metalinguisticamente, tantitadéa da questdo da parddia discutindo
o tema da apropriacdo das idéias alheias pela ddader Esse gesto metalinguistico pode
ser encontrado nos quatro contos analisados, nais quapropriacdo de temas, formas e
discursos alheios sdo apropriados a servico desnavancdes, que sistematicamente

deslocam a orientac&o de origem, revelando assiito o contexto de chegada.

Na analise de “Uma visita de Alcibiades”, procurastrar que Machado encena a
narracdo de um personagem que, indiscriminadamsatapropria do contetudo de livros e
doutrinas, colocando-os a servico de seus intesesste seu modo de pensar. Com isso,
Machado ndo s6 emprega a parddia, mas a abordéngeitsticamente, chamando atencéo
do leitor para 0 modo como esse personagem serapdgs idéias e dos livros alheios. O
resultado desse processo € a producdo de cerama@hento critico no leitor, levando-o a
estranhar os seus proprios valores. No conto, randgtmento do modo de ser do homem

moderno que veste casaca, chapéu e gravata.

No caso de “A serenissima republica” também éipelsperceber o mesmo gesto
metalinglistico, em que ocorre a encenacdo dagdarde um personagem que se apropria
como bem entende do discurso cientifico, de unmmadate governo e de figuras mitoldgicas,
com 0 que vem para 0 primeiro plano a maneira cesse personagem mobiliza essas
referéncias e discursos. Na andlise desse consgubumostrar também que, tratando em
varios niveis da parddia, Machado de Assis aleganima experiéncia historica ligada ao
sistema eleitoral brasileiro, sugerindo a fraudeo edesconcerto como regras de seu

funcionamento.
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Em relacdo ao conto “Teoria do medalhdo”, a qoedti parddia, que ndo deve ser
considerada apenas como cOmica e caricaturescbétavem para primeiro plano, expondo
um jogo de equivaléncias que revelam muito dos mswees de poder em uma sociedade em
que a busca de prestigio é a mola propulsora dpa@damento dos individuos. A encenacao
de um dialogo em que o personagem principal, adam#® 0 momento da maioridade e
fornecendo conselhos cinicos a seu filho, compata dscurso ao de Maquiavel, e
principg pde em evidéncia a apropriacdo de idéias alherantadas segundo um novo
contexto, em relacdo ao qual, pode-se dizer, Mactadel Assis toma distancia critica,
exigindo o mesmo de seu leitor. Quanto ao contari€l de Policrates”, o uso sistematico da
parodia possibilita a Machado de Assis encenalaadfa um narrador que coloca em questéo
a possibilidade de uma existéncia puramente liggr@riginal, pois, espalhando idéias e
imagens indiscriminadamente, corre-se sempre @ rig ser espoliado por oportunistas

capazes de se apropriar de idéias alheias.

Ampliando um pouco a leitura que propus em relag@oquatro contos, pode-se notar
a presenca, em diversos niveis, e até metalingamsénte, do tratamento da parddia nos
demais contos dPapéis avulsgsnos quais Machado de Assis encena a apropriagd O
utilizacdo pelos personagens e narradores de i@é@iscursos caros a tradicdo ocidental,
como é o caso da ciéncia e do discurso psiquiatimo“O alienista”, por exemplo, da teoria
sobre a alma humana, em “O espelho”, do discursdicohaturalista, em “Verba
testamentaria”, do teatro ultra-roméantico, em “Anela turca” etc. Em todos 0s casos, 0 uso
e o0 tratamento dos procedimentos parodicos sem@preetn vista um propadsito irénico e,
muitas vezes, satirico, a servico da producdo dedistanciamento critico do leitor em
relacdo a sua realidade. Ultrapassando os limi@sscdntos reunidos efapéis avulsqso
uso e a encenacao de procedimentos parddicos epatambém, de modo recorrente, nas
cronicas e nos romances de Machado, que, com cistéifnica, solicita o posicionamento

critico de seu leitor.

Vale ressaltar, por altimo, que a posicao de sectundamental ocupada pela parédia
na estruturacdo da obra machadiana, e, sobretodocantos, como procurei demonstrar,
permite compreender a afirmacao recorrente n&ayiincada por Mario de Andrade, de que

Machado inventa uma forma prépria para cada conto.
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