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RESUMO

Considerando a importancia da funcdo da escola na formagéo do leitor do texto literario, esta
pesquisa realizou um estudo descritivo das propostas de leitura de poesia em duas colecdes de
livros didéticos, selecionadas entre as mais solicitadas pelas escolas publicas estaduais do
municipio de Maring4 para o Ensino Fundamental, 3° e 4° ciclos da Educacdo Bésica, no ano
de 2008, com a finalidade de conhecer e entender os encaminhamentos para a leitura do texto
poético em tais colecdes e, dessa forma, verificar se elas privilegiavam a formacéo do leitor
literdrio. O estudo justificou-se uma vez que a instituicdo escolar tem um papel essencial na
formacéo do leitor, visto que compete a ela construir uma escolarizagdo adequada, que
proporcione aos alunos as condicBes e as praticas que levem a sua autonomia na leitura. A
orientacdo tedrica que permitiu a andlise do corpus baseou-se em estudos sobre a leitura
literaria, entendida como uma préatica construida e ancorada em modelos tecidos da teoria
literdria que precisam ser ensinados. Assim, para ler literariamente, é preciso conhecer os
codigos e as convengdes de leitura dos diversos géneros nos quais se manifesta a literatura. A
analise do corpus foi feita mediante uma abordagem qualitativa. Para atingir as finalidades
propostas nesta pesquisa, a analise realizada objetivou verificar como as cole¢des estdo
estruturadas e organizadas; a quantidade de textos literarios e de textos poéticos nelas
presentes; como se apresentam as propostas de leitura de poesia e o processo global de
insercdo de ensino de poesia nas colegdes. A investigagdo evidenciou que os livros didaticos
apresentam preocupacdo com a qualidade estética dos textos literarios e reiterou outras
pesquisas que revelam que a literatura vem perdendo espago no ambiente escolar e, sobretudo,
a poesia € um género que tem pouca relevancia no livro didatico tanto em relacdo a
quantidade quanto & qualidade de propostas para sua leitura. Suas abordagens de leitura ndo
conduzem o aluno a examinar como os cddigos contribuiram para a construgdo poética, como
os diferentes niveis de composicdo do poema interferiram no estabelecimento do seu sentido,
influenciaram seu efeito, concorreram para legitimar ideias e fazer aflorar emocdes. Os textos
poéticos continuam vinculados a propostas de producdo de textos, ao estudo de aspectos
linguisticos, a reforgo de conteudos, entre outros aspectos. Ndo h4 um trabalho sistematico e
continuo que possibilite a compreensdo progressiva das especificidades desse género textual e
0 conhecimento abrangente e reflexivo dos elementos estruturais que compdem a esséncia
poética e que sdo relevantes em sua leitura. Assim, as propostas de leitura da poesia nos livros
didaticos precisam ser revistas, ampliadas e sistematizadas para a compreensdo de sua
natureza especifica como género para que possam contribuir para a formagao de leitores desse
género literario. Com este estudo, espera-se contribuir para as reflexdes que envolvem a
leitura do texto literario, em especial da poesia, tendo em vista a melhoria do processo de
formacdo do leitor literario na instituicdo escolar.

Palavras-chave: Livro didatico. Leitura literdria. Poesia. Formacéo de leitores.



ABSTRACT

Since the school’s task in the formation of the literary text’s reader is highly important,
current research consists of a descriptive study of poetry reading in two textbook series. They
were the most adopted collections by government public schools in Maringd PR Brazil for
students of the 3 and 4™ grades of the Primary School, during 2008. Our aim is to know and
understand the foregrounding of the reading of the poetic text in the series and to analyze
whether they contribute towards the formation of the literary reader. Current analysis has been
undertaken since the school has an important role in reader formation. In fact, it contributes
towards proper schooling and provides students with the conditions and practice that would
lead them towards autonomy in reading. Investigations on literary reading, a practice built and
based on models provided by theory of literature, form the bases on which the theoretical
orientation for analysis of the studied corpus are foregrounded. Reading codes and
conventions of the several genres in which literature may manifest itself should be known so
that literary reading may be achieved. Analysis of the research corpus has been undertaken
through a qualitative approach and aims at verifying the manner book series are structured
and organized; the number of literary texts and of poetic texts; the manner poetry reading
suggestions are given and the entire insertion process of the teaching of poetry. Results show
that textbooks have a serious concern on the aesthetic quality of literary texts and reveal what
other research work has already shown, or rather, that literature, poetry in particular, is losing
ground in the school environment. In fact, it is a genre with slight relevance in the textbook,
verified by the quality and small number of reading suggestions. Reading approaches do not
help the reader to analyze how codes contribute towards the poetic construction, how the
different levels of poem composition interfere in the meaning, influence their effects, and
compete towards the creation of ideas and the establishment of emotions. Poetry texts are still
linked to suggestion in text production, to the study of linguistic aspects, to contents
reinforcement and others. No systematic and continuous research exists for the progressive
understanding of specificities of the genre and on an all-embracing and reflexive knowledge
of the structural elements which constitute poetry and, consequently, relevant to reading.
Suggestions for poetry reading in textbooks should be revised, broadened and systemized to
understand its specific nature as a genre. Thus, it may contribute towards readers’ formation
of the literary genre. Current investigation is an attempt towards deeper reflections on the
reading of the literary text, especially poetry and for the improvement in the process of
literary readers’ formation within the school milieu.

Key words: textbook; literary reading; poetry; readers’ formation.
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13

INTRODUCAO

A formac&o do leitor € um processo continuo que se estende por toda vida escolar
e social. Embora ndo se inicie na escola, é nela, formalmente, que o individuo recebe os
alicerces para sua constituicdo enquanto leitor. Como o centro desta dissertacéo é a formagao
do leitor e a leitura do texto literario, especificamente da poesia, discutir acerca da prética de
leitura do texto literdrio desenvolvida pela instituicdo escolar é essencial, uma vez que a
escola, como instituicdo que tem como atribuicdo a responsabilidade pela educacéo literéria,
utiliza, primordialmente, em seu trabalho de escolarizagdo, o texto escrito, na maioria das
vezes, inserido no livro didatico.

E fato corrente que o ensino da leitura no Brasil apresenta resultados alarmantes.
Pesquisas divulgadas por estudiosos ligados as instituicBes de ensino superior, bem como
pelos proprios 6rgdos governamentais responsaveis pela avaliacdo do sistema educacional
brasileiro comprovam-nos. Quando se trata da leitura literaria, a situacdo se torna mais
problemética. Diante das condi¢Bes que se apresentam, emergem questionamentos: Existe
leitura literaria na escola? Se existe, como é encaminhada? Por que ha tanta dificuldade na
leitura de textos literarios?

A cultura de modo geral, nesta sociedade de consumo, passa por uma grave crise.
No entanto, ela ainda desperta interesse, tanto que museus estdo sendo construidos,
promovem-se atividades, h4 uma producdo cada vez maior de obras de arte e livros,
organizam-se concertos, espetdculos musicais, produzem-se criticas, e a educacdo € vista
como importante para a insercdo e ascensao social. No cenério atual, em que tudo é efémero,
as preocupacdes e 0s interesses sdo outros, os leitores também mudaram. As transformacdes
que se processaram, sobretudo nos Ultimos tempos, provocadas especialmente pelo avango
tecnoldgico, abalaram a arte, a literatura e os leitores.

A palavra impressa em livro passou a ser vista como algo antiquado diante das
inovagOes trazidas pelos meios de comunicacdo e pelas novas tecnologias. O livro perdeu
espago para a midia, e as modernas tecnologias passaram a ser consideradas as responsaveis
pelo desinteresse atual dos alunos pelo material impresso, especialmente o livro.

Acostumados ao ritmo da televisdo e da internet que possibilitam a seus usuarios
0 que precisam: rapidez, agilidade, ludicidade, muitos leitores tendem a sentir aborrecimento
diante de obras mais longas ou que exigem atengdo mais concentrada. A cultura, como fungao
compensativa, ou seja, que tem como fim compensar as deficiéncias de individuos

desfavorecidos, de forma a prepara-los para que tenham oportunidade de ascenséo social, ja
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ndo tem o mesmo autocontrole que possuia ha séculos atras. Da mesma forma, a literatura
como mediadora de sentido parece ter perdido sua importancia, visto que, nesta civilizagéo,
caracterizada pela tecnologia, tudo acaba sendo atingido e ndo h4 como a literatura ficar
imune a tal transformagdo.

A escola, por estar inserida nesses cendrios, sofre processo semelhante. O estudo
da lingua e da literatura caminha lado a lado, mas a literatura foi perdendo o status como fio
norteador “[...] da formacdo moral, da consciéncia de uma cultura com raizes cléssicas e,
desde o século passado, da aglutinagdo das coletividades nacionais” (COLOMER, 2001, p. 3,
traducéio nossa)*. A necessidade de ficgdo, propria dos seres humanos, foi suprida, em parte,
pela comunicacdo audiovisual, que forneceu outras formas de desenvolvimento do imaginario
coletivo. Os mecanismos ideoldgicos também encontraram na midia canais geradores de
modelos de comportamento e de coeséo social.

As pesquisas sobre leitura no contexto escolar, produzidas nas Ultimas décadas,
tém enfatizado a necessidade da participacdo ativa dos leitores no processo de significacdo
dos textos literarios, destacando a relevancia de se dar voz a comunidade interpretativa na sala
de aula.

A finalidade das ciéncias humanas €, segundo Apel (1973 apud BREDELLA,
1989), a compreensdo dos motivos que levam as pessoas a agirem, com o proposito de
ampliarem os horizontes de percepcéo e o sentido da vida presente e futura de cada individuo.
O estudo da literatura deve ser fundamentado dentro desse contexto, uma vez que as obras
literdrias apresentam a realidade sob um ponto de vista que coloca em destaque momentos
ndo examinados com atencgdo e fazem o leitor refletir sobre a compreenséo que o receptor tem
de si e do mundo. Elas mostram projetos de sentidos que contribuem para ampliar 0s
horizontes de entendimento e motivacéo do receptor.

Vista dessa forma, a leitura literaria se reveste de uma importancia fundamental e
se torna uma préatica indispensavel. Zilberman (1990) reafirma a forte contribuicdo da

literatura para a formagdo do leitor.

[...] a literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia,
colocando frente a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior;
mas suscita um posicionamento intelectual, uma vez que o mundo
representado no texto, mesmo afastado no tempo ou diferenciado enguanto
invencdo, produz uma modalidade de reconhecimento em quem Ié. Nesse

1 «[...] de la formacién moral, de la conciencia de una cultura con raices clésicas y, desde el siclo pasado, de la

aglutinacion de las colectividades nacionales” (COLOMER, 2001, p. 3).
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sentido, o texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do
cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas
experiéncias (ZILBERMAN, 1990, p. 19).

Bredella (1989) e Zilberman (1990) reafirmam a necessidade de a literatura
investigar sua natureza educativa, seu objeto e as tarefas que Ihe competem, considerando
esse novo momento em que se encontra. Para Zilberman (1990, p. 18), os sintomas da crise da
literatura revelam-se pela escassez de leitura dos alunos e pelo desconhecimento da heranga

literdria de nosso pais e essas deficiéncias, por sua vez, provocam outras consequéncias:

[...] a ndo assimilacdo da norma lingiistica impede o entendimento dos
textos; o desinteresse pela matéria escrita dificulta a continuidade do
processo de leitura e, portanto, a aquisicdo do saber; a auséncia de dominio
da expressdo oral impossibilita a reproducdo do lido, o desdobramento do
processo de comunicacgdo e a verbalizacdo das proprias necessidades — que
comprometem a atuagdo do aluno dentro e, principalmente, fora da escola
(ZILBERMAN, 1990, p. 18).

As consequéncias de uma escolarizagdo inadequada sdo sérias. N&o se pode ficar
inerte diante do quadro que atualmente se apresenta. N&o cabe mais a literatura a transmissdo
de um saber j& consagrado. Também ndo se pode aceitar o ensino de literatura sem objetivos
claros e definidos, sem uma andlise efetiva das tarefas que lhe competem nesse novo
momento histérico em que o mundo se encontra.

A principal tarefa da escola é a formacdo do leitor, contudo seu ensino imp&e
determinados encaminhamentos, visto que a efetivagcdo dessa incumbéncia, conforme destaca
Zilberman (1990, p. 18), “[...] depende de se conceber a leitura ndo como o resultado
satisfatorio do processo de alfabetizacdo e de codificacdo de matéria escrita, mas como
atividade propiciadora de uma experiéncia Unica com o texto literdrio”. A associacdo da
literatura e da leitura promove a legitimidade desta ultima.

A conceitualizacdo de leitura é bastante controversa. O trabalho que o professor
realiza em sua prética em sala de aula esta diretamente vinculado ao conceito que tem dessa
pratica. A compreensdo do ato de ler em nossa sociedade esta intrinsecamente ligada a
resolucdo de questdes que permeiam 0 nosso cotidiano e ao trabalho desenvolvido pela
escola, uma vez que os modelos consolidados nessa instituicdo passam a influenciar os modos
de ler além desta.

Os livros didaticos reforcam o entendimento da leitura que tem como fim a
resolucdo de questdes praticas. Zappone (2001) mostra que pesquisas realizadas em diferentes

regibes do pais revelam que, em relacdo as préticas de leitura, tanto os textos referenciais
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como os textos literarios ttm o mesmo tratamento, ou seja, sdo utilizados para encontrar
informagBes ou para memoriza-las, estabelecer relacfes interdisciplinares ou como pretexto
para elaboragéo de outros tipos de atividades.

Em raz8o do caréater polissémico do texto literério, a formagéo do leitor ndo pode
se ater as formulas convencionais de leitura dos demais textos (de natureza referencial) e nem
ser impositiva. O texto poético requer um tratamento proprio, sistematico e gradual, em razo
de sua natureza e complexidade. Assim, embora a poesia seja um género menos privilegiado
no ambiente escolar e, muitas vezes, ndo receba um tratamento metodol6gico adequado que
contribua para o conhecimento de seu valor estético, os curriculos e as diretrizes educacionais
continuam valorizando a literatura e, consequentemente, a poesia, como textos fundamentais
no trabalho escolar. A razo dessa valorizagdo talvez possa ser elucidada pela compreenséo
das caracteristicas do discurso literario e de sua importancia na formagdo das criangas e
jovens. Candido (1972, p. 806) destaca a literatura como uma necessidade universal do ser
humano. “Ela ndo corrompe nem edifica; [...] mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz
viver”. Da mesma forma, Zilberman (1990, p. 13) enfatiza sua relevancia ao afirmar que uma
questdo é fundamental e continua atual: “[...] a de que o texto poético favorece a formagéo do
individuo, cabendo, pois, expd-lo & matéria-prima literaria, requisito indispensavel a seu
aprimoramento intelectual e ético”.

Diante disso, uma das questdes centrais do trabalho escolar é oferecer ao aluno os
conhecimentos para este se torne um leitor de textos literarios. A obra literaria tem uma
autonomia que lhe é propria. Sua leitura ndo pode ser semelhante a de outros textos e nem a
formac&o do leitor de literatura pode ser a mesma de um leitor de textos comuns. A leitura de
textos literarios pressupde a participacdo ativa do leitor no estabelecimento dos sentidos
linguisticos e a ativacdo de conhecimentos textuais especificos.

Na presenca de um texto literario, o leitor precisa acionar certos mecanismos e
colocé-los em funcionamento no ato de ler. Ndo basta que faga uma leitura superficial da
obra, é necessario investigar as especificidades do texto para compreender sua estrutura, sua
organizacdo, a fim de compreender seu valor estético. Ndo parece, no entanto, que esses
objetivos vém sendo cumpridos, ja que estudos tém mostrado a ineficicia da escola no
cumprimento de sua funcéo de formar leitores e no desenvolvimento do gosto pela leitura.

O processo de formagdo de um usuério da lingua é mediado pelo livro didético.
Oferecido as instituicbes escolares como um dos instrumentos de trabalho do docente, ele

acabou ganhando legitimidade no processo educacional, ao tornar-se, nas escolas brasileiras,
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0 guia central do processo ensino-aprendizagem. A escolha textual, suas propostas de leitura,
seus encaminhamentos de producéo textual, de andlise linguistica foram seguidos a risca, sem
questionamentos, sem analise criteriosa, provocando efeitos que se fazem sentir até hoje na
sociedade. Visto como um dos responsaveis pelo fracasso escolar neste pais, o livro didatico
passou a ser objeto de investigacdo, estudos e encaminhamentos tanto por parte dos
educadores quanto dos préprios 6rgdos oficiais responsaveis pelos rumos da educacdo
brasileira.

Diante de todas essas consideragdes, urge discutir com todos os envolvidos com as
questdes educacionais, sobretudo os professores do Ensino Fundamental, a respeito do
material que tm nas méos para auxilid-los em seu trabalho, para que ndo se vejam como
simples repassadores de propostas com as quais ndo comungam ou gque ndo analisaram, ndo
questionaram, ndo reformularam o projeto.

O tema deste estudo tem sido discutido no ambito de Vvarias pesquisas, entre as
quais se pode nominar a dissertacdo intitulada: A poesia no livro didatico e a formacgéo do
leitor, de Odilo Kreutz — PUCRS, defendida em 2000, que trata das caracteristicas do género
poético e analisa como a poesia é tratada em sete livros didaticos destinados a 52 série do
Ensino Fundamental, oferecidos pelo Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD em
1999. Comprova que a poesia é um género pouco valorizado, uma vez que continua sendo
utilizado para fins pedagogicos, fato que o desvirtua de sua finalidade e ndo favorece a
formacéo do leitor. Contribui, igualmente, para a discussdo do tema a dissertacdo O livro
didatico, a poesia e o leitor: um estudo das atividades propostas para alunos de 3?2 série do
Ensino Fundamental, de Maria da Gléria Duarte Ferro Silva — UFPI, defendida em 2001, em
que a autora realizou uma descri¢cdo de como se encontra a situagdo da poesia na instituicao
escolar, por meio da anélise das atividades que envolviam o texto poético, inseridas nos livros
de Lingua Portuguesa — 32 série do Ensino Fundamental, adotados pelas escolas publicas e
particulares da cidade de Teresina-Pl. Para isso, a autora promove uma discussdo sobre o tipo
de poesia presente em tais livros, o valor estético dos poemas, sua qualidade em relacdo aos
demais textos, a escolha de autores e textos, a proposta didatica que norteia a leitura desse
género textual e sua contribui¢&o no processo de formagé&o do leitor.

Além dos autores que tém discutido o tema pelo viés tedrico, podem ser
apontados os artigos: Poesia: uma fragil vitima da escola, de Lajolo (1993), em que a
pesquisadora procura mostrar que o trabalho envolvendo leitura do texto literario deve levar o
aluno a verificar os procedimentos mais significantes para o sentido global do texto. O

tratamento dado & poesia também foi discutido por Gebara (1997) no artigo O poema, um
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texto marginalizado, em que a autora analisa dois poemas de tematica andloga, inseridos em
livros didaticos de 3% e 52 séries do Ensino Fundamental, cujo trabalho tem como objetivo
contribuir para que o docente tenha uma maior compreensdo desse género textual. Souza e
Azevedo (2004) investigam o tratamento metodoldgico conferido a poesia nas séries iniciais
da escolarizagdo por alguns livros didaticos brasileiros e portugueses, cujas conclusdes
indicam que o estudo da poesia atém-se ao ensino de rima e que ndo contribui para que o
aluno faca a leitura sociocomunicativa do poema. Igualmente relevante é o artigo Abordagem
do poema: roteiro de um desencontro, de Alves (2005), em que o autor analisa as relagdes
entre poesia e livro didatico, num primeiro momento nos livros de 72 e 82 séries, em que
investiga como os poemas sdo abordados nessas obras. Examina também alguns aspectos
pontuais nos livros de 52 e 62 séries e, em Ultimo lugar, faz algumas consideracfes sobre uma
colegéo direcionada ao 1° e 2° ciclo do Ensino Fundamental.

Embora apresente certa semelhanga com os trabalhos desenvolvidos por Kreutz
(2000) e Silva (2001), este estudo traz como especificidade uma pesquisa sobre os modos de
ler a poesia propostos pelos livros didaticos, associando-0s as proposicdes da leitura literaria
subjacentes na escola. Procura analisar se a forma como as abordagens sao encaminhadas nos
livros didaticos do 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental contribui para que o aluno-leitor
perceba, com clareza, a estrutura que organiza o texto poético, e que constitui sua natureza
especifica, de forma a auxiliar em sua formagdo literéria.

Refletindo sobre este panorama em relacéo a leitura literaria e aos livros didaticos,
um dos mais importantes instrumentos do professor na pratica pedagogica, a presente
pesquisa procurou efetuar um estudo tendo como objetivo investigar se as propostas de leitura
da poesia lirica nos livros didaticos contribuem para a formagéo de leitores literarios. Para
atingir tal fim, foram realizadas pesquisas bibliograficas sobre leitura literéaria, sobre o papel
da critica na construcdo de modelos para leitura do texto literario, sobre a relagéo escola/livro
didatico e sobre a poesia lirica; investigou-se se os livros didaticos fornecem, de forma
sistematica e gradual, as convencgdes e os protocolos de leitura do texto poético; finalmente,
procurou-se verificar se as abordagens de leitura do texto poético propostas nos livros
didaticos contribuem para a formagéo literéria. A pesquisa foi realizada em duas colecdes Ler,
entender, criar, de Maria das Gragas Vieira e Regina Figueiredo (VIEIRA; FIGUEIREDO,
2007), da Editora Atica e Projeto Arariba (KANASHIRO, 2006), obra coletiva produzida
pela Editora Moderna.

Para tanto, o trabalho foi organizado em quatro secbes além da Introducdo e das

ConsideragBes finais: Leitura literaria e seus pressupostos; Poesia — natureza e
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especificidades; Metodologia — itinerarios da pesquisa; Analise — propostas de leitura da
poesia no livro didatico.

Apos a Introducédo, na se¢do denominada Leitura literéria e seus pressupostos, a
leitura literdria foi objeto de reflexdo. Para sua compreensdo, foram desenvolvidas
consideracbes sobre o papel da critica e a leitura do texto literario, baseando-se nos
pressupostos desenvolvidos por pesquisadoras como Yunes, Pondé (1988) e Turchi (2006). O
estudo das abordagens tedricas propostas pela critica literéria, suas limitac6es e contribuices
para leitura do texto literario foi fundamentado nas investigaces desenvolvidas por Eagleton
(1997), Culler (1999) e D’Onofrio (2007), entre outros. A compreenséo dos elementos que
devem ser priorizados na leitura dos textos literarios teve como subsidio as investigacdes de
Candido (1975), Aguiar e Silva (1990) e Aguiar (2000), entre outros tedricos. Sobre o papel
do livro didatico no contexto escolar, sua mediagdo na leitura da poesia lirica e sua
contribuigdo para a formacdo do leitor, as reflexdes dos pesquisadores Soares (2001), Batista
(2003), Brand&o, Martins (2003), Souza, Azevedo (2004) e Zappone (2001, 2005b), entre
outros estudiosos, foram essenciais. Embasaram, igualmente, as reflexdes para a compreenséo
da leitura literéria as recomendagdes dos PCNs (BRASIL, 1998a, 1998b).

Na secdo Poesia — natureza e especificidades, apresentou-se a discussdo sobre a
poesia, sua origem, natureza, especificidades e modalidades formais, uma vez que tais
questdes sdo de fundamental relevancia para este estudo, isso porque a comunicagdo literaria
se realiza de acordo com um conjunto especifico de normas e convengdes, por meio das quais
o leitor constroi o sentido do texto. Tais marcas e especificidades foram compreendidas como
codigos e protocolos de leitura do género lirico, ou seja, como elementos fundamentais para o
entendimento e a leitura da poesia. Embasaram as reflexdes sobre estas questdes os estudos
efetuados, entre outros, por Amora (1971), Cunha (1976), Cara (1985), D’Onofrio (1995),
Soares (1997), Culler (1999) e Cortez, Rodrigues (2005).

A secdo Metodologia — itinerarios da pesquisa, fundamentada nos estudos
desenvolvidos por Trivifios (1987), Severino (2002) e Yin (2005), entre outros tedricos, teve
como fim evidenciar os procedimentos que nortearam a pesquisa, visando & compreensdo do
objeto de estudo em toda sua profundidade. Para isso, foram identificadas a base e a técnica
de pesquisa, assim como o corpus de investigacdo, os critérios adotados para a selegdo do
objeto a ser investigado e os procedimentos utilizados para a analise.

A secdo Anélise — propostas de leitura da poesia no livro didatico apresentou
como foco central o exame das propostas de leitura da poesia lirica no corpus, tendo como

base os estudos formulados pelos pesquisadores que fundamentaram cada se¢do. A
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investigacéo teve como proposito verificar como as colecBes organizam o ensino de poesia;
como se apresentam as propostas de leitura para o texto poético em cada volume; como cada
colecdo encaminha o ensino do género, procurando avaliar se os protocolos e as convengdes
para a leitura da poesia lirica sdo contemplados nos livros didaticos; se hd um processo
gradativo de ensino e se as abordagens contribuem para a formag&o do leitor literario.

Nas ConsideragOes finais, foram apresentados os resultados da investigacéo,
acrescidos de sugestdes, tendo em vista servir de motivagdo para novas propostas de trabalho,
contribuir para a melhoria da prética relacionada a leitura literdria na escola e auxiliar a acdo

docente em sua fungdo de construir uma escolarizagdo adequada para a formag&o de leitores.
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2 LEITURA LITERARIA E SEUS PRESSUPOSTOS

Leitura e literatura estdo intimamente interligadas. Para que a literatura tenha
existéncia, é preciso que ela seja materializada pela leitura, por meio de um leitor que lhe
confira significacdo. Para que uma obra literéria estabeleca um espaco de interacdo estética
entre o autor e o leitor, em primeiro lugar, precisa ser impressa de acordo com as normas do
sistema capitalista de producdo, adquirindo, assim, o carater de mercadoria. Em segundo
lugar, para que uma obra adquira o status de Literatura e faga parte do rol do conjunto de
obras literarias de uma determinada tradicéo cultural, precisa adquirir o reconhecimento dos
canais competentes, ou seja, das instancias a quem compete dar o aval de seu valor ou
natureza literaria: os intelectuais, a critica, a universidade, a academia e a escola.

Sendo a leitura do texto poético, portanto, literario, nosso objeto de pesquisa, faz-
se necessario discutir alguns conceitos relacionados a leitura literaria, entre eles tentar
responder as perguntas: A leitura do texto literario é diferente da leitura de outros textos?
Como diferentes correntes tedricas compreendem a leitura literaria? Como a critica 1€ o texto
literdrio? A instituicdo escolar tem obtido sucesso em sua tarefa de fornecer aos alunos os
protocolos para a leitura do texto literario? Como € a leitura da poesia no livro didatico? Essas
questdes, envoltas numa complexidade semantica, tém intrigado muitos pesquisadores que se
determinaram a estuda-las e a respondé-las, visando compreender a natureza das obras que
recebem a adjetivacdo literaria e, a0 mesmo tempo, contribuir para a melhoria do processo de
leitura dos textos literarios.

Quando se trata dessas questdes, as respostas sdo muitas, variadas e ndo se pode
considerar apenas uma como correta ou conclusiva, uma vez que cada momento historico,
cada sociedade apresenta sua compreensdo e tal visdo vai exercer influéncia na forma de

leitura do texto literario. Essas séo as reflexfes que serdo tecidas nesta se¢do.

2.1 O PAPEL DA CRITICA E A LEITURA DO TEXTO LITERARIO

Vivemos numa sociedade em que a leitura desempenha um papel importante para
a insercdo social do individuo, em especial, no mercado de trabalho. Sem ela, restringem-se as
oportunidades de acesso a empregos mais qualificados e com melhor remuneracdo, ja que

estes requerem um nivel adequado de escolarizagdo, que esta, ainda, fortemente ligado ao
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modo escrito de comunicacdo e do livro, independente da presenga de outras linguagens e
meios para o transito da cultura nas sociedades modernas.
Lajolo (2007) discute a literatura e a escrita como antigas companheiras, numa

relagdo em que a escrita tem muito mais peso.

Saber ler e escrever, além de fundamental para o exercicio de graus mais
complexos de cidadania, constitui marca de distingdo e de superioridade em
nossa tradicdo cultural. Tanto para individuos quanto para coletividades.
Povos sem escrita costumam ser considerados inferiores, sem historia,
barbaros (LAJOLO, 2007, p. 30).

A leitura ganha relevancia, porque, em nossa sociedade, apresenta-se como uma
forma do cidaddo participar das decisdes e ser ouvido e, para isso, é necessério fornecer as
condigdes para que possa “[...] tornar-se sujeito no ato de ler, como preconiza Paulo Freire; 0
livro deve levar a uma leitura/interpretacdo da vida que ajude o individuo na transformacéo de
si mesmo e do mundo” (YUNES; PONDE, 1988, p. 34).

No entanto, para isso, conhecer alguns condicionantes implicados na leitura
literdria é necessario. A literatura, no conjunto da sociedade moderna, s6 pode se organizar
em préatica social divulgada e habitual ap6s a descoberta da imprensa no século XV. Mas foi,
sobretudo no século XVIII, com o progresso tecnolégico que houve um novo ritmo e
qualidade a producdo e a distribuicdo do material impresso, e os livros, as revistas, 0s jornais
passaram a ser portadores legitimos de textos escritos.

Da mesma forma, igualmente relevante foi a consolidagdo de um sistema de
comercializacdo desses produtos. A obra literaria € um objeto social e para que possa se
atualizar e ganhar realidade precisa de alguém que a produza e de alguém que a leia. Segundo
Escarpit (1969), a literatura, como organizagdo mercantil, passa por muitas instancias,
engloba uma produgdo, um mercado e um consumo. O produtor € o empresario responsavel
pela colocacdo do livro no mercado. A obra é o fruto de diversas selecGes, realizadas
conforme interesses sociais, econdmicos e culturais. O projeto ndo tem vida se ndo for aceito
por um editor. A aceitacdo de uma obra estd condicionada a capacidade de satisfazer as
classes majoritérias, publico-alvo das editoras.

Para a constituicdo da literatura em prética social, foi preciso que o mercado
editorial tivesse uma legislacdo que regulasse o funcionamento das diferentes e continuas
fases do processo econdmico: “[...] da producdo ou importacdo do papel & implantacéo de um

\

parque gréfico, da fixacdo dos direitos do autor a remuneracdo dos intermediarios que
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participam da industrializacdo e comercializacdo de obras escritas” (LAJOLO; ZILBERMAN,
2002, p. 11).

Outras demandas fundamentais englobaram a articulagdo de uma politica
educacional que promovesse, de forma concreta e indiscriminada, a alfabetizagdo do publico
infantil; que patrocinasse a efetivacdo e disseminacdo de uma rede escolar eficaz; que
favorecesse a propagacdo e o incentivo a instituigdes que democratizassem 0 acesso aos
livros, bem como a criagdo e o fortalecimento de organizagbes que divulgassem e
incentivassem essa politica. A formagéo de um discurso harmdnico e unitério, legitimando a
literatura, foi outra exigéncia fundamental para sua institucionalizacdo e sua fixagcdo na
sociedade.

Se nos paises desenvolvidos essas questfes ndo representam mais uma grande
preocupacdo, nos paises em desenvolvimento, como o Brasil, estdo longe de ser resolvidas.
Os problemas de circulacéo e leitura de obras literarias em nosso pais tiveram inicio com a
ocupacdo de territorio brasileiro e, até hoje, demandam encaminhamentos que contribuam
para que a literatura e a leitura se transformem em praéticas sociais efetivas’.

A democratizacdo da leitura em nosso pais, conforme elencam Yunes e Pondé
(1988), depende de uma ampla rede de fatores para sua efetivagdo: a) da escolarizagéo da
populacéo, o que implica no ensino de leitura e de literatura; b) da diminui¢do das taxas de
analfabetismo (Em relacéo a esta questdo, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBGE (2009) divulgou que, na ultima deécada do século XX, houve diminui¢do da taxa de
analfabetismo e crescimento na taxa de escolarizagdo. Entretanto, a situacdo educacional no
pais ainda ndo € satisfatoria); c) da popularizacdo da literatura; d) da ampliagéo e atuagéo de
bibliotecas publicas; e) de uma escola adaptada a realidade; f) de um sistema eficiente de
distribuicdo de livros; g) de um programa de melhoria da qualidade de vida da populacéo que
possa contribuir para o incentivo a leitura.

No mundo atual, o livro, para chegar ao publico, precisa enfrentar todas essas
situacOes. No entanto, ao lado da dificuldade de universalizagdo da leitura em nossa
sociedade, agregam-se outros problemas igualmente preocupantes, sendo mais sérios, que
evidenciam o enfraquecimento do sistema educacional, como a repeténcia, o desinteresse, as
dificuldades de aprendizagem da escrita, da leitura, da interpretacdo dos textos, sobretudo dos

textos literarios. Quando a questdo é a formacéo do leitor, h4 um longo caminho a percorrer,

2 Sobre essa questdo, consultar: LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A leitura rarefeita: leitura e livro no
Brasil. Sdo Paulo: Atica, 2002.



24

j& que a escola tem se preocupado, ao longo de sua historia, em transmitir ensinamentos sobre
a literatura e ndo em ensinar a ler.

A primeira etapa para superar a dificuldade de apreensdo do texto literério,
segundo Yunes e Pondé (1988, p. 37), é ter em mente que qualquer leitor estd apto a melhorar
a sua capacidade interpretativa, “[...] pois interpretacdo nada mais é do que o exercicio do
proprio pensamento em torno de um pensamento alheio”. A segunda etapa esta relacionada ao
fato de que é preciso eliminar o preconceito que envolve a literatura que considera apenas
literdrio o que passa pelo crivo dos intelectuais, da critica, da academia e da escola, ndo
levando em consideragdo outras manifestagdes, tais como as formas multimodais,
exemplificadas pelo cinema, pelos videoclipes, pela televisdo e outras.

A literatura, ao ser referendada por esses setores especializados, passa a ser lida a
partir dos grandes modelos de leitura literaria fornecidos pela critica literaria, constituida por
especialistas e tedricos. Por tratar-se de uma leitura altamente elitizada, realizada por leitores
“ideais”, muito preparados, provocou uma clara divisdo, “[...] isolando a literatura e seus
criticos dos consumidores”, e a escola, com toda sua dificuldade para realizar de forma
concreta a escolarizacdo do leitor, ndo da conta de ensinar tal modelo (ZILBERMAN, 2001,
p. 68). Tais questdes levam as seguintes problematizagdes: se ensinar a ler ja representa um
desafio em nossa sociedade, o que se pode dizer em relagdo a leitura literaria? Ela realmente
existe em nossas instituices escolares? Qual ¢ a leitura literéria possivel no ambiente escolar?
Que propostas de leitura literaria os livros didaticos tém apresentado?

O atraso do ensino e a dificuldade de acompanhar as mudangas que se
processaram na sociedade levaram ao esforco de reabilitar a funcéo do leitor e do publico em
relagdo a percepcdo e atualizacdo das obras literarias. Isso contribuiu para o desenvolvimento
das teorias da leitura que se moveram em busca de encaminhamentos para as problematicas
da modernidade, entre elas, a da leitura literaria.

Diante da avalanche de obras que o mercado coloca a disposi¢do do publico leitor
continuamente, exige-se da critica uma energia maior para apontar as obras com efetivo valor
literario e as formas de leitura desse material. O Critico €, em primeiro lugar, um leitor com a
competéncia de “[...] ler e reler uma obra inUmeras vezes, impondo-se a tarefa de formular
perguntas e de propor respostas a obra, considerando os contextos literario, historico e
simbolico, bem como os espagos da leitura” (TURCHI, 2006, p. 25). A esséncia do trabalho
critico esta na busca de novas questdes. A interpretacdo faz afluir emocdo e reflexdo na
investigacdo da compreensdo dos sentidos. A qualidade estética revela-se nos obstaculos que

a obra langa & critica, apresentando um enigma em lugar de um ponto de vista concluido de
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mundo, “[...] por isso a obra de arte é um convite & imaginacdo do critico que deve penetrar
nos seus vazios e atribuir-lhes sentido” (TURCHI, 2006, p. 26). O critico, ao produzir seu
ensaio, possibilitando que outros leitores possam partilhar a sua leitura, coloca-se na fungéo
de mediador.

A critica, de acordo com Steiner (1988 apud TURCHI, 2006, p. 26) tem como
tarefa realizar trés fungdes fundamentais: apresentar o que deve ser relido e como deve ser
realizada tal leitura, de forma a lancar “[...] luzes sobre o passado; fazer conexdes, abrindo
portas para comparagdes entre as literaturas; avaliar a literatura contemporanea, ressaltando a
responsabilidade do critico para com a sua época”.

A critica, entio, cabe a tarefa de avaliar a producéo literaria destinada a criancas e
jovens, contribuir para a edificacdo da histdria da literatura, para sua valorizagdo e cooperar
para a formacdo do leitor. A critica literaria adquire um papel relevante na formacéo de
leitores ao procurar compreender a esséncia das questdes tedricas e dos métodos de analise e
interpretacdo do texto literario.

A critica ndo pode ficar restrita aos espacos académicos. Precisa “falar” as
instituicBes escolares, mostrar a qualidade dos textos literérios, apresentar propostas de
leitura, buscar respostas para as questdes tedricas da ciéncia e colaborar para uma pratica
eficaz que contribua de modo efetivo para a formagcao do leitor.

Na proxima secéo, serd realizada uma reflexdo sobre os modelos de leitura mais

valorizados nos Ultimos tempos, construidos pela critica literaria.

2.2 A CRITICA LITERARIA E OS MODELOS DE LEITURA

Os estudos literdrios passaram por um longo processo em sua historia que vai da
total desconsideragdo a figura do leitor & sua ascenséo ao centro do processo comunicativo. A
histéria da moderna teoria literaria, de acordo com Eagleton (1983), pode ser sintetizada em
trés fases: o autor como foco de atencdo (Romantismo e século XIX), cujo interesse estava
voltado aos estudos biogréficos do autor, ja que se compreendia a obra como resultado de
uma genialidade; o texto como objeto de preocupacéo; e o leitor como alvo de consideragao
nos dltimos anos. Cada um desses elementos implicados na leitura exerceu certa agdo sobre os
modelos tedricos que investigavam o estudo da literatura: num primeiro momento, o autor;

depois, 0 texto; e, nos ultimos tempos, o leitor. Zappone (2005a, p. 154) ressalta que essas
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alteracOes teoricas, em geral, advém do “[...] desenvolvimento de modelos filosoficos que
proporcionam novas formas de ver a realidade e 0 mundo”.

Entre as abordagens tedricas, algumas consideram a especificidade literaria de um
texto como imanente, requerendo a possibilidade de reconhecimento e separacdo dos
elementos responsaveis pela literariedade do texto. Entre elas, destacam-se o estruturalismo e
o formalismo russo; outras tém contribuido para valorizar o leitor e assegurar seu lugar na
cena literéria, colocando a leitura num patamar privilegiado, como a Estética da Recepcao.

A critica literaria, segundo Barthes (apud D’ONOFRIO, 2007, p. 32), em seu
artigo Les deux critiques, pode ser identificada segundo dois tipos distintos: uma critica que
realiza uma analise “imanente” do texto literario; outra, denominada por ele de
“universitaria”, que compreende a obra literaria como sendo resultado de um acontecimento
exterior. Diante da obra literéria, esses dois enfoques criticos apresentam uma atitude
antitética.

Wellek e Warren (apud D’ONOFRIO, 2007, p. 32-33) denominam o primeiro
modo critico de “estudo intrinseco da literatura” e o segundo de “demanda extrinseca do
estudo da literatura”. Outros estudiosos discutem a critica intratextual, ou seja, a investigacéo
do texto em si; as criticas “intertextual (as relagdes de um texto com outros textos do mesmo
autor, da mesma época ou do mesmo género literario) e extratextual (a obra vista no contexto
cultural do autor, do tempo e do espago)”.

A critica intrinseca, por um lado, tem como objeto de preocupacdo o texto
enquanto objeto artistico. E sobre a estrutura linguistica do texto que a critica busca seu
sentido poetico. “Trata-se, portanto, de uma critica de tipo imanente ou centrifugo, no sentido
de que indica 0 movimento de dentro para fora” (D’ONOFRIO, 2007, p. 38). A critica que
tem como foco de investigacdo os elementos intrinsecos da obra apresenta distintas diretrizes
ou enfoques. Entre elas destacam-se as criticas formalista e estruturalista.

A andlise estruturalista organizou-se, no inicio, a partir da heranca do
Formalismo Russo e sob forte influéncia dos estudos linguisticos, desenvolvidos pelo suico
Ferdinand Saussure (1857-1913), mentor de diversas pesquisas sobre a analise do texto
literdrio. As investigaces de Saussure reconheciam a obra como uma estrutura, ou seja, um
sistema de relagdes, formado de elementos dependentes entre si e que sd podiam ser o que
eram pelo vinculo que mantinham uns com os outros. Cada elemento teria uma fungo,
estabelecida pela organizacdo do todo e pelas normas que o governavam. Para Saussure, 0

significante (a forma) e o significado (o sentido) s&o marcados pela diferenca. O principio



27

diferenciador, a0 mesmo tempo que distingue as palavras, altera também os significados.
Qualquer mudancga, por menor que seja, no significante, leva a um significado diferente.

Segundo Eagleton (1997), como aspectos fundamentais de sua posi¢éo, Saussure
compreendia a linguagem como um sistema de signos que deveria ser investigado
sincronicamente, ou seja, examinado como um sistema acabado num determinado momento.
A ele, ndo interessava o estudo diacrdnico, ou seja, as mudangas historicas. Todo signo €
formado por um significante e um significado, cuja relacdo é arbitraria, proveniente de uma
convencdo cultural e histérica. Cada signo no sistema s6 adquire significagdo pelo fato de
diferir dos outros signos. Seu interesse residia em estudar ndo a fala real (parole), mas a
estrutura objetiva dos signos que possibilitava a sua fala (langue).

De acordo com Fages (1973, p. 66-68), para Saussure, “a lingua é um sistema que
ndo conhece sendo a sua ordem propria”. Com isso, instituiu o principio fundamental para a
analise estrutural. A andlise imanente exige que a investigacdo “[...] se cologue no objecto
para estudar o funcionamento, e que abandone (a outros métodos) toda e qualquer
consideracdo sobre o mundo”. Por isso, 0 estruturalismo era a-histérico. A obra estava
desvinculada da realidade da qual tratava ou das circunstancias que a haviam criado, dos
leitores ou falantes concretos, visto que excluia tais realidades, afastando-as do mundo
material.

No estruturalismo, o sujeito foi eliminado, convertido a “funcdo de uma estrutura
impessoal” (EAGLETON, 1997, p. 154). A obra reduz-se a um sistema de regras com
existéncia autbnoma. Para os estruturalistas, o “leitor ideal” consistia somente em uma fungéo

do texto.

[...] o ‘leitor ideal’ de uma obra era alguém que tivesse a sua disposicao
todos os codigos que esgotassem a inteligibilidade dessa obra. O leitor era,
assim, apenas uma espécie de espelho refletor da obra — alguém que a
compreendia ‘tal como era’. Um leitor ideal teria de estar equipado de todo
0 conhecimento técnico essencial para decifrar a obra, ser perfeito na
aplicacdo desse conhecimento, e livre de quaisquer restricdes prejudiciais
(EAGLETON, 1997, p. 166).

Os métodos e as interpretagBes saussurianas serviram de fundamento para a
disseminacdo do estruturalismo literario, na década de 1960, com Roman Jakobson, Roland
Barthes e Gérard Genette. O estruturalismo, nos estudos literarios, fomenta uma poética que
se volta para as “[...] convengfes que tornam possiveis as obras literarias; busca ndo produzir

novas interpretacdes das obras mas compreender como elas podem ter os sentidos e efeitos
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que tém” (CULLER, 1999, p. 121). Seu mais importante efeito foi contribuir com novas
ideias com relacéo a literatura e transforméa-la em uma prética relevante, fundando vias para
leituras dos textos literrios.

Eagleton (1997, p. 134) afirma que o estruturalismo “[...] vé& os textos liter&rios
‘estruturalmente’, e transfere a atencdo do referente para o signo em si mesmo [...]”, no
entanto, seu foco de interesse ndo é a significagdo como um aspecto distintivo “[...] ou, como
ocorre em grande parte da obra formalista, pelas leis e estruturas ‘profundas’ que subjazem
aos textos literarios”.

Compreendendo a obra literaria como estrutura verbal, os estruturalistas
construiram modelos para a analise de poemas, provocando transformacdes no estudo da
poesia. Entre as principais contribui¢fes do estruturalismo estd ainda a desmistificacdo da
literatura, ao reconhecer a obra literria “[...] como qualquer outro produto da linguagem, um
construto, cujos mecanismos poderiam ser classificados e analisados como 0s objetos de
qualquer outra ciéncia” (EAGLETON, 1997, p. 146). A compreensdo de que o poema
encerrava uma esséncia fundamental que ndo deveria ser questionada foi fortemente abalada,
uma vez que a literatura era vista como algo sobrenatural, divino e s6 uma elite critica e
dotada de sensibilidade seria capaz de opinar sobre ela. O método estruturalista discutia a
pretenséo da literatura de ser um modo peculiar de discurso: uma vez que as estruturas
profundas podiam ser reveladas, era dificil conceder-lhne uma posi¢do privilegiada. O
significado ndo era algo estabelecido, ele estava subordinado & escrita ou a fala que
possuimos. A lingua revelava o mundo tal como se apresentava e isso evidenciava uma
verdade inquestionavel. O estruturalismo desmontou essa visdo ao mostrar a arbitrariedade da
lingua. Para ele, a realidade ndo era reproduzida pela lingua, porém “[...] produzida por ela:
era uma maneira particular de formular o mundo, profundamente dependente dos sistemas de
signos & nossa disposicdo, ou mais precisamente, que nos tinham & sua disposi¢do”
(EAGLETON, 1997, p. 148, grifo do autor).

Né&o apresentando muita divergéncia da critica estruturalista, a critica formalista,
cujas ideias floresceram durante a década de 1920, compreendia a literatura como um tipo de
linguagem que “chama a atengdo sobre si mesmo e exibe sua existéncia material”
(EAGLETON, 1997, p. 3). Para os formalistas, a literatura era vista como uma organizagéo
peculiar da linguagem com leis proprias, regras e mecanismos que se diferenciavam da

linguagem cotidiana.
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A obra literaria ndo era um veiculo de idéias, nem uma reflexdo sobre a
realidade social, nem a encarnacdo de uma verdade transcendental: era um
fato material, cujo funcionamento podia ser analisado mais ou menos como
se examina uma maquina. Era feita de palavras, ndo de objetos ou
sentimentos, sendo um erro considera-la como a expressdo do pensamento
de um autor (EAGLETON, 1997, p. 3).

Os formalistas russos delimitaram seus principios, seu instrumento teérico e suas
proposicoes metodoldgicas, restringindo o seu objeto de estudo aos elementos do proprio
texto literdrio. Ao recusarem explicar a obra literaria a partir dos elementos extratextuais,
mostraram que o objeto de preocupacdo dos criticos deveria ser a literariedade da literatura,
mediante a funcdo poética da linguagem: as estratégias verbais que concorrem para tornar a
linguagem literéria, a colocacdo da propria linguagem em primeiro plano e o “estranhamento”
da experiéncia que as estratégias conseguem evidenciar.

A teoria formalista da literatura rejeita o polo da comunicacdo literdria que
valoriza a funcdo do emissor/autor, apresentando como centro de suas preocupacdes
metodoldgicas o estudo descritivo e sincronico das obras literérias. O texto literario passa a ter
um valor nuclear.

Ao empregar a linguistica ao estudo da literatura, os formalistas tém como foco de
atencdo as estruturas da linguagem, a investigacdo da forma literaria e ndo a andlise do
contetdo literario, que sempre acaba tendo envolvimento com a psicologia ou a sociologia.
Defendem o preceito de que as obras literdrias apresentam tracos estruturais especificos que
as distinguem claramente dos textos ndo-literarios, dai originando-se a possibilidade de sua
definicdo. Para eles, a especificidade literdria de uma obra pode ser encontrada em suas

propriedades internas ou textuais.

Para os formalistas, o carater estético de um texto seria resultado da
utilizacdo de procedimentos desautomatizados de linguagem em oposicdo a
utilizacdo de procedimentos comuns, ja automatizados no uso da linguagem
cotidiana. Ao desautomatizar a linguagem, o autor de um texto o tornaria
singular, especial e, portanto, artistico, ou seja, literario (ZAPPONE;
WIELEWICKI, 2005, p. 22).

Dessa forma, compreendem que o carater estético em um texto literario pode ser
observado a partir da reunido de todos os procedimentos desautomatizados num determinado
texto. De acordo com Zappone e Wielewicki (2005), os textos literdrios apresentam
caracteristicas que os aproximam e tais tragos textuais de literariedade podem ser sintetizados
por apresentar as seguintes caracteristicas: a) a oposi¢do da linguagem literaria a linguagem

usual, na qual a funcdo poética da linguagem ganha relevancia, uma vez que a linguagem €
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colocada em primeiro plano; b) a incorporagéo da linguagem como organizagdo peculiar de
palavras e estruturas que estabelecem vinculos proprios entre si, determinando o significado
dos textos; c) a diferenciacéo entre o carater referencial dos textos ndo-literarios e o carater
dos textos literdrios, isto é, a literatura incorporaria textos que estabelecem uma ligagéo
peculiar com 0 mundo; d) os textos literarios, tendo um fim em si mesmos, ou seja, ao colocar
a linguagem em primeiro plano, estariam instituindo seu carater estético, o que evocaria o
prazer no leitor.

Para Candido (1975, p. 33), os formalistas tendem a “reduzir a obra a problemas
de linguagem, seja no sentido amplo da comunicac¢éo simbdlica, seja no sentido estrito da
lingua” desvinculando a critica aos interesses fundamentais do homem. As orientacdes
formalistas, de acordo com este critico, reduzem-se a técnicas parciais de investigagao.
Transformé-las em método explicativo é problematico e deprecia o valor dos servigos que
dispensam, quando restritas ao seu campo de ag&o.

Lajolo, contudo, reconhece que as teorias da literariedade imanente, ou seja,
aquelas que tém propensédo a centralizar o exame da especificidade literaria de um texto em
seu interior, ndo podem ser desprezadas, porque, por um lado, elas possibilitam a
sistematizacdo da leitura, fundamental para atividades coletivas e orientadas, tal como é a
prética de leitura que a instituicdo escolar promove. “Por outro lado, sdo as mesmas teorias
que permitem a identificagdo de elementos que, latentes no texto, se atualizem mediante a
leitura” (LAJOLO, 1993, p. 44).

Diante do exposto, compreende-se que, embora cada método de anlise e
interpretacdo da obra literaria apresente suas especificidades, colocando em evidéncia
determinado aspecto da obra literaria, eles tém, entre si, muitas semelhangas, distinguindo-se,
muitas vezes, apenas na terminologia.

O texto literério, objeto essencialmente poliédrico e polissémico, de acordo com
D’Onofrio (2007), precisa ser analisado e compreendido na sua totalidade por um critico
conhecedor dos critérios de abordagem e que possui um significativo dominio literario, ja que
cada texto tem suas propriedades especiais; exige a posse de diferentes conhecimentos, “[...]
ora da teoria da versificagdo, ora de modelos linguisticos e semioticos; ora da teoria da
informag&o, ora de elementos ideoldgicos e de cddigos culturais que envolvem o mundo do
autor e do leitor [...]” (D’ONOFRIO, 2007, p. 45), dentro dos modelos tedricos para a anélise
do texto que a teoria literéria oferece.

A critica extrinseca, por outro lado, aproxima-se do texto literario, com o intuito

de investiga-lo de fora para dentro. Dessa forma, a atividade critica faz uso do método
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histérico-comparativo; atém-se a leitura das circunstancias histdricas e externas em que a obra
literéria foi produzida, pesquisando a biografia do autor, as circunstancias socioculturais que
contribuiram para a constituicdo de seu carater individual, as escolas e 0s movimentos
literdrios que lhe proporcionaram os modelos estéticos e o conjunto de representagdes
determinantes de suas ideias e atitudes. Com base nesses conhecimentos, o critico principia a
analise e a interpretacdo de um texto, tendo em vista investigar se “[...] o autor é “filho de sua
época’, reproduzindo a forma estética e o conteudo ideolégico do grupo e do movimento
literdrio” (D”ONOFRIO, 2007, p. 33). Nessa modalidade de abordagem do texto artistico,
destacam-se, atualmente, as mais divulgadas e investigadas: a Estética da Recepcdo e a Teoria
do Efeito.

A Estética da Recepgdo é a teoria da literatura esbocada pela Escola de
Constanca, tendo a frente a iniciativa de Hans-Robert Jauss que, em 1967, abriu o ano letivo
na Universidade de Constanca com a conferéncia A histdria da literatura como provocagéo a
teoria literaria. A conferéncia, denominada “Provocagdo”, acabou por se constituir um marco
inaugural da Estética da Recepgao.

A Estética da Recepcdo e a Teoria do Efeito constituem uma das mais
importantes abordagens teoricas para a compreenséo da obra literaria, do papel do leitor e dos
mecanismos que interferem no processo de leitura. Valorizam a literatura por sua natureza
emancipatdria, porque, ao dialogar com o texto, provocam a reflexdo do individuo,
contribuindo para a ampliagéo de suas perspectivas e horizontes.

Ao mostrar que o sentido do texto ndo esta nele, porém é estabelecido no processo
de leitura, e que cada leitura faz emergir novas significacbes, a Estética da Recepgao
provocou uma transformacgdo radical na teoria literaria, que s6 havia se preocupado com o
texto e o autor. Se, até esse momento, o modelo tradicional vigorou, a valorizacdo da
experiéncia estética, conferindo ao leitor um papel produtivo, exige um novo
encaminhamento no ensino da literatura, visto que coloca professor e aluno no centro do
processo comunicativo e ndo mais como meros elementos passivos.

Na reflexdo dos tedricos da Estética da Recepgdo, em maior ou menor grau, um
texto literario s6 pode ser julgado do ponto de vista da interagdo que estabelece com o leitor.
No processo de leitura, a obra ndo é detentora da significacdo. O receptor tem a funcéo de dar
concretizacdo ao texto literario, de emitir um juizo, atribuindo-lhe sentidos que tém como
ponto de partida a sua vivéncia do mundo ficcional, a forca de sua imaginacdo e o poder de
sua experiéncia individual, cultural, social e historica. Isso leva a divergentes interpretaces

de acordo com o contexto histérico da recepgdo da obra. Assim, para a Estética da Recepcéo,
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o valor estético da obra literaria se efetiva na consciéncia do leitor e apresenta diferentes
matizes de acordo com a época e a sociedade que a recebem, provocando efeitos e
determinando a histdria da literatura.

A Estética da Recepcéo, que recebe diferentes tratamentos dentro das teorias da
recepcdo, divide-se em duas vertentes. Enquanto o objeto de atencdo na Estética do Efeito,
representada por Wolfgang Iser, volta-se para a interagéo entre texto e contexto, tanto quanto
entre texto e leitor, a Estética da Recepcdo, representada por Hans Robert Jauss, em seu
sentido restrito, tem como foco as condi¢es historicas responsaveis pelos efeitos provocados
pela obra literaria. Como ponto convergente, as duas vertentes preocupam-se com o carater
emancipador do sujeito por meio da experiéncia estética. Essas duas categorias tém como
ponto de partida o reconhecimento do papel da consciéncia no processo de leitura.

Jauss (1994) rejeita o entendimento de que O texto possui uma organizacgao
autossuficiente, cujos sentidos independem do sujeito, mas apenas de sua estrutura imanente.
Em sua teoria, a investigagdo adquire outro foco no processo de comunicacdo literéria: passa-
se a investigar o papel ativo que o leitor desempenha na literatura.

Fundamentado pelas contribuicdes e criticas da Sociologia da Literatura, do
Estruturalismo tcheco e do Readers Response Criticism, o projeto de reescrita da histdria
literdria, proposto por Jauss, sustenta-se em sete teses. As quatro primeiras constituem as
linhas fundamentais da metodologia expressas nas ultimas.

Na primeira tese, Jauss (1994) procura mostrar que a historicidade da literatura se
revela no processo dindmico de interacdo entre leitor e obra literdria e ndo na sequéncia de
fatos literdrios. Na segunda tese, demonstra que toda experiéncia literaria do leitor é
constituida por um conhecimento anterior, fornecido pelas proprias obras. O fato de a
recepcgdo ser um fato social faz com que ela seja compreendida e o publico apresente leituras
que convirjam para significados bastante proximos aos de seus contemporaneos. Na terceira
tese, o autor discute que a reconstituicdo do horizonte de expectativa de uma obra pode
determinar seu carater estético, mediante o efeito que ela suscita sobre um determinado
publico. O distanciamento entre a expectativa dos leitores e sua efetivagdo vai interferir e
decidir o julgamento estético da obra. Na quarta tese, Jauss (1994) defende ser fundamental a
reconstrucdo do horizonte de expectativa de uma obra, como foi concebida e sua recepgéo na
época de sua criacdo, para a construcdo de seu sentido, isso permite refazer o processo de
comunicagao que se processou, a recuperacdo da historia da recepcéo de que foi alvo.

Com base nessas teses, Jauss (1994) estuda a literatura sob trés aspectos: o

diacrbnico, ou seja, a recepcdo dos textos literarios ao longo de sua histéria (tese 5); o
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sincrénico, isto é, o sistema de relacbes da literatura num determinado tempo (tese 6);
finalmente, o vinculo entre a literatura e a vida prética (tese 7). Na quinta tese, Jauss mostra
que o lugar do texto literario ndo pode ser medido somente pela sua recepcdo inicial, €
necessario estabelecer as experiéncias anteriores que proporcionou em relagéo a atual, isto é, a
histéria dos efeitos. Na sexta tese, Jauss faz ver que as obras devem ser lidas tendo em vista a
histéria de recepgBes, tanto estabelecendo as relagdes entre as diversas fases quanto os
vinculos da leitura do texto literario na época de seu surgimento. Na sétima e ultima tese,
Jauss procura apresentar os efeitos praticos da literatura na sociedade e enfatiza sua funcéo
social, de natureza formadora, que s6 se revela na sua totalidade “[...] quando a expectativa
literdria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida prética, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social” (JAUSS,
1994, p. 50).

Numa outra vertente, Iser (1996), em sua Teoria do Efeito Literario, direciona
suas investigagdes de modo a evidenciar como acontece a apreensdo dos textos literarios, leva
em conta a organizacdo de sua estrutura e a fungdo que os textos exercem em determinados
contextos. Mostra que o texto literario é marcado por seu carater inacabado e somente se
concretiza no ato da leitura. Seu significado emerge da interagédo ativa estabelecida entre as
pistas oferecidas pelo texto e os atos de compreenséo do leitor. O objeto literario é o esquema
virtual, que contém falhas, lacunas e indeterminacdes, que cabe ao leitor completar. No
entanto, sua participacdo ndo se limita a isso: o leitor é convidado a tomar parte do processo
de producéo e de constituicdo do sentido da obra.

Assim, é na leitura, momento em que se levantam continuamente hipdteses sobre
o significado do texto, instituem-se ligagdes implicitas, completam-se vazios, formulam-se
dedugdes e confirmam-se hipoteses, que os textos ganham significacdo e se realizam. O texto
nada mais é do que uma série de indicacdes para que o leitor concretize a obra literaria. Sem a
permanente participacdo do leitor, a obra literdria ndo passa, segundo Eagleton (1983), de
uma série de pontos negros na pagina.

As investigagdes de Iser (1978 apud AGUIAR, 1996, p. 29) reconhecem que a
obra literéria apresenta dois polos: o polo artistico e o estético. O artistico refere-se & obra
criada pelo autor e o estético, a sua efetivacdo pela agdo do leitor. Os pontos de vista
oferecidos pelo texto, bem como os diferentes pontos de vista e esquemas do leitor interagem
e colocam a obra em movimento e o proprio leitor. Desse modo, “o processo de leitura define-

se como a concretizagio do objeto artistico (obra) em objeto estético (texto)”. E pela agdo do
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leitor que a obra literéria passa de um simples objeto artistico a objeto estético, sujeita &
contemplacdo, compreens&o e interpretacao.

A Teoria do Efeito mostra que tanto o texto quanto o leitor fornecem aquilo que
Iser (1996) denomina de repertorio, um conjunto de convengdes presentes no texto literario e
de conhecimentos e normas sociais, éticas, histdricas e culturais que o leitor invoca ao ler.
Para que a leitura se concretize, é preciso que o repertorio textual e do leitor concreto
interajam. Essa interacdo é pressuposta pelo leitor implicito, conceito que contribui para
delinear os efeitos do ato da leitura.

Para Iser, na leitura literaria, a falta de sintonia entre os cddigos que orientam as
obras literarias e os cddigos que sdo empregados para dar significagdo a obra é que lhe
conferem eficiéncia, ja que, para ele, “[...] a obra literaria mais eficiente é aquela que forca o
leitor a uma nova consciéncia critica de seus codigos e expectativas habituais” (EAGLETON,
1983, p. 108). A obra literéria, quando inovadora, estabelece novos codigos de apreenséo.

A contribuicdo de Iser é fundamental aos estudos literarios, uma vez que reflete a
leitura como um processo de comunicagdo com base em dados concretos do autor e
preenchidos pelo leitor também de forma concreta. Ao mesmo tempo que valoriza o papel do
autor, insere a categoria do leitor como elemento participativo no processo de constitui¢do de
sentido do texto.

Os estudos no campo da Estética da Recepcdo foram importantes para a critica
compreender os efeitos gerados pelos discursos literarios em grupos de leitores, bem como
para alargar o conhecimento e aprofundar os mecanismos e as praticas de leitura e de analise.

Os conhecimentos dessas teorias sdo imprescindiveis para que o professor tenha
uma visdo geral do campo de acéo, das limitagdes e das contribui¢des dessas teorias, visto que
elas tém exercido forte influéncia nas teorias e praticas de leitura ao apresentarem propostas
para a leitura do texto literario na escola. Em vista desses fatores, a critica literaria tem se
preocupado em mostrar o0 que deve ser priorizado na leitura literaria. Este é o assunto que sera

discutido na proxima segéo.

23 A LEITURA LI'I:ERARIA: ELEMENTOS DE COMPREENSAO, SEGUNDO
CRITICOS LITERARIOS

Durante muitos séculos, a literatura foi prestigiada, esteve em alta, fez seu nome e
tornou-se candnica. Hoje, neste periodo historico considerado, por muitos, como poés-

moderno, esta em declinio, questionada justamente por aqueles que deveriam defendé-la, os
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escritores e os professores pesquisadores. Desde o século passado, a literatura tem sofrido um
processo progressivo de decadéncia. Segundo Jauss (1994, p. 5), a perda crescente de espago

da literatura tem sua razao de ser.

Os patriarcas da histéria da literatura tinham como meta suprema apresentar,
por intermédio da historia das obras literarias, a idéia da individualidade
nacional a caminho de si mesma. [..] Em nossa vida intelectual
contemporanea, a histdria da literatura, em sua forma tradicional, vive tdo-
somente uma existéncia nada mais que miseravel.

Isso se comprova mediante vérias constatacfes. Nas universidades, a historia da
literatura se faz cada vez menos presente nos cursos oferecidos e, em alguns paises, tende a
desaparecer. Na midia, a literatura tem pouco espaco, a biografia dos escritores passou a ser
mais importante do que a prdpria obra do escritor, e a produgéo cientifica e histdorico-literéria
estd cada vez mais escassa. A essas questdes, alia-se o fato de que os novos escritores tém
como preocupacao colocar no mercado obras de consumo répido, que se atém a imitagdo, a
adocdo de temas polémicos, a repeti¢do de receitas e que ndo alcam vdo para o universal.

A leitura, por exigir dedicagéo, tempo e concentragdo, passou a ser uma atividade
que ndo mais corresponde as exigéncias da vida moderna. Muitos adolescentes e jovens
franzem a testa quando Ihes apresentam propostas de leitura de textos literérios, sobretudo
quando exibem maior grau de complexidade ou quando escritos por autores consagrados da
literatura. A literatura so existe em funcdo do leitor e sua sobrevivéncia depende, quase que
exclusivamente, de sua permanéncia nos curriculos escolares. No entanto, o ensino de
literatura tem passado por modificagGes e seu objeto tem sido questionado.

Perrone-Moisés (2000, p. 350) enfatiza que a “[...] leitura literaria ndo apenas
pode ser ensinada como necessita de uma aprendizagem, e € por isso que os professores de
literatura ainda existem”. Ao professor, compete a tarefa de mostrar aos alunos os caminhos
para essa leitura e, caso ndo o faga, estard contribuindo para que estes continuem a margem
social e empobrecidos culturalmente.

Lajolo (1998) discute que os leitores de um texto literario s6 conseguem dar
sentido liter&rio aos textos que leem porque tém dominio de determinadas capacidades,
regras, expectativas e saberes que se responsabilizam pelo significado literario de um certo
texto. A leitura literaria tem, portanto, protocolos e convengdes de leitura que precisam ser
apreendidos pelos leitores. Tais protocolos sdo, nas palavras de Lajolo, resultantes de um

acordo coletivo que se da no interior do sistema literario.
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Protocolos e convencgdes ndo sdo criagdes individuais. SO se formulam, se
sustentam e mesmo se alteram no contexto social, onde se sela o pacto,
tacitamente firmado e aceito, entre escritores, leitores, professores, criticos,
pesquisadores de literatura etc. Este pacto ajusta e regula o funcionamento
da instituicdo social denominada literatura, de cuja dinamica participam, em
papéis, graus e perspectivas diferentes, todos os que, em dados contextos,
interagem com o texto literario (LAJOLO, 1998, p. 92).

Para a pesquisadora, 0 impasse que se mostra na préatica escolar da leitura literaria,
considerada, de modo geral, como ineficiente, talvez tenha procedéncia, entre outros fatores,
da divergéncia entre expectativas e protocolos de leitura literaria que a instituicdo escolar,
“[...] como aparelho ideoldgico e instituicdo cultural [...]”, deve unir e o trabalho efetivo de
leitura literéria de seus alunos da qual o professor faz parte (LAJOLO, 1998, p. 95).

Se & escola cumpre o papel de iniciar seus alunos nos valores e nas préaticas
culturais dominantes, cabe-lhe, entdo, introduzi-los nos protocolos de leitura “[...] segundo o0s
quais certos textos sdo literarios e outros ndo, e certos textos sdo mais literérios e outros
menos. Protocolos, como se Vvé, responsaveis pelo que se poderia chamar de educagdo do
gosto” (LAJOLO, 1998, p. 96, grifos da autora).

A escola, no entanto, precisa levar em consideracdo as praticas anteriores e as
imagens de leitura e de literatura de seus alunos, visto que, como as teorias literarias sao
articuladas por setores especializados da cultura dominante, a iniciacdo de alunos originarios
de outras formagdes culturais, neste campo, pode se tornar uma violéncia, fazendo com que
esse grupo ndo veja sentido na pratica de leitura se a escola néo levar em conta esses fatores.

Em relacdo a essa questdo, Lajolo (1998) discute que, se a escola, ao invés de
centrar sua atencdo em desenvolver roteiros de leitura com base numa determinada teoria,
voltar sua reflexdo, na pratica escolar, sobre o ato concreto de leitura em transito no ambito da
sala de aula e sobre as interpretagcbes que acontecem nesse espaco, a leitura literaria pode
transfigurar-se num exercicio de estabelecimento de “[..] significados e, com isso,
transformar o estudo da literatura na investigacdo e na vivéncia critica do percurso social
cumprido por seus textos, suas teorias, suas leituras (LAJOLO, 1998, p. 96-97).

Candido (1972) defende o direito a literatura como um dos direitos humanos. O
critico brasileiro argumenta que a manutencéo do ensino de literatura deve ser defendida e a
literatura deve ser objeto de ensino, visto que funciona como resposta a necessidade universal
de ficglo e fantasia, que € inerente a0 homem; contribui para a formagéo da personalidade,
porque ensina ndo no sentido pedagdgico, mas & medida que atua com toda forga, mostrando
seu carater emancipador. E uma forma de conhecimento, uma vez que, como representago do

real, possibilita maior entendimento da realidade.
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A esse argumento, Perrone-Moisés (2000, p. 351) acrescenta:

A obra literéaria é sempre uma leitura critica do real, mesmo que essa critica
ndo esteja expressa, ja que a simples postulacdo de uma outra realidade
coloca o leitor numa posicao virtualmente critica com relagdo aquilo que ele
acreditava ser o real. E, finalmente, a escrita e a leitura literarias sdo
exercicios de liberdade: liberdade no uso da linguagem, esclerosada e
estereotipada no uso cotidiano, e liberdade do imaginario, oposto a uma
suposta fatalidade da histdria.

A pesquisadora esclarece que € preciso defender o ensino de literatura, no entanto,
para que o ensino literario ganhe vigor e dé bons resultados, € necessario que o professor,
acima de todos os demais envolvidos nessa tarefa, continue acreditando nos beneficios da
literatura e faga do objeto de ensino seu projeto de vida.

Os professores de literatura podem buscar na critica literaria subsidios para seu
trabalho com textos literarios, j& que ela, assim como a instituicdo escolar, tem um papel
fundamental na leitura literéria e influencia fortemente a recep¢do das obras. Compreender os
modos de leitura do texto literario propostos pela critica, bem como as questdes com que,
atualmente, deve se preocupar é fundamental para todos os professores que trabalham com os
textos literarios, de forma a encaminhar de modo satisfatorio sua préatica.

A critica, como o proprio termo demonstra, presume julgamento, ndo um
julgamento determinante, porém reflexivo. Os criticos sdo pessoas com capacidade de
proporcionar argumentos com sustentacdo para suas avaliagdes. Um dos primeiros pontos que
precisa ser compreendido em relacdo a leitura literaria € conhecer o papel da critica em
relacdo as obras literarias.

Candido (1993, p. 6) também reforca que cada texto exige um tratamento
apropriado a sua natureza. Ler minuciosamente o texto é a norma bésica do critico. O grande
namero de leituras produz percepgdes que sdo essenciais nesse trabalho, porque “[...] cada
abordagem de um texto poético pode alterar a maneira de entendé-lo [...]".

Ao discutir sobre o trabalho critico, Candido (1975) mostra que toda critica ativa
tem como ponto de partida a impressdo para chegar a um juizo. O trabalho de pesquisa,
informag&o e interpretacdo constitui o campo de acéo do critico.

O texto faz aflorar certos sentimentos, e essas impressoes iniciais sdo importantes.
O critico tem de experimenté-las e deve revela-las, uma vez que elas representam a critica
necessaria que determina o seu ponto de vista particular. Em raz&o disso, a critica viva serve-
se amplamente da intuigdo, reconhecendo e procurando revelar as impressdes emanadas da

leitura. Dali, resultara o reconhecimento de seu valor.
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Candido (1975) alerta que hd um trabalho intermediério entre a impresséo e o
juizo: separacdo, andlise, comparacdo, a fim de que o parecer final se traduza em objetividade,
e 0 juizo seja aceito pelos leitores. A critica efetiva é constituida desse trabalho que procede
de analise intermedidria, uma vez que 0s outros momentos sdo de natureza estética e
acontecem, as vezes de forma inconsciente, em qualquer leitura.

O trabalho do critico consiste na mobilizacdo de todas as forgas, tendo em vista
que precisa compreender, para que possa interpretar e explicar; “[...] mas aquelas etapas se
integram no seu roteiro, que pressupde, quando completo, um elemento perceptivo inicial, um
elemento intelectual médio, um elemento voluntério final. Perceber, compreender, julgar”
(CANDIDO, 1975, p. 33). Ndo h4 uma critica Unica. Por isso, é importante conhecer o que
cada corrente tedrica declara para reconhecer e encaminhar o trabalho diante de um texto
literario.

Uma obra, segundo Candido (1975), conduz o leitor a diversos niveis possiveis de
entendimento, de acordo com o ponto de vista em que se coloca. Em primeiro lugar, ha os
fatores externos, ligados ao tempo, e que podem ser sintetizados na denominagéo de sociais;
em segundo lugar, o fator individual, vinculado ao autor, responsavel pela sua criagéo e,
finalmente, o texto que engloba os elementos anteriores e outros exclusivos que vao além
desses. O critico coerente precisa levar em consideracdo essas trés ordens de realidade
simultaneamente. Ao estuda-las separadamente, corre-se o risco de realizar trabalho
relacionado a outras &reas e ndo propriamente de critico.

A critica atual estd voltada a carga extraliteraria quando esta contribui para seu
objetivo: a investigacdo da constitui¢do, desenvolvimento e atuacdo dos processos literérios.
Uma obra é uma realidade independente. Seu valor esta vinculado ao principio utilizado para
dar forma aos elementos ndo literarios: sensacOes, paixdes, pensamentos, fatos,
acontecimentos que constituem a base da acéo criativa do escritor. A sua relevancia estd na
maneira pela qual exprime um aspecto da realidade, social ou individual. O elemento mais
importante reside no fato de possibilitar a compreensdo da realidade e aprecia-la,
independente de onde, quando e por quem foi produzida. A autonomia da obra de arte esta
condicionada, sobretudo, & “[...] elogliéncia do sentimento, penetracdo analitica, forca de
observacéo, disposicdo das palavras, selecdo e invengdo das imagens, do jogo de elementos
expressivos, cuja sintese constitui a sua fisionomia”, abandonando os aspectos iniciais nao
literdrios (CANDIDO, 1975, p. 34).

Compreendida literatura como “um conjunto de obras, ndo de fatores nem de

autores”, Candido, (1975, p. 35) discute que os elementos sociais e psiquicos devem ser
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considerados em sua interpretagéo, ja que os textos os incorporam. A compreensdo da obra
ndo dispensa o exame dos elementos inicialmente ndo-literdrios. O conhecimento da realidade
que lhe serviu de fundamento s6 contribui para seu entendimento. Por isso, se a compreensdo
dos fatores ndo auxilia para a emocao estética, ela € imprescindivel para a critica.

Centralizando o trabalho na leitura do texto e considerando os demais aspectos
como suporte para interpretacdo, esta ndo pode se restringir a ordenacéo das partes, ao ritmo
da composicéo, as invariagoes de estilo, imagens, fontes e influéncias. Além desses aspectos,
deve analisar a visdo de homem que a obra manifesta. Um poema faz emanar sentimentos,
ideias, experiéncias; um romance mostra também essas manifestacdes com mais vigor e
menos concentragdo. Ambos tém valor, porque “[...] inventam uma vida nova, segundo a
organizacdo formal, tanto quanto possivel nova, que a imaginagdo imprime ao seu objeto”
(CANDIDO, 1975, p. 35, grifo do autor).

Na obra, apresenta-se como relevante observar até que ponto os fatores iniciais
interferiram na producdo do conteddo humano da obra. No trabalho critico, ha, pois, uma
tarefa sutil que consiste em diferenciar o elemento humano anterior a obra e o que,
transformado pela técnica, representa nela o contetido em si.

Em suma, para Candido (1975), na investigacdo literaria, o importante é verificar
0 que o texto manifesta. Concomitante as consideragdes formais, séo utilizadas as técnicas de
interpretacdo social e psicoldgica, quando se apresentarem relevantes & compreensdo da obra.
A capacidade do critico evidencia-se na forma por que 0s emprega, no momento correto e no
limite certo.

Aguiar (2000, p. 20), por sua vez, enfatiza que a obra literaria “[...] se constitui
num objeto Unico, diferente de todos os demais, que pode espelhar o mundo em volta, mas
dele se distingue radicalmente”. Assim, requer um tratamento proprio para ser examinada,
uma vez que a liberdade é sua marca, por isso, € preciso que o leitor se despoje de seus
preconceitos, para adentrar no mundo de sonho e fantasia que o texto literario proporciona.

Toda obra de arte exige um “decoro” préprio, isto &, um “conjunto de expectativas
geradas e de gestos que com elas estejam de acordo” (AGUIAR, 2000, p. 21). No nivel mais
elementar, cada obra de arte demanda adequacdo & sua especificidade. O decoro é um
conceito importante para a compreensdo do valor de uma obra literaria: muitas consequéncias
interessantes advém de rupturas do decoro, que resultam em ironia e provocam a reflex&o.

A aproximagdo critica de uma obra literaria, de acordo com Aguiar (2000),

envolve quatro operacOes bésicas: a parafrase, a analise, a interpretagdo e o comentério.
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A paréfrase constitui o processo por meio do qual o leitor reproduz a estoria, o
poema, por meio de sua memoria. E com os elementos da paréfrase que o leitor comeca a
delinear quem é, como Ié, o que valorizou na leitura e, depois, dara seu parecer sobre a analise
e a interpretacio. E a paréafrase que permite visualizar a forma particular que uma obra tem
para o leitor.

Na analise, coloca-se em evidéncia a forma peculiar de uma obra, por meio do
exame de seus elementos internos e das relacBes que vinculam entre si. O critico precisa
consultar as teorias da critica literaria, levar em consideracdo os estudos tedricos, explicita-los
em sua pratica para os leitores, levando-os a aprofundar seus conhecimentos.

Na interpretacdo, apresentam-se todos os elementos que o estudo pormenorizado
dos aspectos internos do texto literario proporciona em relacdo a propria tradicéo literaria e as
demais areas da arte e do saber. Questionam-se 0s porqués. Nesse ponto, o horizonte comeca
a dividir-se, uma vez que o ato interpretativo estd subordinado ao conhecimento e as
inclinagdes do prdprio critico.

O campo interpretativo remete ao comentério, que estd ligado aos aspectos
exteriores da obra “[...] (informagdes biogréficas, politicas, sociais, de hbitos e costumes, de
producdo editorial, etc.), mas que pode ajudar a emolduré-la em seu tempo, no conjunto da
obra de seu autor, e também no nosso tempo” (AGUIAR, 2000, p. 23). O comentario € uma
parte polémica: muitos criticos ndo o aceitam, outros, terminantemente, o rejeitam, alegando
que o critico deve ater-se apenas aos limites do texto, evitando qualquer interpretacéo.

E importante ter clareza de que parafrase, anlise, interpretacio e comentario,
segundo Aguiar (2000), estdo interligados. Ao entrar numa etapa, imediatamente ela j&
conduz a outra. E o que Aguiar (2000, p. 24) mostra ao efetivar a analise da obra Grande
Sertdo: Veredas, na qual tem como pretensdo “espelhar o estado da arte”. Esta é, segundo ele,
em primeiro lugar, uma das principais dimensbes do trabalho critico, ou seja, a tarefa do
critico consiste em fazer a andlise e a interpretacdo dessa obra fundamental da literatura
brasileira. Por estado da arte, o autor compreende “a situagdo atual da discusséo sobre uma
determinada obra [...]”. Por fortuna critica de uma obra ou de um autor, Aguiar (2000, p. 24-
25) entende “[...] 0 conjunto de ensaios, artigos, resenhas, registros de palestras, livros, teses,
textos em geral (e hoje devemos acrescentar a midia eletronica)”, enfim, tudo o que foi
veiculado, ao longo do tempo, em relagcdo a eles, “mesmo os inéditos, se estiverem
disponiveis”. O critico devera conhecer, no minimo, as vertentes e as linhas de abordagem
mais relevantes da obra e do autor para ndo ficar na mesmice. Em segundo lugar, o trabalho

critico deve estabelecer, de forma clara, algumas visdes ja edificadas para, entdo, abrir novas
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possibilidades de leitura, ou seja, atualizar a tradigdo. O sentido de uma obra literéria se
renova em cada leitura, assim, deve mostrar como se construiu a nova visdo e o que ela traz
de novo, ja que seu trabalho critico deve ser cumulativo.

O valor da obra esta em atualizar toda uma tradigo literaria, abrindo-a para outras
possibilidades, de modo a conduzir o leitor para um mundo impar, do qual pode voltar mais
enriquecido do que antes. Cabe a critica acompanhar a evolugdo desse movimento, auxiliando
na compreensdo das riquezas desse outro mundo.

Aguiar e Silva (1990), ao discutir a leitura literaria, esclarece que o leitor concreto
de um texto literério, para realizar a leitura desse tipo de material, precisa atender exigéncias
fundamentais de ordem semidtica: conhecimento da lingua natural e historica em que o texto
esta escrito, denominada, por ele, de sistema modelizante primario; conhecimento do sistema
literario de que o texto deriva; conhecimento do funcionamento subentendido da organizacéo
do texto em si e, em especial, do texto literario, chamado de sistema modelizante secundario.

O processo de leitura do texto podera ficar comprometido se o leitor ndo tiver
dominio suficiente do sistema modelizante primario, ja que ndo conseguird reconhecer e dar
sentido aos signos literarios, as microestruturas e as macroestruturas literarias que se formam
a partir dos signos linguisticos e das suas sequéncias e ligacdes.

O conhecimento mediocre do sistema modelizante pode manifestar-se por razdes
de natureza diacrénica, como resultado do envelhecimento das estruturas da lingua, levando o
leitor a deparar-se com sérias dificuldades para a compreensdo do(s) texto(s), como exemplo,
pode ser citada a forma poemaética medieval portuguesa cantiga de amigo. Os problemas de
entendimento podem ser provenientes de aspectos muito peculiares do sistema modelizante
primério utilizado, como o0 uso excessivo de neologismos e regionalismos lexicais e
semanticos que restringe a legibilidade do texto.

Aguiar e Silva (1990) ressalta, ainda, que uma boa leitura de um texto literario
exige uma competéncia literdria eficaz, o que compreende conhecimento de estratégias
proprias de leitura, de acordo com 0s géneros e subgéneros; conhecimento de convencdes e
mecanismos de semiose literaria peculiares dos estilos de época; conhecimento da memoria
do sistema literério, entre outros aspectos.

O(s) significado(s) ndo se encontra(m) no texto literdrio, mas € (sdo) criado(s)
“[...] na transaccéo do leitor com o texto, no didlogo que se estabelece entre o leitor e o texto,
no jogo das perguntas que o leitor formula ao texto e das respostas que o texto vai
proporcionando ao leitor” (AGUIAR E SILVA, 1990, p. 91, grifos do autor). Em vista disso,

admite a instancia composta pelo texto e a instancia representada pelo receptor.
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O texto é artefato produzido de acordo com certas normas, caracteristicas e
marcas semidticas que o particularizam, ndo admitindo qualquer leitura por qualquer leitor.
Lajolo (1993) reforca essa compreensdo ao afirmar que ndo é qualquer leitura nem qualquer
leitor que pde em acgdo a potencialidade literaria. Da mesma forma, a potencialidade literéria
ndo se manifesta de modo semelhante em distintos leitores ou em distintas leituras de um
mesmo leitor. “A atualizacdo da literariedade em laténcia depende de certa interagéo do texto
com cada um de seus leitores” (LAJOLO, 1993, p. 44). O receptor é uma entidade semidtica
que se forma ao longo de um periodo, no seio de uma determinada coletividade e cultura,
delineada intelectualmente a partir de inimeras leituras, constituida pela aquisicdo de
multiplos saberes e experiéncias de vida (AGUIAR E SILVA, 1990).

A competéncia linguistica, a competéncia enciclopédica® e a competéncia literaria
sdo fundamentais para o leitor construir um esquema, ou seja, um ordenamento mental que o

leitor coloca na leitura do texto.

A transaccdo do leitor com o texto inicia-se hormalmente com o nome do
autor e com o titulo do livro, prossegue com o peritexto editorial — o formato
do livro, a composicdo grafica da capa, a qualidade do papel, o0 nome do
editor e, por vezes, o nome da coleccdo, afirmacdes e valoragfes criticas
eventualmente reproduzidas na contracapa ou nas orelhas do livro — passa
por eventuais prefacios, prélogos, adverténcias ao leitor e outros elementos
peritextuais analogos, por dedicatorias, epigrafes, etc., até chegar ao texto
propriamente dito (AGUIAR E SILVA, 1990, p. 92, grifos do autor).

O leitor, primeiramente, percebe a estrutura de superficie do texto, ou seja, faz
uma leitura linear em que reline e organiza informacdes, num processo cognitivo guiado pelo
esquema, no qual a percepcdo e a memdria interagem incessantemente, confirmam ou
transformam a informac&o retida na memdria e produzem certa expectativa em relacdo ao
discurso seguinte. Em relacdo aos textos de poesia lirica, por exemplo, “[...] a memoria
conserva também de modo relevante informag&o especifica atinente a estrutura de superficie
do texto, as suas microestruturas formais e estilisticas” (AGUIAR E SILVA, 1990, p. 92).

A literatura, para Hansen (2005, p. 16), pode ser entendida pelo seu carater de
ficcionalidade. Para ele, um texto é ficticio “[...] quando é possivel I&-lo como sendo o
resultado de um ato de fingir, como diz Iser”. O carater ficcional da literatura exige, assim,
que alguns pontos essenciais, com relagdo ao texto e seu leitor, sejam levados em

consideracdo. Na ficgao literéria, compreendida como resultado de um ato de fingir, ndo ha

® Por competéncia enciclopédica, compreende-se o “[...] conjunto de informacdes sobre o mundo, pressuposicoes
complexas, sistemas de crencas e convicgdes, etc.” (AGUIAR E SILVA, 1990, p. 92).
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uma interpretacdo julgada como correta, ou seja, verdadeira ou falsa; as interpretacdes serdo
melhores & medida que o leitor conseguir refazer os procedimentos técnicos da ficgdo, ou seja,
quanto mais se aproximar dela.

Esclarece Hansen (2005, p. 19) que o texto de ficcdo contemporaneo néo é reflexo
de seu mundo, porém efeito de um ato de fingir, “[...] resultado de uma praética real que pde
em cena metéforas dos discursos que constituem a realidade social dele”. O efeito de sentido
de um texto ficcional s6 pode ser interpretado ou julgado, nunca retificado pela realidade. As
afirmacdes da ficcdo literaria ndo exigem a conformagdo entre o discurso e a materialidade
das coisas e dos modos de ser das coisas simbolizadas nele.

Diante disso, o estudioso esclarece que, para que uma leitura mostre sua natureza
literaria, “[...] o leitor deve ser capaz de ocupar a posi¢do semiotica do destinatario do texto,
refazendo 0s processos autorais de invencdo que produzem o efeito de fingimento”
(HANSEN, 2005, p. 19). Isso se d& pelo conhecimento das convencdes, dos modelos de
géneros e de estilos, ou seja, pelo conhecimento, enfim, dos protocolos de leitura dos textos
literrios. Estes agem como guias sociais da recep¢do. Ao ler um texto literario, o leitor deve
refazer as operacBes para chegar a apreensdo do que estd imitando. Para isso, ele precisa
conhecer as convengdes e a sua imaginagéo, aceitar as convengdes do escrito para que possa
ler literariamente.

Apesar da critica e das legibilidades autorizadas prescreverem um determinado
modo de ler, € preciso ter clareza de que as leituras literarias escapam as apropria¢des, uma
vez que ninguém consegue controlar os sentidos, por serem estes individuais. A leitura
possibilita maltiplas interpretagcfes. Nao h&d um “universalismo”, ou seja, um significado
unico e final nos textos, estabelecido, muitas vezes, pela leitura exemplar de um critico e seu
grupo de leitores “ideais” que ditam os modos de ler num pais em que “[...] ler é luxo; e a
leitura literéria, o supra-sumo dele [...]” (HANSEN, 2005, p. 23).

No ato da leitura, hd sempre dois aspectos fundamentais postos em relacdo: os
condicionantes sociais do leitor e sua autonomia relativa para buscar a significacdo do texto,
bem como a estrutura retérica ou as convengdes simbdlicas do texto, que sempre ddo poderes
ao destinatario, determinando-lhe o modo eficaz de ler. Por isso, Hansen (2005, p. 26) afirma
que a leitura literaria é um exercicio ilusorio, “[...] figurado nos textos feita em liberdade
condicional. Para fazé-la, o leitor deve refazer [...] as convengdes simbolicas do texto,

entendendo-as como procedimentos técnicos de um ato de fingir” *.

* E preciso frisar que a leitura literria pressuposta nos estudos literarios e praticada no ambiente académico
(escolas e academias) abarca apenas uma das praticas de leitura possiveis de textos literarios. Ela é
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Para refazer esse ato de fingir, o leitor do texto literdrio deve assumir o papel de
coautor, refazendo as operagBes para chegar a apreensdo do que esta imitando. O ato
inventivo ndo constitui apenas representacdo, tem carater valorativo e de julgamento,
oferecendo as normas de sua leitura competente no estilo e na forma e, assim, mostrando-se
como convengéo.

A leitura literaria pressupde, portanto, a aptiddo de percepcéo e relativizacdo do
artificio simbolico do texto. “A enunciacdo literaria finge um ato de comunicacdo e, nesse
sentido, é metafora [...]” (HANSEN, 2005, p. 31). Ao manter uma relacdo comunicativa
fingida com o texto, € fundamental que o leitor do texto literario reconheca o artificio
simbolico nele criado. Para ler com eficiéncia, precisa “[...] encontrar a estrutura bésica que
permite justamente a comunicacdo do ato da invencdo do texto com a pratica de sua leitura”
(HANSEN, 2005, p. 32), qualquer ato de leitura recupera um ato de escrita, ja que sdo acdes
mutuamente condicionadas. Por isso, para realizar uma leitura adequada do texto literario, o
leitor deve encontrar a porta de entrada, ou seja, a estrutura basica que possibilite analisar a
ordenacéo interna especifica nele presente.

A discusséo do que a critica literaria sinaliza como fundamental na leitura literaria
abre uma série de vias para o encaminhamento do trabalho escolar em relacdo a tais textos.
Fica clara a necessidade de a escola fornecer aos alunos as convengdes e os protocolos de
leitura para que estes possam, aos poucos, ler textos literdrios cada vez mais complexos,
atribuindo-lhes significados.

Na se¢do seguinte, com base na reflexdo de diferentes educadores, sera discutido

0 modo como a leitura literaria esta sendo realizada nas escolas brasileiras.

2.4 0 LIVRO DIDATICO NO CONTEXTO ESCOLAR

O papel do livro didatico ndo pode ficar ausente das reflexdes relativas a leitura
literdria, uma vez que é um importante mediador do processo ensino-aprendizagem e o
recurso mais presente no ambiente escolar. Por que o livro didatico ganhou tal importancia na
escola brasileira? Como ¢é feita sua avaliacdo? O que dizem os PCNs sobre o papel da escola

no ensino da leitura literdria? O que tem mudado nos ultimos anos em relagcdo ao livro

caracteristica do que se tem chamado de modelo autbnomo de letramento literario, conforme Sozza (2009), e
existe, predominantemente, nesses espagos sociais. Fora deles, certamente, serdo contemplados outros modos
de leitura, mas que ndo constituem objeto desta pesquisa.
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didatico? Essas e outras questdes serdo assunto de reflexdo nesta secdo, que tem como fim
discutir se e como o livro didético tem contribuido (ou ndo) para a formacéo do leitor.

A estreita ligacdo que o livro e a escola sempre mantiveram mostra que o livro
didatico, hd muito tempo, é o instrumento principal responsavel pela propagacdo do
conhecimento, acompanhando os educandos em sua trajetdria escolar no processo de busca e
producdo do saber. Em algumas regibes, o livro didatico constitui praticamente o Unico
material de leitura dos alunos da Educacdo Basica, tendo em vista a dificuldade de acesso a
qualquer outro tipo de texto.

Essa incumbéncia atribuida ao livro, em particular ao livro didatico, promoveu
sua expansao, transformando-o também numa excelente fonte de rendas para todos o0s
envolvidos no processo de sua produgdo — autores, editores e livreiros. Incentivado pelo
Ministério da Educacéo e Cultura— MEC, o livro didatico ganhou legitimidade, popularidade
e prestigio e acabou sendo adotado pelas escolas e pelos professores brasileiros como o
modelo a ser seguido para se chegar ao conhecimento.

Os livros didaticos ndo sdo invencdo da sociedade moderna. Os primeiros livros,
segundo Zilberman (2001), datam do século IV a. C., do mundo grego. A presenga e a
influéncia do livro didtico na escola brasileira se fazem sentir em todas as &reas do
conhecimento, tanto que, em muitos casos, ele passou de recurso auxiliar disponivel a
estruturador do conhecimento no processo ensino-aprendizagem, porque, de certa forma,

como mostra Batista (2003, p. 47),

[...] condiciona, orienta e organiza a agdo docente, determinando uma
selecdo de conteidos, um modo de abordagem desses contetidos, uma forma
de progressdo, em suma, uma metodologia de ensino, no sentido amplo da
palavra.

Como o livro didatico é o instrumento central do trabalho na escola, ndo pode ser
ignorado nas reflexdes que envolvem as questdes educacionais. Dessa forma, torna-se
necessario tecer algumas consideracfes sobre ele. Durante muito tempo, o livro didatico
esteve ausente das discussdes educacionais, porém, com o acirramento das criticas em relagéo
ao seu conteudo, o MEC passou a atuar de forma efetiva nos debates que envolvem os livros
escolares, criando o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

No inicio da década de 1990, verificam-se as primeiras medidas tomadas pelo
MEC para discutir, de modo sistematico, a qualidade do livro didatico. A partir de 1993, o

papel do livro didatico nas relagcbes de ensino/aprendizagem passou a fazer parte das
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discussdes e politicas publicas da educacdo nacional. Nesse ano, 0 MEC, por intermédio do
Plano Decenal de Educacéo para Todos, assumiu o compromisso de habilitar o professor
para avaliar e selecionar o livro a ser utilizado e contribuir para a melhoria da qualidade desse
material e, para isso, constituiu uma comisséo para definir critérios de sua avaliac&o.

O PNLD, por meio da Secretaria de Educacdo Basica, desde 1996, é o 6rgao
encarregado de coordenar o processo de avaliacdo pedagégica, sistematica e continua das

obras inscritas no PNLD, com o objetivo de:

[...] oferecer a alunos e professores de escolas publicas do ensino
fundamental, de forma universal e gratuita, livros didaticos e dicionarios de
Lingua Portuguesa de qualidade para apoio ao processo ensino-
aprendizagem desenvolvido em sala de aula (BRASIL, 2008b, [f. 1]).

Visando & melhoria da qualidade desse material, o0 PNLD organizou, por areas de
conhecimento, comissdes compostas por professores dos diferentes niveis de ensino para
definir critérios e avaliar os livros didaticos das diversas areas, tendo em vista garantir a
qualidade dos livros a serem adquiridos e excluir do Guia de Livros Didaticos aqueles que
apresentavam erros conceituais, inducdes a erros, desatualizacbes, aspectos ideoldgicos e
discriminatdrios e deficiéncias metodoldgicas.

A anélise resultou numa classificacdo dos livros em quatro categorias: excluidos;
ndo-recomendados; recomendados com ressalvas; recomendados. Realizada essa etapa, foi
elaborado o Guia de Livros Didéaticos, no qual sdo expostos os critérios, as proposicoes, as
resenhas criticas dos volumes aprovados e as fichas de avaliagéo que orientaram o julgamento
das obras. O Guia, encaminhado as instituicdes escolares, serve de base aos docentes para a
selecdo do livro didatico mais conveniente as individualidades de seus alunos e aos
pressupostos e as diretrizes do projeto politico-pedagdgico de cada escola.

Em 1999, o MEC, pela primeira vez, promoveu a avaliagdo dos livros destinados
as séries finais do Ensino fundamental (5 a 82 séries). Ainda nesse ano, 0 PNLD implantou
novas modificacBes nos critérios de avaliagdo ao eliminar a categoria dos ndo-recomendados
e acrescentar, aos critérios de exclusdo, incorrecdo e incoeréncia metodoldgicas. Assim
agindo, o MEC tinha em vista possibilitar a escolha de livros cujo tratamento metodol6gico
contribuisse adequadamente para o “[...] desenvolvimento das competéncias cognitivas
basicas (como a compreensdo, a memorizacdo, a analise, a formulacdo de hipGteses e o
planejamento)” (BATISTA, 2003, p. 34).

Ao lado do esforco de implantagdo e fortalecimento de uma politica de avaliacéo

da qualidade do livro didatico, o Ministério desenvolveu um conjunto de agBes relacionadas a
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captagdo de recursos, compra, distribuicdo e ampliacdo do atendimento, buscando, conforme
explica Batista (2003, p. 37), “responder, de modo mais adequado, & complexa realidade do
livro didatico nos contextos editorial e educacional brasileiros”.

Embora as praticas letradas da cultura da escrita mostrem resultados ainda
insatisfatérios, os livros didaticos tém recebido, nos ultimos tempos, maior cuidado de todos
os envolvidos em sua produgdo. Apesar de ndo haver ainda disponibilidade de dados que
possam avaliar, de forma global e concreta, o resultado desses esfor¢cos, o PNLD vem
oferecendo condi¢des para a melhoria da qualidade do ensino ao possibilitar uma
reformulacdo dos padrGes dos livros didaticos brasileiros e ao fornecer as condicdes
necessarias para a renovacao das praticas de ensino nas instituices escolares.

Os relatos de técnicos de secretarias estaduais, conforme apontam Batista (2003) e
Brand&o e Martins (2003), vém mostrando as dificuldades de muitos docentes no que se refere
ao uso dos livros classificados como recomendados e recomendados com distin¢do, fato que
evidencia problemas relacionados ou & avaliacdo do material, ou a falta de orientacdo quanto
ao uso do material, ou a falta de tempo do professor para uma anélise mais detalhada do
material no ato da escolha, ou a deficiéncia na formacdo docente. As dificuldades, no entanto,
em maior ou menor grau, podem estar relacionadas a todos esses aspectos que revelam esse
desencontro.

Para entender o papel do livro didatico na escola e avaliar até que ponto tem
contribuido (ou ndo) para o cumprimento dos fins da educacdo brasileira, é preciso,
primeiramente, verificar o que dizem os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) sobre a
funcdo da escola em relacéo a area de Lingua Portuguesa e a especificidade do texto literario.

Para a area de Lingua Portuguesa, os PCNs reforcam “[...] a necessidade de dar ao
aluno condicdes de ampliar o dominio da lingua e da linguagem, aprendizagem fundamental
para o exercicio da cidadania” (BRASIL, 1998a, p. 58). Isto significa que a instituicdo escolar
tem como atribuicdo estabelecer as bases para que o aluno possa ampliar seus conhecimentos
discursivos e linguisticos, com dominio da leitura e da escrita, de acordo com suas
necessidades e exigéncias sociais; saiba se expressar adequadamente em diferentes situagdes
de interacdo oral; consiga refletir sobre as questdes que envolvem a linguagem, sobretudo ao
que diz respeito & variedade linguistica, posicionando-se contrdrio a discriminacdo e ao
preconceito em relacdo ao uso da lingua.

Ao enfatizar que o aluno desenvolva suas habilidades de uso da linguagem e de
reflexdo sobre ela em contextos ricos de interlocugdo, os PCNs mostram que as propostas

didaticas de ensino de Lingua Portuguesa devem se reestruturar por meio do texto (oral ou
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escrito) como unidade fundamental de sua pratica, apresentando a variedade de textos
utilizados socialmente. Dessa forma, determinam que as atividades devem ser planejadas e
organizadas de forma a “tornar possivel a analise critica dos discursos para que o aluno possa
identificar pontos de vista, valores e eventuais preconceitos neles veiculados” (BRASIL,
19984, p. 59).

Em relacdo a especificidade do texto literario, os PCNs esclarecem que o texto
literdrio tem uma forma prdpria de representacdo e estilo em que prevalecem o poder criativo
da imaginacéo e a intengéo estética.

Como representacdo — um modo particular de dar forma as experiéncias
humanas —, o texto literario ndo esta limitado a critérios de observagéo fatual
(ao que ocorre e ao que se testemunha), nem as categorias e relagbes que
constituem os padr6es de modo de ver a realidade e, menos ainda, as
familias de nogdes/conceitos com que se pretende descrever e explicar
diferentes planos da realidade (o discurso cientifico). Ele os ultrapassa e
transgride para constituir outra mediagdo de sentidos entre o sujeito e o
mundo, entre a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a ficcdo e a
reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis (BRASIL, 1998b, p.
26).

Visto dessa forma, o texto literario representa um tipo de didlogo incomum, tecido
por jogos de aproximacdo e afastamento, constituindo outra forma de apreensdo do
conhecimento. A pratica relacionada ao texto literario implica na aceitacdo das
particularidades e caracteristicas que marcam um tipo peculiar de uso da linguagem.

Compreendida dessa forma, os PCNs enfatizam que:

E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na
escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, toma-los como pretexto para
0 tratamento de questdes outras (valores morais, tdpicos gramaticais) que
ndo aqueles que contribuem para a formacdo de leitores capazes de
reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a
profundidade das construgdes literarias (BRASIL, 1998b, p. 27).

Os PCNs mostram, de forma sintetizada, sem aprofundamento, as questdes que
envolvem a especificidade do texto literdrio e fazem algumas reflexdes com relacdo a essa
tematica, porém nédo discutem como proceder para a leitura desse tipo de texto, contribuindo
pouco para pensar a pratica pedagdgica com o texto literario no Ensino Fundamental e
deixando evidente a reducdo do espago do conhecimento literario na escola.

Os PCNs, tendo em vista as determinacGes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagédo — LDB e das Diretrizes Curriculares Nacionais, apresentam novos objetivos para o

Ensino Fundamental, que devem ser levados em conta na elaborac&o do livro didatico. Esses
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novos direcionamentos apontam para revisdes imprescindiveis que vém se processando na
legislacdo e nas praticas escolares e que necessitam estar reproduzidas na configuragdo de tais
recursos didaticos.

Para que o livro didatico cumpra sua finalidade de reforgar o vinculo dos
contetdos com as praticas sociais, acolhendo as novas exigéncias das institui¢des escolares, é

preciso que:

[...] seja um instrumento que favorega a aprendizagem do aluno, no sentido
do dominio do conhecimento e no sentido da reflexdo na direcdo do uso dos
conhecimentos escolares para ampliar sua compreensdo da realidade e
instiga-lo a pensar em perspectiva, formulando hip6teses de solucéo para 0s
problemas atuais. Isso significa colocar o livro didatico como subsidio da
escola para a consecucdo do objetivo de promover o exercicio da cidadania,
vale dizer, a servi¢o da sua proposta pedagogica que é, em Ultima instancia,
0 projeto coletivo necessario a constituicdo da identidade da unidade escolar
(BATISTA, 2003, p. 44).

Diante de tudo isso, constata-se que o vinculo intimo do livro didatico e da escola
precisa ser objeto constante de reflexdes, sobretudo quando se verificam as dificuldades
observadas em relacdo a leitura na escola brasileira. E sobre o papel do livro didatico na
escola e, particularmente nesta pesquisa, sobre a leitura da poesia nesse tipo de material que

se desenvolverdo as discussdes na proxima secao.

2.5 ARELACAO ESCOLA/ LIVRO DIDATICO

O livro didatico, nos ultimos anos, embora tenha sido alvo de um olhar mais
atento de autores e editores que buscaram inserir propostas de ensino mais coerentes, tendo
em vista contemplar os objetivos educacionais, necessita, ainda, de um estudo mais
aprofundado se realmente deseja contribuir para a melhoria da qualidade de ensino da escrita
e da leitura na escola brasileira.

Para compreender a relacdo escola, leitura e livro didatico, Soares (2001) discute

que a génese da escola esta vinculada:

[...] & instituicdo de ‘saberes escolares’, que se corporificam e se formalizam
em curriculos, matérias e disciplinas, programas, metodologias, tudo isso
exigido pela invencéo, responsavel pela criagdo da escola, de um espaco de
ensino e de aprendizagem (SOARES, 2001, p. 20).
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A criacdo de um espaco de ensino fez com que também ganhasse existéncia a
invengdo de um tempo de ensino. Dessa forma, originam-se “[...] os graus escolares, as séries,
as classes, os curriculos, as matérias e disciplinas, os programas, as metodologias, 0s
manuais e os textos — enfim, aquilo que constitui até hoje a esséncia da escola” (SOARES,
2001, p. 21, grifos da autora). A escola é uma instituicdo com um fluxo de atividades e acbes
determinadas por meio de processos formalizados de ensino e de acolhimento especifico dos
conhecimentos pela escolha de certos conteldos em detrimento de outros, pela disposi¢do e
sequenciamento desses contelidos, pela maneira de promover seu ensino e sua aprendizagem.
A esse processo, que constitui a sua esséncia, denomina-se escolarizagao.

Literatura e escola sdo duas instituicdes que mantém relacdo intima e, nesse
espaco, ao se tornar “saber escolar”, a literatura acaba sempre e inevitavelmente se
escolarizando e isso € necessério, afirma Soares (2001). No entanto, essa escolarizacdo pode
ganhar um sentido pejorativo pela forma inadequada e ineficaz com que a leitura literéria é,
algumas vezes, conduzida no espaco escolar, o que pode provocar a deformagéo do sentido da
literatura, afastar o leitor de préaticas sociais de leitura ou, até mesmo, fazer com que tenha
aversdo a ela.

A escolarizagdo da literatura abrange trés instancias: a biblioteca escolar; a leitura
e estudo de livros de literatura, mediada pelos professores de portugués; a leitura e o estudo de
textos, como parte fundamental das aulas de Portugués. E sobre esta Gltima instancia que as
discussOes serdo direcionadas, uma vez que € a leitura de textos literarios, em particular da
poesia lirica, 0 que move este estudo.

As condigOes de ensino na escola brasileira promovem o acesso ao livro por meio
da biblioteca escolar e da leitura de livros desenvolvida nas aulas de portugués, no entanto ¢,
sobretudo, por meio de textos fragmentados que os alunos passam pelo processo de leitura,
compreensdo e interpretacdo. E nesse campo que a escolarizagio da literatura ganha forga,
porém é também nele que revela sua ineficécia.

Soares (2001, p. 25-26) apresenta quatros pontos essenciais relacionados a

proposicao da leitura de textos na escola:

[...] a questdo da selecdo de textos, géneros, autores e obras; a questdo da
selecdo do fragmento que constituira o texto a ser lido e estudado; a questio
da transferéncia do texto de seu suporte literario para um suporte didatico, a
pagina do livro didatico; e, finalmente, e talvez o mais importante, a questao
das intencdes e dos objetivos da leitura e estudo do texto.
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Para comprovar como se efetiva o estudo dos textos literarios nas séries iniciais
do Ensino Fundamental em relagdo aos géneros literdrios, com exemplos retirados de livros
didaticos de 12 a 4? séries do primeiro grau, Soares (2001) encontrou um claro dominio de
textos narrativos e poemas, todavia apresentados como elementos secundarios. O tratamento
dado a poesia a descaracteriza: priorizam-se o0s aspectos formais (conceito de estrofe, verso,
rima) ou enfatizam-se aspectos gramaticais ou ortograficos em detrimento dos demais
aspectos. A investigacdo dos aspectos ludicos, que poderia contribuir para que as criancas
percebessem a esséncia poética e sentissem prazer na leitura desse tipo de texto, ndo é
observada e, com isso, o poema se dilui.

Outro ponto levantado por essa estudiosa é que ha uma prevaléncia dos mesmos
autores e das mesmas obras nas colegdes analisadas. Embora os textos e 0s autores
selecionados tenham inegavelmente qualidade, a escolha recai sempre em nomes amplamente
divulgados e festejados pela critica literaria, ndo oferecendo oportunidades para que se
conhega a diversidade e riqueza da prosa e do verso de nossa producéo.

Segundo Soares (2001), uma selecdo dessa ordem traduz-se em uma escolarizacéo
inadequada, j& que leva a compreensdo de que literatura se constitui de obras de determinados
autores, e 0 desconhecimento desses autores e textos implica em clara deficiéncia da escola,
quando esta deveria favorecer o entendimento do literdrio e o gosto pela leitura literaria. Em
seu relato, a autora pondera que, quando ndo se recorre aos autores consagrados, ndo ha
parametros eficientes para a selecdo de autores e textos. Soma-se a isso a auséncia de
informagdes nos livros didaticos sobre os autores dos textos.

A fragmentacdo de textos nos livros didaticos é outro ponto problemaético do
ensino literario. Visando desenvolver as competéncias de leitura no tempo definido pelos
curriculos e horérios escolares, acaba-se realizando uma fragmentagdo dos textos, sem a
preocupacdo com a textualidade®, ou, entdo, lanca-se méao de pseudotextos, feitos pelo proprio
autor do livro didatico, com o intuito de ensinar gramética, ortografia e atividades afins.

A cisdo de textos que ndo contempla os ciclos sequenciais da estrutura textual
leva a construgdo de um conceito equivocado de texto, de narrativa, de poesia, de leitura
literdria, bem como deturpa o significado da obra, j& que é na continuidade dos ciclos que a
significacdo € construida. Da mesma forma, é na unidade que se edifica o conceito de género
literério, ideia que a fragmentacdo destroi. A fragmentacdo poderia ser justificada se as

questbes propostas aos alunos sobre o texto tivessem como fim “[...] leva-los a fazer

® Por textualidade, Soares (2001, p. 31, grifo da autora) compreende “[...] as caracteristicas que fazem com que
uma sequéncia de frases constitua, realmente, um texto”.
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inferéncias e recuperar o ndo dito” (SOARES, 2001, p. 36). O titulo do “texto” é outro
problema na fragmentacgdo: nem sempre o titulo do livro é apropriado para a fragmentac&o.

A escolarizacéo ineficiente da literatura nas atividades de leitura e no estudo de
textos se revela, ainda, ao verificar as alteragdes que se processam no texto quando este é
transferido de seu suporte literario para a pagina do livro didatico, visto que ambos tém
objetivos distintos, apresentacdo material, diagramacéo e ilustragbes diferentes, bem como

convencoes de leitura proprias. Em relacéo a isso, Soares (2001, p. 37) assevera que:

[...] se a necessidade de escolarizar torna essas transformacgdes inevitaveis, &,
porém, necessario que sejam respeitadas as caracteristicas essenciais da obra
literaria, que ndo sejam alterados aqueles aspectos que constituem a
literariedade do texto.

Exemplos de escolarizagdo inadequada, resultantes dessa transferéncia,
evidenciam-se pelo desrespeito as caracteristicas relevantes da obra literaria, como
modificacdes de paragrafos, de estruturas linguisticas, de vocabulério, de titulo, em prejuizo
da literariedade do texto. Outro fator prejudicial a compreensdo da obra manifesta-se pela
transferéncia apenas do texto do livro de literatura para o livro didatico, quando, por exemplo,
em seu suporte original (livro), ilustracdo e texto apresentam-se interligados,
complementando-se. Como resultado dessa cisdo, o0 sentido e o impacto da obra sdo
fortemente afetados, destruindo sua textualidade. O desvirtuamento do texto mostra-se
também quando se modifica o género do texto: poemas, em textos em prosa; textos literarios,
em informativos; textos jornalisticos, em textos literarios, entre outras distor¢cdes, o que
implica em perdas que afetam significativamente a esséncia do texto.

Embora se tenha clareza de que, ao transportar o texto de seu suporte original, o
livro de literatura, para o livro didatico, suporte escolar, o texto sofre alteracdes, Soares (2001,

p. 42), em relagdo a isso, enfatiza que:

[...] € preciso fazé-lo respeitando o que é a esséncia caracterizadora do texto,
¢ preciso fazé-lo sem distorcer, desvirtuar, desfigurar; em sintese: se é
inevitavel escolarizar a literatura infantil, que essa escolarizagdo obedeca a
critérios que preservem o literario, que propiciem a crianga a vivéncia do
literario, e ndo de uma distor¢do ou uma caricatura dele.

A escola, em suas praticas educativas, no processo de escolarizacdo, tem, ainda,
como incumbéncia orientar os educandos na tarefa de analisar, compreender e interpretar os

textos ou pseudotextos apresentados para leitura nos livros didaticos. No entanto, o que se
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evidencia, de modo geral, nos livros didaticos, é que os exercicios submetidos a apreciacéo
dos alunos a partir dos textos literarios ndo levam ao exame do que nele é relevante, sua
literariedade, seus meios de expresséo, 0 uso estético da linguagem, os aspectos que 0s tornam
literrios. Os exercicios tém como foco os conteddos, as ideias que o0s textos transmitem. A
recriacdo que a literatura faz dos conteidos ou a maneira literaria como os transmitem nao séo
levados, na maioria das vezes, em consideracao.

Ao se tornar um texto escolarizado, isto €, para ser estudado, o texto literério do
livro didatico abandona sua finalidade primeira: proporcionar emogdo, prazer e ludicidade. O
estudo do texto literario na escola é uma atividade necessaria e inerente do processo de
escolarizagdo, no entanto, para que essa atividade se reverta numa escolarizacdo adequada, é
preciso que esteja alicercada em respostas também apropriadas as perguntas: Por que e para
que “estudar” um texto literario? O que se deve “estudar” num texto literério?

Soares mostra que os objetivos de leitura e analise de um texto literario sdo

exclusivos a esse modelo de texto.

[..] devem privilegiar aqueles conhecimentos, habilidades e atitudes
necessarios a formacao de um bom leitor de literatura: a analise do género do
texto, dos recursos de expressdo e de recriacdo da realidade, das figuras,
personagens, ponto-de-vista (no caso da narrativa), a interpretacdo de
analogias, comparacfes, metaforas, identificagdo de recursos estilisticos,
poéticos, enfim, o ‘estudo’ daquilo que é textual e daquilo que é literario
(SOARES, 2001, p. 43-44, grifos da autora).

Os exercicios propostos pelos livros didaticos para o estudo dos textos literarios,
em grande parte dos casos, sdo exercicios de compreensdo, que se traduzem em simples
identificacdo de informacBes no texto ou sdo exercicios de cunho moralizante, quando as
perguntas poderiam levar o aluno a fazer inferéncias.

A andlise dos livros didaticos das séries iniciais realizada por Soares (2001) revela
que, em sua maioria, 0s exercicios contemplam: cépia de titulo do texto, de nome do autor, de
nome do livro de onde foi retirado o texto; reproducgdo de fala de certo personagem do texto,
de frases na ordem dos acontecimentos apresentados no texto; atividades envolvendo
completar frases do texto e, esporadicamente, exercicio de opinido sobre o texto.

Com isso, reafirma-se que, das trés instancias de escolarizacdo da literatura
infantil na escola, a leitura e o estudo de fragmentos de textos literarios se apresentam como
0s mais continuos, regulares e ineficazes, visto que tipos e géneros se repetem, a selecéo de

autores e obras é pouco criteriosa e 0s textos, em sua maior parte, sdo fragmentos isentos de
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textualidade, de coeréncia. Os exercicios que o0s envolvem ndo tém como foco a literariedade
nem a textualidade, além do que, ao ser transportada para o suporte escolar, a obra literaria €
desvirtuada.

Pesquisas realizadas com professores e andlises de propostas presentes em livros
didaticos em relacdo ao texto literario (BATISTA, 2003; PASSOS, 2004; ZAPPONE, 2005b)
comprovam a constatacdo de Soares (2001) e tém evidenciado que a pratica que os livros
escolares apresentam esté longe de contribuir para a formag&o de leitores.

O livro didatico foi e continua sendo motivo de muitos debates, criticas e
pesquisas desde sua implantacdo, no entanto constitui, e provavelmente seré ainda por longo
tempo, um poderoso e, muitas vezes, valioso instrumento de trabalho do professor enquanto
ndo forem mudadas as condicBes relacionadas a formagéo dos profissionais de ensino, ao
acesso ao conhecimento nas escolas e aos recursos disponiveis para que o professor possa
atingir os objetivos educacionais. Enquanto isso, o livro didatico se apresenta, praticamente,

como o unico recurso disponivel para que o docente possa realizar seu trabalho.

Seja em razdo de uma inadequada formacdo de professores (inicial ou
continuada), seja em razdo de precarias condicdes de trabalho docente, seja,
ainda, em raz8o das dificuldades enfrentadas para produzir e fazer circular o
livro no Brasil (particularmente para fazé-lo circular na escola), o livro
didatico brasileiro se converteu numa das poucas formas de documentacao e
consulta empregadas por professores e alunos. Tornou-se, sobretudo, um dos
principais fatores que influenciam o trabalho pedagdgico, determinando sua
finalidade, definindo o curriculo, cristalizando abordagens metodolégicas e
guadros conceituais, organizando, enfim, o cotidiano da sala de aula
(BATISTA, 2003, p. 28).

Passos (2004, p. 156), ao analisar a forma como os livros didaticos (4% série)
trabalnam o texto literario, chega a conclusdo de que tais recursos “[...] passam a ser
caracterizados pela objetividade imposta por uma funcdo pedag6gica que guia o aluno a
determinadas ‘interpretacdes’ e transforma o texto literario em uma reproducdo do mundo
real”. A finalidade do livro didatico é colaborar na constituicdo do leitor, para que possa ter
um bom dominio de vocabulério e fixar sua conduta e procedimento na sociedade. Entretanto,
com as propostas que ele apresenta, somado ao fato que as préticas efetivadas em sala de aula
ndo contribuem para a superacéao das deficiéncias nele detectadas, o livro didatico distancia-se
muito de seu objetivo: contribuir para a formac&o de leitores.

Em uma pesquisa realizada por meio de relatorios de professores de diferentes
regibes do pais, Zappone (2001) revela que a leitura, no Ensino Fundamental, pode ser

sintetizada da seguinte forma: a) encontrar informagdes nos textos; b) memorizar informagdes
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julgadas relevantes neles; c) estabelecer relagbes interdisciplinares, com base em
determinadas informagdes presentes nos textos; d) servir de pretexto para organizar outras
tarefas pedagdgicas. Posteriormente, ao discutir sobre a leitura na escola brasileira, tendo por
foco livros didaticos, Zappone (2005b, p. 181) enfatiza que: “[...] ndo € dificil perceber a
profusdo de textos referenciais, bem como a presenca de textos literarios, tratados quase
invariavelmente em seus aspectos referenciais”. Com isso, a autora conclui que a leitura por
prazer esta praticamente ausente da sala de aula.

Como o objeto de nossa pesquisa estd centrado especificamente na leitura da
poesia lirica no livro didatico, é importante frisar que muitos estudiosos dessa questdo
(LAJOLO, 1993; BRANDAO; MARTINS, 2003; SOUZA; AZEVEDO, 2004; ALVES,
2005) revelam que a presenca da poesia no livro didatico ainda requer maior atengéo.

Como é pelo livro didatico que grande parte dos educandos tem acesso aos textos
literérios, h4 uma grande preocupagdo em contemplar, de forma significativa, a literatura nos
livros destinados ao Ensino Fundamental. As pesquisas mostram, entretanto, que a poesia, de
modo geral, € um género pouco presente em tais materiais e embora, atualmente, 0os poemas
de cunho pedagdgico ndo tenham mais presenca significativa nos livros didaticos, as
dificuldades emanam do fato de que poesia ainda é tratada como um género menor, fato que a
torna desprestigiada no contexto escolar. Acrescenta-se a isso o problema qualitativo,
relacionado & prética de leitura que a escola promove.

Branddo e Martins (2003), ao discutirem sobre a leitura literaria na escola,
enfatizam que a literatura continua sendo utilizada para fins didaticos na instituicdo escolar e

que isso tem afetado negativamente o seu efeito literério, gerando rejeicéo a sua leitura.

A literatura € tratada, sim, como pretexto, estratégia para o estudo de outros
objetos, procurando minimizar, através dela, a aridez dos assuntos
abordados. Desde sempre, a literatura protagoniza o ensino da lingua
materna como material didatico para o aprendizado da escrita, da estrutura
da lingua e de uma leitura quase reduzida a uma leitura ndo literaria: uma
leitura que ndo permite a producdo de mais de um sentido. A literatura ndo
tem sido tratada literariamente na escola (BRANDAO; MARTINS, 2003, p.
259).

Para fazer a leitura literdria, o leitor precisa ter a oportunidade, de além de
averiguar, [...] estabelecer relagdes entre os textos e o seu modo de sentir e de viver, para
construir novos textos, em vez de simplesmente traduzir as idéias do autor, de decodificar ou
de copiar palavras e trechos de textos” (BRANDAO; MARTINS, 2003, p. 273).
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Quando o assunto é poesia, em relagdo a selegdo dos poemas e a0 modo como s&o
utilizados, Alves (2005, p. 63) mostra que “ha problemas relativos a qualidade estética dos
textos, & adequacdo ao leitor a que se destina e, sobretudo, a0 modo de abordagem”.

Lajolo (1993, p. 45), ao discutir como a poesia se torna vitima da prética realizada
no contexto escolar, afirma que “[...] a mera incluséo de textos tidos como bons e superiores
entre os textos escolares ndo soluciona nenhuma das faces da crise da leitura”, uma vez que a
insercdo de textos de qualidade comprovada, num livro didatico, ndo garante uma pratica
significativa, porque estes podem ser dissolvidos pelas atividades que envolvem a leitura ou
pela forma de leitura que a escola promove.

Ao analisarem o tratamento metodolégico que alguns livros brasileiros e
portugueses ddo a poesia, Souza e Azevedo (2004) constatam, em tais materiais, uma forte
prevaléncia de textos narrativos. Comprovam que a qualidade estética fica comprometida,
visto que as atividades propostas nédo conduzem os alunos ao aprofundamento dos textos, uma
vez que trabalham com as informacdes literais presentes no poema que requerem apenas a
reproducéo das ideias, sem a exploracdo do sentido poético. Mostram que, na interpretacéo,
tais atividades ndo levam a compreensdo dos aspectos implicitos do texto poético, trabalham
somente as relagOes estabelecidas entre as palavras. Nesses livros didéticos, o estudo da
gramética e da ortografia apresenta-se fragmentado e desvinculado do trabalho com o texto
poético, isto é, da funcdo social dos textos; as produgBes sugeridas ndo levam em
consideracdo que hé necessidade de um repertdrio de experiéncias prévias de leitura de textos
poéticos para a producdo dessa tipologia textual. Os livros analisados seguem o mesmo
esquema de atividades: identificagdo do tema, estudo do vocabulério, interpretacdo, estudo
gramatical, atividades envolvendo ortografia e produgédo de textos. Enfim, os autores mostram
que a definicdo de poesia resume-se a um tipo de composi¢do com rimas, formada por versos
e estrofes, ndo havendo a preocupacéo com o conteido e o plano expressivo como construgao
estética.

Em nossa cultura letrada, a leitura cada vez se faz mais necessaria como fonte de
prazer e conhecimento. Se a escola tem em vista a aquisi¢cdo do conhecimento pelos alunos e
0 desenvolvimento da reflexdo, no sentido da utilizagdo dos conhecimentos adquiridos no
ambito escolar para o desenvolvimento de sua apreenséo da realidade e a busca de solugéo
para os problemas presentes no contexto em que se encontram inseridos, precisa estar atenta
para a presenca da poesia no livro didatico. A leitura do texto literario tem de servir de elo

entre os conhecimentos adquiridos nesse espago e 0s obtidos no contexto social, de modo a
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cumprir plenamente sua fungdo, porque, conforme reflete Lajolo (1993, p. 15), “ou o texto d&
um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum”.

Apos a discussdo sobre o papel da critica em relagcdo aos modelos apresentados
para leitura do texto literario, sobre o livro didatico como um dos principais recursos no
processo de formagdo do leitor no espago escolar e sobre as recomendagdes dos PCNs no que
se refere ao texto literario, serdo apresentados, a seguir, 0s elementos fundamentais que
caracterizam a esséncia da poesia lirica, conhecimento imprescindivel para a anélise das

propostas de leitura da poesia em livros didaticos.
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3 POESIA - NATUREZA E ESPECIFICIDADES °

O surgimento de uma cultura literaria é fruto da existéncia de material impresso,
do livro e do jornal, juntamente com a universalizagdo da escolarizagdo. A propagacéao
histdrica do impresso, do século XV até o presente, provocou a cisdo entre poesia e cangdo
que, até entdo, mantinham uma forte ligacdo. Dessa ruptura, ganha énfase a poesia escrita, que
tem como caracteristica marcante o fato de que é uma arte da cultura impressa para ser lida
individualmente e no siléncio, ao contrério da cancdo e da poesia para serem recitadas, artes
pertencentes a uma cultura oral.

A poesia literaria ganhou cada vez mais espaco na cultura ilustrada, tornando-se
objeto de interesse dos que tinham graus mais altos de letramento. Ligada as tradicdes
populares, fortaleceu-se por meio da poesia cantada ou recitada e expandiu-se cada vez mais
na elaboracdo textual. No entanto, a poesia literdria nunca conseguiu romper inteiramente 0s
vinculos com as tradicBes populares, buscando em suas fontes, isto é, na poesia essencial’,
cantada ou recitada, inspiracdo para suas composi¢des (MORICONI, 2002).

Dotada de uma complexa elaboracdo textual, vinculada ao suporte da escrita e da
leitura silenciosa, a poesia literéria é poesia candnica. O suporte impresso, que lhe conferiu a
possibilidade de uma elaboragéo textual, concedeu-lhe existéncias cada vez mais peculiares e
complexas que a afastaram de uma manifestacdo lirica e a vincularam a reflexdo filos6fica ou
moral.

Falar de poesia, no entanto, é entrar num campo polémico. A poesia, para alguns,
traz lembrancas desagradaveis, talvez provenientes do contato e da forma como lhes foi
apresentada no ambiente escolar. Para outros, é pura paixdo. E linguagem que joga com as

palavras. E ritmo visual. E surpresa. E estranhamento. E criago.

Toda linguagem tem seu qué de poesia. Mas a poesia é onde 0 qué da
linguagem estd mais em pauta. A poesia brinca com a linguagem. Chama
atencdo para possibilidades de sentido. Explora significativamente
coincidéncias sonoras entre palavras. Fabrica identidades por analogia,
através das imagens ou metaforas: mulher é flor, rapaz é rocha, amor é
tocha. Nuvem é pluma. Pedra é sono (MORICONI, 2002, p. 8).

A criag8o e a leitura de poesia guiam-se mais pela procura de um modo de ser e de

existir, de uma emocdo intima do que pela procura do que efetivamente existe. A composi¢éo

® O termo poesia é compreendido, neste trabalho, como sinénimo de género lirico, ou seja, as composicdes de
extensdo menor em que se caracteriza a presenca de um “eu”.

" Por poesia essencial, Moriconi (2002, p. 10) compreende “[...] aquela ligada & captagdo de um momento fugaz
da vida mais corriqueira a qual o poema, na sua simplicidade coloquial, conferiria valor simbolico”.
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poética, embora, algumas vezes, mostre um fato ou fatos, busca, sobretudo, evidenciar
estados, experiéncias da vida, pensamentos, sutilezas. Cortez e Rodrigues (2005, p. 58)
apontam que o contato com a poesia, quer seja visando a fruicdo espontdnea ou a um
propdsito analitico, “[...] requer um ajuste do espirito e da inteligéncia para uma experiéncia
emotiva e intelectiva especifica, intensificada. Que ativemos a intuicdo, que elaboremos a
sensibilidade”.

O poema, como objeto estético, ha, naturalmente, de distinguir e individualizar
sua mensagem para melhor ativar, explorar e afirmar nossos sentidos. A poesia, por sua
natureza, exige do receptor uma atencdo especial, mais intensa, mais minuciosa, inclusive,
muitas vezes, ousada, ja que ele precisa ativar suas experiéncias para sentir em profundidade
as impressdes e emocOes adormecidas, ndo manifestas explicitamente, que se opdem ao
entendimento imediato.

Nesta se¢do, serdo tecidas algumas reflexdes sobre a poesia lirica. Serdo temas de
discussdo a linguagem poética e a poesia lirica em si, em que se procurara compreender sua
esséncia, suas especificidades e a multiplicidade de suas expressdes, para que Se possa
conhecer as convengdes e 0s protocolos de leitura desse género e analisar se as propostas de
leitura presentes nos livros didaticos contemplam a posse desse saber tdo essencial para o

entendimento do fendmeno lirico.

3.1 A LINGUAGEM POETICA

A linguagem poética tem sua natureza especifica, distinguindo-se da linguagem
prosaica. A linguagem poética ou versificada encerra em si todos os elementos formais
encontradas na prosa. A poesia exprime uma emocao inserida num invélucro que é o poema.
Por ser produto de um trabalho linguistico que apresenta uma organizagdo propria, que se
diferencia da linguagem usual, a poesia se apresenta sob a forma de textos reconhecidos por
terem uma forma externa normalmente versificada, embora so essa caracteristica ndo seja o
suficiente para identifica-la como tal.

Um poema escrito oferece ao leitor, & primeira vista, sua conformacéo gréafica: sua
forma plastica, um conjunto orgénico composto de varias partes: um titulo que retne, num
espaco delimitado do papel, as demais partes do poema, apresentando-se numa posi¢édo de

realce. O titulo é um elemento cataférico que determina o sujeito do enunciado, ou do tema
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geral, ou de uma decisdo espacial ou temporal. O titulo tem como funcéo atrair a atencéo do
publico.

A disposicdo gréfica desempenha um papel relevante no poema lirico. As marcas
externas (linhas diferentes e menores do que usualmente aparecem) presentes nas paginas de
um livro denotam tratar-se de um texto em verso. Essas marcas provocam no leitor uma certa
expectativa e determinam um certo direcionamento do processo da leitura. A configuracéo
tipogréfica pode produzir impressdes espaciais e Oticas relevantes tanto no plano formal
quanto no plano seméntico. No entanto, ela também contém outros artificios: o ritmo
melddico e as combinagdes relativas ao som.

A desconsideracdo pela rima, pela métrica, o jogo livre com 0s versos, 0 uso de
um vocabulério trivial, o costume pelo coloquialismo, tanto ao gosto dos modernistas, podem
levar o leitor habituado a leitura de textos poéticos tradicionais a avaliagdo de que tais textos
ndo sdo poéticos, ja que causam desconforto e incdmodo.

O texto poemaético apresenta uma divisdo estrofica que tem correlagdo com o
movimento ritmico e ideol6gico do poema. A composicdo das estrofes revela a forma do
poema: soneto, cangdo, rondo, entre outras. A pontuacdo é um elemento grafico que exerce
um papel significativo no poema. Interrompe a estrutura linear do discurso e demonstra a
juncéo de ideias e sentimentos, insinuando o livre movimento da consciéncia. Impresséo
semelhante pode ser obtida por meio da utilizagcdo de assindeto, de sintagmas, de frases e
periodos justapostos.

O arranjo dos versos e das palavras no papel, a visualizagdo dos espagos em
branco sdo igualmente relevantes “[...] principalmente em algumas formas poematicas
contemporaneas que jogam muito com o elemento espacial, procurando efeitos iconograficos
e conferindo & grafia uma func&o significante” (D’ONOFRIO, 1995, p. 8).

Cortez e Rodrigues (2005, p. 61) enfatizam que, para sentir uma criacdo poetica, €

preciso conhecer os fundamentos técnico-tedricos, conforme ensinam os livros:

[...] ler poesia é destringar os estratos do poema, 0 semantico, 0 sonoro,
lexical, o sintatico e o grafico (ou visual). No primeiro localizam-se
metafora, a metonimia, a hipérbole, o paradoxo; no segundo, o verso,
metrificacdo, o ritmo, a rima a aliteragdo, a assonancia, a onomatopéia,
repeticdo. O estrato lexical é o lugar do arcaismo, do neologismo, da
repeticdo vocabular, da sinonimia, do contraste; o sintatico revela o
hipérbato, a sinquise, o anacoluto, o encavalgamento; o estrato gréafico expde
a visualidade do poema, particularmente dos poemas concretistas, refratarios
ao verso tradicional e simpaticos ao grafismo. Ler poesia ¢, em menor ou
maior grau, reconhecer fendmenos como esses, avalia-los, sondar seus

entrelacamentos e suas repercussdes (grifos dos autores).

0
a
a
a
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Todos os elementos estruturais do poema (gréafico, fonico, lexical, sintatico e
semantico) em seu conjunto sdo relevantes na leitura de um texto poético, contribuindo para
que o leitor possa atribuir-lne um sentido e usufruir do prazer de sua leitura. No entanto,
muitas pessoas rejeitam a leitura da poesia, alegando dificuldade para sua compreenséo.
Afinal, que tipo de texto é a poesia? Quais suas caracteristicas mais marcantes? Que
transformacdes sofreu ao longo da historia literaria? Como atualmente se apresenta?

Cortez e Rodrigues (2005, p. 83), ao discutirem a dificuldade de leitura da poesia,
enfatizam que cada poema apresenta-se como “[...] uma porta que se abre para a solucéo de
todos os seus problemas — caminho que acaba por nos conduzir ao centro de um inesperado
espago que muitos julgam ser inexploravel ou intransponivel”. A produgdo poética, por se
constituir em um trabalho especial com a linguagem, exige bem mais do leitor do que os
demais textos, razdo pela qual se reconhece que percorrer o caminho poético néo é facil.

Essa dificuldade ndo provém de um falta de clareza proposital, ou da utilizacdo de
imagens ou vocabulos que, ao se distanciarem do mundo do leitor, deixaram de ter sentido
comum, ou das transformagdes por que passou a arte poética, ou da perda de sintonia entre
poeta e leitor. A evolucdo da arte poética €, normalmente, resultado de um movimento
progressivo nos meios de expressao.

A explicagdo para esses desencontros entre poeta e leitor na leitura do texto
poético, segundo Cortez e Rodrigues (2005), poderia ser buscada nos diferentes motivos
sociais e culturais que concorreram para a definicdo dessa cultura (concepcdo de vida,
orientacdo ideoldgica, atitudes, ocupagBes diversas), da qual a arte poética ndo esta separada.

As dificuldades de compreensdo de tais obras poderiam ser elucidadas, em parte,
pela investigacdo prévia desses condicionantes, que dariam as diretrizes para a resolucdo das
obscuridades que, em se tratando da poesia, poderia emergir sob a forma de expressdes em
sentido figurado, assuntos ou mengdes historicas.

Como um objeto intelectual, uma arte verbal ligada ao apoio da escrita e da leitura
silenciosa, o poema filtra toda a grandeza da vida para o universo das imagens que agem em
nossa mente. A leitura do poema, por meio de sua realidade expressiva, poderia ser o ponto de
partida para sanar as dificuldades inerentes & sua interpretacdo, entre elas pode ser citada,
como exemplificacdo, o conhecimento bésico da linguagem de que se serviu o poeta no
momento de sua producdo.

O texto poético distancia-se da norma em busca da expressividade e, pela
preparacdo da linguagem, afasta-a de seu aspecto denotativo, criando uma realidade sempre

renovada.
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Enquanto a ciéncia valoriza a funcdo logica da linguagem, procurando
estabelecer em face do real um sistema de designacGes que permite formular
leis rigorosas, capazes de descrever fendmenos, a poesia, na tentativa de
descobrir o que a ciéncia ndo consegue esgotar, faz uso de um registro
diferente da linguagem, a partir da apreensdo da realidade, permitindo-lhe a
incidéncia de um conjunto de valores expressivos que conduzem a alteracdes
de sentido. As palavras nédo solidificam um conceito; pelo contrario, ha nelas
uma tensdo interior, resultante das suas potencialidades significativas, ou até
do seu valor contextual. Por essa razdo, cada poema podera isolar-se em si
mesmo, fechando-se nos seus enigmas e afastando-se das possibilidades de
entendimento imediato do leitor; as palavras resistem a solidificacdo
(CORTEZ; RODRIGUES, 2005, p. 84).

A expressividade da linguagem poética levou muitos poetas a efetuar uma
auténtica revitalizacdo na palavra, visando romper com esquemas ja desgastados pelos
movimentos literarios que os antecederam, mesmo em prejuizo da compreenséo dos proprios
poemas.

Por meio da valorizacéo da linguagem, o texto literario, e em particular a poesia,
leva o leitor a perceber que se encontra diante de um texto que tem uma organizagdo propria,
distinta da linguagem cotidiana, o qual exige um olhar mais atento aos elementos sonoros e ao
vinculo entre os vocéabulos. Acresce-se a isso que, sobretudo na poesia, “[...] a linguagem
aparece integrada de um modo que todas as palavras, estruturas e sons aparecem em uma
relacdo complexa sobre a qual é preciso refletir a fim de se produzir um sentido para o todo”
(ZAPPONE, 2005b, p. 182).

O texto literério € o tipo de texto que fornece, de forma mais intensa, o prazer e a
gratuidade. Nele, a funcéo estética da linguagem sobrepde-se, e de forma especial na poesia.
O emissor procura expressar seus sentimentos, seu estado de espirito e, para isso, utiliza-se da
linguagem e de todos os recursos expressivos que ela coloca a disposi¢do. A linguagem é
utilizada tendo como fim a fruicdo, o prazer estético, o que a distingue da linguagem
cotidiana, que € empregada com o intuito de transmitir informacdes, persuadir, entre outras
finalidades. Assim, como o objeto estético esta voltado para si mesmo, a atitude do receptor
diante dele é marcada pela gratuidade, pela busca do prazer, pela atitude desinteressada, sem
objetivos préticos.

Para a compreensdo do fenbmeno poético, uma das primeiras coisas a estabelecer
é a distingdo clara entre poesia e poema. Poesia, do grego poie o, tem relacdo com dois

significados: fazer e criar. De acordo com Amora (1971, p. 74-75, grifos do autor),
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[...] poesia é o ‘estado emotivo’ ou ‘lirico’ do poeta, no momento da criacdo
do poema; [...] Poema é a fixacdo material da poesia, € a decantacdo formal
do ‘estado lirico’; sdo as palavras, os versos e as estrofes que se dizem e que
se escrevem, e assim fixam e transmitem o ‘estado lirico’ do poeta.

Segundo Cortez e Rodrigues (2005, p. 61), “[...] a poesia € a parte ideal (imaterial,
digamos) e o poema a parte material (palavras, versos, estrofes...)”. Amora (1971, p. 70).
acrescenta, ainda, que o vocabulo poesia é utilizado atualmente em duas acepces diferentes:
“a) sentido geral — linguagem versificada; b) sentido restrito — contetdo lirico ou emocional
de uma obra que tanto pode estar escrita em versos (0 que tradicionalmente ocorre) como em
prosa”.

A distincdo entre poesia e prosa ndo se faz apenas pelo aspecto formal. Ha
inimeros elementos que determinam o carater peculiar da linguagem poética. Do simbolismo
até o presente momento, a poesia em prosa tem sido cultivada pelos poetas com muita
frequéncia.

Cara (1985, p. 26, grifo do autor) mostra que cada texto de poesia € singular no

modo como seleciona o que diz, ao afirmar que

[...] o que faz a verdadeira poeticidade de um texto é que nunca ele obedece
servilmente a quaisquer diretrizes racionais e tedricas, mas estabelece uma
constante tensdo com as mais amplas potencialidades da expresséo,
fazendo-as vir & tona no discurso.

O fendmeno lirico, sua origem e as transformagdes que sofreu ao longo do tempo,
ao assimilar e expressar novos temas e as diferentes concepcdes de mundo até a consolidacéo
do género lirico tal como aceito, atualmente, por grande parte dos teoricos, serdo abordados

na préxima secéo.

3.2 0O FENOMENO LIRICO

A classificagdo das obras em trés grandes classes, conforme divisdo implantada
pelos gregos, foi e continua sendo motivo de muitas discussdes e dissensdes no campo
literdrio. Tal modelo, aceito por muitos tedricos que passaram a utiliza-lo em seus estudos,
pode ser compreendido: a) de acordo com quem fala, classe na qual se enquadraria a poética
ou lirica, em que o narrador se expressa na primeira pessoa; épica ou narrativa, na qual o

narrador se expressa em sua propria voz, contando alguma coisa para alguém, no entanto,
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possibilita que os personagens também se exprimam em suas proprias vozes; e o drama, em
que s os personagens tém voz e ndo o poeta; b) a partir da relacdo do falante com o publico:
na épica, um poeta dirige-se ao publico que o ouve; no drama, o autor se afasta e d4 voz aos

personagens, no palco, que falam a um pablico; na lirica,

[...] o poeta, ao cantar ou entoar, da as costas aos ouvintes, por assim dizer, e
‘finge estar falando consigo mesmo ou com outra pessoa: um espirito da
Natureza, uma Musa, um amigo pessoal, um amante, um deus, uma
abstracdo personificada, ou um objeto natural’(CULLER, 1999, p. 75).

Interpretacdes divergentes tém sido suscitadas, no entanto, a partir do surgimento
de novos modelos literarios provenientes do conceito de literatura. Essa nocdo de género tem
sido questionada, exigindo reformulag&o, visto que j& ndo se aceita pensar somente nesses trés
géneros tradicionais, uma vez que essa classificacdo, de carater geral, ndo se apresenta como
suficiente para resolver as criacdes propostas pelos textos em particular.

Com o Romantismo, iniciou-se a ruptura com o esquema neoclassico ao se
analisar minuciosamente a pratica poética daquele periodo. A autoridade externa cedeu lugar
a visdo individual. Houve necessidade de novas formas de analise, visto que a propria
distincdo entre prosa e poesia foi motivo de embates e hd uma multiplicidade de produgéo
literdria que ndo se enquadra nessa divisdo. Existem contos que se caracterizam somente pelo
dialogo, proprio da arte dramética, ha obras liricas em que o didlogo prevalece ou, ainda,
encontram-se aquelas com carater narrativo.

Para resolver esse impasse, Staiger (apud CUNHA, 1976, p. 96) adota uma
triparticdo: lirica, épica, drama. No entanto, numa visdo inovadora, que mostra a distin¢éo

bésica entre conceituacdo substantiva e adjetiva:

Os substantivos Lirica, Epica e Drama referem-se ao ramo, em que se
classifica a obra, de acordo com determinadas caracteristicas formais. Os
poemas de breve extensdo, que expressam estado de alma, se enquadram na
Lirica. O relato ou apresentacdo de uma agdo pertence a Epica, enquanto a
representacdo da agdo, movida por um dinamismo de tensdo, se situa no
Drama (CUNHA, 1976, p. 96, grifos do autor).

Os adjetivos lirico, épico e dramético determinam as marcas peculiares da obra,
reveladas por seus fendmenos estilisticos, ja que toda obra compartilha da esséncia ou possui
marcas proprias dos outros géneros.

A parte das divergéncias que surgiram, ao longo dos séculos, desde a implantag&o

dessa tradicional divisdo triplice, surge, na antiguidade, uma poesia de expressdo pessoal
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ligada & mdsica: a poesia lirica. O género lirico ganha cada vez mais espago e adquire uma
enorme diversificagdo. Abrange varias modalidades poematicas formais e distintas atitudes
ideoldgicas, consagradas pela tradicdo literaria, outras modalidades tradicionais e formas
livres, originarias da revolucgdo estética efetivada pelo Romantismo.

A Otica normativa j& ndo satisfaz a lirica, visto que ndo se pode falar numa lirica
como género fechado. O lirismo se revela onde se vé ““‘uma expressao particular cuja figura é
criada pelas relagdes — de acorde ou dissonancia — entre som, sentido, ritmo e imagens.
Essas relacfes sdo comandadas pela visdo subjetiva de um sujeito lirico” (CARA, 1985, p.
69, grifos do autor). Cada texto, cada situacdo, cada poeta € que ird mostrar onde se encontra
o lirismo.

A palavra lirica, de acordo com D"Onofrio (1995), tem relacdo com a lyra,
conhecido instrumento musical de corda utilizado pelos gregos, durante seéculos, para
acompanhar a recitacdo das composi¢es poéticas. Sua origem se encontra nos hinos
religiosos e na tradigdo popular. Por meio da poesia lirica, os poetas manifestavam aspectos
caracteristicos da vida ligados a sentimentos de amor, a fé religiosa, a disputa esportiva, a
homenagem a figuras ilustres, a celebracéo de casamento, & morte de entes queridos.

No século IV a. C., a palavra lirica passou a designar poemas de pequena
extensdo, utilizados pelos poetas para expressarem seus sentimentos, uma vez que 0S poemas
liricos, por serem resultados de arrebatamentos transitorios da alma, sdo, de modo geral,
composic¢des breves. Em suas origens, os cantos liricos apresentavam como sinais distintivos

a emocdo, a musicalidade e o distanciamento entre o eu-lirico e o objeto celebrado.

Ao passar da forma somente cantada para a escrita, nesta se conservariam
recursos que aproximariam mdsica e palavra: as repeticbes de estrofes, de
ritmos, de versos (refrdo), de palavras, de silabas, de fonemas, responsaveis
ndo sé pela criacdo de rimas, mas de todas as imagens que pdem em tensao o
som e o sentido das palavras (SOARES, 1997, p. 24).

A ligacdo da poesia com o canto mantém-se ainda hoje. Lirismo ainda esta
relacionado a manifestacdo pessoal de uma emocédo expressa por vias ritmadas e musicais. O
traco de sonoridade nunca abandonou a poesia lirica, mesmo quando esta deixou de ser
composta para ser cantada e passou a ser escrita para ser lida. Elementos fonicos, como
acentos, rimas, aliteragBes, onomatopéias, contribuem para a subjetividade, caracteristica
marcante desse género poético.

Se, no inicio, era denominada lirica essa espécie poética cantada e acompanhada

da lira, com a invencdo da imprensa no século XV, no Renascimento, passou a ser
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apresentada sob a forma escrita, para ser lida, deixando seu acompanhamento musical
original. Assim, com o tempo, lirica passou a nomear todo tipo poético, no qual sentimentos e
ideias prevalecessem em seu contetdo. Essa acepcéo do termo foi aceita na literatura latina,
mais tarde no Classicismo e ainda hoje perdura.

Dos gregos até o presente momento histérico, nos mais diferentes modos de
expressdo poetica, a poesia lirica tem aprimorado o0 seu conteldo: se a poesia grega,
originalmente, exprimiu 0s sentimentos e o entusiasmo patriotico, exaltou os herois, a beleza
humana e os prazeres da vida, os latinos instituiram, na poesia lirica, a manifestacdo do
sentimento passional nas suas contradigdes, inquietacdes e afli¢oes.

O estilo lirico passou por diversas mudancas ao longo do tempo, assimilando e

expressando novos temas e as diferentes concepgdes de mundo:

Vista outrora principalmente como uma modalidade de expressdo elevada, a
formulacdo elegante de valores e atitudes culturais, a poesia lirica passou
mais tarde a ser vista como a expressao de sentimento poderoso, lidando ao
mesmo tempo com a vida quotidiana e com valores transcendentes, dando
expressdo concreta aos sentimentos mais interiores do sujeito individual.
Essa idéia ainda predomina. No entanto, os tedricos contemporaneos
passaram a tratar a lirica menos como expressao dos sentimentos do poeta e
mais como trabalho associativo e imaginativo com a linguagem — uma
experimentacdo com ligaces e formulagdes linguisticas que torna a poesia
uma dilaceracdo da cultura ao invés de principal repositério de seus valores
(CULLER, 1999, p. 76).

Na ldade Média, assim como entre 0s gregos e latinos, a poesia lirica era cantada
e musicada. As composicdes liricas eram denominadas cantigas (de amor, de amigo, de
escarnio, de maldizer). As composicBes lirico-amorosas que celebravam o amor eram
denominadas de chanson ou cans6 provencal. O verso medieval, da regido de Provenca (sul
da Franca), teve uma contribuicéo significativa para a tradi¢do poética ocidental. Essa poesia
altamente lirica, em que a mdsica e a escrita mantinham estreita vinculagdo, trabalhava a
lingua no esquema da tonicidade e, simultaneamente, o aspecto da duracdo das silabas.
Petrarca (1304-1374), seu principal representante e primeiro poeta introspectivo de lingua
neolatina, lancou moda na Europa, que predominou até o advento do Romantismo.

A poesia provengal estabeleceu a capacidade de liberdade da linguagem poética,
que ndo precisava ficar atrelada a regra ou a gramética. Ao se separar da musica, a poesia
provencal prova que a musica, na linguagem verbal, esta inseparavelmente ligada ao trabalho
com as palavras, ressaltando o aspecto melopéico da linguagem, ou seja, o conjunto de

aspectos musicais relacionado ao som e ritmo das palavras, intimamente vinculado ao
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significado que elas exprimem. No século XIl11, juntamente com o lirismo musicado, erigiu-se

o lirismo recitado.

Durante o Classicismo, sob o magistério espiritual dos Antigos e, mais
proximamente, de Petrarca, a poesia lirica, em formas e espécies
ressuscitadas da literatura grega e da latina e principalmente numa forma
poética criada na Idade Média, o soneto, foi bastante cultivada; e nesse
periodo suas caracteristicas dominantes foram o formalismo e o
universalismo [...]. No Romantismo a poesia lirica continuou a ser muito
estimada; mas, de entdo por diante, em oposicdo ao Classicismo, veio a ser
fruto de individualismo e de liberdade criadora (AMORA, 1971, p. 156,
grifos do autor).

O Romantismo foi responsavel por uma transformacao radical na cultura, da qual
0 género lirico ndo ficou imune. O sentimento aflorou nos poetas romanticos, que
abandonaram a estética classica em favor da liberdade de sentir e de se expressar. O
simbolismo, por sua vez, trouxe novo vigor a poesia lirica ao voltar ao espiritualismo, o qual
tinha como fim encontrar uma correspondéncia entre os elementos do universo. Para isso, a
metéfora sinestésica foi elemento recorrente nos poemas simbolistas.

A poesia lirica moderna, opondo-se, em seus fundamentos, ao padréo classico de
linguagem, realiza um processo de ruptura contra os modelos tradicionais até entdo em vigor.
Sua marca essencial é a liberdade formal. Ela “[...] € um continente de todas as dispersdes
possiveis do ‘eu’ e da ‘alma’ em dire¢do ao mundo do desejo e da utopia. Aquela dimens&o
do ‘eu’ aprisionada pela logica liberta-se, através do poema” (CARA, 1985, p. 49). Se, na
antiguidade, classificava-se como poesia lirica toda poesia que seguia 0s padrdes
composicionais e métricos originarios dos gregos e romanos, na atualidade, ela ndo aceita um
modelo formal pronto.

A poesia lirica moderna é de dificil compreensdo. E enigmatica e obscura, ndo
obstante, causa surpresa pela sua admiravel produtividade. Ao mesmo tempo que encanta e
seduz o leitor, a poesia moderna o inquieta. “A magia de sua palavra e seu sentido de mistério
agem profundamente, embora a compreensdo permaneca desorientada” (FRIEDRICH, 1978,
p. 15). A juncéo de obscuridade e fascinagdo pode ser denominada de dissonancia. Ela produz
uma tensdo que se aproxima mais & perturbacdo que a tranquilidade. Nas artes modernas
como um todo, a tensdo dissonante constitui um fim.

Ao expressar temas da realidade e dos seres humanos, a poesia moderna ndo 0s
apresenta de forma descritiva ou com a paixdo de um ver e um sentir estritamente ligados a
emocdo. Ela leva a esfera do ndo familiar, torna os temas surpreendentes, estranhos,

deformados. A realidade ndo € mais seu ponto de sustentacdo, mesmo que alguns residuos
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tenham sido absorvidos. De acordo com Friedrich (1978, p. 17), “[...] das trés maneiras
possiveis de comportamento da composicdo lirica — sentir, observar, transformar — é esta
ultima que domina na poesia moderna e, em verdade, tanto no que diz respeito ao mundo
como a lingua”.

A dramaticidade agressiva da poesia moderna impera na relagéo entre os temas ou
motivos que se opdem mais do que se aproximam e, na relagdo entre esses, impera uma
conduta perturbadora de estilo que afasta, sempre que possivel, os sinais do significado. Ela
institui, igualmente, a ligacdo entre poesia e leitor, produz uma espécie de abalo, um
sobressalto, deixando o leitor desamparado.

A linguagem poética sempre foi diferente da fun¢do normal da lingua, contudo tal
distincdo se aprofundou a partir da segunda metade do seculo XIX, quando passou a provocar
desorientacdo, ja que conquistou o carater de um experimento do qual derivam ajustes ndo

pretendidos pelo significado.

O vocabulério usual aparece com significacbes insélitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente.
A sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes nominais
intencionalmente primitivas. Os mais antigos instrumentos da poesia, a
comparacdo e a metafora, sdo aplicados de uma nova maneira, que evita o
termo de comparacdo natural e forca uma unido irreal daquilo que real e

logicamente é inconciliavel (FRIEDRICH, 1978, p. 17).

Por se apresentar como uma linguagem *“diferente”, que se opde, em seus
fundamentos, ao modelo cléssico da linguagem, a poesia lirica moderna, a0 mesmo tempo que
é representagdo do mundo moderno, é, de maneira intensa, igualmente, sua nega¢do. Em sua
estranheza e anormalidade, tem em si as marcas do texto sempre renovado e surpreendente,
que perturba e fascina.

A estrutura composicional da poesia lirica serd objeto de reflexdo na secdo

subsequente.

3.2.1 A poesia e sua estrutura composicional

A teoria literéria que tem como foco de atengdo a poesia preocupa-se, entre outros
aspectos, com as diferentes formas de ver os poemas. Segundo Culler (1999), um poema deve

ser entendido com base em dois aspectos: em primeiro lugar, como uma estrutura construida
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por meio de palavras, ou seja, um texto; em segundo lugar, como um evento, isto é, como
uma agdo do autor, ou como um ato do leitor, ou, ainda, como evento da historia literaria.

Assim, na investigagdo de sua estrutura composicional, interessa observar como
atuam o modo de organizagdo das palavras, as escolhas lexicais, semanticas ou sintaticas para
dar significagdo ao texto. Como construgdo verbal, importa ao leitor como os tragos
semanticos e 0s ndo-semanticos da linguagem produzem sentido.

Entendido o poema como evento, no caso como uma agédo do autor, Culler (1999)
alerta para a necessidade de distinguir o autor textual do eu ficcional, eu-lirico, sujeito criado
pelo poeta que fala no poema. Identificar a voz que fala sobre o estado da alma ou um
sentimento é importante, uma vez que determina a relagdo de ficcionalidade instaurada pela
criagdo poética.

De acordo com Culler (1999), uma das formas de leitura do texto poético pode ser
caracterizada pelos seguintes aspectos: a) identificacdo desse falante, com o proposito de
descobrir quem ele é; b) do que ou de quem ele fala; c) como ele se posiciona em relagdo ao
que fala ou como se situa em relagdo ao objeto de sua fala. Desse modo, é possivel verificar,
por um lado, o individuo histérico e, por outro, a voz dessa elocugao e, nesse meio, a imagem
da voz poética. Por isso, na poesia lirica, mesmo alterando a importancia dessas figuras
distintas, é fundamental iniciar com uma diferenciacéo entre a voz que se expressa e 0 poeta
criador do poema e responséavel pelo surgimento dessa figura da voz. Assim, “interpretar o
poema, portanto, é uma questdo de deslindar, a partir das indicagdes do texto e de nosso
conhecimento geral sobre os falantes e situagdes comuns, a natureza das atitudes do falante”
(CULLER, 1999, p. 77).

Para a teoria da poesia, € fundamental o vinculo existente entre 0 poema como
uma estrutura tecida de palavras e 0 poema como evento. Atribuir especial forga aos recursos
retéricos significa realcar o que diferencia a poesia lirica de outros atos de fala e o que a torna
a mais literéria das formas, visto que ela revela a significacdo, manifestando-se no desenho
verbal. Os poemas priorizam as marcas ndo-semanticas da linguagem, ou seja, som, ritmo,
repeticdes, tendo em vista seduzir e causar prazer ou apresentam enigmas por meio de suas
propostas obscuras e de dificil compreensdo, como nas cantigas de ninar e baladas em que o
encantamento se encontra no ritmo e no estranhamento da imagem.

O fundamento da poesia se encontra na colocagdo da linguagem em primeiro
plano, bem como na estranheza da sua estrutura métrica e da repeticéo de sons. Borges (2000,
p. 94) mostra que uma das formas de utilizar a poesia é o poeta transformar a palavra comum

em incomum, isto é, torna-la especial, rara, “extrair-lhe a magica”.
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Culler (1999) aponta que as teorias da poesia exigem vinculagdes entre as
diferentes dimensdes semanticas e ndo-semanticas da linguagem, ou seja, relagdes entre o que

0 poema diz e como o diz.

O poema é uma estrutura de significantes que absorve e reconstitui os
significados, na medida em que seus padrdes formais tém efeitos sobre suas
estruturas semanticas, assimilando os sentidos que as palavras tém em outros
contextos e sujeitando-as a nova organizacdo, alterando a énfase e o foco,
deslocando sentidos literais para sentidos figurados, colocando termos em
alinhamento, de acordo com padrdes de paralelismo. E o escandalo da poesia
gue tracos ‘contingentes’ de som e ritmo sistematicamente infectem e afetem
o0 pensamento (CULLER, 1999, p. 81).

Diante disso, Culler (1999) reafirma também que o texto poético ndo pode ser
tratado como os demais textos. Ele tem uma estrutura toda propria e, para isso, ha diversos
modelos tedricos para sua leitura. Os poemas, embora na superficie possam parecer
insignificantes, devem trazer algo relevante e, assim, todos os pormenores devem ser levados
em consideragdo para o sentido geral.

Barreto (1997), ao discutir sobre a dificuldade de leitura de um texto lirico em que
prevalece a imprecisdo, em que diferentes processos expressivos se fazem presentes, enfatiza
que é preciso ter cautela para ndo confundir um texto lirico ou um texto poético com um texto
em verso, Vvisto que um texto em prosa pode estar impregnado de carga lirica, no entanto “[...]
a expressdo lirica pode estar ausente de um texto em verso. O lirismo corresponde a uma
atitude do eu que ndo implica uma expressdo formal” (BARRETO, 1997, p. 64).

O discurso da poesia, efetivamente, identifica-se pela sua natureza versificada,
mas é preciso reconhecer outras caracteristicas que o marcam em diferentes niveis. Barreto
(1997) discute que, para a abordagem de um texto lirico, é necessario analisar sua estrutura
externa. Ela possibilita entrever suas caracteristicas formais e apreciar aspectos importantes
para a andlise geral da obra. Realizada investigacéo afim, é necessario apreender a “[...] idéia
nuclear (sentimento ou estado de alma que da unidade ao poema e que condiciona a sua
construcdo)”, bem como analisar como se estabelece a relagéo entre a ideia nuclear e as ideias
complementares. Nessa etapa, busca-se apreender a temética do texto e o contetido ideoldgico
subjacente. Outro ponto fundamental é analisar os processos empregados pelo poeta de
intensificagdo das ideias, tanto no campo do significante como do significado. Reforca, ainda,

a compreensdo de que “[...] no texto lirico, as palavras perdem o seu valor significativo
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absoluto e ganham valores de significacdo relativos, dependentes em grande parte da matéria
emocional expressa” (BARRETO, 1997, p. 70).

Os estudos de Todorov (1982) voltam-se, por sua vez, para 0s aspectos verbal,
semantico, sintatico e pragmatico. As regras de versificacdo sdo um exemplo caracteristico do
aspecto verbal. Para Todorov (1982), nenhuma investigacdo proporciona uma definigdo
pragmaética da poesia, ou seja, “[...] ndo a define de acordo com o estado de espirito do autor,
que precedeu 0 seu aparecimento, ou de acordo com o do leitor, que o seguiu” (TODOROQV,
1982, p. 8). O sofrimento ndo leva automaticamente a producdo de poesia. O poema € que
revela o estado do seu criador e, entdo, chega-se ao efeito do texto.

O estudioso afirma que, no aspecto semantico, ha trés respostas a serem
consideradas na poesia. Todorov (1982) as denomina de decorativa, afetiva e simbolista.

A teoria decorativa da poesia esta relacionada a corrente da retdrica cléssica. De
acordo com essa teoria, 0s ornamentos tém a funcdo de *“agradar” e ndo servem para
“informar”. Essa teoria pragmatica ndo aceita a diferenca semantica.

De acordo com a teoria afetiva, as palavras apresentam diferentes designagdes na
poesia e na ndo-poesia. Na poesia, ela tem um teor ligado a emog&o, ao sentimento; na ndo-
poesia, um teor intelectual, conceptual. A distingdo entre o texto poético e ndo-poético esta no
préprio contelido do que é expresso: na poesia, Nos sentimentos; na nao-poesia, nas ideias.

A maioria dos estudiosos atuais vincula-se a teoria simbolista, de origem
romantica. Nesta teoria, a distingdo semantica entre poesia e ndo-poesia é buscada no modo
de significar e ndo no contelido da significacdo, ou seja, as palavras sdo apenas signos na
linguagem comum, no entanto, na poesia, elas se tornam simbolos.

De acordo com Todorov (1982, p. 10), a teoria roméantica do simbolo pode ser

sintetizada em cinco pontos:

1) O simbolo mostra o devir do sentido, ndo o seu ser, a producdo, ndo o
produto acabado. 2) o simbolo é intransitivo, ndo serve s6 para transmitir a
significacdo, mas deve também ser apreendido em si mesmo. 3) O simbolo é
intrinsecamente coerente, o que significa, para um simbolo isolado, que é
motivado (e ndo arbitrario). 4) o simbolo realiza a fusdo dos contrarios, e
mais particularmente a do abstracto e do concreto, do ideal e do material, do
geral e do particular. 5) o simbolo exprime o indizivel, isto é, o que os signos
ndo simbdlicos ndo conseguem transmitir; é, por conseguinte, intraduzivel e
o sentido plural — inesgotavel.

Blackmur (apud TODOROV, 1982) mostra que o discurso da poesia se diferencia
dos demais porque nele as palavras se transformam em gestos, que séo as agdes iniciais da

producéo de simbolos. Simbolo é empregado para expressar, de forma constante, um sentido
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que ndo pode ser evidenciado por palavras diretas ou por meio de suas ligagdes. As palavras
se transformam em gestos ao produzirem um novo significado. Para isso, valem-se de figuras
da retdrica: repeticBes, oposicOes, entre outras. Para Hartman (apud TODOROV, 1982), as
palavras, no poema, tém o sentido mais ampliado ou reduzido do que na linguagem cotidiana,
isto é, s&o mais redundantes e mais ambiguas. Wheelwright (apud TODOROQV, 1982, p. 11-
12) apresenta sete propriedades principais que distinguem a linguagem poética das outras. S&o

elas:

1) A motivagdo, que implica também a intraduzibilidade poética e a fusdo
entre significante e significado. 2) A inconstancia do sentido dos vocabulos,
nos diferentes contextos em que sdo utilizados. 3) A pluralidade dos sentidos
no proprio seio de um so contexto. 4) A expressao do inefavel, do vago, do
enredado. 5) A formacdo de configuragbes semanticas novas. 6) A recusa da
lei da exclusdo de terceiros. 7) A recusa da lei da ndo contradicéo.

E importante, no entanto, frisar que isso ndo significa que essas caracteristicas
sejam observaveis somente no discurso versificado. Elas se evidenciam em toda literatura,
contudo é na poesia que se mostram de modo exemplar.

Embora existam inimeras hipoteses, a doutrina romantica exerce forte influéncia
sobre a produgéo atual dos poetas, e 0s poetas romanticos, segundo Todorov (1982), tém um
papel fundamental na formagdo da nossa imagem da poesia.

A teoria sintética da poesia estabelece a individualidade poética na relagdo entre
as partes do texto. Roman Jakobson foi o responsavel pela expansdo dessa perspectiva e
influenciou muitos autores. Tendo a versificagdo como elemento inicial, ele retém o principio
da semelhanga que regula a repeticdo. As semelhancas métricas sdo auxiliadas por
semelhangas fonicas, nas quais se destacam as paronomasias, as aliteragdes e 0s paragramas;
gramaticais, entre elas, o paralelismo; e semanticas, a metafora. A poesia tem como marca a
natureza das associagbes que unem as unidades. Ela coloca em destaque cada elemento
isolado ao estabelecer uma ligacdo prdopria com os outros elementos do conjunto.

O poema é formado pelo entrelagamento de seu contelido e de seus aspectos
formais, ritmicos e do processamento, escolha e combinacdo de outros elementos que, em
maior ou menor grau, contribuem para a expressividade poética: vocabulario, categorias
gramaticais, organizacao sintatica, figuras.

Na secdo seguinte, serdo discutidos os elementos fundamentais e caracteristicos

da poesia lirica.
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3.2.2. A esséncia poética — contetido e forma

Cada texto requer um tratamento adequado & sua natureza. Ao reconhecer que o
texto literario tem a sua especificidade, e como o literario se manifesta na interacdo
estabelecida entre leitor e texto para que a leitura se apresente como literaria para o leitor,

exigem-se requisitos. Lajolo (1993, p. 45) afirma que:

[...] leitor e texto precisam participar de uma mesma esfera de cultura. O que
estou chamando de esfera de cultura inclui a lingua e privilegia os varios
usos daquela lingua que, no correr do tempo, foram constituindo a tradicdo
literaria da comunidade (a qual o leitor pertence) falante daquela lingua (na
gual o poema foi escrito).

Sendo a linguagem uma construgéo cultural e como os elementos que sdo a base
do texto literario estdo na linguagem, é imprescindivel que o leitor reconheca esses elementos
da linguagem que o texto pde em movimento, s6 assim poderd ler literariamente. Quais s&o 0s
elementos caracterizadores da poesia lirica? Que aspectos devem ser levados em consideracgao
na leitura desse género literario? Ao longo da historia literaria, diferentes tedricos tém
apontado os elementos fundamentais da poesia lirica que precisam ser observados em sua
leitura. Estas questdes norteardo a discussédo desta segao.

Uma obra literaria € um todo uno e indivisivel. Para a compreensdo de
determinado aspecto de uma obra literaria é preciso analis-la integralmente em sua unidade.
A obra literaria, conforme evidencia Amora (1971, p. 38, grifos do autor), é composta de dois
elementos essenciais: o conteido e a forma. O conteddo “é imagem da realidade, mas da
realidade que a intuicdo do artista conseguiu captar”. Essa imagem da realidade particular
pode ser apresentada de modo analogo a realidade sensivel e psicoldgica ou de forma muito
distinta. A forma “é o elemento que fixa o conteido e permite sua transmissdo de um espirito
para outro”. A forma, igualmente chamada de linguagem ou expressdo, pode apresentar-se
como prosa ou poesia; linguagem cotidiana ou linguagem erudita; linguagem figurada ou néo
figurada. O conteudo e a forma sdo elementos interdependentes e inseparaveis, ja que sdo
construidos concomitantemente em nosso espirito. O contetido, a matéria para a criagdo da
obra literaria, é oriundo da realidade. Por isso, tem-se a compreensdo de que a obra literaria “é

uma supra-realidade ou uma imagem da realidade” (AMORA, 1971, p. 43, grifos do autor)®.

8 por supra-realidade, compreende-se “a criagao artfstica imaginosa” (AMORA, 1971, p. 53).
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Aguiar e Silva (1984) discute que, no texto lirico, a realidade passa a ser um
objeto indireto, do qual a linguagem utiliza-se para a expressdo de uma vivéncia subjetiva.
N&o tem como pretensdo fazer a descricdo da realidade proxima ao eu-lirico, nem mesmo
contar um feito em que se defrontem o mundo e 0 homem ou os préprios homens. O poema
lirico se fixa no desvelamento e na investigagdo minuciosa do eu-lirico, tendo em vista que
essa revelacdo encaminha ao conhecimento do homem e do ser. A acdo poética conduz a
descoberta do homem, fazendo emergir significacbes novas tanto em relacdo a sua
individualidade quanto & sua pluralidade. Isso ndo significa que o poeta é um ser alheio a
realidade exterior, aos seres e a vida. O mundo exterior é parte seméantico-pragmatica do texto
lirico apenas enquanto se projeta na alma do poeta, enquanto se transforma em conhecimento
interior e, a0 mesmo tempo, do mundo. O conhecimento exterior no texto lirico fica sempre
como um pretexto em relacdo & estrutura e ao significado desse texto. Da mesma forma, o
elemento narrativo, quando presente na estrutura de um poema lirico, tem como papel
primordial fazer emanar uma atitude e um comportamento intimos e subjetivos do eu-lirico. A
poesia descritiva s6 tem valor lirico quando a descrigdo constitui uma base para 0 universo
simbolico do poema, quando ela faz evocar um estado de alma, de melancolia, entre outros
sentimentos.

A poesia € tecida pelas palavras, e a literariedade de um texto se revela na forma
como o poeta as utiliza. Elas nomeiam as coisas e a acdo possivel dessas coisas. Conforme
mostra D"Onofrio (1995, p. 20-21), isso denota que “[...] a tendéncia funcional da linguagem
poética é falar ndo ao nivel dos conceitos, mas ao nivel de realidades, presentificando 0s
objetos denominados e mostrando-0s sob um aspecto novo e surpreendente”.

O lirismo é uma forma propria de recorte do mundo e de organizacdo da
linguagem. A esséncia lirica se revela nos fendmenos estilisticos proprios, quando os tragos
liricos se sobressaem aos demais.

A poesia lirica tem como traco marcante o subjetivismo que advém da presenca de

m “eu” que se manifesta e que adquire forma no modo peculiar de construgdo do poema. Ele
se configura e ganha existéncia distinta em cada texto, conduzindo a recepgdo. E necessario,
no entanto, que fique bem nitida a disting&o entre o eu-lirico e o eu autobiografico para ndo se
confundir o sujeito lirico com o poeta, uma vez que o fato literario contém um mundo
imaginario, ficticio, onde os fatos, 0 mundo real, envolvem-se em conflito com a fic¢do, para

criar uma nova realidade, por meio da qual o autor ndo tem existéncia.
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E indiscutivel a afetividade e a emotividade do clima lirico, sempre ligado ao
intimo e ao sentimento, tornando fluida e inconsistente a relagdo entre o
sujeito e 0 objeto, isto é, entre 0 eu e 0 mundo. A emocado e o sentimento
impedem a configuragdo mais nitida das coisas e dos seres que ndo se fixam,
mas fluem sem contornos definidos na torrente poética. Quanto mais lirico o
poema, menor sera a distancia entre o eu € o mundo, que se fundem e

confundem (CUNHA, 1976, p. 98).

O sujeito lirico ndo se refere a uma pessoa particular, bem como o poema néo é
um depdsito de emocgBes concretas. O sujeito lirico se mostra por meio das selegdes de
linguagem que o poema exibe, ja que ele é o elemento responsavel por essa escolha. Sua
existéncia se revela pela estruturagéo do texto. Ao leitor cabe, por meio da leitura, participar
das realizacGes efetuadas pelo sujeito lirico.

Na poesia moderna, torna-se mais claro o fato de que o sujeito lirico é o elemento
“[...] responsével por esses ‘atos de denominagdo’: ndo pode ser confundido com o poeta em
carne e 0sso porque sua existéncia brota da melodia, do canto, da sintaxe, do ritmo”. De
acordo com Cara (1985), “[...] 0 sujeito lirico é o proprio texto [...]”. E nele que o poeta
concreto converte-se em sujeito poemaético. A partir, sobretudo, do simbolismo, o sujeito
lirico moderno convenceu-se de que o lugar da poesia ndo é o da realidade, nem mesmo do
“eu”, ja que a subjetividade é vista como ilusdria. “Mesmo naqueles textos para cuja total
compreensdo a biografia do autor pode ajudar, o ‘eu’ que fala no poema, a subjetividade, ndo
se refere ao poeta que escreveu o texto” (CARA, 1985, p. 48, grifos da autora).

A subjetividade, para Reis (1997), é um dos elementos caracteristicos da poesia
lirica. Expressa na forte presenca de um “eu”, normalmente formulado pela enunciagdo em
primeira pessoa, ela continua presente no texto lirico numa dimensdo existencial que envolve
uma relacdo eminentemente pessoal, a qual possibilita 0 conhecimento da realidade e do
proprio ser, mesmo que esse “eu” ndo esteja expresso por uma primeira pessoa gramatical.
Compreende-se, dessa forma, que a poesia lirica, mesmo passando pelo filtro de uma
subjetividade, proporciona “[...] um certo conhecimento, de raiz eminentemente intuitiva;
também ela propende, entdo, a satisfazer a necessidade de conhecimento que inspira toda a
criacdo literéria [...]” (REIS, 1997, p. 320, grifos do autor). Com isso, a poesia lirica pode ser
mais persuasiva do que outras formas de discurso, sobretudo porque se apresenta envolta em
uma subjetividade atraente e encantadora.

Resultado de um trabalho linguistico, a poesia lirica se concretiza, efetivamente,
no modo como a linguagem organiza os elementos ritmicos, sonoros e imagéticos. A relagdo
do texto poético com seu leitor estd na propria matéria verbal do poema. Os tracos de

linguagem que o seduzem estdo vinculados, em especial, & propriedade sonora das palavras e
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as unidades ritmicas. Pound (1970) reafirma que a caracteristica fundamental da poesia lirica
estd firmada no aspecto sonoro, no som e no ritmo das palavras, denominada, por ele, de
melopeia. E necessério, contudo, afirmar que esta ndo se apresenta no texto poético de forma
isolada. Pound mostra que as palavras, no poema, comportam significados que se entrelagam
por intermédio de trés niveis: melopeia, logopeia e fanopeia. Melopeia evoca aspectos
sonoros do poema e recursos melddicos, por meio do som e do ritmo da fala; logopeia tem
enfoque no pensamento, faz alusdo a construcdo dos sentidos no texto poético; fanopeia
remete a projecdo de imagens visuais sobre a mente, propostas pelas palavras.

Quando se trata de musica, Borges (2000) sustenta que o som e a substancia séo
inseparaveis. Também em relacdo a poesia, ele reitera que ndo se pode separar 0 som, a
forma, da substancia. H& versos que exprimem magia e beleza e, embora desprovidos de
significado, mantém-se vivos. O prazer estd nas palavras, no ritmo e na musicalidade das
palavras.

Cunha (1976) mostra que o entrelagamento dos elementos fonicos, a
musicalidade, as repeti¢Ges, o0 desvio da norma gramatical, a antidiscursidade, a alogicidade
e a construcao paratatica, possibilita uma aproximacdo entre o sentido das palavras e sua
sonoridade.

A musicalidade é uma das manifestacdes mais caracteristicas da composicéo
poética. E alcancada por meio de uma organizagio singular do ritmo e dos recursos sonoros
da lingua, ou seja, a rima, a assonancia ou a aliteracéo, que contribui para a emocionalidade.
A tessitura do nivel fonico favorece a identidade entre o sentido dos termos e sua sonoridade.

A repeticdo esta diretamente associada a musicalidade e apresenta-se como um
traco estilistico marcante do poema lirico. A fungdo poética da linguagem se exprime, por
meio dela, no paralelismo, no ritmo, no metro, nas estrofes, no refrdo, entre outros recursos
sonoros.

O desvio da norma gramatical é um recurso da linguagem poética. A repeticéo,
efetivada no uso dos elementos linguisticos de modo inverso ao corrente, mostra que a
linguagem poética causa um afastamento da norma gramatical. A ambiguidade se origina,
muitas vezes, da transgressdo da norma.

A antidiscursividade esta relacionada a ruptura da linearidade da forma gramatical
discursiva. A poética atual procura, cada vez com mais frequéncia, suprimir o discursivo ao
extinguir os elementos sintaticos de ligacdo ou até mesmo suprimir a frase.

A alogicidade pde em evidencia os tracos peculiares da poesia lirica “[...] numa

inter-relagdo com os demais aspectos tipicos, desde que estrutura légica do discurso expressa
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as formas da cogitacéo racional que ndo se concilia com a linguagem lirica” (CUNHA, 1976,
p. 104). O poema lirico é o tipo de criacdo que infringe, com mais vigor, os estatutos da
vivéncia controlada pela raz&o. Isso, no entanto, ndo significa desordem. A alogicidade
mostra que o processo é realizado por meio de imagens associativas que o objeto traz a
lembranca.

A construcdo paratatica, ou seja, uso de oragdes coordenadas, prevalece na
poesia lirica. Esse tipo de construgdo, assim como as oragdes independentes, é mais adequado
ao estado de espirito emotivo. As oragdes significam por si proprias, estabelecem elos em que
acontecimentos remotos no tempo e no espago se unem as vivéncias do subconsciente e, dessa
forma, mostram a justaposicéo dos fatos levados pela impetuosidade da poesia lirica.

De acordo com Cunha, os fendmenos estilisticos estudados derivam da natureza

lirica,

[...] a recordacdo, que funde mundo interior e mundo exterior. Este ndo-
distanciamento impossibilita a observacdo e a compreensdo e cria um
contexto impreciso em que a expressao lingliistica deixa de ser construida
logicamente, fazendo tudo dissolver-se: o contorno do eu e do mundo e a
estrutura da lingua (CUNHA, 1976, p. 106).

Esses fendmenos estilisticos ndo sdo exclusivos da poesia lirica, visto que podem
estar presentes em qualquer produgdo escrita; porém, quando eles prevalecem na obra, essa é
considerada lirica.

Reis mostra que “a expressdo poesia lirica [...] refere-se ao conjunto dos textos
literdrios que podem ser integrados no modo lirico” (1997, p. 305, grifos do autor). Para
reconhecé-lo como criacdo poética, é necessario considerar as propriedades essenciais do
modo lirico. Uma caracteristica béasica da existéncia da poesia refere-se ao trabalho que o
artista realiza sobre a linguagem e sobre os elementos expressivos que ela proporciona, o qual
se apresenta “[...] muitas vezes activamente subversivo, no sentido em que procura, nalguns
casos chegando a extremos de radicalizagdo inovadora, surpreender formas e sentidos
inusitados” (REIS, 1997, p. 307, grifos do autor).

Para a compreensdo das propriedades fundamentais do modo lirico, Reis (1997)
destaca, além da subjetividade, mais dois fatores, elementos caracteristicos do modo lirico: a
interiorizacdo e a motivagao.

O sujeito poeético, centrado no universo dos temas, dos mitos, do mundo
representado, tem como propensdo assegurar uma atitude fortemente individualista, no

entanto egocentrismo e individualismo ndo podem ser interpretados como egoismo e



78

alheamento, uma vez que essa interiorizagdo, que favorece a conformagdo de um mundo
interior, pode configurar numa atitude de grande solidariedade, orientada para valores
universais. A captacdo sensorial e o processo de interiorizagdo lirica, por ela impulsionada,
contribuem igualmente para a “[...] configuragdo de um mundo intimo que, como é 6bvio, ndo
tem que reflectir exactamente o real que lhe deu origem” (REIS, 1997, p. 316). A criagdo
poética pode projetar no mundo textual emocdes e experiéncias efetivamente vividas pelo
autor empirico, como também pode ignora-las. Por isso, € necessario fazer a distin¢éo entre o
autor empirico e a entidade ficticia que € o sujeito poético.

A motivacdo, entendida como motivacdo poética cultivada pelos textos liricos,
externa-se, sobretudo, mediante procedimentos de redundéncia que se ligam a uma tendéncia
emotiva, interna, subjetiva, propria desse tipo de textos, e a recursos técnico-formais,
igualmente frequentes nesse tipo de poesia.

Compreendida como processo de busca de significagdo, a motivagdo tende a
ultrapassar as limitagdes da linguagem usual e a promover uma dindmica de representacéo
diferente daquela que distingue o discurso narrativo. O processo de evocacdo de sentidos
realizado pelo poema lirico procura ultrapassar determinados tragos peculiares bésicos da
linguagem verbal por meio de procedimentos técnico-discursivos. A redundancia, tanto no
plano fonico, como no plano seméntico, representa claramente um elemento determinante
para a efetivacdo da motivacéo poética, proporcionando um efeito final de coeréncia no nivel
micro e macro compositivo.

O ritmo como fator de producéo de redundéncia lirica € um recurso complexo, ja
que pode aparecer ligado ao metro, mas com ele ndo se confundindo. O metro é esse elemento
que ndo varia. E fixado por normas que foram moldando os principios que as regulamentam
de acordo com a historia da criacdo poética. Para Reis (1997, p. 330), o ritmo é “uma medida
de liberdade relativa”. Quando unido a determinados metros, fortalece a coeréncia do texto
poético. Pode, contudo, igualmente, produzir efeitos de redundancia e evocar sentidos ao
largo da rigidez métrica.

Reis (1997) discute, ainda, que a motivagdo pode alcangar-se por meio da
preparacao da imagem grafica do texto. Embora desde a antiguidade greco-latina j& se tenham
tentativas precursoras nesse sentido, poetas como Mallarmé e aqueles ligados as correntes
artisticas de vanguarda, que favoreceram a constituicdo da denominada poesia experimental,

contribuiram, de forma marcante, para uma maior autonomia artistica.
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Desse modo, o texto lirico, recortando-se no fundo branco da pagina,
estrutura-se como uma entidade figurativa e projecta, nesse espaco em
branco, ndo apenas vocabulos e sintagmas enunciados em verso, mas
também manchas e desenhos eshocados pelos proprios caracteres
tipograficos, que assumem uma feicdo literalmente iconica (REIS, 1997, p.
332, grifos do autor).

A poesia experimental atual se abre a diferentes influéncias culturais, outras
linguagens e materiais artisticos, todavia, procura abrir caminhos para novas experiéncias,
rompendo com uma Visdo expressiva e romantica do fazer poético. Nos ultimos tempos, a
poesia experimental tem pesquisado novas formas de construgdo por meio de recursos nos
quais se aliam o video e a informética, desenvolvendo inimeras técnicas de animacéo e de
criagdo de textos eletronicos.

Os tracos caracterizadores do texto lirico, relativos especialmente aos planos
semantico e pragmatico, estdo intimamente relacionados a outros tragos diferenciadores do
texto lirico referentes ao plano da forma de expressdo. O texto lirico caracteriza-se como
aquele texto literdrio que se distingue pelo fato de, nele, as normas e convencbes serem
reguladas pelo codigo métrico e pela dependéncia reciproca fundamental que se estabelece
entre este cddigo e os demais codigos literérios, em especial o codigo fonico-ritmico.

O verso é o elemento diferenciador do texto poético e, excluindo os textos liricos
em prosa, apresenta-se como elemento expressivo essencial do modo lirico. Contudo, o texto
poético pode mostrar-se tanto no modo lirico, como no narrativo e no dramatico e nos seus
géneros e subgéneros.

Na poesia tradicional, o verso estd subordinado a determinadas normas métricas e
ritmicas. Apresenta um variado modo de ser, 0 que leva & necessidade de conhecer sua ampla
terminologia. VVerso branco é aquele que ndo apresenta rima, embora obedeca a determinado
esquema métrico; verso agudo é aquele cuja terminacdo se da em palavra oxitona; verso
decassilabo é aquele formado de dez silabas poéticas. O verso livre diferencia-se por
desprezar a regularidade pré-estabelecida quanto a métrica, as rimas, ao nimero de silabas.
Isso ndo significa que ele ndo tenha sua medida, o seu ritmo, j& que todo poema tem seu
desenvolvimento melddico, mas o seu ritmo é livre. O verso livre ganhou especial atengdo no

modernismo, tanto que os modernistas o elegeram o verso caracteristico de seu movimento.
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Amora (1971, p. 86) define verso como “um ou mais segmentos melddicos que se
destacam por uma pausa de tempo duplo (em relagdo ao tempo da pausa da cesura)” °. Em
funcdo do numero de silabas poéticas que apresenta, isto é, quanto & métrica, o verso é
classificado em: monossilabico (verso de uma so silaba); dissil&bico (verso de duas silabas);
trissilabico (verso de trés silabas); tetrassilabico (verso de quatro silabas); pentassilabico ou
redondilna menor (verso de cinco silabas); hexassilabico (verso de seis silabas);
heptassilabico ou redondilha maior ou apenas redondilha (verso de sete silabas); octossilabico
(verso de oito silabas); eneassilabico (verso de nove silabas); decassilabico (verso de dez
silabas); hendecassilabico (verso de onze silabas); dodecassilabico ou alexandrino (verso de
doze silabas).

Um verso é formado de palavras que se distribuem em silabas e pés que sdo
contados para conferir a medida e o ritmo do verso, técnica denominada de metrificacdo ou
escansdo. A contagem das silabas de um verso requer uma leitura, realizada de modo natural,
de forma a levar em consideracdo os acentos proprios dos vocabulos. Aliado a esse esforgo
inicial, a contagem silabica demanda o conhecimento de certos artificios, observados,
especialmente, em versos de estrofes isométricas, isto €, versos que apresentam 0 mesmo
“tamanho”, versos com medida igual.

A tipologia dos versos, como mostra Amora (1971), € organizada pelos sistemas
de metrificacdo francés, que faz a contagem até a ultima silaba ténica do verso, e italiano, que
leva em consideragdo na contagem uma silaba postdnica a mais. O “andamento” do verso,
proporcionado pelos acentos silabicos responsaveis pela homofonia do ritmo, é outro fator
que deve ser levado em consideracdo, além da contagem dos pés. Na poética moderna, a
divisdo silabica se apdia no acento quantitativo ou de intensidade, que admite as silabas
tonicas (fortes) ou atonas (fracas). Na sequéncia fonica da lingua portuguesa, prevalece a
alternncia binaria (uma silaba tdnica a uma &tona ou vice-versa), mas apareceram,
igualmente, exemplos de ritmo ternario ou quaternario, sobretudo quando se verificam
palavras compostas ou termos proparoxitonos.

O metro divide as palavras em silabas, determinando sons e pausas, entretanto
mantém a unidade lexical e semantica da palavra; os acentos, que constituem 0s sinais
diferenciadores da abertura e da intensidade vocalica, sdo distribuidos de forma idéntica,

nivelando as silabas que recebem acento; a pausa, “reforco fonico do corte sintatico-

° A pausa que ocorre no interior do verso, apés a prolacéo de uma silaba tonica, é denominada cesura. Ela é de
duracdo breve e indica o ponto final de um segmento melédico; a cesura de fim de verso é de duracdo média; e
a de fim de estrofe, de duragdo maxima (AMORA, 1971).
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semantico do discurso normal”, na poesia, tem como finalidade dividir aquilo que o sentido
denotativo agrupa; a rima gera uma relacdo de igualdade fonica entre os vocébulos, sem Ihes
aniquilar a distincdo semantica no plano denotativo; a aliteracdo produz uma cadeia
paronomasica, “sendo o som um eco do sentido”; o ritmo, que provém da unido desses
diferentes elementos caracteristicos do verso, pode ser definido como “uma periodicidade
percebida” que, através da sequéncia alternada de sons tdnicos e &tonos, ativa a unidade
melddica dos versos, mantendo as distingdes semanticas (D’ONOFRIO, 1995, p. 18-19).

O estudo da poesia, particularmente da métrica e do ritmo, além dos
conhecimentos desses recursos, exigem, ainda, a compreensdo dos encontros vocalicos
(ditongo, tritongo, hiato), j& que € em seu campo que eles ocorrem. Por isso, reconhecer a
existéncia de vogal forte, de vogal fraca e semivogal é fundamental para essa investigagao.

Cortez e Rodrigues (2005, p. 64, grifo dos autores) enfatizam que ndo se deve
estender na contagem silabica do verso, acreditando que tudo pode ser um recurso fora da

norma. Em relag&o a isso, alertam para o fato de que:

[...] quando enfrentamos um poema, particularmente a métrica e o ritmo,
precisamos saber de antemdo que pode o poeta afastar-se desses comandos.
Sabe ele que, como pede a norma, ndo separamos as vogais dos ditongos e
dos tritongos, e que separamos as vogais do hiato. Respeitard tais
mandamentos até que contrariem seus interesses métricos. Destaquemos esse
até, porque um principio deve permanecer, o de que a contradicdo da norma
ndo é ordinariamente um mandamento criativo, uma pratica sistematica, um
recurso premeditado, gratuito.

Na composicdo de versos isométricos, o poeta, no plano técnico, procura adequar
seu verso alongando ou limitando linhas, acrescentando ou diminuindo silabas. Os encontros
silabicos possibilitam realizar esse trabalho com mais abertura e opgdes. Ao romper com uma
norma, o poeta utiliza do arsenal de recursos, de artificios que a tradicdo poética Ihe deixou
disponivel. De acordo com Cortez e Rodrigues (2005), esses artificios podem aparecer nas
licengas intervocabulares ou intravocabulares ou, ainda, nas licengas intraverbais.

A ligacdo ldgica de um verso com o posterior, eliminando a pausa final, €
denominada de encadeamento, encavalgamento ou enjambement. A unidade fénica do verso,
contestando a pausa exigida pela norma gramatical, d4& ao vocdbulo marcado pelo
encadeamento uma nova funcdo sintatica e um sentido conotativo, ja que a leitura do texto

poético fica marcada pela ambiguidade.
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Amora (1971), no entanto, alerta para o fato de que a redugdo, a expulséo, o
aumento de silabas, bem como a passagem de uma silaba de um verso para outro precisam ser
percebidos pelo sentido do ritmo, j& que ndo ha nenhuma representacdo na linguagem escrita
que alerte para sua ocorréncia.

A estrofe, outra unidade do ritmo melddico, obriga a uma pausa de maior duragéo,
denominada de trés tempos. Essa pausa coloca em evidencia a estrofe, transformando-a numa
unidade do ritmo. A estrofe pode ser formada de versos simples ou de segmentos de versos.
Diante disso, para Amora (1971, p. 102), “a estrofe é a mais complexa unidade do ritmo
melddico, unidade que se destaca no poema por uma pausa de tempo maximo”. Uma estrofe
pode conter no minimo dois versos (distico), visto que um verso simples ndo constitui
linguagem melddica. Seu limite maximo foi fixado em torno de dez versos. As estrofes sdo
conhecidas como: estrofe de dois versos: distico; de trés versos: terceto; de quatro versos:
quadra ou quarteto; de cinco versos: quintilha ou quinteto; de seis versos: sextilha ou sexteto;
de sete versos: septilha; de oito versos: oitava; de nove versos: novena; de dez versos:
décima.

A estrofe que apresenta versos iguais é chamada de isométrica e, quando
apresenta versos de medida diferente, € denominada de heterométrica. Em relagéo ao ritmo
melddico, as estrofes podem ser isorritmicas, quando 0s versos mostram-se com 0 mesmo
esquema ritmico, e heterorritmicas, quando os versos tém esquema ritmico diferente. Na
composicdo do poema, o ritmo melddico é um aspecto que tem sido objeto de preocupagéo
dos poetas desde os primordios da poesia, ja que a poesia e a musica estiveram interligadas
durante muitos séculos, o que se pode comprovar pela poesia grega, latina e trovadoresca
medieval. A partir da segunda metade do século XIX, no entanto, os poetas tém procurado se
desvencilhar dos tradicionais esquemas do ritmo melédico. Com o Modernismo, 0s poemas
sem ritmo melddico tornaram-se comuns.

A rima, juntamente com o0s demais estratos sonoros do poema, assegura a aptidao
musical da poesia. Ao longo da histdria literdria, a rima foi amplamente acolhida em
determinado periodo, como na escola trovadoresca, enquanto que, em outros, tem sido
rejeitada, como no Romantismo, que deu preferéncia aos poemas em versos brancos. Na
poesia contemporanea, a rima tem sido cultivada de acordo com a necessidade expressiva do
poeta (CORTEZ; RODRIGUES, 2005). O poeta moderno, ao invés do esquema fixo, tem
privilegiado em suas composi¢des os acordos fonicos imprevistos que criam uma harmonia

agradavel, produzida pela assonéncia e consonancia.
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De acordo com D’Onofrio (1995, p. 14), “a rima é uma homofonia externa,
constante da repeti¢do da ultima vogal ténica do verso e dos fonemas que eventualmente a
seguem”. A tradicdo poética deixou como heranca diferentes tipos de rima. Em relacéo a
acentuacéo, ela pode ser aguda (ou masculina), quando os termos que rimam s&o oxitonos; ou
grave (ou feminina), se as palavras que rimam sdo paroxitonas; se a rima se constitui entre
proparoxitonas, € denominada de esdruxula.

As rimas, quanto & natureza, podem ser classificadas em toante (ou assonante),
aquela em que hd semelhanca somente de vogais, ou apenas de alguma consoante; e soante ou
consoante, que expressa, a partir do acento tonico, perfeita semelhanga sonica entre vogais e
consoantes.

Quanto a disposicdo dos versos no poema, a rima pode ser emparelhada ou
geminada, na qual os vocabulos estdo proximos na leitura vertical, apresentando a seguinte
disposicéo: aa bb aa bb ou bb cc...; intercalada ou interpolada, na qual o plano de sucesséo
alternada se junta com o plano de proximidade, mostrando-se nesta disposigdo: a bb a;
entrecruzada, cruzada ou alternada, em que as palavras que rimam se alternam
seguidamente: a b a b ou a b ¢; encadeada, quando a rima se instala entre o final de um verso
e o interior de um verso subsequente; misturada, quando ndo exibe as disposi¢Oes vistas
anteriormente. Denomina-se rima perdida ou 6rfd, um verso que ndo apresenta rima
(AMORA, 1971; D’ONOFRIO, 1995).

Quanto ao seu posicionamento no poema, as rimas classificam-se como finais e
internas (coroadas). As rimas podem ainda ser classificadas, ao se levar em consideragdo as
classes gramaticais, os termos a que pertencem. Ser classificada como pobre, quando a rima
ocorre entre palavras pertencentes a mesma classe gramatical; rica, quando a rima se
apresenta entre palavras de classes gramaticais diferentes; e rara ou preciosa, quando a rima
acontece numa mistura de classes gramaticais (AMORA, 1971; D’ONOFRIO, 1995;
CORTEZ; RODRIGUES, 2005).

Quando se pensa em rima, vem a mente, imediatamente, a ideia de repeticdo de
sons de base vocdlica que, na poesia, se da no verso, no seu interior, denominada de rima
interna ou intraversal ou, de modo geral, entre os versos, conhecida como rima externa ou
interversal.

O estrato sonoro de um poema, ao lado da aliteragéo (repeticdo de fonemas
consonantais ao longo do poema); da assonancia (repeticdo da mesma vogal no poema); das
repeticdes de palavras, silabas ou versos, que contribuem para o efeito poético, tem na rima o

recurso de melhor aceitagéo pelos poetas.
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Segundo Amora (1971), a rima € um elemento importante na linguagem poética
pelo seu resultado harmonioso e musical e pelo vigor que d& aos ritmos, entretanto ndo
constitui um elemento fundamental dessa linguagem, tanto que as poesias gregas e latinas
eram isentas de rima e, na historia da arte poética, muitas vezes, ela foi rejeitada. Cortez e

Rodrigues (2005, p. 71), por sua vez, enfatizam a importancia da rima ao afirmarem que:

Tal é a importancia da rima para a poesia tradicional que ndo raro a tomamos
como sindnimo de verso, e mesmo de poesia. Ela produz certo efeito de
encantamento e facilita a memorizagéo, de que ddo testemunho, em termos
simples, as quadras populares que conservamos na lembranca e fazem a
alegria dos concursos de trovas, sempre reinventados.

Na contemporaneidade, a rima passa por um periodo em que sofre uma certa
rejeicdo, no entanto continua presente na producgdo de muitos poetas. Seu estudo constitui um
amplo campo terminoldgico. Como estatuto poético, seu estudo implica em distingdes e
classificacBes, entre as quais se destacam as mais presentes e relevantes nos livros tedricos. A
sucessdo regular de repeticdo de figuras fonicas, de esquemas ritmicos, de formas gramaticais,
de elementos lexicais, de estilemas e de construcdes retoricas da forma ao preceito do
paralelismo. Embora ndo seja propriamente caracteristico dos textos liricos, o paralelismo tem
um papel fundamental nos poemas, sendo a rima a manifestacdo mais importante deste
fendmeno.

No estudo do estrato fonico, as correspondéncias sonoras S&0 aspectos
fundamentais da poeticidade de um texto. Embora a poesia moderna tenha dado especial
atencdo para o verso livre, os aspectos estroficos, ritmicos e rimicos continuam, mesmo que
em menor escala, sendo utilizados por poetas, j& que deles denota a expressividade que
impregna o texto poético.

A forma lirica, ao longo de sua historia, sempre esteve ligada a musicalidade e,
por meio desta, apresentou férteis e variadas modalidades formais que revelam sua forca
produtiva e influenciaram fortemente a producéo literaria de muitas geragGes de poetas. As
origens e 0s aspectos distintivos caracteristicos dessas modalidades, herancas da tradicdo

cultural, serdo discutidos na proxima secao.
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3. 2. 3 Modalidades formais da lirica

A ligacdo da poesia com o canto nunca foi rompida. Lirismo ainda pode ser
definido como a expresséo individual de um estado emocional, evidenciado por vias ritmadas
e musicais. As composigdes liricas, na Idade Média, receberam a denominagdo de cantigas; o
poema provencgal era conhecido como canso; no Renascimento, floresceram, entre 0s varios
modos liricos, a cantiga e a trova, assim como 0 soneto, a cancao e a ode.

A lirica apresenta seu carater primordialmente musical no ritmo, que pode se
efetivar na harmonizacdo de sons tonicos e 4tonos ou fortes e suaves; na melodia, que se
realiza na evolucgéo da frase em altura, conforme um movimento ascendente e descendente; na
harmonia, que se mostra na sucessdo intencional de sons, por meio de recursos como a rima, a
assonancia, a aliteracdo, a onomatopéia, 0 eco.

Cortez e Rodrigues (2005, p. 78) asseveram que “o discurso lirico é caracterizado
pelo sentir, em conjugacdo com o pensar”. O sujeito lirico exprime o sentimento, as tensdes e
os conflitos inerentes a realidade individual e social, debatendo as mais diferentes questdes
que a envolvem, que sdo expressas com uma multiplicidade de perspectivas subjetivas e com
uma diversidade formal no que se refere a métrica, a sonoridade, as estrofes, em consonancia
com o universo metaforico e imagético, e, ainda, ao que se aplica ao “[...] jogo sintatico-
semantico das antiteses, inversdes e trocadilhos”, que constituem elementos fundamentais
para provocar a emocao do leitor.

A musicalidade, aliada a outros recursos expressivos, sempre esteve presente nos
poemas liricos os quais, na sua histdria, apresentam uma ampla e rica variedade de
modalidades poéticas formais e diferentes atitudes ideoldgicas, heranca da tradicdo cultural.
Algumas, com o tempo, alteraram sua forma, outras a conservaram, como € o caso do soneto
que se manteve como em sua origem. Diante da diversidade de tais formas poematicas, nesta
secdo, serdo discutidas, ainda que de forma breve, as mais significativas, uma vez que
exerceram forte influéncia nos poetas de determinada época ou por que se mantém vivas e
presentes nas composicdes poéticas atuais.

O hino (do grego hymnos, “canto”) é considerado um dos primeiros tipos de
composicao poética, utilizado pelo homem para expressar sua religiosidade e glorificar seus
herdis e divindades. A base lirica do hino esta centrada no estado emocional do poeta diante
das forgas superiores e sobrenaturais da divindade para quem dirige seu canto de exaltagéo, de
gratiddo ou de suplica. Na literatura biblica, os hinos encontraram sua forma de louvor nos

canticos, salmos e laudas, em cujas composigdes liricas se aliam o aspecto religioso e o alto



86

valor poético. O hino ndo tem uma estrutura rigorosa em relacéo a estrofe e aos versos. E
uma composicdo com forte ligagdo com a mausica, visto que é uma forma poematica
apresentada para canto coral mais do que para leitura.

A elegia (do grego élégos) foi praticada por poetas gregos e latinos para
expressarem um canto de luto e de tristeza, comumente relacionado & morte de um ente
proximo ou ilustre. Desses poetas, “
galego-portuguesa recolheu o pranto” (CORTEZ; RODRIGUES, 2005, p. 78). No

Renascimento, S& de Miranda inaugurou a elegia na literatura portuguesa. Camdes, herdeiro

a lirica provencal legou o planctus, do qual a lirica

desses bens estético-literarios, produziu elegias por meio de alusdes mitoldgicas e filosdficas,
em que expressa sua intensa reflexdo e canta a tristeza.

A forma estrofica mais aceita era o distico elegiaco, composto de hexametros, ou
seja, versos de seis pés, e pentdmetros, versos de cinco pés. A tematica, com carater gndémico
ou didatico, tem como fim promover a reflexdo sobre os sentimentos mais intimos do ser
humano, relacionados a assuntos que o tocam profundamente: o amor, a guerra, a morte, a
amizade, a auséncia. Cultivada desde a Antiguidade Classica, a elegia adquiriu Vérias
estruturas quanto a forma a partir da Renascenca, sendo largamente cultivada pelos poetas
liricos da literatura ocidental.

Ode (do grego oidé, do latim ode) significa canto. E uma composicio poética
lirica, de caréater erudito, composta para ser cantada e acompanhada de instrumento. Sua
origem esté ligada ao canto a uma s6 voz (monddico), manifestando sentimentos pessoais
como o amor. Os poetas gregos Alceu, Safo, Pindaro e Anacreonte a cultivaram, dando-lhe
distintas formas ritmicas. Em especial, dedicaram-se a ode ligeira, também denominada de
séfica, composta de trés versos longos, semelhantes quanto & métrica, acompanhados de um
quarto mais curto. Foi também amplamente utilizada por Horécio em suas composi¢des, na
qual exprime toda sua forca poética. Juntamente com a ode monddica (cantada por uma so
pessoa) foi bastante cultivada a forma coral de ode (cantada por um coro), que trata de temas
mais elevados e solenes, relacionados a religido, a patria e aos herdis. A ode triadica,
denominada de triunfal ou pindarica, foi inventada, no século VI a. C., por Estesicoro.
Composta de trés unidades estroficas, em que as duas primeiras — a estrofe e a antistrofe —
sdo iguais e a terceira — o epodo (canto final) — é diferente, teve grande aceitagdo e se tornou
modelo.

Esquecida na Idade Média, a ode voltou a ser composta por grandes poetas da Era
Moderna a partir da Renascenca, periodo em que foram cultivadas a ode pindarica — que

mantém a forma primitiva, a ode horaciana — formada de estrofes semelhantes, e a ode livre
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— gue aceita estrofes de tamanho variavel. Atualmente, a ode libertou-se de todo enredamento
formal, diferenciando-se de outras formas poeméticas pelo tom grave dado pela linguagem
expressiva.

Derivada do vocabulo latino cantionem, a palavra cancdo, de origem portuguesa,
designa toda composicdo poética que tem ligagdo com a misica e o canto. Para a
compreensdo dessa questdo, D’Onofrio (1995, p. 74) enfatiza que é preciso, primeiramente,
diferenciar a cangdo popular da cancéo erudita. A cancdo popular é de “origem autoctone de
cada pais”; cancdo erudita é “produto de uma escola literaria”. E preciso, em segundo lugar,
levar em conta que a cangdo adquire o valor de arte literaria “quando a letra do poema se
desvincula da pauta musical e a poesia deixa de ser cantada para ser lida”.

A cancdo erudita tem suas origens na lirica trovadoresca, movimento estético
originado no sul da Franga, que teve aceitagdo até o inicio do Renascimento. Acompanhados
de alatde ou viola, os trovadores, obedecendo a um rigido cddigo de reveréncia, glorificavam
a mulher amada, ressaltavam sua formosura e confessavam seu amor. Tais poesias provengais
eram denominadas de chanson ou cansé provengal. Dante e Petrarca aprimoraram a forma
poematica da canzone que passou a servir amplamente de modelo para os poetas da
Renascenca europeia. Camdes escreveu belissimas cangdes valendo-se desse modelo artistico.
Num periodo mais préximo, poetas como Fernando Pessoa, Pablo Neruda, Cecilia Meireles,
entre outros descobrem, nessa forma poemaética, uma maneira de exprimirem suas emocdes e
seus sentimentos.

A forma regular da cancdo é composta de um nimero que sofre variagdes de
estrofes ou estancias e que tem cada qual um namero varidvel de versos, entre sete e vinte. A
cangdo tem como caracteristica marcante o fato de que o fecho do poema encerra com estrofe
menor, na qual se resume o conteddo do poema ou se faz uma dedicatdria ao ser amado.
Embora o tema predominante seja 0 amor, hd também cangdes em que os temas se voltam
para o sentimento patri6tico, para regras morais, para 0 humor ou para censura a sociedade.

A canconeta é uma composi¢ao poética variante da cang¢do, composta de estrofes
de oito versos e escrita, atualmente, mais para o canto no palco.

A cantiga teve como origem a lirica trovadoresca. O vocabulo cantiga nomeia as
primeiras expressdes poéticas em galaico-portugués, em que ainda havia um forte vinculo
entre masica, canto e danga. O aspecto sonoro se evidencia ndo somente na musicalidade das
trés estrofes, formadas de quatro ou sete versos, mas, sobretudo, no paralelismo e no
estribilho. Paralelisticas sdo denominadas as cantigas que apresentam estruturas fonica,

lexical, sintatica e semantica idénticas. Nas trés estrofes, reproduz-se 0 mesmo sentimento,
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pelo emprego dos mesmos termos ou sinonimias, colocados numa mesma organizacdo
sintatica e, por meio da rima, exibe apelo fénico andlogo. Pela repeticéo das palavras e de tom
semelhante, algumas cantigas tém relacdo proxima com a cantilena, um canto suave. O
estribilho ou refrdo das cantigas é caracterizado pela repeticdo de um verso no final de cada
estrofe. Os tipos de cantigas mais conhecidos séo a cantiga de amigo, a cantiga de amor e a
cantiga de escérnio (D’ONOFRIO, 1995).

A cantiga de amigo é o canto lirico original da Galicia e de Portugal. Nesse tipo
de composicéo, o eu-lirico € uma moga que, dirigindo-se a uma pessoa proxima, expressa sua
coita, sentimento de tristeza, tormento, aflicdo, pela auséncia ou desinteresse de seu amado. A
cantiga tem como espago da queixa amorosa o0 campo ou algum ambiente natural.

A cantiga de amor é a poesia lirica que foi influenciada pela poesia provengal.
Nesse tipo de cantiga, o trovador, no papel do eu-poemético, expressa seu amor néo-

correspondido, ja que sua paixdo tem como alvo uma senhora casada da aristocratica feudal.

O costume da vassalagem, prdprio do sistema feudal de vida que existiu na
Idade Média, encontra-se espelhado no convencionalismo da lirica
trovadoresca: 0 menestrel presta seu servico a dama (enaltece-lhe as
virtudes), sendo obrigado a mesura (o autodominio das emogdes) e ao
segredo (a discricdo sobre a identidade da senhora), merecendo assim o
merci (a compaixdo da dama que, mesmo ndo podendo corresponder ao seu

amor, lhe sera benévola) (D’ONOFRIO, 1995, p. 90, grifos do autor).

A mulher, nesse tipo de composicdo poematica, é altamente idealizada, sendo
tratada como uma divindade pelo poeta. Ela é sua fonte de inspiracdo e, nela, encontra a luz
para sua vida.

As cantigas de escérnios tém como principal caracteristica a critica ou satira
indireta dirigida a uma pessoa conhecida do eu-poemaético, ressaltando seus defeitos e vicios.
Entre os temas, apresentam-se a vaidade feminina, a feiura, a inveja e a burrice. Suas
composi¢Oes mostram 0s costumes e 0s vicios da sociedade, sobretudo da corte, mas também
a rivalidade entre os trovadores. Para isso, 0 eu-poematico utiliza ironias e expressdes
ambiguas para fazer sua critica. As cantigas de maldizer, por sua vez, atacam diretamente a
pessoa satirizada, chegando até mesmo, algumas vezes, a identifica-la. E comum, nesse tipo
de cantiga, o uso de termos grosseiros, visando desacreditar e difamar o sujeito alvo da sétira.

De origem popular e medieval, o soneto (sonetto), segundo D’Onofrio (1995), é
diminutivo da palavra italiana suono, que significa “som”, “musica”. As primeiras formas de
soneto tém vinculo com a escola siciliana que teve seu &pice no século XIIl. Eram letras de

uma pequena melodia compostas durante os bailados a partir dos cantos dos camponeses. Os
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sonetos eram escritos em quatro estrofes, dois quartetos e dois tercetos. Suas rimas uniam, de
forma distinta, os versos das quadras e dos tercetos. O soneto, a forma mais intensa e
produtiva das formas fixas, teve em Petrarca seu maior divulgador. Suas composi¢oes
serviram de modelo em toda a Europa.

O soneto tem uma estrutura rigorosa que forga o0 poeta a expressar, em poucos
versos, de forma répida e suscinta, a profundidade de seus sentimentos, ideias e emogdes
sobre o ser humano e a vida. Além da estrutura regular, hd também os sonetos de estrutura
irregular, que mudam os planos métrico, estrofico, ritmico e rimico. Em Portugal, Cam&es foi
o responsavel pelo seu sucesso, j& que a sua indiscutivel “[...] vocacéo lirica e o seu vigor de
apaixonado, unidos a musicalidade de seu verso, definiram o tom do soneto escrito em lingua
portuguesa, que perdurou até os séculos XVII e XVIII, sob a sua influéncia” (CORTEZ;
RODRIGUES, 2005, p. 81).

No Neoclassicismo, o estilo expressivo de Bocage exerceu influéncia até o
aparecimento do Romantismo. Colaborou para uma mudanca na forma de composi¢cdo do
soneto, substituindo pelo jogo de recursos poéticos as regras de composicdo excessivamente
exigentes que até entdo vigoravam. No século XIX, Antero de Quental recupera o soneto.
Mantém a forma classica, contudo coloca em diferente ordem as rimas, nos tercetos, seguindo
0 esquema ccd/eed. Seus temas marcam pela profundidade do assunto e pela genuina emoc&o.

A modernizagdo do soneto se deu com 0s poetas parnasianos que o destringaram e

0 reconstruiram.

Os catorze (tradicionais) versos foram mantidos, mas, quando convém, a
disposicéo das estrofes € alterada, embora se registre no papel a sequéncia de
quartetos e de tercetos. A alteracdo esta na pausa final de cada estrofe, que
pode deslocar-se ao interior da estrofe seguinte, de acordo com o conteido
I6gico da expressdo. Sendo assim, o ouvido pode surpreender uma quintilha
e um terceto, onde os olhos Iéem dois quartetos; ou ainda, pode-se ouvir uma
quadra e um distico, onde se léem dois tercetos, numa verdadeira assimetria
poética (CORTEZ; RODRIGUES, 2005, p. 82).

De acordo com Amora (1971, p. 116), “o soneto, pela condensagéo, pela estrutura
estrofica, ritmica, rimica e logica, € um dos mais perfeitos poemas de forma fixa”. Tanto que
a forma fixa do soneto foi utilizada pelos poetas simbolistas que exploraram as sinestesias, as
quais passaram a ser recorrentes e inspiradoras para 0s poetas portugueses e brasileiros do
final do século XIX. No Modernismo, a forma fixa foi cultivada amplamente por Vinicius de
Morais. Ele revitalizou o soneto cléssico, tanto que a forma poematica se mantém,

independente das alteragdes que se processaram em relagdo ao gosto estético.
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A Balada, de origem germanica, em suas primeiras composi¢des poéticas (século
Xl a XV), era um tipo de poesia para ser acompanhada de musica e canto nas festas e
colheitas campestres. Vinculada & danca e a representacdo, a balada era interpretada por um
grupo de bailarinos, uns cantando estrofes e o conjunto, o refrdo. Como a balada era uma
poesia primitiva, de origem autdctone, cada regido a manifestava com caracteristicas proprias.
Desenvolvida pelos poetas, a balada primitiva e folclérica tornou-se, no final do

periodo medieval, uma produc&o literéria.

O que distingue essa forma poematica é a confluéncia dos trés géneros
literarios: o lirico, por ser expressdo de sentimentos; o narrativo, porque a
balada é uma cangao-historica, contém em seu bojo uma pequena fabula; o
dramatico, porque a substancia factual ndo é contada nem por um narrador
onisciente nem pelo eu-poematico, mas é revelada pelo didlogo entre as
personagens (D’ONOFRIO, 1995, p. 100).

A balada tem como caracteristica fundamental o paralelismo, repeticdo de uma
ideia ou da mesma construcdo sintatica nos diferentes versos. Essa modalidade poética ndo
apresenta uma forma fixa rigida. Normalmente, é exibida em versos de oito silabas e contém
trés oitavas e um quarteto, apresentando rimas entrecruzadas.

Esquecida durante longo tempo, 0s poetas roméanticos a ressurgiram, mostrando,
por meio dela, todo seu vigor lirico. No Brasil, a balada ganhou proje¢éo no Parnasianismo,
com Olavo Bilac, “[...] mantendo-se a estrutura fixa ou conservando-se apenas algumas
caracteristicas formais, a simplicidade e o tom, em geral melancélico, que a identifica [...]”
(SOARES, 1997, p. 30). Os poetas modernistas e 0s contemporaneos ainda compdem baladas,
sobretudo em sua forma livre.

Originario do latim rotundu (redondo), rond6 e rondel vém do francés ronde e
rontundum, designagéo de bailados populares medievais. Dessas dangas, assim como ocorreu
com a balada e o vilancete, sdo originarias as formas poemaéticas compostas de estrofes e de
versos que se repetem, denominadas de rond6 e rondel, que tém no movimento circular sua
principal caracteristica.

O rondel, em sua forma candnica, como mostra D’Onofrio (1995), é um poema de
trés estrofes, sendo duas de quatro versos e uma de seis versos: 0s dois versos iniciais da
primeira estrofe sdo semelhantes aos dois Gtimos versos da segunda e da terceira estrofes.

O rond6 pode ser simples ou dobrado. O rond6 simples é composto de uma oitava
e de uma quintilha, um e outro acompanhados de um estribilho; o rondé dobrado é composto

de cinco quadras: o primeiro verso da quadra inicial é semelhante ao dltimo da segunda
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quadra e o segundo verso da primeira quadra € igual ao Gltimo da terceira quadra e, dessa
forma, repetem-se.

A composicdo poética que recebeu a denominacdo madrigal teve origem na
Renascenca italiana. Sua temética mais recorrente é o idilio pastoril ou a corte amorosa, em
que, de forma graciosa e elegante, exalta-se uma dama. Essa tipo de composigéo poética foi
utilizado em abundéncia no arcadismo. Apresentando certa semelhanga com a pastorela
provencal e com o idilio grego, os poetas palacianos resgataram essa forma poematica de
origem popular na metade do século XIV.

Transformado em uma forma poematica culta, o madrigal, até o fim do século
XV, apresentou uma forma fixa: “era um verso decassilabo rimado e constava de dois ou trés
tercetos seguidos de um ou dois disticos” (CORTEZ; RODRIGUES, 2005, p. 80). Difundido
pela forma musical com que passou a ser cantado, 0 madrigal ganhou notoriedade em paises
como Portugal e Espanha, onde a forma original praticamente se manteve. Nos séculos XVII
e XVIII, o madrigal foi a composi¢do poética de maior prestigio em Portugal e cultivada,
igualmente, no século XX.

Epigrama, palavra originéria do termo grego epi (sobre) e gramma (escrito),
significa “inscricdo”. D’Onofrio (1995, p. 111) mostra que é “um pequeno texto inciso numa
lapide, numa moeda, num monumento”. O epigrama, como producdo literéria, € uma forma
poematica breve, formada de uma ou mais estrofes, sendo possivel diferengar-se o n6 (o tema)
e o desenlace (a solucéo). O epigrama exibe um teor bastante sintético, sentencioso, manifesto
por termos sutis e inventivos, apresentados num contexto, de forma inusitada, em que
predomina a ironia.

O haicai, segundo Soares (1997), vem do japonés haiku, que significa versos
cdmicos. E uma forma poematica bastante proxima do epigrama, pelo seu carater grave e
conciso: “[...] composto de trés versos, somando dezessete silabas, o primeiro e o terceiro com
cinco e o segundo com sete” (SOARES, 1997, p. 33). Difere do epigrama pela sua atitude
ideoldgica. O haicai, “[...] buscando uma correspondéncia entre 0 som e o sentido das
palavras através das figuras retdricas da paronomasia e da onomatopéia, e entre objetos de
natureza diferente através da sinestesia”, mostra, de forma inusitada e surpreendente, as cenas
da vida, por meio de associacdes aldgicas (D’ONOFRIO, 1995, p. 113). Poetas brasileiros
como Guilherme de Almeida e Manuel Bandeira o introduziram em suas obras.

A tradicdo literaria legou modalidades poéticas que foram consagradas e
tornaram-se modelos a serem seguidos por geracdes de poetas ao longo da historia literaria.

No entanto, a lirica libertou-se desses modelos candnicos que a atrelavam a esquemas
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convencionais estroficos, métricos, ritmicos, rimicos e a temas que cerceavam a liberdade
criadora do poeta. O Romantismo promoveu uma verdadeira revolugdo estética, contribuindo,
sobretudo, para a autonomia da expressdo lirica. A partir dele, os grandes poetas do
Romantismo, do Simbolismo e da Modernidade repudiaram a estética formalista. Criaram
poemas liricos de diferentes extensdes, desprezando os modelos formais. Com isso, 0 verso
livre adquiriu cada vez mais forga, desvencilhando-se de amarras formais e deixando a
imaginag&o criadora ditar as normas de composigéo.

Apresentadas as marcas e especificidades da poesia lirica, assim como algumas
formas de suas expressdes, na proxima secdo, seré explicitada a metodologia norteadora deste

estudo.
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4 METODOLOGIA - ITINERARIOS DA PESQUISA

Pesquisar é procurar conhecer e entender como se organizam os fenémenos.
Segundo Padua (2004, p. 31), pesquisa “[...] € a atividade que vai nos permitir, no ambito da
ciéncia, elaborar um conhecimento, ou um conjunto de conhecimentos, que nos auxilie na
compreensdo desta realidade e nos oriente em nossas agOes”. Pesquisar se torna uma
necessidade quando ndo ha informac@es suficientes para se responder a um problema. Assim,
a pesquisa é realizada valendo-se do encontro dos conhecimentos disponiveis e da utilizagéo
adequada de métodos, técnicas e outros processos apropriados ao campo de estudo.

De acordo com Severino (2002), métodos séo os procedimentos mais abrangentes
de reflexdo que norteiam a trajetdria da investigagdo para se chegar a um fim ou se atingir um
objetivo. Constituem o caminho percorrido pelo pesquisador quando deseja fazer uma
interpretacdo da realidade, estudar um fendmeno ou uma “verdade” cientifica, por meio da
utilizacdo de instrumentos adequados.

Tendo em vista tal fim, a presente pesquisa teve como principal objetivo
investigar se as propostas de leitura da poesia, nos livros didaticos, contribuem para a
formacdo literéria. Para isso, propds-se a realizar a descricdo e a andlise das abordagens de
leitura de poesia lirica apresentadas em livros didaticos do Ensino Fundamental — terceiro e
quarto ciclos — mais adotados pelas escolas publicas estaduais no municipio de Maringa, PR,
na disciplina Lingua Portuguesa. O estudo determinou-se, ainda, a verificar se as abordagens
de leitura dos textos poéticos, nos livros didaticos, fornecem, de forma sistematica e gradual,
as convencgdes e 0s protocolos para sua leitura, de modo a propiciar a apreensdo das

especificidades do género.

4.1 CORPUS DE INVESTIGAGCAO

Visando atingir os objetivos propostos neste trabalho, a investigacéo teve por base
uma abordagem qualitativa, ou seja, aquela que procura compreender um determinado
fendbmeno em toda sua profundidade. Para isso, ela trabalha com descri¢bes, comparacdes e
interpretagdes. De acordo com Trivifios (1987), esse tipo de pesquisa €, necessariamente,
descritivo.

No estudo descritivo aqui proposto, foi utilizado como técnica de pesquisa o

Estudo de Caso, o qual, conforme Yin (2005), representa uma forma de investigar
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profundamente um tema empirico, dentro de um contexto da realidade, quando os limites
entre 0 objeto e o contexto ndo estdo demarcados de forma clara, seguindo-se, para isso, um
conjunto de procedimentos pré-estabelecidos. Para embasar as anélises das propostas de
leitura apresentadas nos materiais selecionados, foram realizadas pesquisas bibliogréaficas
sobre leitura literéria, sobre o papel da critica na construcéo de modelos para leitura do texto
literdrio, sobre a relacdo escola/livro didatico e sobre as especificidades e os elementos
fundamentais da poesia lirica.

No caso especifico da pesquisa que aqui se propde, o foco da investigacdo foi
duas colecBes de livros didaticos de Lingua Portuguesa, oferecidos, de forma gratuita, pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) aos alunos e professores das escolas publicas
do Ensino Fundamental, em apoio ao processo ensino-aprendizagem desenvolvido em sala de
aula. Os livros analisados foram Ler, entender, criar, de Maria das Gragas Vieira e Regina
Figueiredo (2007), da Editora Atica, e Projeto Arariba (KANASHIRO, 2006), obra coletiva
produzida pela Editora Moderna.

A investigacdo ateve-se a verificar o modo como os livros didéaticos propdem a
leitura de textos liricos e se tal leitura se alinha ou ndo aos preceitos da leitura literéria
pressupostos para este género. Ou seja, buscou-se verificar se a leitura proposta nos livros
didaticos contribui para que os alunos adquiram os conhecimentos das convencdes e dos
protocolos da poesia lirica para que possam dar lhe significado, uma vez que, conforme
enfatizam os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs), no terceiro e no quarto ciclos, em

relacdo & leitura de textos escritos:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo que sabe sobre a
linguagem etc. N&o se trata de extrair informacdo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias
de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificagdo, sem as quais ndo é possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que
vai sendo lido, permitindo tomar decisbes diante das dificuldades de
compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto
suposicoes feitas (BRASIL, 1998b, p. 69).

A leitura que se efetiva no ambiente escolar processa-se, na maioria das vezes,
tendo por apoio os livros didaticos, o que exige verificar, no caso especifico desta pesquisa,
como as propostas de leitura da poesia lirica estdo encaminhadas nas cole¢des selecionadas. A

seguir, serd descrito como se processou a escolha das colegdes.
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4.2 CRITERIOS ADOTADOS PARA SELECAO DAS COLECOES E DOS VOLUMES

O livro didatico ndo é uma invengdo moderna. Comenius, no século XVII, ja
defendia que determinados livros apresentavam certas caracteristicas que os qualificavam
para a transmissdo de conhecimentos. Desde o inicio da colonizagcdo em nosso pais, o suporte
do livro foi utilizado para a escolarizagdo. O ensino de lingua portuguesa na Educacéo Bésica,
nas institui¢cdes escolares, tem sido desenvolvido, praticamente, pela mediagdo das propostas
de trabalho inseridas nos livros didaticos, os quais, para muitos professores, ainda hoje, tém
um papel central no desenvolvimento de sua pratica em sala de aula. Em muitas regides, eles
constituem a Unica forma de contato do aluno com o texto escrito em suas multiplas formas de
apresentacdo (BRAGATO, 2005).

Rejeitado por muitos educadores que reivindicam sua extingdo do ensino, ja que
julgam o livro didético portador de uma série de problemas que comprometem o
desenvolvimento do processo ensino/aprendizagem; aprovado por outros educadores que 0
consideram um recurso inigualavel diante das condi¢des de ensino na educacdo brasileira
(PEREIRA, 1998), o livro didético foi se incorporando nas préaticas educativas das instituicdes
escolares e ganhando relevancia e mais espaco, a ponto de tornar-se, em muitas escolas, como
discute Batista (2003), o norteador do trabalho em sala de aula.

Sendo que compete, formalmente, & instituicdo escolar a formagdo do leitor e
como a leitura no ambiente escolar, em nosso pais, processa-se por meio do livro didatico —
diante das condicdes econdmicas e sociais que interferem diretamente na pratica da instituicéo
escolar, bem como da deficiente formagdo literaria de alguns professores — é bastante
oportuno que o seu papel nas relagdes de ensino/aprendizagem seja objeto de constantes

reflexdes e avaliagdes, visto que, conforme afirma Batista (2003, p. 8),

[...] o livro didatico brasileiro se converteu numa das poucas formas de
documentacéo e consulta empregadas por professores e alunos. Tornou-se,
sobretudo, um dos principais fatores que influenciam o trabalho pedagogico,
determinando sua finalidade, definindo o curriculo, cristalizando abordagens
metodoldgicas e quadros conceituais, organizando, enfim, o cotidiano da
sala de aula.

Como um recurso tao presente em sala de aula, sua escolha torna-se uma tarefa
importante da qual o docente ndo pode ficar distante. Para auxilid-lo nessa tarefa, o Programa
Nacional do Livro Didético — PNLD elaborou o Guia de Livros Didaticos que apresenta 0s

critérios e os resultados da avaliacdo, realizados por especialistas, com a finalidade de
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contribuir para que o docente faca a escolha do livro mais apropriado a realidade da escola.
Processada a selecdo do livro didatico, a tarefa do professor prossegue: cabe a ele o exame
constante da adequagdo das propostas de trabalho presentes em cada unidade do livro didatico
para sua realidade, a fim de que possa buscar subsidios para a superagdo das limitacdes e
falhas nele observadas, tendo em vista um ensino de melhor qualidade.

O PNLD, além de responsével pela avaliagdo dos livros didaticos submetidos ao
Programa, tem a incumbéncia de promover a sua aquisi¢do e distribuicdo gratuita as escolas
brasileiras. A crescente discussdao em torno do livro didatico de Lingua Portuguesa e o
processo de avaliacdo implementado pelo PNLD tém trazido resultados promissores, uma vez
que ja& se vislumbra um esforco conjunto de todos os envolvidos em sua producdo para a
melhoria de sua qualidade, apesar de que, mesmo ap6és a implantacdo do processo de
avaliagdo, muitos problemas ainda permanecem.

Refletir sobre o material que tem em mdaos para a realizacdo de sua prética
docente e avalia-lo constantemente é fundamental para o professor compromissado em
desenvolver nos discentes as capacidades exigidas para a compreensdo, interpretacdo e
inferéncia de significados ndo expressos. Diante disso, para compreender como os livros
didaticos abordam a poesia, se as propostas presentes nos livros didaticos promovem uma
experiéncia significativa de leitura, se elas contribuem para a formacéo de leitores capazes de
reconhecer e compreender “[...] as singularidades, as particularidades, os sentidos, a extenséo
e a profundidade das construcdes literarias” (BRASIL, 1998b, p. 27), neste estudo, foram foco
de investigacdo duas colecBes de livros didaticos.

As colegdes foram selecionadas com base nos seguintes procedimentos:

a) realizou-se um levantamento junto ao Nucleo Regional de Educacdo de
Maring4, com o proposito de obter informagdes sobre os livros didaticos de Lingua
Portuguesa mais solicitados pelos professores das escolas publicas estaduais de Maringa, PR,
para o 3° e 4° ciclos da Educacéo Bésica;

b) com base nas informagdes recebidas nesse érgdo, efetuou-se uma consulta ao
site http://www.fnde.gov.br/livrodidatico, com a finalidade de realizar um levantamento dos
livros de Lingua Portuguesa escolhidos, para o ano letivo 2008, pelos professores das 32
escolas publicas estaduais do municipio de Maring& que utilizam livro didatico;

c) com base nesse levantamento, foram arrolados os livros mais solicitados pelas

escolas, cujos resultados evidenciam-se na tabela a seguir:
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Tabela 1: Livros didaticos solicitados pelas escolas publicas estaduais de Maringa —

Ano: 2009
LIVROS DIDATICOS SOLICITADOS PELAS ESCOLAS PUBLICAS TOTAL DE
ESTADUAIS DE MARINGA (5% A 82 SERIE) ESCOLAS
Projeto Arariba - Portugués 8

Autora: Aurea Regina Kanashiro (Org.)
Cidade: Sdo Paulo  Editora: Moderna  Ano: 2006

Ler, entender, criar 6
Autores: Maria das Gracas Vieira; Regina Figueiredo
Cidade: Sfo Paulo  Editora: Atica Ano: 2007

Portugués Linguagens 6
Autores: Thereza Cochar Magalhaes; William Roberto Cereja
Cidade: Sdo Paulo Editora: Saraiva Livreiros Editores  Ano: 2006

Novo dialogo 3
Autoras: Tereza Gordilho; Eliana Santos Beltrdo
Cidade: Sdo Paulo  Editora: FTD  Ano: 2007

Tudo € linguagem 2
Autoras: Ana Maria Trinconi Borgatto; Terezinha Costa Hashimoto Bertin; Vera

Lucia de Carvalho Marchezi

Cidade: Sdo Paulo  Editora: Atica Ano: 2006

Portugués — idéias & linguagens 2
Autoras: Dileta Delmanto; Maria da Conceigdo Castro
Cidade: Sdo Paulo  Editora: Saraiva Livreiros Editores  Ano: 2005

Viva Portugués 1
Autoras: Elizabeth Marques Campos; Paula Cristina Marques Cardoso; Silvia

Leticia de Andrade

Cidade: S0 Paulo  Editora: Atica Ano: 2008

Linguagem nova 1
Autores: Carlos Emilio Faraco; Francisco Marto de Moura
Cidade: Sdo Paulo  Editora: Atica Ano: 2007

Lingua Portuguesa - linguagens no século XXI 1
Autora: Heloisa Harue Takazaki
Cidade: Sdo Paulo  Editora: IBEP  Ano: 2006

Portugués — leitura, produgéo, gramatica 1
Autora: Leila Lauar Sarmento
Cidade: Sdo Paulo  Editora: Moderna  Ano: 2006

Praticando nossa lingua 1
Autoras: Cristina Soares de Lara Azeredo
Cidade: Sdo Paulo  Editora: Atica Ano: 2007

TOTAL 32

Fonte: Brasil (2008a).
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Tendo por critério as cole¢cbes mais requisitadas pelas escolas estaduais de
Maringa, foram selecionadas duas dessas colecOes: a) Projeto Araribd, obra coletiva,
organizada por Aurea Regina Kanashiro (2006), produzida pela Editora Moderna; b) Ler,
entender, criar, de Maria das Gracas Vieira e Regina Figueiredo (2007), da Editora Atica.

Embora as colecbes Ler, entender, criar e Portugués: linguagens tenham se
igualado em termos de preferéncia, foi selecionada a cole¢do cuja editora teve maior nimero
de titulos solicitados pelas escolas. A Editora Atica apresentou um nimero de cinco diferentes
titulos de livros didaticos requeridos pelas instituicbes escolares, enquanto que a Saraiva
Livreiros Editores teve apenas dois titulos requisitados pelas unidades escolares.

Os procedimentos que nortearam a analise do corpus da pesquisa estdo descritos

na proxima secao.

4.3 PROCEDIMENTOS

A coleta de dados foi realizada por meio de levantamento das propostas de leitura
de poesia presentes nos quatro volumes que compdem cada cole¢éo selecionada, material que
constitui o corpus da pesquisa. Os dados foram analisados a luz da literatura existente sobre
teoria da Leitura literaria e da Poesia, por intermédio das consideracdes tedricas apresentadas
na 22 e 3% secdes deste trabalho. A anlise foi focada em quatro aspectos:

1. A organizacéo estrutural das colegdes;

2. A presenca de textos literarios nas colecdes;

3. A proposta de leitura presente nas colecdes;

4. O processo global de insergéo de ensino de poesia nas colecdes.

A anadlise desses aspectos sera fundamental para se compreender a contribuicéo
dos livros didaticos para o desenvolvimento de uma prética de leitura de poesia que concorra,
de forma efetiva, para a formacdo de leitores, oferecendo os conhecimentos necessarios para
que o aluno se torne sujeito na produgdo de sentidos do texto literdrio. A investigacdo
proposta, nesta pesquisa, constituird uma amostra da realidade sobre o ensino de poesia,
apresentada pelos livros didaticos para a etapa mencionada da Educagédo Basica.

Na préxima secdo, com base na fundamentacdo teérica discutida nas secdes
Leitura literdria e seus pressupostos e Poesia: natureza e especificidades, serdo realizadas a
descricdo e a andlise de como se apresentam as propostas de leitura da poesia lirica nos livros

didaticos.
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5 ANALISE - PROPOSTAS DE LEITURA DA POESIA NO LIVRO DIDATICO

A presente secdo tem como objetivo descrever e analisar como se caracterizam as
abordagens de leitura para o texto poético nos livros didaticos das colecBes selecionadas.
Tendo por foco a formacéo do leitor literario, a estrutura adotada para analise teve por fim
responder a quatro questdes julgadas essenciais para atingir os objetivos elencados nesta
pesquisa: a) descrever como as colegdes estéo estruturadas e organizadas; b) verificar como se
apresentam os textos literarios em cada colegdo; c) efetuar um exame das propostas de leitura
da poesia nas colegbes; d) averiguar como o ensino de poesia se efetiva nas colegdes,
procurando identificar se é gradual o processo para a apreensdo dos protocolos e das
convencgoes da poesia lirica nas abordagens de leitura para o género nos livros didéticos.

Diante disso, a discussdo de algumas questdes é relevante. Em que medida ocorre
0 ensino dos protocolos e das convencBes para leitura da poesia, uma vez que este é
fundamental para a constituicdo de leitores? Se existe tal ensino, como é encaminhado no
livro didatico? Considerando que o ensino de conteudos escolares se faz de forma gradativa,
como os livros didaticos propiciam essa continuidade, no caso, no ensino da poesia?

Para verificar como as propostas de leitura para a poesia lirica sdo efetivadas na
prética escolar, foram analisadas duas cole¢des de livros didaticos de Lingua Portuguesa do
terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, conforme explicitado na secdo Metodologia —
itinerdrios da pesquisa. As cole¢Bes, alvo de investigagdo neste trabalho, foram: Ler,
entender, criar, de Maria das Gragas Vieira e Regina Figueiredo, da Editora Atica,
denominada doravante Colecdo 1; Projeto Ararib4 — Portugués, obra coletiva, respondendo
por sua organizacdo Aurea Regina Kanashiro e produzida pela Editora Moderna, denominada

Colecéo 2.

5.1 ANALISE DA COLECAO 1 - ORGANIZACAO, ESTRUTURA E APRESENTACAO
DE CONTEUDOS

A colecéo Ler, entender, criar, de Maria das Gragas Vieira e Regina Figueiredo,
da Editora Atica, 2007, é formada por quatro volumes, ou seja, volumes destinados a 52, 62, 72
e 82 séries do Ensino Fundamental, acompanhados de um Manual do professor. Este traz, na
primeira parte, orientagbes gerais sobre a colecdo; na segunda parte, sdo expostos
encaminhamentos especificos para o trabalho com a série a que se dirige. Cada volume

contém onze unidades tematicas, com atividades relativas a leitura e a compreensdo de textos
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e imagens, ao estudo da linguagem e aos recursos expressivos de textos, a producéo textual, &
reflexdo sobre a lingua e, ainda, a ortografia. Cada volume conta com dois Bancos de
Atividades, apresentados, pelas autoras, como atividades complementares, isto é, como
proposta para refor¢o ou ampliagdo da aprendizagem e do conhecimento.

Em cada volume, como estratégia para estimular a imaginagdo e a criatividade,
para rever os conteudos e para incentivar a ocorréncia de trabalho em grupo, as autoras
apresentam, como sugestdo, dois projetos de trabalho, com exce¢do do volume destinado a 52
série que conta com trés projetos: um, de organizacdo de uma coletanea de poemas; outro, de
exposicao oral; o ultimo, de apresentacéo teatral. Nos volumes destinados as demais séries, 0s
projetos se apresentam, respectivamente, da seguinte forma: no volume da 62 série, ha a
proposta de um projeto de producdo de um jornal falado e de um programa de réadio; no
volume da 72 série, consta a proposta de um projeto de elaboracéo de primeira pagina de um
jornal e, ainda, de um jornal; o volume da 82 série apresenta a proposta de produc¢do de capa
de livro e também de um livro.

A colecdo apresenta uniformidade quanto a sua estruturagdo. Ela é composta de
quatro volumes. Cada volume apresenta onze unidades e cada uma delas est4 organizada em
secOes que se apresentam assim estruturadas: Leitura, Estudo do texto, Outra leitura,
Producéo de texto, Para refletir sobre a lingua; SO para ler. Para visualizar essa organizacéo,
0s ANEXOS A, B, C, D, E, F, G reproduzem a composi¢cdo das se¢des de cada unidade.
Cada unidade tem inicio com uma pagina de abertura, contendo o titulo da unidade, imagens
(fotos, ilustracdes) e um pequeno texto introdutdrio e/ou questionamento, que remete ao tema
central que constitui o objeto de estudo da unidade.

A secdo Leitura (ANEXO A) é iniciada por uma questdo motivadora para ser
debatida pela turma de alunos, relacionada ao texto em estudo. Cada volume (52 62 72 e 82
séries) contém textos literdrios (fabula, mito, poesia, cronica, peca teatral); textos jornalisticos
(editorial, artigo, reportagem, noticia) e textos ndo-verbais (charge, pintura, foto).

Apo6s o texto principal, de modo geral, h4& uma pequena biografia do autor do
texto, denominada: “Conheca o(a) autor(a)”. Ao lado dessa informacdo, hd um quadro
chamado: “Vocé vai gostar de ler”, no qual séo apresentadas sugestdes de leitura relativas ao
tema ou ao género do texto principal da unidade. No final da se¢do, sdo propostas questdes
com o intuito de promover a interacdo do grupo, de modo que os alunos tenham condic6es de
ampliar sua apreenséo de mundo, de texto e do tema em estudo.

A secdo Estudo do texto (ANEXO B) é dividida em duas partes: “Compreensao” e

“Linguagem e recursos expressivos”. A primeira apresenta atividades com o intuito de
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ampliar o entendimento da leitura e promover um processo dialbégico do aluno com o texto.
Na segunda parte, as atividades propostas tém como fim contribuir para que os alunos
observem os recursos utilizados para a construgdo do texto, bem como a multiplicidade de
possibilidades que um texto apresenta. O estudo do vocabulario compreende uma reflexéo do
sentido das palavras e das expressdes no texto e, usualmente, sugere consulta ao dicionario
e/ou ao quadro de vocabulario que o volume apresenta apos as leituras.

A secéo Producéo de texto (ANEXO C) apresenta sugestdes variadas de produgéo
textual relacionadas ao tema ou ao género do texto-base estudado na unidade. Normalmente, a
proposta de producdo de textos esti ancorada num roteiro de trabalho, bem como na revisdo
de contetdo e de forma, tendo em vista a clareza e a coeréncia geral.

Para refletir sobre a lingua (ANEXO D) é uma secdo destinada a contribuir para
que os alunos compreendam os aspectos formais da lingua e, a partir das atividades propostas,
possam refletir sobre as convengdes da escrita e 0s recursos expressivos utilizados nos textos
apresentados na unidade. Essa secdo conta, ainda, com uma subse¢do, denominada “Veja
como se escreve”, na qual sdo trabalhadas regras de ortografia, de acentuagéo e outras
questdes relacionadas a aspectos linguisticos.

Outra(s) leitura(s) (ANEXO E) é uma se¢do que contém textos variados. Destina-
se a oferecer aos alunos novas leituras, como forma de aprimoramento da compreenséo dos
géneros em estudo na unidade ou de fazer um estudo comparativo de uma temética com base
em diferentes linguagens.

Da mesma forma, a secdo SO para ler (ANEXO F) traz textos de diferentes
géneros (fabula, mito, conto — em sua maioria — textos classificados como tipo narrativo;
textos humoristicos, informativos, publicitérios, entre outros), com o propdsito de incentivar o
prazer, 0 gosto e o interesse pela leitura.

Os volumes contam com propostas para realizacdo de Projetos (ANEXO G), os
quais ttm como fim o planejamento, a execugdo, o desenvolvimento e a avaliagdo de um
determinado trabalho, com base nas produgdes realizadas pelos alunos ao longo do estudo de
cada unidade. Cada volume da cole¢do conta com dois Bancos de Atividades: um estd
direcionado ao refor¢o do estudo de texto e da leitura e outro, ao reforgo dos conteudos
gramaticais trabalhados ao longo de cada unidade. Apresentam, ainda, Sugestéo de leitura, ou
seja, uma bibliografia, por meio da qual os alunos possam buscar obras de seu interesse e no
nivel de seu entendimento.

O Guia de Livros didaticos — PNLD 2008 — Lingua Portuguesa (BRASIL, 2008a),

ao apresentar os critérios classificatorios relativos aos aspectos gréfico-editoriais, afirma que
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os livros didaticos de Lingua Portuguesa precisam apresentar legibilidade e boa ilustragéo.

Assim, o projeto gréafico-editorial desses materiais deve conter:

[...] um sumario e uma organizacdo interna que permitam a localizacdo
precisa das informacGes; uma impressdo isenta de erros graves, legivel e
nitida, com tamanho de letra e espaco entre linhas, entre letras e palavras; e
uma gramatura de papel que ndo prejudique a legibilidade. Além disso, as
ilustragdes devem estar bem distribuidas nas paginas e colaborar para a
consecucao dos objetivos das atividades a que se relacionam, além de evitar
0s esteredtipos, 0s preconceitos, a propaganda e a doutrinacdo ideolédgica
(BRASIL, 20084, f. 17, grifos do autor).

O projeto grafico-editorial da Colegdo 1 é bastante apropriado. A disposicdo dos
espagos ocupados pelos elementos da ilustracdo e pelo texto € bem planejada. H& equilibrio
no uso das cores, as quais se mostram suaves, sem excessos. O fundo de pégina é branco, o
que leva o leitor a se fixar no elemento escrito ou na imagem. Observa-se uma boa
diferenciacdo entre as se¢Oes e subsecOes, marcadas por diferentes cores e por recursos
gréficos adequados.

A disposi¢do do texto e 0 uso de textos verbais e imagéticos encontram-se em
equilibrio nas paginas e em consondncia com a tematica em estudo. As ilustragdes,
normalmente intercaladas com o texto, sdo coerentes, embora nem sempre primem pela
criatividade e qualidade. Elas constituem um elemento catalisador de atencéo, auxiliando a
leitura e a compreenséo da obra, sobretudo quando trazem elementos que o proprio texto ndo
foi capaz de transmitir. A disposicdo do texto na pagina e os caracteres tipogréaficos
favorecem a harmonia do conjunto. Os caracteres sdo nitidos, o que facilita a leitura e o
entendimento do texto.

Na proxima secdo, serdo apresentados os tipos de textos que entram na

composicao das unidades dos livros didaticos da Colecao 1.

5.1.1 Da presenca da literatura na Colegéo 1

Realizadas a exposi¢do da colecdo e a visdo geral das unidades que compdem
cada volume e das se¢Bes que fazem parte de cada unidade da Colecéo 1, apresenta-se o
levantamento dos tipos de textos privilegiados pelos autores para o estudo e a compreenséo de
texto. Para a investigagdo, foram levados em consideragdo os textos principais de cada

unidade que apresentam propostas para sua leitura.
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Tabela 2: Frequéncia, por série, dos tipos de textos nas unidades dos livros didaticos da
colecéo: Ler, entender, criar

SERIE
58 62 7 82 Total

Tipo de Texto

Capa de livro 0 0 0 1 1
Carta 0 0 2 0 2
Correspondéncia por e-mail 0 2 0 0 2
Fotos 0 2 1 0 3
Grafico/Mapa 2 0 0 0 2
Historia em quadrinhos 2 0 0 0 2
Letra de musica 1 0 1 1 3
Literatura de cordel 2 0 0 0 2
Narrativa 6 10 7 10 33
Pintura/llustracdo de capa de revista 2 0 0 0 2
Poema 1 0 1 2 4
Texto descritivo (romance) 1 0 0 0 1
Texto informativo 4 9 10 12 35
Texto publicitario 1 1 0 0 2
Texto teatral 2 0 0 0 2
Tira/Charge 0 0 2 1 3
TOTAL DE TEXTOS 24 24 24 27 99

Conforme se verifica na Tabela 2, os textos informativos sdo priorizados na
colecdo, sobretudo a medida que as séries avancam, seguidos, em termos quantitativos, pelas
narrativas. Os poemas, na colecdo, representam um nimero pouco expressivo, o que revela o

valor que é atribuido a esse tipo de texto.
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unidades dos livros didaticos da

SERIE
58 62 78 8 Total
Tipo de Texto
Literarios 13 10 9 13 45
Outros tipos de textos 11 14 15 14 54

Obs.: A crdnica, género que aparece sob as modalidades de producdo jornalistica e literéria, foi incluida
na categoria “Literarios”. Os quadrinhos, as charges e as tirinhas, textos que se situam entre o

literario e ndo-literario, foram classificados na categoria “Outros tipos de textos”.

A Tabela 3 demonstra que os textos literarios apresentam-se em numero inferior

nos livros didaticos da colegdo, representam 45,5% dos textos presentes nos volumes. Outros

tipos de textos correspondem a 54,5% do total de textos da colecéo.

60%
50% -
40% -
30% -
20% -
10% -
0% -
52 série: 24 textos; 62 série: 24 Textos; 72 série: 24 Textos; 82 série: 27 textos;
13 textos literarios 10 textos literarios 9 textos literarios 13 textos literarios

Gréfico 1: Presenca de textos literarios na Colegdo 1: Ler, entender, criar

Quanto a escolha de textos, a colecdo atende as recomendacdes dos PCNs, “[...] a

selecdo de textos deve privilegiar textos de géneros que aparecem com maior frequéncia na

realidade social e no universo escolar [...]” (BRASIL, 1998b, p. 26). Com isso, ganha

relevancia pela expressiva quantidade e diversidade de tipos e géneros textuais, tendo em

vista mostrar, sob diferentes matizes, os temas tratados. Constata-se, na Colecdo 1, a forte
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presenca de textos verbais e ndo-verbais de uso frequente em diferentes ambitos sociais,
como: a) textos informativos (jornalisticos, divulgacdo cientifica, entre outros), com o
propdsito de trazer conhecimento, possibilitar descobertas, ideias, pontos de vista e juizos
sobre determinado tema; b) textos instrucionais, com vista a trabalhar as questdes peculiares
do fazer cotidiano, cuja funcdo é estabelecer regras ou mostrar formas de agir; c) textos
literdrios, com a finalidade de proporcionar prazer, emogdo e exprimir sentimentos e
pensamentos por meio da linguagem tecida de forma inusitada e especial; d) textos ndo-
verbais (pintura, fotos), de forma a promover a comunicacdo e o didlogo entre as diferentes
formas de apresentacdo da linguagem.

Trabalhar por meio de teméticas é uma das estratégias amplamente utilizadas
pelos livros didaticos para a conducdo do processo ensino-aprendizagem, como forma de
ampliar a compreensdo sobre um determinado assunto, de motivar os alunos para o
conhecimento, bem como de mostrar as inimeras possibilidades de comunica¢do. Os temas
na Colecdo 1, em sua maioria, sdo tratados sob diferentes aspectos, com predominancia de
ambiente urbano e diferentes épocas. Eles estdo voltados aos interesses dos alunos a quem se
destinam. Como exemplos de tais temas podem ser citados “Uma histéria muito antiga” e
“Texto e palco” (5% série); “Entrevista” e “Correspondéncia em dois tempos” (62 serie);
“Clima de mistério” e “A importancia de manifestar uma opinido” (72 série); “Um olhar sobre
si mesmo” e “Estar na moda” (82 série). Os textos selecionados procuram dialogar com o
leitor adolescente, acolhendo e gerando expectativas.

Esses temas estdo presentes em diferentes tipos de textos da cole¢do: poemas,
narrativas, letras de mausica, literatura de cordel, pecas de teatro, graficos, mapas,
tiras/charges, histérias em quadrinhos, artigo de opinido, editorial, propagandas, textos
informativos de natureza diversa, correspondéncia por e-mail, cartas, resenhas, fotos, relatos
de experiéncia, entre outros.

Os textos literarios distribuem-se, na Cole¢do 1, entre poemas, mitos, apélogos,
fabulas, literatura de cordel, contos, cronicas, pecas de teatro, letras de musica.
Comparativamente, constata-se que (com exce¢do do volume destinado a 52 série — nesse
volume, observa-se um nimero maior de textos literarios) ha praticamente um equilibrio
quantitativo na 82 série, em relagdo a textos literarios e ndo-literarios; na 62 e 72 séries, no
entanto, hd um nimero menor de textos literarios, conforme mostram as Tabelas 2 e 3. O
PNLD preconiza, nos livros destinados ao Ensino Fundamental, que um dos pontos principais

a ser avaliado deve ser o da frequéncia de textos literarios, assim como também da
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diversificagdo dos géneros em todos os volumes da colecdo (BRASIL, 2008b). Desse modo, a
Colecéo 1, como demonstrado na Tabela 3, leva em conta parcialmente essa exigéncia.

A qualidade dos textos literarios, de modo geral, é satisfatoria, visto que, na maior
parte deles, seus autores figuram entre os nomes consagrados pela critica e historiografia
literarias, e os textos selecionados possibilitam multiplas leituras. Entre os autores, podem ser
citados nomes como Machado de Assis, Vinicius de Morais, Dalton Trevisan, Luis Fernando
Verissimo, além de nomes da literatura universal como Homero, Esopo e Edgar Allan Poe. E
também forte a presenca de autores da denominada literatura escolar, como Marina
Colassanti, Elias José, José Paulo Paes, Maria Clara Machado. Constata-se, contudo, que a
colecdo privilegia determinados autores, como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Rubem Braga, com textos que se repetem ao longo da colecéo, seja em forma de
texto integral, para um estudo mais consistente, seja em forma de fragmento, para estudo e
exemplificacdo de questdes linguisticas. Alguns textos, provavelmente para se ajustar aos
padrdes do livro didatico, sdo fragmentados, cujo corte representa a leitura do “autor”. Dessa
forma, tais textos ndo propiciam uma visdo de totalidade e isso acaba prejudicando a
compreensdo de sua estrutura e organizagao.

Os textos informativos sdo provenientes de jornais e revistas de grande circulagio
no pais, cuja teméatica é alvo de discusséo e interesse social. A Cole¢do 1 apresenta, ainda,
uma proposta de produgdo de textos escritos, na qual se oferece ao aluno explicacdes claras
quanto ao planejamento, & producdo e a revisdo do trabalho produzido.

Na Colegdo 1, das 11 unidades que cada volume apresenta, os textos literarios
perdem espago para outros tipos de textos, tanto que, dos 99 textos apresentados para estudo
na colecdo, menos da metade (45 textos) sdo literarios. A Colegdol da mais énfase aos textos
informativos (artigos, reportagens, editoriais, didaticos) que aos textos literarios. Em relagéo
aos ultimos, h& prevaléncia dos textos em prosa. Quando se analisa a questdo da presenca da
poesia, em cada volume, a situacdo torna-se muito mais grave por evidenciar a pouca
relevancia atribuida a este género na Colegdo 1, ja que dos 24 textos principais presentes no
volume da 52 série, a poesia é proposta como objeto de estudo mais sistematizado em apenas
uma unidade, em um Unico poema. Na 62 série, nenhuma unidade trabalhou a poesia, apenas a
apresentou na secdo SO para ler e como pretexto para producdo de texto ou ensino da
gramaética, o que constitui uma ruptura da continuidade do trabalho com esse tipo de texto e
mostra, por sua vez, a pouca importancia atribuida ao género na cole¢do. Na 72 série, uma
unidade trabalha a poesia e no volume da 82 série, das onze unidades (27 textos), duas

unidades fazem um trabalho efetivo de estudo do género poético.
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Esse panorama evidencia a desvalorizagdo da poesia na colegdo e confirma os
estudos efetuados por Lajolo (1993), Branddo, Martins (2003), Souza, Azevedo (2004) e
Alves (2005) ao mostrarem que a poesia ndo tem recebido a devida consideragdo nos livros
didaticos e nas escolas. A poesia lirica € um género que tem um grau maior de complexidade.
Possui propriedades peculiares, sintetizadas por se constituir em um trabalho especial da
linguagem. As indeterminacfes do texto poético exigem mais do leitor no momento de sua
leitura. Ele precisa se colocar no texto com seu conhecimento histérico, social, cultural para
preencher as lacunas e dar sentido ao texto. Por isso mesmo, o género precisa ser trabalhado
de forma sistemética e continua. A complexidade de sua leitura talvez seja decorrente do
desconhecimento das especificidades da poesia lirica, razdo pela qual ela se constitua,
acredita-se, um género pouco trabalhado no ambiente escolar, como mostrou essa colecdo. A
seguir, serd exposto como a colegéo conduz a abordagem de leitura de poesias nos volumes

destinados ao terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental.

5.1.2 A proposta de ensino de leitura do texto poético na Colecéo 1

Com apoio da teoria discutida nas se¢des dedicadas a Leitura literaria e & Poesia,
apresenta-se, nesta secdo, uma proposta possivel de leitura da poesia. Essa leitura serve de
contraponto entre as orientacdes delineadas pela critica literaria e a proposta de leitura
encaminhada pelo livro didatico para esse género'®. Deve-se ressaltar que a leitura
apresentada € apenas uma proposta, entre outras possiveis, que pode ser realizada para a
leitura da poesia. Entretanto, o que se enfatiza é que, nela, sdo levados em consideragdo os
niveis textuais — sonoros, sintaticos, lexicais, semanticos, grafico-espaciais — para que se
possa produzir sentido para o texto, tal como pressupde a teoria literdria. Assim, serd
apresentada uma das posibilidades de leitura do poema intitulado Aula de leitura, de Ricardo
Azevedo (FIGURA 1), que compde o volume destinado a 5% série, texto-base da primeira
unidade. Deve-se destacar que, embora o nivel gréafico, ou seja, 0 modo de configuracdo dos
textos poéticos no papel seja aspecto extremamente importante para leitura, na apresentacéo

dos poemas em analise, optou-se por uma reducdo da forma original como os textos se

0 As analises dos textos poéticos presentes nas colecBes pesquisadas ndo privilegiaram enfaticamente os
pressupostos da critica literaria, embora tenham sido tratados na se¢do 2.2 A critica literaria e os modelos de
leitura, uma vez que, no Ensino Fundamental, eles ndo se constituem conteldo programatico especifico,
apesar de que se apresentem, com menos ou mais evidéncia, nas propostas de leitura tanto dos livros
didaticos quanto nas praticas docentes.
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apresentavam nos livros didaticos em funcdo da prdpria materialidade do texto académico
(dissertagdo). Assim, os poemas Aula de leitura (p. 108) e Urgente! (p. 134) estéo
reproduzidos de forma reduzida.

Aula de leitura
* Ricardo Azevedo

* A leitura € muito mais
do que decifrar palavras.
Quem quiser parar pra ver
pode até se surpreender:

s vai ler nas folhas do chao,
se & outono ou se & verdo;

nas ondas soltas do mar,
se & hora de navegar;

e no jeito da pessoa,
se trabalha ou se ¢ a-toa;

na cara do lutador,
quando esté sentindo dor;

_ vai ler na casa de alguém
o gosto que o dono tem;

e no pélo do cachorro,
se é melhor gritar socorro;

€ na cinza da fumaca,
o tamanho da desgraca;

€ no tom que sopra o vento,
se corre o barco ou vai lento;

e também na cor da fruta,
e no cheiro da comida,

e no ronco do motor,
e nos dentes do cavalo,

&

e na pele da pessoa,
e no brilho do sorriso,

vai ler nas nuvens do céu,
vai ler na palma da mao,

vai ler até nas estrelas
e no som do coracdo.

Uma arte que déd medo
é a de ler um olhar,
pois os olhos tém segredos
dificeis de decifrar.

(Dezenove poemas desengoncados. Sao Paulo, Atica, 1999.)

Figura 1: Poema: Aula de Leitura
Fonte: Vieira e Figueiredo (2007, p. 10-11).
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As entradas para a leitura de um texto literario sdo multiplas. Um poema s
adquire significagdo por meio das relacfes que se estabelecem entre os diferentes niveis que
se manifestam no poema em intensidades variadas. Ao percorrer esses niveis, o leitor pode
perceber a multiplicidade de elementos que compdem o poema e como contribuem, no todo,
para seu sentido. O poema Aula de leitura possibilita essa compreensao.

A escolha do poema é bastante oportuna, por trabalhar o tema a leitura, linha
mestra de todo conhecimento, inclusive daquele que o livro didatico coloca a disposi¢éo para
a prética escolar. Com isso, a participacdo do interlocutor, na leitura do texto, vai além de
identificar informagdes ou sugestdes sobre o ato de ler. O eu-lirico convida o leitor, ainda no
final da primeira estrofe, a participar do processo de producéo e de constitui¢do do sentido do
texto, trazendo para tal processo sua vivéncia.

O poema, & primeira vista, sobretudo pelo titulo Aula de leitura, da a entender que
se trata de uma tematica com propdsitos pedagdgicos, com a finalidade de ensinar ao leitor a
importancia da leitura para sua vida, como fazer uma leitura eficiente ou alguma ideia afim.
No entanto, nos dois primeiros versos, essa pretensdo didatica se desfaz, quando o eu-
poematico apresenta uma afirmativa que tende a surpreender o leitor. Primeiro, porque
contradiz a expectativa inicial sugerida pelo titulo, ou seja, uma leitura formativa, ao propor
ao interlocutor que participe da reflexdo sobre a leitura enquanto compreensdo de mundo.
Segundo, o eu-lirico ndo fala de si, ndo se volta para seus sentimentos, suas emogdes e suas
vivéncias tdo comuns nos textos liricos. Seu foco de atencdo é revelar o que ele depreende
acerca da leitura: ndo a leitura restrita a da palavra, mas a de mundo, do ser humano, da
natureza, das coisas simples e cotidianas que nos tocam e nos envolvem.

O eu-lirico ndo faz uma explanacéo sobre questdes que envolvem a leitura. Na
primeira estrofe, apresenta uma concepgdo clara acerca da leitura: “A leitura € muito mais/ do
que decifrar palavras.” (FIGURA 1). Com essa afirmacéo, ele se posiciona e indica que a
leitura € mais do que decodificagdo, ndo se restringe a acdo do leitor em apreender o
significante impulsionado pela escrita, ou seja, ndo se resume a tarefa mecénica de decodificar
letras e sons, e sim, abarca a tarefa de desvelar e compreender os sentidos do texto. Enfim,
enfatiza que ler é uma atividade mais complexa do que a de dar respostas a sinais graficos. E
um ato que envolve interagdo, producdo de sentidos, compreensdo e interpretacdo, por meio
do didlogo com o texto. Ler exige que o leitor perceba as marcas deixadas pelo texto, mas
que, além disso, observe fatos, trabalhe seus conhecimentos prévios para que possa inferir a

amplitude desse ato. Ler implica em examinar os indices de sentidos que o0 texto apresenta
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(sonoros, lexicais, sintaticos, semanticos e gréfico-espaciais), para que possa produzir sentido
para ele'.

Com os dois pontos, cuja funcéo € introduzir uma explicacdo, um esclarecimento,
o eu-lirico propde ao interlocutor que participe da descoberta do que é ler: “Quem quiser parar
pra ver/ Pode até se surpreender”. Por meio do recurso da pontuacéo, no caso, dos dois
pontos, 0 autor procura convencer o leitor de que vale a pena dar continuidade a leitura, visto
que ele poderd ficar surpreso diante do que vai descobrir: ler “é muito mais do que decifrar
palavras” (FIGURA 1).

Aula de Leitura é um poema que tem uma configuracdo gréfico-espacial muito
particular. E formado de 15 estrofes, totalizando 34 versos. A primeira e a Ultima estrofes s&o
compostas por quartetos, isto é, estrofes de quatro versos, entremeadas por 13 disticos, ou
seja, estrofes de dois versos que facilitam a leitura.

A estrutura das estrofes mostra, no primeiro quarteto, uma introdugdo em que
apresenta a concepcdo de leitura do eu-lirico e anuncia uma explicagdo para sua afirmacéo
relacionada ao ato de ler. A mudanca na forma de composi¢do, de quarteto para distico, revela
outra etapa na conducdo das ideias, ou seja, elenca uma série de elementos que podem
contribuir para explicar a afirmagdo inicial: ler implica muito mais do que a decodificag&o.
Cada distico vai introduzir uma visdo sobre a leitura, ndo de palavras, simbolos graficos, mas
da leitura de mundo que extrapola a decifracdo. Os disticos vao mesclando a leitura de
aspectos da natureza, dos seres e da vida em sociedade. O eu-lirico passa a identificar suportes
de leitura: elementos da natureza, marcas deixadas pelas coisas que nos rodeiam, aspectos
vivenciais humanos, dos quais se pode depreender uma determinada significagao.

O ponto e virgula, sinal de pontuacdo recorrente da segunda & nona estrofes,
elenca a apresentacdo dos diferentes elementos de leitura propostos pelo eu-lirico. Essas
estrofes sdo formadas por construcdes sintéticas idénticas. Em cada uma das estrofes, por
meio da locucdo verbal “vai ler” (presente ou subentendida), o eu-lirico retoma o sujeito
presente no primeiro quarteto “quem quiser parar pra ver” (FIGURA 1) e complementa a
ideia com um adjunto adverbial de lugar, que se apresenta como suporte de leitura (nas folhas
do chéo, nas ondas soltas do mar, no jeito da pessoa, etc.), e com uma oragdo subordinada
substantiva objetiva direta (se é outono ou se é verdo;/ Se é hora de navegar;/ Se trabalha ou

se é a-toa;/ etc.).

! Embora se tenha clareza que forma e contetido estfo intimamente associados, uma vez que a obra é uma
unidade indivisivel, para um maior efeito didatico, faz-se necessario, algumas vezes, mostrar, separadamente,
como esses elementos se apresentam no poema.
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Da décima a décima quarta estrofes, o ritmo do poema se acelera, o poema ganha
agilidade pelo emprego da virgula, da conjuncdo aditiva e pelas elipses. Sdo ressaltados
diferentes elementos presentes em nosso cotidiano, que também sdo objeto da leitura. A
estrutura sintatica difere da anterior. Estdo elipticos o sujeito e a oracdo subordinada
substantiva objetiva direta, para que o leitor os resgate, por meio de seu conhecimento
linguistico. Da mesma forma, cabe ao leitor completar as lacunas e as indeterminacdes do
texto, utilizando, para isso, sua experiéncia individual, cultural, social e historica.

No poema, predominam versos heptassilabicos ou redondilhas maiores (verso de
sete silabas métricas), cujo ritmo é marcado pela sucessdo alternada de sons fortes e fracos,
conforme evidencia o exemplo abaixo, com silabas fortes ressaltadas em negrito. A escanséo

dos versos mostra que eles apresentam o seguinte esquema métrico:

A lei tu raé mui To mais

1 2 3 4 5 6 7

do que de ci frar PA la vras
1 2 3 4 5 6 7 8
Quem | qui ser pa rar Pra ver

1 2 3 4 5 6 7

po dea té se sur pre em | der

1 2 3 4 5 6 7

Quadro 1: Escanséo dos versos do Poema: Aula de leitura
Fonte: Vieira e Figueiredo (2007, p. 10-11).

A Ultima silaba do segundo verso ndo € considerada na contagem métrica, pois
ndo é tonica. Dessa forma, sdo acentuadas as terceiras e sétimas silabas de cada verso,
obtendo-se, assim, um esquema ritmico com sete silabas métricas, acentuadas as silabas 3 e 7.
Existe uma grande uniformidade ritmica, a qual remete a uma sonoridade de facil adesdo por
parte do leitor mirim, a0 mesmo tempo em que reflete grande serenidade e clareza por parte
do eu-lirico, para discutir, num poema, sua concepcao de leitura.

A estrutura gréfica é marcada por um quarteto que apresenta uma afirmacéo
introdutoria, desencadeadora de uma questdo que se deseja refletir: “A leitura € muito mais/
do que decifrar palavras” e um convite inusitado para que o interlocutor participe dessa
descoberta: “Quem quiser parar pra ver/ pode até se surpreender:” (FIGURA 1).

Posteriormente, o poema € estruturado por disticos, encerrando-se com quarteto.
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Os disticos (da segunda a nona estrofes) elencam, de forma breve, que tudo, na
natureza e na sociedade, apresenta indices que possibilitam ao leitor construir um sentido. Os
versos “vai ler nas folhas do chéo, /se € outono ou se é verdo;” (FIGURA 1) sédo
representativos das marcas que o texto traz e cabe ao leitor, com sua vivéncia, fazer o
entrelacamento para compor sua significacdo. As marcas das estacbes do ano sdo
evidenciadas pelas folhas amareladas que indicam a presenca do outono; as folhas verdes e
vigosas, a chegada da primavera. Da mesma forma, “e na cinza da fumaca, / o tamanho da
desgraca;” (FIGURA 1), a coloracéo, a altura da fumaca, sua intensidade fornecem indicios
ao interlocutor para dimensionar a gravidade do fato, a proporgdo dos danos e a devastagéo
que o fogo pode provocar. Ou, ainda, pelos versos “e também na cor da fruta, / € no cheiro da
comida,” (FIGURA 1) é possivel inferir sobre o estado de maturacdo da fruta ou sobre o
paladar e o gosto do alimento. Assim, para poder produzir sentidos para esses Versos, 0
interlocutor precisa ativar sua memoria e colocar em préatica todas suas capacidades
intelectuais e afetivas, suas experiéncias culturais e seus conhecimentos das convengoes
literérias. Tais significacbes s6 podem ser impulsionadas e observadas, se os repertorios do
sujeito leitor e do texto dialogarem entre si.

No quarteto final, o objeto de reflexdo ndo é mais a leitura de mundo, mas o olhar
humano. Associa-se a leitura do olhar a uma arte, marcada com palavras fortes: medo,
segredo. Como toda arte, o conhecimento humano (ler um olhar) também requer
interpretacdo, que se mostra enigmatica e amedrontadora, tanto que o eu-lirico enfatiza que
“ler um olhar” é a arte mais complexa. O ser humano é um enigma e, sendo assim, penetrar
em seus olhos em busca de uma significagdo é uma tarefa delicada. Dessa forma, é possivel
perceber que, ao inferir sentidos para os indices da natureza, da sociedade e do proprio
homem, o interlocutor terd condigdes de ler qualquer informacéo, porque ela esta com sentido
aberto para a leitura. No entanto, penetrar no intimo do ser humano, para compreendé-lo, é
uma tarefa dificil, uma vez que o material ou o objeto da leitura (o olhar humano) revela-se
muito complexo.

Além dos aspectos j& mencionados, que conferem ritmo ao poema, este é marcado
por uma série de jogos sonoros, pelas rimas paralelas consoantes, ora ricas: pessoa/a-toa,
mar/navegar, alguém/tem, cachorro/socorro, vento/lento, etc.; ora pobres: chéo/verdo,
lutador/dor, fumaga/desgraga, etc. O poema intensifica-se, em seu ritmo, pela marcagdo de
assonancias abertas (na pele da pessoa; na palma da mdo), por assonancias de sons nasais (e
no tom que sopra o vento, / se corre o barco ou vai lento), por sons fechados (e no ronco do

motor) e pela aliteragdo da consoante “p” (e na pele da pessoa), que enfatizam ora aspectos
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rotineiros da vida ora aqueles marcados por momentos inusitados e de apreensdo (FIGURA
1). Destaca-se o efeito extraido do polissindeto, que mostra que os fatos mais corriqueiros e
passageiros do cotidiano também podem ser lidos. Nos versos vinte e sete ao vinte e nove,
retoma-se a locucdo verbal e, no verso trinta, fecha-se a enumeragdo dos suportes de leitura
com a aditiva “e”.

A linguagem simples, refletida na escolha lexical do poema, estd em consonancia
com os elementos do cotidiano e com aqueles que fazem parte da existéncia humana. Dessa
linguagem, emergem imagens sinestésicas visuais (ondas soltas do mar; nas nuvens do céu; na
cor da fruta), auditivas (no ronco do motor; no som do coragéo) e olfativa (no cheiro da
comida) que, associadas as aliteracfes, assonancias, ritmo e rimas, formam um efeito musical
e imagético no poema. Por meio de metdforas — figura de linguagem mais recorrente no
poema e que leva o interlocutor a uma série de associacdes — e de outros elementos do texto —
ritmo, cadéncia, imagens, palavras polissémicas, estrutura das estrofes, o eu-lirico conduz o
leitor a0 mundo da vivéncia humana, com seus mistérios, seus enigmas e as multiplas
possibilidades de olhar e, dessa forma, a adquirir maior conhecimento de si, do mundo e
maior segurancga para suas experiéncias. Assim, e apenas desse modo, confirma-se a vertente
educativa que se manifesta de forma indireta, ja que ndo é este 0 objetivo do autor, visto que,
conforme enfatiza Zilberman (1990, p. 19), a contribui¢do da literatura para a formagéo do

leitor se da a medida que:

[...] provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando frente
a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior; mas suscita um
posicionamento intelectual, uma vez que o mundo representado no texto,
mesmo afastado no tempo ou diferenciado enquanto invencdo, produz uma
modalidade de reconhecimento em quem Ié. Nesse sentido, o texto literario
introduz um universo que, por mais distanciado do cotidiano, leva o leitor a
refletir sobre sua rotina e a incorporar novas experiéncias.

Assim, longe de apresentar uma aula de leitura de carater pedagodgico, voltada
para ensinamentos, o poema de Ricardo Azevedo aponta 0 sentido da palavra leitura ndo
apenas como ato de decodificagdo da palavra escrita e apreensédo de um sentido assentado no
texto, tanto trabalhado na instituicdo escolar e razdo por que muitos alunos passam a néo ver
sentido para a leitura de textos. Ao contrario, o eu-lirico entende que a leitura é uma producéo
de sentido, elaborada pelo leitor, por meio dos diversos elementos com os quais o ser humano
entra em contato, sejam eles da natureza ou do mundo social. Para ele, o ato de ler implica em

observages, associagdes, inferéncias. As relagdes que o leitor estabelece, tendo como ponto
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de partida aspectos verbais e ndo-verbais, oferecidos por meio das marcas textuais, vao
possibilitar a composigdo do sentido do texto. Dessa forma, 0 poema passa a ser uma reflexao
sobre o proprio ser humano, o qual € colocado como objeto de leitura, ao mostrar que, entre
todos os elementos da natureza, o ser humano é o (nico cujo sentido ndo est4 pronto, por isso
a dificuldade de adentrar nesse universo.

Feita uma possivel leitura do poema Aula de leitura, serdo descritas as propostas
de leitura do livro didatico para esse poema, e serd examinada sua contribui¢do para que o
aluno apreenda as convencdes e 0s protocolos de leitura do texto lirico.

A proposta de leitura de poesia lirica Aula de leitura, de Ricardo Azevedo, estd
presente na primeira unidade (ANEXO A). No livro didatico, antecipando a leitura do poema,
apresentado na sua totalidade, propbe-se ao leitor que leia o titulo e, por intermédio dele,
procure refletir sobre o tema versado no texto e sobre as ideias que ele suscita. Apos a leitura,
indaga-se ao leitor quanto a correlagdo da leitura do todo com a leitura inicial do titulo e
quanto aos aspectos do poema que Ihe chamaram a atencéo.

O encaminhamento tal como proposto torna-se motivador, uma vez que a reflexao
sobre o titulo faz emergir uma série de hipdteses que o leitor vai refutar ou incorporar apds a
leitura da totalidade, e contribuird para o estabelecimento do sentido do texto. O interlocutor €
convidado a trazer para a leitura seu contexto historico, seu conhecimento de mundo. Tem,
ainda, na unidade, a finalidade de estabelecer um processo interativo entre os colegas de
turma e o professor ao trazer diferentes pontos de vista e a0 mostrar que cada leitor tem uma
reacdo individual diante de um texto. Ao mesmo tempo, o livro didatico aciona as impressdes
iniciais do leitor sobre o poema, aspecto importante, segundo Candido (1975), para a
instituicdo do sentido do texto.

Na secdo Estudo do texto (ANEXO B), na subsec¢do denominada Compreenséo, as
autoras propdem onze questdes para o entendimento e a interpretagdo do mesmo texto. Em
Linguagem e recursos expressivos, sdo apresentadas oito questdes para o estudo do poema.
Na subsegcdo Compreenséo, as autoras propdem que os leitores leiam os dois primeiros versos
e, com base neles, solicitam aos alunos que manifestem sua opinido sobre dois pontos: se eles
concordam com o poeta e por que ele faz tal afirmagdo. No entanto, s6 vdo discutir com 0s
alunos as possiveis definicbes dos termos “leitura” e “decifrar” na sexta, oitava e nona
questdes. Como palavras-chave do poema, 0s termos requerem uma atencdo especial ja no
inicio do trabalho sobre o texto, para que o aluno possa fazer predigdes e ir construindo seu

sentido.
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Na segunda e terceira questdes da secédo, diante dos fatos da natureza ou de
aspectos da vivéncia humana, o aluno é levado a fazer inferéncia sobre “quem sabe ler
melhor” (VIEIRA; FIGUEIREDO, 2007, v. 1, p. 12) alguns dos fatos apresentados nos versos
cinco a trinta (na cinza da fumacga, no ronco de um motor, nas estrelas, etc.) e representar,
pelo desenho, alguns desses fatos. Observa-se, nessas questdes, um erro de apresentacdo de
comando, ja que ndo h4 clareza quanto aos objetivos que se deseja alcancar. Tendo como
publico-alvo alunos da 52 série, a proposta poderia ser complementada, de maneira a torna-la
mais transparente, e dosada com um grau maior de exigéncia. Como forma de abordagem do
texto, as perguntas poderiam ser formuladas por outro viés: O eu-poemético fala de qué? O
que é leitura para ele? Qual € sua posicao em relagdo a leitura? O que se pode ler no cheiro da
comida, nas estrelas, no som do coracdo? Na terceira estrofe, a afirmacdo pode levar a
inferéncia das condi¢des do tempo para navegacao; na quarta, a disposi¢do para o trabalho; na
quinta, as condicoes fisicas do lutador. Essas seriam algumas das possibilidades de questionar
0 texto e de propor respostas para ele, de maneira a incentivar o aluno a discutir os possiveis
significados das imagens que o poema faz emanar, a estabelecer relagbes e produzir sentido
para 0 poema. Dessa forma, os encaminhamentos para a condug&o da leitura podem favorecer
a colocacdo de ideias, a busca de seus conhecimentos prévios, por parte do leitor, e 0
estabelecimento de relagdes, visto que um poema permite inlimeras leituras e possibilidades
de atribui¢des de sentido. No texto poético, a leitura transpde a realidade. Cada leitor langa-se,
nele, com a sua experiéncia de mundo, dai resultando a multiplicidade de sentidos prdprios,
de exercicio em que o leitor torna-se coautor, ao refazer, segundo Hansen (2005, p. 19), “os
processos autorais de invengdo que produzem o efeito de fingimento™.

A proposta de compreensdo do texto, no livro didatico em exame, sugere, na
questdo numero quatro, a discussdo do verso “como se pode ler na pele de uma pessoa”
(VIEIRA; FIGUEIREDO, 2007, v. 1, p. 12); na questdo 5, a busca, no poema, de versos que
mostrem a possibilidade de leitura pela audigéo, pela viséo, pelo olfato e a observagdo de
fotos, em que se solicita a interpretacdo dos olhares humanos em cada uma delas. Tais
propostas sdo vélidas e instigadoras. Conduzem o aluno a produzir sentido para o texto,
porque exigem que ele busque suas leituras anteriores, seus conhecimentos de realidade, para
que possa identificar os versos em questdo e, dessa forma, contribuem para ampliar a
compreensdo sobre a vida e o homem. Elas estdo voltadas para a reflexé&o e a construgéo, num
processo interativo, envolvendo autor/leitor(es)/texto.

Na questdo seis, por meio da palavra “decifrar”, as autoras apresentam um enigma

para o aluno desvendar, bem como retomam a Ultima estrofe. Com base na observacéo desses
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textos, solicitam a ele que apresente a sua definigdo para o termo e discuta com os colegas,
verificando se chegaram a conclusdes semelhantes. Da mesma forma, na sétima questdo, as
autoras apresentam imagens de diferentes olhares e solicitam que o interlocutor os analise e
comente seus significados, identificando o olhar mais enigmético. A sec¢do finaliza com o
retorno aos dois primeiros versos do quarteto final. Com base neles, solicita-se ao aluno se ele
concorda com a ideia neles contida e a sua opinido sobre os motivos que levaram o autor a
atribuir o titulo “Aula de leitura” ao poema. Sugere aos alunos que discutam e comparem as
respostas com os demais colegas.

As questdes propostas nessa secdo, de modo geral, ndo se limitam a respostas
fechadas, estanques e Unicas, nas quais 0s alunos sao vistos como meros elementos passivos,
que aceitam ou apontam a leitura das autoras do livro didatico. Elas, de modo geral,
promovem uma reflexdo sobre o poema, ao abrirem possibilidades de leituras variadas e
significativas, e permitem uma ampliagéo do sentido geral do poema em estudo, ou seja, de
que leitura é producédo de sentido para os diversos elementos/ fatos/ imagens/ realidades que
se apresentam ao leitor.

Na subsegdo Linguagem e recursos expressivos (ANEXO B), a proposta de leitura
do poema tem continuidade. Na primeira questdo dirigida ao aluno para discussdo com 0s
colegas e o professor, afirma-se a natureza do texto: um poema. Em seguida, enfatiza-se que
esse tipo de texto possui caracteristicas proprias que o distinguem dos demais textos e indaga-
se sobre essas caracteristicas. Embora, conforme ja visto, as atividades tenham como
proposito contribuir para que os alunos analisem o0s recursos empregados na tessitura do texto,
assim como suas inumeras possibilidades, ndo é feita qualquer mencdo sobre as
especificidades desse género textual, ficando a cargo dos alunos e do professor a discussao
sobre esse aspecto. Essa forma de encaminhamento, embora coloque professor e aluno no
centro do processo comunicativo, uma vez que cabe a eles construir os conhecimentos
necessarios para que o aluno possa compreender o texto poético em suas peculiaridades,
mostra uma lacuna que precisa ser preenchida. O livro didatico ndo cumpre sua funcéo
pedagbgica ao privar os alunos da teoria que, gradualmente, deveria ser Ihes apresentada e
que poderia contribuir, conforme enfatiza Lajolo (1998), para que percebessem as
especificidades do género: sua organizagéo, sua construgéo, as inter-relacdes que o poema
mantém entre as partes para sua constituigao.

Prosseguindo o trabalho, as autoras afirmam que o poema é composto de versos e
estrofes e solicitam aos alunos que conversem entre si sobre o significado desses termos,

pesquisando-os no dicionario. Na terceira e na quarta questdes, as autoras discutem a presenca
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de rima no texto, solicitando aos alunos que observem o som final dos versos e busquem, no
poema, outras ocorréncias semelhantes. Evocam, entdo, os pré-entendimentos do que seja
rima. Nas outras questdes, as autoras solicitam do aluno que observe a pontuagdo mais usada
e procuram conduzi-lo a estabelecer a correspondéncia entre a pontuagéo e o ritmo. No final
da pagina, enfatizam que “os versos, as estrofes e as rimas ddo ritmo ao poema”. E sintetizam
os contetdos que os “alunos entenderam” da seguinte forma: “verso € cada linha do poema;
estrofe € um conjunto de versos; rima é a repeticdo de sons no final ou no meio dos versos”
(VIEIRA; FIGUEIREDO, 2007, v. 1, p. 15, grifos das autoras). Essa questdo € bastante
problemética: como inferir o que os alunos entenderam?

A exploracdo da linguagem poética e dos recursos expressivos, embora
apresentada de forma sucinta, como é proprio de livros didaticos, traz alguns pré-requisitos
indispensaveis & compreensdo da poesia lirica, como a nocdo de verso, estrofe, rima e o papel
da pontuacdo. O fato do texto ser dirigido a alunos iniciantes (52 série) ndo significa que os
conceitos devam ser apresentados de forma redutora. A proposta precisa ser ampliada para
que os alunos ndo se apropriem de uma concepgdo equivocada de poesia, como alertaram
Souza e Azevedo (2004), visto que as definicdes, como mostradas, possibilitam o
entendimento de que poesias sdo composi¢des organizadas em forma de versos e estrofes e
que isso basta para a caracterizagdo do género. Ha textos que se metamorfoseiam de poéticos
simplesmente porque se apresentam em versos e estrofes, assim como ha formas draméticas
ou épicas metrificadas.

O exame da proposta de leitura apresentada pelo livro didatico, embora aponte
pontos relevantes para a constituicdo da significagdo do poema, identifica lacunas que
dificultam a compreenséo do poema. As questdes estdo voltadas para a forma do poema, no
entanto, ndo a relacionam ao sentido. Sua configuracdo gréfica, tdo relevante para a
significacdo poética, conforme afirma D Onofrio (1995), é pouco discutida. A nogéo de verso
e estrofe é restrita e ndo se atém a constituicdo do poema. Da mesma forma, a configuragéo
sintatica ndo é tratada. Os diferentes elementos fonicos sdo mencionados de forma superficial,
sem uma atengdo especial & sua contribuicdo para as ideias do texto. O uso da pontuagdo
limita-se & atribuicdo de ritmo ao poema.

Sem uma investigacdo dos motivos que levaram ao uso de cada elemento, pouco
se consegue acrescentar ao sentido global do texto. O texto literario possui em si uma
capacidade formadora que ativa os sentidos, a for¢a imaginaria, a autonomia significativa e a
expressdo critica. Assim, é preciso discutir 0s conceitos, apresentados, na cole¢do, de forma

redutora e simples. Para definir um texto como poético, ndo basta apenas ressaltar a presenca
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de determinadas caracteristicas. A investigacdo do conteudo e da forma expressiva construida
esteticamente é que vai mostrar seu valor literario na transmisséo desse conteido. Na secdo

seguinte, as abordagens de leitura de poesia, na cole¢do, serdo objeto de analise.

5.1.3 Do processo gradativo do ensino de poesia

O estudo, aqui efetivado, tem como fim verificar de que forma a Colegdo 1
encaminha, ao longo das quatro séries do 3° e 4° ciclos da Educacdo Basica, o ensino da
poesia. A observagdo ou exame desse aspecto deve-se ao fato de se considerar que a formacéo
do leitor literério se d4 de forma gradativa, & medida que ele principia sua inser¢do no
universo literario e tem, ao mesmo tempo, um ensino formal sobre 0 modo de construcéo
desse género.

Realizado um estudo da proposta de leitura presente no volume destinado a 5?
série, a investigagdo dos demais volumes da colecdo evidenciou uma grande falha no
conjunto: a descontinuidade do trabalho com o texto poético, cuja ruptura foi constatada no
livro destinado a 62 série. Como a leitura literaria é construida e precisa ser ensinada de forma
gradativa, se o professor ndo assumir uma proposta concreta de trabalho efetivo e continuo
com o texto poético, o aluno sera privado, durante um ano letivo, de um trabalho mais
sistematizado com esse género textual. Isso revela que o texto poético ndo recebe a atencéo
devida na cole¢do e que ndo houve um planejamento efetivo para o estudo e posse das
convencgoes e do decoro referente a esse género textual. A metéafora € tratada na secdo Para
refletir sobre a lingua, na primeira unidade do volume da 62 série, no entanto, o texto base
dessa unidade é uma foto e o segundo texto é informativo. O estudo da metéfora volta-se para
a reescrita de frases comparativas e metaféricas com base em determinado modelo. Um trecho
de um dos textos é utilizado apenas para um exemplo, isso pouco contribui para a
compreensdo dessa figura considerada a mais poética da linguagem.

A poesia estd presente, nesse volume, na se¢do SO para ler, como forma de
incentivar a leitura; na secdo Producdo de texto, como reforco para a proposta de producgéo;
na secdo Para refletir sobre a lingua, como pretexto para o ensino da gramatica. O fato de a
poesia se constituir num texto curto, sonoro, que chama a atencdo do aluno e de facil
aplicagcdo no trabalho escolar faz com que seja amplamente utilizada para esses fins. No

entanto, utilizar a poesia para propositos semelhantes € menorizar seu papel. A poesia

demanda de seus leitores uma contemplacdo mais cuidadosa, uma mobilizacdo efetiva da
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mente e da emocdo, de conceitos e reflexdes. Contudo, isso sO se consegue apresentando
propostas de leitura que favorecam esse processo impar que sO o texto poético permite.
Aspectos gramaticais devem sim ser examinados a proporcdo que possibilitem uma maior
compreensdo do texto, que favoregcam a reconstrugdo dos processos de construcéo e criagao
literaria.

Na 72 série, retoma-se o trabalho com a poesia. Na primeira unidade, denominada
Um olhar para a Terra, uma imagem representando a chegada do homem & Lua, juntamente
com o poema Astronave, de Murilo Mendes, introduzem a unidade. O texto base é uma
narrativa de ficcdo A loja de malas, de Ray Bradbury. O segundo texto de leitura é o poema O
homem; as viagens, de Carlos Drummond de Andrade. A proposta inicial de trabalho
concentra-se nos seguintes pontos: a busca do significado de palavras no dicionario; o
estabelecimento da diferenca, em relacdo a forma, dos dois textos da unidade; semelhangas e
diferencas em relacdo ao tema; as caracteristicas que marcam O homem; as viagens como
poema; os fatos descritivos ficcionais no poema; o nimero de versos, de estrofes e as rimas no
poema; as aliteracdes e assonancias nos versos; os sentidos das girias e neologismos no texto;
as sequéncias de aces do homem no que se refere & Lua; o efeito da repeticdo da palavra
Lua; a ideia da eterna insatisfacdo humana; a viagem do homem em busca de si mesmo; o
sentido conotativo da palavra viagem; a compreenséo de determinados versos e a indagagao
quanto aos caminhos escolhidos pelo homem em sua trajetoria.

O poema prima pelo valor estético, cumprindo as exigéncias de qualidade. Foi
composto por um dos maiores poetas da literatura brasileira e aparece, com certa frequéncia,
nos livros escolares. A proposta de leitura do poema esti bem estruturada, com questdes que
exigem do leitor um processo reflexivo, tanto em relagdo & forma quanto ao contetido. Ha
preocupacdo em trabalhar os cddigos da poesia lirica, o verso, a estrofe, o ritmo, a rima, as
repeticdes, os neologismos, no entanto, ndo como forma de apreciacdo e fruicdo do poema. As
questdes se voltam para a identificagdo e a compreensdo objetiva dos seus aspectos formais e
linguisticos, sem associa-los a sua dimensdo ludica e poética. A preocupagdo com questdes de
carater social também estdo presentes.

H4, na proposta de leitura, dois quadros explicativos relacionados & aliteracéo e a
assonancia. Os demais aspectos, relacionados as especificidades do texto lirico, estdo
colocados de forma que o aluno os infira por meio de um processo reflexivo. N&o ha
recuperagdo de aspectos estudados em outras séries. Presume-se que o aluno os tenha
apreendido. Nesse caso, a mediagcdo do professor se torna fundamental para romper as

barreiras que possam se apresentar ao leitor, decorrentes de lacunas em sua experiéncia
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literdria. A interferéncia ou ndo do docente é determinante, visto que pode contribuir para
despertar o interesse e 0 prazer ou para provocar a indiferenca ou a resisténcia a leitura desse
género. O encaminhamento do trabalho com o texto definird sua recepcdo e deixar4 marcas
que se refletirdo no letramento literario do aluno.

Conforme ja mostrado, a cole¢do inicia, na 52 série, com um poema. Na 82 série, a
sexta unidade contém, como segundo texto, a poesia Eu, etiqueta, de Carlos Drummond de
Andrade, cuja proposta de leitura consiste, num primeiro momento, em inferir, pelo contexto,
o significado das palavras, estratégia que possibilita ao aluno pensar e formular hip6teses para
a significacdo do texto. Num segundo momento, solicita-se ao aluno que identifique as trés
partes constitutivas do poema e, em seguida, trabalham-se as ideias que o sustentam:
identidade, modismo, habitos de consumo. Propde-se, ainda, um estudo comparativo entre 0s
dois textos da unidade: aspectos comuns entre a narrativa e 0 poema e as diferencas formais
entre os textos; linguagem denotativa/conotativa; objetiva/subjetiva; linguagem figurada;
neologismos. Embora ndo se faga um estudo mais aprofundado das questdes, promove-se uma
reflexdo sobre os recursos expressivos e estéticos, a qual deverd ser complementada pelo
professor para que os alunos percebam como esses recursos contribuem para os efeitos do
sentido literario.

A décima primeira unidade é dedicada a poesia. A unidade tem inicio com uma
ilustragdo de Lucia Hiratsuka e um trecho do poema Procura da poesia, de Carlos Drummond
de Andrade.

Na secdo Leitura, sugere-se ao docente que promova diferentes leituras e que,
para encaminha-las, consulte o Manual do Professor — Leitura (VIEIRA; FIGUEIREDO,
2007, p. 15), o qual propde: “leitura individual e silenciosa feita pelos alunos, para que
estabelecam um primeiro contato com o texto”. Propde, ainda, “leitura oral, feita pelo
professor, observando cuidadosamente a pontuagdo e a entonagdo das frases” e/ou “leitura
oral, feita por alguns alunos, de pequenos trechos do texto”. O livro discute que esses
procedimentos precisam ser desenvolvidos por meio de estratégias como: leitura colaborativa,
leitura autbnoma, leitura em voz alta, leitura dramatizada, leitura em grupo. Em relacéo a
essas sugestoes, alerta-se para o fato de que essas leituras ndo devem se resumir a um trabalho
utilitarista e mecénico para resolver exercicios gramaticais.

O poema principal da unidade é Vimos a lua, de Cecilia Meireles. Antes da
apresentacdo do poema, hd um pequeno texto introdutério, em que se discutem a sonoridade e
a musicalidade dos poemas, e as autoras alertam sobre a importancia da pontuagédo na

percepcdo do ritmo. O poema € emoldurado por uma ilustragdo suave, que colabora para a



121

visualizagdo da imagem que o poema inicialmente faz vislumbrar. Apés sua apresentacdo, as
autoras do livro propdem duas questdes ao aluno: se costuma ler poesia e que poetas e
poetisas brasileiros conhece. O Livro do professor sugere ao docente que investigue se algum
aluno escreve poesia e, se o fizer, deve incentiva-lo a ler para a turma.

Apos a pequena biografia da autora e da sugestdo de leitura, o Estudo do texto traz
dez questdes para reflexdo sobre o texto poético. O trabalho tem inicio pelo estudo do sentido
conotativo e denotativo das palavras, passa por uma proposta inferencial sobre as ideias do
texto até entrar na secdo Linguagem e recursos expressivos. Nessa se¢d0, numa primeira
abordagem, discute-se a relevancia dos elementos gramaticais (verbo, pronome) para a
compreensdo das ideias. Em seguida, reforga-se o conceito de verso, estrofe, ja visto no
primeiro volume, no entanto ndo ha atividades que favorecem o estabelecimento de relagdes
de como esses aspectos contribuem para o enriquecimento do poema.

Ha um quadro explicativo, entre as questdes, em que se define rima e apresenta-se
um exemplo de cada tipo de rima: alternada/intercalada; opostas e paralelas; e de versos
brancos/soltos. Em seguida, solicita-se ao aluno que observe se o0 poema apresenta algum tipo
de rima, sem, contudo, trabalhar o porqué da auséncia de rimas no poema.

A seétima questdo trabalha as sensacdes (visuais/auditivas) que o poema faz
aflorar. Verifica-se, contudo, que a forma como o exercicio é proposto ndo contribui para o
aluno perceber essas sensacOes, limita-se a identifica-las, quando deveria ampliar a
exploragdo desses recursos, solicitando-lhe como as percebe, o que essas sensagdes lhe
causam e como sdo construidas no texto. Como ultima proposta, as autoras trabalham a
linguagem conotativa e denotativa e a constru¢do de figuras de linguagem, por meio da
identificacdo dos versos em que elas se evidenciam. Novamente, as propostas poderiam ter
sido aprofundadas, visto que, com alunos de 82 série, j& se pode discutir esses elementos num
nivel de exigéncia maior: por que foram empregados, quais suas contribuicBes para a
expressdo poética e seu sentido no texto.

No segundo texto dessa unidade, um texto informativo, Um pouco de histdria da
poesia brasileira, as autoras tecem uma breve reflexdo sobre as mudangas na forma e na
tematica da poesia em nossa literatura, com exemplos de producdes de cada periodo literario.
No Romantismo, a busca de liberdade em relagdo as regras métricas; as mudancas em relagéo
aos temas: o predominio da fantasia e da vida sentimental e, em alguns poetas, a presenca de
ideais politicos e de liberdade. No Parnasianismo, preocupagdo com a precisao da linguagem
e com as descricdes objetivas. No Modernismo, aproximagéo da prosa, 0 humor e a ironia

como forma de reflexdo sobre a realidade social e a expressdo dos sentimentos pessoais do
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poeta. No Concretismo, a forma de exploracdo das diferentes possibilidades da poesia. Um
quadro explicativo mostra que alguns poemas tém forma fixa, obedecendo a certas regras para
sua composicao.

O texto traz uma visdo muito sintética da histéria da poesia brasileira, razéo pela
qual o professor poder realizar uma pesquisa com os alunos e aprofundar a compreenséo do
tema, visto que restringir a leitura ao texto do livro didatico significa pouco acrescentar ao
repertdrio cultural e literario do aluno.

Na proposta de leitura desse segundo texto da unidade, num primeiro momento,
solicita-se aos alunos que discutam a afirmagéo do poeta Mallarmé de que “[...] poemas ndo
se fazem com idéias, mas com palavras” (VIEIRA; FIGUEIREDO, 2007, v. 4, p. 196). A
proposta permite que 0s alunos se posicionem perante o texto e que percebam que a leitura é
algo individual e que estd relacionada com o conhecimento de mundo de cada leitor. Em
seguida, é proposto aos alunos que, com base nos versos utilizados como exemplos, fagam
associagoes entre as informacgdes do poema, a relacdo poesia e prosa, a temética do poema e
0s sentimentos expressos pelo poeta. Como Ultima atividade dessa secdo, solicita-se aos
alunos que criem um poema concretista. Essas atividades constituem uma espécie de
retomada e fixagdo de contetdo.

Na secdo Para refletir sobre a lingua, as autoras trabalham as figuras de
linguagem. Ressaltam o uso das palavras na linguagem cotidiana e na linguagem literéria,
exemplificando com um texto informativo e dois trechos de poemas (um, a quarta estrofe do
poema Vimos a lua), e procuram mostrar de que forma as figuras literarias tornam a
linguagem mais expressiva. No livro do professor, as autoras alertam que serdo abordadas
poucas figuras de linguagem, visto que o assunto devera ser mais aprofundado no segundo
grau. O estudo apresenta conceitos e exemplos breves de metafora, metonimia, anafora,
elipse, zeugma, repeticdo, antitese, hipérbole, prosopopéia ou personificacdo. Como forma de
fixacdo do conteldo, os alunos devem identificar, em fragmentos de textos, as figuras de
linguagem; reescrever trechos dados, substituindo frases comuns por outras formas; e utilizar,
nas frases apresentadas, o recurso da elipse, evitando a repeticao.

Os conteldos trabalhados poderiam se tornar significativos se fossem utilizados
para a compreensédo das ideias do poema Vimos a lua, estudado na unidade, uma vez que as
figuras de linguagem contribuem fortemente na composigdo poética. No entanto, ndo é isso
que se constata. Dessa forma, perde-se uma 6tima oportunidade de dar sentido ao texto e de

mostrar aos leitores os recursos utilizados pelo poeta para dar expressividade a sua linguagem.
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Em relacdo a exploracdo dos cddigos e protocolos da poesia lirica nos poemas
examinados, observa-se que falta uma proposta mais aprofundada da relagdo forma/contetdo.
Do modo como as abordagens sdo encaminhadas, se ndo houver a intervencéo do professor,
pouco poderé se acrescentar a formacédo literaria do leitor. A proposta, se ampliada, pode
contribuir para a apreensdo das especificidades do texto poético e levar o aluno a apreciar a
sonoridade e a musicalidade presentes no texto, bem como auxiliar na percepcdo das
diferentes possibilidades significativas que a poesia pode suscitar. Cabe ao professor ampliar
a compreensdo das convencdes que o livro didatico trabalha de forma tdo superficial,
oferecendo aos alunos, de acordo com a sua maturacdo literéria, a possibilidade de incorporar
a esséncia lirica.

Concluido o estudo das propostas de leitura da poesia lirica na Colegdo 1, o foco
de investigagdo serd a Colecdo 2, que seguird, por uma questdo metodoldgica, 0s mesmos

encaminhamentos do anterior.

5.2 ANALISE DA COLECAO 2 - ORGANIZACAO, ESTRUTURA E APRESENTACAO
DE CONTEUDOS

Projeto Araribd — Portugués — é uma cole¢do constituida de quatro volumes
destinados aos alunos de 5% a 82 séries do Ensino Fundamental, com o respectivo Guia do
professor, que traz os Principios norteadores da coleco; apresenta a Estrutura da colecéo; a
Bibliografia utilizada e, por Gltimo, expde a Organizagio da unidade em cada volume. E uma
obra coletiva produzida pela Editora Moderna, cuja 12 edi¢cdo foi publicada em 2006. A
editora responsavel é Aurea Regina Kanashiro, bacharel em Letras pela Universidade de Sao
Paulo.

As unidades formam-se em torno de um tema de estudo, cujo foco norteador dos
contetdos expostos no volume constitui o ponto de partida para o estudo dos tipos textuais,
géneros e suas especificidades. As unidades encerram-se com um projeto ou uma segédo que
fornece as orientacOes e 0s encaminhamentos para a efetivagéo, na pratica, de um projeto.

Todos os quatro livros da colecéo tém oito unidades, subdivididas em segdes que
apresentam o mesmo encaminhamento quanto & estrutura. Cada livro foi projetado tendo em
vista um més de trabalho para cada unidade, a qual apresenta se¢cbes com a seguinte

organizacao geral: Chave da unidade; Leitura; Estudo do texto; Producéo de texto; Estudo da
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lingua; Leitura; Estudo de texto, Producdo de texto; Estudo da lingua; Projeto em equipe
(ANEXOS H, I, J,K,L, M, N, O, P, Q).

Denomina-se Chave da unidade (ANEXO H) a secdo de abertura composta de um
texto visual ou verbo-visual, que constitui o eixo principal que alude ao foco dos contetidos
dados a conhecer no volume. Nessa se¢do, o aluno é convidado, por meio de atividades
escritas e orais, a observar e a discutir sobre o texto. A se¢do conta, ainda, com uma subsecéo
denominada “Sobre o proximo texto”, que tem como objetivo oferecer aos alunos a
possibilidade de formular hipéteses de leitura sobre o texto da unidade posterior, por
intermédio de seu titulo, de imagens e de questdes envolvendo o assunto e a tipologia textual.

As secdes Leitura (ANEXOS | e M) tém como fim a apresentagcdo de um projeto
de leitura que estabeleca um trabalho metddico com textos variados, veiculados socialmente,
cuja selecdo foi pensada visando & compreenséao e ao aprofundamento progressivo em relacéo
ao foco da unidade. Cada unidade é composta de dois ou mais textos associados ao foco-guia
dos contetdos. Na secdo Leitura, primeira parte, o texto principal vem introduzido por uma
subsecdo denominada “Contexto”, que apresenta informacdes sobre a obra, o autor, o género,
entre outros aspectos. A secdo Leitura, segunda parte, tem uma subse¢do denominada “Guia
de leitura: contexto e estratégia”.

As secOes Estudo do texto (ANEXOS J e N) trabalham a compreenséo dos textos,
o conhecimento dos fatos linguisticos, textuais e do vocabulario. O trabalho sobre o estudo do
texto € composto de duas partes, sendo que, em cada uma, apresenta um ou mais textos. Na
primeira parte, com o subtitulo “Os sentidos do texto”, hd uma série de perguntas relativas as
experiéncias emanadas no tempo de leitura. A sec¢do conta, ainda, com uma subse¢do propria
para o exercicio da oralidade. No subtitulo Em foco, ha uma sucessao de atividades didaticas,
entremeadas de contribuigdes tedricas, que tém como propdsito o estudo do foco da unidade
(por exemplo, a acdo no texto narrativo). Na se¢do, com o subtitulo Linguagem, ha uma série
de atividades para a compreensdo dos recursos linguisticos e expressivos do texto. Na
segunda parte da secdo, o(s) texto(s) é(sdo) introduzido(os) pelo Guia de leitura, que
apresenta finalidades para a leitura do aluno, uma visdo geral sobre o texto e seu assunto, bem
como chama atencéo para aspectos importantes quanto as especificidades composicionais do
género em estudo. Acrescenta-se a isto um conjunto de questdes que serve como guia ao
aluno no processo de leitura, as quais deverd responder apos a leitura do texto. As atividades
propostas para o segundo texto sdo de compreensdo e analise do género e tipo, tendo em vista

a unidade posterior: a produgéo de texto.
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As secOes Producdo de texto (ANEXOS K e O) estdo inseridas apds cada secao
de leitura e estudo de texto. Em cada unidade, o trabalho € direcionado para um tipo particular
de producdo textual. Na primeira etapa, a producéo estd baseada na “observacdo do modelo”.
Em seguida, o texto € analisado em seus aspectos textuais peculiares para, a partir dai, realizar
a producdo. Na segunda etapa, a producdo se efetiva a partir das seguintes etapas: contexto de
producéo, planejamento, oficina, producéo, avaliagdo e apresentacéo.

A secéo Estudo da lingua (ANEXOS L e P) faz-se presente em dois momentos
diferentes em cada unidade. Esté subdividida em duas partes, de forma a contemplar todo o
programa geralmente previsto para a disciplina. Num primeiro momento, apresenta-se sob a
forma de “perguntas-chave”, relacionadas ao tema em estudo. Posteriormente, o topico é
apresentado por meio de exercicios e exposi¢cOes tedricas. Num segundo momento, 0S
conceitos linguisticos, gramaticais e sua funcdo na organizacdo de textos sdo fixados, de
modo geral, por meio de exercicios e exposicOes tedricas. Na segunda parte da se¢do, 0s
conceitos sdo colocados em prética por meio de exercicios contextualizados. No final da
se¢do, sob o subtitulo “A gramética em contexto”, sdo propostos exercicios que incorporam 0s
conteudos trabalhados na interpretagdo e no exame de textos. No subtitulo Desafio, cada
unidade propde situacdes-problema relacionadas ao tema em estudo na se¢do. Na subsecéo
“Ortografia”, segunda parte, algumas das atividades centram-se numa pratica reflexiva sobre
as regularidades ortogréficas, enquanto outras ttm como foco o conhecimento das questfes
normativas da lingua padréo, entre outros aspectos.

Na ultima parte de cada unidade, sugere-se aos alunos um Projeto em equipe
(ANEXO Q). De acordo com o Guia do professor, o projeto tem a finalidade de por em
préatica, ampliar e investigar, profundamente, “os conhecimentos aprendidos, bem como
desenvolver procedimentos e atitudes bésicos relacionados ao trabalho em grupo, tais como a
organizagdo, a cooperagdo e o respeito” (KANASHIRO, 2006, p. 14). Em determinadas
unidades da 7% e 8?2 séries, o aluno conta com as técnicas de estudo e investigacdo
denominadas Ferramentas para projeto, que trazem subsidios para seus projetos em equipe
ou de pesquisa. Os Projetos de investigacdo direcionam-se para uma produgdo individual,
embora resultem de discusséo em grupo.

A colecdo sugere, no Guia do professor, que o docente realize uma avaliacéo
formativa, com base na proposta do educador Antoni Zabala (A pratica educativa. Porto
Alegre: Artmed, 1998), que se resume nas seguintes etapas: a) avaliagdo inicial, tendo em
vista 0 planejamento, com a finalidade de verificar, entre outras coisas, 0 que os alunos

conhecem; b) avaliacdo reguladora, visando a adequacdo do planejamento ao modo como
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aprendem no processo ensino-aprendizagem; c) avaliagdo final, com o propdsito de verificar o
que aprenderam; d) avaliagdo integradora, visando verificar seu conhecimento e a sua
trajetoria na aprendizagem (KANASHIRO, 2006).

O projeto gréfico-editorial tem uma organizacdo bem clara, um bom planejamento
dos espacos em relacdo aos textos, as ilustracdes e aos quadros explicativos. A denominagéo
das se¢Bes é marcada por recursos graficos e por cores em tons mais fortes, deixando bem
definida cada parte, enquanto que as cores mais suaves sdo utilizadas para chamar atencéo
para aspectos que se deseja ressaltar. Os textos sdo complementados por ilustracdes que 0s
sobrepdem, estdo ao seu lado ou os recortam. Os textos principais nem sempre se encontram
em pégina exclusiva, com destaque especial, no entanto, apresentam caracteres nitidos e boa
diagramagao.

Cada volume da colegdo tem uma organizacédo especifica, na qual alguns aspectos
tedricos sdo privilegiados. Esses aspectos embasam a selecdo dos textos e as propostas de
atividades. Exposto esse panorama geral das unidades que formam cada volume, bem como
das secOes que as compdem, sera mostrado o resultado da investigacéo da presenca dos textos

literarios na Colegdo 2.

5.2.1 Da presenca da literatura na Colegéo 2

Considerando que € pelo livro didatico que a maioria dos alunos do Ensino
Fundamental tem acesso, em grande parte do pais, & leitura e ao texto literério, uma das
preocupacdes do PNLD é que, nesse recurso escolar, o texto literario esteja significativamente
contemplado. Os cuidados abrangem ndo s6 a diversificagdo dos géneros textuais, como
também a presenca de autores representativos da producéo literaria, a frequéncia de textos que
favorecam a expansdo do repertorio literario do leitor e a pertinéncia dos recursos estéticos e
estilisticos, entre outros.

Observada essa norma de procedimento, foram analisados os textos principais da
primeira e da segunda parte da secéo Leitura (aqueles que séo objeto de estudo da unidade),

de cada volume da Colecéo 2. O levantamento possibilitou & seguinte constatacéo:
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Tabela 4: Frequéncia, por série, dos tipos de textos nas unidades dos livros didaticos da
colecdo: Projeto Arariba

SERIE

52 62 7 8
Tipo de Texto Total
Aurtigo de opinido (internet) 0 2 0 0 2
Aurtigos de revista/jornal 0 2 3 0 5
Debate 0 0 0 1 1
Diério (fragmento de narrativa) 0 0 1 0 1
Historia em quadrinhos 3 2 0 0 5
Letras de musica 0 2 2 0 4
Literatura de cordel 1 0 0 0 1
Narrativa 11 4 4 4 23
Poema 3 4 3 2 12
Prosa poética 0 0 0 1 1
Relato de viagem 0 0 0 2 2

0 0 2 1 3
Texto argumentativo (revista/jornal) 0 0 0 2 2
Texto expositivo 2 0 0 2 4
Texto informativo 1 0 2 0 3
Texto jornalistico 0 3 1 0 4
Texto publicitario 0 4 0 7 11
Texto teatral 0 0 2 0 2
TOTAL DE TEXTOS 21 23 20 22 86

A colegdo, conforme evidencia a Tabela 4, apresenta uma grande variedade de
tipos (narrativos, descritivos, expositivos, argumentativos, poéticos) e géneros textuais (conto,
reportagem, texto teatral, poesias, textos publicitérios, historias em quadrinhos, historias de
aventuras, cronicas, artigos, apdlogo, mito, entre outros). Os textos narrativos sobressaem em
relagdo aos demais, sobretudo na série inicial do 3° ciclo do Ensino Fundamental. Isso ressalta
a preferéncia, nos livros didaticos, por esse tipo de texto, como ja demonstraram Souza e

Azevedo (2004), ao constatarem a primazia de narrativas nos livros didaticos que analisaram.
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Tabela 5: Distribuicdo dos textos, por série, nas unidades dos livros didaticos da
colecdo: Projeto Arariba

SERIE
52 62 7 8
Tipo de Texto Total
Literarios 15 10 12 7 44
Outros tipos de textos 6 13 8 15 42

Obs.: A cronica, género que aparece sob as modalidades de producéo jornalistica e literaria, foi incluida
na categoria “Literarios”. Os quadrinhos, as charges e as tirinhas, textos que se situam entre o
literario e ndo-literario, foram classificados na categoria “Outros tipos de textos”.

A investigacao evidenciou que a colecdo, com excec¢do dos volumes destinados a
52 série e a 72 série, traz um namero menor de textos literarios, conforme mostra a Tabela 5.

No entanto, nos volumes, como um todo, os textos literarios tém presenca maior na colecao.

80%

70% -

60% -

50% -

40% -

30% -

20% -

10% -

0% -
52série: 21Textos; 62série: 23 textos; 72série: 20 textos; 82série: 22 textos;
15 textos literarios 10textos literarios 12 textos literarios 07 textos literarios

Gréfico 2: Presenca de textos literarios na Colegdo 2: Projeto Arariba

Verifica-se, pela visualizacdo do Grafico 2, que os textos literarios no volume da
52 série apresentam-se em ndmero superior em relacdo aos outros. Eles constituem 71% do
total de textos do volume. O mesmo ocorre no volume da 72 série, em que 0s textos literarios
representam 60% do total. No entanto, nos livros destinados as outras séries, percebe-se um
processo gradativo de substituicdo dos textos literarios pelos demais: na 62 série, eles somam

43% e, na 82 série, apenas 31% dos textos sdo literarios. Esses dados levam a concluséo de
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que houve preocupacdo em alternar os tipos de textos nos livros didaticos: na 5% série,
provavelmente, pelo fato de os textos literarios serem aqueles que falam mais préximo ao
universo infanto-juvenil e aos interesses do aluno, o estudo esta centrado nos textos literarios;
na 62 série, a énfase recai em outros tipos de textos; na 72 série, observa-se um retorno aos
textos literérios; e, na 82 série, novamente, outros tipos de textos recebem atencéo especial,
aqueles que fazem parte do cotidiano social do educando.

Quando se trata da poesia lirica, a questdo torna-se muito mais preocupante, ja
que ela representa apenas 14% do total de textos literarios na 52 série; 17%, na 62 série; 15%,
na 72 série; 9%, na 82 série. Como cada unidade esta prevista para ser estudada em um més,
isso significa que a poesia lirica serd explorada uma Unica vez no ano. Uma proposta de
leitura que contempla o trabalho com tal género em uma unidade anual dificilmente
possibilitard a formacdo de leitores de poesia, jA que esta € um texto com caracteristicas
peculiares e complexas, logo, exige um trabalho mais sistemético para sua compreenséo.

Para a formacdo integral do leitor, & fundamental o trabalho com os géneros
textuais como a unidade bésica do ensino e da aprendizagem, com énfase em seus usos e
funcbes sociais. Os PCNs enfatizam que, em razdo do grande nimero de géneros, é preciso

selecionar e priorizar aqueles que requerem abordagem mais minuciosa.

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e
usos, podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicdo estética dos
usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena participacédo
numa sociedade letrada (BRASIL, 1998b, p. 24).

Os textos selecionados atendem em parte essa diretriz, visto que, se a leitura
literdria é fundamental para a formacéo do leitor, j& que contribui para o desenvolvimento da
personalidade, para a ampliacdo da capacidade intelectual e afetiva, para o entendimento da
realidade e para o exercicio da faculdade critica, ela precisaria ter prioridade no livro didéatico,
uma vez que 0 ensino em nosso pais processa-se por meio desse recurso. O leitor critico se
forma quando a leitura a que tem acesso oferece-lhe subsidios para que possa edificar um
entendimento autbnomo e critico da realidade e da vida. Ao colocar a literatura num segundo
plano no livro didatico, que objetivos seriam atingidos?

Na colegdo, é possivel perceber uma atencdo especial com a diversidade de
géneros textuais. Entre os textos literarios, ha cronicas, poesias, historias de aventuras, lendas,
apoélogo, literatura de cordel, trechos de romance, novelas de cavalaria, historias de aventura,

contos, romance autobiografico, texto teatral, entre outros. Entre os textos ndo-literarios,
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constata-se a presenca de artigos, reportagens, relatos de viagem, histdrias em quadrinhos,
charges, tirinhas, textos publicitarios, gréaficos e outros.

Entre os textos literarios, as cronicas e 0s poemas s80 0S mais presentes na
colecdo. No entanto, os poemas, como proposta de leitura de suas caracteristicas e
especificidades, constam apenas em uma unidade de cada colegdo. Os demais poemas estéo
diluidos nos quatro volumes em diferentes tipos de atividades (como textos complementares,
textos de reforgo, pretexto para estudo da gramatica e da ortografia), o que, novamente,
confirma sua utilizagdo para diferentes fins. As tirinhas, assim como 0S poemas, por serem
textos curtos, tém expressividade na colegdo, no entanto recebem o mesmo tratamento.

As unidades trazem, como aspecto principal de trabalho, os conhecimentos
linguistico-textuais, articulados entre leitura, compreensdo dos aspectos textuais, propostas de
producdo de texto e questdes da lingua. Os textos da primeira e segunda partes de cada
unidade (um ou dois textos em cada parte) foram selecionados em torno de uma tema, tendo

em vista os conhecimentos linguisticos que serdo objeto de estudo na unidade.

Tabela 6: Tema central de estudo de cada unidade da Cole¢éo 2: Projeto Arariba

52 Série 62 Série 72 Série 82 Série
Unidade 1 | A ac¢do no texto A personagemno | O narrador A construgdo do
narrativo texto narrativo humor
Unidade 2 | A organizacédo do O tempo no texto Ponto de vista | A construcdo da
enredo narrativo verossimilhanca
Unidade 3 | A descricéo A descricdo de A descricdo Diferentes
personagem e de objetiva e modos de
cenario subjetiva descricdo
Unidade 4 | O dialogo A entrevista Acestruturado | Os elementos do
texto teatral debate
Unidade 5 | O texto expositivo | Estruturas do texto Estruturas do As estruturas do
expositivo texto texto
expositivo publicitario
Unidade 6 | A argumentacdo Componentes A O texto
basicos da argumentacao argumentativo
argumentacgéo
Unidade 7 | Recursos da As imagens na Recursos da O espacoe a
linguagem poética | poesia linguagem forma no
poética poema
Unidade 8 | Imagens que Os apelos da Imagens que Os recursos da
narram: a publicidade explicam linguagem
linguagem dos publicitaria
quadrinhos
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Conforme mostra a Tabela 6, as unidades estéo estruturadas em torno de um tema
vinculado a aspectos da construcédo de tipos ou géneros textuais, por meio dos quais a leitura,
a producdo textual e a reflexdo sobre os aspectos linguisticos sdo estudadas. Essa forma de
condugdo favorece um estudo gradual dos contetdos, uma vez que os alunos poderdo, ao
longo dos quatro anos do Ensino Fundamental, tomar conhecimento dos aspectos que dé&o
sustentacdo a cada tipo e género textual se bem conduzidos pelo livro didatico e
complementados pelo professor quando o livro escolar apresentar lacunas que precisam ser
preenchidas.

Essa tabela, no entanto, torna bem evidente que a tradi¢cdo do género narrativo,
género tipicamente escolar (literario e ndo-literarios), mantém-se nos livros didaticos, que é
mais contemplado do que o poético, ja que textos descritivos sdo associados a narrativas. Das
oito unidades que compdem cada volume da colecdo, apenas uma trabalha o texto poético, o
que vem confirmar o pouco valor atribuido ao género.

A coletdnea de textos da Colegdo 2 apresenta textos auténticos, ndo escritos
especialmente para os livros didéticos, embora ainda com um numero elevado de textos
fragmentados ou curtos, como forma de se adequar as necessidades da unidade e,
prioritariamente, ao estudo das questbes da lingua. Observa-se, porém, o cuidado em
preservar uma estrutura coerente que ndo mutile demasiadamente o texto, como forma de
manter a estrutura basica que marca cada género.

A colegdo tem por finalidade possibilitar uma progressiva ampliacdo da
habilidade de uso da linguagem, sobretudo pela forma como integra leitura, conhecimentos
textuais e producdo de textos. Os conhecimentos linguistico-textuais salientam a
metalinguagem e os conceitos, seguidos de exemplificacdes, com a finalidade de facilitar a
apreensao dos contetdos.

Em relacdo a leitura de textos escritos, os PCNs enfatizam:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. N&o se trata de extrair informacdo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias
de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificagdo, sem as quais ndo é possivel
proficiéncia (BRASIL, 1998b, p. 69).

As propostas de leitura do texto lirico, na Cole¢do 2, promovem, apenas em parte,
um processo de reflexdo sobre o texto, sobre sua organizacdo e sobre a forma de sua

composi¢do como contributo para seu sentido. H& questdes bem formuladas que favorecem a
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elaboracdo de inferéncias, que exigem um processo reflexivo e critico, evidenciando a
preocupacéo de ouvir o leitor, que conduzem o aluno a pensar sobre a linguagem e sobre
como a forma contribui para o significado do contetido, ha, porém, questdes em que basta o
aluno identificar informagdes no texto, sem que se exija um esfor¢o cognitivo maior.

O ensino de aspectos formais como rima, estrofes, métrica e versos ainda sao
trabalhados de forma mecénica, sem que haja a preocupagdo em apreciar a sonoridade, a
musicalidade e em estabelecer as relagfes de sentido que esses elementos trazem para o
poema. O professor, diante disso, precisa tomar a frente, refazer a proposta de leitura de modo
que os alunos possam ler o texto de forma mais prazerosa e natural, perceber a sensibilidade
que ele desperta, sentir o prazer proporcionado pela leitura e analisar como cada aspecto do
poema é importante na sua construgdo, contribuindo, com esse procedimento, para a
ampliacéo de sua experiéncia enquanto leitores.

Os textos literarios apresentam uma variedade consideravel de autores: ha autores
brasileiros de renome como Luis Fernando Verissimo, Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
Jorge Amado, Raul Bopp e uma forte presenca de autores estrangeiros: ingleses, como Joseph
Conrad, William Shakespeare; americanos, como Mark Twain, Ray Bradbury; franceses,
como Julio Verne; Edmond Rostand. A poesia lirica é representada pelos poetas nacionais:
Carlos Drummond de Andrade, Castro Alves, Vinicius de Moraes, Francisco Karam, Roseana
Murray, Sérgio Caparelli, Ulisses Tavares, Ferreira Gullar, Mario de Andrade e pelo poeta
italiano Guillaume Apollinaire. Os textos informativos sdo provenientes de diferentes fontes:
jornais, enciclopédias, sobretudo de revistas de grande circulagio no pais, como Isto €, Epoca,
Galileu, entre outras. Essa selecdo variada de autores e de textos, provenientes de diferentes
suportes e diferentes culturas, é importante, visto que coloca o aluno em contato com a
diversidade da produgdo existente.

Um aspecto em que se constata uma preocupagdo maior com a insercéo de textos
no livro didatico é que todos, mesmo quando se trata de fragmentos, apresentam referéncias
bibliogréaficas. A presenca da autoria e das fontes do texto é importante, porque permite ao
leitor manter contato com o original e contribui para que o professor possa fazer a
recuperacao desses textos em sala de aula.

Embora a qualidade dos textos literarios esteja em consonancia com as exigéncias
da leitura no Ensino Fundamental, a proposta de exploragéo da poesia, no livro didatico, ndo
investiga esse género textual em toda sua especificidade e profundidade em relagéo as suas
possibilidades estéticas. O trabalho encontra-se diluido em outros textos e fragmentos de

textos. As propostas precisam ser ampliadas para que os jovens leitores, nas instituicdes
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escolares, possam adquirir as condigdes de apreciar e avaliar, pela experiéncia e compreenséo,
as formas de ler caracteristicas dessa composicdo literria. A mediacdo do professor é
fundamental para preencher as lacunas e as deficiéncias do livro didatico e pode contribuir
para que a poesia se torne um texto apreciado ndo s6 no ambiente escolar, mas que esse gosto
se alastre para a sociedade, fazendo com que as pessoas percebam a importancia desse género,
que fala de um modo t&o especial da vida e do modo de ser humano.

Na proxima secdo, sera apresentada uma proposta possivel de leitura de um

poema que compde a Colegéo 2.

5.2.2 A proposta de ensino de leitura do texto poético na Colecéo 2

O texto literario é o tipo de texto cujo valor e significado estdo em seu aspecto
estético-literario, que lhe é transmitido pelos elementos caracteristicos que entram na
composicao de sua estrutura e pela capacidade de provocar no interlocutor o prazer estético. O
artista, nele, expressa suas emocdes, seu estado de espirito, sua forma de sentir e ver o mundo,
utilizando-se, para isso, da linguagem e de todos os recursos expressivos que ela coloca a
disposicéo.

Retomando Candido (1993) e Aguiar (2000), na se¢do dedicada & leitura literéria,
0s tedricos mostram que cada texto requer uma abordagem adequada a sua natureza. Candido
(1993) afirma que a leitura detalhada de um texto poético é fundamental, porque cada leitura
conduz a novos sentidos. O texto faz emergir sensacOes e sentimentos, e as primeiras
impressdes, manifestas por meio da leitura, sdo importantes. Elas sdo o ponto de partida para
a percepcdo, a interpretacdo e o juizo de valor do poema. Entre a impressdo e o juizo, o
estudioso afirma que é preciso realizar um trabalho minucioso de separacdo, analise e de
comparagédo para que se possa perceber, compreender e julgar o texto.

Para Aguiar (2000), a aproximacdo de uma obra literaria esta alicercada na
capacidade de o leitor reproduzir a estdria ou o poema; de visualizar a forma caracteristica de
sua construcgdo; de fazer estudo minucioso dos elementos internos e externos que colaboram
para seu sentido; de questionar as razdes pelas quais foram utilizados para, finalmente, poder
chegar aos sentidos da obra.

As consideracdes desses tedricos, ja discutidas na secdo A leitura literaria:

elementos de compreensdo segundo criticos literarios, levam & compreensdo de que a leitura
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de um texto literario € um trabalho meticuloso, que exige que o leitor cologque todos os seus
conhecimentos textuais, culturais, sociais e vivenciais para a compreensao do texto.

Tendo como base as considerages dos criticos literarios, aqui discutidas, sera
apresentada uma das possibilidades de leitura do poema Urgente!, de Sérgio Capparelli
(Figura 2), da Colegéo 2, um dos poemas que compde a sétima unidade, da sec¢éo Leitura, do
volume destinado a 82 série do Ensino Fundamental, cuja tematica € O espago e a forma no

poema, como modo de estabelecer um contraponto a abordagem de leitura apresentada no

livro didatico.

“

/

| Urgente! |

| Uma

| gota |
de

orvalho
caiu hoje, as 8h, do dedo anular
| direito, do Cristo Redentor, no l
Rio de Janeiro
Seus restos
ndo foram |
[ cncontrados
A policia |
nao acre- ‘
| dita em ‘
| acidente
| Suspei- ‘
| to: o
vento
|

Os meteoro-
logistas, os poetas e
0s passarinhos choram in- |
consolaveis. Testemunha ‘
presenciou a queda: “Horrivel! |
Ela se evaporou na metade do caminho!”

SERGIO CAPPARELLI.
Tigres no quintal. Porto Alegre: Kuarup, 1997. p. 125. |

Figura 2: Poema Urgente!
Fonte: Kanashiro (2006, p. 254).

Que ideias e pensamentos um texto com o titulo Urgente! evoca em nossa mente?
Semelhante titulo evidencia que tipo de texto? Em que género se enquadraria? O que lembra a
forma do poema? Esses questionamentos, langados aos alunos, podem ser o ponto de partida
para inferéncias geradoras de determinadas expectativas que poderdo ser confirmadas ou
modificadas no decorrer da leitura. Essas informagdes, somadas a outros elementos textuais e

ndo-textuais, contribuem fortemente para a compreensao do texto e provocam a motivagdo do

aluno para sua leitura.
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O poema Urgente! chama a atengdo, a primeira vista, por se utilizar, para a
construcdo de seu universo reinventado, de uma enorme elaboragdo que envolve ndo sO a
linguagem verbal, mas inimeras possibilidades expressivas que 0 género permite: uso poético
do espaco, de imagens, jogos semanticos e rompimento com a forma tradicional do poema. A
analise da estrutura externa de um poema revela muito de seu significado geral, como discute
Barreto (1997). A primeira vista, 0 poema revela uma configuragio grafica peculiar. Esta
inserido numa pégina branca num quadro especial, da qual se destaca um desenho esbogado
pelos prdprios caracteres tipograficos que lembram a imagem do Cristo Redentor, localizada
no topo do morro do Corcovado, na cidade do Rio de Janeiro.

Aguiar e Silva (1984) ressalta que a disposicdo grafica tem na poesia lirica uma
funcdo semidtica relevante. No poema Urgente!, o espaco tipografico e a disposicdo
geométrica das palavras no espaco constituem aspectos fundamentais para seu sentido. Trata-
se de um poema visual e tal tipo de texto, dependendo da experiéncia de cada leitor,
possibilita varios caminhos de leituras, cabendo-lhe, com base nos indices textuais, fazer sua
interpretacdo do texto. Um poema visual tem dupla forma de leitura: é preciso ler a poesia e
ler visualmente o seu sentido: sons que formam desenhos, formas geométricas que criam
imagens, composi¢es com letras que evocam sentimentos. O sentido desse tipo de texto ndo
se encontra apenas nas palavras, ele é construido pela forma como os aspectos constitutivos
do poema estdo organizados no espaco da pagina, razdo pela qual um dos primeiros pontos a
ressaltar € o exame de sua estrutura visual, para s6 entéo fazer a leitura do poema e um exame
minucioso das partes que o compdem, construindo, gradualmente, o seu significado, num
processo interativo envolvendo autor, texto e leitor.

A primeira leitura do texto ja revela que se trata de um tema bastante incomum:
uma gota de orvalho, vitima de uma tragedia. Trata-se de um suicidio ou um crime? O poema
revela que uma gota caiu do dedo anular direito do Cristo Redentor. A queda da gota foi
provocada? Foi um suicidio premeditado? Foi um acidente? “A policia / ndo acre- / dita em /
acidente” (FIGURA 2), afirma o eu-lirico.

A estranheza da tematica é causada tanto pelo titulo (Urgente!), proprio de um
noticiério policial, quanto pela linguagem, cujas expressdes e construcdes (seus restos ndo
foram encontrados, acidente, policia, suspeito, testemunha) lembram texto jornalistico. Uma
cena banal (a gota de orvalho que caiu do dedo do Cristo Redentor) transforma-se em algo
incomum.

O poema Urgente! tem uma estrutura grafica em que se distinguem duas estrofes,

que evidenciam dois momentos distintos: apresentacdo do fato em si e um fecho em que se
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mostra a consternagdo de diferentes seres, inclusive com o parecer da testemunha diante do
fato.

O poema ¢ formado por meio de “encadeamento”, que agrupa 0S Versos e traz
ritmo ao poema. Nos primeiros versos, apresenta a protagonista (vitima): a gota de orvalho.
Em sua apresentagdo, cada palavra ganha énfase, compondo, pelo “encadeamento”, uma
organizagdo peculiar. No quinto e sexto versos, 0 poema ganha velocidade, e as palavras se
unem para anunciar uma série de informagdes sobre o fato (o que aconteceu, quando e onde
ocorreu 0 acontecimento), voltando a separar-se apds o setimo verso e a desmembrar-se a
partir do décimo segundo, até 0 momento em que se esgota a informacdo sobre a tragédia.
Ainda em pedacos, em processo gradativo, as palavras e expressfes se unem no ultimo verso,
assim como se aliam, na Gltima estrofe, os diferentes seres que lamentam o fim tragico da
gota de orvalho. Dessa forma, o eu-lirico mostra a repercussdo e a consternacéo causada pelo
fato.

Do oitavo ao décimo sétimo versos, a atencdo desloca-se para o resultado das
investigacdes. Do décimo oitavo ao vigésimo primeiro versos, o foco de atengéo se volta para
a reacgdo provocada pela queda da gota, sobretudo para aqueles diretamente envolvidos ou
afetados pelo fato: “Os meteoro-/ logistas, os poetas e/ os passarinhos choram in/
consolaveis.” (FIGURA 2). No vigésimo primeiro verso, uma testemunha da queda é
anunciada e manifesta-se em relagdo ao fato. No verso final, narra-se 0 que aconteceu, porém
0 enigma se mantém. Por que aconteceu? Foi um crime, acidente ou suicidio? A disposicao
dos elementos tipogréficos acompanha a descricdo da narrativa dos fatos, marcando cada
momento, conforme se percebe pela distribuicdo dos versos na pégina, pela reparticdo das
palavras e pela auséncia da pontuagéo final na primeira estrofe.

A palavra Urgentel, em vermelho, formada por caracteres maiores que oS
utilizados na constitui¢do dos versos, no alto da pagina, chama a atencéo e sugere que se trata
de um apelo e um alerta: é preciso urgéncia no combate a violéncia que assola o pais. As
marcas da queda da gota de orvalho estéo evidenciadas pelas palavras dilaceradas ao longo do
poema e pelas exclamagBes dos versos finais que reforcam seu tragico e definitivo fim. A
estrutura visual aliada & verbal denuncia um problema social presente cotidianamente na
realidade, que atormenta 0 homem moderno: mais um crime sem solugdo numa grande
cidade.

O emprego da pontuacdo é outro aspecto revelador dos efeitos de sentido do
poema. A falta de pontuagdo final na enunciacdo corresponde a auséncia de explicacdes e

respostas para o fato; a virgula marca, de forma enfatica, as circunstancias (data, hora, local)
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do acontecimento. A pontuacdo é retomada, na Ultima estrofe, para deixar claro o sentimento
de perda, revelador da comoc&o causada pela tragédia.

Em relacdo a categoria gramatical das palavras, hd predominio de substantivos,
marcantes no fato jornalistico e reveladores do envolvimento em relagdo ao acontecimento. A
construcdo sintdtica do poema fornece uma série de indicios ao leitor para a compreenséo do
texto. Com uma estrutura marcada por sujeito e verbo intransitivo, o eu-lirico vai
evidenciando a impoténcia diante da tragédia “Uma / gota / de / orvalho / caiu.../”; “Seus
restos / ndo foram / encontrados”; “Os meteoro- / logistas, 0s poetas e / 0s passarinhos choram
in- / consolaveis.” (FIGURA 2), a0 mesmo tempo que acentua a semelhanca com o discurso
jornalistico, no qual a estrutura sinttica deve ser a mais clara possivel para a compreenséo
dos fatos noticiados.

O desenho formado pelas palavras, por meio dos caracteres tipograficos,
representa um paradoxo: a imagem que remete & ideia do Cristo Redentor abrindo os bragos
expressa acolhimento, mas também lembra a cruz, simbolo da morte e de sacrificio. Essa
configuracdo espacial do texto pode se apresentar como elemento extremamente significativo
para a compreensdo geral do sentido do poema.

A semelhanga com o discurso jornalistico evidencia-se também pela forma como
0 eu-lirico conduz a narragdo da descricéo do acontecimento: narra os fatos de forma objetiva,
procurando descrevé-los de forma impessoal. Igualmente, informa por meio de uma
linguagem constituida de palavras e expressdes proprias do noticiario jornalistico. O texto €
formulado tendo como finalidade atender as seguintes questfes: Quem? O qué? Quando?
Onde? Por qué? Todas essas questdes tém respostas, exceto a Ultima que, apesar de se ter um
suspeito, continua sem uma explicacéo clara.

A queda da gota € a metafora da tragédia que assola 0 homem contemporaneo que
se vé impotente, privado de sua liberdade, diante de forgas violentas que o assombram,
cotidianamente. O poema coloca-nos diante do tragico, que causa incdmodo, sensibiliza e
provoca reflexdo sobre a vida na sociedade moderna. Desse modo, cada elemento do poema
vai sendo tecido para contribuir para seu sentido global, por meio da interagdo que se
estabelece entre a estrutura grafica e a escritura poética. A associacdo da linguagem visual e
verbal transforma um acontecimento rotineiro e banal em algo incomum, que movimenta,
causa comogdo e tristeza. O poema obriga o interlocutor a rever suas crengas, atitudes e olhar
e, com isso, a gota ganha uma dimensdo metafdrica, levando a reflexdo sobre a existéncia

humana, num mundo em que a vida estd perdendo seu valor.
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Num sentido mais literal, essa seria uma primeira leitura do poema. Entretanto, ao
refletir sobre a relagdo entre o enunciado — uma gota de orvalho que cai — e as consequéncias
advindas do fato (dor, tristeza gerada, repercussao que o acontecimento ganha na sociedade),
percebe-se a existéncia de uma incongruéncia. Por que o poeta tem como tema a queda de
uma gota de orvalho? Por que a queda de uma gota de orvalho causaria tanta dor? Nesse
sentido, o texto aponta para uma alegoria. A associagdo de termos e idéias, aparentemente,
desvinculados entre si propde um enigma ao leitor que, para buscar a chave para sua
interpretacdo, precisa percorrer as pistas sugeridas pelo texto, bem como recorrer ao seu
repertorio textual, cultural e social, conforme discute Iser (1996).

O eu-lirico transforma a queda da gota numa noticia de grande vulto. O proprio
titulo evidencia esse chamado: anuncia algum acontecimento tragico que demanda atencéo:
“Urgente!”. Grafado em vermelho, com caracteres muito maiores em relacdo ao texto, o titulo
é um elemento fundamental no discurso jornalistico e ganha relevancia sobre os demais
elementos que entram na composicao do texto, j& que a maioria dos leitores Ié apenas o titulo
dos textos publicados. Desse modo, a forma de sua apresentacéo é determinante para a leitura
integral ou ndo do texto, provocando a aproximacao do leitor.

A disposicdo gréafica do poema — o desmembramento das palavras e expressdes, a
organizacdo dos versos e estrofes formando a imagem que lembra a estatua do Cristo
Redentor, simbolo publico ndo s6 da cidade do Rio de Janeiro, mas nacional e internacional —
contribui para chamar a atencdo e mostrar que se trata de uma noticia relevante.

A linguagem (termos e expressfes) empregada, assim como a estrutura sintatica
estdo em consonancia com o discurso jornalistico, vinculado a matérias sensacionalistas. Num
primeiro momento, o eu-lirico apresenta o fato noticioso, em que mostra 0s acontecimentos
que geraram a noticia e as circunstancias do acontecimento: tempo, lugar, situagdo do evento.
A importancia do evento é evidenciada pelas suas consequéncias (identificagdo, choro,
lamento, consternacdo). Para dar mais veracidade e credibilidade ao fato, o eu-lirico apresenta
a declaracéo da testemunha, que revela sua indignacao.

O poema mostra que a midia confere a uma gota que cai — um fato inexpressivo e
corriqueiro — e das consequéncias que dela advem: choro, indignacdo, dor, status de uma
noticia de cunho publico e alarmante. A sucessdo de metaforas (a queda da gota, o acidente, o
suspeito, o choro, a testemunha) torna-se alegoria dos efeitos provocados pela midia diante de
fatos cotidianos e banais. Por meio de tais indices, pode-se inferir que o eu-lirico esta, com
isso, ironizando a pratica comum da midia de levar o publico a assumir posturas extremadas,

como comogdo, euforia, indignagcdo e outras, diante de fatos habituais, de cunho



139

exclusivamente privado, e discuti-los numa dimensdo publica que ndo lhes cabe. Assim,
transforma esses eventos em noticias alarmantes, de cunho sensacionalista, com o objetivo de
chamar a atencéo e o interesse do publico e de gerar, nele, grandes expectativas. Portanto, vé-
se que, na verdade, a palavra gota configura-se, no texto, como uma metafora de qualquer
acontecimento dessa natureza, como 0s atos da vida privada de pessoas publicas (artistas,
politicos, determinados profissionais, entre outras) e até de pessoas comuns.

Nesse sentido, pode-se concluir que o eu-lirico intenciona, na verdade, fazer uma
critica a sociedade consumista das midias, que “criam a realidade”, que transformam fatos
habituais, sem importancia, em noticiosos que ganham as péginas de jornal, que geram
comocgdo, que movimentam e influenciam fortemente a consciéncia publica de forma
manipuladora, desviando a atencéo para o vazio e o estéril. Nesse sentido, poder-se-ia lembrar
das cenas/fatos dos Big Brother transformados em assunto nacional, quando ndo passam da
mais ordindria cotidianeidade alcada a uma falsa relevancia.

Ao ironizar um discurso que quer questionar, o eu-lirico utiliza-se da mesma
ferramenta empregada pela midia para convencer, comover, chamar a aten¢do do publico, ou
seja, o discurso jornalistico, apresentado em forma de verso, lembrando o discurso poético.
Assim como é uma falacia muitas das noticias sensacionalistas veiculadas pela midia, o eu-
lirico constrdi sua critica por meio de um “pseudopoema”, j& que sua estrutura é caracteristica
de texto jornalistico.

Observando tais aspectos relativos a construcédo do poema, pode-se dizer que sua
caracteristica principal, como construcéo literaria, € a ironia, uma vez que o eu-lirico alga um
fato corriqueiro a um acontecimento extraordinario que merece atencdo. Entretanto, ao
transformar a realidade em contetdo poético, o eu-lirico ironiza toda a situaco elencada em
seu poema. Essa ironia esta presente, por exemplo, quando o eu-lirico remete ao fato de que
“0s meteo-/rologistas, 0s poetas e/ os passarinhos choram in/consolaveis” (FIGURA 2) a
queda da gota. O discurso, ao transformar a queda da gota em matéria poética, evidencia que
o0 eu-lirico, na verdade, intenciona criticar a realidade retratada pelo texto, isto é, o poder de
influéncia da midia de transformar aspectos banais em fatos relevantes, movimentando, de
acordo com seus interesses, a sociedade. Com isso, esta ironizando a auséncia de logica e de
bom senso da midia, no mundo contemporéneo, que banaliza a racionalidade e a inteligéncia
do povo. Portanto, o texto € uma espécie de alegoria, em que o eu-lirico questiona a realidade
vivenciada pela midia atual.

A midia, com seu poder de instituir o que é ou ndo real, de decidir os temas que

deverdo ser discutidos pelo publico ou de exclui-los das discussfes, consegue forjar a mente.
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A imagem geométrica, formada pelas palavras que lembram uma cruz, revela que, ao
incorporar o apelo imposto pela midia e deixar-se manipular, sacrifica-se a consciéncia
critica. A cruz é, portanto, a metafora da morte do sentido critico. Ao homem consciente, as
artes e a natureza, sé restam o lamento, o sentimento de perda.

A proposta de leitura do poema Urgente!, no livro didatico, na se¢do Estudo do
texto (ANEXO J), estd ancorada em cinco questdes. Na subsecdo Os sentidos do texto,
solicita-se, em primeiro lugar, ao aluno-leitor que expresse: 1 Qual o assunto do poema
Urgente!? (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256). De acordo com Aguiar (2000), essa
aproximacao do texto permite que o aluno se expresse sobre a temética, revelando a sua forma
particular de compreensdo do texto. No entanto, como um poema articulado por linguagens
entrelacadas, linguagem verbal e visual, no arranjo das palavras no espaco, antecedendo a
questdo apresentada, outros aspectos deveriam ser enfocados, de modo a contribuir, de forma
gradual, para uma maior compreensédo do tipo de relagdo que o sujeito lirico estabelece com o
mundo por meio do texto.

Enquanto um poema também visual, a proposta de leitura deveria estar voltada,
num primeiro momento, para a investigagdo da forma do poema, para o que a disposi¢éo
gréfica lembra e evoca no interlocutor. O exame de sua estrutura externa € essencial, por
permitir um primeiro contato com as caracteristicas formais do poema e fornecer indicios que
poderiam colaborar para sua leitura. O titulo é outro elemento de destaque no poema, que
evidencia uma série de indicacGes para a compreenséo do sentido do poema, entretanto ndo é
mencionado no estudo do texto.

Vistos estes pontos, ainda que sob um primeiro olhar e ap6s a leitura do poema, a
questdo 1 proposta pelo livro didatico seria bastante produtiva, uma vez que o interlocutor ja
teria construido alguns alicerces para produzir suas impressdes iniciais sobre o assunto do
poema. Da forma como é apresentada, a questdo torna-se inconsistente, leva o interlocutor
apenas a reproduzir literalmente o que o poema, num primeiro contato, mostra.

Realizado esse exame inicial, a questdo 2, voltada para a relagdo forma/conteudo,
O que a forma do poema tem a ver com o assunto? (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256), abre
espaco para o interlocutor se colocar diante do texto. Para o aluno responder a questéo,
deverd, no entanto, examinar o desenho do poema na pégina, a organizacdo e o tamanho dos
versos e estrofes, o arranjo e o corte das palavras e expressdes, 0s termos empregados na
composicgao poética, a linguagem conotativa. Urgente! apresenta certa complexidade. Assim,
para se estabelecer a relagcdo entre forma/assunto, conforme propbe Amora (1971), é

fundamental que o leitor faca uma série de associacdes e amarragdes que envolvem o exame
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dos diferentes niveis presentes no texto — gréfico-espacial, fonico, lexical, semantico e
sintatico. O livro didatico, entretanto, ndo encaminha o interlocutor para o exame de tais
aspectos. Sem uma proposta que conduza o aluno a comparar, fazer associagdes, buscar
informagdes e fazer a investigacdo dos diferentes niveis de construcdo do poema, fica dificil
estabelecer a relagcdo forma/ assunto, conforme solicitam os autores do livro didatico. Ao
propor essa questdo, os autores ndo levaram em conta que, para respondé-la, os alunos
deveriam ter sido conduzidos a refletir sobre outros aspectos do texto que permitiriam a
construcdo de sentidos pertinentes para a forma gréfica do poema.

A questéo 3 traz o seguinte encaminhamento: Embora seja um poema, o texto traz
expressdes como “A policia/ ndo acre- / dita em acidente / Suspeito: o / vento”. Em que tipo
de texto essas expressdes costumam aparecer? Justifique no caderno sua resposta e dé mais
um exemplo (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256). Para responder a questéo, exige-se o0 estudo
minucioso da linguagem, das palavras e expressdes utilizadas pelo eu-poematico para mostrar
seus sentimentos e sua visdo. O poema € tecido por uma linguagem representativa do discurso
jornalistico, propria do noticiario policial. Assim, a questdo é bastante oportuna, porque
permite que o aluno-leitor busque, em seu repertorio textual, elementos para preencher as
lacunas e, dessa forma, justificar seu ponto de vista. Em relacdo ao exemplo solicitado, a
forma como foi encaminhada ndo deixa claro o que se esta querendo do leitor, se 0 exemplo
deve ser extraido do proprio poema ou se devera busca-lo em seu repertério, além do que
pouco acrescenta & compreensdo do texto. Diante da questdo solicitada, o aluno ficara sem
saber o que se espera dele e acabara por apresentar qualquer expressdo para que possa cumprir
a tarefa. A clareza dos enunciados é fundamental para o éxito do trabalho em qualquer etapa
da aprendizagem.

A proposta 4 traz algumas contribui¢des importantes para a compreensdao do
sentido do texto: O eu lirico conta o ocorrido como se tratasse de um crime. Responda em
seu caderno. a) Quais caracteristicas do texto permitem que se chegue a essa conclusdo? b)
Em se tratando de um acontecimento real o fato justificaria esse tratamento? Por qué? c)
Explique por que, ao tratar o acontecimento desse modo, o texto d& dimensdo poética a
queda e & evaporagdo da gota (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256). A proposta de leitura
pressupde um leitor capaz de realizar o exame do tipo de linguagem (expressdes e termos)
empregada para a composi¢do do poema; da estrutura sintatica de que os versos séo formados;
a andlise do titulo, tipico de matéria sensacionalista, que tem como fim atrair a atencdo do
leitor para a investigacdo da forma como os fatos e a sucesséo de informagdes relacionadas ao

acontecimento sdo apresentados; do desenho geométrico, cuja imagem evoca a ideia de uma
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cruz, ou seja, lembranca de morte e sacrificio. Assim, o entrelagamento dos niveis sonoro,
semantico, sintatico, gréafico e lexical concorre para que se chegue ao sentido do poema, como
mostram Cortez e Rodrigues (2005). Da mesma forma, a questdo 4 c) pressupde um leitor
muito bem preparado, com conhecimento dos protocolos e dos cddigos do texto poético, de
tal modo que consiga estabelecer o vinculo entre as informagdes presentes no poema; um
interlocutor capacitado para perceber a forca da linguagem metafdrica e a incongruéncia da
dimensdo atribuida ao acontecimento, ja que se trata de uma gota que cai do dedo de uma
estatua, portanto, um fato natural, irrelevante, que ndo causaria nenhuma repercussao, porém,
no poema, recebe um tratamento impar, criando a ironia no texto. Pressupde, como leitor, um
sujeito que percebe a estranheza dos fatos e, diante disso, busque outras referéncias,
conhecimentos prévios em relagdo a aspectos textuais e vivenciais para poder responder e
justificar a questdo, conforme solicitado. Diante das condicdes de ensino de leitura literéria
em nosso pais e da forma como apresentada no livro didatico, sem a mediagdo do professor,
dificilmente o aluno conseguira trilhar tal caminho.

A questdo 5, O que o eu lirico sugere quando diz: “Os meteoro- / logistas, 0s
poetas e/ os passarinhos choram in- / consolaveis [...]? (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256),
conduz o leitor a indagar por que razdo o eu-lirico apresenta seres tdo diferentes para
testemunhar a indignacdo diante do fato. Por que tal fato causou tanta comogdo? A questéo
tem como fim levar o leitor a examinar a linguagem para que possa perceber a ironia que
permeia todo poema e conduz uma critica a realidade social na modernidade. No entanto,
como as questbes, de modo geral, attm-se apenas a alguns niveis do texto, torna-se
questiondvel se a abordagem, como conduzida, traz contribui¢do para que o interlocutor faca
inferéncias adequadas para a leitura do poema e se colabora para que o interlocutor perceba a
linguagem metafdrica presente no poema e, desse modo, compreenda a critica que o poema
conduz por meio de seu discurso irdnico.

Na se¢do Em foco: o espago e a forma no poema, retoma-se a abordagem relativa
ao texto. Indaga-se: De que maneira a forma do poema Urgente! contribui para o que o eu-
lirico quer dizer? (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 258). A investigacdo do espago em branco
na pagina, do qual emerge o desenho geométrico, que remete a ideia da imagem do Cristo
Redentor, é extremamente significativa para a critica que o eu-lirico apresenta. A imagem,
simbolo fortemente representativo na cultura cristd, evoca a lembranca do sacrificio e da
morte do filho de Deus para a libertagcdo do homem. As linguagens visual e verbal (forma
geométrica, disposicdo dos versos e estrofes, termos e expressdes, organizagdo das frases)

entrelacam-se e ganham forga metaférica. A queda da gota de orvalho passa a representar o
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poder de manipulagdo do sujeito pela midia. A midia massifica e aliena o sujeito. Ao aceitar
tal condicdo e sem refletir, a midia transforma-o em um sujeito acritico, reprodutor daquilo
que lhe é imposto como verdade. A cruz, por esse Viés, passa a representar a morte do senso
critico. Para chegar a tal compreensdo, no entanto, exige-se do leitor um rigoroso estudo do
texto e dos varios niveis de sua composi¢do. Reitera-se, dessa forma, a importancia de se
trabalhar, e de forma consistente, os diferentes aspectos que concorrem para a composi¢ao do
poema, com a preocupagdo de conscientizar os alunos dos processos de construcdo do texto
poético para que possam chegar a tal nivel de entendimento.

Ao apresentar a proposta de leitura do poema Chove, de Guillaume Apollinaire,
na 32 questdo, os autores propdem Que efeito a organizagéo e a forma desses poemas produz
no leitor? (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 258). Espera-se que o leitor analise a forma dos
poemas, a disposi¢do das palavras, dos versos e das estrofes e olhe, mais atentamente, o nivel
gréfico-espacial, a fim de que passe a perceber as multiplas possibilidades de apresentacéo da
poesia. Tal exame é fundamental para que perceba que o aspecto visual associa-se ao verbal
para a compreensao do sentido do texto. Por meio dessa investigacdo, o aluno tera condicdes
de expressar os efeitos que tal juncdo Ihe provocou, terd elementos para questionar a
incoeréncia da dimensdo atribuida & queda da gota e, com isso, perceber a ironia presente no
texto e posicionar-se diante da critica apresentada pelo eu-lirico.

Como a abordagem tem como publico-alvo alunos do 4° ciclo, portanto, fase final
do Ensino Fundamental, supde um leitor com conhecimento das caracteristicas do texto
poético, isto &, com um repertdrio de experiéncias relevantes de leitura de poesias, por isso,
muitos aspectos fundamentais para a compreensdo do poema nédo foram trabalhados de forma
direta. A andlise mostra que a proposta de leitura para o poema Urgente! apresenta questdes
abertas, em que o leitor tem espago para buscar seus conhecimentos, para fazer relagdes, para
expor seu ponto de vista, contudo traz poucos elementos para conduzir ao conhecimento da
natureza especifica da poesia lirica, para a constru¢do dos fundamentos da leitura literaria, ja
que ndo explora, adequadamente, os diferentes niveis do poema — sua composi¢do gréfica, o
aspecto lexical, a construgdo sintatica, o tipo de linguagem, a combinagdo/reparticdo das
palavras, a presenga/auséncia da pontuagdo, a organizagdo dos versos e estrofes, as figuras de
linguagem — que asseguram a especificidade do ato perceptivo.

Como os processos peculiares de construcdo do texto poético precisam ser objeto
de exame e conscientizagdo para que os alunos possam se tornar leitores proficientes, um
texto precisa ser explorado em seu todo. O fato de privilegiar apenas algumas questdes para

sua interpretacdo significa que ndo h4 um planejamento consistente para a apreensdo do modo
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lirico. No processo de formacdo do leitor, parece ser infrutifero trabalhar uma grande
quantidade de poemas, explorando, em cada um, apenas 0S aspectos que, nele, sdo mais
latentes. Ao selecionar um texto para estudo, ele deve ser examinado em todos os niveis e de
forma verticalizada e minuciosa para que, dessa forma, o aluno-leitor possa perceber como
cada elemento se manifesta no texto e qual sua contribui¢éo para seu sentido global.

As propostas de leitura para a poesia na Colegéo 2 serdo analisadas a seguir.

5.2.3 Do processo gradativo do ensino da poesia

A presente se¢do tem como finalidade mostrar como a Colegdo 2 propde a leitura
da poesia lirica nos volumes destinados ao 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental.

No Guia do professor, na parte destinada a apresentar a Estrutura da colegéo, os
autores mostram que a concepcdo de leitura estd fundamentada em um “processo de
compreensdo, do qual participam tanto o texto, sua forma e conteldo, como o leitor, suas
expectativas e conhecimentos prévios” (KANASHIRO, 2006, p. 9). Assim, o ato de ler
constitui-se, de acordo com o Guia, em uma atividade marcada pela participa¢do ativa do
interlocutor, que realiza um processo continuo de previsdo e inferéncia, baseado em seu
conhecimento linguistico, seu conhecimento das especificidades textuais e conhecimento da
realidade no processo de compreensdo do texto.

Como a questdo central que move esta dissertacdo é analisar como se apresentam
as propostas de leitura da poesia no livro didatico, avaliar se os protocolos e as convengdes da
poesia lirica estdo presentes na colecdo e se a forma como estdo encaminhados contribui para
a formacdo literaria, a investigacdo centrou-se em analisar um tipo de texto literario com
caracteristicas especiais, a poesia lirica. Diante disso, pergunta-se: A poesia lirica é
contemplada na colecdo didatica? Em relacdo a esse género, a colecdo apresenta uma
sequéncia e gradacdo de trabalho? Ha uma proposta efetiva de apreenséo de seus protocolos e
de suas convencOes? Para ter clareza quanto a abordagem de leitura de tal género textual, foi
analisada a secdo Estudo do texto das unidades dedicadas & poesia que, conforme ja
mencionado na secdo anterior, subdivide-se em Os sentidos do texto e Em foco.

Os PCNs determinam que “[...] a unidade bésica do ensino s6 pode ser o texto”
(BRASIL, 1998b, p. 23). Na Colecdo 2, constata-se que o texto é o elemento norteador de
todas as unidades do livro. Em todos os volumes, o foco de estudo da sétima unidade € o texto

poético. A unidade traz um nimero consideravel de textos de poetas renomados. A colecdo
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faz dos tipos e dos géneros o tema estruturador de suas unidades. Trabalha, na 52 série, 0s
Recursos da linguagem poética; na 6 série, As imagens na poesia; na 72 série, novamente 0s
Recursos da linguagem poética; e, na 82 série, O espaco e a forma no poema.

A anélise mostra que os conteldos-temas séo trabalhados, ao longo das unidades
destinadas ao estudo do texto poético, por meio de poemas, letras de musica, textos
publicitérios e narrativos, em que os recursos em foco apresentam-se de forma mais evidente.

No livro produzido para a 52 série, a unidade denominada Recursos da linguagem
poética traz, na Chave da unidade, a pintura Vida Campesina, de Marc Chagall, 1925, por
meio da qual introduz um estudo sobre esses recursos. Uma pequena biografia do autor
complementa a contextualizacdo da obra. A se¢do Sobre os préximos textos conduz a pré-
leitura do primeiro e segundo textos que serdo objeto de discussédo, promovendo-a por
intermédio de consulta ao dicionario da palavra que dé titulo ao texto, de levantamento de
hipGteses sobre o assunto e a forma do texto, com a finalidade de investigar o nivel de
conhecimento prévio dos alunos sobre o género ou o foco de interesse da unidade. Apresenta
uma breve biografia de Carlos Drummond de Andrade, autor do poema Sentimental, primeira
leitura da unidade, e de Castro Alves, autor de Tirana de Lucas, autor da segunda leitura.

Essa forma de encaminhamento é bastante importante, porque contribui para a
ampliacéo da capacidade de construir um conjunto de pressuposicdes, tendo como base os
conhecimentos prévios que o aluno possui sobre o tema, 0 género, os aspectos formais, 0s
dados da obra e do autor, conforme os objetivos de ensino de Lingua Portuguesa nos
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (BRASIL, 1998b).

Na secdo leitura, os textos apresentam-se em destaque, em pégina propria,
contendo informacdes sobre sua origem e ilustracdes condizentes ao seu sentido. A segdo
Estudo do texto contém um pequeno glossério ao lado da pagina. Na primeira parte da segao,
denominada Os sentidos do texto, trabalha-se a exploracéo das possibilidades significativas
dos versos de cada estrofe do poema Sentimental: sentimentos do eu-poético, o sonho e a
realidade, a critica implicita no poema. Um pequeno quadro explicativo faz a distin¢do entre o
sujeito que fala no texto narrativo e no texto poético. No segundo poema, Tirana de Lucas,
sdo discutidas as ideias relacionadas aos elementos da natureza, aos sentidos da palavra tirana,
para, ap0s essas etapas, procurar estabelecer uma inter-relacdo entre os dois poemas, a
respeito do assunto, do eu-poético e da pessoa amada.

Observa-se que ha preocupacéo de explorar o eu-lirico nos dois poemas, de que 0s

alunos questionem e reflitam sobre cada palavra, frase ou expressdo empregadas nos textos e,
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ao mesmo tempo, de mostrar que tais textos tém caracteristicas proprias que precisam ser
levadas em consideragdo no momento da leitura.

Na subsecdo Em foco, o estudo inicia-se com a nogdo de verso e estrofe. Solicita-
se ao aluno que identifique sua construcdo em cada texto. Ha um quadro conceitual em cada
uma das questdes para auxiliar e reforgar a compreenséo do elemento em estudo. A proposta
mostra que o modo de organizagdo do poema est4 condicionado a escolha do poeta e solicita
ao aluno que observe como os poemas foram construidos (suas semelhancas e diferencas) em
relacdo a métrica, as silabas poéticas, aos tipos de versos (regulares e irregulares) e ao ritmo.
Esse modo de organizagdo das questdes possibilita que o aluno receba informacéo teérica e,
simultaneamente, possa verificar como isso se manifesta no texto, mas ndo ha preocupacéo de
investigar a contribuicdo desses elementos para seu sentido e para sua expressividade.

Na quinta e na sexta questBes, reforcam-se as noc¢des de silabas poéticas, de
métrica, a importancia do ritmo, a noc¢do de eu-lirico, mediante a leitura dos poemas Trem de
ferro, de Manuel Bandeira, e de um trecho de I-Juca Pirama, de Gongalves Dias. Na sétima e
na oitava questdes, além desses elementos, explora-se 0 modo como as palavras e 0s versos
sdo dispostos nos poemas Passaro em vertical, de Libério Neves, e em um poema de Paulo
Leminski, e como essa associagdo de elementos fundamenta seu sentido, tornando-os textos
especiais.

Na nona quest&o, introduz-se a nogéo de rima, solicitando ao aluno que volte ao
poema Tirana de Lucas para identificar os versos de sons finais semelhantes. O estudo da
rima (interna e externa; perfeita e imperfeita) € ampliado na leitura do poema A lua, de
Roseana Murray. Por meio de um trabalho comparativo entre as palavras, propde-se ao aluno
a observacdo de como as rimas foram construidas. Da mesma forma que esses elementos s&o
reforcados nas questdes de onze a quinze, também sdo introduzidas as no¢des de assonancia e
aliteracdo, assim como séo discutidas as multiplas possibilidades tematicas do texto poético,
por meio dos poemas: A onda, de Manuel Bandeira; Fio da faca, de Alcides Buss;
Coincidéncia, de Mario Quintana; 3 de maio, de Oswald de Andrade e Emergéncia, de Mario
Quintana. Finalizam essa se¢do os conceitos de poesia e poema. Observa-se, nessa parte, um
esforco de fornecer ao aluno informagdes tedricas e exemplificar sua ocorréncia, a fim de que
0 aluno-leitor possa ir construindo seu conhecimento. As informagdes vdo se somando e 0s
alunos tém oportunidade de perceber que um poema é edificado por meio de palavras, da acéo
do autor e dos conhecimentos do leitor. A apreciacdo das caracteristicas formais permite ao

leitor verificar a arquitetura da obra, resultando no efeito poético global.



147

Na segunda parte da unidade, a secdo Leitura, em Guia de Leitura, traz um texto
introdutério que enfatiza que “Poemas falam de sentimentos, convidam a reflexdes, brincam
com as palavras e tambeém... contam historias” (KANASHIRO, 2006, v. 1, p. 243). Isso para
mostrar que muitas das historias que conhecemos foram declamadas em versos rimados antes
de serem registradas. Para isso, sdo apresentados para estudo uma fabula de Jean de La
Fontaine, escrita em versos metrificados e ritmados, e o fragmento do poema 500 anos de
Brasil, literatura de cordel, de J. Borges. A proposicdo de exame dos textos atém-se a
identificacdo do que os textos narram. No caso da fabula, a moral da fabula, o uso da palavra
“urso” em mailsculo e em minudsculo, o ritmo e as rimas sdo questdes discutidas. Com
relacdo ao poema de cordel, além do ritmo, séo trabalhadas as imagens que o texto sugere do
Brasil e as caracteristicas do poema de cordel: versos de sete silabas poéticas, ritmo bem
marcado e linguagem informal.

A proposta de estudar diferentes tipos de texto na mesma unidade promove a
compreensdo de que, embora alguns textos tenham caracteristicas semelhantes, eles tém suas
especificidades, ndo podendo ser confundidos, como D’Onofrio (2007) enfatiza. A fébula,
embora se apresente ritmada, como forma de facilitar a memorizagéo, continua a pertencer ao
género narrativo e ndo ao lirico, uma vez que sua marca encontra-se na esséncia narrativa.
Assim, também, a literatura de cordel, embora tenha uma estrutura versificada, tem
caracteristicas peculiares que ndo se confundem com o género lirico, razdo pela qual o estudo
comparativo desses diferentes textos versificados é fundamental para que o aluno V4,
gradativamente, incorporando os codigos e os protocolos de cada género.

No volume destinado a 62 série do Ensino Fundamental, a Chave da unidade sete é
As imagens na poesia, e a temética € O amor. A se¢éo traz como abertura a escultura A eterna
primavera, de Auguste Rodin, e uma pequena biografia do artista. Para introduzir o estudo, a
descricdo objetiva da imagem, a associacdo de palavras a escultura e as razbes da
denominacéo de tal titulo a obra sdo solicitadas ao aluno. Em continuidade, propGem-se a eles
algumas questdes para a leitura do poema Amor, de Carlos Drummond de Andrade, que
conduzem a um trabalho reflexivo sobre as imagens que o poema faz emanar. Na se¢do Sobre
0s proximos textos, abre-se uma discussdo sobre as varias formas de amor e o que pode ser
associado a essa palavra. Ao introduzir os textos da unidade para estudo, o livro didatico
revela tratar-se de poemas e indaga ao aluno qual conhecimento tem sobre o género em
relacdo a forma, abordagem bastante vélida, visto que constitui uma forma de evocar e

compartilhar os conhecimentos das especificidades da poesia, j internalizados pelos alunos.
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A secdo Leitura tem inicio com um pequeno texto introdutério, com o propésito
de chamar a atencédo sobre as caracteristicas da linguagem poética quanto a sua capacidade de
estimular percepgdes e sensagdes por meio das imagens, seguido de algumas informacdes
sobre a autoria dos poemas principais da segdo: Enleio, de Carlos Drummond de Andrade;
Teu nome, de Vinicius de Moraes; Ao homem dos paises distantes, de Francisco Karam.

Cada poema esta inserido em uma pdagina, emoldurado pela ilustracdo que o
complementa, seguido da referéncia bibliogréfica. O conceito de eu-lirico ou eu-poético é
retomado na se¢do Estudo do texto por meio de um quadro explicativo. Com relagdo aos
poemas, investigam-se a pessoa que fala no poema, a quem se dirige, como se apresenta,
sobre o que fala e sobre os sentimentos que desperta, aspectos que Culler (1999) ressalta
como fundamentais na leitura do texto poético. Os diferentes tipos de amor também sdo foco
de investigacdo, tanto quanto os efeitos de sentido dos titulos e das imagens dos poemas.

A respeito do modo de encaminhar o trabalho, percebe-se empenho em retomar os
conteidos vistos no volume anterior, estratégia bastante valida, porque contribui para que
elementos essenciais possam ser examinados. Quanto a proposta de leitura, observa-se que ha
questdes abertas, que contribuem para que os alunos possam confirmar antecipacdes, fazer
inferéncias, buscando seu conhecimento de mundo e de textos, e ha outras em que o leitor
torna-se um sujeito passivo. A participagdo no processo de significacdo do texto poderia ser
mais efetiva se algumas questdes ndo restringissem a forma de participagdo na leitura, ja que,
nessas, cabe ao educando apenas identificar o texto a que determinado aspecto esta
relacionado, ou a copiar ou apontar o verso em que tal fato ou sentimento se revela.

Na secdo Em foco, os autores apresentam uma proposta de exploragéo dos textos,
tendo como base de reflex&o as imagens reais e fantasiosas criadas por meio das palavras, das
figuras de linguagem. A unidade gira em torno dos recursos utilizados pelos poetas para a
criacdo e o aprimoramento de seu poema. A comparacao, a metéfora, a catacrese, a sinestesia,
a metonimia e a prosopopéia sdo discutidas mediante a sondagem dos textos principais,
complementadas por quadros explicativos e exemplificadas com fragmentos de poemas. Para
reforcar a compreensdo do contelido, a se¢éo encerra-se com o poema Lua cheia, de Cassiano
Ricardo, em que se solicita ao aluno que observe se h4 uma inten¢do descritiva ou narrativa
no poema. Promove-se, ainda, discussdo sobre a personificagdo, sobre o significado e as
associacoes feitas pelo poeta por meio das metéforas.

As estratégias de exploragdo do texto, observadas no volume destinado a 52 série,
repetem-se no volume da 62 série. H4& um trabalho efetivo de prover os alunos dos

conhecimentos sobre as especificidades do género, num processo gradativo, contudo restrito a
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unidade de estudo. Ha questdes que promovem uma reflexdo sobre as ideias do texto e os
recursos empregados pelo poeta para construcéo de sua composi¢do. Outras, no entanto, ndo
abrem espago para o0 aluno se colocar, uma vez que elas sdo questdes fechadas que sé exigem
que os alunos identifiqguem ou copiem. Tal conduta, embora ndo frequente, precisa ser
evitada, uma vez que dificulta a reflexdo sobre o texto poético e a visdo de seu valor estético.
Um poema aceita multiplas leituras, permite diversas atribuicOes significativas, pois, nele,
cada leitor se identifica, de acordo com a relagdo que mantém com a realidade,
transcendendo-a. Uma proposta de leitura que restringe a autonomia interpretativa do sujeito-
leitor cerceia a sua capacidade significativa.

Na sec@o Producdo de texto, da primeira parte da unidade, dois poemas de Carlos
Queiroz Telles séo explorados quanto ao género, a identificacdo do eu-lirico, a relagdo entre
ideia central dos poemas e titulo do livro. As metéforas, a sonoridade (rimas, aliteracdes,
assonancias), as repeticdes de estruturas sintaticas e os sentimentos do eu-lirico também séo
discutidos. Apos esse reforgo de conteddo, é solicitada ao aluno a produgdo de um poema.

Na segunda parte, na secdo Leitura, “O amor” continua a ser o tema da unidade,
presente em trés textos: um poema de Roseana Murray e duas cangdes: Monte castelo, de
Renato Russo, e Cebola cortada, de Fagner. Na se¢éo, o centro de interesse volta-se para o
estudo do eu-lirico, para a temética e para as figuras de linguagem presentes nesses textos.

Na secdo Estudo do texto, amplia-se a discussdo dos conteudos trabalhados na
primeira parte. Com relagdo ao poema de Roseana Murray, num primeiro momento, solicita-
se ao aluno a preparagdo do poema para declamacéo e depois, requer-se dele a identificacdo
dos aspectos em que o0 poema lembra um anuncio classificado. Essa estratégia contribui para o
aluno perceber que, apesar das caracteristicas peculiares de cada género textual, muitos poetas
utilizam-se de recursos e termos caracteristicos de outros géneros e, com isso, renovam a
linguagem e os proprios textos, tornando-os especiais, conforme mostrou Cortez e Rodrigues
(2005).

Ao solicitar a investigacdo do emprego das metaforas e da antitese presentes no
poema, o0 aluno é conduzido a examinar o poder criador da imaginacdo artistica, o que
contribui para que possa ir edificando seu juizo estético.

Com relagdo a letra da musica Monte castelo, a proposta de leitura concentra-se
na associacdo de ideias contraditdrias, ou seja, nos paradoxos. Na letra da musica Cebola
cortada, examinam-se a ocorréncia das figuras de linguagem: metafora, prosopopéia ou

personificacéo e paradoxo, e 0s motivos que levaram o poeta a se utilizar de tais imagens.
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Verifica-se, na unidade, um esforgo continuo em reforcar os contetidos (codigos e
protocolos do texto lirico), por meio de seu exame em outros poemas, fragmentos de poemas,
ao mostrar o quanto esses elementos contribuem para a expressividade da linguagem poética,
ndo ficando restritos aos textos principais.

No livro didatico da 72 série, retoma-se 0 tema Recursos da linguagem poética
visto no volume da 52 série, no entanto, dando enfoque a outros recursos, como sonoridade,
diviséo das estrofes e versos, repeti¢des, imagens, polissemia e pontuagdo. A segdo Chave da
unidade traz como abertura uma foto de um sargento canadense e de uma crianga afega. Ela é
0 ponto de entrada para exploragédo dos contrastes que a imagem revela.

A secdo Sobre os proximos textos introduz os textos principais de estudo na
unidade. Mostra que os poemas, as letras de musica, a fotografia, a pintura e a escultura
expressam suas mensagens por meio de diferentes recursos. Diante disso, procura evocar 0s
conhecimentos prévios dos alunos sobre os elementos caracteristicos da linguagem poética e
solicita-lhes que os identifique em algum poema ou letra de musica que aprecia. A seguir,
apresenta as letras de musica propostas para leitura na primeira parte da unidade: A paz (Leila
4), de Jodo Donato e Gilberto Gil; A cancdo do Senhor da Guerra, de Renato Russo. No
Estudo do texto, exploram-se o assunto, 0s sentimentos e as ideias emanadas dos textos. Num
quadro explicativo, retoma-se o estudo do eu-lirico, das estrofes e rimas.

Na secdo Em foco, destaca-se, nas questdes propostas, o recurso da repeticéo, para
tornar o texto poético mais expressivo, e das imagens, que possibilitam mdaltiplas
interpretacdes.

No poema A rosa de Hiroshima, de Vinicius de Morais, ganha evidencia o exame
dos efeitos de sentido das repetices de palavras, da estrutura sintatica, do uso da enumeragao
para dar ritmo ao poema, dos adjetivos, das locucdes verbais e da polissemia para a
construgdo do significado do texto. Em quadros explicativos, trabalham-se as figuras de
linguagem: ironia, antitese e paradoxo, assim como é investigada sua presenga nos textos. Em
Pardalzinho, de Manuel Bandeira, e Cidadezinha qualquer, de Carlos Drummond de
Andrade, o objeto de atencdo dos poemas é mostrar que, além dos recursos utilizados pelos
autores para construir a composicdo poética, o poema lirico ndo se restringe a temas de carater
amoroso, conforme viséo estereotipada corrente. Os assuntos comuns do cotidiano podem
fazer parte do universo lirico e render poemas da mais alta qualidade.

Na secdo Producédo de texto, antes de se solicitar ao aluno a composi¢do de um
poema, amplia-se a compreensédo das especificidades desse género textual por meio do estudo

do poema O agucar, de Ferreira Gullar, em que se trabalham a leitura, a exploracéo das ideias



151

e dos recursos poéticos, entre eles, a repeticdo, a adjetivagdo e as oposi¢des, como forma de
promover a expressividade e o ritmo do poema e, dessa forma, reforcar seu contetdo
tematico: as desigualdades sociais.

Na segunda parte da secdo Leitura, cujo contexto é a poesia social brasileira,
reforca-se a questdo das multiplas possibilidades tematicas da poesia lirica. No Guia de
leitura (KANASHIRO, 2006), h4 um texto introdutdrio que enfatiza que qualquer realidade,
objeto ou sentimento pode se transformar em expressdo poética e que as questdes sociais
foram temas de composicdo de diferentes poetas nos diferentes movimentos literarios. Para
mostrar um pouco da forga significativa da producéo brasileira nesse campo, a se¢do propde a
leitura dos poemas: Além da imaginacdo, de Ulisses Tavares; Poema brasileiro, de Ferreira
Gullar; Descobrimento, de Méario de Andrade. Como proposta de exploracdo dos poemas,
solicita-se ao aluno que observe e analise o efeito dos recursos poéticos empregados na
construcdo dos textos, bem como identifique as denuncias sociais presentes em cada poema.

Na secdo Estudo do texto, as questfes voltam-se para aspectos ligados ao
contetdo dos poemas: no poema Além da imaginac&o: tipo de leitor pressuposto pelo poema e
énfase na diferenca de realidades. No texto Poema brasileiro: destaque ao tipo de informagéo
do poema; possiveis intencbes do poeta; e, por Gltimo, sugestdo de pesquisa comparativa
sobre as mudangas que se processaram desde o periodo em que o poema foi composto. No
poema Descobrimento: assunto do poema; diferengas observadas sobre o eu-lirico e 0 homem
de quem ele se lembra por intermédio do texto; relacdo entre o titulo e o contexto do poema;
reflexdo sobre o tratamento e o salério dos trabalhadores rurais.

O volume apresenta um trabalho voltado para que o aluno incorpore os codigos e
0s protocolos do texto poético. Ao trabalhar letras de musica, poemas de diferentes teméticas,
mostrando que a poesia lirica ndo esta ligada s6 a sentimentos, mas que qualquer tematica
pode se transformar em contetdo poético, e ao ressaltar os recursos que contribuem de forma
mais concreta para a significacdo do texto, o livro traz subsidios para que o aluno Va4,
gradualmente, identificando e incorporando os elementos da poesia lirica, acumulando os
conhecimentos necessarios para que se torne um leitor proficiente. No entanto, o trabalho
poderia se tornar mais consistente e produtivo se essas questdes fossem alvo de investigagéo
nos textos principais. Elas diluem-se numa quantidade excessiva de textos e, com isso,
acabam sendo trabalhadas de forma fragmentada.

No volume destinado a 82 série, 0 assunto da sétima unidade é O espaco e a forma
no poema (ANEXO H). Na Chave da unidade (ANEXO H), ha uma foto da escultura de

Caciporé Torres, intitulada Passe deux (Passo dois), de 1976. Com base nela, os autores



152

questionam que lembrangas a forma da escultura evoca no leitor, solicitam a ele que faca a
descricdo do lugar em que ela estd exposta; que aponte motivos que levaram a colocéa-la em
tal espaco; que apresente opinido sobre o impacto que causa; que estabelega relagdo da
escultura com outras que o leitor conhece e que dé sugestdo de outro titulo a escultura.

Na secdo Sobre os proximos textos (ANEXO H), retoma-se a reflexdo quanto a
forma da escultura no espaco em que se encontra inserida. Trabalha-se também como essa
forma contribui para a construcéo do seu significado e, a partir dai, solicita-se do aluno que
expresse 0 que sabe sobre as especificidades do poema e apresentam-se 0s textos que Serdo
objeto de estudo na primeira parte da unidade: os denominados poemas visuais.

Na segéo Leitura (ANEXO I), antes da apresentacdo do primeiro e segundo textos
da primeira parte: Urgente!, de Sérgio Caparelli, e Chove, de Giullaume Apollinaire, num
boxe denominado Contexto, ha um pequeno texto introdutério com informagdes que revelam
que alguns poetas da literatura brasileira, apds os anos1950, provocaram profundas mudangas
na forma de compreensdo da poesia. A palavra deixou de ser o Unico elemento significativo.
A forma (a dimenso visual e espacial da palavra), ndo s6 o significado, passou a ser matéria
de composicdo de alguns poetas. “As letras, palavras, versos quebraram a tradicdo e foram
dispostos de forma ndo-linear, livre. Os espagos em branco no papel e os recursos tipograficos
ganharam sentido no texto”. O poema ndo se reduz mais a um “texto para ser lido e ouvido e
passou a ser também um texto para ser visto” (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 254).

Essas informacdes, apresentadas de forma bastante sintética, sdo importantes para
contextualizar o surgimento de uma literatura fundamentada nos efeitos visuais que explora a
interacéo entre linguagem verbal e linguagem visual. Contudo, elas ndo devem ficar restritas
a0 que esté no texto do livro didatico, devem ser uma ponte para que o professor aprofunde o
contetdo. Dessa forma, antes da apresentagdo dessas informacgdes, seria importante retomar
com os alunos as marcas caracteristicas da poesia lirica para, a partir dai, introduzir o primeiro
e 0 segundo textos da primeira parte da unidade.

Nos poemas Urgente!, de Sérgio Caparelli, e Chove, de Giullaume Apollinaire, no
Estudo do texto (ANEXO J), o ponto de partida de exploracdo dos poemas é a sua forma. No
primeiro poema, discutem-se a relacdo forma e assunto, a associacdo da linguagem poética a
expressdes proprias da linguagem jornalistica (policial), as marcas que a caracterizam como
noticia, os aspectos que tornam o assunto poético. No segundo, além dos assuntos presentes
no poema e da relagdo forma e assunto, sdo exploradas a associag¢do chuva e choro, as ideias e

0s sentimentos que 0 poema evoca e as possiveis interpretacdes de versos.
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A proposta de leitura do poema Urgente!, formulada pelo livro didatico, foi
analisada na subse¢do 5.2.2, denominada A proposta de ensino de leitura do texto poético na
Colegéo 2. Ao apresentar o poema Chove, ha, no Livro do professor (KANASHIRO, 2006, v
4), uma nota solicitando ao docente que explique aos alunos que o poema é denominado de
caligrama, conceito explicitado num quadro informativo, que apresenta também uma pequena
biografia do autor. Nesse quadro, Apollinaire é apresentado como um poeta inovador, autor
de diversos textos, que dispensam sinais de pontuacgdo e as palavras e as letras sdo utilizadas
para produzir formas. Consta que, em 1918, Apollinaire publicou seu famoso livro
Caligramas, contendo poemas gréaficos que representam uma imagem ou a esséncia do texto.
Informa que “0s poemas cujos versos sdo escritos representando uma imagem ou o conteido
do texto passaram a ser chamados caligramas” (KANASHIRO, 2006, v. 4, p. 256, grifo dos
autores). Alerta que os caligramas ndo sdo criagOes recentes, eles sdo praticados desde a mais
remota antiguidade.

Essas informacdes contribuem para que os alunos conhegam um pouco sobre o
autor e para que possam ampliar sua compreensédo textual, identificando as caracteristicas dos
diferentes textos poéticos. Ao professor cumpre ampliar as informagdes, levando-os a
perceber o momento histérico em que o poeta viveu, sobretudo, mostrando a contribui¢éo do
poeta para a literatura e, até mesmo, apresentar outros poemas concretos brasileiros,
estimulando o aluno a comparar suas semelhancas e diferencas e a comenté-los.

A proposta de leitura do poema Chove esta ancorada em sete questdes
relacionadas ao texto (ANEXO J), entre elas: assuntos presentes no poema, termos que
lembram a ideia da chuva, sentimentos despertados, imagens e lembrancas sugeridas pelo
poema e compreensdo da linguagem metaférica. Enquanto que, em algumas partes, o aluno é
chamado apenas a identificar palavras e termos no texto, em outras, precisa buscar seu
conhecimento existencial para poder estabelecer as ligagdes entre as ideias sugeridas.

Na secdo Em foco (ANEXO J), a reflexdo atém-se & maneira como, no primeiro
poema, a forma e o conteddo se interligam. Em relacdo ao segundo poema, solicita-se ao
aluno que o reescreva na forma horizontal e observe a mudanga que Se processou no espago e
na forma. Em seguida, os efeitos que a organizagdo e a forma desses poemas produzem no
leitor devem ser analisados pelo aluno.

O titulo do poema traz uma série de sugestdes que deveria ser explorada:
sensagdes, imagens, lembrancas. No poema, a preocupagéao visual é evidente. Combina, com
éxito, signos verbais com a expressividade da linguagem iconica. Sua configuracdo gréfica

7

mostra que tem uma estrutura incomum: é organizado em linhas verticais, em formas
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geométricas que representam a precipitacio da chuva. E um poema apoiado na imagem,
fazendo dessa estrutura sua base, contudo os autores do livro didatico atém-se apenas a alguns
recursos empregados pelo poeta para a constru¢do de seu poema e, com isso, dificulta-se a
edificacéo de seu sentido.

As ideias e as imagens que a forma traz & memdria, a associacdo das palavras e da
forma, os resultados da ocorréncia da repeticdo de sons vocalicos (assondncias) sdo algumas
das questdes propostas para reflex&o na leitura de um poema visual de Guilherme de Almeida.
Apos esse exame, solicita-se ao aluno a sugestdo de um titulo ao poema.

Dois poemas visuais de Paulo Leminski também sdo objeto de estudo na secdo.
Discutem-se o0 assunto, a relacdo forma/contetido e os efeitos provocados pela disposicdo dos
versos e das palavras nos poemas.

Da mesma forma que nos demais volumes, na se¢do Produgéo de texto (ANEXO
K), a leitura de texto poético e a exploracéo de suas ideias e de seus recursos antecipam a
producéo de um poema. A proposta de leitura que antecede a producéo, associando contetdo
e espago gréafico, estd ancorada no poema visual Bumerange, de Chacal, que envolve a
discusséo do assunto, a relacdo da forma e ordem das palavras no poema, a imagem gerada
pela disposicgdo dos versos no espaco gréafico.

A secdo Estudo da lingua (ANEXO L) esté centrada na investigacdo das figuras
da linguagem, das principais figuras de construcdo e de palavras e nos efeitos de sentido que
elas proporcionam aos textos. Para a apreensdo desse conteido, parte-se da leitura do poema
Seiscentos e sessenta e seis, de Mério Quintana, por intermédio do qual se discute a
comparacdo implicita (metaforica) feita pelo eu-lirico em relagdo a vida, aos possiveis
sentidos que emanam do texto e das repeti¢des da estrutura (anaforas).

Por meio de quadros explicativos, os autores conceituam figuras de linguagem e
mostram que elas se classificam em figuras de sintaxe ou de construcdo: anéfora, elipse,
inversdo, pleonasmo, polissindeto, assindeto, aliteracdo, silepse; figuras de palavras:
comparagdo, metafora, metonimia, onomatopéia, sinestesia; figuras de pensamento: antitese,
paradoxo, eufemismo, hipérbole, prosopopéia ou personificagdo. No Guia do professor
(KANASHIRO, 2006), ha um alerta sobre a divergéncia que ha entre os estudiosos sobre o
assunto, os quais expdem outras classificacbes. Partindo de sua conceituagdo e
exemplificando sua ocorréncia em poemas ou trechos de poemas, sdo apresentados o0s
diferentes tipos de figura.

Os autores procuram mostrar que as figuras de linguagem tanto sdo recursos

utilizados na linguagem poética quanto cotidiana. Para reforgar a compreensdo do assunto,
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propdem a leitura do texto poético Os poemas, de Mario Quintana, no qual as relacdes de
semelhangas entre os termos comparados (metaforas) sdo trabalhadas. Em alguns fragmentos
de poemas e capas de livros, sdo propostas analises das figuras de linguagem que se destacam
em cada texto. No poema Menino irritado (muito irritado), de Sérgio Capparelli, o foco da
investigacao é a onomatopéia que permeia todo o poema e contribui para seu significado.

Na segunda parte da secéo Leitura (ANEXO M), as figuras de linguagem ndo sdo
investigadas na poesia, mas sim em dois textos publicitarios e no trecho do texto em prosa O
burrinho pedrés, de Jodo Guimardes Rosa, com o propésito de mostrar que 0S recursos
poéticos também podem ocorrer em prosa. Completa-se, nessa parte, a proposta de analise das
figuras de linguagem, iniciada na se¢do Estudo da lingua (ANEXO L), e apresentam-se 0s
conceitos e as exemplificagBes das figuras de pensamento: antitese, paradoxo, eufemismo,
hipérbole, prosopopéia ou personificacdo por meio de trechos de poemas. Da mesma forma
como foi realizada na secéo anterior dessa unidade, reforcam-se esses conteidos por meio de
seu estudo em cartaz, texto publicitério, em poema e trechos de poemas.

Na secdo Gramética em contexto (ANEXO P), retoma-se a compreensdo das
figuras de linguagem, da antitese e do paradoxo, explorando sua forte presenca na letra da
musica O quereres, de Caetano Veloso.

Como se pode observar, hd um esforco efetivo de apreensdo dos codigos e dos
protocolos da poesia lirica na cole¢do. Constatam-se estratégias adequadas de abordagem do
texto, em que se questiona seu contetdo e forma, em que se procura compreender 0 uso das
palavras e expressdes do poema, das especificidades que constituem sua esséncia. A forma
como os contetidos sdo trabalhados e reforcados da um bom passo para a formacéo de leitores
literdrios. No entanto, como a proposta esta fundamentada no estudo das especificidades da
lirica em apenas uma unidade, ou seja, um més de estudo, isso reduz significativamente essa
contribuicdo. E necesséario um trabalho planejado, visando um olhar mais atento ao todo, que
conduza o leitor a questionar o texto, a examinar os elementos empregados em sua
composicédo, a entender o significado das palavras e expressodes, a reconhecer sua forma, sua
organizacdo e o modo de ser de cada género. Isso sO se consegue trabalhando de forma
significativa, gradual e constante o texto poético, com abordagens bem planejadas, oferecendo
textos que aprimorem o gosto estético do leitor. A colecdo j& deu um bom passo nesse
sentido, resta rever alguns encaminhamentos e reservar um espago maior para o trabalho com
este género.

A secdo, a seguir, serd dedicada a analise das abordagens de leitura da poesia

propostas pelas Colegdes 1 e 2.
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5.3 DA ANALISE DAS PROPOSTAS DE LEITURA DA POESIA NAS COLECOES

Ao estudar o papel do livro didéatico e a formacdo do leitor, constata-se que,
durante muito tempo, essa relacdo foi marcada por aproximagdes e desencontros, sabores e
dissabores, que até hoje se refletem socialmente. Conforme discute Moriconi (2002), as
experiéncias de leitura, na instituicdo escolar, evidenciam o interesse ou a resisténcia a leitura,
e isto é perceptivel quando pessoas afirmam que ndo gostam de ler, fato proveniente, muitas
vezes, de experiéncias e préaticas de leitura pouco instigadoras implementadas pela escola.

A anélise de livros didaticos tem evidenciado que houve avancos em muitos
aspectos apds o processo de avaliacdo a que foram submetidos, como demonstra Rangel
(1998, 2005). No entanto, h ainda muitos pontos que precisam ser revistos para que eles se
tornem um forte aliado do professor na aquisicdo da competéncia da leitura literéria.
Comprova-se que as atividades escolares que envolvem leitura no livro didatico ainda
precisam passar por analises e revisdes para que possam dar 0s embasamentos necessarios
para a leitura eficiente de textos, conforme mostram pesquisas e artigos de estudiosos das
questdes educacionais (SOARES, 2001; BATISTA, 2003; SOUZA; AZEVEDO, 2004,
PASSOS, 2004). A isso, podem ser acrescidas as deficiéncias na formacdo dos proprios
docentes que, em alguns casos, levam a praticas que pouco tém contribuido para a leitura
proficiente, visto que, se os docentes ndo tiverem preparados para utilizar o livro didético e
superar as dificuldades que possam surgir, as falhas continuardo a dificultar a aprendizagem.

Em relagdo as colecGes analisadas, verifica-se que elas apresentam uma variedade
de géneros textuais, 0 que contempla, nesse aspecto, orientagdes dos PCNs (BRASIL, 1998b),
quanto a importancia da escola como espago singular, legitimado para a formacéo de leitores
e que precisa colocar, nas médos de seus alunos, uma ampla variedade de textos, sobretudo de
textos literarios.

O estudo dos textos que fundamentam a proposi¢do das atividades nos livros
didaticos examinados, considerando-se, nesta pesquisa, 0s textos principais (aqueles que
servem como textos-guia de cada unidade e foram foco do presente trabalho) e ndo os textos
secundarios ou complementares (aqueles propostos somente para leitura ou como pretexto
para outros fins), constata o registro de uma ampla variedade de textos oriundos das mais
diversas fontes: textos jornalisticos, de divulgacgao cientifica, instrucionais, literarios, pinturas,
fotos, historias em quadrinhos, entre outros.

Ante a proposta de trabalhar com diferentes tipos de textos, percebe-se que ha

preocupacdo dos autores das duas cole¢des dos livros didaticos em oferecer o acesso a uma
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ampla variedade de textos que circulam socialmente, assim contribuindo para que o aluno
diferencie tipo de género e observe os usos concretos de cada género.
A Tabela 7 evidencia, com maior clareza, como 0s textos se apresentam em cada

volume das duas colegdes.

Tabela 7: Comparagéo das coleces, por tipo de textos apresentados por série nos livros

didaticos
COLECAO
1 | 2
SERIE

Tipo de texto 5] 6] 72 8 52] 2] 72] 8°
Artigo de opinido (internet) 0 0 0 0 0 2 0 0
Aurtigos de revista/jornal 0 0 0 0 0 2 3 0
Capa de livro 0 0 0 1 0 0 0 0
Carta 0 0 2 0 0 0 0 0
Correspondéncia por e-mail 0 2 0 0 0 0 0 0
Debate 0 0 0 0 0 0 0 1
Diario (fragmento de narrativa) 0 0 0 0 0 0 1 0
Foto 0 2 1 0 0 0 0 0
Grafico/Mapa 2 0 0 0 0 0 0 0
Historia em quadrinhos 2 0 0 0 3 2 0 0
Letra de musica 1 0 1 1 0 2 2 0
Literatura de cordel 2 0 0 0 1 0 0 0
Narrativa 6 10 7 10 11 4 4 4
Pintura/llustragdo de capa de revista 2 0 0 0 0 0 0 0
Poema 1 0 1 2 3 4 3 2
Prosa poética 0 0 0 0 0 0 0 1
Relato de viagem 0 0 0 0 0 0 0 2
Reportagem 0 0 0 0 0 0 2 1
Texto argumentativo (revista/jornal) 0 0 0 0 0 0 0 2
Texto descritivo (frag. de romance) 1 0 0 0 0 0 0 0
Texto expositivo 0 0 0 0 2 0 0 2
Texto informativo 4 9 100 12 1 0 2 0
Texto jornalistico 0 0 0 0 0 3 1 0
Texto publicitério 1 1 0 0 0 4 0 7
Texto teatral 2 0 0 0 0 0 2 0
Tira/Charge 0 0 2 1 0 0 0 0
TOTAL DE TEXTOS

N
~
N
~
N
~
N
~
N
[
N
w
N
o
N
N

Fonte: Vieira; Figueiredo (2007)
Kanashiro (2006).
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Em relacdo aos textos literarios, nas cole¢des analisadas, seus livros contemplam,
primordialmente, aqueles considerados pela critica literdria como textos de qualidade
indiscutivel. As colegdes apresentam a tematica por meio de uma coletdnea de textos
variados, que parece ter como fim despertar o interesse do aluno para leitura. Os textos tém
origem no uso concreto em nossa sociedade letrada. Destacam-se, sobretudo, textos extraidos
de jornais e revistas de forte circulagdo no pais e, quando literarios, escritos por autores
consagrados. Alguns autores, como Luis Fernando Verissimo, Rubem Braga, Vinicius de
Morais, José Paulo Paes, Cecilia Meireles e, em especial, Drummond de Andrade, séo
contemplados com diferentes textos ao longo dos volumes analisados.

Embora os autores dos livros didaticos pesquisados procurem colocar a disposicao
dos alunos e professores textos poéticos aprovados pela critica, tais textos representam uma
minoria nos livros didaticos, conforme mostram as Tabelas 2 e 3 — Colecdo 1; 4 e 5 — Colecédo
2) ja que muitos poemas, neles presentes, sdo utilizados para diferentes fins e ndo para o
prazer, a fruicdo e o conhecimento de sua tessitura, ou seja, para um estudo mais profundo de
suas especificidades e de sua composi¢do. Quando séo apresentados como textos principais da
unidade, para um estudo mais aprofundado, muitas vezes, ndo h4 um trabalho sistematico de
sondagem de seus elementos essenciais. As abordagens sdo superficiais e ndo colaboram para
sua apreensdo e andlise abrangente. O estudo de tais elementos é realizado, como forma de
exemplificacdo, por meio de diferentes textos, no entanto, nos textos-base, as multiplas
possibilidades de leitura que eles oferecem ndo séo examinadas.

Lajolo (1993) e Colomer (2001) reforcam a compreensdo desse aspecto ao
enfatizarem que ndo basta a presenca de bons textos para que a pratica da leitura tenha
resultados satisfatorios, visto que “[...] o texto tido como bom pode ser diluido pela
perspectiva de leitura que a escola patrocina através das atividades com que ela circunda a
leitura” (LAJOLO, 1993, p. 45). Colomer (2001) acrescenta que é necessario que o professor
realize um trabalho que leve os estudantes a refletirem sobre os textos e que eles possam
expressar suas opinides e ideias.

Se, até pouco tempo, as questdes de compreensdo e interpretacdo propostas nos
livros didaticos eram fechadas, e o leitor, diante delas, tinha um papel passivo, verificam-se,
nos livros analisados, mudangas que, ainda que necessittm de novos exames,
encaminhamentos e reformulagfes para um diadlogo mais efetivo com o leitor, apresentam
tendéncias positivas. O exame realizado nesses volumes evidencia que, nas propostas de

leitura, ainda se observam questdes que ndo mobilizam e nem contribuem para o
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desenvolvimento de habilidades necessérias ao desempenho eficaz na leitura, ja que estas séo
apoiadas exclusivamente no escrito, em atividades de decodificacdo do texto ou de
reproducéo de contetdos, o que coincide com os resultados dos estudos desenvolvidos por
Souza e Azevedo (2004). No entanto, em muitas questOes, prevalecem proposi¢des que
exigem que o leitor discuta o texto, faca afirmacdes inferenciais, extrapole os limites do texto
e cujas respostas vao exigir reflexdo, julgamento e habilidades argumentativas. Essas questdes
requerem que o aluno-leitor busque em seu repertério uma série de informagdes, que faca
associagOes para que possa compreender o texto e, ainda, que ative informacgdes explicitas e
implicitas obtidas por intermédio das marcas e pistas textuais, para que ele possa, mediante
esse processo, elaborar informagdes novas e, desse modo, reconstruir os possiveis sentidos.

Apesar de o método de abordagem do texto poético ser adequado, ou seja, supor
atividades cognitivas importantes, como a inferéncia, a comparacao, a reflexao, entre outras,
constata-se, entretanto, que as questdes que promovem tais atividades ndo apresentam uma
boa gradacdo com relacdo ao conteudo que exploram. Desse modo, as propostas didaticas,
evidenciadas nas questdes, pressupdem que o aluno faca uma série de inferéncias sem que
tenha subsidios para tal tarefa. Se os elementos que caracterizam o poema estdo na linguagem
e, como enfatiza Lajolo (1993, p. 45, grifos da autora), “[...] na medida em que a linguagem é
uma construgdo da cultura, para que ocorra a interagdo entre o leitor e o texto, e para que essa
interacdo constitua o que se considera uma experiéncia poética”, é necessario que o leitor
possa distinguir e reconhecer os elementos de linguagem utilizados pelo autor para a
composicéo de seu texto. Assim, as abordagens de leitura de tais textos devem contribuir para
que os alunos-leitores conhecam e tenham percepcdo desses elementos. A poesia lirica requer
de seu leitor a ativacdo de conhecimentos de diferentes campos. A critica literaria tem
apontado os pontos essenciais que tém que ser observados na anélise desse género textual,
sem esquecer que a literariedade de um texto deve ser inscrita na experiéncia de leitura,
conforme discutem os tedricos da Estética da Recepgao, entre eles, Jauss (1994) e Iser (1996)
e, para isto, a interagdo leitor/texto é fundamental.

Desse modo, para cumprir seu papel em relacdo & leitura literaria, os livros
didaticos precisariam apresentar um ndmero maior de questdes, de modo a abarcar 0s
diferentes niveis de composicdo dos textos que pretendem colocar como objeto de leitura,
contemplando aquilo que Soares (2001, p. 44, grifos da autora) recomenda em relacdo a
leitura de um texto literario: o exame “[...] daquilo que é textual e daquilo que é literario”.
Realizada dessa maneira, a forma de abordagem do texto seria produtiva, porque, nesta

sociedade tecnoldgica, permeada de informagdes que exigem posicionamento pessoal, é cada



160

vez mais importante, nas mais diversas situacdes, identificar coisas, entender fatos, selecionar
valores, verificar informacdes, ter o dominio sobre determinadas normas gerais de
classificacdo, saber buscar e analisar, interpretar informacbes e seleciona-las entre as
inimeras possibilidades que a realidade apresenta ao individuo. Compreender um texto é um
processo construtivo, participativo que ndo se restringe a copiar ou extrair informagéo do
texto, nem mesmo envolve apenas conhecimento linguistico.

Para que a experiéncia com a leitura de textos literarios, particularmente de
poesia, seja significativa, o trabalho pedagdgico que circunda o uso desse tipo de texto deve
cativar o aluno para que ele perceba, ao ler, o valor dessas produgdes. Para atingir esse fim,
deve ser planejado de tal modo que o aluno possa tomar conhecimento do texto, penetrar nele
e compreendé-lo. Contudo, tem-se consciéncia de que a escola esta inserida numa sociedade
na qual as condigdes sociais ndo contribuem para a valoragéo e experiéncia efetiva com esse
género textual.

A questdo se torna problemética quando se verifica que, ao inserir diferentes
géneros textuais no livro didatico, os literérios estdo, gradualmente, perdendo espaco,
conforme mostram as Tabelas 3 e 5, a ponto de representarem uma percentagem menor em
alguns volumes das cole¢des analisadas. Os textos literarios precisam continuar alicercando a
vivéncia da crianga e do adolescente de forma intensa, porque a literatura, a0 mesmo tempo
que proporciona conhecimento de mundo, oferece prazer e, desse modo, contribui, como
nenhum outro texto, para a experiéncia existencial do leitor, razdo pela qual ndo pode faltar
em Seu universo.

O exame de como se caracteriza a leitura da poesia lirica nas cole¢des revela que
0s poemas continuam a ser um género literario pouco valorizado no espaco do livro escolar,
ndo pelo nimero de textos nele inserido, conforme ja mostrado, j& que eles tém presenga nos
diferentes volumes, porém, sobretudo, pelo nimero reduzido de unidades que se dedicam a
um trabalho efetivo de sua leitura. Ndo ha, ao longo de cada colecdo examinada, uma
proposta continua e sisteméatica de apreensdo de seus elementos fundamentais (graficos,
sonoros, sintaticos, lexicais e seméanticos). Os cddigos e os protocolos da poesia lirica sdo
apresentados e reforgados, de forma gradual, em poucas unidades das colecfes. Falta, além
disso, um trabalho mais aprofundado que mostre os efeitos de seu uso nos poemas, como este
contribuiu para sua expressividade, como a forma e o contetdo se unem para conduzir o leitor
a instituir o sentido do texto.

Se, no primeiro e segundo ciclos do Ensino Fundamental, a proposta de leitura da

poesia lirica tem como objetivo intensificar o prazer e o encantamento que a poesia oferece: a
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leitura-prazer, no terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, é preciso, gradualmente,
trabalhar a especificidade do texto lirico de tal forma que o prazer da leitura nfo se perca. E
relevante também aprofundar o estudo das convencGes e dos codigos da poesia, da
organizagdo de sua estrutura, ndo apenas com preocupacao de apropriacdo da metalinguagem
relativa ao género, mas de forma que esse estudo contribua para que os alunos possam
perceber como cada elemento auxilia para o significado do todo, especialmente, para seu
aspecto ludico, mégico e criativo.

Uma estratégia bastante produtiva é a entrada cognitiva no texto por meio do
titulo, que é um elemento fundamental para a produgéo ativa e propositiva de sentido do texto.
Isso, na Colegdo 1, é trabalhado no primeiro poema do primeiro volume, no entanto esquecido
nos demais. O titulo é explorado em algumas das propostas de leitura da Colecéo 2, de modo
a conduzir o aluno a levantar uma série de hipdteses que ele podera substituir ou acrescentar
apos a leitura global. Quando o titulo é estudado, os autores propdem uma série de atividades
envolvendo-o: analisé-lo, justifici-lo e substitui-lo, solicitando ao aluno que observe que
efeito(s) as alteracdes provocam.

A investigacdo das colegdes indicou que, ao abordar os textos, a discussdo do
tema tem primazia em relagdo aos demais aspectos. O tipo, 0 género e seus usos efetivos sdo
discutidos com pouca frequéncia. Quando se trata dos elementos formais — verso, estrofe,
rima — ndo se examinam o porqué de sua utilizagdo e ocorréncia e a importancia desses
recursos para a producdo de significacdo dos poemas. A discussdo gira em torno de seus
conceitos. Amora (1971) adverte que uma obra literaria s6 pode ser compreendida pela
investigacdo integral de suas partes. Desse modo, as propostas de leitura do texto poético
dessas colegbes vém reforgar que o exame de apenas alguns de seus elementos nédo contribui
para a compreensdo do todo poético.

Nas duas cole¢des analisadas, apesar das poucas unidades dedicadas ao estudo dos
poemas, percebe-se que hd preocupacdo com a escolha dos textos e com a adequacdo do
poema a faixa etéria a que se destina. No terceiro ciclo do Ensino Fundamental, 0os poemas
primam pela ludicidade e sonoridade. No quarto ciclo, sdo marcados por recursos expressivos
e imagens que exigem um leitor com mais dominio das convencdes desse género textual. No
entanto, se essa adequacdo é visada na selecdo do poema, 0 mesmo ndo ocorre em relagéo as
questdes propostas, uma vez que, a partir dessa fase, as abordagens de leitura deveriam
apresentar um processo gradativo no grau de complexidade, tanto no que se refere ao

contetdo quanto aos aspectos ligados a forma.
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Na Colegéo 1, constata-se que ndo h4 um planejamento quanto ao ensino gradual
das convencbes e dos codigos literarios. Ndo ha uma proposta efetiva e continua de
compreensao das especificidades do modo lirico. Seu estudo tem inicio, na 5% série, com a
nocdo de poema, verso, estrofe e rima. Esse trabalho é interrompido na 62 série, j& que o
estudo da poesia ndo é privilegiado no volume para estudo. A poesia é utilizada apenas para
outros objetivos e, com isso, priva-se o aluno do contato e trabalho com esse género.

As convengbes da poesia lirica sdo retomadas na 72 série, no entanto, sem
aprofundamento e sem que se estabeleca sua relevancia para a expressividade do poema.
Introduzem-se as nocdes de aliteragbes, assonancias, os efeitos das repeticbes e dos
neologismos. Na 82 série, discute-se a poesia lirica em duas unidades, conforme ja visto. Na
sexta unidade, sdo trabalhadas as nogbes de linguagem denotativa/conotativa;
objetiva/subjetiva; linguagem figurada; neologismos. Na décima unidade, discutem-se a
sonoridade, a musicalidade, o uso da pontuacdo e dos elementos gramaticais nos poemas.
Retoma-se a nogdo de rima e versos, ampliando-se a compreensdo desses conteidos e
trabalham-se as figuras de linguagem. A deficiéncia esta no fato de que, ao invés de promover
a compreensdo de como as figuras colaboram para os efeitos nos poemas principais, em
exame, essas nogoes sdo trabalhadas em texto informativo e em trechos de poemas. Com isso,
perde-se 0 momento oportuno de mostrar aos alunos como 0s poemas sdo construidos e que
recursos sdo empregados nesse processo. Embora apresente alguns pontos a reavaliar, se cada
volume da colegdo apresentasse uma proposta de estudo da poesia como feito no volume da 82
série, a colecdo poderia contribuir para um estudo mais sistematizado do modo lirico.
Reafirma-se, dessa forma, a importancia de complementagdo das lacunas relativas as
especificidades de tal género.

Na Colecdo 2, o estudo da poesia estd ancorado num planejamento para a
compreensdo e aprendizagem de seus codigos e suas convengdes em cada unidade que se
propde ao seu exame. A proposta de leitura retoma e reforca os contelidos de diferentes
formas, bem como enfatiza sua ocorréncia em textos variados, num processo gradativo.

No volume destinado a 52 série, trabalha-se o contetdo concomitante a discusséo
de aspectos formais. A proposta tem inicio com a discussdo do eu-lirico, ao mostrar como este
se configura no poema quando expressa emogdes, sentimentos e impressdes, contribuindo,
com isso, para o conhecimento da realidade e do ser humano. As nogdes de verso e estrofe e
seus tipos sdo trabalhados por meio de quadros explicativos e de sua ocorréncia nos poemas, o
mesmo acontece com a contagem de silabas poéticas dos versos nos poemas em estudo. Os

tipos de versos, o ritmo, a rima e os efeitos provocados pela disposi¢do dos versos nos poemas
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sdo focos de atengdo, no entanto faltou um exame mais consistente de seu emprego nos
diferentes textos analisados na unidade. Os recursos de repeti¢des (assonancia, aliteragéo)
também sdo apresentados nos quadros explicativos e sdo discutidas as relagbes que mantém
no poema.

Na 62 série, retomam-se o conceito do eu-lirico, bem como sua manifestagdo nos
textos poéticos em estudo, porém o interesse volta-se para as figuras de linguagem, ao trazer a
reflexdo como seu uso contribui para a compreensdo dos textos, para 0 aprimoramento e a
beleza da linguagem e para o sentido simbdlico das palavras e dos poemas.

Os conceitos de eu-lirico, verso, estrofe e rima sdo revistos no volume destinado a
7% série, contudo ndo sdo examinados nos poemas da unidade. Nesse volume, 0 uso e a
ocorréncia de outros recursos poéticos como a enumeracdo e a repeticdo de estrutura sintética
séo introduzidos como forma de imprimir expressividade, ritmo e carga emotiva ao texto. Da
mesma forma, as atividades conduzem & andlise da forca significativa da pontuacéo e das
figuras de linguagem, as quais d&o sustentagdo aos poemas.

Os poemas visuais tém destaque no volume da 82 série, em que se privilegiam os
resultados da organizacdo e da forma para seu sentido. Retomam-se os efeitos provocados
pelas repetigdes e, sobretudo, trabalham-se as figuras de linguagem em diferentes poemas.

A colecdo discute, de modo continuo, os recursos da linguagem poética, dando
énfase as repeticOes (ritmo, aliteragBes e assonancias), recursos diretamente associados ao
ritmo que ddo musicalidade ao poema, conforme mostram os teoricos estudados (AMORA,
1971; D’ONOFRIO, 1995; REIS, 1997; CORTEZ; RODRIGUES, 2005). Tais recursos sdo
observados tanto na capacidade sonora da frase como na possibilidade de seu arranjo. As
rimas, as estrofes, as silabas poéticas, os tipos de versos, aspectos discutidos no volume da 52
série, sdo, entretanto, praticamente ignorados nos demais volumes.

As figuras de linguagem recebem tratamento especial nessa colegéo, visto que
elas sdo centro de atencdo em todas as unidades. Esse € um ponto positivo, uma vez que,
conforme discutem Amora (1971) e Culler (1999), é por meio delas, sobretudo, que se renova
a linguagem, transmitem-se sugestdes e contetdos intuitivos. A linguagem figurada se reveste
de fundamental importancia quando se trata de poesia, porque esta é a manifestacéo da forga
inventiva da imaginacéo artistica. Por meio dela, o poeta demonstra ou dé realce a aspectos da
realidade ndo percebidos pelas demais pessoas que, desse modo, passam a observa-los e ver
seus significados em toda profundidade, ampliando a visdo comum e fornecendo um
entendimento imaginativo as incessantes indaga¢des humanas. Ela contribui para o

enriquecimento artistico do texto, ao dar a palavra um novo dimensionamento, ao gerar ideias
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e emoc0des (Culler, 1999). Apesar de trabalhar insistentemente as figuras de linguagem em
diferentes poemas, a colegéo apresenta uma lacuna ao néo trabalhar sua forca significativa nos
estudos de textos de alguns poemas principais de unidades.

A colegdo tem uma boa sequéncia de trabalho com a poesia, apresenta explicagdes
tedricas, mesmo que redutoras, e exemplifica e reforca o uso de seus cddigos e convengdes.
Trabalha o entrelagamento entre forma e conteddo, porém precisa promover um exame mais
consistente dos diferentes niveis que concorrem para o significado do poema, sobretudo
naqueles textos selecionados para um estudo mais aprofundado, ou seja, nos textos principais,
ao invés de utilizar uma série de textos para exemplificar as caracteristicas do modo lirico.
Por apresentar os cddigos e protocolos da poesia lirica em cada volume e reforca-los, os
autores da colegdo pressupdem que o aluno j& internalizou tais contetidos. Desse modo,
deixam, na proposta textual, muitas lacunas para o aluno preencher. O ponto mais
problemético da colecdo esta no fato de que ha uma Unica unidade destinada ao estudo desses
recursos e convengdes durante o ano letivo. A Colecdo 2 poderia trazer forte subsidio para
formacdo do leitor literario se o tratamento metodoldgico dos textos poéticos fosse ampliado e
se a proposta ndo estivesse restrita a uma Unica unidade anual. Trabalhar a poesia em uma
Unica unidade em cada volume nédo é o suficiente para formar leitores habeis desse género,
que é complexo, possui especificidades peculiares que precisam ser do dominio do leitor para
que possa atribuir sentido ao texto.

Nas duas colecdes, a exploragdo do vocabulario é realizada por meio de
sinonimia. Muitas vezes, ndo é discutido seu aspecto de funcionamento, como o figurado ou
metaforico, ou o sentido das palavras que formam as frases e os textos produzidos, visto que
as muitas situagdes de producdo colaboram para o estabelecimento da significacéo.

Da mesma forma, a disposicdo gréfica e, sobretudo, os tipografismos (espagos
brancos da pagina, espaco entre as linhas impressas, o tipo de letra empregado, o uso de letras
mailsculas e de mindsculas, a utilizacdo de grafismos), no texto lirico, sdo discutidos de
forma superficial, o que representa uma ruptura, visto que, como ressalta Aguiar e Silva
(1984, p. 593), eles mantém correlacdo com os cAdigos e as convengdes da métrica da poesia
lirica, “[...] mas outros parecem ter uma funcdo semiodtica autbnoma em relagdo quer as
estruturas linglisticas, quer as regras e convengdes métricas, exercendo-se essa fungdo sobre a
globalidade da estrutura textual”. E o caso da poesia de vanguarda, sobretudo da poesia
concretista. Os livros didaticos ndo discutem esses aspectos que sdo fundamentais para a

producdo de sentido do texto.
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Da investigagdo das propostas de leitura da poesia lirica nas colecdes, conclui-se
que o livro didatico somente serd um forte aliado do professor e aluno quando contemplar
atividades de leitura que oferecam oportunidades para que o aluno adquira as competéncias
leitoras exigidas para o grau de proficiéncia que se deseja leva-lo a atingir. A dificuldade de
formar leitores da poesia advém, com frequéncia, do fato de que ndo ha, em muitos livros
didaticos, um processo continuo de trabalho com as convencdes e os cddigos do género em
estudo. O estudo de texto é redutor, por ndo haver um estimulo ao entendimento efetivo das
entrelinhas do texto poético. Como mediador das praticas leitoras, o professor tem um papel
decisivo no éxito dessa tarefa, porque lhe cabe analisar como estdo apresentadas essas
propostas, se elas promovem a experiéncia continua com as diferentes categorias textuais, de
modo que esse leitor, em processo de formagao, institua elos significativos entre a leitura e as
situacOes comunicativas e, caso verifique que isso ndo se efetiva, precisa buscar formas de
suprir as lacunas que o livro didatico apresenta.

O processo de avaliagdo dos livros didaticos implementado pelo MEC, por meio
do PNLD, embora ainda ndo tenha promovido, em tais livros, um nivel de leitura capaz de
formar leitores literarios, é uma realidade importante, uma vez que se consegue constatar
resultados satisfatorios em muitos campos. Se até alguns anos, como apontam, entre outros
estudiosos, Branddo, Martins (2003), Souza, Azevedo (2004) e Alves (2005), a maior parte
dos textos dos livros didaticos era fragmentada, utilizada como pretexto para diferentes
finalidades, cujas atividades giravam em torno de informagdes literais (reproducdes de ideias)
e, sobretudo, de andlises gramaticais, dentro de esquemas previamente determinados, ja se
vislumbra algum avanco. Da mesma forma, a diversificacdo e a heterogeneidade de género e
de tipo de texto tém sido alvo de atengdo maior e fazem com que as colecOes sejam
representativas do mundo da escrita. O leitor também esta recebendo um tratamento melhor,
porque sua participacéo estd sendo mais solicitada, embora ainda seja verificada, em algumas
abordagens, apenas sua concordancia.

Diante do que foi observado e exposto, ratifica-se a necessidade de continuar as
discussdes sobre o papel dos livros didaticos no processo ensino/aprendizagem, s6 assim
haverd um esforgo conjunto de todos os envolvidos para a melhoria e a adequacéo desses
recursos aos objetivos educacionais. E necessario mobilizagio de todos os 6rgdos ligados ao
ensino para pensar e, ndo s6 pensar, colocar em prética propostas efetivas de preparagdo de
professores em todos os niveis de ensino, com vistas & realizacdo de estudos e ao
oferecimento de suportes tedricos e praticos para que a agdo docente seja consciente e

alicercada em bases consistentes, para que o docente ndo use o livro didatico como guia do
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trabalno em sala de aula, mas, realmente, como um recurso disponivel que favoreca a
formacéo de leitores aptos para a leitura de textos poéticos, leitura que faca a ponte entre o
universo textual e vivencial.

Como se tentou demonstrar, a leitura literéria é feita de protocolos e convengdes
que precisam ser ensinadas. Como o livro didatico é o principal recurso que o docente tem as
maos para a realizacéo de seu trabalho, ao utiliza-lo, ele deve estar atento a0 modo como é
encaminhado o trabalho com a leitura dos textos, sobretudo da poesia. Todos 0s comentarios
reforcam o posicionamento de Lajolo (1998) quando enfatiza que os leitores s6 obterdo éxito
em sua tarefa de atribuir sentido aos textos literérios se a escola Ihes proporcionar um bom
dominio das convencdes e dos protocolos do texto literdrio. Os professores devem procurar
conhecer o que critica literaria tem apresentado as institui¢cdes escolares em relacdo a leitura
de tais textos, uma vez que tém suas especificidades que exigem um direcionamento préprio.
Entre outros tedricos, Aguiar e Silva (1990), Candido (1993), Aguiar (2000) e Hansen (2005)
expdem aspectos que devem ser investigados na leitura de uma obra para que ela revele sua
natureza literaria. Mostrar ao leitor iniciante como ler literariamente é tarefa da escola e, se
esta quiser, efetivamente, formar leitores literérios, precisa estar atenta aos encaminhamentos
propostos para a leitura desses textos e buscar superar as lacunas e o0s equivocos que afastam

alunos do texto literario e, sobretudo, do mais poético dos textos, a poesia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Muitos foram os focos e os caminhos trilhados nesta pesquisa — leitura literéaria,
poesia, formacdo de leitores, livro didatico — para o desenvolvimento do estudo de como se
caracterizam os modelos de leitura da poesia lirica em duas cole¢des de livros didaticos. Ao
longo deste trabalho, procurou-se, pela via da teoria literaria, a compreensdo dos aspectos
essenciais que embasam a leitura literdria e, nesta, a leitura do texto poético para a
fundamentacdo das analises desenvolvidas no presente trabalho.

Como visto, a escola, como institui¢éo legitimada para a formagdo de leitores e
responsavel pelo ensino e pela reflexdo da heranca cultural junto aos alunos, ao longo de sua
histdria, tem utilizado textos escritos para encaminhar sua pratica e atingir seus objetivos
pedagdgicos. Durante muito tempo, o texto literario foi presenca obrigatoria nos livros
didaticos produzidos para a educacdo brasileira, em razdo da compreensdo corrente de que
eram modelos de leitura e escrita a serem seguidos. No Brasil, hd algumas décadas, 0 ensino
vem passando por profundas mudangas. O estudo efetuado nas colecGes, apresentado no
presente relato, vem confirmar outras pesquisas que mostram que, cada vez mais, a literatura
perde espago, sobretudo & medida que avanca nas seéries do Ensino Fundamental. Sua
presenca ja ndo faz parte de praticas educativas e cotidianas no ambiente escolar: os textos
literdrios vém disputando espaco com outros textos, primordialmente com aqueles que
reiteram o0 universo sécio-cultural do educando, conforme mostra levantamento da presenca
de textos literarios nas colecdes analisadas (Tabelas 3 e 5).

A preocupagdo com a diversidade de tipos e géneros textuais, em particular
daqueles com mais presenca no universo letrado, é clara nas colecBes analisadas. Este € um
aspecto positivo, em fungéo de sua necessidade e importancia social e porque a compreenséo
da diversidade textual, tanto oral como escrita, pressupde o desenvolvimento de habilidades
que devem ser objeto de ensino, visto que cada género requer uma abordagem especifica e o
estudo dos codigos e dos protocolos regula seu sentido institucional. Ao trabalhar a
diversidade textual, no entanto, os textos literarios, especialmente os poéticos, tém sido
relegados a um plano secundério nos livros didaticos, sendo privilegiados em poucas unidades
de cada volume como textos de estudo. Este & um fator preocupante, ndo se pode esquecer
que sdo os textos literarios que tendem a falar de forma mais profunda e intensa ao ser

humano, razéo pela qual precisam ser valorizados no trabalho escolar, por serem suportes que
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possibilitam instalar condicbes para uma abordagem mais completa do humano e
possibilitadora do exercicio do dialogo.

A poesia lirica, foco de investigacdo neste estudo, como um objeto impar, que tem
uma organizagdo peculiar, requer olhares atentos e cuidadosos. Essa poesia, por ser tecida por
meio de um complexo trabalho textual, explora significativamente as multiplas possibilidades
da palavra e da forma. Por isso, sua leitura exige que todos os elementos estruturais do texto
sejam levados em consideracdo e que o leitor impulsione seu repertério, ou seja, seus
conhecimentos textuais e de mundo, para desvelar e vivenciar as impressoes, 0s sentimentos
manifestos pelo texto e os prazeres que ele Ihe desperta. Para a compreensdo desse género, é
preciso desenvolver um trabalho sisteméatico e continuo para que o aluno-leitor possa
conhecer a linguagem e os recursos utilizados pelo poeta para a tessitura de suas composicoes
poéticas.

As investigacOes realizadas revelam que ndo h4 uma proposta metodoldgica clara
em relacdo a leitura do texto poético nos livros didaticos examinados, que tenha como fim
levar o aluno do terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental ao dominio dos protocolos e
das convencdes da poesia lirica, de modo a transforma-lo em um leitor proficiente desse texto
poético. Em primeiro lugar, porque ndo ha um trabalho continuo que favoreca, de forma
gradual e sistematica, a compreensdo progressiva das especificidades desse género textual, ja
que estas sdo pouco discutidas e diluem-se ao longo das colecdes, sem que se verifique o
entrelagamento dos diferentes aspectos envolvidos na construgdo dos sentidos do poema. Em
segundo lugar, porque as abordagens propostas aos textos ainda precisam ser reavaliadas por
ndo promoverem uma reflex&o sobre os diferentes aspectos que interagem para a constituicao
de seu sentido.

As abordagens de leitura dos textos nos livros didaticos das duas colecbes
examinadas ainda sdo trabalhadas de forma descontinua, sem um aprofundamento acerca dos
elementos constitutivos e envolvidos no entrelagamento textual da poesia lirica. Embora
apresentem e abordem as especificidades do género, elas ndo conduzem o aluno a examinar,
de forma concreta, por exemplo, como os codigos contribuiram para a construgdo poética,
como a organizacgdo sintdtica interferiu no estabelecimento do sentido do texto, como o
arranjo das palavras ou letras no papel influenciou o efeito do poema, como a sonoridade
concorreu para legitimar as ideias e fazer aflorar emocOes. Essas abordagens priorizam
discussdes sobre a temética, esquecendo que estas so se sustentam e ganham significagdo com
0 exame do todo. Com isso, diminui-se o valor literario do texto, uma vez que nao se

compreende o porqué de tal trabalho e sequer o(s) significado(s) dos textos.
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As propostas de leitura, apresentadas nesses livros escolares, levam & constatacéo
de que, apesar da existéncia de questdes que conduzam o aluno-leitor a pensar sobre os
recursos literarios empregados pelos autores na constru¢éo e composicéo de seu texto poético,
0s encaminhamentos apresentados para a leitura de tais textos, em sua maioria, dirigem-se
para uma abordagem que favorece apenas a apreenséo superficial e parcial das especificidades
desse género e ndo para uma compreensao mais abrangente do modo lirico. Muitas questdes
pouco colaboram para que os alunos estabelecam relagbes e para que reconhegcam a
contribuig&o desses elementos para o sentido geral do poema.

Conforme constatado nas cole¢des analisadas, em alguns momentos, o leitor
parece ganhar espago para expor seus pontos de vista e para trilhar, de modo mais autbnomo,
0s caminhos do texto. As abordagens relativas & compreensdo desse género sdo mais abertas,
exploram mais suas diferentes nuangas e pedem a participacéo do leitor que é estimulado a
desenvolver sua capacidade de construir expectativas, preencher as lacunas e fazer os
entrelacamentos, apoiando-se em seus conhecimentos prévios, textuais e contextuais.
Entretanto, em outros momentos, percebe-se que ainda estdo presentes maneiras de ler que
pressupdem que o texto seja facilmente entendido pelo aluno; concepgGes acerca de leitura
alicercadas em atividades mecénicas, independentes do conteido do texto, que ndo abrem
espacgo para um diélogo efetivo. Dessa forma, perde-se o fio condutor que instigaria o sujeito-
leitor a construir chaves que abririam as portas para a compreenséo global do texto.

A pesquisa efetuada nas colec¢des evidenciou que os livros didaticos tém avangado
em relacdo aos textos que os compdem. A qualidade estética dos textos foi levada em
consideracdo na producdo das duas colecdes. Os textos literarios, presentes nos diferentes
volumes, foram escolhidos tendo em vista seu valor estético, porque priorizam muitas
leituras, embora nem sempre as propostas apresentadas pelos autores das colegdes
examinadas explorem as possibilidades mais relevantes para a interpretacdo do texto. Os
autores dos textos que compdem esses livros didaticos sdo reconhecidos e valorizados como
grandes representantes da cultura literdria e muitos deles repetem-se ao longo da colecéo.
Isso, por um lado, evidencia sua importancia e garante a qualidade do material colocado a
disposicao do aluno; por outro lado, leva o aluno a compreender que s6 determinados autores
sdo representantes da producdo estética e isso o priva, como leitor, do conhecimento da
diversidade literéria existente.

Ao analisar a presenca dos textos poéticos nas coleces, verificou-se que, em
termos quantitativos, eles se fazem presentes em varias unidades, no entanto sdo utilizados

para diferentes objetivos. Sua presenca estd vinculada, ainda, a propostas de producdo de
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textos, ao estudo de aspectos linguisticos, entre outras finalidades. A poesia continua a ser
tratada como um género menor, fato comprovado pela quantidade inexpressiva de
proposi¢des de sua leitura nessas colegdes.

Este estudo reafirma, ainda, que a leitura literéria precisa ser ensinada por meio de
um trabalho sistematico e gradual. Para isso, 0s protocolos e as convengfes que regem 0
funcionamento da literatura precisam estar presentes no livro didatico. E necessario priorizar
estratégias que conduzam o aluno-leitor a examinar como eles se manifestam no texto
literdrio. Somente com a apropriag¢do de habilidades, cddigos, expectativas e conhecimentos
dos elementos que interferem no sentido literario de um texto é que seus leitores podem
assumir a posicdo de interpretd-lo. Por conseguinte, o trabalho com o texto literario deve
proporcionar a sua compreensdo e ndo se limitar & sua mera descri¢do. Ao analisar as formas
como os livros didaticos encaminham a leitura, observa-se que, embora eles tenham avangado
em muitos aspectos, ainda estdo longe de atingir tais metas. Por isso, precisam ser objeto de
analise constante, sobretudo por ser o recurso de leitura de textos escritos mais presente em
sala de aula.

Para que o livro didatico, concretamente, seja um instrumento que contribua para
a aprendizagem do aluno, que o mobilize para que desenvolva as habilidades necessérias a um
desempenho eficaz na leitura, é preciso que seja alvo de revisdes fundamentais. A LDB, as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental e os Parametros Curriculares
Nacionais trazem orientacdes que devem estar refletidas nos livros didaticos. Paralelamente a
isso, é relevante que sejam analisadas as causas de tal descompasso, revistas as deficiéncias
no processo de formagdo e atualizagdo docente e as condigbes de trabalho em razéo da
organizac8o da prética escolar.

De tudo isso, fica a necessidade de as instituiches escolares investigarem,
continuamente, o livro didatico e seu uso, bem como suas préaticas educativas, de modo que se
construam novos encaminhamentos que possibilitem um processo efetivo de aquisigdo da
leitura, j& que, cada vez mais, com as tecnologias e as exigéncias do mundo contemporaneo, a
leitura assume uma posigdo importante na vida humana, e a escola, como instituicdo que tem
um papel fundamental na formacdo do leitor, precisa estar atenta aos modos como tem

desempenhado tal tarefa.
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ANEXO A - Colecéo I: secéo Leitura
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Nao sao sob as palavras
que podem ser lidas.
Vocé também pode ler
um sinal, um quadro,
um gesto... Acredita?
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Leia o titulo abaixo e, por ele, tente imaginar que assunto vai ser tratado no texto. Que
idéias ou lembrangas esse titulo lhe sugere? Comente suas impressdes com os colegas e o pro-
fessor.

Aula de leitura

* Ricardo Azevedo ‘k
};‘ Aleitura é muito mais
do que decifrar palavras. *
Quem quiser parar pra ver *

pode até se surpreender:

5 vai ler nas folhas do chao,
se é outono ou se é verdo;

nas ondas soltas do mar,
se é hora de navegar;

e no jeito da pessoa,
se trabalha ou se € &-toa;

na cara do lutador,
quando esté sentindo dor;

vai ler na casa de alguém
0 gosto que o dono tem;

e no pélo do cachorro,
se é melhor gritar socorro;

enacinza dafumaca,
o tamanho da desgraca;

€ no tom que sopra o vento,
se corre 0 barco ou vai lento;

BTN Unidade 1
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e também na cor da fruta,
e no cheiro da comida,

e no ronco do motor,
e nos dentes do cavalo,

e na pele da pessoa,
e no brilho do sorriso,

vai ler nas nuvens do céu,
vai ler na palma da mao,

vai ler até nas estrelas
e no som do coracao.

Uma arte que da medo
¢ a de ler um olhar,
pois os olhos tém segredos
dificeis de decifrar.

(Dezenove poemas desengongados. Sao Paulo, Atica, 1999.)

0 contetido do poema “Aula de leitura” correspondeu ao que vocé tinha imaginado

quando leu apenas o titulo?

0 que mais chamou sua atencdo nesse poema? Converse sobre isso com os colegas e

o professor.

:

are o nasceu na cidade de optto ghys S
Sao Paulo, onde vive até hoje. Passou a in- ""W‘"t‘“’ 3
fancia numa casa cheia de livros e logo

Vocé vai
gostar de ler

aprendeu a gostar deles. Comecou a escre- « Dezenove poemas
ver quando ainda era adolescente, mas s6 desengongados,
publicou seu primeiro livro aos 30 anos. de Ricardo Azevedo
Trabalhou com Publicidade antes de se de- (editora Atica).

cidir de vez pela literatura e pelo desenho « Poesia fora da estante, de Vera Aguiar
— ele também ¢ ilustrador. Atualmente tem (coord.), Simone Assumpgao

vérios livros infanto-juvenis publicados. e Sissa Jacoby (editora Projeto).
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ANEXO B —Colecéo I: secdo Estudo do texto

Estudo do texto

P Compreensio

1. Leia atentamente estes dois versos:

"A leitura € muito mais
do que decifrar palavras.”

Vocé concorda com o poeta? Na sua opinido, por que ele afirma que a leitura € muito mais
do que decifrar palavras? Escreva no caderno.

2. Pense um pouco e responda: de modo geral, quem sabe ler melhor:
a) nas ondas do mar?
b) no pélo de um cachorro?
¢) na cinza da fumaga?
d) no cheiro da comida?
e) no ronco de um motor?
f) nos dentes de um cavalo?

g) nas estrelas?

h) no som do coragao?
3. Escolha uma das situacdes e desenhe-a no caderno de um jeito bem expressivo:

a) ondas do mar que fazem um surfista decidir praticar seu esporte;

b) um cachorro que leva alguém a pedir socorro;

¢) uma fruta que faz alguém ter vontade de comé-la;

d) o rosto de um lutador que perde uma luta e sente dor.

4, 0 poema sugere que & possivel ler “na pele da pessoa”. Converse com um colega: como se
pode ler algo na pele de uma pessoa?

5. Localize no poema e escreva no caderno versos que sugiram a possibilidade de leitura:
a) pela audicéo;

b) pela visdo;

¢) pelo olfato.

-El Unidade 1
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6. Leia os textos A e B, abaixo, observando o uso das palavras destacadas:
A B
Decifre o enigma! “Umna arte que dé medo

As duas cobras da figura revelam, juntas,
com sua postura, uma letra do alfabeto. Qual? € a de ler um olhar,
pois os olhos tém segredos

dificeis de decifrar.”

(Superinteressante, fev. 1998. Adaptado.)
Com base nesses exemplos, 0 que vocé acha que significa a palavra decifrar? Escreva no
caderno a definicdo a que vocé chegou. Depois, mostre-a a um colega e leia a dele. As con-

clusdes sao iguais?

7. Observe atentamente as imagens:

993). CINEMATECA BRASILEIRA

GRETA GARBO EM 1932. BETTMANN/CORBIS
CENA DE FILME (1935). BETTMANN/CORBIS

a) Compare os olhares. Eles sdo diferentes?
b) Escolha um deles e comente com um colega o que vocé acha que ele significa.

¢) Na sua opinido, qual & o mais dificil de “decifrar"? Por qué?
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13 8. Leia:

“vai ler nas folhas do chao,
; se é outono ou se é verdo”

Qual o significado da palavra ler no poema "Aula de leitura”?

9. Procure em um dicionario o significado das palavras decifrar e ler. Verifique se as conclusdes
a que vocé chegou nas atividades 6 e 8 estdo entre as definicoes encontradas.

| Vocé sabe usar o dicionario?
|
) o 1 B
As vezes € possivel compreender o significado de uma palavra pelo contexto em que
ela se encontra. Outras vezes, ndo. Quando isso acontece, a melhor solucdo é con-
sultar um diciondrio. Isso ¢ simples, desde que saibamos o significado de algumas de
suas partes. Veja um trecho do Minidiciondrio Luft, da editora Atica.

0s termos abreviados indicam a classe gramatical a que a palavra pertence

o termo destacado
no alto, & esquerde, \

indica o primeiro gajo 346 galinicultura o0 termo no
verbete da pagina B ) alto, a direita,
ga.jo sm. 1. Tipo; sujeito; individuo cujo nome | Tribuna extensa em parlamentos, teatros, ¢ indica o
ndo se citz; fulano. 2. Espertalhio; velhaco. nemas. 6. Varanda; alpendre. 7. Corredor sub- P
galas/ 1 Pompa festa. 2. O cio.3.Traje | terrineo deminas.8. Canalizaca . tltimo verbete
palavra-base """ de luxo para dia de gala. 4. Mancha de fecun- - para escoamento das iguas pluviais da pagine

dagao no ovo. ga.1és adj 1. Do Pais de Gales (Europa) Sm 2.0
ga.ld sm. 1. Ator ou personagem que se destaca natural ou habitante desse pafs. 3. 0 idioma
por sua boa aparéncia e atitudes, e que tem galés, Var.: galense.
papel decisivo nos enredos amorosos. 2. (p. = ga.le.to [&]s.m. 1 Frango aindanovo, de leite, 2.
ext) Homem belo e elegante, ou galanteacor. = (p. ext) Frango assado.
gala.l.tes / Matéria plistica extraida da caseina - gal.gar v.1(T)1
__pura, tratada com formol
ga.lan.ta.ri.a ./ 1. Fineza nas palavras ou nos
sestos; elegancia. 2. Galanteio; cortejo.
ga.lan.tead; 2g. . Gracioso: esbelto; gentl

palavras em
ordem alfabética

anspor alturas, obstaculos.
Subir; treper. 3. (Tg:
da). = galgado adj.
9al.go s.m. Cao de pernas altas e finas, propno
W paraacacade lebres

gir (posicao eleva-

0s nlimeros

a palavra-base e
os significados
compdem o
verbete

gragado; espirituoso. $.2g 3 Pessoa galante

ga.lan.te.ar v.r. 1. Tratar com amabilidade; cor-
tejar. Int. 2. Dizer galanteios; namorar, =
galanteador adj. e s.m

ga.lan.tei.0 s.m. Agdo ou dito de galante; aten-
¢des amorosas; cortejo.

ga.lan.te.ri.a s/ Galantaria

ga.lan.te.za [¢) s/ Beleza; boniteza; graga

ga.ldo s.m. 1. Tira entrangada para ornar ou
debruar. 2. Tira de fio metalico ou de seda, 13,

galha.da s/ 1. Cormos dos ruminantes. 2. Ra
magem do arvoredo.

ga.lharde.te (&) s.m. 1. Bandeirinha no alto dos
mastros, 2, Bandeira de enleite em ruas ou
edificios; flamula.

ga.lhar.di.a s.[ Qualidade de galhardo; bizarria

ga.lhardo adj Elegante; garboso; bizarro

ga.lhei.ro adj. e s.m. (Veado) de chilres grandes,
ramilicados.

ga.lhe.ta [¢] s/ 1 Garrafinha em que se servem

indicam
os diferentes
significados

etc. e que, em fardas & bonés, serve de distin-

oazeite ¢ 0 vinagre & mesa. 2. Garrafinha com
aumaded Motidade na o

10. Releia:

“"Uma arte que da medo
é a de ler um olhar”

Na opinido do poeta, ler um olhar d& medo. Vocé concorda com ele? Por qué?

11. Por que vocé acha que o autor deu o titulo de "Aula de leitura” a seu poema? Escreva um
pequeno texto no caderno, dando sua opinido. Depois, compare-o com o de alguns cole-
gas: vocés chegaram a mesma conclusao?
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P> Linguagem e recursos expressivos

‘

1. O texto “Aula de leitura” € um poema. Ele possui certas caracteristicas que o diferenciam de
outros géneros de texto, como uma noticia de jornal ou uma histéria, por exemplo. Que ca-
racteristicas sdo essas que fazem dele um poema? Troque idéias com os colegas e o profes-
sor e dé sua opinido.

2. Esse poema ¢ constituido de versos e estrofes. Converse com um colega sobre o que acham
que é verso e estrofe. Depois confirmem o significado no dicionario e anotem a concluséo
no caderno.

3. Leia novamente estes versos, prestando atencdo ao som final de cada um:

“e no pélo do cachorro,
se é melhor gritar socorro;

e na cinza da fumaga,
o tamanho da desgraca”

O que vocé notou? Escreva no caderno outros versos em que isso acontece.

4. Como se chama a repeticao de sons no final dos versos?

5. A primeira estrofe & uma espécie de introdugdo em que se apresenta o assunto do poema.
Observe que ela termina com dois-pontos. Por que o poeta usou essa pontuagéo?

6. Observe novamente o poema e responda no caderno: quais os sinais de pontuagdo mais
usados?

7. Note que da linha 21 (“e também na cor da fruta") até a linha 28 (“vai ler na palma da mao")
foram usadas apenas virgulas. Que ritmo essa pontuacdo confere a leitura desse trecho?

8. Retina-se com alguns colegas para ensaiar a leitura em voz alta do poema, prestando

atencdo na pontuacdo. Em que momentos o grupo fard pausas maiores? Em que trechos o
fritmo ser4 mais acelerado?
Quando estiverem preparados, combinem com o professor e apresentem-se para a classe.

Vocé percebeu que os versos, as estrofes e as rimas ddo ritmo ao poema. Vamos re-

sumir o que vocé entendeu: verso é cada linha do poema; estrofe é um conjunto
de versos; rima ¢ a repeticdo de sons no final ou no meio dos versos.
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ANEXO C - Colegéo I: se¢céo Producéo de texto

Producédo de texto

1. Junte-se a alguns colegas e observem com atencao estas combinacdes de palavras feitas por
Ricardo Azevedo em seu poema “Aula de leitura”:

“nas ondas soltas do mar,
se é hora de navegar”

“e no tom que sopra o vento”
“e no brilho do sorriso”

Agora conversem:
a) Como vocés imaginam que seja uma onda
solta no mar?

b) E um sorriso com brilho?

¢) Ecomo & o vento soprar num determinado “tom"?

2. Vocé percebeu que, para produzir um texto, primeiro é preciso saber que idéia se pretende
transmitir. Em seguida, deve-se selecionar e combinar as palavras de modo que elas transmi-
tam essa idéia. As vezes, a combinagdo é incomum (como nos versos acima), gerando belas
imagens poéticas.

Vamos fazer um exercicio, apenas como treino: no seu caderno, combine as palavras do
quadro com outras que vocé selecionar, formando versos.

ondas vento SOITiso céu

NZo se preocupe em usar as palavras na mesma ordem em que elas aparecem no quadro
nem em fazer rimas. Solte a imaginacdo e tente evitar as combinacées mais comuns. Dé um
titulo a0 seu pequeno poema. Mostre-o a um colega e leia o que ele compés. O que vocé
achou?

3. Vocé tem uma gaveta, ou mesmo uma caixa, onde guarda suas coisas mais intimas - bilhe-
tinhos, lembrancas, coisas velhas? Em uma folha a parte, escreva um poema sobre esse as-
sunto, com uma ou mais estrofes. Vale falar também de sentimentos que vocé nao revelaa
ninguém. Comece com o seguinte Verso:

Guardo na minha gaveta mais secreta

Sugestdo: em cada verso escreva sobre uma das coisas que estdo na gaveta, reservando o dl-
timo verso para um sentimento que também esteja “guardado” nela.

-I- Unidade 1
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ANEXO D - Colecao I: Secdo Para refletir sobre a lingua

Quando terminar, releia o texto observando estes aspectos:

a) A musicalidade de um poema ¢ obtida, entre outros recursos, pela combinacgdo de
palavras e de rimas. Existe alguma palavra que necessita ser trocada para melhorar a
sonoridade dos versos?

b) Vocé tem davida sobre a grafia de alguma palavra? Se tiver, consulte o dicionario.

Depois de fazer as alteragGes necessarias, ilustre seu poema e afixe sua producéo no mural

da classe para que todos possam [&-la.

Para reﬂetlr sobre a lingua

No poema “Aula de leitura”, o autor precisou selecionar as palavras para obter as rimas e
encadeou as palavras e os versos para dar ritmo e continuidade a leitura. Mas nao foi s6 isso:
ele usou as palavras de modo a poder transmitir uma idéia. Enfim, ele trabalhou com as

palavras.

Em nosso dia-a-dia também fazemos isso, mesmo sem nos darmos conta. Sempre que conver-
samos com alguém ou escrevemos um bilhete, por exemplo, selecionamos e combinamos as
palavras para que nossas idéias possam ser compreendidas.

1. Leia:
Decifrar leitura muito € que do a mais palavras.

Entendeu? Certamente, ndo. Mesmo conhecendo as palavras, vocé nao obteve nenhuma in-
formacdo. No caderno, organize novamente as palavras do quadro, de forma que elas
passem a transmitir uma mensagem.

2. Combine as palavras das sequéncias de modo que formem mensagens completas.
a) de leitura formas vérias existem
b) cozinheiro comida cheiro o pronta sabe se pelo a estd
¢) cachorro quem o para chegasse perto casa da rosnava
Agora mostre a alguns colegas as combinagGes que vocé fez e leia as deles. Certamente vocé

perceberd pequenas variagoes.

3. Na atividade 2, quando recombinou as palavras, vocé obteve enunciados que tém sentido
completo. Isso quer dizer que vocé formulou frases.

Frase é toda palavra ou conjunto de palavras que, em
uma situacdo de comunicacdo, tem sentido completo.

Unidade 1 INEANN
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Observe o texto dos balées:

Vou sair e tgmar Quero sim, EntZo v4 se
um sorvete. ue delfcial
Quer ir comigo? a4 arramar.
Ll
o/
LL%‘

Anote no caderno uma frase dos quadrinhos que exprima:
a) uma ordem;

b) uma pergunta;

€) um sentimento;

d) uma declaragio.

As frases podem ser de quatro tipos:

* declarativas: enunciam um fato;

= interrogativas: exprimem uma pergunta;

* exclamativas: expressam admiragdo, espanto, emocao;
* imperativas: expressam uma ordem ou pedido.

4. No caderno, complete os itens do quadro, transformando-os em frases. N&o se esqueca
da pontuacéo, para deixar claro se elas sdo declarativas, interrogativas, exclamativas ou

imperativas.
De que forma As ruas da cidade estavam
Alguns animais Que beleza era
Faca

5. Relina-se com um colega e escrevam uma conversa entre dois alunos que comentam
sobre como ¢ estudar na quinta série. Criem um didlogo com, no minimo, seis frases.
Usem pelo menos uma frase declarativa, uma interrogativa, uma exclamativa e uma im-
perativa. Uma delas deve estar expressa numa palavra sé. Se quiserem, ilustrem o dialo-
go e coloquem as falas — isto &, as frases do didlogo — em balées, como numa tira de
quadrinhos.

-!. Unidade 1



ANEXO E - Colecéo I: secido Outra(s) leitura(s)

Vocé ja notou quanta coisa nés lemos todos os dias? No caminho para a escola, por exem-
plo, lemos placas de ruas, sinais de transito, cartazes e faixas, nomes de estabelecimentos
comerciais... E, se vamos ao supermercado, lemos nomes de marcas, pregos, datas de vali-
dade e até a nota fiscal! Antes de uma viagem, é comum precisarmos consultar um mapa e,
para saber como vai estar o tempo no dia de um passeio com 0s amigos, Procuramos a se¢ao
de previsdo do tempo no jornal ou, simplesmente, damos uma olhada nas nuvens - pois isso

também é ler.

Além disso tudo, claro, lemos historias em quadrinhos, livros, revistas. Vivemos mesmo

num mundo para ser lido e compreendido.

Observe que, para ler os Textos 1, 2 e 3 a seguir, ndo deciframos apenas palavras, mas tam-
bém sinais e imagens. Leia os textos, depois responda as questoes no caderno:

Saiba o que gasta mais em casa

Chuveiro elétrico,,

30%

Geladeira,,
30% -

Ferro elétrico =" ""Ou\ros
% 13%

Metas de reducio de consumo para os clientes

de baixa tensdo

0 plano de racionamento de energia previsto pelo governo
determina as seguintes metas de reducdo de consumo:

20%

20%

industrial

residencial comercial

(Guia de economia de energia elétrica. Folheto distribuido
pela Eletropaulo/Programa de combate ao desperdicio
de energia elétrica.)

Saiba 0 que gasta mais no escritorio

_ Arcondicionado

lluminacdo.,
* 48%

24%

Equipamentos ’ 9
de escritorio ™ Elevadores/bombas

15%

1. De onde foram tirados esses trés grafi-
cos?

2. A quem interessam as informacdes con-
tidas nessa publicacdo?

3. Em uma casa, 0 que gasta mais energia’
0 que gasta menos? E num escritério?

4. De acordo com o grafico ao lado, qual
setor precisaria economizar menos
energia?

5. Para responder as questoes anteriores,
vocé sé precisou ler as palavras e 0s
algarismos? O que mais vocé teve que
observar?

Unidade 1 .E-
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|

| 1. Esse mapa foi tirado do Guia Brasil 2000, uma publica-
| ¢do que traz informacdes sobre atracdes turisticas do
| pais todo, roteiros de viagem, transporte, hotéis, etc.
Quem sdo os leitores dessa publicagao?

= |
N 0?:;":"; 2. Que estados brasileiros sao representados nesse
onde < SITI0 DO CONDE
Y mapa?
| S
S 3. Uma pessoa que esté em Sitio do Conde e vai viajar
= ara Esplanada poderia descobrir nesse mapa quan-
! paq
/\J tos quilémetros separam essas duas cidades?
g . . .
4. 56 pelas informagdes do mapa, essa mesma pessoa
pode saber se a estrada que vai de Sitio do Conde a Es-
— planada é mais ou menos importante que a estrada
13 Disiniaem

quildmetros

| que liga Estancia a Entre Rios?
ZE Posto de gasolina |
' 5. Quem quiser saber quantos postos de gasolina ha
| i N . . "
| entre Estancia e Arembepe precisaré ler informa-

(Guia Brasil 2000. Sao Paulo, Abil, 2000)  cBes escritas ou visuais?

‘_ Posto da policia
L rodovidria

's-mnm,so

#5000
i —

(Quino. Toda Matalda. Séo Paulo, Martins Fontes, 2000.)

1. No primeiro quadrinho vemos o pai da personagem Mafalda. Como ele esta se sentindo?
Como vocé chegou a essa conclusao?

2. Mafalda pergunta ao pai se eles vao sair de férias.
a) O pai responde a pergunta?
b) No quarto quadrinho o autor desenhou a cena toda. O que foi que Mafalda viu ao olhar
para o chdo?
c) Vocé acha que, ao olhar para o chéo, de alguma forma Mafalda conseguiu uma resposta a
sua pergunta? Qual?

3. No ultimo quadrinho Mafalda refaz a pergunta usando quase as mesmas palavras. Se ela ti-
vesse simplesmente perguntado ao pai: “N6s ndo vamos sair de férias?”, essa tirinha seria en-
gracada?

4. Se essa historia nao tivesse nenhum baldo de fala, vocé a entenderia? Explique sua resposta.

-I. Unidade 1




ANEXO F - Colecdo I: se¢do SO para ler

ks Convite &

T
N8,

José Paulo Paes

& brincar com palavras
como se brinca
com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a 4gua do rio
que é dgua sempre nova.

Como cada dia
que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

(Poemas para brincar. Sao Paulo, Atica, 2000.)

TR AV RAs
5 O AGUADORIO  maAIssE
alavras aia Az somay s CON ‘

rXPISALR
Unidade 1 ﬂ-
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ANEXO G - Colecéo I: Projetos

Coletdnea de poemas

Que tal organizar, com seus colegas de
grupo, uma coletanea de poemas?

Uma coleténea é um conjunto de trechos
selecionados de diversas obras. A proposta
aqui ¢ coletar poemas de varios autores — so
aqueles dos quais vocés gostaram mais — e
compor com eles um pequeno livro, que serd
apresentado a classe.

Serd uma oportunidade de entrar em
contato com poemas que certamente irdo
emociond-lo, fazé-lo parar para pensar — ou
rir. Quanto aos assuntos, muitas surpresas
podem estar a sua espera: vocé vai ler sobre
sentimentos, lugares, pessoas, fatos da vida
cotidiana.

Sigam estes passos

1 Procurem na biblioteca da escola ou em
uma biblioteca publica os livros indicados
abaixo. Outra op¢do € ir a uma livraria (se en-
contrarem alguma obra interessante, vocés
podem até pensar em compra-la, ou procurd-
la na biblioteca). Mas nado é necessario ficar
preso a esses livros; existem muitos outros,
que seu professor podera sugerir.

* A poesia é uma pulga, de Sylvia Orthof
(editora Atual)

* Arca de Noé, de Vinicius de Morais (edito-
ra Companhia das Letras)

* O menino poeta, de Henriqueta Lisboa
(editora Mercado Aberto)

* Ou isto ou aquilo, de Cecilia Meireles (edi-
tora Civilizacdo Brasileira)

Q(oleto

» Cantigas de adolescer, de Elias José (edi-
tora Atual)

2 Cada integrante do grupo ird escolher
dois ou trés poemas. Nao se apressem em
decidir. Leiam vérios poemas com calma e
atencao, até encontrar os que mais lhes
agradam.

3 Copiem os poemas selecionados em fo-
lhas a parte. Anotem também:

« 0 nome do autor;

« 0 nome do livro de onde ele foi tirado;

« 0 nome da editora que o publicou;

« 0 nome da cidade onde se localiza a edi-
tora;

« 0 ano da edicdo do livro;

» 0 NUmero da pagina onde estd o poema.

4 Escrevam, abaixo de cada poema, uma
ou duas frases explicando o porqué da es-
colha.

5 Passem os poemas a limpo ou, se hou-
ver possibilidade, digitem-nos. Se quiserem,
ilustrem os poemas com desenhos, recortes
ou fotos.

6 Providenciem uma capa com o titulo da
coletanea.

7 No dia combinado, levem para a classe
a coletdnea. Mostrem-na aos outros grupos
e leiam as que eles organizaram. Depois,
deixem todos os livios numa biblioteca de
classe, para que possam ser lidos por quem
tiver vontade ou para servir como material
de consulta.

BFYE unidade 1
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ANEXO H - Colegéo 11: secdo Chave da unidade

O espaco e a forma no
poema

"UNIDADE

Chave da unidade

VAN TABAGORTESI CACIPORE TORRES
i




Chave da unidade

HETTOR HUUAE

Escultor,
desenhista e
professor,
Caciporé Tor-
res nasceu
em Aragatu-
ba (5P), em
1935. E conhecido por criar
grandes esculturas e murais
que ficam expostos em es-
pagos publicos. Seu argu-
mento é o de que a arte nédo
deve ficar restrita a lugares
fechados apenas para uma
elite. £ preciso toma-la visi-
vel a muitos olhos, a céu
aberto. Na escultura Passe
deux, ele trabalhou com
chapa crua de ago inox.

Foco: o espaco e a forma no poema

1 O que lembra a forma da escultura que se vé& na pagina ao
lado?

2 Descreva o lugar em que esta exposta a escultura.

3 O lugar em que a escultura foi instalada & de intenso movi-
mento.
® Que importancia pode ter esse aspecto para uma obra?

4 Na sua opinido, as pessoas reparam nas obras de arte que se
encontram em espacos publicos?

5 Pense nas ruas e pragas por onde vocé anda. Cite uma obra
de arte que tenha feito ou faca parte de seu cotidiano e co-
mente suas caracteristicas.

& O fato de o escultor ter usado ago na escultura teve alguma
influéncia nas sensacdes que ela transmite? Justifique.

7 Com base no que vocé respondeu nos exercicios anteriores,
crie um outro titulo para a escultura.

Sobre os proximos textos

8 Considere suas respostas anteriores e responda: o que a for-
ma associada a escultura pode significar no espago em que
ela se encontra?

Q A forma da escultura que vocé analisou colabora para a cons-
trucao do seu significado.
= Considerando que o foco aqui é a utilizagdo do espago e da
forma no poema, por que, na sua opinido, essa obra foi es-
colhida como chave desta unidade?

10 Vocé ja deve ter lido poemas. O que vocé sabe sobre as ca-
racteristicas desse texto?

11 Os textos que vocé vai estudar a seguir sdo chamados de poe-
mas visuais. Na sua opinido, por que eles sdo chamados assim?
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ANEXO | - Colecéo II: segédo Leitura

Na literatura brasileira, alguns poetas, a par-
tir dos anos 1950, passaram a explorar ndo s6
os significados, mas a forma do poema. A di-
mensdo visual e espacial da palavra se tornou,
assim, um elemento vivo, dindmico. As letras,
palavras, versos quebraram a tradigdo e foram
dispostos de forma ndo-linear, livre. Os espa-
¢os em branco no papel e os recursos tipogra-
ficos ganharam sentido no texto.

Assim como a escultura que abre a unidade

deixou o espago restrito dos museus para dia-
logar com o espago aberto — e desse modo
ampliou as possibilidades de interpretagao de
quem a observa — o poema ganhou novas
dimensoes: deixou de ser apenas texto para
ser lido e ouvido e passou a ser também um
texto para ser visto.

Vocé vai ler alguns poemas que se desta-
cam pelo modo como aproveitam o espago e
a forma.

Urgente!
Uma
gota
de
orvalho
caiu hoje, as 8h, do dedo anular
direito, do Cristo Redentor, no
Rio de Janeiro
Seus restos
nao foram
encontrados
A policia
nao acre-
dita em
acidente
Suspei-
to: o
vento

Os meteoro-
logistas, os poetas e
0s passarinhos choram in-
consoldveis. Testemunha
presenciou a queda: “Horrivel!
Ela se evaporou na metade do caminho!”

SERGIO CAPPARELLL

Tigres no quintal. Porto Alegre: Kuarup, 1997, p. 125,
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Texto B

ove
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GUILLAUME APOLLINATRE.
Kuarup, 1997,

Tradugiio de Sérgio Capparelli. In: Tigres no quintal, Porto Alegre:
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ANEXO J - Colegéo I1: se¢do Estudo do texto

Os sentidos

- ﬂ@ do texto

Nascido
em Roma,
Guillaume
Apollinaire
(1880-1918)
mudou-se
para Paris
quando tinha 20 anos. Foi
responsavel por varias inova-
¢oes poéticas, como escrever
sem usar pontuacao ou criar
formas com letras e palavras.

A partir da publicagido do
seu livro Caligramas (1918),
05 pOEMas Cujos Versos sao
escritos representando uma
imagem ou o contetdo do
texto passaram a ser cha-
mados caligramas. Mas
esse tipo de texto j& existia
desde a Grécia antiga.

ol
=

ESTUDO

A respeito do Texto A

1 Qual o assunto do poema Urgente!?
2 O que a forma do poema tem a ver com o assunto?

3 Embora seja um poema, o texto traz expressoes como “A po-
licia / ndo acre- / dita em / acidente / Suspei- / to: o / vento".
Em que tipo de texto essas expressdes costumam aparecer?

= Justifique no caderno sua resposta e dé mais um exemplo.

4 O eulirico conta o ocorrido como se se tratasse de um crime.
Responda no caderno.

a) Quais caracteristicas do texto permitem que se chegue a
essa conclusdo?

b) Em se tratando de um acontecimento real, o fato justificaria
esse tratamento? Por qué?

c) Explique por que, ao tratar o acontecimento desse modo, o
texto da dimensdo poética a queda e 4 evaporacdo da gota.

5 O que o eulirico sugere quando diz: “Os meteoro- / logistas,
os poetas e / os passarinhos choram in- / consoléveis [...]"?

A respeito do Texto B

6 Escreva no caderno trés entre os principais assuntos presen-
tes no poema.

= Quais desses assuntos a forma do poema faz lembrar?
7 Transcreva no caderno palavras ou termos que indicam mo-
vimento para baixo, como o da chuva.

= Que associagdo é possivel estabelecer entre a chuva e o choro
a que se refere o texto?

& A quem o eu lirico se refere no poema quando diz “vocés
maravilhosos encontros de minha vida"?

= O que se pode entender por “maravilhosos encontros de
minha vida"?

9 Qual o sentimento transmitido pelo poema? Justifique no
caderno.

1) Copie no caderno a afirmacdo que, na sua opinido, traga uma

idéia sugerida pelo poema.

* O eu lirico relaciona a chuva, com o seu movimento de
passagem e de queda, com pessoas, paisagens e fatos que
manrcaram sua vida_
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RENE CABRALES

Sérgio
Capparelli
€ um dos
principais
nomes da
poesia
infanto-ju-
venil contempordnea. Mas-
ceu em Uberlindia, Minas
Gerais, em 1947, E formado
em jormnalismo pela Univer-
sidade Federal do Rio Gran-
de do Sul (UFRGS). Traba-
lhou durante muitos anos
como reporter dos jornais
Zero Hora e Folha da Ma-
nha, ambos de Porto Alegre.
E professor da UFRGS desde
1980. Tem mais de 30 livros
publicados. Entre os mais im-
portantes: Os meninos da
rua da praia, Boi da cara pre-
ta, Vovd fugiu de casa, 33
ciberpoemas e uma fdbula
virtual, As meninas da pra-
¢a da Alfindega e O velho
que trazia a noite.

* A chuva sugere o estado melancdlico do eu lirico, ao evocar
sentimentos como a mégoa e o desdém.

* O eu lirico parece ao mesmo tempo ligar-se ao passado e
querer romper com os lagos da realidade.

* As gotinhas de chuva fazem o eu lirico se lembrar de fatos e
sentimentos marcantes em sua vida.

11 Os versos de um poema admitem muitas leituras. Dé sua in-

terpretacdo para cada um dos versos abaixo.

“e estas nuvens empinadas se pdem a relinchar todo um uni-
verso de cidades minasculas”

“escuta cairem os lacos que te retém embaixo e em cima”

12 Escreva no caderno a que poema — Urgente! ou Chove — se
refere cada afirmacdo.

a) Tem como ponto de partida um Gnico fato real, concreto.
b) Trabalha com fatos, recordagées, questionamentos.
€) O eu lirico ou poético se faz presente no texto.

d) Transforma um acontecimento cotidiano em algo fora do
normal.

e) Fala de melancolia e magoa.

Discussao oral

13 Leia a afirmagdo abaixo.

A arte € necessdria para que o homem se torne capaz de
conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também é necessdria
em virtude da magia que lhe é inerente.

Esvest FISCHER,
A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1983.

a) Como vocé entendeu essa afirmagdo?

b)Vocé concorda com essa afirmagdo? Justifique a sua opi-
nido com argumentos, exemplos e justificativas.

¢) Que argumentos alguém que nao concorda com a afirma-
¢do poderia ter? Como seria possivel rebaté-los?

d) Por que a arte tornaria 0 homem capaz de mudar o mundo?
Mudar o mundo em que aspectos?
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/ Em foco:
7 Y oespagcoea
" forma no poema

Guilherme de Almeida
{1890-1969) nascewu na cida-
de paulista de Campinas. For-
mou-se em Direito no ano de
1912, mas sua grande paixio
estava mesmo nas letras, Foi
jornalista e colaborador do
jornal O Estado de S. Paulo,
além de consagrar-se como
escritor. Tornou-se o primei-
ro poeta moderno a entrar
para a Academia Brasileira de
Letras.

Arminho
Mamifero tipico

STEVE KALIFMAN!

CORBIS-STOCK PHOTOS

sua pele é casta-

no r.reme no ventre. No
inverno, & quase toda branca,

com excecdo de um tufo negro
no final da cauda.

Guizo

Esfera oca de
metal — com
pequenas aber-

turas e pedagos
de metal em seu interior — que

produz som ao ser agitada.

EDUARDD SANTALIESTRA

Glossario |

e) Forme grupo e discuta as suas opinides com seus colegas.

Quga os argumentos diferentes dos seus e veja se é possi-
vel refutéd-los.

f) Ao discutir com os colegas vocé pode reformular a sua po-
sicao.
g) Exponham suas conclusdes para o restante da classe.

1 De que maneira a forma do poema Urgente! contribui para o
que o eu lirico quer dizer?

Transcreva no caderno os versos do poema Chove na hori-
zontal e compare com o poema original.

= Que diferenca pode ser encontrada com a mudanca da uti-
lizagdo do espago e da forma?

3 Que efeito a organizacdo e a forma desses poemas produz
no leitor?

4 Observe como este poema associa forma e sentido.
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da aﬂ{.\ﬂh"‘ na mago®
ond® doigy
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Migtéeio..,  Pargas-
GUILHERME DE ALMEIDA.
Poesia fora da estante. Porto Alegre: Projeto, 1999,
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a) O que a forma do poema lembra?
b) Que palavras do poema podem ser associadas a sua forma?
) O que ha em comum nessas palavras?

d) O poema apresenta muitas assondncias (repeticio de sons
vocdlicos). Localize algumas delas e copie-as no caderno.
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e) Que efeito as assondncias criam no poema?

f) Tendo em vista as palavras que aparecem no texto, qual
um possivel titulo para o poema?

Paulo Lerminski 5 Leia.
(1944-1988), po-

eta curitibano, fol
el ol elec e
t;;c:sﬂp:ient;s contemporineos AIW I I | !
v v
LUA ALGr{MA
[V

Pavro Lesinss,
Caprichos ¢ relavos. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 139,

a) Qual o assunto do poema?

b) De que forma isso é traduzido no poema?

¢) Nas duas (ltimas linhas, ndo ha o reflexo de todas as letras
de “ALGUMA" e de nenhuma letra de “LUA". O que isso
sugere?

d) De que forma pode-se relacionar a disposi¢do dos versos ao
sentido de “LUA", “ALGUMA LUA" e de “LUA ALGUMA"?

e) Podemos dizer que as palavras neste poema sdo um ele-
mento “vivo, dindmico”? Justifique.

6 Leia o poema e responda ao que se pede no caderno.

S
g
2 de ouvido
8
di vi
di do
entre
Augusto de Campaos, 1993. a
Os chamados poemas
concretos substituem o liris- b
mo pela concretude das pa- &
lavras: o significado, o som
e o aspecto visual. Neles, a .
linguagem empregada é sin- vidro
tética. Décio Pignatari, d | d
Haroldo e Augusto de Cam- . .
pos sdo alguns dos principais
representantes brasileiros Pauto L,
dessa forma de poesia. Caprichos e relaxos. S0 Paulo: Brasiliense, 1985, p. 119,
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ANEXO K - Colecéo I1: se¢cdo Producéo de texto

PRODUCAO (213 ¢[e]

1. Leitura

Chacal nasceu no Rio de
Janeiro, em 1951. Publicou
seu primeiro livro de poemas,
Muito prazer, Ricardo, em
1971. Além de poeta, foi co-
autor das pegas teatrais
Aquela coisa toda e Recorda-
¢des do futuro, cronista dos
jornais Correio Braziliense,

Fofha de 5.Paulo e roteirista
de TV,
2. Que texto
é esse?

a) O poema tem formato de um objeto. Discuta com seus
colegas. Que objeto é esse?

b) Qual é a idéia sugerida pela palavra vidro no poema: fragi-
lidade, filtro ou protegdo? Justifique.

¢) Qual o assunto tratado no poema? Leve em consideracdoa
sua resposta no exercicio anterior.

d) Quais sdo as palavras ou expressdes que 0 poeta usa e que
possuem sons parecidos?

e) Que efeito isso produz no poema?
f) Por que as palavras dividido e duvido tém as silabas sepa-
radas no poema?

Poema visual

] Leia este poema.

Bumerangue

bola
branca
vai
ping
pong
vem
hranca
bola
CHACAL.
Draps de abril, $80 Paulo: Brasiliense, 1984, p. 92,

O poema acima, como todos os outros que vocé estudou
nesta unidade, associa seu contetido a disposicao grafica dos
versos, ou seja, ao espaco, Também a expressio sonora do
poema ganha outra importincia, gracas a divisao dos versos.

2 Qual o assunto do poema?

3 Observe a foto, leia o texto e responda as questdes no cademo.

A Australia é considerada o pais do
bumerangue. Ele era usado pelos
aborigines, povo nativo desse pais,
como arma de caga, pois seu formato
permitia que ele retornasse as maos
do cagador se a caga ndo fosse atin-
gida. Atualmente, o bumerangue é
um equipamento esportivo.

ELCOREIS STOCK FRHOTOS

HALTE HAB




a) Que aspectos do bumerangue sdo explorados no poema?
b) A que jogo é feita referéncia no poema?
c) Qual o movimento comum a esse jogo e ao bumerangue
' que foi reproduzido no poema?
| 4 Analise a forma do poema e a ordenagio das palavras feita
com base nessa forma.

5 Tendo em vista a forma e o assunto do poema, qual pode ser
o significado para o espago em branco?

Leia o poema em voz alta. Que som a divisio dos versos e
sua disposigdo no espago grafico sugerem?

3. Produci 7 Vocé vai criar um poema que associe conteiido e espaco gra-
s fico. Seu poema serd exposto no mural da classe. Leia as
, propostas abaixo e discuta-as com seus colegas.

* Uma torneira pingando.

* Uma montanha-russa.

= A dgua escorrendo por um ralo.

* Um cata-vento.

* Uma queda d'dgua.

a) Que aspectos das sugestdes anteriores poderiam ser explo-
rados num poema?

b) Que sentimentos a observagdo ou proximidade desses ob-
jetos pode despertar?

¢) Que assuntos os poemas baseados nessas opcdes poderi-
am abordar?

| 8 Escolha uma das propostas e escreva um poema com base nela.

a) Tome como exemplo os poemas estudados e os recursos
gréficos empregados. Use o espaco de uma pagina para
dar forma ao seu texto.

b) Lembre-se de adequar a forma e o espago ao contetido do
poema,

¢) Crie um titulo significativo e que desperte a curiosidade das
pessoas.

4. Avaliacio e 9 Troque seu poema com um colega. Avalie o poema dele, ob-
apresentacio servando os itens abaixo.
a) O poema explorou a forma do objeto e o espago do papel?
b) O que chamou sua atengdo na relagio forma-espago do
poema?
¢) A utilizagao da forma e do espago se relaciona com o con-
teddo do poema? Comeo?

| d) Que sugestdes vocé daria ao seu colega para reformular
seu trabalho?
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ANEXO L - Colecéo II: secdo Estudo da lingua

() Refaga seu poema ou passe-o a limpo, de acordo com as
observagGes que o colega fez.

11 Exponha sua produgio no mural da classe. Leia os poemas dos
colegas e observe como eles associaram imagem e significado.

ESTUDO (- YA FIGURAS DE LINGUAGEM (1)

gl !ntrodugio

Ao final deste estudo, vocé

deverd ser capaz de respon- 1 Leia e responda ao que se pede no cademno.
der is seguintes questbes.
* O gue sdo figuras de lin- 5 -
guagem? Seiscentos e sessenta e seis
= Quais sdo as principais fi- A vida € uns deveres que nds trouxemos para fazer em casa.

guras de construgio? E de
palavras?
* Que diferentes efeitos de

Quando se vé, jd sdo 6 horas: hd tempo...
Quando se vé, ja é 6 feira...

sentido as figuras de lin- Quando se vé, passaram b0 anos...
guagem atribuem aos tex- Agora, é tarde demais para ser reprovado..,
tos? E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,

eu nem olhava o relégio
Segui& sempre, SEH'IF}I"E em [I‘el’“e
E iria jogando pelo

[caminho a casca ([:) a
[dourada e indtil das . - Lk -

[horas...
[ (\'\
Lx-f yé‘" O
Miro Qt TINTANA,
Nariz de vidro. Ny
Slio Paulo: Moderna, 1984. p. 40. C 4.5,

a) A que o eu lirico compara implicitamente a vida?

b) Vocé vé semelhangas nesses dois termos da comparagdo?
Quais?

¢) Como se pode interpretar o verso “Agora, é tarde demais
para ser reprovado..."?

d) Levando em conta o contexto, dé uma interpretagdo ao
Gltimo verso.

e) Que sentimentos o poema sugere em relagdo ao passar da
vida?

f) Que trecho do poema se relaciona mais estreitamente ao
titulo?

g) Que idéia é reforgada pela repeti¢do da estrutura “Quando
sevi.." ?
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figuras de
sintaxe ou de
construgao
H*';.’“ figuras de
i palavras
figuras de
pensamento
anafora
elipse
Figuras de pleanasmao
sintaxe ou de
construgde | Linglissindeto

2 (8
3|2

ﬁ%

Podemos observar que a mensagem do poema foi construida
por meio de uma analogia, transferindo-se o significado de um
termo (wida) para outro {deveres) mediante uma associacao sub-

jetiva, uma figura de linguagem a que chamamos metafora.

Para reforgar a mensagem, foi usado ainda um outro recur-
s0 na construcao do texto: a repetigao de uma mesma estru-
tura. Essa repeticao € chamada de andfora e é também uma
figura de linguagem.

Os recursos lingtisticos que empregam palavras ou estru-
turas de frase diferentes da forma usual chamam-se figuras
de linguagem. Sdo recursos empregados para criar um efeito
inesperado e, assim, obter maior expressividade e criatividade
na linguagem. Ha figuras também na linguagem cotidiana.

As figuras de linguagem classificam-se em:
= figuras de sintaxe ou de construgdo — exploram a estrutu-

ra da frase;

» figuras de palavras — exploram os sons e os sentidos das
palavras;
* figuras de pensamento — exploram idéias, conceitos.

E] Figuras de sintaxe ou de construgao

Anafora
E a repeticio de uma ou mais palavras no inicio de versos
ou de oracoes. Ex.:

“A minha amada veio de leve

A minha amada veio de longe

A minha amada veio em siléncio
Ninguém se iluda.”

Vinicus oe Morags,
A que vemn de longe. In: Vimicius de Moraes: poesia completa e prosa,
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1998,
Elipse
E a supressio de um termo facilmente subentendido. Ex.:
“Sou do sereno
Poeta muito soturno
Vou virar guarda-noturno
E vocé sabe por qué”
Mok Resa.
Trés apitos. Disponivel em:
<hitp://fspock.acomp.usf.eduf~campoe/mph/Noel_Rosafres_apitos html>.
Acesso em: 17 fev, 2006,

O pronome eu foi suprimido no primeiro e no terceiro verso.
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Veja outro exemplo:

“Tinha um len¢o na cabega, 6culos escuros, uma blusa de co-
res alegres, saia branca, pernas nuas, sandalias sem salto.”
Runem Braca
Visita de uma senhora do bairro.
Tn: Ox melhores contos de Rubem Braga. Sio Paulo: Global, 2001,
Alguns verbos foram suprimidos na oracdo, como usava,
vestia, calpava, etc. No entanto, podemos subentendé-los pelo
contexto.
Se a elipse for de um termo ja citado anteriormente, temos
4 zeugma:
“Uma parte de mim
é todo mundo:
outra parte € ninguém”
FerrEmRA GULLAR.

Traduzir-se. In: Os melhores poemas de Ferreira Gullar.
Siio Paulo: Global, 2000, p. 144,

A expressao de mim foi suprimida no segundo verso.

Inversao

E a inversao da ordem dos termos da oracio. Ex.:

“Descobridor dos sete mares
Navegar eu quera”

Gason MENpoONCA; MICHEL
0O descobridor dos sete mares. In: TIM MAIA.
O descobridor dos sete mares. Langa; Poligram, 1983,

A ordem direta dos termos da oracao “Navegar eu quero”
seria Eu quero navegar. Observe que o desejo da pessoa de
navegar nio teria a mesma énfase alcangada com o desloca-
mento da palavra.

Pleonasmo

E a repeticao de uma mesma idéia com o intuito de realgi-
la. Ex.:

“0 mar salgado, quanto do teu sal
Sao lagrimas de Portugall”
FernanDo PESsOA,
Canto X de Mensagem. In: Mensagem.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 42,
Para caracterizar o pleonasmo, é necessirio observar o con-
texto em que a repeticao ocorre. Ha casos em que ela resulia
do emprego desatento, nao realcando uma idéia:
Ele insistia no monopdlio exclusivo da nova marca.
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A silepse pode ser dos se-
guintes tipos:

* De nimero: Os sertdes, de
Euclides da Cunba, ainda
hoje encanta os leitores.
Subentende-se a obra Os
sertdes.

+ De género: Fotografamos
a linda Ouro Preto. Suben-
tende-se a cidade de Ouro
Preto.

* De pessoa: Os escritores,
mais uma vez, ficamos
perplexos, Subentende-se
nds, os escritores.

s

Nesse caso, a idéia de exclusividade ja esta contida na palavra
Outros exemplos de pleonasmo desnecessario: descer para
baixo, subir para cima, erradicar pela raiz, preferir mais.

Polissindeto
Ea repeticiao de conjungoes numa seqiiéncia de oragoes. Ex.:
“Era uma mosca azul, asas de ouro e granada,
[...]
E zumbia, e voava, e voava, e zumbia,
Refulgindo ao clardo do sol
E da lua, — melhor do que refulgiria
Um brilhante do Grao-Mogol.”

MACHADO DE ASSIS.
A mosca azul. In: Obra completa de Machado de Assis,
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997, v, 3,

O eenfatiza a adicao de idéias em progressao.

Assindeto

E, ao contririo do polissindeto, a auséncia de conjung¢oes
numa sequéncia de oragoes. Ex.:

“Samuel saltou da cama, correu para a bacia, lavou-se.”
Moarm ScLiag,
Pausa. In: @ conte brasileiro contempordneo. 14, ed.
Sdo Paulo: Culinix, 2002, p, 276.
A auséncia da conjuncio ¢ enfatiza a rapidez da seqiiéncia
de acoes.

Aliteracao

E a repeticio de fonemas iguais ou semelhantes em pala-
vras proximas, provocando um efeito sonoro sugestivo. Ex.:
“Na densa floresta feliz, prolifera
A linhagem da fera feroz"
Cagrano VELOSO
Lowve, love, love. In: Letra sd. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2003.
Silepse

E a concordancia nominal ou verbal feita pela idéia suben-
tendida na palavra, ndo pela forma gramatical. Ex.:

“Enfim, la em Sdo Paulo, todos éramos felizes gragas ao seu
trabalho: Laio, o menino, os leitores e eu — e vocé em Minas
nao era infeliz.”

Ruses Braca,
O crime (de pligio) perfeito. In: 200 crdnicas escollidas, 4. ed,
Rio de Janeiro: Record, 1980, p. 280.

O pronome todos é de 3* pessoa. A concordincia usual seria
todos eram felizes, porém o verbo em 1* pessoa enfatiza a idéia
de que o narrador se inclui entre todos.
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sinestesia

[E] Figuras de palavras

Comparacao

E a relagio de idéias em que hi alguma semelhanca de ca-
racteristicas. A comparacao, como figura literdria, nasce de
uma associacao subjetiva.

Em geral € feita com o emprego das palavras como, assim
como, tal como, etc. Ex.:

“Os meus passos no caminho
sdo como 0s passos da lua:
vou chegando, vais fugindo,
minha alma € a sombra da tua.”
Cecitis MemeLEs.

Cangiio da tarde no campo. In: Antonio Carlos Secchin (Org.).
Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001,

Metafora

E também uma figura de linguagem que se baseia numa
relacio de semelhanca, como a comparagio, mas sem os ter-
mos comparativos (como, assim como, tal como, etc.). Ex.:

“Eu sou a luz das estrelas
Eu sou a cor do luar”

Raun Serxas: Pavvo CoeLHo,
Gita. In: Gira. Philips Phonogram, 1974,

“Meu coragdo € um portico partido
Dando excessivamente sobre o mar.”
Fernanpo Pessos.
Passos da cruz, In: Fernando Pessoa: obra completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1983,

Metonimia

Ea substitui¢cao de um termo por outro, havendo uma rela-
¢ao objetiva de afinidades entre o termo substituido e o ter-
mo substituto. Ex.:

“O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.”

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE,
Poema de sete faces. In: Carlos Drummond de Andrade: poesia completa,
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, (Colegio Biblioteca Luso-Brasileira.)

As pernas, no caso, indicam as pessoas. Pernas sao partes
do corpo de uma pessoa. Estabelece-se assim uma relacao
objetiva entre um termo € outro.

A metonimia é um processo muito utilizado na linguagem
cotidiana. Ha varios tipos de metonimia. Veja a seguir os mais
comuns.
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* A parte pelo todo:
Com o dinheiro, compraria dez cabecas de gado.
(A cabeca significa, no caso, o animal todo.)
* O continente pelo contelido:
Os maratonistas beberam muitas garrafas de agua.
(Ndo se bebem as garrafas, mas o contetdo delas, d4gua.)
* O efeito pela causa:
Respeite meus cabelos brancos.
(Cabelos brancos é efeito da idade.)
* A causa pelo efeito:
Sou alérgica a gatos.
(A alergia vem dos pélos, ndo dos gatos.)
*» O autor pela obra:
As aulas de ginastica sdo dadas ao som de Jorge Benjor.
(As aulas sdo dadas ao som das musicas de Jorge Benjor.)

Onomatopéia
E a reprodugio aproximada de sons ou ruidos. Ex.:

“Pela estrada plana, toc, toc, toc,
guia o jumentinho uma velhinha errante,
como vao ligeiros, ambos a reboque,
antes que anoiteca, toc, toc, toc,
a velhinha atrds, o jumentinho adiantel...”
GUERRA JUNQUEIRO,
A moleirinha. In: Henriqueta Lisboa (Org.).
Antologia escolar de poemas para a juvenrude. Rio de Janeiro: Edioure, 2001. p. 58,

Toe, toc, tocimita o som dos cascos do jumento.

Sinestesia
E a figura de linguagem que agrupa, combina sensacoes
referentes a diferentes 6rgaos dos sentidos. Ex.:

“O meu raio esplendoroso
beija, é verdade, os miseros do chao,
a areia se mistura,
e busca, tem-lhe amor,
a perfumada e dmida frescura
de um calice de flor.”
VICENTE DE CARVALIO,
O orgulho da dguia. In: Henriqueta Lisboa (Org.).
Antologia escolar de poemas para a juventude, Rio de Janeiro: Ediouro, 2001. p. 55.

Em perfumada e imida frescura, ha um apelo ao olfato e ao tato.

Os processos que criam a maioria das figuras ndo sdo um
recurso exclusivo da literatura. Ocorrem também na lingua-
gem cotidiana, em expressdes populares e em girias. Ex.:

Entrei pelo cano... (metafora)

Ouvi um tic-tic que me assustou! (onomatopéia)

Néo gosto de perfumes doces. (sinestesia)

Comprei um litro de leite. (metonimia: o continente pelo
contéudo)

.3 (/] i
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] Leia e responda o que se pede no caderno.

Os poemas '
Os poemas sao passaros que chegam

Nao se sabe de onde e pousam

no livro que lés.

Quando fechas o livro, eles alcam voo

Como de um algapio.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante em cada par de maos e partem.

Mirio QUINTANA,

Mariz de vidro. 8o Paulo: Modema, 1984, p. 12,

a) A que sdo comparados 0s poemas?

b} Que relagdo de semelhanga se pode estabelecer entre esses
dois termos da comparagao?

¢) Qual é a metéafora e a comparagdo presentes no poema?

d) O que significam os poemas para vocé? Explique com uma
metafora.

2 No caderno, copie as figuras de linguagem dos dois primeiros

quadrinhos.

3 Escreva no caderno qual figura de linguagem se destaca em

cada fragmento de poema.

a) Quando nasci, e bem pequenininho,
Com, enfim, o vento e a chuva: :
Qualquer coisa boba era brinquedinha, 1™~
Porque a chuva chovia todo dia.

SHAKESPEARE.
O vento & a chuva, In: Harold Bloom (Org.). Contos ¢ poemas para criangas
extremamente inteligentes de todas as idades. Rio de Janeiro: Objetiva, 2003. v. 1.

‘2008 WiBuci FEATURES,
INTERGONTINENTAL FAESS
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b) Ouvi cantar as sereias, umas para as outras.
Nio creio que um dia elas cantem para mim.
[...]
Vi-as cavalgando rumo ao largo,
A pentear as brancas crinas das ondas que refluem

T. 5. Euor,
A cangiio de amor de J. Alfred Prufrock. In: T. §. Elior: obra
completa. Tradugio de lvan Junqueira. Siio Paulo: Arx, 2004. v. 1.
c) Poeta dos tropicos, tua sala de jantar
£ simples e modesta como um trangiiilo pomar;

Rosarn pe CarvaLHO.
Interior. In: Peregrino Jinior (Org.). Poesia e prosa. 1. ed.
Rio de Janeiro: Agir, 1977. p. 34. (Nossos cldssicos, 45.)
d) O Sol funde e harmoniza cor e som!
Entre os campos e o céu, parado, fico
A ver o doce canto da ave
Canros pE FIGUEIREDRD,
Soneto. In: Henriqueta Lisboa (Org.). Antologia escolar de poemas para a
Juventude. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001,
e) Esta € a cidade em que te vi passando
Esta é a cidade que me viu sofrendo
Esta é a cidade que trilhei fugindo
Metrépole fatal, hosanal
Visacius ne Monags,
Jardim noturne. S&0 Paulo: Cia. das Letras, 1993, p. 36,
f) O vento vinha ventando
Pelas cortinas de tule.

MARID QUUINTANA,
Cangdio de um dia de vento. In: Mdrio Quintana: poesia completa.

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005.
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Leia e responda ao que se pede no caderno.

ela me ligou
telefone fez tsim-tsim.

Uisses TAVARES.
Viva a poesia viva. SGo Paulo: Saraiva, 2002, p. 25.

a) Quem pode ser ela, no poema?



A gramatica
em contexto

b) Que ruido faz, normalmente, um telefone tocando?
¢) Explique por que o telefone fez tsim-tsim.
d) Que figura de linguagem imita sons?

5 Leia os titulos dos livros. Quais sdo as figuras de linguagem

presentes nesses titulos?

Tradugao do Sillo Bogcanara

] Leia o poema e responda ao que se pede no caderno.

Menino irritado

maito irritad 0)

ding dong ding dong ding dong
dum dum dum

ding dong ding dong ding dong
dum dum dum

cronch CRACH crich CRUNCH
vwrrrrruuuuunnnannnnn!
VVVITIITUULUUnnnnnnnnn!

crinch CRANCH croch CRUNCH

tsst, tssst, tssst, tsst zoooommp
rec rec pim piec

rec rec pim piec

tsst, tsst, tsst, tst, tstzuuuummp
Ding dong ding dong ding dong
bbzbzbzbzbzbzbzbzb
bzzzbzzzzzz

bzzzzbzzzzzz

7777

zz

i

Stroio CAPPARELLL
Um elefanie no nariz. Porio Alegre: L&PM, 2000.
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ANEXO M - Colecéo Il: secdo Leitura

a) Qual é a figura de linguagem que compde todo o poema?

b) De que maneira esse tipo de figura constréi o sentido do
texto?

2 O que o menino poderia estar fazendo ao produzir os sons
abaixo?
“cronch CRACH crich CRUNCH"
“tsst, tssst, tssst, tsst, zoooommp”
“swrrrrruuuuunnnnnnnnn!”
“rec rec pim piec”

| 3 O que a seqiiéncia dos versos abaixo indica?

“bbzbzbzbzbzbzbzbzb
bzzzbzzzzzz
bzzzzbhzzzzzz

ZZZZ

zZz

zﬂ'

4 O que o titulo do poema sugere sobre o menino?

LEITURA

GUIA DE LEITURA

Como ja foi visto, o uso da forma e do espa-
¢0 na composi¢do de uma mensagem consti-
tui um recurso largamente utilizado nas artes
plasticas e na poesia.

Mas ele ndo é exclusivo dessas artes. Se ob-
servarmos com atencao, perceberemos que o
uso da forma e do espago estd mais presente
em nossa vida do que imaginamos. Ele apare-
ce em diferentes meios de comunicagdo, cri-
ando efeitos interessantes, gerando novas pos-
sibilidades de expressdo e dando novos senti-
dos as mensagens.

Encontramos O I.ISI‘J d!?sse !‘ECIJI'SI:I,. EOI' IEKE'ITI- Muro grafitado por Juneca e outros grafiteiros na cidade
plo, em cartazes institucionais, em anancios pu- de S3o Paulo.

blicitirios, em grafites das ruas, nas capas de

revistas, de livros e de CDs, todos meios em Além disso, textos em prosa utilizam recur-
que o aspecto visual &€ um elemento importan-  sos da linguagem poética como forma de pro-
te para transmitir a mensagem e atrair a aten-  duzir efeitos e criar expressividade.

¢do do publico. E o que vocé confere a seguir.
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Estratégia
Leia os textos a seguir. Depois, vocé vai responder a algu-
mas questdes sobre recursos visuais e poéticos utilizados.

1 Qual é a principal intengdo comunicativa de cada texto?
= O que eles tém em comum na construgdo da mensagem?

2 Como o uso de recursos poéticos reforca a mensagem de

cada texto?

3 Em qual dos textos o uso de recursos poéticos teve maior
relevdncia na construgdo da mensagem? Justifique.

ANEXO N - Colecéo Il: se¢do Estudo do texto




Lembre-se de responder
is questdes do Gula de Lei-
tura.

« Qual é a intengdo comu-
nicativa de cada texto?

+ Qual é a semelhanga en-
tre os textos?

» Como o uso de recursos
poéticos reforca a mensa-
gem de cada texto?

* Na sua opinido, em qual
texto o uso de recursos po-
éticos teve maior relevan-
cia para transmitir a men-
sagem?

ESTUDO

1 De que produto a propaganda esta falando?

2 O texto apresenta duas frases com o verbo ter. Nas duas ele
tem o mesmo significado?

3 Que caracteristicas do produto sdo destacadas nas expres-
sdes cuja disposicdo imita o sal caindo da mao?

4 Que efeito de sentido é produzido pela repetigdo dessas ca-
racteristicas e pela forma como foram dispostas visualmente?

a) Essas caracteristicas do produto correspondem ao gue se
espera depois de ler a frase “Agora saiba o que tem no
sal"? Justifique.

b) Qual dessas caracteristicas independe do produto em si?
Justifigue.

5 Qual & o efeito provocado pelo uso dos adjetivos no diminu-
tivo, em sua maioria?

Que sentimento o uso da frase O mais tradicional" procura
despertar no consumidor? Copie a frase no caderno.

« Sentimento de respeito ao produto.
» Sentimento de fidelidade ao produto.
« Sentimento de confianga no produto.
7 Quanto a forma, esse texto lembra um poema ja estudado
nesta unidade. Qual é ele?
a) Que caracteristicas sdo comuns a ambos os textos?
b) O que os torna diferentes?

8 Indique a vantagem e a desvantagem de usar uma forma de
dispor o texto como esta que aparece na propaganda do sal
Cisne.

Q Observe as fotos e selecione um dos produtos.

= |magine que vocé tenha de fazer, num supermercado, a de-
monstragao do produto que escolheu. Escreva um paragra-
fo registrando o que vocé falaria para convencer os clientes
a comprar o produto.
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| “O BARCO BATEU

¢ MNUM BANCD DE AREIA E PAROLL

S NAUFRAGOS, 2=
FOMOS LANCADOS
CONVULSAQ DEAGUAS -

"DEMONIACAS =

O's caminhos da Terra, ano 8, n. 6, jun. 1999 Capa.

ESTUDO

Lembre-se de responder s 1 Observe a capa e responda as questdes no caderno.
questdes do Guia de Leitura. a) Que recursos graficos foram utilizados para destacar a re-
portagem principal dessa edigdo e a dramaticidade do que
aconteceu?
b) Quais trechos do texto principal foram mais destacados?
c) Que efeito produzem esses destaques?

d)E possivel considerar esse tratamento como um recurso po-
ético, ja que esses trechos ficam com um sentido alterado
pela énfase que recebem?

Lan T 1 e Rt



Pororoca, do tupi poro‘roca,
significa “estrondo” e se refe-
re & invasdo das grandes ma-
rés na foz de alguns rios, como
oSena (Franga) e o Ganges (in-
dia). Esse fenbmeno & mais
intenso no litoral do Amapd
e do Pard, devido a uma con-
jungdo de fatores: as aguas
do maior rio do mundo, o
Amazonas, e as maiores
marés do pais se encontram
em um litoral agoitado por
fortes ventos que sopram no
sentido mar-terra.

Os caminhos da Terra,
Sdo Paulo, n. 8, jun. 1999,
{Adaptado.)

2 Prosopopéia ou personificagdo é uma figura de pensamento
que confere a seres ndo humanos qualidades humanas. Em
que trecho se identifica o uso dessa figura?

3 Que outras figuras de linguagem foram usadas no texto?

4 Por que foi utilizada uma foto preto-e-branco? Que efeito
isso provocou?

= O efeito teria sido © mesmo se a foto fosse colorida? Justifi-
que.

5 Que relacéo o autor do texto quis estabelecer ao caracterizar
os substantivos onda e 4guas com os adjetivos maldita e de-
moniacas?

6 Que efeito esse recurso provoca em relagdo a reportagem?

Alimdaria
Besta de carga; animal.

Gado junqueira

de Minas Gerais.
Guampa

muito usado pelos vaqueiros.

Vaga
Onda.

As ancas balancam, e as va-
gas de dorsos, das vacas e tou-
ros, batendo com as caudas,
mugindo no meio, na massa
embolada, com atrito de cou-
ros, estralos de guampas, es-
trondos e baques, e o berro
queixoso do gado junqueira,
de chifres imensos, com
muita tristeza, saudades dos
campos, queréncia dos pas-
tos de |3 do sertao... [...]

Glossario

Variedade de gado corpulento,
origindrio de Goids e do norte

Corno, chifre talhado em forma
de copo ou vasilha para liquidos,

O burrinho pedreés

Boi bem bravo, bate baixo, bota baba, boi ber
rando... Danca doido, dd de duro, di de dentro, da
direito... Vai, vem, volta, vem na vara, vai nao volta,
vai varando... [...]

Pouco a pouco, porém, os rostos se desempanam
e 0s homens tomam gesto de repouso nas selas, sa-
tisfeitos. Que de trinta, trezentos ou trés mil, 56 esta
quase pronta a boiada quando as alimirias se
aglutinam em bicho inteiro — centopéia —, mesmo
prestes assim para surpresas mas.

Joio Guisaries Rosa,

O burrinho pedrés, In: Sagarana.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1974, (Fragmenio.) I

b3
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ESTUDO

Lembre-se de responder
s questtes do Guia de Lei-
tura.

Jodo Guimarides Rosa
{1908-1967), mineiro de
Cordisburgo, formou-se em
Medicina em 1930 e ingres-
sou na carreira diplomatica
em 1934. Estreou na litera-
tura com o livro de contos
Sagarana (1945). O roman-
ce Grande sertdo: veredas é
considerado sua obra-prima.
Um dos escritores mais im-
portantes da literatura bra-
sileira, tem a obra marcada
pelo emprego de uma lin-
guagem ariginal e criativa.

] Leia em voz alta o texto. Siga as orientagbes do professor.

2 Sobre o que fala esse trecho?
= Justifique sua resposta, transcrevendo um trecho no caderno,

O uso de recursos poéticos também pode ocorrer nos tex-
tos em prosa. E possivel encontrar esses recursos em roman-
ces, contos, novelas, crbnicas, reportagens, etc. Quando isso
ocorre, temos a prosa poética.

3 Releia o segundo pardgrafo disposto da seguinte forma.

Boi bem bravo,
bate baixo,
bota baba,

boi berrando...
Danca doido,
da de duro,

da de dentro,
da direito...
Vai, vem, volta,
vem na vara,
vai nao volta,
vai varando...

|

a) Qual recurso da linguagem poética essa organizagdo evi-
dencia?

b) Considerando essa nova disposi¢do, como em um poema,
de quantas silabas poéticas estd constituido cada verso?

4 Qual é a figura de linguagem contida neste trecho?

“l...] s0 estd quase pronta a boiada quando as alimdrias se
aglutinam em bicho inteiro — centopéia —, mesmo prestes as-
sim para surpresas mds."

= Explique por que a boiada é chamada de centopéia.
5§ No cademno, copie exemplos do texto para cada recurso poé-
tico indicado.
a) Aliteragdo (repetigdo de sons),
b) Andfora (repeticdo de estrutura sintatica).
c) Adjetivagdo incomum.

6 Que palavras do texto levam o leitor a deduzir que a cena
descrita se passa na zona rural?



ANEXO O - Colegédo: secao Producéo de texto

7 No caderno, disponha em forma de versos as frases do pri-
meiro paragrafo.

= Observe que hd uma simetria entre elas. Explique essa si-
metria.

PRODUCAO (2lR{3 4] Antncio usando recursos poéticos
1 Vocé vai criar um andncio publicitirio usando os recursos
e Cantexfo de estudados nesta unidade.
producao

= |magine que seu texto serd publicado em uma revista que
fale sobre esportes, aventura e natureza.

Nos textos desta unidade foram estudados alguns recursos
da linguagem poética. Vocé viu que esses recursos nao sao
usados apenas em poemas, mas podem ser estendidos a qual-
quer outro tipo de texto, desde que se pretenda a
expressividade literdria.

2. Planejamento 2 Observe as fotos e discuta com seus colegas.

a) Que aspectos dessas fotos poderiam ser explorados num
anuncio publicitdrio?

b) Qual a fungdo desses objetos?

¢) Por que motivos os jovens leitores de uma revista de espor-
tes, aventura e natureza gostariam de ter esses objetos?

d) Que recursos graficos ou de linguagem poderiam ser associ-
ados a esses produtos? Relembre a andlise dos textos Ce D.

3 A partir da discussdo com os colegas, registre as idéias que
considerar mais interessantes para a sua producdo.

4 Escolha um dos produtos apresentados para criar um andn-
cio. Organize seu processo de criagdo em duas etapas.
1% Etapa
a) Defina as qualidades do produto escolhido.
b) Estabeleca as vantagens que serdo anunciadas.

¢) Lembre-se do seu publico-alvo: adolescentes leitores de re-
vista de esportes e aventura.
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. 2"Etapa
a) Dé um nome para a empresa que fabrica o produto.

b)Vocé pode usar em seu texto o recurso de fundir forma
espacial e conteido da mensagem, assim como foi estuda-
do nesta unidade.

) Vocé também pode usar figuras de linguagem.

lo no seu planejamento.

218

5 Planeje seu texto, pensando nos recursos poéticos que vai
usar a partir da idéia escolhida.

= O quadro abaixo apresenta algumas sugestoes para ajudd-

Figuras de Do Repeticao de Adjetivagio
linguagem o estrutura sintdtica incomum
Quais figuras servi- | Serd melhor darénfa- | Vocé pretende dar | HA algum elemento
rdo melhor para di- | seadeterminadosas- | algum ritmo especi- | ou idéia que vocé vai

vulgar o seu produto
ou idéia; metafora,
metonimia, personi-

pectos com o uso de
ponto de interroga-
¢do, ponto de excla-

fico ao texto?

querer destacar usan-
do um adjetivo que
surpreenda o leitor?

ficagdo, hipérbole ou | magdo e reticéncias?
onomatopeia?
- \ =l E
OFICINA

Transforme frases verbais em frases nominais
= Observe este exemplo em que as frases verbais de um

texto foram transformadas em frases nominais.

Viajar pela Etibpia € assim: exige paciéncia, resisténcia
e despojamento. Mas a recompensa vem em doses maci-
Gas de aventura, contato com culturas primitivas e paisa-

gens inesperadas.

Nas paisagens indomadas da Etidpia. Os caminhos da Terra,
S@o Paulo, jun, 1999, (Fragmento.)

Vara DeLrono,

Viagem pela Etidpia: paciéncia, resisténcia e despojamento.
A recompensa: doses macigas de aventura, contato com cul-

turas primitivas e paisagens inesperadas.

= Agora, faca o mesmo com este outro trecho.

Tahiti. Descubra a emogdo que a Polinésia Francesa ofe-
rece com suas dguas transparentes e uma das maiores

faunas marinhas do planeta.

s caminhos da Terra, 5o Paulo, jun. 1999,
(Trecho retirado de informe publicitdrio.)
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Torne os periodos poéticos

® Leia um trecho do livro Paratii, escrito pelo navegador
Amyr Klink, em que ele descreve uma embarcacao. Ob-
serve as palavras e expressdes que dio a descricio uma
expressividade poética.

Como uma ilha azul que se avista a distancia, pouco a
pouco ela ia ganhando contorno e detalhes e, ja proxi-
ma, revelava formas originais e intrigantes — a silhueta
elegante, forte, que eu ja vira outras vezes, Um certo ar
de quem percorreu grandes distancias em paz, e marcas
de beleza que s6 as viagens e o tempo trazem.

Paratii, entre dois Pélos. $3o Paulo: Companhia das Letras, 1992,

= Agora, d& mais expressividade poética aos periodos abai-
| xo substituindo os termos destacados por comparagdes, me-
taforas ou personificagdes, de acordo com as indicagoes.
* Muitos povos vivem, j& nos dias de hoje, sob severa
falta d'agua potdvel. A dgua serd um produto muito

‘ raro (metafora ou comparagdo) no século XXI.

* A dgua do mar é transparente (metéfora ou compara-
¢do). Mas, quando olhamos o mar, ele parece azul, ver-
de ou até cinzento. A cor muda de acordo com a cor do
céu, que se reflete nele (personificagdo). Também de-
pende da cor da terra ou das algas transportadas pelas

| suas dguas.
Disponivel em: <http://fpt. wikipedia org/wiki/Mar>. Acesso em: 22 fev. 2006.

3. Producio 6 Escreva o aniincio com base no que vocé planejou.

| a) Lembre-se da idéia escolhida e dos recursos poéticos que
vocé selecionou para o texto.

b) Faca um texto apresentando as caracteristicas e as vanta-
gens do produto, chamando a atengdo do publico-alvo.

¢) Procure empregar frases nominais.

d) Vocé pode desenhar o produto, tirar uma cépia da foto ou
escolher outra figura para colocar em seu anuncio.

4. Avaliacio e ‘ 7 Avalie seu anincio observando os seguintes aspectos.
|
I

apresentag:&o a) Vocé conseguiu empregar algum dos recursos poéticos es-
tudados?

b) O texto apresenta as vantagens e caracteristicas do produ-
to? O andincio consegue chamar a aten¢do do publico-alvo?
¢€) Vocé empregou frases nominais?
d) Seu andncio poderia ser publicado em uma revista de es-
‘ portes, aventura e natureza?

' 8 Passe o seu aniincio a limpo corrigindo o que for necessério.



ANEXO P - Colecdo Il: secdo Estudo da lingua

ESTUDO oY W11V

K} Figuras de pensamento

Ao final deste estudo, vocé
deverd ser capaz de respon-
der as seguintes questdes.

* Quais 530 as principais fi-
guras de pensamento?

*» Quals os diferentes senti-
dos que as figuras de pen-
samento atribuem aos
textos?

Figuras de ||
samento
. hipérbole
prosopopéia
ou perso-
nificagdio

0 Organize, com seus colegas, uma exposi¢do dos anincios no

mural da classe, para que todos vejam o que foi produzido.

FIGURAS DE LINGUAGEM (1)

1 Leia e responda ao que se pede no caderno.

Agenda
Noite profunda. Sono profundo. ﬁ

Esperanca rasa. $

— w(’rﬁ

In: Heloisa Buarque de Holanda;
Carlos Alberto Messeder Pereira (Org.) E} % {'_{

Poesia jovem anos 70.

Sio Paulo: Abril Educagiio, 1982, p. 66.

a) Quais sdo as palavras de sentidos opostos?
b) Que idéias se contrapdem no poema?

¢) Em que sentido a palavra agenda estd sendo usada:
conotativo ou denotativo? Justifique.

Podemos observar que o poeta construiu sua mensagem
por meio de um jogo de opostos, a que chamamos antitese.
Esse jogo de idéias consiste numa figura de linguagem classi-
ficada como figura de pensamento.

Veja a seguir as figuras de pensamento mais comuns.

Antitese
E a combinacio de idéias opostas, Ex.:
“Ele era mil
Tu és nenhum”
Crico Buargue e Hoviaxoa,
Tira as méos de mim. In: Chico Buargue: letra e misica.
Sdo Paulo: Cia, das Letras, 2004, p. 101.
Paradoxo

E uma antitese levada ao extremo. Sao idéias opostas que
ocorrem simultaneamente, provocando uma contradigio. Ex.:

“Fu sou a beira do abismo,
eu sou o tudo e o nada.”

RauL Semas; Pavro CoeLHo.
Gita. In: Gita. Philips Phonogram, 1974,

Py Crtvicin Rt 18 when Cod s e o LS4 01 3 0 o Ferereee s T
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AEPRODUGAD

Nascido em
Lisboa, Alexan-
dre Herculano
(1810-1877)
foi um dos mais
importantes
escritores portugueses do
século XIX. Além de poe-
mas, escreveu romances,
como Eurico, o presbitera,
e estudos sabre a histéria de
Portugal.

Pratique

Eufemismo
E o uso de uma EeXpressao menos agressiva, em lugar de
uma expressao desagradavel, chocante. Ex.:

“Quando eu cerrar os olhos moribundos
Tu verterds por mim pranto saudoso;”

&
Arpxanore HERcuLANG. % !

Mocidade e morte. Disponivel em:
<hitps/www.dominiopublico.gov. bridownload texto/bi00001 2.pdi=>. d
Acesso em: 20 fev. 2006.

A expressao cerrar os olhos substitui a palavra morrer.
Hipérbole
E o uso do exagero com o objetivo de realgar uma idéia. Ex.:

“Se eu pudesse contar as lagrimas que chorei na véspera e na
manha, somaria mais que todas as vertidas desde Adio e Eva."

MACHADD DE Assts,
Dom Casmurro. Sio Paulo: Atica, 1998,

A personagem chorou muito e intencionalmente exagera
ao dizer “[...] somaria mais que todas as vertidas desde Adao
e Eva”.

Prosopopéia ou personificacao
E a atribuicio de qualidades ou acbes humanas a animais,
objetos, fendmenos da natureza ou conceitos abstratos. Ex.:

“Mas dentro de mim,
[
o coragao grita — MENTIRA!"

Epuarno ALves na CosTa.
No caminho, com Maiakovski. S&io Paulo; Geragdo Editorial, 2003,

Copie no caderno exemplos de antitese, eufemismo, metafo-
ra e hipérbole nos trechos e no titulo do cartaz a seguir.
a) O aluno Jodo Roberto ndo esta mais entre nos

Ele s6 tinha dezesseis

Que isso sirva de aviso pra vocés.

RENATO Russo,
Dezesseis. Disponivel em: <htip://renato-russo.letras.terra.com.br>.
Acesso em: 20 fev. 2006.
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b) Durante todo o més de junho vocé é a estrela mais linda no
maior Sdo Jodo do mundo.
Texto publicitirio sobre a festa de Sfo Jodo em Campina Grande (PB).

CTUME, PCTUIE S AP SR i PO b Sy s
EUTT L=y

SR CISPORTA FOU GEORGE PERRON D 108 DF #0707 4 IEMAN WESL R .
EOTERO O ROGH WHITERORE “600 0 8 GEOFPREY MELRAS o
) TG DTS SRS

2 Qual a figura de pensamento utilizada neste trecho do poe-
ma Chove, de Apollinaire?

“escuta se chove enquanto a magoa e o desdém choram uma
antiga musica”

Pemguesmby gt puvassesi it | oA i g Bt 8 Lo LY i 18 o e o A

= Explique o efeito produzido pelo uso desse recurso poético.

3 A que figuras de linguagem do quadro relacionam-se os frag-
mentos abaixo?

‘ antitese paradoxo personificagio

a) Cada vez que vocé sorrir »
Ha de apagar e
uma estrela no céu
Cada vez que vocé chorar
O contrdrio também
Bem que pode acontecer.

GILBERTO GIL.
Estrela. Disponivel em: <htip:/fwww.gilbertogil.com.br>,
Acesso em: 20 fev, 2006,




Desafio

Leia os versos de um so-
neto de Luis de Camdes e
explique, no cademno, quais
sdo as figuras de linguagem
utilizadas.

Amor é um fogo que arde
sem se ver,
E ferida que déi, e ndo se
sente;
E um contentamento des-
contente,
E dor que desatina sem doer.
Disponivel em: <http:/f
www.revista.agulha.nom. b/
camoes78.himl#amorefogo>,
Acesso em: 20 mar. 2006,

b) Ld fora faz um tempo confortavel
[...]
Os automoveis ouvem a noticia
Os homens a publicam no jornal

ZE RamaLmo.

Admirdvel gado novo. Disponivel em:
<http-ffwww.zeramalho.com.brfsec_discografia_todas.phpTlanguage=pt_BR>.
Acesso em: 20 fev. 2006,

¢) Vou vendo o que o rio faz
Quando o rio ndo faz nada,

Ferxanno Prssoa.,
Qbra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977,

4 A antitese é uma figura muito presente na literatura popular.
Copie no caderno a tnica trovinha que nio apresenta uma
antitese.

Parece mentira, parece,
Mas é verdade patente:
Que a gente nunca se esquece

a\

De quem se esquece da gente. ",: -
- .
Dentro do meu peito eu tenho - -
A ; ]
duas espinhas de peixe; —-—
uma pede que eu te ame, -.' =,
outra pede que eu te deixe. - =
-
Agucena quando nasce ‘i'i,?’

Arrebenta pelo pé,
Assim arrebenta a lingua
de quem fala o que nao é.

Quem inventou a partida
nao sabia o que era amor.
Quem parte, parte sem vida,
quem fica, morre de dor.

Andorinha no coqueiro,
Sabid na beira-mar;
Andorinha vai e volta,
Meu amor ndo quer voltar!

Maria Josi Nosreca; Rosave Pasreons (One, ),
Diga um verso bem bonito. Sio Paulo: Modemna, 2005,
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P— ] Leia este trecho de letra de mUsica e responda.

A gramatica
em contexto

O quereres

Onde queres revilver, sou coqueiro

E onde queres dinheiro, sou paixao
Onde queres descanso, sou desejo

E onde sou 5o desejo, queres ndo

E onde ndo queres nada, nada falta

E onde voas bem alta, eu sou o chao
E onde pisas o chido, minha alma salta
E ganha liberdade na amplidao

Onde queres familia, sou maluco
E onde queres romdntico, burgués
Onde queres Leblon, sou Pernambuco g
E onde queres eunuco, garanhao ' {i

Onde queres o sim e o ndo, talvez ¢s§ i i

E onde vés, eu nao vislumbro razdo g% 2 -

Onde queres o lobo, eu sou o irmao 7

E onde queres cowboy, eu sou chinés ' \ N
¥

Ah! bruta flor do querer! ‘ »
Ah! bruta flor, bruta flor (estribitho) o

Carraxo VELOSO.

O quereres. In: Letra s6. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003.

a) No texto, percebem-se duas pessoas, um eu e um tu. O
que caracteriza a relagdo entre eles?

b) Que figura de linguagem percorre todo o poema, evidenci-
ando essa relagdo?

c) Escreva no caderno os versos que sugerem estas oposigoes:
l. Matéria X sentimento.
Il. Imaginagdo X realidade.
lll. Castidade X sexualidade.

d) Explique que oposigdo pode haver entre estes pares de idéias:
|. Revélver X coqueiro,
Il. Leblon X Pernambuco.
Ill. Lobo X irmdo.
IV. Cowboy X chinés.

2 No estribilho, a oposicdo ganha um carater de contradigdo.

Explique essa afirmativa e indique que figura de linguagem
exprime essa contradicdo.
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QUESTOES DA LINGUA

Ortoepia e prosidia

Ortoepia vem do grego
orto = correto + epos = pa-
lavra.

Ortoepia

] Leia em voz alta estes versos.

No sinal fechado

Ele vende chiclete
Capricha na flanela

E se chama Pelé

Pinta na janela

Batalha algum trocado [...]

Crico Buargue pe Hovraxpa.
Pivete, In: Chico Buargue: letra ¢ misica.

Siio Paulo: Companhia das Letras, 2004. (Fragmento.)

= Copie no caderno as palavras em que vocé pronunciou a
vogal e com som aberto (como em régua) e aquelas em que
o e ficou fechado (como em pélo).

Ao observar a prontncia de cada palavra, percebese que
em algumas a vogal tem som aberto (chiclete, flanela, Pelé, jane-
la) e, em outras, a mesma vogal tem som fechado ( fechado, ele,
vende, se, Pelf).

A parte da gramatica que trata da prondncia dos fonemas
de acordo com a variedade padrdo chama-se ortoepia ou
ortoépia.

Veja no quadro a seguir a prontincia de algumas palavras.

/e/ aberto fe/ fechado

anelo, badejo, benesse, blefe, ce-
dro, cetro, cerne, cervo, coeso,
elmo, flagelo, grelha, medievo,
obsoleto, primevo, servo, Tejo, (4s)
avessas

acervo, azulefa, caminhoneta,
cerda, destra, destro, espelha, ex-
tra, fechar (fecho, fecha, feche,
etc), joanele, veleja, verbete

/o/ aberto

fof fechado

amorfo, canoro, inodore, molho (de
chaves, por exemplo), probo, suor

algoz, Antbnio, boda, chope, despor-
to, filantropo, misantropo, torpe

Som nasal /a/ /&/ fif 10/

banha, cama, cana, cena, faina, fina, muito, paina, unha, Roraima
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Pronunciar latex em vez de
ldtex, por exemplo, € um
erro de prosédia conhecido
como silabada.

Observagoes:

s companhia — pronuncie o digrafo nh inteiramente (e nio
comprania) ;

= sublinhar — pronuncie com as letras b e | separadas (sub
linhar e nao su-bli-nhar);

® g — pronuncie como se nao houvesse acento, tal como a
{preposican), a (artigo), a (pronome);

® caixa, faixa, queijo, deixo, roubar, estourar— os ditongos ai, el
e ou devem ser inteiramente pronunciados (e nao /caxa/,
/robo/, /estoro/);

® axila, crucifixo, flexdo, hexassilabo, index, intoxicar, sexagencrio,
{dxico — pronuncie a letra x com som de /ks/ (por exem-
plo, /toksico/);

® admissio, adjetivo, advogado, elipse, pneu, pseudinimo, ritmo,
receppdo — pronuncie 0s eNcontros coNsonantais sem inter-
calar as vogais e ou i (néo dizer, por exemplo, /ritimo/).

Prosodia

Leia este periodo, observando a proniincia das palavras des-
tacadas.

O misantropo sente uma aversdo gratuita pelas pessoas. A vida
social lhe é ruim, penosa, por isso tem diante da soliddo uma
postura idélatra.

® No caderno, classifique as palavras destacadas em trés gru-
pos, conforme a tonicidade: oxitonas, paroxitonas e
proparoxitonas.

As palavras destacadas nesse pariagrafo nem sempre sdo
corretamente pronunciadas. Observe as diferentes pronun-
cias de cada uma: misantrepo ¢ palavra paroxitona, ¢ o fonema
/o/ & fechado; idélatra & proparoxitona; gratuita € paroxitona,
e as vogais ui realizam-se como ditongo. Em ruim, ocorre o
oposto: as vogais ui realizam-se como hiafo, tornando a pala-
vra oxitona.

A parte da gramatica que estuda a acentuagdo e entonagao
das palavras de acordo com a variedade padrio chama-se

prosadia.

Veja a posigao da silaba tonica destas palavras.

Oxitonas

cateter, Gibraltar, mister (necessario), Nobel, novel, ruim, sutil, ureter
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Paroxitonas
acdrddo fluido (ui ditongo) latex
austero fortuito (ui ditongo) libido
avaro gratuito (ui ditongo) misantropo
aziago erudito necropsia
boémia ibero policroma
ciclope impio (cruel) — pudico
decano tdnica em pi recorde
edito (lei) impio (sem fé) — rubrica
Epifania (festa ténica em im sdtdo
dos reis magos) inaudito téxtil
filantropo index
funiores (plural de junior)
Proparoxitonas
dgape dvido lévedo
dlibi condémino protdtipo
dmago édito (ordem judicial) quadrimano
amdlgam éxodo réguiem
antifrase idélatra revérbero (reflexo)
arguétipo interim zénite
Palavras com dupla pronincia
acrobata ou acrobata ortoépia ou ortoepia
ambrdsia ou ambrosia projétil (projéteis) ou projetil (projetis)
Didrio ou Dario réptil (répteis) ou reptil (reptis)
hierdglifo ou hieroglifo sOror ou soror
homilia ou homilia XErOX OU Xerox
Ocednia ou Oceania zdngdo ou zangdo

Observacao: nas conjugacoes verbais, algumas pessoas do
discurso apresentam vogal tOnica imediatamente anterior ao
encontro consonantal. Esse acento prosadico ocorre nos ver-
bos com as seguintes terminagoes:

= Em gnar: consignar, designar, dignar-se, estagnar, impreg-
nar, impugnar, indignarse, repugnar, resignar. Ex.: indig-
no, indignas, indigna, indignam.

= Em ptar: adaptar, captar, interceptar, optar, raptar, readaptar.
Ex.: capto, captas, capta, captam.

® Em psar: eclipsar, Ex.: eclipso, eclipsas, eclipsa, eclipsam.

® Em bstar: obstar. Ex.: obsto, obstas, obsta, obstam.

® Em tmar: ritmar. Ex.: ritmo, rifmas, ritma, ritmam.
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1 Copie as palavras destacadas no caderno, acentuando-as, se

Pratique
necessario.

[...]

A tortura estd por um triz
Mas a gente atura e até se mostra feliz
Quando se tem o alibi
De ter nascido avido

E convivido invalido

[ Mesmo sem ter havido

Dipavani.
Alibi. Disponivel em: <httpffwww.djavan.com.br=
Djavan — Letras. Acesso em: 20 fev. 2006. (Fragmento).

2 Leia em voz alta as frases abaixo, observando a pronincia
das palavras destacadas, de acordo com a variedade padrao.

a) “tudo que a antena captar meu coragao captura”
Trris.
Televisio. In: Acistico MTV. WEA, 1997,

b) “A voz humana ¢ absurda, obscura, sem forca para dizer nada.”
Cecivia MERELES,
Canglio, In: Antonio Carlos Secchin (Org.). Poesia completa.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001,
c) Pneumotdérax. E o acimulo anormal de ar entre o pulmao e
uma membrana (pleura) que reveste internamente a pare-

| de do torax.

d) A toxoplasmose & uma doenga causada pelo protozoario
Toxoplasma gondii.

3 Qual a silaba tonica das palavras destacadas a seguir?

a) Estava vestida com um gosto sutil: jaqueta de lince, blusa
de seda natural com flores muito ténues, calgas de linho
cru, e uns sapatos rasos da cor das buganvilias. “Esta € a
mulher mais bela que vi na vida", pensei...

Ganriel Garca MAirQues.
| 0 avifio da bela adumr_ec'-da. In: Doze contos peregrines.
Rio de Janeiro: Record, 1999, p. 79.

b) De minha parte estou disposto a esquecer todas as passa-
das amarguras, tudo o que o destino me arranjou de ruim
neste ano que finda. Ficarei somente com as lembrancas
do que me foi grato e me foi bom.,

Sroasiaw PonTe PRETA.

| Certas esperangas. Manchete, n. 193, 31 dez. 1955,

¢) [...]Jcessou de fazer planos gratuitos para a vida, [...]

Rupsem Braca.
Viso. In: 200 erénicas escolhidas. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 262
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4 Copie no caderno todas as palavras que apresentam som
nasal, destacando a vogal com esse som.

[...] eu vinha como um elemento altamente banal, de pale-
t6 e gravata, integrado no hordrio coletivo, acertando o rel6-
gio do meu pulso pelo grande reldgio da estrada de ferro
central do meu pais, acertando a batida do meu pulso pelo
ritmo da faina quotidiana. [...].

Rusem Braca,
Visdio, In: 200 crinicas escolhidas. Rio de Janeiro: Record, 2002. p. 262,

a) Qual a silaba tdénica da palavra ritmo?
i b) Na primeira silaba de quotidiana, a letra u é pronunciada?
| De que outra forma se pode escrever essa palavra?
i

5 As vogais destacadas abaixo tém som aberto ou fechado?

a) Fica permitido que o pao de cada dia
tenha no homem o sinal de seu suor.

THiaco pE MeLLO.
Os estatutos do homem. In: Os estanutos do homem. Rio de Janeiro: Bertrand

Brasil, 2003, (Colegiio Literatura em Minha Casa.)

b) fecho os olhos, cruzo os dedos
sobre o coragao tao louco.

Cerdria MEIRELES.
Fui mirar-me. In: Antonio Carlos Secchin (Org.).
Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

¢) Veleja o poeta em mar desconhecido?
CarLos DRUMMOND DE ANDRADE.
Augusto Frederico Schmidt 10 anos depois. In: Carlos Drummond de Andrade:
poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002,
(Colegdo Biblioteca Luso-Brasileira.)
d) O Tejo € mais belo que o rio que corre pela minha aldeia.

AvLperTO CAERD (FERNANDO PESSOA).
O guardador de rebanhos. In: @bra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977.

e) ou vira dos olhos teus
esta cor que azuleja o dia

Dyjavar.
Azul. Disponivel em: <http:/jwww.djavan.com.br>,
Djavan — Letras. Acesso em: 20 fev, 2006,

f) Eu sou o medo do fraco
A forca da imaginagao
O blefe do jogador

RauL Seixas; Pavio CoeLHo.
Gita, In: Gita, Philips Phonogram, 1974,
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ANEXO Q - Colecéo I1: Projeto em equipe

Analisar e comparar
DEINVESTIGAGAO PO€eImas

Técnica: estabelecer critérios para selegdo de textos.

Nesta unidade, vocé péde conhecer poemas de diferentes
poetas e de formas e estilos diversificados. No projeto que vai
desenvolver agora, vocé vai analisar e comparar criticamente
trés poemas.

1. 0 QUE vock Vocé fara a escolha do assunto, dos poetas e dos poemas que vai

Al comparar. Depois vai elaborar uma introdugao com informagdes sobre
os autores dos poemas e comentar a escolha dos textos. Por fim, vai
escrever uma andlise e dar sua opinido sobre os poemas que selecionou.

2. SELECAO DO A selegdo pode ser feita segundo alguns critérios.
ASSUNTO = Tema: poemas que falem sobre aspectos da vida, relacionamentos pes-
soais, sentimentos, etc.

= Autor: os poemas podem ser de um mesmo autor ou de autores dife-
rentes de uma mesma época.

= Forma e espago: poemas que trabalhem a forma e o espago de modo
parecido ou que tenham algum elemento em comum.

3. SELECAO DOS Definido o critério que vai orientar sua pesquisa, agora € o momento
7 E de selecionar os autores e os textos.
DOS TEXTOS = Em sua casa, na biblioteca da escola ou na biblioteca publica: procure

livros de poemas e selecione o maximo de material possivel.

= Na internet: ha muitos sites voltados a literatura. Mas, antes de comegar
sua pesquisa, lembre-se dos critérios para a sele¢do de fontes confiaveis.

Dicas de sites:
www.bibvirt. futuro.usp.br www.secrel.com.br/jpoesia
www.itaucultural.org.br www.academia.org.br




4. ELABORAGAO
DA
INTRODUGAO

= Nio se esquega de anotar as referéncias bibliograficas. Vocé preci-
sard dessas informagdes para montar a bibliografia, e elas serdo

Gteis se alguém quiser saber mais a respeito do autor ou ler outros

poemas.

= Releia o material que vocé selecionou e escolha trés poemas para a

comparagdo. Defina também a ordem em que vao aparecer.

= Procure informagoes sobre os autores dos poemas selecionados (onde
e quando nasceram, aspectos curiosos de suas vidas, se estdo ligados

a algum movimento literdrio ou cultural, obras principais).

= Vocé fard uma introducdo com informagdes sobre os critérios que ori-

entaram a reunido dos textos: por que eles foram selecionados para
estarem juntos no mesmo trabalho? Veja como exemplo trechos da

introdugdo da antologia para criangas Poesia fora da estante.

A idéia deste livro sur-
giu da certeza de que po-
esia ndo tem idade. Aqui
vamos encontrar 0s mais
variados poemas, muitos
deles nao escritos direta-
mente para criangas. Afi-
nal, a poesia de gente
grande pode passar pelo
crivo dos pequenos leito-
res, [...]

A escolha dos textos
aqui reunidos foi tarefa
longa, pautada pelo crité-
rio da adequacao temadtica
e compositiva aos leitores
iniciantes. Num primeiro
momento, recolhemos
amplo material, que de-
pois foi filtrado segundo a
variedade de autores, as-
suntos tratados e recursos
de construgao, para, em
nova etapa, organizarmos
as unidades de apresenta-

¢do. Cada bloco de poemas constréi-se a partir de um denominador
comum, que pode ser a espécie (quadras, travalinguas, poemas concre-
tos), o uso de expedientes poéticos (jogos de sons e palavras) ou o ele-
mento representado (natureza, animais, coisas, mae, folclore). [...]
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Os méritos [...] que tal empreendimento possa ter cabem a todos aque-
les que vém incentivando o nosso trabalho. O sucesso, no entanto, s6
acontecera quando este livro chegar ao seu leitor, isto é, quando a po-
esia sair da estante e for lida também por gente pequena.

VEra TExERA AGUIAR E SIMONE AssUMPCAO{ORG, ).
Poesia fora da estante. Porto Alegre: Formato, 1998,

= Depois, vocé escrevera sobre os autores. Se puder, ilustre seu texto

com fotos desses escritores ou de lugares importantes na vida deles.
Veja o exemplo.

Adélia Prado é uma das mais expressivas poetas da atualidade. Nas-
ceu em Divindpolis, Minas Gerais, no dia 13 de dezembro de 1935.
Formou-se em Filosofia em 1973 e, nessa ocasido, enviou seus poemas
ao poeta e critico literdrio Affonso Romano de Sant’Anna, que os sub-
meteu & apreciagdo de outro grande poeta: Carlos Drummond de
Andrade. Drummond enviou esses poemas ao editor que publicou, em
1976, o primeiro livro de sucesso da escritora: Bagagen.

O ano de 1978 marca o lancamento de O coracao disparado, livro
que é agraciado com o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro.
Qutras obras importantes da autora sao: Terra de Santa Cruz, O pelica-
no, A faca no peito e Ordculos de maio.

= Em seguida, copie cada poema em uma péagina. Destaque os titulos e

ilustre os poemas de acordo com o tema ou algo especifico do texto.
Veja o exemplo.

(=]

ST i

= N A
LN D

Gy s | gatns

{uma fibula traduzida de Flonand

Dois bichanos,

Nascidos ambos sob 0 mesmo 1eto,

Eram, como sucede s vezes entre manos,

Diferentes de humor, come de aspeto. o

Mirio CromTana.

Nariz de vidro. 8o Paulo: Moderna, 2003. (Fragmenio. )
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5. ELABORA!
mmcéo

COMENTARIO

6. EDICAO FINAL

= Sua andlise deve considerar o critério que permitiu a reunido dos trés
poemas selecionados. Por exemplo: se foram selecionados poemas em
fungdo do tema, analise como o tema foi tratado em cada texto. Se o
critério tiver sido o de autor, observe se ele usou os mesmos recursos
nos trés poemas ou nao.

= Sua andlise deve também avaliar a linguagem dos textos: que recursos da
linguagem poética utilizam, que efeito conseguem alcancar. Para finalizar,
escreva um comentario critico sobre os textos, justificando sua opinido.

= Vocé pode montar um quadro como este para organizar suas idéias.

&) izacdo do | Re Col ragio entre
Titulo | Autor | Tema espgn e da forma pozlr;:: n;I;npoema:n Opinido

+ + + + + + +

= Depois que a andlise e o comentario estiverem redigidos, se achar ne-
cessario, divida o texto em partes e dé um titulo a cada uma. Se nao
houver divisdo, escreva um titulo geral para o texto.

= Por fim, elabore a bibliografia em uma pagina separada que ficara
no final.

= Retina a introdugio, os poemas escolhidos, a sua andlise e comentario
e a bibliografia. Numere as paginas.

m Faga uma capa para o trabalho. Vocé pode explorar visualmente as
palavras ou fazer uma montagem com fotos que tenham relacao com
05 poemas.

= Com a ajuda do professor, a classe pode organizar uma sesséo de lei-
tura de poemas, com cada aluno explicando para os colegas o que
motivou sua escolha. Os colegas também podem apresentar suges-
toes e ampliar a leitura dos poemas com suas opinides a respeito dos
textos. O que vale é a troca de idéias, o contato com novos autores e
novos poemas, o estimulo a leitura e a reflexao critica.

233



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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