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RESUMO

Os contos de fadas sao os primeiros textos escritos destinados as criancas e se
mantém presente, ainda hoje, na formacé&o dos leitores mirins. Nesse sentido,
pretende-se estudar contos de fadas, em especial, os escritos pelos Irmaos Grimm,
em virtude da proposta estrutural e da solugdo que tais narrativas contém, seja no
que se refere aos conflitos, seja pelo fato de priorizar os finais felizes. Desse modo,
pretende-se focar alguns topicos, como: Questdes existenciais presentes nos contos
de fadas ainda sao observadas e pensadas pelos leitores mirins? Como esses
contos sdo concretizados pelo leitor real? Para discutir essas e outras questdes,
sera proposta a audicao das narrativas “O eximio cagador’ e “A Gata Borralheira”,
cuja versao pertence aos Irmados Grimm, a criangas de 10 anos. A partir dessa
escuta, procede-se a analise da producao de sentido efetivada por cada um dos
sujeitos. Com o proposito da reflexdo, busca-se apoio, no primeiro capitulo, em
contribuigdes de varios pesquisadores, em especial Ariés, para discutir a formagao
do sentimento de infancia na sociedade ocidental; Vigotsky, Bettelheim e Corso e
Corso, para refletir sobre o papel da imaginagcdao na formacdo humana; Propp e
Benjamin, discutindo a estrutura e o papel da narrativa. O capitulo dois apresenta o
método empregado na investigagcao. E, no capitulo trés, efetua-se a analise dos
contos selecionados. A discussédo relativa ao processo de recepg¢ao das narrativas
pelos estudantes é foco do quarto capitulo. Ja no quinto capitulo, ha um cruzamento
de dados coletados, constatando-se que as criancas ainda apreciam a interacao
com essas narrativas, em especial, contos de fadas que propiciam a vivéncia de
situagdes de conflito. Espera-se com esta investigagdo contribuir com estudos,
especialmente, na area de Letras e Educagao, uma vez que, além de analisar os
contos na perspectiva estrutural, simbdlica, e no que se refere a representacdo do
leitor, ainda se discute a recepcao dos mesmos. Ou seja, é foco da investigacao
refletir sobre a leitura como uma experiéncia construida a partir das vivéncias de
cada leitor, abrangendo os efeitos oriundos da leitura literaria.

Palavras-chave: conto de fada, leitura literaria, recepcéo de contos



ABSTRACT

The fairy tales are the first texts written for children and they are still present in their
development. In this direction, this paper intends to study the fairy tales, specially
from the Grimm brothers, in virtue of the structural proposal and solution that their
narratives contain, either referring to conflicts, either to the fact of focusing on happy
endings. In this manner, it is intended to focus in several topics such as: Existential
questions present in the fairy tales are still observed or thought about the infant
readers? How are the fairy tales materialized by the real reader? To discuss the
mentioned questions the listening of the following narratives, “O eximio cagador” and
‘A Gata Borralheira”, which the original versions belong to the Grimm brothers, will
be proposed to ten years old children. After completing the listening comprehension,
the analysis of the accomplished production of direction for each child will proceed.
To anchor the reflection, the first chapter will bring the contributions of several
researchers, specially Aiés do discuss the development of the feelings of infancy of
occidental society; Vigotsky, Bettelheim and Corso and Corso, to reflect about the
imagination role in human development; Propp e Benjamin, discussing the structure
and narrative role. The second chapter will present the method used in the
investigation. The third chapter, will analyze the selected fairy tales. The discussion
related to the reception process of the narratives by the students is focused on the
fourth chapter. Already in the fifth chapter, there is a crossover of collected data,
noting that children also enjoy interacting with these narratives, in particular, fairy
tales that provide the experience of conflict situations. It is expected that this
investigation will contribute with future studies, mainly in the Education field, a time
that, beyond analyzing the structural, symbolical and what refers to the reader’s
representation perspective of tales, the reception of tales is still discussed. That is,
the focus of this study is the reflection about the reading as a constructed experience
through each reader’'s experience, enclosing the deriving effect of the literary
reading.

Key words: fairy tales, literary reading, reception of tales
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INTRODUCAO

Muitas reflexdes tém sido realizadas sobre os efeitos da leitura de contos de
fadas tradicionais. Bem mais restritas, entretanto, sdo as pesquisas empiricas sobre
o tema. Muito sao os textos literarios publicados para a infancia, poucos sao os que
chegam a escola. Programas nacionais tém buscado promover a inser¢cdo da
literatura na escola, como o Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER)
que busca formar e instrumentalizar mediadores de leitura, e o Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), que objetiva que livros literarios de qualidade cheguem

as bibliotecas escolares e sejam manuseados pelas criangas.

Quando a literatura chega a crianga, o que acontece e o que |he acontece?
Como os leitores de carne e osso recebem tais textos? Sabe-se, por exemplo, que
os contos de fadas sdo os mais antigos textos destinados ao publico mirim e que
ainda na atualidade continuam sendo publicados e lidos. Como as criangas leem

essas obras € a questdo que norteia esta dissertacao.

Este trabalho tem, pois, o objetivo de aprofundar o estudo sobre a recepgéo de
contos de fadas, seus efeitos provocados no publico infantil e, dessa forma, discutir
a relevancia da escuta deste género textual. Quatro criangas fazem parte desta
pesquisa. Elas se encontram na faixa etaria de 10 anos, idade em que ainda ha
dialogo com o mundo da fantasia. Nessa idade a sensibilidade infantil vai ficando
mais agucada, mas ja comeca a sofrer varias transformacdes e os interesses das
criancas se voltam cada vez mais para o mundo exterior e para as histérias sobre a

vida real.

Para fundamentar e desenvolver a investigagao, esta dissertacdo estrutura-se

em cinco capitulos. O primeiro, denominado “Infancia, narrativa e leitura”, é
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destinado a fundamentacdo tedrica na qual sdo trazidos estudos que tratam do
surgimento e evolugado do conceito de infancia na sociedade ocidental. Busca-se em
Ariés (1981) suporte para discorrer sobre a histéria social da crianca e, em Vigotsky
(1997), dados para discutir o papel da imaginacdo criadora na infancia. O capitulo
ainda é composto por dois subtitulos: “Processos cognitivos e emocionais”, no qual é
apresentado o conceito de espagos mentais, e “Leitura de contos de fadas na
infancia”, que discorre acerca da importancia dessa modalidade artistica e sobre a
interagdo entre texto e leitor, com base nas ideias de Iser (1996). Esse segundo
subtitulo esta subdividido em "Contos de fadas na formacao do leitor” e “Leitura da
literatura”. Para desenvolver tais topicos, tem-se a contribuicdo de tedricos como
Propp (1984), Bettelheim (1979), Benjamin (1994), Corso e Corso (2006), Vera
Aguiar (2006), Saltini (2002), Estés (2005) e Nelly Coelho (1998).

O segundo capitulo centra-se na descrigdo da pesquisa empirica. “Percurso de
investigacdo: método e seus desdobramentos® mostra as etapas de
desenvolvimento da investigagao. Nele sdo apresentados o contexto da investigagao
e a metodologia empregada, visando a criar condi¢des para estudar os possiveis
efeitos que a interacdo com um conto de fadas pode provocar no interlocutor.
Ressalta-se que, como a pesquisa envolve seres humanos, passou por todas as

etapas de apreciacdo do Comité de Etica da Universidade.

A analise dos contos inicia no terceiro capitulo, que tem como titulo “Contos de
fadas: selecdo e analise”. Nele sao justificados os motivos para a escolha das
histérias como também sao apresentados os contos “O eximio cagador’ e “A Gata
Borralheira” (ESTES, 2005). Para iluminar os contos, esta dissertacdo se pauta em
orientagdes de Propp (1984) e de Iser (1996). No que diz respeito a simbologia,

segue-se a orientagao de Chevalier e Gheerbrant (2001).

“Contos de fadas: o processo de recepc¢ao” € o quarto capitulo, no qual sao
enfocadas as reagbes dos sujeitos na recepgdo dos contos. Mostra como cada
crianga envolvida na pesquisa sera identificada e discute dados coletados nas
entrevistas episodicas, analisando a recepcdo de cada um dos contos. Ja no quinto
capitulo, intitulado “Efeitos do conto no leitor”, realiza-se um cruzamento entre os

dados coletados nas analises anteriores, objetivando chegar ao resultado desta
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pesquisa que é analisar o modo como as criancas processam o conto de fadas

como também os efeitos dessas narrativas sobre os leitores.

Pretende-se, através das analises das narrativas dos contos de fadas,
constatar os efeitos que os mesmos provocam em criangas leitoras. No caso desta
pesquisa, um grupo de sujeitos na faixa etaria dos 9 aos 10 anos. Acredita-se que a
narragao deste tipo de conto é importante para a formagao da crianca, devido a

simbologia e ao maravilhamento que podem provocar no receptor.

A opcao pelo estudo da recepgao dos contos de fadas por essas criangas
deve-se ao interesse de, cientificamente, poder apresentar aos adultos que, através
de uma maneira muito acessivel, mas também complexa, deve-se proporcionar a
escuta de histérias a crianca que esta a sua volta. A complexidade esta no fato de
que esses contos possibilitam a crianca conhecer outros mundos, outras situagdes
que expressam atitudes humanas que poderdo ajudar na estruturacdo de sua
personalidade. Acredita-se que, por meio dessas histérias, pode-se aliviar pressbdes
causadas pelas mudancas que acontecem na vida das criangas, € que muitas vezes

sao despercebidas por quem a acompanha.

Sera que, por ndo entenderem, os adultos estdo marginalizando esses tipos de
contos? Sera que eles sabem o quanto se pode proporcionar a crianga, através
dessas praticas? Pretende-se mostrar, por meio deste trabalho, que mesmo criangas
em torno dos 10 anos ainda sentem prazer e gostam deste tipo de encontro. Quem
ndo gosta de sonhar, de viajar num mundo em que tudo tende a dar certo? Pode-se
oferecer, através dessas praticas de leitura, um atendimento e uma atengao cada
vez mais qualificados ao publico infantil, independentemente da idade, sem
esquecer que se contribui para a formagao de leitores que sentem alegria e prazer

através da leitura da literatura.
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1 INFANCIA, NARRATIVA E LEITURA

Neste primeiro capitulo trataremos da personagem principal desta dissertagao:
a crianga. Serao abordados aspectos sobre como ela vivia e como se relacionava
com os adultos. Discutem-se ainda as mudancgas sofridas com a ascensido da
burguesia, de modo que o infante torna-se cada vez mais valorizado. As familias

assumem também a formacgao ética e moral dos filhos.

Era uma vez, no continente europeu, adultos que faziam parte de uma
sociedade diferente da atual. Viviam num tempo em que a crianga ndo era obrigada
a frequentar a escola. Na verdade, nem havia essa instituicdo. Os pais com
melhores condi¢cdes financeiras contratavam instrutores, a fim de ensinar, nas
proprias residéncias, os filhos a ler e a escrever. Ja 0os pequenos provenientes de
grupos que nao dispunham de renda suficiente para fornecer uma educagao

especifica mantinham-se analfabetos.

Essa situagdo mostra o quanto se diferenciava a concepgao de infancia entre
classes sociais. No entanto, o habito de ouvir histérias agrada as criangas,
independentemente da sua condicdo social. As narrativas, mesmo nos tempos mais
remotos, eram transmitidas oralmente sem que o poder econdmico interferisse.
Assim, tradigbes, valores, linguagens e crengas foram preservadas e a toda crianga
foi proporcionada, mesmo que sem intencionalidade, a possibilidade de conhecer

terras distantes, como também de desenvolver seu imaginario através das histérias.

A sociedade medieval ndo se preocupava com a alfabetizacdo das criangas e
aceitava, resignadamente, a morte delas. Era comum, naquela época, a falta de
cuidados basicos relativos a higiene e a alimentagcdo. Ainda no século XVI, os
infantes eram desconsiderados e tratados por uma linguagem grosseira. Nao havia
por parte dos mais velhos qualquer reserva, por exemplo, diante de assuntos
sexuais, e tinham o habito de brincar com os 6rgaos genitais dos pequenos. Com o

passar do tempo, foram sendo verificadas a fragilidade e a delicadeza do infante,
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aparecendo, assim, um sentimento de cuidado em relagcdo aos pequenos, além do

prazer de conviver com eles (ARIES, 1981).

Conforme Aries (1981), verificam-se mudancas na atitude dos adultos em
relagdo a crianga e o surgimento de um novo “sentimento de infancia”. A crianga
convivia desde muito cedo com adultos e tao logo n&o precisasse mais dos cuidados
da mé&e ou da ama, ja participava de festas, de jogos, como também da execucéao de
trabalhos que os adultos faziam. Na Idade Média, o infante era considerado um

adulto em miniatura, de modo que nao lhe era dispensado um tratamento especial.

Durante o século XVII, “a infancia estava ligada a ideia de dependéncia, (...) e 0
individuo sé saia da infancia ao sair da dependéncia” (ARIES, 1982, p. 42). O autor
ressalta a importancia deste século na evolugdo e na transformacdo dos temas
ligados a primeira infancia. Percebe-se um aumento dos numeros de retratos de
criangas sozinhas, nos quais as cenas eram organizadas em torno dela, fazendo
com que, na disposicdo, ela fosse o centro da composi¢cdo. Essas cenas
fotografadas e muitas vezes pintadas transformaram-se em importantes
documentos, através dos quais se obtém informacdes sobre aspectos de outras

sociedades em outros tempos.

Outro dado apontado pelo historiador refere-se ao castigo. Ao longo do século
XVIIl, o castigo corporal era fortemente usado para humilhar e disciplinar a
populacao infantil. J& no século XIX, a antiga disciplina que se valia de castigos
corporais vai sendo substituida sob uma nova orientacdo que atribui ao adulto o
papel de ser responsavel pela formacdo e pelo encaminhamento do infante na
sociedade (ARIES, 1981, p. 182).

Saltini (2002) enfatiza que, no final do século XIX, enquanto nas Américas se
tentava acabar com a escravidao dos negros, na Europa, os adultos escravizavam a
crianca. Nesta época, tanto a instituicio médica como a escolar acreditavam

desempenhar uma “missao civilizadora e salvadora” (SALTINI, 2002, p. 24).

Com o passar dos anos, desenvolve-se uma tomada de consciéncia quanto a

fragilidade e a inocéncia da crianga. Tornando-se alvo de atencéo, faz com que os
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membros da familia se juntem e se organizem em torno dela. A partir dos séculos
XVIIl e XIX, os adultos passaram a dispensar-lhes cuidados especificos e
conviverem mais com os infantes. Tudo o que se referia a eles, passou a ser visto
como um assunto sério, de modo que a infancia € um tema importante dentro das

familias. Os sentimentos de familia e de infancia tornam-se inseparaveis.

Desse contexto deriva a educacao atual, na qual o adulto continua tentando
dominar a crianga e, muitas vezes, abafa-lhe sua “voz”, seu ego e sua autoestima.
Essas atitudes se tornam uma constante, na qual o escravizado tende sempre a
querer escravizar. Hoje, muitas criangas escravizam o proprio adulto, 0 mesmo que

Ihe serve de companhia e Ihe dispensa cuidados e afeto.

Diante desses fatos, volta-se para a infancia vivida e assistida na atualidade, a
qual continua dependendo da atencdo e da orientagdo do adulto, pois um dos
grandes desafios ainda é conseguir integrar a crianga ao mundo globalizado e virtual
que oferece uma gama de informagdes. Com a interligagc&o entre familia, sociedade,
conhecimento e qualidade de vida, reflete-se sobre uma educag¢ao fundada no
respeito, no amor, no ludismo, no prazer e no acompanhamento pelo olhar sensivel
e atento do adulto. Esse adulto responsavel deve estar preparado para tomar
decisdes, fazer escolhas, estar aberto a mudangcas e a compreender a sua

participagdo como um sujeito de transformag¢ao no mundo infantil.

Peculiaridades regionais ou nacionais tendem a se apagar em prol de uma
hegemonia em que o padrao € ditado, muitas vezes, por meios de comunicagao, que
concebem o mundo como uma aldeia global. Nesse contexto, as marcas distintivas
de uma infancia na India, nos Estados Unidos, no Brasil vdo se apagando
(STEARNS, 2006). Independentemente do local onde vivem, as criangas assistem,
no geral, aos mesmos programas televisivos, consomem o0s mesmos brinquedos

descartaveis, enfim, sdo bombardeadas por uma fonte comum de informacgéo.

Nesse sentido, os infantes conquistaram um espaco jamais ocupado por eles e
passaram a receber dos adultos uma atencdo especial no que diz respeito as

conversas e as leituras. Os livros, inicialmente, eram destinados tanto aos pequenos
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como aos adultos, mas, a medida que a infancia foi assumindo um papel de

destaque, também comeca a receber produtos culturais especificos.

Na verdade, a explosdo do consumo, através das novas tecnologias e oportuni-
dades de mercado, atingiu todas as criangas, até as mais pobres ndo se viram total-
mente excluidas dos bens de consumo, principalmente, nas grandes cidades: a
maioria dos infantes conhece os personagens da Disney e as bonecas da Barbie
(STEARNS, 2006, p. 193). Stearns argumenta que, no final do século XX, os pais
tenderam “a acreditar que fornecer objetos e divertimentos para as criangas era par-
te vital de seu papel, passando a se sentir muito culpados quando nao conseguiam
satisfazer adequadamente essa expectativa” (STEARNS, 2006, p. 195). Indepen-
dentemente de onde viva, é peculiar ao infante a curiosidade, a ligagdo com a fanta-
sia e, nesse caso, a literatura infantil torna-se um produto cultural com o qual a crian-

ca tem o direito de conviver.

A sociedade vai criando formas para educar suas criangas e o surgimento dos
contos de fadas foi uma estratégia que visava a auxiliar na formagdo moral dos
pequenos. A civilizagdo dos infantes € uma tarefa assumida pela sociedade que vé
nos contos de fadas, como os de Perrault, uma licdo de moral, uma estratégia para ir

moldando socialmente os pequenos.

Na infancia, a crianca deveria, pois, ser encorajada a pensar e a explorar
alternativas, a refletir sobre si mesma, a desenvolver o seu discernimento sobre o
certo e o errado. Ao trazer os contos de fadas para o mundo infantil, teoricamente,
estaria se propiciando, de maneira simbdlica, uma oportunidade dessa crianga se
tornar mais madura e corajosa, experimentando emocoes, conflitos e até mesmo as
suas resolugdes. Pela interagdo com personagens ficcionais, pode vir a perceber
que n&o é a unica que sofre e que, assim como a personagem, conseguira vencer
esse sofrimento, trilhando um caminho de fantasias e de pensamentos magicos, a

partir de um paralelo entre o ludico e o real.

A crianga ndo ira somente conhecer problemas postos na historia lida ou
ouvida, ela podera internaliza-los e isso pode instiga-la a pensar sobre essas

situacdes, pois 0 enredo apresenta problemas existenciais que geralmente sao
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resolvidos. A proposta do conto maravilhoso vai ampliando a capacidade imaginativa
e o0 seu desenvolvimento podera auxiliar no controle de emocdes, vivenciando
conflitos através da fantasia (VIGOTSKY, 1997). Ao interagir com tais histérias, a

crianca enfrenta modos alternativos para solucionar questdes de ordem pratica.

Entende-se, a partir de Vigotsky (1997), que tudo que existe no universo da
cultura tem origem na atividade criadora. Qualquer invengdo humana — a roda, o
carro, o edificio entre outras — sdo, simplesmente, novas combinagdes de elementos
retirados da realidade, submetidos a modificacbes e a re-elaboracbes em nossa
imaginagao e, quanto mais o ser humano estiver exposto a experiéncias variadas,

mais ampla podera ser sua atividade criadora.

O cérebro combina o novo com o ja conhecido e aprendido, desenvolvendo,
assim, a atividade criadora, por meio da imaginagdo. Segundo o autor, o cérebro é
um orgao combinador e criador, que nao se limita a reproduzir fatos ou impressoes
vividas, mas cria novas imagens e ag¢des. A imaginagao criadora do homem é, pois,
resultado de sua época e de seu ambiente. Pode-se dizer que, mesmo entre as
criangas, a imaginagao criadora se desenvolve de maneira diferente, pois depende
da experiéncia adquirida desde a infancia. Conforme o infante cresce, sua
capacidade imaginativa pode ir se desenvolvendo, alcangando a maturidade na

idade adulta.

Para Vigotsky (1997, p. 11), “os processos criadores acontecem com toda forga
desde a mais tenra infancia” e sdo muito importantes. Durante o desenvolvimento
infantil, a crianga cria, vive e combina elementos retirados de situagdes reais e imita
0 que vé de maneira fantasiosa. Destaca-se, a partir do pensamento desse autor,
que a imaginacao infantil ndo é mais rica do que a do adulto, pois a imaginagao
depende de elementos extraidos de experiéncias, e a criangca ainda tem poucas
vivéncias. O infante parece pertencer mais ao mundo da fantasia e possuir uma

inclinacao a leitura de contos de fadas pela natureza dessa modalidade textual.

E importante, pois, alimentar as criancas intelectualmente, lendo e ouvindo
historias. Através dessas praticas, os adultos podem leva-las a ter uma relacao

prazerosa e divertida com o livro, contribuindo para a sua formacéao, propiciando-lhe
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a vivéncia de um tempo magico de brincadeiras, do faz de conta e do “Era uma
vez...”. Nos contos, as personagens com as quais as criangas se identificam
enfrentam problemas familiares, passam por conflitos com os amigos, tém contato
com situagbes em que se evidenciam falta de comunicagado, soliddo, ameacas,
mudangas, perdas, inicio de uma vida nova, rejeigdo, enfim, questdes que fazem

parte da infancia e da existéncia humana e precisam ser enfrentadas.

Uma das caracteristicas essenciais da atualidade € o aparecimento rapido de
invencbes e de novidades. Todos, inclusive as criangas, sao suscetiveis a
influéncias, pois estdao atentas ao que aparece e, assim, tendem a se tornarem
consumidoras. A exposi¢cdo a meios de comunicagao possibilita uma vasta gama de
ofertas, tanto através do cinema, como da televisdo ou da internet atualmente.
Mesmo alguns contos de fadas, como a “Branca de Neve e os sete andes”, a
“Cinderela”, entre outros, ganham versdes e roupagens novas por meio de midias
eletrénicas. Vistos por imagens, podem reduzir o prazer de criar e de viajar através
da imaginag&do. Esses mesmos contos ainda sofrem simplificagbes, sdo impressos
em livros com ilustracdes estereotipadas e com pouco texto verbal, enfatizando o

contato visual.

1.1 Processos cognitivos e emocionais

O ouvir e o ler histérias podem levar a crianga a um caminho de aprendizagem,
descobertas e compreensdo de situagbes diversas. Pela ficcdo, seriam
desenvolvidas emocgdes e curiosidades e encontradas respostas e solugdes para os
problemas que vao aparecendo. Pela leitura, ocorreria a identificacdo com
personagens que dialogam com suas experiéncias, propiciando-lhe respostas

positivas, que podem orientar uma possivel solugao a certos conflitos.

A emocéo e também a cogni¢do integram o desenvolvimento humano, o qual
vai se estruturando gradualmente, em especial, na infancia. Nesse sentido,
apresenta-se a seguir modos de pensar o processamento da informacgao.
Fauconnier (a partir de entrevista concedida a COSCARELLI, 2005) trata dos
espacos mentais, os quais podem ser entendidos, a partir de Herberth Paulo de

Souza (2003), como “dominios cognitivos de natureza semantico-pragmatica que se
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configuram no processamento discursivo ativados por certas expressoes linguisticas
e por alguns mecanismos de reconhecimento de elementos em diferentes campos

(psicolégico, cultural, historico, ficcional, etc.)”.

Numa pratica comunicativa, os falantes ativam varios espacos mentais e inter-
relacionam elementos desses espacos, estabelecendo uma rede de projecdes. Ao
participar de uma situagdo de comunicagido, os sujeitos tém um repertério e, na
leitura, também carregam seu repertorio, de modo que nunca se consegue alcangar

a rede de proje¢des que um individuo efetiva em cada situagao de interacgéo.

Em entrevista realizada por Coscarelli (2005, p. 291), Fauconnier afirma que a
maioria dos estudos acerca dos espacos mentais discorre nos “bastidores da
cognicdo”. E uma espécie de meméria on-line, que desempenha uma funcéo pratica,
pois coordena, naturalmente, as informagdes que ja temos com as novas que estao
surgindo. Segundo o pesquisador, a crianga desde cedo faz complexas mesclagens
de duplo escopo: ela reune e cria novos espacos mentais, pois tem a capacidade de

agrupar diversos espagos mentais conflitantes.

Fauconnier, ainda nesta mesma entrevista, destaca o estudo sobre a “teoria da
mesclagem dos espagos mentais”, investigagao realizada com Mark Turner. Nesse
estudo, notaram que as criangas produzem certos amalgamas informativos que até
entdo tinham permanecido sem analise. Constata-se que sdo muito ricas e de
diferentes tipos as projecdes usadas entre os espagos mentais para criar redes e
também que tais redes conceituais sdo relevantes para os humanos, pois podem

pertencer a um conjunto de projegdes vitais.

Coscarelli (2005, p. 293) aponta ainda que as relagdes vitais incluem acgdes
que envolvem relagdes de “causa e efeito, mudanca, identidade, tempo, espaco,
entre outras [...] uma das fungbes das mesclagens e da criacdo dessas elaboradas

redes conceituais é possibilitar a compreensao de relagdes vitais”.

Para Oliveira, sdo “as nossas agdées no mundo que nos permitem apreender
diretamente esquemas imagéticos espaciais e sao esses esquemas que dao

significado as nossas expressoes linguisticas” (OLIVEIRA, 2006 p. 42). Ao ler uma
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histéria e encontrar, por exemplo, a expressao “era uma vez,” a crianga cria um
espaco mental, no qual entende que o que vai ouvir € uma histéria, provavelmente,
inventada e acontecida ha muito tempo, como também que as personagens dessa
aventura tém elementos fantasiosos. O leitor pode se identificar com a protagonista
da historia, transportando os conflitos do mundo imaginario para o real, isto €,
criando um esquema que envolve uma memoéria de movimentacao ou experiéncia de
deslocamento e é “essa memodria que ampara nosso falar e pensar’ (OLIVEIRA,
2006 p. 42). A expresséao “era uma vez” sinalizaria que o conflito ndo existe mais, e,
ao separar o tempo passado do presente, a crianga apreende o seguinte
pressuposto: 0 que era antes e o que é agora sao realidades distintas. Entretanto,

ambas mantém relagao entre si.

Os sentidos construidos pelos leitores a partir do conto, por exemplo, sao
transferidos de uma situacao para outra. A discussao entre o que € posto e o que é
pressuposto envolve uma oposicao entre a pressuposi¢cao feita pelo leitor e o
explicito veiculado no texto. “Os pressupostos de um enunciado sdo uma espécie de
contexto imanente, sdo as informagbes que ele contém fora da mensagem
propriamente dita e que o falante apresenta como indiscutiveis, evidentes”,

passando a integrar o mundo mental (e real) do sujeito (DUBOIS, 1988, p. 484).

Oliveira (2006) acrescenta que por meio de processos cognitivos como aqueles
presentes em figuras de linguagem, a exemplo da metafora e da metonimia, pode-se
estender nossos esquemas e categorias para além das experiéncias imediatas em
direcdo a abstragdo. A autora aponta que Fauconnier propde uma analise peculiar
das pressuposi¢cdes, “‘ja que elas nem estabelecem referéncia a entidades no
mundo, nem sao procedimentos argumentativos; sao antes entidades
mentais/cognitivas” (OLIVEIRA, 2006, p. 41-42). O posto e o pressuposto, nesse
caso, sdao as ferramentas utilizadas pelos locutores para resgatar os referentes

comuns a ambos.

Pensar os contos de fadas € pensar questdes essenciais ao ser humano, pois
essas historias contém um simbolismo complexo. Elas sdo, em geral, as histérias
preferidas das criancas, porque discorrem sobre um universo emocional e

psicoldgico similar ao do infante. Damasio (1998) acredita na hipotese de que em
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muitas circunstancias da vida, o ser humano reage aos estimulos com emogdes ja
programadas de modo pré-organizado, as quais sao desencadeadas através de um
processo mental voluntario de avaliagdo. Ressalta, ainda, que “em virtude da
natureza de nossa experiéncia, ha um amplo espectro de estimulos e situacdes que
vieram se associar aos estimulos inatamente selecionados para causar emog¢ao”
(DAMASIO, 1998, p. 159).

O universo imaginario é fundamental para a crianga, ja que ela tende a se
frustrar com temas centrados na prépria realidade que lhe parece enigmatica, e o
mundo dos adultos muitas vezes ndo é compreendido. Toda a crianga tem
necessidade de fantasiar, de dar vazdo as suas emocgoes, de sentir prazer, de se
divertir e, até mesmo, sentir medo. Se compartilhar momentos interativos com um
leitor adulto, talvez se sinta protegida, pois o fato de ler e ouvir uma histéria, em

companhia de alguém, sugeriria seguranga que lhe é indispensavel.

A experiéncia, por exemplo, de viver um conflito como o das personagens Jo&o
e Maria no conto de mesmo nome implica a experiéncia de emocdes fortes. Nesse
sentido, lembra-se de Damasio (1998), o qual destaca uma hipétese levantada por

William James:

Se imaginarmos uma emocao forte e depois tentarmos abstrair da
consciéncia que temos dela todos os sentimentos dos seus sintomas
corporais, veremos que nada resta, nenhum “substrato mental” com que
constituir a emocgao, e que tudo o que fica € um estado frio e neutro de
percepcao intelectual. (DAMASIO, 1998, p. 158).

Nesse sentido, ler e ouvir historias deveriam ser momentos obrigatorios na
infancia. A emogao oriunda da escuta de uma narrativa interfere no humano. Pela
ficgao, o leitor interage com o real, sente medo e pode ser consolado, muito mais do
que pelo discurso do adulto que possui outra visdo de mundo mais realista,
assegura Bettelheim (1979). Porém, ainda segundo o psicologo, o adulto nunca
devera explicar a crianga o porqué de uma historia ser tao significativa para ela, pois
por mais correta que seja a explicagao, tiraria a oportunidade de o infante produzir
por si um entendimento que lhe seja significativo: “crescemos, encontramos sentido

na vida e seguranga em nos mesmos por termos entendido ou resolvido problemas
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pessoais por nossa conta, e ndo por eles nos terem sido explicados por outros”
(BETTELHEIM, 1979, p. 27).

Na relacdo “adulto que conta — crianga que escuta”, acontece uma acao
conjunta, ou seja, as agbes verbais de ambos s&do abordadas como sociais, e na
maioria das interacdes € influenciada pelo interlocutor. Cada crianga vai construir o
seu sentido, internalizando experiéncias de acordo com suas necessidades e
possibilidades. Ela pode se identificar com uma das questbes apresentadas, que
talvez ndo seja a central. O sentido construido auxilia no entendimento de que

existem problemas e medos, mas eles deverao ser enfrentados e vencidos.

Algumas criangas podem sentir medo de crescer, de conhecer-se, de
conscientizar-se de que participam e pertencem a um mundo com responsabilidades
para enfrentar e assimilar o contexto sociocultural. Enfim, existem varias
possibilidades de interpretacdo e de enfrentamento de mudancgas, pois cada ser
humano tem alegrias, fantasias e frustracées que podem entrar em conexdo com a

realidade exterior, na qual existem diferentes pessoas, objetos e lugares.

No desfecho do conto de fadas, predomina uma proposta de regresso a
normalidade, em que a unido e a felicidade voltam a reinar, e as pessoas encontram
a paz. Essa possibilidade reforga o principio de que vale lutar, pois no final atinge-se
a estabilidade. De uma maneira magica e simbdlica, a crianga, ao entrar no mundo
dos contos de fadas, torna-se mais madura e corajosa, pois sente que nao € a unica
que sofre e que conseguira vencer seus desafios através de um caminho de
fantasias e de pensamentos magicos. “As emogdes ndo sdo um luxo”, argumenta
Damasio (1998), “elas desempenham uma fungdo na comunicagao de significados

[...] e podem ter também o papel de orientacdo cognitiva” (DAMASIO, 1998, p. 159).

Ao ouvir ou ler uma histéria de fadas, a crianca podera vivencia-la, pois o
enredo a ajuda a resolver problemas existenciais, auxiliando-a a reforgcar o otimismo
de que tudo vai acabar bem. Por meio das narrativas fantasticas, a relagao entre a
psicologia e a literatura torna-se mais clara, pois o vinculo remete a conflitos
existenciais, ajudando o leitor a enfrentar mudancgas e rompimentos de lagos afetivos

que geram sensagbes de inseguranca e de perda. Nesses enfrentamentos, os
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espacos mentais vao sendo construidos, mesmo que nio se perceba. Conforme as
criangas vao crescendo e amadurecendo, atribuem aos contos outras significagdes,
e eles passam a ser vistos e sentidos de maneira diferente daquela presente na

infancia.

A crianca de aproximadamente 9 ou 10 anos, de acordo com estudos sobre
interesses de leitura’, ainda aprecia a fantasia. Sabe-se que o seu ritmo de
amadurecimento altera-se de acordo com as condi¢cdbes e o ambiente vivido.
Vigotsky argumenta que com “o auxilio de outra pessoa, toda crianga pode fazer
mais do que faria sozinha” (VIGOTSKY, 2005, p. 129). O estudioso acrescenta que a
discrepancia entre a idade mental/real de uma crianga e o nivel que atinge sozinha
na resolugdo de problemas indica sua zona de desenvolvimento real. Ja pela
interagdo com os outros, através de situagdes diversas, pode chegar a niveis mais
elevados de desenvolvimento. Ou seja, por meio da interagéo, resolveria problemas
para os quais dependeria da ajuda externa. Trata-se da zona de desenvolvimento
proximal, na qual a mente humana pode alcangar outros niveis de aprendizagem
(VIGOTSKY, 2005, p. 128-129).

Entdo, por que ndo usar estratégias simples e prazerosas, para auxiliar os
infantes a compreenderem o seu entorno e a si mesmo? Se a mente esta cada vez
mais voltada para o real, por que nao aproveitar estes momentos de fantasias para,
através dos contos de fadas, subsidiar vivéncias e a ampliar experiéncias? Pelo
exposto, acredita-se que a literatura € um recurso que pode contribuir para a
humanizagéo e, quando o foco € a crianga, o conto de fadas parece ser ainda mais
adequado do que outras modalidades literarias formadoras de carater e de

conhecimento.
1.2 Leituras de contos de fadas na infancia
A crianca recebe uma série de produtos culturais que Ihe sdo destinados. Um

dos primeiros objetos com o qual convive nessa fase da vida provavelmente sao os

livros, os quais estdo ligados a escola. Atualmente, a gama de produtos destinados

! Tais dados podem ser observados em pesquisas realizadas na Suica e divulgadas por Bamberger
(1987) e também em estudos mais recentes realizados no Brasil por Bordini e Aguiar (1988).



24

aos infantes é grande: ha livros informativos, de autoajuda, didaticos e também os
literarios. Esses sdo constituidos por diversas modalidades: poéticos, narrativos,

adaptacgdes de classicos, contos de fadas, contos reinventados.

No caso especifico das narrativas, Aguiar et al. (2001, p. 88) apresentam uma
possibilidade de classificagdo das narrativas em circulacdo na atualidade, conforme

o quadro abaixo:

CRITERIOS TIPOS
ESTRUTURA ¢ Mito e Apodlogo
* Lenda e Conto
] * Fabula e Novela
TEMATICA » Cotidiano

* Aventura

* Sentimentos infantis
* Relagbes familiares

*  Questdes historicas

» Sociais e ambientais
» Ficgao cientifica

+ Policial
* Religiosidade
PERSONAGENS * Fadas e Criangas
* Animais e Jovens
¢ Adultos e Extraterrestres
¢ Objetos e Seres da natureza
EFEITO e Suspense e Terror
*  Humor e Lirico

Frente a tamanha diversidade de proposta e de textos, uma questdo se
impde: que leitura priorizar na infancia? Este estudo elege o conto de fada, uma
modalidade literaria ja testada pelos leitores mirins e amplamente estudada por
pesquisadores, e que ainda tem muito a contribuir para a formacédo da infancia.
Desse modo, neste tépico da dissertagdo, passa-se a refletir sobre a leitura da

literatura, em especial, do conto de fadas.
1.2.1 Contos de fadas na formagao do leitor
Toda literatura é arte e, portanto, enigmatica. Porém, considerando as especifi-

cidades da crianga, ha que se pensar numa arte acessivel ao entendimento dela. De

acordo com Antonio Candido (1988), pertencem ao universo da literatura ndo sé as
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obras classicas, que para muitos sado consideradas intocaveis, mas, por exemplo,
cancgoes, contos, anedotas, quadrinhos, a chamada literatura de massa. Toda obra
literaria — popular ou erudita — € antes de mais nada um objeto construido intencio-
nalmente, o qual pode ter um grande poder humanizador no publico. A leitura de
uma obra, de acordo com Candido, pode contribuir para que os humanos sejam

mais capazes de organizar a visdo que tem do mundo e de si mesmo.

A literatura infantil adapta conflitos e linguagem ao entendimento do publico mi-
rim. Assim, apos o aparecimento de uma no¢ao de infancia na sociedade ocidental,
surge também uma literatura destinada a esse publico. Segundo Aguiar (2006), essa
literatura tem como pecado original “ter nascido comprometida com a educagao, em
detrimento da arte” (AGUIAR, 2006, p. 243). Historias libertas do cunho pedagogico
contribuem para o desenvolvimento do infante, pois falam acerca de conflitos, situa-
cdes que contestam suas verdades e sentimentos muitas vezes desestabilizando-os.
Ao mesmo tempo, oferecem condigdes ao leitor de reestruturar-se, de ir em busca
de solugdes, pois os problemas apresentados na historia fazem parte do universo in-

fantil.

A partir do final da década de 60 no Brasil, segundo Zilberman (2008), a
literatura infantil se desenvolveu muito, tanto em quantidade como em qualidade.
Surgem bons textos que vao desde a discusséo de temas atuais, bem humorados,
privilegiando uma linguagem simbdlica, até aqueles mais introspectivos. De acordo
com a autora, a leitura da literatura é importante, pois além de fazer com que o leitor
desenvolva suas préprias ideias e se posicione no mundo, ajuda-o a desenvolver
suas caracteristicas inter e intrapessoais. Via imaginario, podem ser solucionados
problemas, pois “resolvem-se dificuldades quando recorremos a criatividade, que,

aliada a inteligéncia, oferece alternativas de acao” (ZILBERMAN, 2008, p. 2).

Nem sempre a literatura esteve impressa. Pela linguagem verbal, a
humanidade contou histérias oralmente por muito tempo. Segundo Benjamin (1994),
o narrador era aquele que transmitia, contava uma histéria. O episdédio contado por
meio das narrativas tradicionais “atinge uma amplitude que n&o existe na
informagao” (BENJAMIN, 1994, p. 203). Cabe destacar que, quanto maior a

naturalidade do narrador, mais facilmente a histéria se grava na memoaria do ouvinte,
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mais ele assimila a experiéncia contada e mais irresistivelmente o narrador cedera a
inclinagao de reconta-la em outro momento. O conto de fadas nasce oralmente e,
posteriormente, sdo escritos em versdes de Perrault, Irmaos Grimm e Andersen.
Essas narrativas vivem até hoje e podem ser conselheiras das criangas.
(BENJAMIN, 1994, 204-215).

Corso e Corso (2006) concebem o conto de fadas como uma histéria que deve
conter “algum elemento extraordinario, surpreendente, encantador.” Acrescentam
que o elemento fantastico presente nessas narrativas “cumpre a fungdo de garantir
que se trata de outra dimensdo, de outro mundo, com possibilidades e ldgicas
diferentes.” (CORSO e CORSO, 2006, p. 27). No universo dos contos de fadas,

aspectos da razdo nao sao exatamente bem-vindos, pois predomina o fantastico.

O conto é, pois, uma narrativa breve que, pela densidade, provocaria efeitos
imediatos no leitor. Essa modalidade narrativa é oriunda dos contos folcléricos ou
maravilhosos como designa Propp (1984). Tais narrativas continham mortes
terriveis, canibalismo, incesto, adultério, entre outros, e ndo eram destinadas a
crianca ou direcionadas a infancia. Nesses contos breves, o herdéi ou heroina
enfrentam problemas e acabam, geralmente, vencendo as dificuldades ou o mal.
Apesar dessa nomenclatura, podem ou nao ter a fada como personagem. No Brasil,
os contos na forma como sdo conhecidos hoje, surgiram no final do século XIX e

eram chamados de contos da Carochinha.

Contos de fadas e maravilhosos em principio parecem nao se distinguir, porque
ambos pertencem ao universo do maravilhoso. No entanto, a partir de indica¢gdes de
Coelho (1998), constata-se que essas formas narrativas surgiram a partir de

diferentes fontes e possuem problematicas distintas.

Enquanto nos contos de fada a problematica é existencial, podendo ou nao
conter fadas, e “seus argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica”, nos
contos maravilhosos a problematica é social, ndo tem a presenca de fadas e suas
acdes “se desenvolvem no cotidiano magico” (COELHO, 1998, p. 13-14). A autora
esclarece que o nucleo dessas narrativas tende a focar a realizagao essencial do

herdi ou da heroina. Ela acrescenta ainda que a
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[...] efabulagdo basica do conto de fadas expressa os obstaculos ou provas
que precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual iniciatico, para que o
herdi alcance sua auto-realizagdo existencial, seja pelo encontro de seu
verdadeiro eu, seja pelo encontro da princesa, que encarna o ideal a ser
alcangado. (COELHO, 1998, p. 13).

Ja os contos maravilhosos “enfatizam a parte material/ sensorial/ ética do ser
humano: suas necessidades basicas (estbmago, sexo e vontade de poder), suas
paixdes do corpo” (COELHO, 1998, p. 14). Sua problematica esta ligada a vida

pratica e abrange o

desejo de auto-realizagcdo do herdi (ou anti-heréi) no ambito
socioecondémico, através da conquista de bens, riquezas, poder material,
etc. Geralmente, a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia fisica é ponto
de partida para as aventuras da busca. (COELHO, 1998, p. 14).

Os contos de fadas, no geral, sdo de origem celta e os maravilhosos provém
das narrativas orientais. Essas duas modalidades “expressam atitudes humanas
bem diferentes diante da vida” (COELHO, 1998, p. 14). Como este estudo esta
ligado ao conto de fadas, prioriza-se essa modalidade narrativa, a qual é organizada

através de

[...] estrutura simples, em que interage um grupo humano (ou
antropomorfizado), no qual cada elemento tem um papel bem definido. Sua
leitura propicia a vivéncia de sentimentos e reagcdes em que o leitor
mergulha ao aceitar o pacto de faz-de-conta com o narrador. [...] Como,
antes de se tornar leitora, a crianga € ouvinte das histérias e das cantigas,
ela tem nesses textos reiterativos o primeiro degrau para o mundo letrado.
(AGUIAR, 2006, p. 245).

Os contos de fadas desempenham importante papel na formagédo do género
literatura infantil e também na constituicdo do leitor mirim, pois ao som do “era uma
vez...” inicia uma narrativa, a partir da qual as criangas tendem a silenciar para a
escuta. Atencéo, olhos brilhantes, empolgacdo e prazer sdo facilmente detectados
nas expressoes faciais e corporais das criancas. Eis um momento de partilha, e o

efeito causado pela vivéncia da narrativa pode ser bastante significativo.

O “era uma vez...”, como ja foi apontado neste estudo, anuncia a possibilidade
de conhecer e de compartilhar mundos desconhecidos e fantasticos, de vivenciar
situagcbes e relacionamentos entre pessoas, de estabelecer conexdes entre o

inconsciente e o consciente, pois os contos da fadas falam da realidade, mas por
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meio da fantasia, mostram traumas e também possiveis solu¢des. De certa forma,
essas narrativas respondem a questdes ancestrais da humanidade, ja que o0 homem
se pergunta constantemente sobre como “superar o sofrimento, o aprisionamento, a
vergonha que cria a experiéncia do isolamento; como podemos encontrar a uniao

conosco, com o0 nosso semelhante, com a natureza?” (FROMM, 1960, p. 102).

No encontro para contar e ouvir histérias maravilhosas, os ouvintes sao
mobilizados pela emogédo. Mesmo o adulto ndo percebendo o que esta acontecendo
com a crianga, podera, através da narrativa, tocar os sentimentos dos ouvintes ou
entdo desenvolver condi¢gdes para apaziguar e reelaborar seus anseios. Lembra-se,
nesse sentido, de que a crianga deve vivenciar momentos afetivos, clima de magia,

0s quais contribuiriam para se tornar psicologicamente equilibrada (SALTINI, 2002).

Bruno Bettelheim (1979) argumenta sobre a importancia dos contos de fadas,
para discutir questdes essenciais do humano, as quais s&o relacionadas a vida

infantil. O autor assegura que:

[...] os contos de fadas transmitem importantes mensagens a mente
consciente, a pré-consciente e a inconsciente, em qualquer nivel que esteja
funcionando no momento. Lidando com problemas humanos universais,
particularmente os que preocupam o pensamento da crianga, estas estorias
falam ao ego em germinacgdo e encorajam seu desenvolvimento, enquanto
ao mesmo tempo aliviam pressdes pré-conscientes e inconscientes.
(BETTELHEIM, 1979, p. 14).

O conto é produto de uma memdria coletiva. Ele tem raizes na cultura popular
e mantém uma estrutura fixa. Em Morfologia do conto maravilhoso, Propp afirma que
nos contos se “atribui frequentemente acdes iguais a personagens diferentes”
(PROPP, 1984, p. 25). Conforme o estudioso, a narrativa “habitualmente, comeca
com certa situagao inicial. Enumeram-se os membros de uma familia, ou o futuro
herdi € apresentado simplesmente pela mencédo de seu nome ou indicacdo de sua
situacao” (PROPP, 1984, p. 31); seus acontecimentos sdo ordenados; os valores,
constantes e variados, e interessa, particularmente, o que fazem as personagens, ou
melhor, a fungdo que desempenham no enredo. Apos estudos sobre o conto
maravilhoso russo, Propp (1984) classificou as personagens em 7 esferas de acgao,

de modo que ocupariam um dos seguintes papéis: agressor, doador, auxiliar, a
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princesa e seu pai, mandante, herdi e falso heréi.

A partir da situagao inicial surgem as 31 fungdes dos personagens,
identificadas como: afastamento, interdicdo, transgressao, interrogagéao, informagao,
engano ou logro, cumplicidade, malfeitoria ou dano, mediagdo ou momento de
transicao, inicio da agao contraria, partida, a primeira fungdo do doador, reacdo do
herdi, recepg¢ao do objeto magico, deslocamento no espago, combate, marca, vitdria,
reparagao do dano, perseguigdo, volta, socorro, chegada incégnita, pretensdes
falsas, tarefa dificil, tarefa cumprida, reconhecimento, descoberta, transgresséo,
punicdo, casamento. Nem todas essas fungcbes aparecem num determinado conto,

mas as que surgem mostram-se em sequéncia.

Corso e Corso (2006) defendem que os contos de fada podem ser tratados
como “uma vasta biblioteca de histérias que passam de pai para filho, garantindo um
acervo comum de personagens que demonstram esperangas, fraquezas e medos”
(CORSO e CORSO, 2006, p. 170). Estés (2005) acredita que nesses contos estao
gravadas muitas ideias sabias que ha muito tempo n&do se deixam matar e sdo
usadas para entreter. Segundo a autora, a palavra entreter sugere reciprocidade e
também “(...) pode ser entendida como uma necessidade positiva, um grande prazer
terapéutico e uma presencga revitalizante” (ESTES, 2005, p. 14). Afirma que as
criangcas sao capazes de entender “que os contos sao instrutivos e exemplificam o
sucesso ou o fracasso de se ouvir o0 proprio coragao, proteger a alma, amar o

proximo e nao fraquejar nessas tentativas” (ESTES, 2005, p. 15).

De fato, tais narrativas revelam sentimentos vividos e através deles pode-se
aprender sobre a natureza humana como também refletir sobre indagag¢des, medos
e anseios ancestrais. A crianga, por meio do simbdlico, adquire elementos para lidar

com a complexidade da vida.

Os contos de fadas devem, pois, fazer parte do universo infantil. Seu carater
mitico e simbdlico orientaria a percepg¢ao da crianga em relagdo a existéncia de um
outro tempo, que ndo é sO seu, um tempo imaginario, livre das aprovagdes ou
reprovagdes dos adultos. Através dessas historias, a crianga pode ser motivada a

ser mais generosa, reflexiva, critica e encorajada a enfrentar situacdes, pensar e
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agir, entendendo que néo existem so pessoas boas e que, as vezes, acontecerao
situacdes desagradaveis, dificeis, mas que poderdao ser enfrentadas, vencidas ou

gue ao menos podera conseguir conviver com elas.

O conto proporciona a crianga a oportunidade de pertencer a um mundo, tanto
real como imaginario, com valores estabelecidos. Mostra que o ser humano pode ser
bom ou mau, agir certo ou errado, ter sentimentos de amizade ou rancor, respeito ou
desrespeito, indiferenga, humildade ou arrogéncia e que tudo gera consequéncias.
Para auxiliar na percepcéo da ambivaléncia presente no humano. As figuras nos
contos de fadas “ndo sdo boas ou mas ao mesmo tempo, como somos todos na
realidade. A polarizagédo entre bom e mau domina tanto a mente da crianga como os
contos de fadas” (BETTELHEIM, 1979, p. 17). Esse modo de apresentagdo das
pessoas contribui para que a crianca perceba a si e ao outro. Assim, pode refletir
sobre sua maneira de agir e de viver e, por isso, se acredita que a esséncia desses
contos ajudaria na formacao do carater deste ser que esta em desenvolvimento e

aprendizagem, e na construgéo e na elaboragao de conceitos éticos e morais.

Bettelheim (1979) afirma que o “valor inigualavel” dos contos de fadas deve-se
a possibilidade de mobilizagdo do inconsciente da crianga, com seus problemas e
dependéncias e, assim, auxilia-la na resolucdo de varios conflitos que esteja
vivenciando tanto psicologicos, relativos ao crescimento, como narcisistas e dilemas

edipicos. Assim, nessa concepg¢ao, a crianca:

pode atingir essa compreensdo, e com isto a habilidade de lidar com as
coisas, nao através da compreensédo racional da natureza e conteudo de
seu inconsciente, mas familiarizando-se com ele através de devaneios
prolongados - ruminando, reorganizando, e fantasiando sobre elementos
adequados da estéria e resposta a pressdes inconscientes. Com isto, a
crianga adequa o conteudo inconsciente as fantasias conscientes, o que a
capacita a lidar com este conteudo. (BETTELHEIM, 1979, p. 16).

A compreensao de uma histéria esta associada as vivéncias de cada individuo.
Estés (2005) ressalta que as historias evocam muitas reflexdes e emocodes e isso ja
se torna uma importante razdo para ouvi-las, compreendé-las e acreditar que

através delas o ser humano sente suas forgas renovadas.
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Existem muitos adultos que simplesmente mutilam um conto, porque omitem
ou retiram partes que provocariam medos, traumas ou que contenham cenas
violentas. A intencdo do adulto até pode ser boa, mas esse ndao € um ato
recomendavel. As nuances de significagdes ndo séo explicitas, estdo ali para serem
capturadas, sentidas. Logo, de uma maneira simbdlica, a histéria deve ser contada
para a crianga integralmente, pois o ouvinte ou leitor sabera elaborar internamente o

conto, de acordo com o que esta vivendo.

Corso e Corso (2006) sustentam que os contos de fadas ainda devem ser
valorizados e creem que sdo um importante legado deixado a infancia, pois poucas
coisas tao antigas sobreviveram até os dias de hoje. Esses autores acreditam que

isto pode ter acontecido devido a natureza encantadora das histérias, as quais:

seguem fazendo-nos pensar e exercem um poder de subjetivagéo, ou seja,
contribuem para que quem as escute elabore problemas e cresga. Além
disso, enquanto certas histérias nascem e morrem, os contos de fadas
parecem desafiar o tempo. Logo, vale mais a pena se dedicar ao
permanente do que ao efémero. (CORSO e CORSO, 2006, p. 162).
Acredita-se que o conto ajuda a procurar, através da fantasia, alguma saida,
um consolo ou ao menos amenizar um problema sentido. O professor deve valer-se
desses contos como uma alternativa para ajudar a criar e a fortalecer conceitos,
tanto éticos como morais, enriquecer a bagagem cultural do aluno, bem como utiliza-

los para a formagao de um estudante leitor.

1.2.2 Leitura da literatura

A leitura € uma atividade presente em todas as sociedades letradas. Além de
facilitar o dia-a-dia das pessoas, as leva a sentir sensagdes, desenvolver a
sensibilidade, adquirir e transmitir conhecimentos e informagdes. Ler € uma
operacao cognitiva que implica decodificar, compreender e interpretar a partir das
singularidades de cada sujeito. Implica dar sentido ao texto lido, realizando
conexdes com outros textos e suas vivéncias. A leitura de um texto literario € um ato
que aciona potencialidades criativas, impulsiona a dor e/ou o prazer, a fruicdo e o

deleite, permitindo que o leitor interaja dando sentido a ele e, assim, ampliando seu
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horizonte de expectativas?. Esse tipo de leitura pode promover modificagbes no

sujeito, desenvolvendo a apreciagéo e o gosto estético na sua formagao como leitor.

Ler pressupde atingir a compreenséo do lido, imergir no texto e posicionar-se
frente a ele, ou seja, conversar com o texto, com a trama e com 0s personagens,
levando o leitor a ser co-autor do texto, e, nessa conversa, deve ocorrer
identificacdo. A leitura de um texto pode conferir ao leitor diferentes reacdes e até
provocar mudangas de comportamento. Para que a leitura seja realmente realizada,

deve haver coincidéncia entre o horizonte do texto e o do leitor.

Quando o leitor compreende o texto lido, construira significados baseados na
formulacdo de hipdteses, produzindo inferéncias de acordo com suas proprias
elaboragdes. De certa forma, essa interagcao entre texto e leitor ocorre, em parte,
porque o texto ja contém em si a previsdo de um leitor implicito, figura esta que néo
possui existéncia real. Conforme Iser (1996), a estrutura textual antecipa a figura do

receptor, e o sentido do texto € apenas imaginavel. Ele afirma que:

[...] no processo da leitura emerge uma sequéncia de [..] atos de
imaginacgdo; pois quando as imagens formadas ja ndo deixam de permitir a
integracdo da multiplicidade das perspectivas, devem ser abandonadas.
Através dessa corregdo das imagens se infere uma modificagdo constante
do ponto de vista. (ISER, 1996, p. 73).

O leitor se torna figura central no processo da leitura. Os focos desse
processo passam, assim, a ser o leitor e os efeitos do texto na recepcao. Conforme
Iser, “o texto literario se origina da reagdo de um autor ao mundo e ganha o carater
de acontecimento a medida que traz uma perspectiva para o mundo presente que

nao esta nele contida” (ISER, 1996, p. 11).

Nessa concepgao, o texto € visto como um conjunto de signos portadores de
significados, uma unidade linguistica/comunicativa com a qual o leitor interage e lhe
da existéncia pela leitura. No ato de criacdo do texto, ha uma intencionalidade do

autor e, pela leitura, o leitor torna-se co-autor, pois € ele que, ao |é-lo, vai atualiza-lo

2 0 termo horizonte de expectativa € empregado por Hans Robert Jauss (1994) e pode ser entendido
como o fato de que um texto contém uma proposta de dialogo com determinado publico ou época, ou
seja, parece atingir um grupo de leitores. Esses, por sua vez, também tém alguns anseios que podem
ser entendidos como um horizonte. Ocorre leitura quando ha uma proximidade entre o horizonte do
texto e o do leitor.
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e significa-lo, de acordo com seu mundo, suas experiéncias e seus conhecimentos
prévios. Complementando, segundo Delllsola (2001), o texto “[...] € um evento
histérico constituido e renovado a cada contato com um leitor. [...] E um ponto de
partida e ndo um ponto de chegada” (DELL’ISOLA, 2001, p. 11).

No que se refere a leitura, € importante ressaltar que “um tempo de leitura livre
nao ¢ um tempo de estudo [...], ler é descobrir, € compreender o tanto que for
necessario para nao perder o fio, ndo é memorizar cada coisa”. (CHARTIER, 2006,
p. 63). A leitura, nessa concepgdo, € um processo mental, um ato complexo que
pode ter diversos fins: pedagdgico, doutrinario ou emancipatério. Para ser realizada
numa abordagem didatico-pedagdgica que busque a formagao do leitor literario,
deve-se respeitar a natureza do texto, a fim de significa-lo. Existem, por exemplo, de
um lado, textos que apresentam muitas informacdes ao leitor, atribuindo-lhe um
papel passivo e, de outro, aqueles que contém espacos vazios, lacunas que
instigam o leitor, através da destinagdo de um papel ativo na constituicdo dos

sentidos.

Também se pode dizer que quanto mais o leitor estiver envolvido com a leitura
e tiver maior conhecimento sobre o assunto, maior sera sua capacidade de fazer
inferéncias. Segundo Dell’lsola (2001), esse processo € afetado tanto pelo
conhecimento, como pela atitude do leitor, ja que “conhecimento, atitudes e fatores
emocionais constituintes do contexto pessoal séo importantes condi¢cdes subjetivas
para a extragao de inferéncias durante a compreensao textual” (DELL'ISOLA, 2001,
p. 99). Afirma ainda que o contexto é fator determinante para as inferéncias

realizadas pelo leitor.

Conforme Iser (ISER, 1989, p. 136), ‘o texto literario ndo se ajusta
completamente nem aos objetos reais do mundo, nem as experiéncias do leitor. Esta
falta de adequacéo produz certa indeterminagéo”, que gera lacunas chamadas de
vazios textuais e ainda proporciona certa intranquilidade ao leitor, estimulando-lhe a
conexao entre texto e leitor. Sdo os vazios que acolhem o repertério do leitor e

contribuem para a concretizagao.

Quem escreve, ao elaborar um texto literario, nunca sabe realmente quais
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significados sua producgao recebera. O texto oferece pistas para leitura, mas, como
destaca Iser (1989), existem muitos vazios na estrutura, os quais, durante a leitura,
podem ser preenchidos de acordo com as vivéncias dos leitores, ou seja, seu
conhecimento prévio, suas experiéncias. Desse modo, os vazios nao funcionam
apenas como simples meios de interrupcdo da escrita. Eles tém um papel

intencional na estrutura de comunicacao.

Entende-se que “um texto se abre para a vida quando € lido”, e, a medida que
o leitor o atualiza “mediante a leitura”, atua a partir de aspectos dados e silenciados
pelo texto (vazios), os quais tendem a “garantir um espagco de jogos de
possibilidades de atualizagdo” (ISER, 1989, p. 134). Assim, o texto pode ser
entendido “de diversas maneiras por diversos leitores, em diferentes épocas”. O
texto literario apresenta condi¢cbes para que o leitor infantil o extrapole, avancando
no mundo da imaginagdo. Ele ndao pode ser pedagdgico, mas sim, artistico,
polissémico. Deve, ainda, ter coeréncia interna, embora ndo tenha compromisso
com a realidade exterior. Chega-se, pois, ao ponto crucial deste trabalho que € a

leitura do escrito para as criangas.
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2 PERCURSO DE INVESTIGAGAO: METODO E SEUS DESDOBRAMENTOS

Pensando no método como um modo ordenado de agir ou como uma
estrutura que orienta as etapas a serem vencidas, pretende-se, neste capitulo,
descrever a implementacdo da etapa experimental da pesquisa, pautada em

conceitos explorados no capitulo anterior.

Esta proposta de pesquisa elegeu uma abordagem qualitativa, conforme Lidke
e André (1986). As caracteristicas basicas desse tipo de estudo envolvem “a
obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a
situacao estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em
retratar a perspectiva dos participantes” (BOGDAN E BIKLEN, apud LUDKE e
ANDRE, 1986, p. 13).

Na pesquisa qualitativa em Letras e Educagao, o pesquisador “ndo se abriga
[...] em uma posi¢do de neutralidade cientifica, pois implica necessariamente os
fendmenos que conhece e as consequéncias desse conhecimento que ajudou a
estabelecer” (BOGDAN E BIKLEN, apud LUDKE e ANDRE, 1986, p. 5). Portanto,
aceita-se a interacdo entre o pesquisador, como sujeito que conhece, e o fato
pesquisado. O trabalho recebe a carga, o comprometimento e as particularidades
subjetivas de ideias, valores e preferéncias do investigador, o principal instrumento

da pesquisa qualitativa.

O carater descritivo predomina no material levantado e todos os elementos
presentes na situagdo estudada sdo essenciais para a compreensao do objeto de
estudo. Na analise dos dados, a tendéncia é seguir um processo indutivo e ndo ha
preocupacao de evidenciar a comprovagao de hipoteses estabelecidas
anteriormente, mas de constatacdo dos modos de efetivacdo de um processo de
leitura de contos de fadas, através das apropriacées a apagamentos realizados pelo

leitor/ouvinte.
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O presente estudo registra a voz da crianga a partir da escuta da narrativa de
dois contos de fadas: “O eximio cacador’ e “A Gata Borralheira”, de autoria dos

Irm&os Grimm, publicados na obra Os contos dos Irmdos Grimm (ESTES, 2005).

Que efeitos provoca um conto no seu ouvinte? Esse € o tema da investigacao
proposta, porque se acredita que o individuo vai se constituindo através das
interacdes que realiza no decorrer de sua existéncia, e o texto literario desempenha
importante papel, caso esteja presente nas vivéncias infantis. Ha estudos, como ja
foi apresentado no capitulo um, em especial de Bettelheim (1979) e de Corso e
Corso (2006), que demonstram a relevancia da arte e, em especial, do conto de

fadas (modalidade narrativa classica) na formacao do infante.

Assim, através desta investigacdo, estuda-se, empiricamente, a recepgao
desses dois contos por um grupo de criangas matriculadas na 42 série, no Colégio
Sagrado Coragao de Jesus, municipio de Arroio do Tigre-RS, durante o ano de
2008. Apos a selecdo de contos de fadas, propicia-se 0 acesso deles aos alunos e,
posteriormente, segue-se para o estudo da recepcéo desses textos. Na analise da
recepcao, € estudado o processo de apropriagdo de cada historia a partir das
categorias presentes na estrutura de narrativa: tempo, espacgo, personagem € a
fantasia inerente ao conto. A investigagdo centra-se na voz infantil e registra uma

escuta atenta, visando a analise de efeitos do conto de fadas na infancia.

E importante ressaltar, considerando-se a condugdo de investigacdo com
humanos, que o projeto de pesquisa, sob inscricdo 1987/08, referente a este estudo,
foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade de Santa
Cruz do Sul/UNISC, para apreciagao no que tange aos aspectos éticos implicados

no trabalho, tendo recebido aprovacgao, conforme consta no Anexo A.

O objetivo geral da dissertacdo € aprofundar o estudo sobre a recepgao de
contos de fadas tradicionais e os efeitos provocados no publico mirim, a fim de dis-
cutir a relevancia da escuta desse género textual. A partir desse objetivo, apresen-

tam-se os objetivos especificos que sdo desenvolvidos nesta dissertagdo. Séo eles:
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» analisar os contos de fadas selecionados, a fim de analisar a estrutura e a
proposta de leitor implicito presente nos textos;

 entrevistar criangcas apds a escuta do conto de fadas, a fim de estudar o
processo de significagao desenvolvido pelo infante;

* propiciar a crianga a identificagdo com as emogdes vividas pelos
personagens;

* reconhecer e discutir as estratégias empregadas pelos sujeitos no processo
de significacdo dos contos, contribuindo para que outros docentes explorem
intencionalmente a narrativa nas escolas;

» analisar peculiaridades e generalidades das significagdes propostas pelos

alunos para cada um dos contos ouvidos.

2.1 Populacao e amostra

A pesquisa de campo foi realizada nos meses de julho e agosto de 2008, com
quatro (4) criangcas (um menino e trés meninas) com 10 anos de idade, matriculadas
na mesma escola. Uma exigéncia para a definicdo da populagéo a ser estudada foi
de que a mesma se constituisse de criancas leitoras, que estivessem cursando a 4°

série, independentemente do sexo.

A cidade de Arroio do Tigre situa-se na Encosta Inferior do Nordeste - Vale do
Rio Pardo, Micro-Regido Centro Serra. O municipio tem uma area de 311,97 km? e
limita-se ao norte com os municipios de Estrela Velha e Salto do Jacui, ao sul, com
Sobradinho; a oeste, com |barama; e ao leste, com Tunas e Segredo. Esta
localizado a 250 km de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, e seu acesso
asfaltico é através do municipio de Candelaria. Arroio do Tigre tem uma populagao

de 12.214 habitantes, dos quais 5.267 moram na area urbana e 6.947 na area rural.

A ocupagéao efetiva do lugar iniciou por volta de 1900, quando chegaram as
primeiras familias de origem germanica. Posteriormente, vieram os italianos e os
luso-brasileiros. Os colonos enfrentaram a mata virgem, construiram casas,
ergueram capelas que também serviam como escolas. Para defender seus animais

domésticos do ataque das feras, empreenderam cacadas pelas matas.
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Por volta de 1920, comecgou a formar a Vila Tigre. Surgiram as primeiras casas
comerciais, igrejas, o Hospital Santa Rosa de Lima e, em seguida, o Colégio
Sagrado Coracao de Jesus. Nesse mesmo periodo, um grupo criou a cooperativa
Agricola Mista Linha Cereja. As colénias (lotes com 25 hectares de terra) foram
ocupadas e cultivadas com fumo, feijao, milho e trigo. Até 1929, a regiao fazia parte
do municipio de Soledade. Em seguida, passou entdo a ser o terceiro distrito do
municipio de Sobradinho. A emancipagédo ocorreu em 1963, tomando partes das

areas de Sobradinho, Soledade e Espumoso.

A economia atual de Arroio do Tigre é baseada no fumo, no feijao, na soja e no
leite. A industria € incipiente e destacam-se: fabricagdo de aberturas e méveis sob
medida, metalurgica, olarias, malharias e também calgados. O municipio dispde de
infraestrutura urbana, asfalto, comunicagbes, energia elétrica, agua e leis de

incentivos fiscais.

Existem eventos anuais de turismo e lazer como o Festival de Carpa
(FESTICARP) e a Feira de Produtos Coloniais, realizados na semana anterior a
Pascoa. O lazer ainda esta voltado a atividades rurais como se percebe através das
Olimpiadas rurais, consideradas a maior do Estado e reunem milhares de
participantes. A Festa do Colono e do Motorista é realizada anualmente, ocasido em
que ocorre desfile de agricultores e motoristas. O Costeldo na Brasa, promogao
realizada durante a semana Farroupilha, também reune os melhores assadores
dessa modalidade de churrasco. Ha outros festivais gastrond6micos no municipio,
como a Festa do Porco na Estufa, a FestMilho, a Festa da Lentilha, a Festa do

Frango Colonial e a Festa Alema Essen Und Tansen.

Nesse cenario, estdo inseridos o colégio e os alunos selecionados para a
pesquisa. A escola ministra formacéo basica, oferecendo Educacao Infantil, Ensino
Fundamental e Médio — habilitagdo Magistério, e Técnico em Enfermagem. Possui
em torno de 200 alunos, pertence a Rede Catédlica de Educacgao (RCE) e, em 2008,
completou 80 anos. E o primeiro educandario brasileiro fundado pelas Irmas
Franciscanas da Imaculada Conceicdo de Maria de Bonlanden, com sede na

Alemanha. E mantido pela Sociedade de Instrucdo e Beneficéncia (SIB), cuja sede
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estd em S&o Paulo. Grande parte dos professores possui vinculo empregaticio com

outras instituigdes, dividindo sua carga horaria com outras escolas do municipio.

As criangas da pesquisa foram convidadas a irem até o colégio fora do turno
em que frequentam suas aulas regulares. Os familiares autorizaram a participagao e
assinaram ao termo de consentimento livre e esclarecido (ANEXO B). A partir de
uma entrevista semi-estruturada, os sujeitos foram questionados, de acordo como o
roteiro previamente elaborado, e, na sequéncia, foram incentivados a escutar dois
contos, responder questionamentos e refletir sobre os textos e narra-los de forma

oral.

O ambiente escolhido para os encontros foi a sala de artes, objetivando maior
liberdade de expressdo e criagdo pelos alunos. O contato com as criancas foi
realizado individualmente, através do procedimento entrevista episddica. Esse
procedimento, aplicado na pesquisa qualitativa, “foi desenvolvido no contexto de um
estudo sobre a representagdo social da mudanga tecnolégica na vida cotidiana”
(FLICK, 2003, p. 114). Durante o mesmo, o sujeito foi informado sobre o protocolo
da entrevista. Também foram mostrados a eles um gravador e uma filmadora,
explicado que seus rostos ndo apareceriam e que suas colocagdes eram de suma

importancia para a pesquisadora.

O fato de todos os sujeitos da amostra definitiva terem sido retirados da mesma
escola e da mesma turma, no mesmo ambiente escolar, neutraliza possiveis
variaveis intervenientes. Desse modo, também a influéncia do nivel cultural e
socioecondmico foi minimizada, pois a clientela da escola é praticamente do mesmo

nivel.

Para que o resultado do processo fosse valido, os entrevistados foram
informados acerca dos procedimentos com explicacdes sobre o que se pretendia,
para que e como seria feita a entrevista. O grupo entrevistado se mostrou receptivo,
fazendo inferéncias ligadas a conhecimentos relacionados a circunstancias
concretas, tais como situagdes e acontecimentos vividos. Destaca-se ainda que,
para compor a amostra, as criangas tiveram que preencher os seguintes itens e

critérios:
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« Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado pelos pais ou respon-
saveis para participar do estudo (ANEXO B).
e Cursar a quarta série do Ensino Fundamental e serem considerados bons

leitores pela professora titular da turma.

2.2 Descrigao dos instrumentos da amostragem e de pesquisa

O planejamento é pautado pela flexibilidade que caracteriza os estudos
exploratérios (SELLTIZ et al., 1967), pois a discussdo realizada enfocou o
conhecimento ainda restrito sobre a constituicio do processo de apropriacdo da
simbologia nos contos de fada, bem como a atuacédo do leitor sobre o esquema

proposto pelo texto, descrevendo o modo como o leitor atua como co-autor do conto.

Assim, ampliaram-se os conhecimentos acerca da experiéncia da leitura da
literatura, vista como uma acao constituidora da identidade do leitor mirim, na qual
emergem aspectos ludicos, cognitivos e estéticos na constituicdo do sujeito. Este
estudo contribuira para ampliar a compreensao da leitura como uma experiéncia
singular que possibilita o alargamento de vivéncias do infante. Além disso, apresenta
elementos de aplicagdo as praticas pedagdgicas dos Anos Iniciais, relevantes tanto
para a educagao como para os estudos da literatura infantil. Durante a pesquisa, as
criangas vivenciaram uma situagado de escuta e discussdo das narrativas e foram
incentivadas a recontar a histéria oralmente, respeitando orientacdo do comité de
Etica da UNISC. Neste estudo, ndo foram consideradas as ilustragdes, apenas a

narrativa verbal.

O regqistro da conversa ocorreu pela gravacédo de voz e de imagem. Os
equipamentos foram montados antes do inicio da entrevista episddica, para nao
interferirem na coleta de dados. As gravagdes foram transcritas para melhor analisar
os efeitos da recepg¢ao dos contos. A retomada do texto e a conversa com as
criancas foram utilizadas para as analises das respostas as questdes que articulam
esse trabalho. Desse modo, no capitulo seguinte serdo apresentados e analisados

0s contos que sao objeto de estudo desta investigagéao.
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3 CONTOS DE FADAS: SELEGAO E ANALISE

Para efetivar as sessoes de leitura e posterior analise, foram selecionados dois
contos, entre um vasto acervo de narrativas orais. Apontam-se os seguintes motivos

para a selecao dos textos:

» “O eximio cagador” € um conto desconhecido dos sujeitos. “A Gata
Borralheira”, embora as criangas entrevistadas conhecessem algumas versdes, esta

nao havia sido apresentada ao grupo.

» Nos dois contos, ha personagens femininas, mas elas tém
comportamentos e valores diferentes. Uma é décil, submissa e se deixa humilhar,
como € o caso da Gata Borralheira. Ja a princesa, em “O eximio cacador”, € ousada,
desafiadora, desobediente e corajosa. Nos dois contos, as duas princesas sao
bonitas, passam por provacdes, sdo premiadas e se casam apOs viver varias

peripécias.

» A presenca da familia é outro aspecto presente nos enredos, reproduzindo

diferentes grupos familiares.

» Apresentam situagdes tristes e violentas, o que pode instigar os sujeitos a

refletirem e a se posicionarem sobre as situagcdes das protagonistas.

Os estudos de Darnton (1986) discorrem sobre as diferentes versdes de um
conto e mostram que, conforme a origem de seus compiladores, algumas situacoes
adquirem forga, outras crueldade ou suavidade. Assim, encontram-se aspectos que
se relacionam nos dois contos escolhidos para este trabalho. Destaca-se que nos
contos “os filhos tém maior area de acdo [...] os rapazes partem em busca da
fortuna”, ganham algum objeto magico como pagamento apds certo tempo
trabalhando, vencem forcas do mal e se casam (DARNTON, 1986, p. 56). Esses

aspectos podem ser constatados, em especial, no conto “O eximio cagador”.
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Ja o conto “A Gata Borralheira”, ou “Cinderela”, na versdo alema dos Irmaos
Grimm, é pouco conhecida, nao inspirando outras adaptacdes. Charles Perrault é
autor de uma Cinderela mais popular, adaptada pela Walt Disney, veiculada em
meios eletrénicos, tornando-se, assim, a mais lembrada. Nela existe a figura de uma
fada madrinha que ajuda Cinderela, enquanto que, na histéria dos Irm&os Grimm, os
elementos magicos sdao um raminho que se transforma em arvore magica, plantada
no tumulo da mae, e os passaros. Esses sao os elementos principais que a ajudam,

proporcionam a solugdo do conflito para chegar ao final feliz.

Refletindo sobre as versées dos contos dos Irm&os Grimm, Darnton (1986)
aponta algumas peculiaridades. Destaca que os contos aleméaes, em geral, partem
para o sobrenatural, com acréscimo de toques macabros, violentos, exdticos e
poéticos, ao contrario dos franceses que “tendem a ser mais realistas, grosseiros,
libidinosos e comicos” (DARNTON, 1986, p. 75).

Frente aos dados apresentados, que, de certa forma, justificam a escolha dos
contos e as ponderagdes de Darnton, a seguir serdo apresentados e analisados os
textos a partir da versdo alema dos Irmaos Grimm e compilados por Estés (2005). A
anadlise segue trés pontos: primeiro sdo seguidas orientagdes da simbologia
apresentada por Chevalier e Gheerbrant; na sequéncia, o conto é estudado a partir
de orientagbes de Propp, para recuperar o percurso das personagens na trama e,
por ultimo, sdo destacados alguns aspectos do conto, a partir das possibilidades de
recepgcao do mesmo, ou seja, ele € olhado tomando por base conceitos de tema e

horizonte propostos por Iser.

3.1 “O eximio cagador”

Era uma vez um rapaz que aprendeu o oficio de serralheiro e disse ao pai que ia sair pelo
mundo em busca de fortuna.

— muito bem — respondeu o pai. — fico muito satisfeito. — e lhe deu um dinheiro para a via-
gem.

Entdo o rapaz partiu a procura de trabalho. Passado algum tempo ele resolveu abandonar
o oficio de serralheiro, porque ja ndo lhe agradava, e achou que gostaria de cagar. Encon-
trou entdo em suas andangas um cagador vestido de verde que lhe perguntou de onde vi-
nha e aonde ia. O rapaz respondeu que era aprendiz de serralheiro, mas que o oficio ndo
Ihe agradava mais e que ele simpatizava com a vida na floresta, sera que o cacgador lhe
ensinaria?

— ensino — concordou o cagador —, se vocé vier comigo.

S, 2 OCONOOOARWN -
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O rapaz foi, tornou-se aprendiz por alguns anos e aprendeu a arte de cagar. Depois, quis
tentar a sorte em outras paragens, mas o cagador ndo lhe deu nada em pagamento, exce-
to uma espingarda de ar comprimido, que, no entanto, tinha a propriedade de atingir o alvo
sem nunca falhar quando ele a disparasse. O rapaz partiu e viu-se em uma grande flores-
ta, que ndo conseguiu atravessar em um dia. Quando anoiteceu ele se sentou no alto de
uma arvore para fugir das feras. Por volta da meia-noite, ele teve a impresséo de ver uma
luzinha brilhando a distancia. O rapaz a observou entre dois ramos da arvore e guardou
mentalmente a sua posi¢cao. Mas primeiro tirou o chapéu e langou-o na direcéo da luz,
para poder usar o chapéu como marco quando chegasse ao chao. Depois desceu, foi apa-
nhar o chapéu, tornou a coloca-lo e saiu andando. Quanto mais avangava, maior a luz ia
se tornando, e ao chegar mais perto viu que era uma enorme fogueira, ao redor da qual
estavam sentados trés gigantes assando um boi inteiro em um espeto.

Nessa hora um deles disse:

— preciso tirar uma provinha da carne para saber se logo estara pronta para comermos. —
e puxou um pedacinho, mas quando ia leva-la a boca o cagador arrancou-o de sua méao
com um tiro.

— ora, francamente — admirou-se o gigante —, ndo é que o vento arrancou a provinha da
minha mao? — e serviu-se de mais um pedago pequeno. Mas de novo, quando ia prova-lo,
0 cagador arrancou-o de sua mao com um tiro.

Diante disso o gigante deu um tapa no ouvido do outro que estava sentado ao seu lado e
gritou enraivecido:

— por que vocé esta derrubando a carne da minha mao?

— eu ndo derrubei nada, um atirador eximio deve ter feito isso.

O gigante serviu-se de mais um pedago, mas nédo conseguiu reté-lo na mao, porque o ca-
gador arrancou-o0 com mais um tiro.

Entéo o gigante disse:

— ele deve ser bom de tiro para arrancar a comida da boca de alguém. Um homem desses
pode nos ser Util. — e gritou em voz alta: — venha aqui, seu atirador. Sente-se a fogueira
conosco e coma até saciar a fome, ndo lhe faremos mal algum. Mas se nao vier e tivermos
de buscé-lo a forga, sera um homem perdido!

Ao ouvir isso, 0 rapaz aproximou-se e contou que era um eximio cagador e que acertava
sempre tudo para que apontasse. Entdo os gigantes disseram que se ele os acompanhas-
se seria bem tratado, e o informaram de que na saida da floresta havia um grande lago,
além do qual havia uma torre, e ali estava prisioneira uma linda princesa, a quem eles que-
riam muito arrebatar.

— muito bem — disse o rapaz. — logo eu a roubarei para voceés.

Entao os gigantes acrescentaram:

— mas tem outra coisa: tem um cachorrinho que comega a latir sempre que alguém se
aproxima, e quando ele late todo mundo no palacio real acorda, por isso ndo conseguimos
chegar até la. Vocé pode se encarregar de mata-lo com um tiro?

- posso sera uma diversdo para mim.

Dito isso, ele entrou em um barco e remou para a outra margem do lago; assim que de-
sembarcou, o cachorrinho veio correndo, e ja ia comecar a latir, mas o cagador apanhou a
espingarda de ar comprimido e matou-o com um unico tiro. Quando os gigantes viram isso,
se alegraram e acharam que ja tinham na mao a filha do rei, mas o cagador quis primeiro
ver como estava tudo e disse-lhes que esperassem do lado de fora até que ele os chamas-
se. Entrou entdo e encontrou o castelo absolutamente tranquilo, com todos tranquilos.
Quando abriu a porta do primeiro aposento, havia na parede uma espada de prata de lei
pendurada e nela uma estrela de ouro e o nome do rei; em uma mesa proxima havia uma
carta lacrada, que ele abriu e leu, ali dizia que quem possuisse aquela espada poderia ma-
tar qualquer um que o enfrentasse. O rapaz tirou a espada da parede, pendurou-a a cintu-
ra e prosseguiu. Entrou entdo no aposento em que estava dormindo a filha do rei, e ela Ihe
pareceu tao bela e calma que ele parou prendendo a respiragao para admira-la. Pensou
com seus botdes: “como é que posso entregar uma moga inocente nas maos de gigantes
selvagens e mal intencionados?” Examinando melhor o aposento, viu embaixo da cama
um par de sapatos, no pé direito havia o nome do pai com uma estrela e no esquerdo o
nome da mog¢a com uma estrela. Ela usava também um grande lenco de seda bordado a
ouro, que tinha do lado direito o nome do pai e do esquerdo o dela, tudo em letras doura-
das. O cagador apanhou uma tesoura, cortou o canto direito do lengo e o colocou na mo-
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chila, depois apanhou o sapato direito com o nome do rei e guardou-o também. A mocga
continuava dormindo e ele cortou um pedacinho de sua camisola e guardou-o com o resto,
mas fez tudo isso sem toca-la.

Saiu entdo do aposento, deixando-a dormir sossegada, e quando voltou ao portdo os gi-
gantes continuavam ali fora a sua espera na esperanga de que trouxesse a princesa. Mas
o rapaz chamou-os dizendo que entrassem, porque a princesa ja estava em seu poder,
mas ele ndo poderia abrir o portdo para os gigantes, porém havia um buraco por onde po-
deriam passar. Quando o primeiro comegou a passar, o cagador enrolou os cabelos do gi-
gante na mao, puxou a cabeca dele para dentro e cortou-a com um unico golpe de espa-
da, depois puxou para dentro o restante do corpo. O cagador chamou o segundo dizendo-
Ihe que viesse, cortando sua cabega do mesmo jeito, por fim cortou a do terceiro também,
e ficou muito contente por ter livrado a bela princesa dos seus inimigos. Antes de se afas-
tar cortou as linguas dos gigantes e guardou-as igualmente em sua mochila. Entdo pen-
sou: “vou voltar para a casa de meu pai e Ihe mostrar o que ja fiz, e depois vou viajar pelo
mundo. A sorte que Deus quiser me conceder ndo tera dificuldade em me encontrar”.
Quando o rei acordou, viu os trés gigantes mortos no chao do castelo. Entdo entrou no
quarto da filha, acordo-a e perguntou quem poderia ter matado os gigantes.

— meu querido pai, nao sei, estive dormindo - respondeu ela.

Mas, quando ela se levantou e quis calgar os sapatos, o pé direito havia desaparecido, e
ao olhar para o seu lengo viu que estava cortado e lhe faltava o canto direito, e alguém
também havia cortado um pedacinho da sua camisola. O rei mandou reunir a corte, os sol-
dados e todos os que estavam no castelo e perguntou quem libertara sua filha e matara os
gigantes. Ora, o rei tinha um capitdo caolho e monstruoso que se apresentou dizendo que
fora ele. Entdo o velho rei falou que por ter realizado tal feito ele deveria casar com a prin-
cesa.

Mas a moga respondeu:

— em vez de me casar com ele, querido pai, prefiro sair pelo mundo até onde minhas per-
nas puderem me levar.

Mas o rei disse que se a filha ndo queria casar com o capitdo deveria trocar seus trajes
reais pelos de uma camponesa, sair de casa e procurar um oleiro, a fim de comecgar a ven-
der potes de barro. Entdo ela despiu as roupas reais, foi procurar um oleiro e pediu que |lhe
emprestasse potes suficientes para montar uma barraca, prometendo-lhe também que se
conseguisse vendé-los até o anoitecer, pagaria pela mercadoria. O rei disse que a filha de-
veria se sentar a um canto para vender os potes e pediu a uns camponeses que passas-
sem com suas carrogas por cima e quebrassem tudo em mil pedacinhos. Assim, quando a
filha do rei armou sua barraquinha na rua, vieram as carrocas e deixaram tudo em cacos.
Ela comecgou a chorar e se queixou:

— ai de mim, como vou poder pagar os potes agora?

O rei tinha querido com isso forga-la a casar com o capitdo, mas, em vez disso, ela voltou
ao oleiro e pediu que lhe emprestasse mais alguns potes. O homem respondeu que nao,
que primeiro ela precisava pagar os que ja levara.

Entao a princesa procurou o pai, chorando e se lamentando, e disse que ia sair pelo mun-
do.

Mas ele respondeu:

— mandarei construir um casebre para vocé na orla da floresta e ali vocé ficara a vida intei-
ra e cozinhara para todo mundo, mas nao podera receber pagamento algum.

Quando o casebre ficou pronto penduraram um letreiro na porta que dizia: “hoje sem pa-
gar, amanha s6 pagando.” Ali a princesa viveu muito tempo, e correu pelo mundo a noticia
de que havia uma moga que cozinhava de graga e que um letreiro em sua porta anunciava
isso.

O cagador também ouviu a noticia e pensou: "isso me conviria. Sou pobre e n&o tenho di-
nheiro.”

Pegou sua espingarda e a mochila em que levava guardadas as coisas que, no passado,
tirara do castelo para provar que dizia a verdade e se embrenhou na floresta onde encon-
trou o casebre com o letreiro: “hoje sem pagar, amanha sé pagando.” Pendurou a cintura a
espada com que cortara a cabeca dos trés gigantes e assim preparado entrou no casebre,
pedindo que lhe dessem alguma coisa para comer. Ficou encantado com a bela moga, que
era de fato linda como uma obra de arte.

Ela lhe perguntou de onde vinha e aonde ia, ao que ele respondeu:

44



45

130 - estou correndo mundo.

131  Depois ela lhe perguntou onde arranjara a espada, porque na verdade a arma estava gra-
132 vada com o nome do seu pai. Ele perguntou se ela era a filha do rei.

133 -sou.

134 — com esta espada cortei a cabecga dos trés gigantes. — e tirou as linguas da mochila para
135 provar. Mostrou-lhe também o sapato, a ponta do lengo e o pedacinho da camisola. Quan-
136 do a moga viu isso ficou felicissima e disse que ele era 0 homem que a havia salvado. Sa-
137 bendo disso os dois foram procurar o velho rei e o trouxeram ao casebre; ela o levou para
138 o0 seu quarto e lhe contou que o cagador era de fato o homem que a livrara dos gigantes. E
139 assim que o velho rei viu todas as provas, ndo péde mais duvidar e confessou que estava
140 feliz por saber o que realmente acontecera e que o cagador € quem deveria casar com a
141  princesa, 0 que a deixou muito contente.

142 Entao ela vestiu o cagador como um nobre estrangeiro, e o rei mandou preparar um ban-
143 quete. Quando todos se dirigiam a mesa, o capitdo se sentou do lado esquerdo da filha do
144  rei e o cagador a direita. O capitdo pensou que o rapaz fosse um nobre estrangeiro em vi-
145 sita ao rei. Quando terminaram de comer e beber, o velho rei disse ao capitdo que iria Ihe
146  apresentar uma charada que ele deveria adivinhar.

147 - suponhamos que alguém dissesse que matou os trés gigantes e lhe perguntassem onde
148 estavam suas linguas, e ele precisasse ir procura-las e ndo as encontrasse na boca dos
149  mortos, como poderia ter isso acontecido?

150 - entdo eles n&o tinham lingua — respondeu o capit&o.

151 —isso é impossivel — disse o rei. — todo animal tem lingua. — e perguntou o que merecia al-
152 guém que tivesse dado uma resposta dessas.

153 O capitdo respondeu:

154 - deveria ser esquartejado. — entdo o rei informou de que acabara de pronunciar a prépria
155 sentenga; o capitao foi levado para a prisdo e ali esquartejado em quatro pedagos. A filha
156 do rei casou-se com o cagador. Depois ele mandou buscar seus pais, que viveram felizes
157 em sua companhia, e quando o velho rei morreu o rapaz herdou seu reino. (ESTES, 2005,
158 p. 143 - 148).

159

160

3.1.1 Buscando a simbologia do conto

A histéria comega com o tradicional “era uma vez”, sugerindo um tempo
impreciso. Essa estratégia, ao mesmo tempo em que distancia o enredo do leitor,
também o transporta para um universo distante. O conflito abrange as inquietagdes
de um rapaz, o qual, a exemplo das demais personagens, nao tem nome proéprio. As
personagens, cagador e princesa, passam por varias situagdées de perigo, nas quais
o leitor pode viver sensacbes de medo, porém, se conhece a estrutura do conto,

sabe que tudo vai acabar bem: o her6i tem um problema, luta, recebe ajuda e vence.

O jovem, apds aprender o oficio de serralheiro, pede permissédo a seu pai e sai
pelo mundo a procura de novas experiéncias. Neste conto, o herdi € o cagador que
comega uma busca por sua identidade. Precisa de tempo para amadurecer, vive
varias etapas, experiéncias e conflitos. No percurso, encontra um cagador vestido de

verde, cor da esperancga, e ele |lhe ensina a arte de ser um cagador e, quando o
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rapaz resolve mais uma vez ir embora, lhe presenteia com uma espingarda (objeto
magico). Essa arma pode ser vista como um instrumento de defesa e de conquista e
também simboliza poderes (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001).

Em suas andangas, encontra-se com gigantes que tentam engana-lo e
convencé-lo a roubar a princesa. Os gigantes podem representar a forca do homem,
aquilo que os humanos tém que vencer na etapa de constru¢ao da personalidade. O
cacador entra no castelo e abrem-se novas conexdes, ampliando o conhecimento de
mundo e individual dos personagens. Conhece a princesa e, entdo, desconfia das
intencgdes dos gigantes. Acaba matando-os com outro objeto magico — a espada que
pertencia ao pai da princesa. A espada também é simbolo da bravura, da virilidade —
tanto pode ser destruidor (injustica, maledicéncia) como construtor (instrumento que
estabelece e mantém a justica e a paz). (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001).

Antes de ir embora recolhe algumas provas de suas fagcanhas como as linguas
dos gigantes — “6rgéo da palavra [...], pode ser fator de conflitos, de disputas, como
também de fortuna, de riqueza material e espiritual” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2001, p. 551) —, um pedaco do lengo e da camisola da princesa e um dos pés do par
de sapatos dela. Ao acordarem no castelo, ninguém imagina quem fez aquilo, € o rei
promete a méo de sua filha em retribuicdo a pessoa que conseguiu acabar com
aquela ameaga. Um capitdo mente, a fim de levar a gléria pela agdo. A princesa
desobedece ao pai, porque ndo aceita casar-se com esse capitdo e € obrigada a

tirar suas vestes reais (caracteristica de sua posi¢ao social) e sai do palacio.

Tenta sobreviver vendendo potes de barro. Segundo Chevalier e Gheerbrant
(2001, p. 738), “os potes modelados pelo oleiro sdo os elementos de nosso carma,
formados a cada dia através de nossas obras, através de nosso comportamento”,

mas todos sdo quebrados a mando de seu pai.

A princesa volta a falar com ele, mais uma vez, porém, ndo concorda com a
imposi¢cao de um casamento e quer sair pelo mundo. Seu pai, o velho rei, manda
construir uma cabana (simbolo de uma fungéo iniciatica que a levara a outro tipo de
vida) na beira da floresta. Neste conto ndo existe a figura da mé&e, madrasta ou

bruxa, somente a princesa aparece como representante do universo feminino.
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O cacgador fica sabendo que existe uma cabana onde ndo se paga para comer
e, como esta sem dinheiro, resolve ir até la. Nesse momento, ocorre o
reconhecimento de ambos, em virtude da espada. Chamam o rei que aceita a
histéria contada por eles como verdadeira e combinam fazer um jantar para
desmascarar o capitdo mentiroso. E assim o proprio capitdo selou sua sorte: o rei
questiona o intruso e usa suas proprias respostas para castiga-lo. Apos as provas, o
cacador e a princesa casam, ele traz sua familia para morar no castelo e, apds a

morte do rei, torna-se o novo rei.

O leitor configura os sentidos da histéria a partir de sua visdo de mundo. O bem
triunfa sobre o mal, de modo que a verdade sempre aparece e quem mente €&
castigado. O rapaz é incentivado a sair pelo mundo, age impulsivamente, mas
através de situagdes vivenciadas, vai mudando seu comportamento. A figura adulta
€ representada pelo rei que se considera detentor da verdade e pode submeter
outras pessoas as suas vontades e ordens. Assim, acontece um conflito de
interesses com sua filha, uma jovem que também busca sua identidade e seguranca
longe do convivio familiar, demonstrando personalidade e firmeza ao lutar pelos

seus interesses, ndo se sujeitando a troca de seus ideais por bens materiais.

3.1.2 Seguindo o percurso das personagens

De acordo com Propp (1984), as personagens assumem diferentes esferas de
acdao no conto. Nesse caso, o papel de agressor € desempenhado pelos trés
gigantes; o doador pode ser visto pelo cagador experiente que fornece a espingarda;
o auxiliar € o cacador experiente; os papéis de princesa e de seu pai sdo assumidos
por esses mesmos personagens; o herdéi € o eximio cacador e o falso herdi é o

capitio.

Na situacéo inicial, segundo Propp (1984), sdo apresentados os membros da
familia e/ou o futuro herdi. Nessa etapa, encontra-se a descricdo de um rapaz que,
apo6s aprender o oficio de serralheiro, avisa ao pai que saira pelo mundo em busca

de fortuna. Nesse momento, surge o herdi da narrativa.
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A seguir, localizam-se outras fungdes das personagens. A primeira € o
afastamento, ja que o rapaz, insatisfeito com seu oficio, decide viajar pelo mundo,
tornando-se cacador. Na sequéncia, surge a interdicdo, que também pode ser
nomeada como proibicdo. Aqui, o rapaz encontra um cacgador experiente, que lhe
ensina o oficio de cagar. De certo modo, ele solicita ao jovem que siga seus passos,

como se vé na cena do encontro do rapaz com o cacador:

O rapaz respondeu que era aprendiz de serralheiro, mas que o oficio nao
Ihe agradava mais e que ele simpatizava com a vida na floresta, sera que o
cacgador Ihe ensinaria?

— Ensino — concordou o cagador — se vocé vier comigo. (ESTES, 2005, p.
143).

Neste momento, ocorre a transgressao, que implica o descumprimento da
interdicdo. O rapaz opta por ir embora, abandonando o cacador experiente, como se

nota em:

Depois, quis tentar a sorte em outras paragens, mas o cagador néo |Ihe deu
nada em pagamento, exceto uma espingarda de ar comprimido, que, no
entanto, tinha a propriedade de atingir o alvo sem nunca falhar quando ele a
disparasse. (ESTES, 2005, p. 143).

Em seguida, acontece a interrogagdo, normalmente executada pelo
antagonista da narrativa que deseja obter uma informagdo. Apds afastar-se do
cacgador, o rapaz chega a uma floresta, porém, ndo consegue atravessa-la e percebe
trés gigantes reunidos em torno de uma fogueira. Acerta tiros num pedacgo de carne

que um deles segurava, derrubando-a. Observa-se essa fun¢do na agao do gigante:

Entéo o gigante disse:

— Ele deve ser bom de tiro para arrancar a comida da boca de alguém. Um
homem desses pode nos ser util. — e gritou em voz alta: — venha aqui, seu
atirador. Sente-se a fogueira conosco e coma até saciar a fome, néo lhe
faremos mal algum. Mas se nao vier e tivermos de busca-lo a forga, sera um
homem perdido! (ESTES, 2005, p. 144).

Na continuidade do enredo, acontece a informagéo, ja que o gigante descobre
quem é de fato o atirador: “Ao ouvir isso, 0 rapaz aproximou-se e contou que era um
eximio cacador e que acertava sempre tudo para que apontasse” (ESTES, 2005, p.
144).
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Prosseguindo, agora com a fungdo do engano/logro, o agressor (antagonista)
procura ludibriar sua vitima. No trecho, percebe-se o que os gigantes falam para o
rapaz, a partir de sua agao, de “eximio cacador”:

Entdo os gigantes disseram que se ele os acompanhasse seria bem tratado
e o informaram que na saida da floresta havia um grande lago, além do qual

havia uma torre, e ali estava prisioneira uma linda princesa, a quem eles
queriam muito arrebatar. (ESTES, 2005, p. 144).

Em seguida, ligada diretamente a funcao anterior, ha a cumplicidade, em que o
herdi, na situagao de vitima do agressor (antagonista), se deixa persuadir. Como se

vé: “— Muito bem - disse o rapaz — logo eu a roubarei para vocés.”

As fungdes citadas e exemplificadas podem ser consideradas, segundo Propp,
como parte preparatoria da narrativa. A partir da oitava fun¢do, malfeitoria/dano, se
inicia a intriga. Neste conto, o dano ocorre por meio da invasdo do cagador no
castelo. A mediacao representa o instante em que o eximio cagador deseja obter
algo. Continuando o percurso, ha o inicio da agao contraria, caracterizada pela
decisdo do heroi procurar algo. No caso do eximio cagador, ele decide inspecionar o
palacio e o resultado da procura do herdi é a partida, que assinala o momento em
que o cagador entra em um aposento reservado. Na agao sucessiva, aparece a
primeira funcao do doador, ou seja, o herdi é preparado para receber um meio ou
auxiliar magico. Ha também a reagdo do herdi em relagdo a magia que permeia a

funcao anterior:

Quando abriu a porta do primeiro aposento, havia na parede uma espada de
prata de lei pendurada e nela uma estrela de ouro e o nome do rei; em uma
mesa proxima havia uma carta lacrada, que ele abriu e leu, ali dizia que
quem possuisse aquela espada poderia matar qualquer um que o
enfrentasse. (ESTES, 2005, p. 145).

A proxima funcao € a recepgao do objeto magico, momento em que este meio
magico chega ao pertencimento do herdi, em: “O rapaz tirou a espada da parede,
pendurou-a a cintura e prosseguiu.” Apds, ocorre um deslocamento no espacgo,
quando o herdi é conduzido ao local onde se encontra o objeto que procura. O rapaz

vai até o quarto da princesa e sente piedade, desistindo de entrega-la aos gigantes.
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A préxima fungéo é o combate, marcado pela defrontagdo direta entre o herdi e
seu antagonista. No trecho destacado, identifica-se quando o eximio cagador

prepara uma emboscada aos gigantes:

Saiu entao do aposento, deixando-a dormir sossegada, e quando voltou ao
portdo os gigantes continuavam ali fora a sua espera na esperanga de que
trouxesse a princesa. Mas o rapaz chamou-os dizendo que entrassem,
porque a princesa ja estava em seu poder, mas ele nao poderia abrir 0
portdo para os gigantes, porém havia um buraco por onde poderiam passar.
Quando o primeiro comegou a passar, o cagador enrolou os cabelos do
gigante na mao, puxou a cabecga dele para dentro e cortou-a com um Unico
golpe de espada, depois puxou para dentro o restante do corpo. O cagador
chamou o segundo dizendo-lhe que viesse, cortando sua cabeg¢a do mesmo
jeito, por fim cortou a do terceiro também, e ficou muito contente por ter
livrado a bela princesa dos seus inimigos. (ESTES, 2005, p. 145).

Por meio do combate, o herdi recebe a marca, normalmente impressa em seu
corpo. No conto, ndo ha marca, mas o herdi leva a prova de que era o vencedor:
“Antes de se afastar cortou as linguas dos gigantes e guardou-as igualmente em sua
mochila” (ESTES, 2005, p. 145).

Algumas fungdes estao interligadas, como a vitéria conquistada pela morte dos
gigantes e a reparacdo do dano, ja que os gigantes foram vencidos,
consequentemente, a princesa fica a salvo. E, também, outras funcbes nao sao
encontradas neste conto: volta, persegui¢cao e socorro. Portanto, a préxima fungao
identificada é a chegada incognita, ou seja, apds matar os gigantes, o cacador foge,

sem deixar vestigios de sua identidade.

Quando o heréi se afasta, surge a fungdo denominada pretensdes falsas, isto
€, aparece um impostor que tenta se passar pelo herdi: um capitdo caolho e
monstruoso que se apresentou dizendo que libertou a princesa que matou os

gigantes.

Outra funcdo do conto maravilhoso é a tarefa dificil, que pode apresentar
variagdes. Aqui, define-se pelo fato de o cagador ter a necessidade de encontrar a
princesa, que agora mora num casebre. Em seguida, a tarefa € cumprida, ou seja, o

cacador localiza a princesa e a reconhece:
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[...] ela Ihe perguntou onde arranjara a espada, porque na verdade a arma
estava gravada com o nome do seu pai. Ele perguntou se ela era a filha do
rei. (ESTES, 2005, p. 148).

O reconhecimento € a préoxima fungao presente no conto, definida com a agao
do cacador que mostra as provas a princesa, convencendo o rei da verdadeira
identidade da pessoa que lhe ajudou. Apresenta a espada, as linguas dos gigantes,

o sapato, a ponta do lengo e o pedacinho da camisola.

Encaminhando para a conclusao das funcdes, ha a descoberta, a agao que
esta ligada a anterior e que desmascara o falso heréi por meio da charada que o
velho rei apresenta ao capitdo: “— Suponhamos que alguém dissesse que matou os
trés gigantes e Ihe perguntassem onde estavam suas linguas, e ele precisasse ir
procura-las e ndo as encontrasse na boca dos mortos, como poderia ter isso
acontecido?” (ESTES, 2005, p. 148).

A transfiguragdo é o momento em que o herdi recebe uma nova aparéncia.
Como se observa no inicio do trecho citado anteriormente, pois o cacador veste-se

como um nobre. Ja a punigdo é escolhida pelo proprio impostor: “— Deveria ser

esquartejado.” (ESTES, 2005, p. 148).

O conto é encerrado pelo casamento, o heréi deve casar e ocupar o trono: “A
filha do rei casou-se com o cagador. Depois ele mandou buscar seus pais, que
viveram felizes em sua companhia, e quando o velho rei morreu o rapaz herdou seu
reino”. (ESTES, 2005, p. 148).

Nesta analise, é possivel perceber que a narrativa respeita o percurso tragado
por Propp. Sobre as esferas de agéo, destaca-se que um mesmo personagem pode
ter seu perfil representado em mais de uma esfera. Como ocorreu com o cacador
experiente e o rei, ambos possuiam aspectos de doador, mas em certos momentos,
um era auxiliar e o outro o pai da princesa. Alguns nao sao identificados como o
mandante. Ja sobre as fungbes dos personagens, nota-se que, apesar do
pesquisador sugerir um esquema sequencial, algumas fungdes das personagens
nao tém lugar neste conto. Nem todas as fungdes citadas e exemplificadas estavam

presentes no enredo.
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Esta historia apresenta varios aspectos da complexa existéncia humana. A
desobediéncia € cometida em nome de estar fazendo algo certo para si e essa
atitude mostrada no texto pode ajudar a fortalecer a individualidade de quem o |é.
Destacam-se ainda como atitudes positivas, principalmente pela princesa, o
desapego a bens materiais, como roupas, moradia, comida e ao poder, a
possibilidade de escolher, a liberdade e a forga para optar sobre o que € melhor para
sua vida, mesmo que para isso seja obrigada a mudar, radicalmente, sua maneira

de viver.

3.1.3 Tragando a trilha do leitor

Outro modo de pensar o conto € pela perspectiva do leitor, neste caso, a partir
da quebra de conectabilidade que gera vazios no texto, os quais acolhem a vivéncia
do leitor no ato de significagdo da narrativa. Analisando o conto baseado em princi-
pios de Iser, encontra-se nas primeiras quatro linhas o tema: “um rapaz que apren-
deu o oficio de serralheiro”, enquanto as informagdes que circundam esse persona-
gem constituem o horizonte. Em seguida, acontece uma mudanga de rumo, o tema,
esta nas linhas 5-6, passa a ser “abandonar o oficio de serralheiro”, que € o elemen-
to novo, aquilo que gera expectativa, enquanto o tema anterior era “um rapaz que

aprendeu o oficio de serralheiro” torna-se o horizonte.

A novidade seguinte passa a ser o tema: um rapaz “gostaria de cacgar”, enquan-
to a sua posigédo de “abandonar o oficio de serralheiro” é o horizonte e assim suces-
sivamente. Apos algumas linhas da historia, se da atencdo a linha 23, na qual o
tema é “trés gigantes”, que logo transformam-se em horizonte, pois o novo tema sur-
ge nas linhas 26-27 que conta que a carne que o gigante pega € arrancada de suas
maos, “0 cagador arrancou-o de sua mao com um tiro” € um elemento novo, gera es-
panto e leva o leitor a criar imagens e a pensar, — e agora, 0 que o cagador preten-
de, 0 que sera que os gigantes fardo com ele? — enquanto o elemento anterior passa
a ser horizonte. Esta perspectiva vale-se do principio que esta classificagao ¢é feita

segundo o ponto de vista do autor da dissertagao.
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Ao continuar a leitura, nas linhas 45-46 aparece um outro tema: “ali estava pri-
sioneira uma princesa, a quem eles queriam muito arrebatar”, tudo o que foi lido an-
teriormente se torna horizonte, pois sdo as muitas informagdes que vao se transfor-

mando em moldura e constituem o texto.

Os vazios vao guiando a atividade imaginativa do leitor que infere conforme a
situacao apresentada. Uma situacao vai criando fios que vao se entrelagando. Como
se constatou com a entrada do cagador no castelo e sua atitude corajosa e investi-
gativa que o levou a entrar nos aposentos do castelo. Isso pode ser constatado nas

linhas 59-60 na qual ele encontra “uma espada de prata de lei”, préximo tema.

Nas linhas 63-64, aparece como tema “a filha do rei” que logo se transforma
em horizonte, pois aparece a descricdo da reacdo do cacador ao vé-la, “prendendo
sua respiragao para admira-la”. Aqui, ha um deslocamento de foco do feminino para
o masculino que passa a ser mobilizado a partir da percepg¢ao da jovem. Este é um
dos temas principais, pois resgata o que o leitor espera do herdi do conto, que nao
pactue com malfeitores e ndo cause mal a princesa. E, assim, o leitor vai focando
sua atencao para um e para outro elemento, fazendo projegdes e reorganizando seu
ponto de vista. Nessa perspectiva, o leitor € um ser dinamico que age sobre a narra-
tiva. Aparecem outros temas na histéria como o capitdo caolho, a atitude do rei em
querer que sua filha se case com ele, a reagao da princesa em nao obedecer a or-
dem de seu pai, sua determinagado e coragem para enfrentar as provas impostas por

ele até que, finalmente, aparece novamente o cagador.

Na ultima parte da histéria, pode-se considerar a atitude do capitdo caolho ao
rei como o tema — “deveria ser esquartejado”. E essa afirmacdo que sela sua sorte,
dirigindo-o a um ato punitivo aguardado pelo leitor, ja o jantar organizado e as perso-
nagens que prepararam parte dele s&o vistos, neste momento, como horizonte, pois
sédo relegados a um segundo plano. Nas trés ultimas linhas, aparece como outro
tema: “a filha do rei casou-se com o cagador”. Quando o texto informa que o rei mor-
reu e o rapaz herdou seu reino, surge um novo tema e o desfecho da narrativa. Em
seguida, esse fato transforma-se em panorama ao leitor que pode continuar imagi-

nando a agdo do jovem.



54

O leitor € um ser ativo no processo de apreensao e significacdo do texto como
se vé na exposicao de dados realizada neste tépico. A seguir, apresenta-se o segun-

do conto lido no encontro em que foi desenvolvida esta pesquisa.

3.2 “A Gata Borralheira”

01 A mulher de um ricago adoeceu €, quando sentiu que seu fim se aproximava, chamou a Unica
02 filha do casal ao seu quarto e disse:

03 — Filha, querida, continue a ser devota e boa, assim Deus sempre a ajudara, e 14 do céu eu
04 olharei por vocé e a protegerei. Dizendo isso, a mulher fechou os olhos e deu o ultimo suspi-
05 ro. A menina continuou sendo devota e boa, e todo dia ia ao tumulo da mé&e e chorava. Quan-
06 do chegou o inverno, a neve cobriu 0 timulo com um manto branco, e quando o sol de prima-
07 vera tornou a descobri-lo, 0 homem se casou outra vez. A nova mulher trouxe suas duas fi-

08 Ihas, que eram agradaveis e bonitas por fora, mas malvadas e feias por dentro.

09 Assim comegou um periodo de tristezas para a infeliz enteada.

10 — Essa pateta vai se sentar conosco na sala? — perguntavam elas.

11 — Quem quer comer o pao tem de trabalhar para ganha-lo; va se sentar com a ajudante de
12 cozinha.

13 — Confiscaram-lhe suas roupas bonitas, a fizeram vestir uma roupa cinzenta e lhe deram ta-
14 mancos de madeira para calcgar

15 — Olhem s6 como a orgulhosa princesa esta bem vestida — cagoaram ao leva-la para a cozi-

16 nha. Ali a menina foi obrigada a fazer trabalhos pesados de manha a noite, a se levantar com
17 o nascer do sol, a carregar agua, acender o fogao, cozinhar e lavar. Ndo satisfeitas, as irmas

18 Ihe infligiam todos os vexames em que conseguiam pensar; zombavam dela e atiravam ervi-
19 lhas e lentilhas no borralho para obriga-la a se sentar para cata-las. A noite,quando ela esta-
20 va exausta de tanto trabalhar, ndo tinha cama a que se recolher e ia se deitar no fogao sobre
21 as cinzas. Por isso parecia sempre empoeirada e suja e a chamavam Borralheira.

22 Aconteceu um dia que o pai decidiu ir a uma feira. Perguntou entdo as duas enteadas o que
23 gostariam que ele Ihes trouxesse.

24 Roupas finas — disse uma.

25 Pérolas e joias — disse a outra.

26 — E vocé, Cinderela? — perguntou ele. — Que gostaria?

27 Pai, quebre o primeiro galho que rogar o seu chapéu quando estiver voltando para casa.Muito
28 bem, para as duas enteadas ele trouxe belas roupas, pérolas e jbias, e na volta para casa, ao
29 passar por um arvoredo verdejante, rogou nele um raminho de aveleira que derrubou o seu
30 chapéu. Entdo o homem partiu-o e levou.

31 Quando chegou em casa deu as duas enteadas o que haviam pedido e a Borralheira deu o
32 raminho de aveleira.

33 Borralheira agradeceu ao pai, foi ao timulo da mée e ali plantou o raminho; chorou tanto que
34 suas lagrimas o regaram, e o raminho criou raizes e se tornou uma bela arvore.

35 Borralheira ia ao tumulo trés vezes por dia, chorava e rezava, e todas as vezes um passari-
36 nho branco vinha se empoleirar na arvore; quando ela formulava um desejo, o passarinho Ihe
37 atirava o que pedira.

38 Entdo aconteceu que o rei anunciou um festival de trés dias ao qual todas as mogas bonitas
39 do reino foram convidadas para que seu filho, o principe, pudesse escolher uma noiva.

40 Quando as duas enteadas souberam que também iriam comparecer, ficaram muito anima-
41 das, chamaram a Borralheira e disseram:

42 — Escove os nossos cabelos e limpe nossos sapatos e afivele nossos cintos, porque vamos a
43 festa no palacio do rei.

44 Borralheira obedeceu, mas chorou, porque teria gostado de acompanha-las ao baile, e pediu
45 a madrasta licenga para ir também.

46 — Vocé, Borralheira! — exclamou. — Ora, vocé esta coberta de cinzas e sujeira. Vocé ir ao fes-
47 tivall Nem ao menos tem roupas e sapatos, e ainda assim quer ir ao baile?

48 Como ela continuasse a insistir, a madrasta disse:

49 — Muito bem, joguei um prato de lentilhas no borralho. Se vocé as catar em duas horas pode-
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ra ir conosco.

A moga saiu pela porta dos fundos para ir ao jardim e disse:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que ha no céu, venham me ajudar.

As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que foram seguidos pelas
rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vieram piando e pousaram no borralho. E
os pombos disseram sim com a cabeginha, e bica que bica puseram todas as lentilhas boas
no prato. Nem bem uma hora se passara, eles tinham terminado e tornado a sair pela janela.
Entdo a menina levou o prato para a madrasta, contente, pensando que agora poderia acom-
panha-las a festa.

Mas a madrasta disse:

— Né&o, Borralheira, vocé n&o tem roupas e nao sabe dangar; sé irdo rir de voceé.

Mas quando a menina comegou a chorar, a madrasta disse:

— Se em uma hora vocé conseguir catar dois pratos cheios de lentilhas do borralho, podera ir
CONoSCo.

E pensou: “Ela jamais conseguira fazer isso”.

Depois que a madrasta atirou os pratos de lentilha no borralho, a moga saiu pela porta dos
fundos e chamou:

— Pombos gentis, rolinhas e passarinhos que ha no céu, venham me ajudar.

As boas no prato separem, as ruins levem para plantar.

Entdo dois pombos brancos entraram pela janela da cozinha, no que foram seguidos pelas
rolinhas, e finalmente todos os passarinhos no céu vieram piando e pousando no borralho, e
em menos de uma hora tudo tinha sido catado e eles tinham partido.

Entdo a moga levou o prato para a madrasta, alegre, pensando que agora poderia acompa-
nha-las a festa.

Mas a madrasta disse:

— N&o adiantou nada. Vocé ndo pode ir conosco porque ndo tem roupas e ndo sabe dancar.
Sentiriamos muita vergonha de vocé.

E dizendo isso deu-lhe as costas e saiu apressada com suas orgulhosas filhas.

Assim que elas sairam de casa, Borralheira foi ao timulo da mée sob a aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada, e me cubra toda de ouro e prata.

Entdo o passaro Ihe atirou um vestido de ouro e prata e um par de sapatos bordados com fios
de seda e prata. As pressas ela se vestiu e foi. Mas a madrasta e suas filhas ndo a reconhe-
ceram e acharam que ela era uma princesa estrangeira, tdo bela estava com seu vestido
dourado. Nem pensaram em Borralheira, imaginaram que estivesse sentada ao pé do borra-
Iho catando as lentilhas nas cinzas.

O principe se aproximou da desconhecida, tomou-a pela mao e dangaram. De fato, ele ndo
quis dancar com mais ninguém e em nenhum momento largou a mao da moga. Se alguém se
aproximava e a convidava para dangar, ele dizia: “Ela € o meu par”.

Borralheira dangou até anoitecer, e entdo quis se retirar, mas o principe disse:

— Vou acompanha-la a sua casa.

Ele queria ver a quem a bela mocga pertencia. Mas Borralheira escapou do principe e correu
para o pombal.

Entdo o principe esperou o pai dela chegar em casa e Ihe contou que a moga desconhecida
desaparecera no pombal.

O velho pensou: “Seria Borralheira?” E mandou trazer um machado para demolir o pombal,
mas nao havia ninguém la dentro.

Quando chegaram em casa, la estava Borralheira com suas roupas sujas no meio das cinzas
e um lampido a 6leo brilhando fracamente a um canto do fogao. Ela descera do pombal sem
fazer barulho e correra de volta a aveleira. Ali despira seus belos trajes, estendera-os sobre o
tumulo e um passarinho os levara embora. Em seguida ela se acomodara no borralho do fo-
gao com sua roupa velha e cinzenta.

No segundo dia, quando recomegou a festa e seu pai, a madrasta e as filhas ja haviam saido,
Borralheira dirigiu-se a aveleira e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada,

€ me cubra toda de ouro e prata.

Entdo o passarinho lhe atirou roupas ainda mais bonitas do que as do dia anterior. E quando
ela apareceu na festa assim vestida, todos ficaram assombrados com a sua beleza.

O filho do rei aguardava sua chegada e imediatamente tomou-a pela mao, e ela nao dangou
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com mais ninguém. Quando os outros se aproximavam para convida-la a dangar ele dizia:
“Ela € o meu par”.

Ao anoitecer, Borralheira quis se retirar, mas o principe a seguiu na esperanga de ver em que
casa entrava, mas ela correu para o quintal de sua casa. Ali havia uma grande arvore da qual
pendiam peras deliciosas. A moga subiu por entre os galhos com mais agilidade que um es-
quilo, e o principe nao conseguiu imaginar onde teria desaparecido.

Mas ele esperou até o pai dela chegar em casa e disse:

— A moga desconhecida fugiu de mim e acho que subiu na pereira

O pai pensou: “Seria Borralheira? "E mandou vir o machado e pds abaixo a pereira, mas nao
havia ninguém ali.

Quando entraram em casa e espiaram na cozinha, la estava a sua filha no borralho como
sempre; ela descera pelo outro lado da arvore, devolvera as roupas ao passarinho na avelei-
ra e tornara a vestir seu vestido velho e cinzento.

No terceiro dia, quando o pai, a madrasta e as irmas partiram, Borralheira tornou a se dirigir
ao tumulo da mae e disse:

— Balance e trema, arvoreta amada, e me cubra toda de ouro e prata.

Entdo o passarinho lhe atirou um vestido tdo magnifico como ninguém nunca vira igual e um
par de sapatos inteiramente dourados. Quando ela apareceu na festa nesses trajes, os convi-
dados ficaram mudos de assombro. O principe dangou somente com ela e, se mais alguém a
convidava para dancar, dizia: “Ela € o meu par.”

Quando anoiteceu e Borralheira quis se retirar, o principe desejou ainda mais fortemente
acompanha-la, mas ela saiu correndo tdo depressa que o deixou para tras. Mas dessa vez
ele usara um estratagema, mandara cobrir a escadaria com cera de sapateiro. Assim, quando
a moga desceu correndo, seu sapato esquerdo ficou preso em um degrau. O principe apa-
nhou-o. Era pequeno e delicado e inteiramente dourado.

Na manha seguinte, ele procurou o pai da Borralheira e disse-lhe:

— Nenhuma outra moga sera a minha esposa a nao ser aquela em que este sapato dourado
couber.

As duas irmas ficaram encantadas, pois as duas tinham belos pés. A mais velha entrou na
sala para experimentar o sapato € a mae postou-se ao seu lado. Porém o dedao do seu pé
impediu que ela calcasse, seu pé era longo demais.

Entdo a mae lhe entregou uma faca e disse:

— Corte o dedao; quando vocé for rainha ndo precisara mais andar.

A mocga cortou o dedao, forgou o pé a entrar no sapato, sufocando a dor, e saiu com o princi-
pe. Entéo ele a ergueu para monta-la em seu cavalo como sua noiva e partiu.

Mas no caminho, tiveram de passar pelo tumulo e la estavam na aveleira dois pombos, que
cantaram:

— Olhe para tras, Ihe pedimos, olhe para tras, ha um rastro de sangue em seu caminho, por-
que o sapato é por demais pequenino, e sua noiva ainda o aguarda em casa, vera.

Ele olhou para o pé da moga e viu o sangue que escorria. Deu meia-volta e tornou a casa
com a falsa noiva dizendo que ndo era a moga certa; a segunda irma devia experimentar o
sapato.

Entdo ela entrou na sala e consegui enfiar os dedos no sapato, mas seu calcanhar era gran-
de demais.

A mae lhe entregou uma faca e disse:

— Corte um pedaco do calcanhar; quando vocé for rainha ndo precisara mais andar.

A moga cortou o calcanhar, forcou o pé a entrar no sapato, sufocando a dor, e saiu com o
principe.

Ele a ergueu, montou-a no cavalo acreditando que fosse sua noiva e partiu.

Ao passarem pelo timulo, os dois pombos que estavam na aveleira cantaram:

— Olhe para tras, Ihe pedimos, olhe para tras, ha um rastro de sangue em seu caminho, por-
que o sapato é por demais pequenino, e sua noiva ainda o aguarda em casa, vera.

Ele olhou para o pé da moga e viu que escorria sangue e havia manchas escuras em suas
meias. Entdo deu meia-volta e levou a falsa noiva para casa.

— Essa também nao é a moga certa — disse ele. — O senhor ndo tem outra filha?

— Nao — disse 0 homem. — S6 resta uma filha da minha falecida esposa, uma servigal insigni-
ficante e mirrada, mas nao é possivel que seja a moga que procura.

O principe disse que deviam trazé-la.

Mas a madrasta respondeu:
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168 — Ah, nao, ela esta muito suja; ndo pode ser vista em hipdtese alguma.

169 Mas ele estava absolutamente decidido a ter seu pedido atendido; e eles foram obrigados a
170  chamar a Borralheira.

171 Depois que lavou as méos e o rosto, ela foi a sala e fez uma reveréncia ao principe que lhe
172  entregou o sapato dourado.

173 Ela se sentou em um banco, tirou os tamancos de madeira e calgou o sapato que coube certi-
174 nho em seu pé.

175 E quando se levantou o principe olhou bem o seu rosto, reconheceu a linda moga com quem
176 dangara e exclamou:

177 — Esta € a noiva certal

178 A madrasta e suas filhas ficaram desoladas e brancas de tanta raiva; mas ele montou Borra-
179 lheira em seu cavalo e partiu.

180 Ao passarem pela aveleira os pombos brancos cantaram:

181 - Olhe para tras, Ihe pedimos, olhe para tras, ndo ha um rastro de sangue em seu caminho, o
182 sapato ndo é pequenino demais, para o palacio a noiva certa levara.

183 E dizendo isso os dois desceram e pousaram nos ombros de Borralheira, um no direito, outro
184 no esquerdo e ficaram empoleirados ali.

185 Na hora do casamento, as duas falsas irmas apareceram para adular Borralheira e participar
186 de sua boa sorte. Quando o cortejo nupcial se dirigia a igreja, a mais velha se sentou a sua
187 direita e mais nova a esquerda, e os pombos furaram um olho de cada uma.

188 Mas, na saida da igreja, a mais velha ficou a esquerda e a mais nova a direita, e os pombos
189 furaram o outro olho de cada uma. Assim a maldade e a falsidade delas foram punidas para o
190 resto da vida com a cegueira. (ESTES, 2005, p. 55 - 61).

3.2.1 Buscando a simbologia do conto

Esta historia comega enfocando a doenca e a perda da mae, a qual se despe-
de da filha dando-lhe conselhos para que Deus sempre a ajude e continue receben-
do prote¢cdo maternal apds a morte, e a filha segue os conselhos maternos. A figura
da mée representa seguranga, ternura, amor e aconchego, e sem a sua presenca,

inicia-se uma nova etapa na vida da o6rfa.

O pai casa-se com uma mulher que tem duas filhas e leva a nova esposa e
suas filhas para morarem juntas em sua casa. A madrasta torna-se uma oponente
da enteada. Assim, um problema se instaura, iniciando um periodo de tristeza, soli-
dao e muito trabalho para a menina que perdeu a mae, a qual passa a ser chamada

de gata borralheira.

A figura da madrasta é bastante comum no conto popular do século XVIII. Dar-
nton (1986) afirma que poucos casamentos duravam mais de 15 anos e que somen-
te alguns filhos chegavam a idade adulta, antes que um de seus pais morresse.
Eram pouquissimos os pais que chegavam “ao fim de seus anos férteis, porque a

morte os interrompia” (DARNTON, 1986, p. 44). Os maridos que perdiam as espo-
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sas casavam de novo e, assim, o numero de madrastas aumentava consideravel-
mente. Elas, na maioria das vezes, tinham filhos do primeiro casamento e os traziam
junto para a nova familia, como ocorre neste conto. A relagao entre os “irmaos” era
dificil, além de ja viverem com poucos recursos e alimentagdo escassa. Com a che-
gada de novos membros, a despesa aumentava, além da situagdo conflitante. Esses
novos membros passam a serem vistos como rivais, como novos herdeiros com di-

reito a partilha do pouco que havia.

No conto, a vinda da nova esposa e suas filhas impde um rebaixamento a filha
do viuvo e mostra o constante interesse econémico vivido pelas recém-chegadas. O
pai da Gata Borralheira parece ignorar a condicao imposta a filha pela nova familia.
A enteada aceita esta condigao, renunciando a toda a vaidade, ao animo de viver,
parece entrar em um periodo de reclusido, de preparagao para uma transformacao.
As cinzas, simbolicamente, estido associadas a purificacdo e ao luto, mas também
podem “ter uma fungdo magica, ligada a germinagao e ao retorno ciclico da vida ma-
nifestada” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 248).

O préprio nome da personagem se refere indiretamente as sobras do extinto
fogo. Simbolicamente, o fogo pode ser visto como a morte do amor materno, vivido
com muita intensidade e o renascimento para um novo tipo de amor. De acordo com
Bettelheim (1979), “a trama moderna centraliza-se na rivalidade fraterna; a madrasta
degrada Borralheira pela simples razdo de que deseja promover suas proprias filhas;
e a maldade das irmas deve-se aos ciumes que sentem de Borralheira” (BETTE-
LHEIM, 1979, p. 290).

Para auxiliar na solugaéo dos problemas, quando o pai viajou, Gata Borralheira
pediu-lhe de presente um ramo que enroscasse em seu chapéu. Ele o trouxe, de-
monstrando ter se lembrado da filha. Era um raminho de aveleira, arvore considera-
da magica e que também pode ser vista como simbolo de paciéncia, ou talvez, da
persisténcia, e a menina plantou-o na cova da mae. Ela chorava muito cada vez que
ia ao tumulo, demonstrando seu desamparo e suas lagrimas o regaram e fizeram
com que o raminho crescesse e se tornasse uma bela arvore. Corso e Corso comen-

tam que este pode ser “um espaco de culto aos pais perdidos” (CORSO e CORSO,
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2006, p. 112), e a arvore que brota representaria o tempo de crescimento que a me-

nina vai viver, pois no conto néo se pode precisar a idade da jovem.

Certa ocasidao, um rei anunciou trés dias de festival, durante os quais todas as
mogas bonitas deveriam comparecer para que o principe escolhesse sua noiva. Os
bailes podem ser considerados ritos de passagem, de evolugao e de amadurecimen-
to da menina transformada em mulher, que se vale da simbologia da troca de vesti-
dos, cada vez mais elaborados, para demonstrar sua crescente transformacgéo inte-
rior. Parece que aqui a Gata Borralheira comeca a reagir, demonstrando vontade de

ir ao festival.

A madrasta, em vez de proibi-la, da tarefas aparentemente impossiveis de se-
rem realizadas no prazo estipulado. Contudo, a protagonista vence todas as dificul-
dades, apelando para seus amigos passaros que a ajudam a catar os graos de lenti-
Iha atirados pela madrasta nas cinzas. Mesmo assim, a madrasta nao a ajuda e afir-
ma que ela nao podera ir, porque nao sabe dancar e ndo tem roupa para a ocasiao.
Borralheira tem, assim, a primeira reacdo, mesmo sem desobedecer a qualquer or-
dem, pois € importante lembrar que a madrasta nao a proibiu de ir ao festival, ape-
nas afirmou que nao poderia ir por falta de roupas. A protagonista apelou para os

passaros magicos.

Assim que a madrasta sai com suas filhas, a enteada vai ao tumulo da mae e
faz um pedido em verso, para os pombos que vinham ali se empoleirar. Os pombos
atiraram belissimos vestidos e sapatos, com essa indumentaria, a jovem vai ao festi-
val e conhece o principe. Os pombos magicos, simbolos de pureza, simplicidade,
esperanga, e felicidade recuperada, a ajudam a revelar a sua beleza, sua condigao
de mulher, capaz de seduzir um homem (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001). Eé o
que efetivamente acontece: a personagem capta a atenc&o do principe, os dois fica-

vam juntos até a hora de ir embora, quando ela foge e mantém-se no anonimato.

No segundo dia do festival, tudo se repete da mesma forma. No ultimo dia, o
principe prepara-lhe uma armadilha: manda passar cera no chao, o que faz com que
ela, ao fugir, perca um dos sapatos na escada. Em muitas versdes deste conto, o

sapato aparece como elemento principal para que o principe escolha sua esposa,
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mas aqui nota-se um detalhe: todas as vezes que Borralheira sai do festival, sai por

vontade propria. Nessa versao, nao ha referéncia a fuga da jovem a meia-noite.

Nesse terceiro dia, a heroina continua sua fuga para nao ser reconhecida. O
principe, no entanto, apanhou o sapato e decide que sé casaria com a moga cujo pé
coubesse nele. Com essa afirmacgao tdo enfatica, que enaltece o pé, pode-se pensar
que este conto tenha uma origem oriental, pois nessa sociedade o pé era muito valo-
rizado. Também pode ser visto como uma posi¢céo de nobreza — pés delicados suge-
rem pouca atividade fisica. Ao contrario do que aconteceu com Borralheira, que,
apesar de ter sido obrigada a cozinhar e a usar tamancos, o trabalho nao lhe deixou

marcas, demonstrando saber lidar com novas situacoes.

Assim, as duas irmas tentam desesperadamente calcar o sapato, uma mutilan-
do o dedao e a outra o calcanhar, mas os passarinhos avisam ao principe sobre es-
tas mutilagdes. Ele volta a casa delas e insiste em conhecer a outra jovem. Gata
Borralheira lava as maos e o rosto, e vai até a sala experimentar o calgado, de modo
que a agua representa a purificagdo. Calgou-o perfeitamente e, entdo, o principe
olha para seu rosto. O rosto “é a linguagem silenciosa, [...] a parte mais viva, mais
sensivel” que uma pessoa apresenta a outra (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p.
790). A jovem é reconhecida pelo principe que a leva para o castelo, onde se ca-

sam. Nesse aspecto, segundo Bettelheim (1979):

nos contos de fadas uma relagéo insatisfatéria com um dos pais — como é
invariavelmente uma relagao edipica — é substituida, como o elo de Cindere-
la com um pai fraco e ineficaz, por uma relagéo feliz com o parceiro conjugal
resgatador. (BETTELHEIM, 1979, p. 160).

As duas irmas posticas tentam se beneficiar de Borralheira, porém os seus
amigos passarinhos, as castigam, bicando os olhos das duas e deixando-as cegas.
Ao ficarem cegas, além de serem castigadas por serem invejosas e mas, ganham a
chance de se tornarem criaturas melhores, voltadas para o seu interior e ndao so para
os bens materiais e a aparéncia com que até entdo se preocupavam. Sao obrigadas
a refletir sobre as suas identidades, enfim, desenvolver de forma positiva e construti-

va suas personalidades. O conto termina reforcando a ideia de que as pessoas mas
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e falsas serdo castigadas, enquanto as boas recebem prémios e um deles é a felici-
dade.

Nessa historia, ansiedades e medos das criangcas sao apresentados, como a
morte da mée, o medo do desamparo e da rejeigédo, a necessidade de receber apoio
e amor e o grande sofrimento vivido pela protagonista. Sdo expostas situagdes
densas, pelas quais a crianga nao quer passar, mas ao ouvi-las, através da
narrativa, pode ir construindo uma experiéncia. O conto desencadeia varias
reflexdes que discutem sentimentos inconscientes e muitas criticas quanto as

relacbes humanas apresentadas.

3.2.2 Perseguindo as agoes das personagens

Neste conto, pode-se identificar a esfera de agdo do agressor, representado
pela madrasta e as irmas; o doador visto como a arvore magica; como auxiliares, to-
dos os animais que ajudam a heroina; na esfera de agao da princesa e o pai, encon-
tram-se o pai e a Borralheira; na esfera de agédo do herdi esta a Borralheira (Cindere-

la); e a esfera do falso herdi é realizada pelas irmas postigas.

A situacéo inicial apresenta uma mulher doente que aconselha a filha. Por meio
do didlogo, percebe-se qual sera a personagem que exercera a fungao de herdi na
narrativa: “— Filha, querida, continue a ser devota e boa, assim Deus sempre a aju-

dard, e 14 do céu eu olharei por vocé e a protegerei.” (ESTES, 2005, p. 55).

A interdicdo marca o inicio da infelicidade de Borralheira, submetida aos capri-

chos da madrasta e das filhas:

— Quem quer comer o péo tem de trabalhar para ganha-lo; va se sentar com
a ajudante de cozinha.

Confiscaram-lhe suas roupas bonitas, a fizeram vestir uma roupa cinzenta e
Ihe deram tamancos de madeira para calgar.

— Olhem sé como a orgulhosa princesa estd bem vestida — cagoaram ao
leva-la para a cozinha. Ali a menina foi obrigada a fazer trabalhos pesados
de manha a noite, a se levantar com o nascer do sol, a carregar agua, acen-
der o fogao, cozinhar e lavar. Nao satisfeitas, as irmas |he infligiam todos os
vexames em que conseguiam pensar; zombavam dela e atiravam ervilhas e
lentilhas no borralho para obriga-la a se sentar para cata-las. A noite,quando
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ela estava exausta de tanto trabalhar, ndo tinha cama a que se recolher € ia
se deitar no fog&o sobre as cinzas. Por isso parecia sempre empoeirada e
suja e a chamavam Borralheira. (ESTES, 2005, p. 55).

A transgressao ocorre porque, ao saber do baile que o principe dara, Borralhei-
ra expressa seu desejo de participar. No entanto, coube a Borralheira a tarefa de es-

covar os cabelos, limpar os sapatos e afivelar os cintos das irmas.

A proxima funcdo € o engano/logro, executada pelo agressor da narrativa. A
madrasta diz a Borralheira que, apds separar as ervilhas espalhadas, podera ir ao
baile. Destaca-se essa fungao nas agdes da madrasta: na continuidade, ha a cumpli-
cidade, pois a Borralheira acredita na madrasta e, por duas vezes, com a ajuda de

pombos, realiza as tarefas impostas.

A seguir, acontece a malfeitoria/dano, iniciando a intriga, pois, mesmo apods se-
parar as ervilhas, a Borralheira € proibida de ir ao baile por nio ter trajes e, suposta-

mente, ndo saber dancar.

A mediacgéao é representada no momento em que a Borralheira percebe que foi
enganada: mesmo separando as ervilhas, a proibicdo permanece. A seguir ha o ini-
cio da acao contraria, assinalada pela resolu¢céo da Borralheira que pede auxilio, no
momento em que vai ao tumulo da mae e solicita ajuda para a arvore magica: “As-
sim que elas sairam de casa, Borralheira foi ao tumulo da mae sob a aveleira e dis-
se: — Balance e trema, arvoreta amada, e me cubra toda de ouro e prata.” (ESTES,
2005, p. 57).

Na acao sucessiva, aparece a primeira fungaéo do doador, isto €, a arvore magi-
ca, por meio de um passaro, entrega-lhe o auxiliar magico, que realiza seu desejo:
“Entdo o passaro |Ihe atirou um vestido de ouro e prata e um par de sapatos borda-
dos com fios de seda e prata” (ESTES, 2005, p. 57). A reacdo do heréi em relagdo a
magia é percebida no instante em que a Borralheira veste-se com belos trajes. A re-
cepcao do objeto magico esta relacionada ao fato de Borralheira ficar linda e irreco-

nhecivel com os trajes.
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Apds, ha o deslocamento no espaco, o herdi é conduzido ao local onde se en-
contra o objeto que procura. Borralheira veste-se para o baile e surge o combate,
marcado de forma indireta, ja que a Borralheira vé as irmas e muitas outras jovens

no baile, porém nao € reconhecida.

Borralheira vai ao baile trés vezes. Na ultima, ocorre a marca, ou seja, o princi-
pe, por ndo conseguir descobrir nada sobre a moga com quem dangara, organiza
uma “armadilha” para descobrir sua identidade. Ela acaba por perder um dos sapa-

tos, que era “pequeno e delicado e inteiramente dourado” (ESTES, 2005, p. 59).

Dentre todas as fungdes analisadas, algumas possuem uma ligagdo maior,
como a vitdria, conquistada a partir do momento em que Borralheira chama a aten-
¢ao do principe, enquanto as demais mogas foram ignoradas: “O principe dangou
somente com ela e, se mais alguém a convidava para dancar, dizia: ‘Ela € o0 meu

par” (ESTES, 2005, p. 59). A reparacdo do dano ocorre porque, apos o baile, o prin-

cipe apaixona-se por Borralheira.

A perseguicao se da por meio da procura que o principe efetiva para encontrar
a moga com quem dancou. A proxima fungao encontrada € denominada pretensoes
falsas, isto €, as irmas de Borralheira tentam assumir o lugar da moga que dangou

com o principe:

Na manha seguinte, ele procurou o pai da Borralheira e disse-lhe:

— Nenhuma outra moga sera a minha esposa a ndo ser aquela em que este
sapato dourado couber.

As duas irmés ficaram encantadas, pois as duas tinham belos pés. (Estes,
2005, p. 59).

A tarefa dificil ocorre porque todas as mogas querem calcar o sapato, porém
nao serve. Mesmo mutilando-se, as irmas nao conseguiram calga-lo. O sapato serve
perfeitamente no pé de Borralheira, ou seja, ocorre o cumprimento da tarefa, chama-
da tarefa cumprida. O reconhecimento se efetiva quando o principe reconhece a
Borralheira: “- Esta é a noiva certal” (ESTES, 2005, p. 61).

Encerrando o conflito, ocorre a transfiguragao, ou seja, a Borralheira deixa de

ser empregada da madrasta e torna-se noiva do principe. As suas irmas sao castiga-
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das por meio da punic¢ado, pois ficam cegas. A ultima fungcdo € o casamento, Borra-

Iheira e o principe casam-se, seguindo a estrutura do conto.

Através dessa analise, pode-se notar que algumas personagens atuam em
duas esferas, como ocorre com as irmas de Borralheira, que ora representam o
agressor, ora o falso heréi. Em determinados momentos da histéria, as fungdes da
personagem ficam subentendidas em trechos em que as ag¢des sdo sequenciais. No

conto, a maioria das fungdes propostas por Propp pode ser identificada.

3.2.3 Tragando o percurso do leitor

Outra versédo deste conto era conhecida dos sujeitos da investigagdo. Nessa
escuta, os sujeitos vao dando novos sentidos a histéria. Isso acontece continuamen-
te, ja que os vazios deixados presentes na estrutura textual vado sendo preenchidos

pelo leitor/ouvinte.

Através desta integragéo do receptor com o texto, o leitor comecga a rechear o
objeto intencional, que é o texto. Conforme Iser (1996), pode-se dizer que o ponto de
vista do leitor, nesse caso, a crianga, altera-se a partir de dados do texto e disposi-

¢bes do leitor.

Relembrando o ja exposto na analise do conto anterior, o foco em determinado
momento de um texto, aquilo que esta em primeiro plano, € chamado por Iser de
tema enquanto o que esta em uma posigao secundaria € denominado horizonte. De
acordo com essas denominacdes, pode-se dizer que, ao iniciar o conto “A Gata Bor-
ralheira”, seleciona-se como tema a informacdo de que uma mulher adoeceu e
quando sentiu que seu fim se aproximava chamou sua filha. O que logo passa a ser
horizonte, pois aparece outro tema — a declaragéo da doente. Ela recomenda a sua

filha que continue a ser boa e devota.

Na linha 7, outro elemento chama a atenc&o,“o homem se casou outra vez”
(ESTES, 2005, p. 55). Tem-se aqui novo tema e esses elementos criam expectativas
para o que vai acontecer. Enquanto tudo o que foi lido se torna panoramico, ou seja,

horizonte. Aqui acontece uma mudancga de rumo, na qual toda a histéria se desenro-
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la. O préximo foco do conto pode ser visto como o fato de a nova esposa trazer suas
duas filhas para morarem na casa do pai de Borralheira e que elas “eram agradaveis
e bonitas por fora, mas malvadas e feias por dentro” (ESTES, 2005, p. 55). Isso gera
uma perspectiva diferente, levando o leitor a mudar constantemente suas certezas.
A partir deste momento, centra-se na linha 9, “assim comegou um periodo de triste-
zas para a infeliz enteada” (ESTES, 2005, p. 55).

Todas as informagdes anteriores sobre a morte da mae da menina, os conse-
Ihos dados e cumpridos pela personagem, o segundo casamento do pai e a vinda da
madrasta e das filhas para morarem na casa com a menina passam para um segun-
do plano na histéria (horizonte), mas de indiscutivel valor para o leitor entender o
conflito. Passa-se, entdo, para a linha 27, quando é narrado o pedido da menina ao
pai que vai viajar, “primeiro galho que rogar o seu chapéu” (ESTES, 2005, p. 56).
Esse é um novo foco de perspectiva (tema), que leva o leitor a indagar e a refletir o
porqué desse presente, ja que ela se encontra em uma situagao muito dificil e pode-
ria pedir outras coisas. Aqui se pode supor que ha um rompimento na expectativa do

leitor.

Mas esse pedido logo se torna significativo, pois, através desta arvore e dos
passaros, a menina faz pedidos e é atendida, obtendo condigdes para ir ao baile.
Isso acontece devido ao festival no qual o principe ira escolher sua noiva: esse é o
assunto que estd em primeiro plano (tema), e 0 que aconteceu até agora passa a
constituir o horizonte. E indispensavel para que o leitor va constituindo suas signifi-

cagdes, mas esta em segundo plano.

No momento em que a menina pede a madrasta para ir ao baile, o leitor cria
uma nova perspectiva que logo € rompida, pois a mesma manda a menina cumprir
uma tarefa e, se conseguir, promete que podera ir ao baile. Logo ndo cumpre o acor-
do, dando outra desculpa. Assim, durante toda a narrativa, ora um momento se torna
foco, ora outro, e o leitor pode construir uma rede de significados que possibilitam a

compreensao do conto.

Na ultima parte do conto, chama a atengdo o fato de os passaros cegarem as

irmas, castigando-as pelas maldades, mas pode-se dizer que o texto deixa a quem
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& a liberdade de escolher qual o seu foco de interesse. Apesar dessa abertura,
apresenta perspectivas que vao sendo apreendidas pela consciéncia de varios leito-

res.

Os percursos para analise de contos de fadas sao diversos, em virtude da
multiplicidade de elementos que os constituem. Nas reflexdes apresentadas aqui,
focadas para a leitura, foram apontados aspectos estruturais que podem ou nao ser
atualizados por leitores reais. Perseguir a atuagdo da personagem ou esbogar as
pistas que o texto deixa para o leitor ir pisando s&o apenas dois modos eleitos para
olhar esses contos. Frente aos pontos levantados, busca-se a seguir a voz dos

leitores mirins concretos, a fim de analisar o processo de recepgao dos contos.
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4 CONTOS DE FADAS: O PROCESSO DE RECEPGAO

A histéria narrada é a mesma, a contadora e 0 ambiente onde ocorre a sesséo
de contagdo também. A mudancga € o ouvinte, o publico. Como cada criancga significa
uma narrativa tradicional? Este capitulo se ocupa, pois, da recepgao dos contos ana-
lisados no anterior. Neste espaco, acolhe-se a voz das criancas que escutaram “O
eximio cacador’ e “A Gata Borralheira”. As sessdes de escuta e de conversa sobre a
historia ocorreram nos meses de julho e agosto de 2008. A audigdo da narrativa foi
antecedida por uma conversa sobre a historia de leitura de cada sujeito, no inicio do

primeiro encontro, no qual foi contada a historia “O eximio cagador”.

Os sujeitos que fazem parte desta pesquisa serao identificados por uma letra
maiuscula distinta para cada um. Em sintese, pode-se dizer que o protocolo de en-
trevistas inicia com a apresentagao da historia de leitura de cada sujeito, seguido do

relato oral de um dos contos e da analise da recep¢ao da histéria ouvida.

A escola é encarregada de trabalhar com o publico infantil, a fim de introduzi-lo
no mundo letrado. Mas que textos fazem parte do repertério a ser oferecido aos in-

fantes? Segundo Magda Soares (2005), é funcao e obrigacédo da escola:

dar amplo e irrestrito acesso ao mundo da leitura, e isto inclui a leitura infor-
mativa, mas também a leitura literaria; a leitura para fins pragmaticos, mas
também a leitura de fruicdo; a leitura que situagbes da vida real exigem,
mas também a leitura que nos permita escapar por alguns momentos da
vida real. (SOARES, 2005, p. 33).

A leitura da literatura é vista como uma habilidade especifica a ser estudada na
escola, e o professor deve contribuir para ampliar a zona de desenvolvimento proxi-
mal da crianga (VIGOTSKY, 2005). Quanto mais a crianga for submetida a situagdes
de aprendizagem, mais conseguira se desenvolver, pois tanto a imitagao quanto o
aprendizado “desempenham um papel importante. Trazem a tona as qualidades es-
pecificamente humanas da mente e levam a crianga a novos niveis de desenvolvi-
mento” (VIGOTSKY, 2005, p. 125).
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Aguiar (2006) chama a atengédo sobre quem intermedeia o contato entre a
crianca e o livro literario. Ela afirma que entre as instituicbes mais importantes impli-
cadas na formacéao do leitor estdo a familia e a escola e que, a cada leitor “[...] é
dado o direito de escolha daquilo que quer ler, segundo seus interesses, curiosida-
des e possibilidades”, mas acrescenta que sdo necessarias certas “condi¢cdes exter-
nas de leitura, como ter o livro para si, estar sozinho, dispor de um espaco em que
possa interagir a s6s com o livro” (AGUIAR, 2006, p. 251-253).

A leitura realizada em um ambiente propicio, silencioso e confortavel, permite a
internalizacao do que foi apreendido. Frente ao exposto, a presente investigagao al-
meja analisar o processo de recepg¢ao dos contos de fadas escolhidos. A seguir,
apresenta-se a recepgao de cada um dos contos pelos sujeitos da investigacédo e

procede-se a analise dessa recepgao.

4.1 Recepgao do conto “O eximio cagcador”

O sujeito B, ao ser questionado sobre se estava lendo algum livro, disse que
ele |é varios ao mesmo tempo, no entanto, ndo sabia citar o titulo da ultima obra lida.
Lembrava o personagem principal e narrou a histéria, a qual versava sobre o uso do
fio dental, dado que aponta o carater doutrinario do texto, o qual se apresenta como
um reforgo ao discurso familiar sobre higiene bucal. A posi¢céo da crianga revela que
os textos de literatura ja nascem relacionados a educacgao e nao a arte. Os adultos
incentivam a leitura de textos educativos, achando estar contribuindo para o desen-
volvimento da crianga e para a formac&o de um leitor. B ignora elementos contextua-
lizadores, como titulo e autoria do livro citado, e afirma que um bom livro deve ser di-

vertido e ter poucas paginas.

Ao ler uma historia, o entrevistado vivencia modos de solucionar questdes que
estdo acontecendo em sua vida. Aqui a presenca de um adulto torna-se mais impor-
tante, seja na figura dos pais ou do professor, pois, através desse auxilio, a crianga
sera orientada a conhecer outros textos, de preferéncia os voltados para a emanci-
pacdo. Esse assunto é de suma importancia, como salienta Aguiar (2006), pois os

textos de literatura nasceram comprometidos com a educagao e ndo com a arte.
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No decorrer da entrevista, B salienta que gosta mais de ouvir do que de ler,
pois sente que, assim, entende melhor a histéria. A afirmacéao revela uma deficiéncia
em relacdo a compreensao leitora, pois, embora o estudante frequente a quarta sé-
rie, sabe decodificar, mas tem dificuldade para entender o lido. Sabe-se que a leitura
€ um ato complexo e solitario, demanda competéncias, distintas daquela do campo
do ouvir. A escuta parece mais prazerosa para a crianga, pois seu papel € mais pas-

Sivo.

Na entrevista, B diz adorar contos de fadas, porém nao soube explicar o moti-
vo, ainda nao tem consciéncia do fato. Destaca que, ao escolher um livro para ler, o
critério é a quantidade de paginas, “ndao muito comprido”, e que seja divertido. Isso
pode ser constatado no final da entrevista, quando questionado por que tinha gosta-
do da histéria ouvida e o que, em sua opinido, uma histéria precisava ter para ser
considerada boa, respondeu que “ndo pode ser muito comprida e tem que ser muito
bem explicada”. Tal postura denuncia a dificuldade de entender os textos literarios,
ja que eles nao explicam, pelo contrario, silenciam, a fim de abrir espago para o lei-

tor colocar-se no material lido.

Apesar de no inicio da narrativa do conto B estar calmo, custou para se con-

centrar no que ouvia. Apos a audigao da historia, reconta-a da seguinte forma:

No comeco dai, o cagador saiu de casa, que ele ia ser lenhador. Dai o pai
dele deu o dinheiro pra viagem dele e ele foi. S6 que dai quando ele chegou
mais na floresta ele pensou que ele nao queria ser mais lenhador, por causa
de que ja tinha perdido a vontade. Dai ele foi pra cidade e encontrou um ho-
mem e ele vendeu uma espingarda pra ele. E dai ele foi, foi cagar na flores-
ta. E dai ele encontrou trés gigantes comendo um boi num espeto. Dai,
ahmm... dai toda vez que o homem ia comer um pedago do boi ele dava um
tiro... um tiro no pedago de carne. Dai... Depois os gigantes mandaram ele
aparecer... € dai pediram se o cagador servia eles pra matar, pra matar o
cachorro do rei. Dai ele foi la e matou o cachorro. Entrou dentro da... do
castelo pra pegar a princesa pros... pros trés gigantes que eles tinham man-
dado ele 14 pegar. Dai ele entrou primeiro no cdmodo do rei, e dai pegou a
espada que o rei tinha. Dai ele entrou no quarto da filha e olhou pra ela e
pensou que ndo valia a pena levar ela 1a pros gigantes porque ela nunca ti-
nha feito nada pra eles. Dai ele pegou um pedago do ténis, um ténis dela,
um pedacgo do lengo e um pedago da camisola dela. E dai foi, disse pros
trés gigantes entrar. E quando eles entraram, ele matou os trés. E guardou
as linguas dentro da mochila dele e dai ele foi pra floresta. Dai o rei acordou
e viu tudo aquilo, e pediu pra filha dele acordar, dai reuniu toda, todos os pi-
Oes dele e perguntou quem era o culpado. Dai um I3, se levantou e disse
que era ele. Mas dai era mentira. Dai a filha pediu pra ir... pra correr o mun-
do, e ele disse que nao. Dai ele disse pra ela, pra ela vender potes de barro,
dai ela foi I& comprou, pegou potes emprestado. Dai ela deixou cair e ndo
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pode pagar. Dai ela foi Ia pra pedir mais emprestado, dai o dono dessa ola-
ria disse que ndo emprestava mais por causa que so se ela pagasse os ou-
tros antes. Dai ela pegou, foi pedir pro rei pra pagar os potes. Dai ela pediu
pra ele pra correr o mundo. Dai ele disse que nao, dai ele disse que fazia
uma casinha pra ela, pra ela vender comida, dai quando tava quase pronta
a casinha ele pegou e colocou na porta uma plaquinha bem assim: hoje gra-
tis, amanha s6 pagando. Dai quando o... 0... o cagador ficou sabendo que ti-
nha isso, ele pensou que ele era pobre e foi la. Dai ele... La ela ficou saben-
do que ele é que matou os gigantes e dai o rei ordenou que o capitdo fosse
esquartejado e eles se casassem... O cagador € a filha. (SUJEITO B).

Nota-se no relato do sujeito B que a situagao inicial, o conflito e a situacéao final
sdo mantidos, mas a crianga sintetiza o conto, eliminando detalhes e se atendo a
passagens mais significativas, no seu ponto de vista. Demonstrou manter a sequén-
cia légica e, ao relatar rapidamente as passagens, muda algumas situagdes viven-
ciadas pelas personagens. Essas mudangas podem ser percebidas no inicio: ao
apresentar o cagador, associa o oficio de serralheiro ao de lenhador. Inventa ainda
que o rapaz foi a cidade e la “encontrou um homem e ele vendeu uma espingarda
pra ele”. Nao se reporta a espingarda como um instrumento magico, assumindo um
tom mais realista. Ignora que o cacgador ensinou o jovem a cagar, € que, em fungao
disso, consegue ser respeitado pelos gigantes, acerta e mata o cdo antes que ele

comece a latir.

Ao responder qual a parte que mudaria na histéria, B aponta “aquela hora que
eles ficaram comendo carne 13", ndo percebe que era uma maneira de enfatizar, de
chamar atengado para o instrumento magico, mostrando sua eficacia. Relata ainda
que mudaria uma parte: “eu nao faria cada minuto comer um pedaco de carne, eu s6
faria uma vez e dai eles iam se entregar, porque dai o cagcador ia aparecer. Aquela
parte ali eu ia mudar na histéria” (SUJEITO B).

Alguns elementos do texto, como o sapato da princesa, a crianga substitui por
ténis, atualizando a historia. Na parte em que o rei reune toda a corte, os soldados e
outros personagens que vivem no castelo, afirma que o rei reuniu todos os seus pe-
des, captando a situagao e reorganizando-a, conforme sua experiéncia, 0 que nao
interferiu no significado do conto. O fato revela o processo de significacdo do texto,
apontado por Iser (1996), no qual o leitor atualiza a obra de acordo com suas vivén-

cias.
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A relacdo entre o pai e a filha — rei e princesa — em especial, a desobediéncia
da filha a ordem do pai, € minimizada no relato do sujeito. Nado questiona as acdes
das personagens. Conta, na situacao inicial, que o pai do cagador Ihe da dinheiro,
demonstrando uma convicgéo de que pai e filho vivem em harmonia. O filho jovem
deseja sair pelo mundo e recebe, prontamente, o consentimento paterno, ja para a
filha essa autorizagdo € negada, ou melhor, aparece como uma consequéncia de
desobediéncia, € um castigo atribuido a personagem. O sujeito aceita as agdes da

histéria sem questiona-las.

O sujeito G conta que gosta de ler, mas nao tem o habito. No momento, esta
lendo trés livros e, ao ser questionado sobre quais eram, suas respostas sinalizam
envolvimento com a leitura de cada um deles: “aquele do Sherlok Homes, um que eu
nao me lembro o nome e mais o da fabrica dos sonhos”. Discorre sobre as trés
obras e nota-se que os textos pertencem a uma literatura de carater emancipatorio,

provocando o intimo do leitor.

Do primeiro texto, lembra o nome da personagem principal, do segundo nao
lembra nada sobre o protagonista e do terceiro, além do nome do livro, discorre so-
bre sua personagem principal e conta um pouco da histéria, demonstrando, assim,
seu envolvimento com o enredo. Nao aponta dados contextualizadores, como auto-

ria e editora, e ndo é questionado pela entrevistadora sobre tais aspectos.

Afirma preferir livros em que ha drama na histéria, suspense, mas nao verbali-
za outros dados. Entre um conto de fada e uma histéria mais realista, prefere o de
fada, pois “as realistas as vezes deixam mais tragico, parece que vai acontecer um
dia o que aconteceu na historia”, ja os de fada “parece que nao vai acontecer nada,
fica melhor... fico mais tranquila...”, responde G. Esse depoimento referenda a posi-
¢ao ja apontada por Bettelheim (1979) sobre os contos de fada. O pesquisador afir-
ma que os contos “falam ao ego em germinagdo e encorajam seu desenvolvimento,
enquanto ao mesmo tempo aliviam pressdes pré-conscientes e inconscientes” (BET-
TELHEIM, 1979, p. 14).
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Durante a leitura do conto, G permaneceu atento e sempre se mostrou partici-
pativo durante a entrevista. No final da escuta, afirmou ter gostado da narrativa e

gue nao conhecia a historia, relatando-a assim:

Eu lembro que no comego uma pessoa tava... acho que era o cagador, tava
morando com o pai. Dai o pai dele deu dinheiro para ele pra ele sair e arru-
mar um emprego. Dai depois ele encontrou os gigantes e os gigantes pedi-
ram para ele pegar a princesa para levar para eles. Mas eles falaram que ti-
nha um cachorro la que s6 ficava latindo toda vez que alguém chegava per-
to e eles pediram pra matar aquele cachorro se ele pudesse. Dai ele matou
e foi, queria conhecer o reino primeiro. Ele entrou na primeira sala dai ele
viu que tinha uma espada com o nome do rei numa estrela, dai ele depois
ele pegou e na segunda sala ele encontrou a princesa que ele cortou o pe-
dago do lengo e pegou um sapato. E depois ele pegou um pedago da cami-
sola. Dai depois ele chamou um dos gigantes cortou a cabecga e cortou a lin-
gua. Depois ele matou os outros dois e saiu. Dai a princesa, o rei acordou
viu la que ele tinha, que tinha trés gigantes deitados no reino, e ele foi acor-
dar a filha. Ele pediu se ela sabia o que tinha acontecido e ela disse que
nao. Dai ela foi levantar e ela viu que um pedaco do lengo dela, do lado di-
reito ndo tava, dai ela ia colocar os calgados e nao tinha o par direito, dai ela
viu que o pedacgo da camisola tava cortado. Dai o pai dela disse que ela po-
dia ficar no reino e se casar com, agora me esqueci do nome dele de
novo..., ou ela tinha que sair do reino e encontrar um homem que vendia
coisas de barro. Dai ela saiu do reino e foi vender... dai depois... 0 rei pediu
pra passarem com carrogas em cima dos vasos e deixarem em mil pedaci-
nhos... € passaram... dai depois ela voltou pro rei chorando e falou com ele
e dai ele mandou ela morar em uma casa la no meio do mato para fazer co-
mida e dar para os outros de graca. Dai o cagador escutou aquilo e como
ele era pobre ele foi la. Dai depois ele falou pra princesa que ele tinha mata-
do os trés gigantes e pra provar ele mostrou as lingua deles. Dai eles volta-
ram para o reino e depois ela ficou na mesa |a, o cagador no lado direito e o
outro no lado esquerdo. Dai o rei fez uma charada pra ele, pedindo que...
quem tinha matado os trés gigantes e quem tinha cortado as trés linguas
deles. E ele pediu pra ele ir la vé as linguas deles. Ele foi 13, voltou Ia e dis-
se pro rei que nao tava mais as trés linguas la. Dai o rei ficou impressionado
né, que nao tinham, dai depois o cagador e a princesa se casaram € nao me
lembro o resto. (SUJEITO G).

Podemos notar que nao inicia seu relato citando o titulo e nem o tradicional
‘era uma vez”, mas com uma duvida sobre como se chamava o personagem princi-
pal, pois afirma que conseguiria contar “mais ou menos, porque ela [a historia] é
meio grande e dai eu ndo ia me lembrar de algumas partes”. Depois, mantém uma
sequéncia logica na narrativa, mas apresenta o enredo de maneira resumida, elimi-
nando detalhes; ndo explica, por exemplo, como o cagador consegue realizar as

acoes e nao fala em objetos magicos.

Quando comega a ser questionado sobre o conto, € que demonstra ter entendi-
do mais do que relatou oralmente. A personagem que mais gostou foi a princesa,

mas quando questionado se assumiria a identidade dela, afirma que “gostaria mais
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ou menos de ser, porque deveria ser legal’, em virtude do conceito de princesa cria-
do pela sociedade ocidental: vive em um castelo, € linda, veste roupas maravilhosas
e, no final, casa-se com um principe e é feliz, ou seja, nao tem problemas financei-
ros e afetivos. No entanto, uma princesa, conforme o entrevistado, tem pouca auto-
nomia, “as vezes tinha que fazer coisas mandadas que nao queria fazer’. O estu-

dante/sujeito significa o texto a partir do seu repertério.

Ao falar sobre o que tinha em comum este conto com outros que ele conhecia,
lembrou da princesa e, ao se referir sobre a atitude de desobediéncia da filha do rei,
G opinou que, se fosse a princesa, ele ficaria no reino e casaria com o capitdo. Rela-
ta que isso era melhor do que sair, isto &, ter que trabalhar e enfrentar a vida sem a
protecdo da familia. Ele se sujeitaria para ndo perder as regalias, evidenciando co-

modismo ou, talvez, enfatizando a importancia da obediéncia.

Essa crianca ainda nao esta preparada para enfrentar as decisbes da vida
adulta, os problemas inerentes ao crescimento. Bettelheim (1979) acredita, no en-
tanto, que, através da interagdo com contos de fada, pode-se dar sentido e orienta-
cao a infancia, para, aos poucos, a criangca entender os problemas complexos do
mundo, tendo a possibilidade de dar sentido e coeréncia aos seus sentimentos e

maneira de agir.

Chama atencao suas reagoes a respeito da atitude do pai/rei, e, novamente, in-
fere, de acordo com suas experiéncias, que a princesa deveria fazer a escolha que
quisesse, pois o pai/rei, agindo daquela maneira, faz um mal para a filha. Essa posi-
¢ao revela o dilema do sujeito que ora afirma a importancia de manter-se no palacio,
em virtude do conforto, ora sugere sair de casa para fugir das determinagbes pater-

nas.

Apesar das ressalvas apontadas e da violéncia em relagdo a morte do cachor-
ro, G ndo mudaria nada na histéria. Nao conseguiu explicar o que sentia ao escutar
a historia, mas falou que ia “imaginando como € que eram as coisas”, confirmando,

assim, que este tipo de conto mexe realmente com o intimo da crianca.
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O entrevistado, mesmo sabendo que se tratava de uma histéria, opinou sobre
as acgbes das personagens, se deparou com uma situagao, até entdo desconhecida,
que o fez refletir. Essa situagdo nova apresentada gerou um pequeno conflito entre
obedecer e ter uma vida confortavel ou assumir uma postura e ir atras do que acre-
dita.

K diz que gosta muito de ler e que ouve muitas historias. Afirma que, para uma
historia ser considerada boa “tem que ter bastante imaginacéo, bastante caracteristi-
cas e ter bastante mistério”. Acrescenta que ja ouviu muitos contos de fadas e tenta
explicar o que tem neles: “bastante coisas assim ... como é que eu vou te dizer ...
aaa, muitos encantos, muitas bruxas, pessoas que fazem mal, aquelas pessoas do
bem, bastante principe encantado. Muita coisa legal assim, os homens que sédo do
mal e dai tem aqueles do bem, e sempre o bem vence o mal”. Ao ser questionado se
gosta deste resultado, responde positivamente. Vale destacar que o sujeito ja perce-
beu a dualidade presente na narrativa, ou seja, o bem e o mal convivem. Bettelheim
(1979) confirma que a percepg¢ao da dualidade € um dos ensinamentos dos contos

de fadas:

praticamente em todo conto de fadas o bem e o mal recebem corpo na for-
ma de algumas figuras e de suas agdes, ja que bem e mal sdo onipresentes
na vida e as propensdes para ambos estdo presentes em todo homem. E
esta dualidade que coloca o problema moral e requisita a luta para resolvé-
lo. (BETTELHEIM, 1979, p. 15).

O sujeito afirma que quando vai escolher um livro a selegcao se da “pelo nome
assim, se tem a ver comigo ou nado”, mas K ndo soube expressar oralmente o que
isso quer dizer. Prefere ouvir uma historia a assisti-la por meio eletronico, tenta expli-
car oralmente sua opinido e se expressa: “porque tem mais emog¢ao, assim... dai tu
vé assim, tu olha uma vez dai te passa aquela coisa, mas de tu ler, fica marcado”.
Sua mée e avo ainda Ihe narram contos de fadas e diz que sua historia preferida é
“A bela adormecida”. Comenta que quando escuta o “era uma vez” vai imaginando
coisas e quando comegam a contar a histéria, ja vai criando as personagens em sua
imaginacao. Percebe-se que K ja se apropriou da proposta ficcional anunciada pelo

“era uma vez”.
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Quanto ao momento de encontro em que a entrevistadora leu o conto “O exi-
mio cagador”, o sujeito mostrou-se a vontade e atento durante todo o tempo. Apds a

escuta, narra oralmente a historia:

Era uma vez um homem que ele trabalhava numa marcenaria era isso né?
Dai o filho dele tava cansado de trabalhar ali. Dai ele foi viajar. Dai o pai
dele emprestou o dinheiro. Dai depois de um tempo ele foi, decidiu ser ca-
cador. Dai ele foi comecgar a cacar. Dai ele encontrou trés gigantes. Um dos
gigantes foi experimentar, ele estava assando um boi inteiro no espeto. Ai o
cacgador, cada vez que o gigante ia experimentar um pedaco de carne ele foi
la e atirou. Dai na segunda vez, quando ele foi comer ele atirou de novo.
Dai um gigante deu um tapa no ouvido do outro por causa que ele pensava
que o vento, o outro estava assoprando. Ai, na terceira vez ele atirou de
novo, ai eles notaram que era alguém. Dai eles chamaram pra ver quem é
que era, dai eles falavam que eles ndo iam machucar. Dai o gigante, eles
pediram pra ele matar o cachorro porque eles queriam a princesa. Dai eles
foram até la. O cara matou o cachorro e dai ele entrou, primeiro pra ver se
nao tinha mais ninguém, dai ele viu que estava tudo calmo, dai ele foi 14, dai
ele entrou na primeira porta, no primeiro aposento, € encontrou uma espada
com uma carta lacrada, dai ele abriu a carta e viu que quem pegasse a es-
pada poderia matar qualquer um, dai ele botou a espada na cinta e foi indo.
No segundo aposento ele encontrou a princesa ai ele, num par de sapato
dela tinha o nome do pai que era o direito e no esquerdo o nome dela, dai
no lengo bordado de ouro tinha o nome dela num lado e do pai dela no ou-
tro, dai ele tirou um pedago da camisola dela, um canto do lengo e pegou
um sapato que tava o nome do rei, ai ele saiu e chamou eles que nao po-
diam vir por ali, eles tinham que vir pelo outro lado, que a princesa tava com
ele, ai quando o primeiro gigante passou ele cortou a cabeca, dai depois ele
passou primeiro o corpo, dai depois ele cortou a cabega do outro e do outro.
Dai depois ele cortou todas as lingua deles, dai ele seguiu o caminho dele,
dai o rei quando acordou viu aqueles gigantes la e foi Ia ver se a filha dele
nao sabia. Dai quando a filha dele foi botar os pés no chdo, ndo encontrou
mais o sapato, ai viu que a camisola e o lengo também tavam rasgados, ai
também falou que tinham roubado um pedacinho e roubado o sapato. Dai o
rei perguntou quem que foi, ai o capitao falou que... que... foi ele, ai o rei fa-
lou pra filha dele se casar, mas dai a filha dele ndo quis, dai ele mandou ela
vender potes, num cantinho e disse pra ela que ela teria que morar em um
casebre e teria que fazer comida de graca pros outros e ela ndo receberia
nada. Dai ela foi 14, pegou os potes de uma olaria e voltou, dai quando ela
voltou ela foi armar a barraquinha, dai o rei mandou as carrogas passar por
cima, dai quebrou todos os potes, ai ela foi pedir mais, mas ele nao deu, ai
ela foi trabalhar 14 na coisa dela, ai ela, humm... 3433 .... o cagador viu né
que ela tava dando dinheiro e tal ... que era de graga as comidas, ai ele
pensou, bah, to sem dinheiro, entdo vou la comer. Dai quando ele foi la co-
mer ele viu que ela tava fazendo aquilo, dai ela falou que o pai dela tinha
mandado ela embora e tal, e dai ele mostrou, ele falou que foi ele que tinha
tirado, que ele pegou as coisas, ai eles se salvaram, dai eles foram atras do
rei pro rei achar. Ai quando eles chegaram Ia ele viu que era verdade, mos-
trou a lingua e tal pros outros, e comegou a dai ele falou que era pra arru-
mar um banquete. Ai a princesa sentou, dai sentou dum lado o cagador e do
outro lado sentou o capitdo. Ai ele soltou uma piadinha, tipo uma charadi-
nha. Dai o rei mandou esquarteja-lo porque ele tinha mentido. Ai é issol.
(SUJEITO K).

O entrevistado ndo diz o nome do conto, comeca com o tradicional “era uma

vez”, isto €, mantém o anuncio do cunho ficcional da histéria. Para efetuar a articula-
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¢ao entre as agdes, emprega “dai” como articulador. Sua narrativa contém uma se-
quéncia légica, e, na situagao inicial, esclarece quem € a personagem principal e o
contextualiza, mas nao fala no objeto magico (espingarda) que o cagador ganhou
como também nao esclarece que os envolvidos na trama terdo que ir até o final da
floresta e atravessar o lago para chegar a torre onde estava a princesa e que o guar-
dido é um cachorro. Omite essa parte da narrativa, passando para a etapa em que o
cacador mata o cachorro e logo cita: “dai ele entrou na primeira porta, no primeiro
aposento”, mas ndo define o local. Subentende-se que, como a crianga esta contan-
do para alguém que a pouco leu a histéria, pode imaginar que nao precisa apresen-
tar pormenores, inferindo que a entrevistadora ja conhece os detalhes e nao se atém

a eles.

Desde o momento em que o cagador entra e encontra um envelope e uma es-
pada até quando o rei manda passar por cima dos potes de barro da filha, K retrata
os acontecimentos na integra, demonstrando que esta parte foi a que mais |he cha-
mou a atencdo. Os momentos restantes foram simplificados, concluindo sua narrati-
va quando o rei manda esquartejar o capitdo, omitindo, assim, o casamento do caca-
dor com a princesa, a morte do rei e o fato de o jovem ter herdado o trono. Diz ter
gostado da historia e escolheu a princesa como personagem preferida. Quando in-
dagado, se gostaria de assumir o papel da princesa, confirma, em virtude da emo-

¢ao e do mistério presentes na vida da personagem.

Ao ser questionado quanto a existéncia de alguma personagem malvada na
historia, responde que “o unico mau que teve era o rei [...] porque ele mandou a filha
dele para um casebre sé porque ela ndo gostava daquele homem”. Ainda ao discor-
rer sobre o rei, aparece em seu rosto uma expressao critica e ele aponta as acdes
ruins realizadas por esse pai: “primeiro ele mandou ver quem €& que tinha roubado as
coisas. Dai o rei também mandou a filha dele morar num casebre. Fez com que a fi-
Iha vendesse potes. Fez também que as carrocas andassem em cima dos potes
para quebrar e mandou esquartejar o capitdo.” O aluno ignorou, por exemplo, a atitu-

de do falso salvador da princesa.

O suijeito ficou indignado com o rei, mas ao mesmo tempo se contradiz quanto

a essa situacao entre pai e filha: “Muito ma né? Porque a gente néo faz isso com
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uma filha ou com um filho. Deus me livre a gente mandar uma filha embora hoje,
hoje € normal né? Todo mundo manda os filhos embora.” Entende-se que esta sua
reacao esta associada as suas vivéncias, pois o entrevistado mora com sua avo
para estudar e sua familia reside num municipio vizinho. O entrevistado concorda
com a princesa no que se refere a rejeitar a deciséo do pai: “a atitude da princesa ...
de se negar a casar e ... porque ela ndo amava ele, ela fez certo porque ela nao
ama, ela ndo gosta dele, porque ela ia se casar? Pra ela nao ser feliz? Pra ser triste
com ele? Nao né?”. No entanto, quando encerra a exposig¢ao, busca a concordancia

do entrevistador.

Ao refletir sobre as respostas do entrevistado, reporta-se a Bettelheim (1979), o

qual afirma que, através dos contos de fadas, pode-se:

[...] aprender mais sobre os problemas interiores dos seres humanos, e so-
bre as solugdes corretas para seus predicamentos em qualquer sociedade.
Como a crianga em cada momento de sua vida esta exposta a sociedade
em que vive, certamente aprendera a enfrentar as condicées que Ihe sao
proprias, desde que seus recursos interiores o permitam. Exatamente por-
que a vida é freqlientemente desconcertante para a crianga, ela precisa ain-
da mais ter a possibilidade de se entender neste mundo complexo com o
qual deve aprender a lidar. (BETTELHEIM, 1979, p. 13).

Se |Ihe fosse permitido, K mudaria parte do conto. O cachorro ndo seria morto,
sugere que “s6 tampassem a boca do cachorro (risos), ndo matassem, sé tapassem,
‘enrolavam’ um paninho ali.” Considera a histéria violenta, demonstrando, ao mesmo
tempo, que sabe que ndo esta acontecendo na vida real, mas em um tempo distan-
te. Também nao fica chocado com a morte dos trés gigantes. Aspectos simbdlicos
do conto levaram K a refletir, elaborando criticas, sugerindo solu¢gdes e maneiras di-
ferentes de agir, a fim de resolver problemas, parecendo no momento estarem liga-

dos ao que esta vivendo e sentindo.

C é muito ativo e falante, demonstrou alegria em fazer parte da pesquisa quan-
do soube que iria escutar contos de fadas. E uma crianga que gosta de ler. Na épo-
ca em que ocorreu a entrevista, também fazia catequese e suas leituras extraclasse
estavam direcionadas para livros doutrinarios. Mesmo n&o sabendo o nome da obra
e do autor, sabe falar sobre a histéria, conta algumas passagens e diz ter gostado

de varias partes, pois € uma historia sobre a vida de Jesus.
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Relata que sua avd narrava-lhe contos de fadas quando era pequeno. N&o
sabe explicar porque, mas gostava muito da histéria “Jodo e Maria”, e isso pode ser
constatado na maneira como comenta os momentos em que partiihavam a narrativa:
‘minha avd contava sempre Jodo e Maria pra mim, sempre, sempre, sempre, tinha
um livrinho e ela contava.” Segundo Bettelheim, essas histérias mexem com o intimo
da crianga, que, através da fantasia, vai elaborando, enfrentando e interpretando si-
tuacdes, que nao precisam ser dramaticas, mas geram conflitos. A crianca, ao se
identificar com aquela situagao, sem saber explicar com palavras, sente que conse-
gue acalmar seu intimo e, entdo, vale-se da estratégia de ouvir a mesma narrativa

até que isso naturalmente ndo seja mais necessario.

Ao ser indagado sobre que tipo de narrativa mais gostava, disse que dependia
da historia, mas que, quando era pequeno, os contos de fadas eram os seus preferi-
dos. Hoje, se fosse ouvir alguém contar uma narrativa, como tinha sido no encontro
com a entrevistadora, preferiria conto de fadas, mas se o entrevistado mesmo tives-
se que ler o livro, escolheria outro tipo de historia. Sua posicdo vem ao encontro de
reflexdes postas anteriormente sobre a importancia de o narrador deixar impressa
sua marca, causando impacto e gerando reflexao no ouvinte. Também nao se pode
esquecer da significacao deste momento prazeroso e importante de interacdo e de
partilha que acontece quando uma crianga fica na companhia de um adulto para ou-
vir uma histéria. Essa crianga, gradativamente, constréi sua histéria de leitura, atra-
vés de suas vivéncias e experiéncias e vai definindo o estilo de texto que mais lhe
agrada. Teve oportunidade de ter uma relagdo prazerosa com a literatura, através

das situagdes de escuta de histérias e também com o objeto livro.

O sujeito também explora outros suportes portadores de histérias como filmes,
em especial, da Cinderela e do Shrek. Esse ultimo o influenciou ao imaginar os gi-
gantes, enquanto ouvia a narragao do conto “O eximio cagador”, pois sempre que se
referia a eles os chamava de ogros e os imaginava na cor verde, ou seja, ao formar
a imagem dos gigantes, construiu uma nova imagem baseada em suas experiéncias
anteriores. A auséncia de ilustragdo, nesse caso, é positiva, porque nao direciona a

compreensao da crianga.

C relatou oralmente a histdria assim:
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No comeco, era uma vez, um homem que morava com o pai e tinha uma
profissdo que ele ndo gostava muito, dai, ele resolveu ir atrés de dinheiro e
saiu e encontrou um homem que era cagador, dai ele pediu se podia ensi-
nar o principe a ser cagador. Dai ele resolveu ser cagador, dai depois ele
tava em cima de uma arvore e ele viu uma fogueira, uma fogueira ndo, uma
luz bem grande e ele ficou curioso pra ver o que era.

Dai ele desceu da arvore e foi indo, dai ele achou uma fogueira muito gran-
de com trés ogros em volta e ele ficou s6 observando com a arma dele, dai
depois o ogro pediu pra ele experimentar um pedaco da carne que ele esta-
va assando, dai ele foi botar na boca e o principe atirou e dai ele foi de novo
e atirou dai isso aconteceu trés vezes. Dai um disse que tinha um atirador
por perto, dai eles comegaram a chamar ele, dai os ogros chamaram o ca-
¢ador, que € o principe, e disseram pra ele vim senao ele ia ter que vim a
forga.

Dai eles disseram se ele era bom de pontaria, ele disse que sim, dai os
ogros contaram que eles queriam pegar uma princesa que tava num castelo
onde todo mundo ficava dormindo, mas tinha um cachorro em volta que
acoava quando eles iam |a pra pegar, dai ele perguntou se podia atirar no
cachorro? E ele disse que sim. Da i ele foi la e atirou no cachorro. Dai o
principe entrou primeiro € pegou uma espada, um sapato, um pedaco da ca-
misola dela e do lengo, sem ninguém acordar e sem tocar nela. Dai depois
ele voltou e os ogros pediram para ele abrir a porta, pra eles passarem, dai
eles disseram que tinha um buraco onde eles podiam passar. Dai quando
eles foram passar ele cortou a cabega dele. Depois chamou o outro e 0 ou-
tro e cortou a cabecga dos trés, depois tirou a lingua e guardou também
numa mochila. Dai ele foi para algum lugar, dai depois ele foi mostrar pro
pai dele as coisas que ele tinha conseguido.

Dai depois o rei se acordou e pediu pra princesa quem tinha matado os trés
ogros, dai um homem bem monstruoso falou que tinha sido ele, dai ele tinha
que se casar, o rei disse pra princesa que tinha que se casar com ele, dai
ela disse que ela preferia fugir € morar em outro lugar do que casar com
aquele homem. Dai ela foi e foi fazer uma casa, de potinhos la no lugar que
faziam potinhos de barro. Dai ela montou uma barraca pra ela de potinhos,
dai passou umas carrogas e derrubou e dai ela foi chorando la pedir pro pai
dela um lugar pra ficar, dai o pai insistiu de novo que ele casasse com ela.
Dai depois ele disse que ia dar uma casinha pra ela, um casebre, € ia ter
que ficar la com ela, ficar la n&o, ela ia ter que cozinhar pros homens pra
quem fosse la e botaram uma plaquinha que era hoje de graga e amanha ti-
nha que pagar.

Dai o principe tava no meio da floresta, dai o cagador foi e viu aquela pla-
quinha, porque isso se espalhou pelo mundo inteiro. Dai ele foi la e pensou
que ia comer. Dai depois que ele viu a princesa... ndo, ele tava com a espa-
da e a princesa viu 0 nome do pai dele, dai ela falou com ele, e ele disse
que perguntou se ela era a princesa. Dai ela disse que sim. Dai ele mostrou
as coisas que ele tinha conseguido e dai eles foram até o castelo e disse-
ram que era ele que tinha matado os ogros, ndo aquele, dai eles foram jan-
tar e aquele homem monstruoso disse que...pensou que era s6 um visitante
do rei e tal, do castelo. Mas dai, depois o rei perguntou se um homem pedis-
se as linguas, mas ele nao tivesse dai ele disse que teria, que eles tavam
sem lingua. Dai ele disse que um homem que desse essa resposta e nao ti-
nha pegado as linguas, qual seria a punigédo dele? Dai ele disse que tinha
que esquartejar o homem. Dai ele disse que acabou de decidir o que ia fa-
zer com ele, porque ele mesmo disse. Dai ele cortou todo o homem e de-
pois o principe casou com a princesa, mostraram as provas pro rei né? Dai
ele casou com a princesa, depois o rei morreu e eles ficaram la no castelo.
(SUJEITO C).
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Esse texto ficcional, através de seus vazios, abriu possibilidades de significa-
¢ao a crianga. Por meio da imaginagao, o aluno faz combinag¢des inovadoras, de
modo a entender melhor o conflito. Isso se refletiu nas respostas de C, pois foi a me-
Ihor e mais clara demonstragao de interacdo com a histéria que aconteceu entre to-

dos os sujeitos participantes desta pesquisa.

O entrevistado consegue identificar um conto de fada como aquele que tem
uma invengao, ou seja, ndo existe na realidade concreta, sempre comega com “era
uma vez’, e isso o leva a entender “que isso aconteceu uma vez”’. Conta também

que, neste tipo de historia, existe sempre um vilao, um rei, uma princesa e um herai.

C comecga a narrar a histéria com o tradicional “era uma vez”, segue a sequén-
cia logica esperada e omite o titulo. Conta com detalhes as passagens, ressignifi-
cando-as, de acordo com sua imaginagado. Demonstra bom entendimento das situa-
coes e as julgou conforme seu ponto de vista. Isso pode ser constatado quando fala
sobre a atitude da princesa ndo querer se casar com aquele homem monstruoso.
Esse foi 0 momento mais emocionante, argumenta: “acho que a parte em que a prin-
cesa teve a atitude de sair do reino dela assim... do nada. Sair, porque o pai dela

obrigou ela a fazer uma coisa que ela nao queria.”

De todas as personagens, a preferida foi a princesa, mas respondeu que nao
queria ser ou estar no lugar dela, porque nao queria ficar preso no castelo até o prin-
cipe chegar, o que sinaliza o valor atribuido a liberdade. Quando incentivado a falar

0 que achava da princesa e de suas atitudes, afirma:

Bom, que se ela ndo gostasse do homem, ela tinha mesmo que nao ficar ali,
se ndo... Se o pai dela ia obriga ela a se casar com aquele principe que ela
nao gostava, ela preferia sair de casa né? Foi assim, melhor pra ela né?
Porque dai igual né, porque acho que o rei nao ia descobrir porque no fim o
principe nao ia ter encontrado a princesa se nao tivesse casado. (SUJEITO
C).

Ao discorrer sobre o pai da princesa, nao o considerou malvado e explica o fato
a partir de sua logica: “ele disse que aquele homem tinha que casar com a princesa,
por causa que ele disse que tinha matado os ogros, quando ele viu os ogros la em

baixo. Dai a princesa disse que ia fugir, entdo o rei deixou ela ir, mas ele construiu
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uma casa pra ela trabalhar, trabalhar, trabalhar até nunca mais parar”. C entende e

aceita a negativa da princesa em n&o querer se casar.

Quanto a violéncia sugerida pela entrevistadora, C ndo considerou a historia
violenta, apenas comenta “achei mais [violenta] na hora em que ele disse que ia aju-
dar os ogros, o principe, e cortou a cabeca deles.” Ao refletir sobre o assunto, acres-
centa: “depois, quando cortaram todo o homem no final”. Essa crianga demonstra
claramente uma postura ética, posiciona-se com convicgao sobre situagdes de vida
dos adultos, demonstrando o quanto esta ciente de acontecimentos do mundo real,
mais especificamente, no mundo dos adultos, em que a palavra deveria ser levada a

Sério.

Muitas vezes, os adultos pensam que a crianga néo entende situacdes comple-
xas, mas essas declaracdes sinalizam que o entrevistado esta atento ao que esta
acontecendo a sua volta e em constante re-elaboragao de conceitos que contribuirao

para a formacéo de sua personalidade.

Estes posicionamentos interpretados nos depoimentos da crianca levam a en-
tender o quanto, durante a infancia, sdo vivenciadas situagdes que contribuem para
o infante amadurecer psicologicamente — através das experiéncias vai se desenvo-
Ivendo e, assim, se preparando para a vida adulta. Mas como faz isso? Pode-se afir-
mar que C gradativamente se conhece melhor através de sentimentos gerados,
como emocgdes e situagdes que despertam e instigam a sua imaginagao, contribuin-
do para que a pessoa se sinta bem, se entenda melhor e se prepare para enfrentar
problemas e situagdes que existem neste mundo complexo dos seres humanos (BE-
TTELHEIM, 1979).

Acrescenta-se ainda a posi¢édo do sujeito, quando solicitado a refletir sobre a
parte que gostaria de mudar na historia. Instigado pelo vazio textual existente, em
que cada um elabora e o preenche de uma maneira peculiar, a razao apresentada
pelo autor ndo o convence. Respondeu: “Eu acho que eu trocaria a parte aquela em
que o principe, ele resolveu sair de casa, assim do nada, sO pra ele conseguir tirar
dinheiro. Acho que ele tinha que ter uma razado. Eu colocaria uma razido bem séria.”

Para sair de casa, deve-se ter um motivo muito importante, pois envolve sentimentos
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e atitudes que sdo mais fortes que o interesse econdmico. Continuando, aponta que
outra agao que também mudaria na histéria é “aquela parte que os ogros tavam co-

mendo o boi, que eles podiam ta fazendo outra coisa em vez de ta assando um boi”.

Quando a entrevistadora pergunta-lhe se tinha alguma personagem malvada
na histéria, C declarou: “esse capitdo que era mau, acho que os ogros, nao sei o que
eles queria fazer, mas acho que no fundo eles eram maus.” Conforme Iser (1979, p.
87)), “o leitor contudo nunca retirara do texto a certeza explicita de que a sua com-

preensao € a justa” como se percebe na posigao do sujeito.

A partir de suas inferéncias, constata-se o quanto as emocgdes oriundas da es-
cuta de uma narrativa podem mexer com a criang¢a. Conta que a parte preferida da
histéria foi “quando o lenhador, o principe se encontrou com a princesa la naquele
casebre que dai, os dois chegaram a conclusdo que ele que era o rei e que tinha
que casar com ela e ela ficou com ele.” Enfim, a recompensa depois do sofrimento é
o topico eleito pelo sujeito. O final feliz parece ser o que incentiva a crianga a viver
toda a trama, a sentir as emogdes e os sentimentos de aflicdo e angustia, pois ela
vai vivenciando a historia e, assim, passando por situacdes criticas, mas nao se apa-
vora, parece elaborar com mais tranquilidade as passagens, embasada na certeza

de que no final tudo vai dar certo.

4.2 Recepcgao do conto “A Gata Borralheira”

A versdo de “A Gata Borralheira”, dos Irmaos Grimm, n&o era conhecida pelo
grupo de entrevistados. Porém, as criangas ja tinham ouvido a histéria com o titulo
“Cinderela”. Apds a sessao de escuta, procede-se a analise da recepcao deste con-
to. No segundo encontro entre entrevistador e cada um dos entrevistados, ocorrem a
narracao e posterior conversa sobre o conto “A Gata Borralheira”. No entanto, no ini-
cio dessa sessdo, a entrevistadora indagou sobre o sentimento do entrevistado em

estar dispondo de um tempo para ouvir uma histéria e conversar sobre ela.

B afirma estar feliz por escutar uma histéria, sinalizando que ainda aprecia es-
ses momentos. O aluno, neste instante, ndo sabia qual conto iria ouvir, e, ao saber o

nome, afirmou que nao conhecia a historia, causando certo estranhamento, ja que é
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um conto bastante divulgado, através de versdes veiculadas em diferentes suportes.
Somente quando soube que a Gata Borralheira e a Cinderela sdo a mesma persona-
gem € que demonstrou ja ter certo conhecimento. Acrescenta, porém, que era muito
pequeno quando escutou a narrativa e que nao a recordava mais. Aponta ainda que

nunca ouviu ou assistiu a historia pela televisao ou cinema.

Apos a escuta da historia, ao ser questionado sobre os sentimentos experien-
ciados ao ouvi-la, quando pequeno e na atualidade, responde que as sensagdes sao
parecidas, mas ndo consegue explicar tais sensagdes. Ressalta que adora escutar
histérias, que imagina as personagens enquanto as ouve e, quando termina, fica
muito tempo pensando a respeito delas e de suas ag¢des. No decorrer da entrevista,
contudo, B, ao ser indagado se sentia algo diferente de quando era pequeno ao es-
cutar uma narrativa, responde: “agora eu imagino mais, quando eu era crianga eu
nao imaginava”. O seu depoimento confirma que, através das experiéncias, as crian-

¢as vao potencializando sua imaginagao, como orienta Vigotsky (1997).

Quando era pequeno, sentia medo ao ouvir uma histéria, mas nao sabe expli-
car o motivo. Hoje diz ndo sentir mais, pois sabe que esta sé no livro, ou seja, distin-
gue o mundo vivido e o ficcional. Entre assistir a televisao e participar de um encon-
tro para ouvir uma narragdo, opta pelo segundo. Ele gostaria de continuar com estes
encontros, ja que em casa ninguém |he conta histérias. Quando busca uma obra

para ler, escolhe livros que discorram sobre a vida real, dispensando a magia.

O sujeito define o conto de fadas como aquela historia que tem um final feliz,
mas nao percebe a presenga de objetos, animais, fadas ou pessoas magicas no
conflito. Sobre a histéria contada, citou “a Borralheira, as duas irmas, a méae das
duas irmas, o rei e o principe” como as personagens que faziam parte do conflito e
elegeu como personagens mas a mae (madrasta da heroina) e suas duas filhas. A
Gata Borralheira assume o papel de heroina, suporta as provagdes recebidas e sai
transformada. As suas personagens preferidas foram os passaros. Conta que gosta-
ria de ser o principe e que a parte mais emocionante da histéria € quando o principe
e a heroina dangavam, porque isso provocava muita raiva nas “outras” (irmas e ma-
drasta). Definiu a historia como alegre e, ao ser indagado se mudaria alguma parte,

comentou: “todas as partes estavam perfeitas, ndo devia mudar nada”.
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Pelas expressdes de B, pode-se afirmar que apreciou a historia e narrou-a da

seguinte forma:

O nome é a Gata Borralheira. Tudo comegou quando a mae da Borralheira
morreu e dai todo dia a Borralheira ia la e chorava no tumulo e dai quando
passou o inverno e veio a primavera, o pai da Borralheira ja estava casado
com outra mulher que tinha duas filhas que eram bonitas por fora e feias,
malvadas por dentro. Dai elas jogavam as ervilhas e lentilhas |4 ... como €&
que é o nome mesmo?

E: nas cinzas.

B: isso, nas cinzas e mandavam a Borralheira ir Ia ajuntar. E dai um dia o rei
fez um festival de 3 dias pra ver, pras mocas mais bonitas ir Ia e a moca
mais bonita , o filho dele ia se casar com ela. Dai as duas irmds mandaram
a Borralheira arrumar os cabelos e ... pintar as unhas dos pés pra elas parti-
ciparem. Dai, depois a Borralheira pediu pra madrasta se ela podia ir junto.
Dai a madrasta disse bem assim: - ndo, vocé € muito feia e vocé néo tem
roupas e nao tem sapatos. Dai a madrasta disse bem assim: - mas se vocé
juntar as lentilhas do cinzeiro, em duas horas, eu deixo voceé ir. Ela foi la fora
e pediu pra todos os passaros virem ajudar ela ajuntar as lentilhas. E todos
vieram e separavam as ruins e as boas. Em menos de uma hora eles ja ti-
nham feito tudo. Dai ela levou os pratos pra dentro pensando que ia pode ir,
mas nao. A madrasta dela disse que ela ndo sabia dangar € que nao tinha
roupas, dai ela disse: mas se vocé ajuntar as lentilhas em uma hora eu dei-
xo vocé ir. Dai ela foi la e chamou todos os passarinhos de novo, eles sepa-
raram as ruins e as boas. Dai em menos de uma hora elas ja tinham ajunta-
do. Dai ela levou os pratos pra dentro achando que ja podia ir. Dai a ma-
drasta disse que ela ndo sabia dangar e nao tinha roupas, nem sapatos, dai
ela ndo deixou ela ir. Ai foram as duas filhas e a mae. Ai ela foi Ia no tumulo
da mée e pediu pro passarinho pra dar um vestido pra ela cheio de ouro e
prata. E ai ele atirou o vestido e ela se vestiu e foi I[a. Quando chegou todo
mundo ficou pensando quem era ela. E o principe pegou ela pra dangar e
dai dangaram.

Toda hora que alguém chegava, ele dizia: - ndo, essa € o meu par! Dai de-
pois ele pediu pra acompanhar ela até em casa, e ela disse que nao. Ele in-
sistiu, mas ela correu pro mato e dai todo mundo foi la. Dai quando a ma-
drasta e as duas filhas foram pra casa estava ela la, com as roupas feias,
sujas, la no meio das cinzas ajuntando lentilhas. Ai no outro dia ela foi Ia no
tumulo da mée e pediu uma roupa melhor ainda. Dai os passarinhos deram
pra ela e ela foi la. Ai o principe ja estava esperando ela pra dancgar. Ai pe-
gou ela e dangaram. Toda hora que alguém chegava ele dizia: - ndo, essa é
o0 meu par. Depois ele queria acompanhar ela de novo pra casa, e correu
pro mato de novo e todo mundo ficou esperando, achando que ela ia voltar,
mas ela desceu bem devagarzinho la e foi pra casa dela. Dai quando a ma-
drasta, as irmas e o pai chegaram em casa, ela tava 14 no meio das cinzas
com sua roupa velha ajuntando lentilha. Ai no outro dia ela foi 14 no tumulo
de novo e ganhou uma roupa muito bonita, que todo mundo ia ficar louco
quando visse ela. Dai ela chegou 14 e eles dangcaram. Toda hora que al-
guém chegava ele dizia: - ndo, essa é o meu par. Ai depois quando ela quis
embora, ele pediu pra ir junto, mas ela disse que ndo e subiu correndo, s6
que ele ja tinha arrumado uma armadilha pra ela, colocar cera, e ficou os
dois sapatos la. Ai ele foi na casa do rei e disse: - no que servir esse sapato
aqui, essa vai ser a minha noiva e eu casarei com ela. E ai, primeiro veio
uma filha. Entrou bem certinho, mas nao cabia o dedao. Dai a mée dela dis-
se: - corte o dedao, depois quando vocé estiver la no reino, ndo precisara
mais andar. Dai colocou e serviu. Dai ele colocou ela em cima do cavalo e
foram para o reino. Dai vieram dois passarinhos e disseram: - olha o rastro
de sangue para tras. O sapato estd bem pequenininho, tem outra princesa
te esperando em casa. Eles voltaram e veio a outra irma. Dai serviu, s6 que
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nao entrava o calcanhar e a mae disse: - corte o calcanhar, depois la no rei-
no vocé nao precisara mais andar, ai ele colocou ela em cima do cavalo fe-
liz, que seria ela e vieram dois passarinhos de novo: - olha o rastro de san-
gue. Ele olhou e viu aquele sangue, aquelas manchas. Dai os passarinhos
falaram que havia outra em casa esperando. Dai eles voltaram. Dai ele pe-
diu pro rei se ele tinha outra filha. Ele disse que n&o, so tinha uma outra com
a outra esposa dele, ex-esposa falecida ja. Dai ela veio de 14, mas as irmas
ndo queriam que ela ia. Mas o principe insistiu. Ela se lavou e foi 14. Coube
bem certinho sem precisar cortar nada. Dai ele disse: - essa sim € minha
noiva. Ele reconheceu o rosto e foi 14 e colocou em cima do cavalo e foram.
Dai vieram dois passarinhos e disseram bem assim: - viu? Agora ndo tem o
rastro de sangue. Essa é tua noiva verdadeira. Ai foram la pro reino e se ca-
saram. (SUJEITO B).

Inicia a narrativa retomando o titulo e ignora o classico “era uma vez...”, mas
utiliza palavras que poderiam ter o mesmo sentido “tudo comegou” e, apesar de ter
afirmado anteriormente que contos tém final feliz, ndo encerrou a narrativa com o
“felizes para sempre”. Conclui com a ida do principe e de Borralheira para o reino e

com o casamento.

Narra os acontecimentos em sequéncia légica, sem resumi-los, omite a parte
em que o pai viaja e traz o raminho para a filha. O segundo entrevistado, sujeito G,
aponta que o encontro foi bom, em virtude da experiéncia de conversar sobre os
contos ser considerada “legal”’. Trata-se de um estudante que fala pouco, atento e
educado. Nao se lembrava de como eram os momentos em que ouvia histérias,
guando menor. Ressalta que as vezes sentia medo, pois sua mae o assustava quan-
do inventava uma historia; hoje, no entanto, ja ndo teme mais as narrativas. Apesar
das ressalvas feitas, o sujeito ndo percebe diferengas entre ouvir histérias hoje ou

antes.

Em relagdo aos encontros para escuta de narrativas, afirma que gostaria que
eles continuassem, pois em casa nao existe o habito da narragdo de historias, tem
que ler sozinho. Percebe-se, por suas respostas e expressdes, que ainda aprecia
uma histéria na companhia de um adulto, talvez por n&o ter a fluéncia necessaria

para uma leitura autbnoma.

G prefere ouvir uma histéria a assisti-la em veiculo audiovisual e justifica “dai
eu posso ficar imaginando, e no filme vai ta tudo 1a na tela”. Conta que n&o se coloca

no lugar da personagem, mas fica imaginando quem esta Ia na historia. Quando es-
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colhe os livros para ler, prefere aqueles cujos temas sédo voltados para a vida real,
“‘mas escutar, acho melhor as de conto de fada”. Opta somente por escutar para
imaginar melhor. A entrevistadora perguntou-lhe sobre a dificuldade de ler e imagi-
nar ao mesmo tempo, ao que respondeu que, neste caso, tem “que parar pra imagi-

nar como € que era [...], dai eu leio um paragrafo e tenho que imaginar”.

Quanto a histéria ouvida, achava que ja a conhecia, mas nao lembrava. Apos
escuta-la, destacou que ja era conhecida, porém diferente e que, enquanto a entre-
vistadora contava, ficava imaginando como seria o desfecho, se seria igual a conhe-
cida ou ndo. Lembrou de todas as personagens do enredo: “a Borralheira, as duas
irmas, a madrasta, a mae que morreu, o principe e o pai da Borralheira”. Ao ser
questionado sobre o que aconteceu com a mae heroina, perguntou “a mae verdadei-
ra ou a madrasta?” Esse entrevistado é adotivo, fato que possibilita um melhor en-
tendimento da sua indagacgéo. Foi o unico entrevistado a expressar-se assim em re-

lagao a figura da mae e da madrasta.

Para G, as personagens mas da histéria eram as duas filhas e a madrasta, ndo
considera nenhum como herdi e como personagens principais citou a Borralheira e o
principe. O personagem eleito foi a Gata Borralheira, mas, ao ser levado a refletir se
gostaria de assumir a identidade dela, respondeu que achava que ela era legal, mas
nao queria estar no papel dela, como também n&o agiria da mesma forma. Acres-
centou que, caso o fato acontecesse com ele, iria mudar de casa (sair da casa e ir
morar em outro lugar) e deu risada, demonstrando ter achado uma solugao simples

e rapida para os problemas da protagonista.

Nao considerou o conto triste, por ser uma invencao. Porém, se acontecesse
na vida real, ai seria triste, afirmando que “na vida real é mais triste, porque aconte-
ce mesmo e pode acontecer de novo. Nos contos de fada € a mesma historia”. O su-
jeito de 10 anos consegue diferenciar o mundo ficcional do real, talvez porque nao

viva as dificuldades do cotidiano.

A parte que achou mais emocionante foi o principe identificar a Borralheira en-
tre as jovens do reino. Mesmo se lhe fosse permitido, ndo mudaria nenhum fato da

historia. Ao ser questionado se conseguiria contar a mesma histéria, respondeu
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“acho que nédo, porque tem varias partes que eu ndo lembro”, mas aceitou reconta-

la:

Eu lembro que primeiro a mae dela morreu, dai a Borralheira ia trés vezes la
ver o tumulo por dia, chorava. Dai o rei ia fazer uma festa, de trés dias. Dai
ela queria ir junto. Dai a madrasta ndo deixava, dai a madrasta disse que ia
atirar um prato de ervilhas no ch&o pra ela procurar em duas horas. Dai ela
foi la, chamou os pombos e 0s outros passaros pra ajudar ela. Eles acharam
em menos de duas horas. Dai ela mostrou. Dai a madrasta jogou de novo,
s6 que dessa vez foi dois pratos pra ela achar em menos de uma hora. Ela
achou em menos de duas horas, dai a madrasta disse que ela nao tinha
roupa bonita, nem sapato pra ir. Dai ela virou as costas pra ela e foi com as
filhas. E depois ela foi la no timulo da méae e falou que ela precisava de um
vestido e de sapatos bonitos. Os pombos jogaram pra ela. Dai ela foi 1a na
festa do principe e o principe dangou com ela a noite inteira e se algum con-
vidasse ela pra dancar, ele dizia que ele era o par dela. Dai ela foi pra casa
depois e o principe queria levar ela junto, sé que dai ela nao queria e ela foi,
dai depois, o resto ndo me lembro. (SUJEITO G).

O sujeito ndo se refere ao titulo e inicia a historia citando a morte da mae de
Borralheira, referendando que € um dos momentos que mais lhe chamou atencéo e
ainda evidenciando uma interiorizagcado da histéria. No seu relato, € mantida certa se-
guéncia temporal, a qual € coerente com os acontecimentos. Nao inclui na sua histé-
ria nem o “era uma vez” nem o “casaram e foram felizes para sempre”. Em nenhum
momento cita detalhes simbdlicos de magia ou encantamento, como também nao
aponta os passaros como magicos, as roupas maravilhosas e o sapato que ficou

preso, quando Borralheira fugia do principe.

G conservou a nomenclatura tradicional das personagens ao se referir a elas e
inclui uma marcagao temporal precisa. Pode-se dizer que a crianga reorganizou
aquilo que julgou marcante na historia e, demonstrou que nao havia necessidade de
repetir a totalidade do conto. Talvez, em virtude de a contadora conhecer também a

narrativa, apontou apenas alguns aspectos do conflito.

No final, a crianca termina o conto simplesmente dizendo: “Dai ela foi pra casa,
depois e o principe queria levar ela junto, s6 que dai ela ndo queria e ela foi, dai de-
pois, o resto ndo me lembro”, apressando o desfecho. Observa-se que nessa fase
de transicdo, em que o sujeito esta se voltando mais para o real, sintetiza muito o
enredo, deixando sua narrativa incompleta. O sujeito conclui afirmando que nao se

lembra do restante da histéria. Esta maneira de narrar a histéria ndo condiz com a
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postura revelada na audi¢do, pois, durante a conversa sobre o conto, demonstrou

lembrar de detalhes, criticar situagdes e descrever personagem.

K demonstrou prontiddo e interesse para participar do segundo encontro e até
um pouco de euforia. Conta, com um sorriso, que se sente feliz nestes encontros,
pois gosta de ouvir histérias desde pequeno. Comenta que sua “bisa” sempre lhe
contava histérias e quando ficava com medo, a contadora o protegia. Através de
suas palavras, pode-se constatar o quanto estes momentos eram especiais e mar-
cantes em sua infancia: “sempre gostei dessas historinhas, [...], minha bisa, bisa EI-
vira, sempre contava historias, ela contava do lobo mal, da chapeuzinho. Ai eu sem-
pre ficava com medo e ela sempre falava: — Calma, n&o vai acontecer pra ti, calma,

ninguém vai vim te comer”.

Como ja foi comentado, o imaginario da crianga € muito forte, ela precisa do
acompanhamento de um adulto para que tenha apoio ao lidar com situagcbdes que
aparecem nas histérias e que até entdo n&o faziam parte de seu mundo. Pela imagi-
nagao, certas experiéncias se tornam muito significativas, pois, mesmo provocando
medo, ndo se negam a senti-lo, conseguindo elaborar situagbes apresentadas, o

que sera de grande significacdo para ela em suas vivéncias.

O entrevistado gostaria de continuar com estes encontros de narragao de histo-
rias, pois prefere ouvir uma histéria a assisti-la através de imagens. Afirma que, ao
ouvir, vai imaginando do seu jeito e na televisdo as imagens ja estao prontas. Pelo
seu depoimento, constata-se que ao assistir, a crianga ndo se sente instigada e, as-
sim, n&o é estimulada a criar, a viajar através da imaginacgéo. Isso comprova o quan-

to a crianga gosta de experienciar sentimentos, sensagdes e imaginar.

Quando indagado sobre qual tipo de historias escolheria para ler, se de fadas
ou realistas, aponta que ora prefere as da vida real ora as de fada, mas ainda apre-
cia os contos simbdlicos. Responde: “Por que eu acho que tem mais emocéo, é as-
sim, mais divertido, porque na histéria da vida real, ela te conta muita coisa ruim,
muito mais ruim”. A entrevistadora comentou que também nestes contos havia situa-
¢Oes similares, ao que o sujeito argumentou: “eu gosto de conto de fada, porque o

feitico acaba sendo contra o feiticeiro”. Essas posi¢cdes confirmam o que Corso e
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Corso (2006) discutem e que esta exposto no primeiro capitulo deste estudo: os con-
tos de fada sao histérias encantadoras que exercem um poder muito forte de subjeti-
vacgao e, além disso, podem tranquilizar a crianga, deixando-lhe uma mensagem de

esperancga, de que vale a pena lutar, pois tudo vai acabar bem.

Esta crianga consegue discernir o que sao acontecimentos da vida real e o que
pertence ao ficcional, ja entendeu que na sua vida podem acontecer fatos inespera-
dos e ruins e, por isso, ainda prefere se refugiar, sempre que possivel, através da

leitura, no mundo da imaginag¢ao no qual tudo é pré-estabelecido e tem um final feliz.

K ja conhecia o conto em outra versao e em filme, parecida com a de Perrault,
0 que pode ser verificado em sua entrevista, através de “aqueles livrinhos de duas
paginas”. Demonstrou entender que essas versdes simplificadas ndo contam a histo-
rias com os detalhes que a deixam encantadora e instigadora, como esta versao, por
exemplo. Esse comentario sinaliza a critica e a observagao dessa crianga do quanto

a literatura e os livros devem ser bem elaborados para agradar ao publico infantil.

Ao falar sobre as personagens da histoéria, ndo citou a Borralheira, mas, ao indi-
car o pai e a mae da protagonista, se referiu a ela dizendo “a mae e o pai dela”, de-
monstrando ter subentendido que a personagem era conhecida da entrevistadora.
Citou também a madrasta, as duas filhas, o principe e o rei. Elegeu como persona-
gens malvadas a madrasta e suas duas filhas “porque elas ndo poderiam tratar ela
assim, porque a Borralheira era irma, enteada dela. Elas n&o podiam tratar ela”, ale-

gou que faziam isso por que tinham ciumes.

Como nos contos de fada existem animais e objetos magicos que ganham vida
e falam, parece ter a crianga raciocinado desta maneira, pois citou o galho como o
herdi da historia e logo depois trocou-o pelos passarinhos, entendendo que foi o ga-
Iho que trouxe as condigdes que a protagonista precisava. Também explicou a esco-
Iha do passarinho: “Porque assim oh, o passarinho que deu a roupa pra ela quando
ele pegou as duas mocgas, eles falaram: ndo, ndo é essa que esta te esperando.”

Mas, quando citou as personagens da histéria, ndo falou acerca deles novamente.
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A personagem preferida foi a Gata Borralheira e gostaria de assumir a sua
identidade. Princesa, para a crianga, parece ser sinal de encantamento, de riqueza,
de poder e de beleza. K imagina a Borralheira “de cabelos loiros, longos, olhos cas-
tanhos, bem bonitona, charmosa. Mas na hora ali ela era assim, depois que ela virou

rainha, princesa...”.

Mostrou-se critica quanto a agcao da personagem, afirmando que se fosse ela
(se colocando no lugar da heroina) n&o pediria um raminho para o pai, mas sim uma
casa, completou: "dai eu ia sair dali eu ia morar na casa, e ia construir minha vida la
dentro.” Esse comentario demonstra o quanto seu pensamento ja esta se voltando
para o real. Ao mesmo tempo em que a menina quer ser uma princesa, toma deci-

sbes baseadas no raciocinio l6gico, resolvendo logo o problema.

Segundo as palavras de K, o momento mais emocionante foi “a hora que o
cara botou cera, dai ela foi pisar e grudou no sapato dela e ela saiu correndo.” E
uma pena nao ser possivel transcrever precisamente a expressao e a emogao do
sujeito ao falar isso, pois seus olhos brilharam e seus labios sorriam, demonstrando

viver e se colocar naquele momento como a personagem.

Ao explicar porque tinha achado a historia tanto triste como alegre, disse que
“ela é triste [...] por causa ali, dos momentos dela, que ela vai juntar coisas do chéao,
do fogdo, que a madrasta ndo deixava ela olhar... ir no baile, essas coisas assim e
[...] e os momentos alegres era quando ela se casou com o principe”. Também criou
uma imagem desse principe, o descreveu como “loiro, de cabelo loiro, olhos azuis,

saradao, bonitdo”, valendo-se de expressdes contemporaneas para descrevé-lo.

Foi muito enfatica ao dizer que ndo mudaria nada na histéria e que a apreciou,

contando-a assim:

Um dia uma mulher, ela era uma mulher de um principe muito rico, de um
principe ndo, de um homem muito rico. Ai ele chamou a filha dela porque
ela ja sabia que tava morrendo. Ai ela falou que ia morrer e que era pra gata
Borralheira... que ela ia morrer, que era pra ela sempre acreditar em Deus e
rezar pra Deus. Ai a mae dela morreu e todo dia ela ia no tumulo da mae
dela. Ai ela pegou e foi. Ai a neve fez um manto branco em cima do coisa
da mae dela. Ai depois quando o sol foi, veio, o pai dela se casou com a
madrasta dela que tinha duas filhas, ai elas botaram a gata Borralheira pra
trabalhar, pegaram todos os vestidos dela. Ai a gata Borralheira... o pai dela
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tinha ido numa feira e pediu pra saber o que elas queriam. Ai ela falou as-
sim, que ela queria um galho que pegasse no chapéu dele. Ai as outras ir-
mas pediram vestidos bonitos e a outra irma pediu joias caras. Ai o pai dela
trouxe, ai ela plantou o galho do lado do tumulo da mae dela. Dai um ho-
mem la do palacio foi la convidar eles pra festa. Que o principe queria uma
esposa. Ai eles foram. Ai ela falou que se ela conseguisse juntar um prato
de gréo do lado do fogao ela podia ir. Ai ela chamou os passarinhos e disse:
separe 0s bons e os ruins e plantam. Ai eles ajuntaram em menos de uma
hora. Ai ela falou: Ah! Vocé nao pode ir porque nao tem roupa, vestido, vocé
nao tem sapato. Dai ela falou: se vocé juntar dois pratos em duas horas
vocé vai ao baile. Ta, ela foi 14, chamou os passarinhos, foi |a, juntaram, dai
ela falou que nao, porque ela nio tinha roupa, nem sapato. Ai quando as
mulheres chegaram ela foi 1& no timulo da méae dela e pediu pros passari-
nhos um vestido e um sapato de ouro e prata, dai ela chegou encantadora
no baile, dai o principe s6 queria dangar com ela, e quando alguém pedia
ele dizia nao, ela € meu par. Ai ela saia antes das mulheres e ele nunca
conseguia pegar ela, tipo... dai ela pegou e saiu correndo, ela foi Ia no timu-
lo da méae dela, ai o principe falou pro pai dele que ela tinha ido la no lugar,
dai ele pegou e foram la cortar, cortou, cortou para ver se ela estava ali.

Dai no outro dia também tinha festa, e ela ja tinha tirado o vestido e ela foi
pra casa, ai no outro dia também tinha festa. Ai as mulheres também foram
de novo. Ai ela foi la e pediu um vestido de ouro e prata ai eles botaram um
vestido ainda mais bonito, os passarinhos deram, ai depois, quando ela vol-
tou, ela foi no baile, ai ela tava mais bonita, ai quando ela chegou |a no bai-
le, todo mundo olhava ela. Dai o principe dangou com ela e mandou um ho-
mem ir atras dela quando ela saisse. E ela saiu correndo e o homem saiu
atras dela, ele ndo conseguia alcangar porque ela era muito rapida e ela foi
num pé de péssego, ai ela saiu dali e o principe falou: sera que nio é a gata
Borralheira, falou pro homem assim,ai ele falou assim, entdo vou mandar
cortar o pé, foi la cortar e ndo tinha nada. Ai toda vez que chegava em casa
nao tinha nada. Ai na terceira vez teve baile de novo ai eles deram, os pas-
sarinhos deram um vestido mais lindo, mais lindo pra ela, ai ela chegou la
no baile e tava linda, magnifica e todo mundo ficou mudo, 1a parado olhando
pra ela, dai o principe s6 queria dangar com ela. Dai o principe falou que
era pra botar cera, cera muito grossa, que dai o sapato dela ia grudar e ela
nao poderia sair de la. Ai quando ela foi embora, o sapatinho grudou e ficou.
Dai ela desceu correndo e ela foi |4 na casa do homem, noutro dia, e falou
que tinha que ser aquelas mulheres ali, ai ela experimentou a primeira, nao
servia, o dedao nao entrava, dai a mae dela mandou contar que ela nao
precisaria usar porque ela ia ser uma rainha. Dai ela cortou o ded&o e ficou.
Ai quando ela chegou na frente do tumulo eles falaram: ela disse cantando,
nao € essa, 14, l1a... Nao € essa, ai eles voltaram. Nao é essa € a outra ai pe-
gou e nao serviu o calcanhar, ai a mae dela mandou contar, chegou na fren-
te do tumulo e... Ndo é essa, ndo é essa, volta. Ai quando ela voltou o prin-
cipe perguntou se ele ndo tinha mais nenhuma filha, ai ele falou que tinha,
mas era uma gata Borralheira, ai ele convidou ela e insistiu que era pra ela
ir e ela entrou direitinho. Quando eles passaram na frente do timulo da mae
dela e falou é essa, € a certa, pode levar. Ai ele levou e eles se casaram.
(SUJEITO K).

A crianga nao inicia com o tradicional “era uma vez’, mas com uma explicacao
sobre a mé&e da protagonista. Durante o relato, simplifica alguns fatos e se refere,
muitas vezes, as personagens sem citar seus nomes, e a Borralheira, em especial,
como “ela”. Parece que a entrevistada pressupde que a entrevistadora conhece a

narrativa.
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Explica que foi passado cera, para que o sapato da jovem ficasse grudado e
ela ndo pudesse fugir. Inventa novos detalhes e personagens, como o homem que
supostamente o principe havia colocado atras da Borralheira para segui-la no segun-
do baile, mas que n&o teve sucesso, pois a jovem era muito rapida. Também que as

irmas posticas usaram os vestidos da protagonista.

A narrativa oral feita por K contém uma sequéncia logica, respeitando as agdes
de uma narrativa. Revela clareza e emocao ao descrever a aparéncia da Borralheira
ao se arrumar para ir ao baile, com suas roupas e sapatos com ouro e prata. Usa
“ai” e “dai” para articular as acdes, ainda nao consegue fazer substituicao lexical, re-
petindo muitas vezes os termos. Finaliza sua narrativa com o casamento do principe
com a Borralheira, mas nao enfatiza que viveram felizes para sempre. Resume e
simplifica a maioria dos acontecimentos, talvez porque acredite que a entrevistadora

saiba o mesmo que ela.

C gosta muito de histdrias, é observador e possui espirito critico. Assiste a mui-
tos filmes, inclusive tem TV e DVD em seu quarto. Define os contos de fada como
aquelas histérias que “tem um monte de coisa que nao existe [...], que seriam impos-
siveis”, demonstrando saber diferenciar as historias voltadas mais para a vida real

dos contos. O que lhe da propriedade para fazer escolha quanto ao texto que vai ler.

No inicio da entrevista, destacou que gostaria que estes encontros continuas-
sem. Questionado se sentia medo ao ouvir histéria afirma que desde pequeno, nun-
ca sentiu medo. Quando a entrevistadora nomeou a histéria, C demonstrou conhe-
cé-la, s6 que com o nome de Cinderela. Também comentou que tinha a fita da pri-
meira e o DVD da Cinderela 3. Assim que comecgou a ouvir a narragao feita pela en-
trevistadora, ndo se conteve e disse que o inicio era bem parecido com a nova Cin-
derela, “que tinha o pai, a filha, a mae morta, que o pai casou com a madrasta...” e
foi narrando resumidamente a historia. A entrevistadora propés que voltassem a es-

cutar o conto, para depois conversarem mais a respeito.

Ao terminar a escuta, constatou que era diferente das versdes conhecidas e

perguntou a entrevistadora: “sabe, ndo sei se tu ja ouviu falar?” e contou que nas
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histérias que conhecia, uma fada madrinha arrumava o vestido, uma abdbora era
transformada em carruagem, enfim, ela conhecia uma versdo mais parecida com a
de Perrault, mais difundida e semelhante a adaptacdo de Walt Disney. Em todas as
versoes, 0 sapato € uma constante, pois, através dele, € que a heroina € identificada

e € coroada com o “feliz para sempre”.

C surpreendeu-se porque nao sabia que existiam escritores que reescreviam
um mesmo conto de maneira diferente. Constatou que nessa histéria havia o pai, na
outra ndo, assim, o incluiu junto a madrasta e as filhas, no rol de personagens mal-
vadas. A madrasta e a filha foram escolhidas porque mandavam a heroina fazer
tudo e a Borralheira s6 podia fazer o que lhe mandavam. C ainda acrescentou: e o

pai também, eu acho que foi né, por causa que deixou fazer isso com a filha né?”.

Constata-se a construgao e reforco de esteredtipos que sao transmitidos, mui-
tas vezes, através de histdrias. E o caso da nogao de madrasta. Conta que, ao ouvir
essa palavra, pensa em uma pessoa ruim. Explica: “as vezes pode ser ruim, as ve-
zes nao pode, mas nas histérias € sempre ruim”. Este pode ser um alerta para que
se preste atencdo em situacdes apresentadas, pois a crianca as associa a fatos con-

cretos.

Quando questionada se preferia ouvir uma histéria ou assisti-la em um filme,
num primeiro momento, C diz preferir ver um filme e justifica, contando que “assim a
gente vé, escuta e tudo. A gente vé como € que estao os personagens”. Mas, apés
audicdo do conto, muda de opinido e destaca que prefere ouvir, demonstrando o
guanto uma narrativa pode mexer com o intimo de uma crianca. A entrevistadora in-
daga-lhe: por que acha que é mais emocionante, mas o sujeito C ndo consegue ex-
plicar a mudanca de opinido: “pois é... ndo sei.. por que eu achei mais

emocionante”.

Descreve o principe e a Borralheira a partir do filme conhecido, mas ao ouvir a
narrativa, sua imaginagao € instigada, e a menina recria personagens e lugares, al-
terando suas preferéncias: “as irmas eram bem diferentes [...] e a madrasta. Tam-
bém a casa que eu imagino, a cozinha, um pouco diferente”. Apesar de estar se vol-

tando cada vez mais para uma légica realista, seu imaginario é levado a criar novas
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imagens, a sonhar, ter a liberdade de inventar fantasias e isto faz com que a crianga
se apaixone por um conto, pois se deixa levar muito mais que um adulto para o mun-

do da fantasia.

A literatura amplia alternativas que vao além do texto, instigando o leitor a criar
novas possibilidades, como € o caso da critica ao pai da Borralheira. O entrevistado
sentiu necessidade de contextualiza-lo, de saber mais detalhes sobre sua vida, pois
€ uma personagem que quase nao atua na trama. No entanto, manifesta indignagao

com a atitude desse pai:

sendo querido com a filha que nem ele era. Se ele era né? Nao fazer isso
assim, com a filha, porque eu nao sei se ele teve filho com a outra mulher,
ou se ja veio junto né? [...], pois é. Entéo, s6 tinha aquela filha, sé tinha ela
ou filha dele, as outras vieram junto com a hamorada dele. Entdo ele devia
ser mais querido com a filha. (SUJEITO C).

Apontou como personagens da histéria “as duas irmas, o pai, o principe, a ma-
drasta, a Gata Borralheira, as outras empregadas, tinha né? E os que convidaram
ela pra dancgar, que o principe ndo deixava e o pai do principe, eu acho que tava 1a.”
Nota-se que apresenta novas possibilidades em suas respostas pois, utiliza-se do ja
conhecido, aquela primeira versao vista em DVD e o que ouviu nesse momento,
criando novas personagens, as empregadas, e até momentos como o inicio de sua

narrativa, contada assim:

Numa casa morava uma princesa e um pai, € a mae morreu. Dai o pai se
casou com uma mulher que tinha duas filhas que eram bonitas por fora e
bem ruins por dentro.

Dai num jantar, elas queriam que ela fosse a Gata Borralheira, que era a es-
crava entdo, a empregada. Ai ela foi, ai entdo mais tarde ... antes da mae
morrer, ela disse que tinha sempre que rezar e tudo pra ela, que ela ia aju-
dar 1a do céu.

Ta, dai depois que ela ficou escrava, o pai delas ... elas humilhavam tudo
eles né? Dai o pai delas foi pra feira e pediu o que cada uma queria. Uma fi-
Iha queria roupas bonitas e a outra, pedras e diamantes, essas coisas ai. A
outra pediu um raminho que enroscasse no chapéu do pai.

Dai, depois ele veio, deu as coisas e ela plantou la. Até que um dia chegou
a hora de ter um baile real la no castelo do principe. Ai todas elas foram
convocadas. Ai a Cinderela queria ir, mas nao podia. Dai a madrasta disse
que ela podia quando juntasse todas as ervilhas la daquele fogao com cin-
zas. Dai ela pediu la pros passarinhos la debaixo da arvore e eles juntaram.
Depois ela pediu de novo e ela disse que ndo que ela tinha que juntar as er-
vilhas. Dai ela disse que nao podia, ai depois quando elas sairam, ela foi la
debaixo e pediu um vestido e um sapato e se ajeitou toda e foi pro baile. Ai
o principe s6 queria dancar com ela, por causa que ela tava linda. Ai o prin-
cipe s6 dangou com ela e depois ela foi embora e se escondeu. Ai o princi-
pe queria levar ela pra casa, mas ela se escondeu. Ai depois mais ele... ou-
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tro dia tinha outro baile, que ela se escondeu e foi e tava mais bonita que no
outro dia e na volta se escondeu de novo, porque o principe queria acompa-
nha-la de novo. No terceiro dia ela estava mais bonita ainda e o principe sé
dancou com ela e depois na hora de ir embora, ele insistiu pra que ele le-
vasse ela em casa, mas ela ndo quis e se escondeu. Sé que na saida ele
deixou, ele botou cera numa coisa la na escada, dai ela deixou um sapato e
saiu correndo, ai ele pegou o sapato, dai no outro dia ele levou pra ver
quem ia experimentar. Ai a primeira ia experimentar, a primeira filha mais
velha ia experimentar, e dai ndo serviu por causa do dedao dela era muito
grande. Ai a mae dela disse e deu uma faca para ela: corta os teus dedos.
Ela cortou e serviu, ai o principe casou com ela, e os passarinhos contaram,
disseram que n&o era ela, que tinha sangue, que ele tinha que voltar. Dai
ele experimentou o outro, ai a mae disse de novo pra que ele olhasse pra
tras, por causa que eles experimentaram e ela teve que cortar o calcanhar.
Dai ele viu que nao deu e voltou. Ai s6 sobrou a gata Borralheira pra experi-
mentar. Ai ela ndo queria experimentar e ele insistiu. Ai a Cinderela experi-
mentou e serviu normalmente. Dai eles foram. No dia do casamento, uma
parou do lado esquerdo e a outra do lado direito. Os passarinhos vieram e
furaram o olho delas. Dai na saida uma parou do lado direito e a outro do
lado esquerdo e furaram um outro olho delas, pra ela olhar pro olho dela.
Dai a maldade lhe custou o resto da vida por causa que elas ficaram com a
cegueira. (SUJEITO C).

C narra objetivamente e aponta todas as etapas de uma sequéncia logica, deli-
neando principio, meio e fim, mas nao inicia com o tradicional “era uma vez” € nem

finaliza com o “felizes para sempre”, que sédo caracteristicas desse género.

Devido ao fato de ter que contar novamente para a entrevistadora (que era a
mesma pessoa que tinha acabado de contar a histéria em questéo), simplificou mui-
tos detalhes e relatou apenas o que lhe parecia relevante. Os episddios em que as
irmas, incentivadas pela mae, se automutilaram estdo presentes. Sdo alguns dos
momentos que lhe chamam atengao, parecendo tragico: “eu achei muito estranho a
hora que elas cortaram os pés para servir o sapato.” O mais emocionante foi, segun-
do C, “quando ela foi pro baile e conseguiu dancar com o principe”. Também infere
que Borralheira ndo queria experimentar o sapato, o0 que nao aconteceu na historia
contada. Encerrou o enredo falando na cegueira das duas irmas, isto €, no ato que
puniu a maldade delas, demonstrando que € importante punir quem pratica malda-

des.

Esta crianga revela pensamento logico bastante desenvolvido: deduz, discorda
e elabora solugbes para os problemas do conto. O entrevistado ndo se identifica
com nenhuma das personagens e explica, em relagdo a heroina, que ndo queria ser

assim “porque ela passou aquele trabalhdo 1a”. E acrescenta: “deixaria o principe ver



96

como eu era”. Além disso, quando as outras mulheres foram morar na casa, se ela
fosse a Borralheira, “ficaria no meu quarto, ndo obedeceria eles, ia conversar com

meu pai’.

Apesar de afirmar que gosta de contos de fadas, percebe-se que esta mais vol-
tada para as historias realistas, mesmo gostando de como a entrevistadora narra. O
ouvinte ndo se transporta faciimente para o mundo da imaginacgéo, pelo contrario,
busca solugdes e mudangas de atitudes das personagens, baseadas em uma logica

que, cada vez mais, aparece fortemente em suas elabora¢des mentais.

Pelo exposto neste capitulo, é possivel constatar como a crianga concreta
insere seu repertorio na leitura de um conto de fadas. O processo de significacéo de
cada narrativa ouvida da-se por meio das vivéncias de cada ouvinte: ter assistido a
filmes do Shrek, por exemplo, interfere na configuragéo dos gigantes. A leitura ou a
escuta da literatura podem impulsionar o homem a viagens imaginarias, mas, a partir
da sua realidade, das suas vivéncias. Através da ficgdo, o leitor extrapola limites
imediatos, cria novos universos em que o presente e o ausente se fundem. A
vivéncia da ficcdo atua como um dispositivo, cujos limites sdo dados por cada

sujeito.
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5 EFEITOS DO CONTO NO LEITOR

Esta seg¢ao da dissertacdo ocupa-se dos efeitos do conto no leitor. Para tanto,
€ retomada a discussao acerca das analises realizadas no capitulo anterior a luz dos

aspectos tedricos apontados neste trabalho.

Nos encontros com os estudantes, percebe-se 0 envolvimento dos sujeitos com
o texto literario, comprovando efeitos que tais textos podem provocar no leitor e que,
mesmo as criangas de 10 anos estarem a “borda da infancia”, nas palavras de Corso

e Corso (2006), os contos de fadas ainda as encantam.

Os encontros podem ser caracterizados como momentos de intimidade e de di-
alogo. Entrevistado e entrevistador ja se conheciam e tém imagens ja construidas de
si. Nos encontros, efetivou-se uma relagdo de cumplicidade, em que ambos pude-
ram conversar sobre o lido, o que ndo acontece na leitura solitaria. O dialogo entre
ambos possibilita que sejam discutidos os momentos de interagao entre texto e lei-
tor, no qual cada um foi enriquecido pelo outro, com as diversas significagbes cons-

truidas pelo leitor/ouvinte.

A medida que os textos deixaram espaco para a participagdo do ouvinte, incen-
tivaram a criacdo de imagens e suscitaram perguntas, aumentando a participagao
dos leitores. A proposta textual parece intensificar a atividade imaginativa da crianga,
mobilizando-a a criar solugdes o que também a leva a participar das experiéncias
das personagens, mesmo sendo, até entdo, desconhecidas. E, através de suas

pressuposicoes, o leitor/ouvinte vai preenchendo os vazios textuais.

Durante a narrativa, a ateng¢ao da crianga se dividia entre o momento que esta-
va vivendo (presente) e o que iria viver (futuro). A auséncia de explicagdes sobre as
acdes, atitudes e poucas descrigdes das personagens, bem como de lugares em
gue se passam os episodios, podem ser considerados vazios deixados pelo texto, os

quais estimulam a crianga a gerar imagens e a pensar solugdes que ajudariam na
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resolucao das situagdes apresentadas. Como realga Iser (1989), os leitores, no caso

as criangas, sao jogadas nos acontecimentos.

Os vazios presentes nos textos levam as criangas a articular solugcbes para
problemas das protagonistas, estimulando-as ao preenchimento de imagens a partir
do conhecimento prévio de cada leitor ou ouvinte. As agdes e estilos da madrasta e
de suas duas filhas, por exemplo, sdo vazios que o leitor/ouvinte preenche de ma-
neira singular, conforme sua experiéncia de vida. Mesmo o autor mostrando alguns
detalhes da imagem de alguma personagem, como as irmas bonitas por fora e feias
por dentro, estimula a imaginagdo da crianga que preenchera essa lacuna, cons-

truindo a imagem, conforme a sua vivéncia, e, desse modo, atualizando a obra.

Nos dois contos aparecem duas figuras femininas jovens, bonitas, que tém
uma condi¢ao financeira estavel, mas com personalidade diferente, ficam pobres e
enfrentam problemas. Enquanto Borralheira é obediente, a princesa (do conto “O
eximio cagador’) é ousada e desafia a autoridade paterna. As histérias podem ser
vistas como metaforas que revelam diferentes situagdes, pessoas, sociedade e fami-
lia. O individuo, ao ter uma mente rica em experiéncias, mesmo que através da fan-
tasia, podera reagir de modo mais eficaz a situagdes conflitantes que Ihe s&o impos-

tas.

As criangas, ao serem questionadas sobre estas personagens femininas, opi-
nam, expdem ideias e curiosidades, enfrentando de diferentes modos os assuntos

propostos. Segundo Corso e Corso (2007), ndo se deve esquecer que

a crianca tem seu préprio sistema classificatério. Seu pensamento € como
um cémodo que estd em permanente estado de reforma, pois novas vivén-
cias e conhecimentos desequilibram seu sistema de pensamento, revolucio-
nam sua légica, e, a cada nova etapa, uma nova organizagao ressurgira.
(CORSO e CORSO, 2007, p. 174-175).

Nestes momentos de contacdo de histdria, a entrevistadora atuou como uma
“contadora de historia”, pois utilizou expressoes fisiondbmicas, inflexao de voz e mo-
dulagdes melddicas para manter o interesse dos ouvintes no conto, além de ter o
cuidado de escolher um ambiente propicio (GUIMARAES, 2003). A entrevistadora

organizou a sala criando um clima tranquilo para que as criangas gravassem melhor
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0 que iam ouvindo, pois “[...] a fala se caracteriza pela interacdo imediata, pela pre-
senga corporal do destinatario, interagindo e co-construindo o sentido do que € nar-
rado” (GUIMARAES, 2003, p. 87).

A capacidade narrativa de um contador de histéria dificilmente sera substituida
pelos estudios de TV e de cinema, isto é, pelo que for oferecido pela midia. A tradi-
cao oral s6 perde espaco para as imagens se o adulto deixar. Isso foi constatado pe-
las respostas desse grupo que prefere receber a narrativa por um contador do que

assisti-la.

Constatou-se que, por mais que os contos tratassem de assuntos cruéis, gra-
cas ao distanciamento que a fantasia oportuniza, sdo encarados com naturalidade.
Nao ha um estranhamento, tudo faz parte de outro mundo para a crianga, onde as
questdes postas sdo inventadas. Trata-se do universo da ficgdo. E uma dedugdo
que acontece naturalmente na crianga, pois até consideram os contos alegres, sem

necessidade de alterar episodios.

Os efeitos dos contos sédo imprevistos e variaveis, suas passagens cativam, ge-
rando efeitos diferentes em cada individuo. Cada um percebe de uma maneira pro-
pria. Por isso ndo se sabe o porqué de uma determinada cena ter sido escolhida por
certa crianga, quais as motivacdes, tanto conscientes como inconscientes que leva-
ram a isso. SO o simples fato de falarem a respeito pode ajudar na elaboragéao desse

sentimento que despertou algo no ouvinte.

A histdria para sugerir seguranga néo depende somente do final feliz. No desfe-
cho dos contos, os bons vencem, sugerindo uma proposta de tranquilidade ao ouvin-
te. As transformagdes proprias da infancia provocam sofrimentos e os problemas
das protagonistas podem sinalizar um rito de passagem aos leitores. Estas histérias
infantis trazem problemas existenciais e, ao serem narradas, além de provocar tro-

cas entre adultos e criangas, sugerem pensar sobre a individualidade do ouvinte.

Em relagdo ao conto “O eximio cagador”’, convém destacar que ndo era conhe-
cido pelos ouvintes e, portanto, a concretizagdo néo sofreu interferéncia das lingua-

gens eletrénicas, apenas um sujeito configurou o gigante como um ogro, em virtude
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de conhecer o filme Shrek. Contata-se, pois, 0 quanto os meios eletronicos interfe-

rem nas percepcgoes, levando a novas assimilagdes.

Mesmo sendo considerada forte a influéncia dos meios eletrénicos na imagina-
¢ao das criangas, € necessario ressaltar que todos afirmaram que gostam de ouvir
histérias contadas por uma pessoa como a entrevistadora, de modo que esse en-
contro € prazeroso. B se reporta a situagédo, declarando que ao ouvir uma historia,

sente aquele “gosto de emogao”.

Nessas criangas de 10 anos, o poder de sintese ja esta se tornando presente,
elas reorganizam as sequéncias de acontecimentos, se comunicam de maneira clara
e objetiva, eliminando, ao recontar, explicagdes como a parte inicial do conto. A se-
guéncia temporal esta enfaticamente marcada pela palavra “dai”, demonstrando que
os alunos ainda nao se apropriaram de competéncia linguistica referente aos pro-

cessos de articulacao e substituicdo lexical.

Segundo o ponto de vista dos sujeitos, ndo ha brutalidade no conto. Refletindo-
se sobre essa postura, entende-se que interpretaram segundo o nivel em que eles
préprios vivem, isto €, na infancia parecem possuir menos censura e suas experién-
cias sao mais restritas. No entanto, C, ao ser instigado a refletir sobre algumas situa-
¢bes, acrescenta que achou um pouco violenta a parte que cortaram todo o homem
(capitédo) e que nao gostou da atitude do cagador que prometeu ajudar os ogros (gi-
gantes), ndo cumpriu a promessa e ainda cortou a cabega deles. As entrevistadas K
e G se reportaram a morte do cachorro, que, na opiniao delas, ndo precisava acon-
tecer. Para Corso e Corso (2006), estas atitudes parecem ser esperadas, pois as
criangas desejam sentir prazer e medo, emogdes que as levam a desafios cercados

de mistérios.

Os sujeitos entendem que a historia ndo esta expressando uma realidade con-
creta, mas nem por isso deixam de sentir angustia com o conflito. Ao ouvirem, na
companhia de um adulto, as situagdes apresentadas, elas ndo parecem tao sérias e
tristes, fazendo com que até gostem de experienciar a tensédo provocada pela situa-

cao narrada, pois sabem que tudo vai acabar bem.
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Nesse grupo, as meninas responderam que a personagem que mais gostaram,
independentemente de ser o herdi, foi a princesa, mas ao refletirem se queriam viver
seu papel, posicionaram-se de maneiras diferentes. C ndo gostaria de assumir tal
papel, devido a ndo querer ficar presa durante muito tempo no castelo. K, por outro
lado, gostaria de ser a princesa, em virtude dos mistérios e emog¢des que infere exis-
tir na vida de uma princesa. Ja G gostaria de ser “mais ou menos” uma princesa,
pela posi¢cao de luxo e poder que as histérias passam, mas, por outro lado, n&o gos-

taria de ter que se submeter as ordens de outros (rei).

Ao descrever a princesa, apresentam-na sempre como bonita, bem vestida,
para algumas é loira para outras € morena. A princesa de C traja um vestido logo
abaixo dos joelhos, diferente das outras que tém as vestes tradicionais — vestidos
compridos e ajustados na cintura. J& o menino respondeu que a personagem que
mais gostou foi o cagador e o descreveu como um homem real, que existe na sua ci-
dade, e que gostaria de ser como ele, pois o cagador realizou as a¢gdes mais interes-
santes no conflito. Tal fato evidencia a mudancga de percepg¢do entre meninos e me-

ninas.

Os objetos magicos, espingarda e espada, nao tiveram efeito sobre os entrevis-
tados, nenhum deles se reportou aos objetos. Parece que a linguagem simbdlica ex-
pressando a presenga de uma princesa e de um principe (que na verdade era um
cacgador), conforme expressao usada pelas criangas ao se referirem ao personagem
do cacgador, foi a mais observada por todos. Nota-se a fascinacdo que esse tipo de
personagem suscita nos entrevistados. Para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 744),
‘o principe simboliza a promessa de um poder supremo, a primazia entre seus
iguais. Ele faz mais o género do herdi que o do sabio. O principe e a princesa séo a
idealizagao do homem e da mulher, no sentido da beleza, do amor, da juventude, do

heroismo”.

A cena narrada mais marcante para os sujeitos mostra o regresso do herdi, o
momento em que é reconhecido e aceito pela princesa. Mesmo este herdi imperfeito
— matando um cachorro e ndo cumprindo o prometido aos gigantes e os matando —
recupera-se através do amor (o que ja era presumivel desde o momento em que

aparece a princesa que morava na torre) e por senti-lo vai passando por desafios e
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se transformando em um ser humano melhor e, assim, vai se modificando. C acres-
centa que também achou significativo o momento em que a princesa optou por sair
do reino, ir contra o que o rei/pai queria que ela fizesse, ndo aceitando se casar com

o capitao.

As situacdes provocaram comentarios e posicionamentos diferentes entre os
entrevistados e isso remete a reflexdes sobre o efeito estético na relagao entre texto
e leitor, pois se constata os processos individuais de interpretacdo. As respostas e
as atitudes das criangas variam de acordo com sua imaginagéo e percepgao. Neste
sentido, é importante expor posi¢cdes a respeito do rei/pai, que por duas das meninas
foi criticado e considerado mau, enquanto para C, o rei/pai nao agiu por mal, foi en-
ganado, por isso ndo percebe maldade nas suas agdes. Ja 0 menino n&o se posicio-

nou a respeito, aceitando as condi¢des expostas sem critica-las.

Nas distintas situagdes, os infantes demonstraram compreender a situacao e
tomar partido dela, opinando como se fosse um fato verdadeiro, embasados em

suas experiéncias, colocando-se no lugar da personagem.

A historia “A Gata Borralheira” ja era conhecida dos estudantes. G e B disse-
ram que ja conheciam o conto, mas ndo lembravam mais, pois eram pequenos
quando o ouviram. K respondeu que conhecia em parte. C afirma que “depende,
acho que era com outro nome. Cinderela, né? [...]". Estas duas meninas, K e C, ja vi-

ram um filme a partir da histéria, mas nao conheciam a versao contada.

Observa-se que todas as criangas envolvidas gostam muito desses momentos
de encontro para ouvir narrativas e, assim, viajam na imaginagdo. G comentou que
acha melhor escutar a historia, “porque dai eu posso ficar imaginando, e no filme vai
tudo 1a na tela”. K é da mesma opinido, apesar de gostar de ver o filme da historia,
opta por ouvi-la, pois sente prazer em imaginar. Responde ainda que prefere ouvir

do que assistir, porque vai imaginando.

C, num primeiro momento, antes de ouvir a historia, ao ser questionado pela
entrevistadora se preferia ver um filme ou ouvir uma histéria, respondeu que preferia

ver a um filme: “porque assim a gente vé, escuta e tudo. A gente vé como € que es-
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tdo os personagens”. Depois da sessdo de narragdo da histéria, no entanto, muda
de opinido, declarando ser mais emocionante ouvir. A entrevistadora lembrou-o de
que disse anteriormente preferir o filme, ja que a histéria narrada nao oferece ima-
gens prontas como ele gostaria, mas a crianga n&o soube explicar esta mudanga de
opinido, respondendo: “pois €... n&o sei... por que eu achei mais emocionante.” Es-
ses depoimentos reforgcam orientagdes de Vigotsky (1997) sobre a atividade criado-
ra, exposta no capitulo 1 desta dissertagédo. A crianca pode ter como referéncia um
filme ou ilustragdes, mas sua atengao ira leva-la a recriar o que ja foi visto e sua ex-

periéncia sera um suporte, que criara novas imagens.

Apesar de os entrevistados ndo se considerarem mais criangas, demonstram
ainda gostar muito de contos de fadas e ndo deixam transparecer sinais de cansago
ou de impaciéncia. Sdo unanimes ao afirmar que apreciam ouvir histérias, mas sao
criteriosas, afirmando que a entrevistadora narra de modo envolvente, deixando sub-
tendido que nao é qualquer pessoa que sabe contar uma historia. Estes depoimen-
tos so reafirmam o quanto a contagéo de historia para as criangas € complexa, pois
os contos podem se tornar significativos, prazerosos e contribuir tanto para criar um

6timo ambiente de partilha, como ser usado para acalmar os anseios infantis.

O conto de fada apresenta um dilema: o medo de perder a mae, ou melhor, o
medo de que um de seus pais venha a morrer. Ao serem questionadas se aconte-
cesse esta situagao na vida real, as criangas reagiram de maneiras diferentes. K fu-
giu da resposta, enquanto C disse que nao saberia o que fazer. G colocou que tinha
que ver com quem isso iria acontecer (parecendo descartar a possibilidade de acon-
tecer com ela), mas que, se fosse na vida real, “dai seria uma histéria mais triste”. B

afirma que “seria triste”.

As situagbes apresentadas suscitaram varias reflexdes. Mostram que os sujei-
tos diferenciam historias reais e ficcionais. Mesmo sabendo que estas situacdes po-
dem acontecer, imaginam que isto esta acontecendo em um outro mundo, em um

espaco imaginario, longe do seu entorno.

As criangas n&o desejam mudar nada na histoéria e classificam-na como alegre.

Os ouvintes podem escolher elementos que ajudam a acalmar conflitos internos,
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tendo assim efeito terapéutico, pois vistos como se fossem de fora sdo mais faceis
de enfrentar (CORSO e CORSO, 2006). O desfecho feliz sugere um amor eterno,
um casal que se amaria e nunca iria se separar foi a explicagcdo dada por B ao ser
perguntado por que certas histérias sdo chamadas de conto de fadas. Ja C comen-
tou que sabe quando € um conto de fadas, “porque tem um monte de coisa que nao
existe”. E K conta preferir este tipo de conto, porque “tem mais emocgao, € assim,
mais divertido, porque na historia da vida real ela te conta muita coisa ruim, muito
mais ruim [...], eu gosto de conto de fadas, porque o feitico acaba sendo contra o fei-

ticeiro”.

G compara a vida real e a das fadas e princesas e ressalta que “na vida real é
mais triste, porque acontece mesmo e pode acontecer de novo, nos contos de fada
€ a mesma histodria [...], tu pode imaginar mais ainda”, quero dizer que € uma histé-
ria, esta em outro tempo e que ndo muda e nem faz sofrer. Para Corso e Corso

(2006), os contos de fadas sédo entendidos como resultado:

[...] de uma combinatéria muito variada de elementos fixos, mas extrema-
mente ricos quando articulados, como um caleidoscépio de pedras precio-
sas, lapidadas através de séculos de narrativas. Emprestando essa riqueza
a crianga, o conto a ajuda na compreensdo de suas grandes e pequenas
problematicas, a partir do momento em que ele oferece apoios imaginarios
para a elaboragdo de determinada situagdo. (CORSO e CORSO, 2006, p.
174).

B demonstrou gostar da histéria ouvida, narrando-a com mais detalhes que os
outros alunos. Parece ter se envolvido pelo conto, demonstrando o quanto gosta de
uma narrativa e como esse encontro foi prazeroso. Nesse sentido, Walter Benjamin

(1994) argumenta que:

Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que é ouvido, [...] ele escuta as histdrias de tal maneira que ad-
quire espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
esta guardado o dom narrativo. Esse processo de assimilagdo se da em ca-
madas muito profundas e exige um estado de distensdo que se torna cada
vez mais raro. (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Ja G demonstrou desinteresse ao relatar o conto, apesar de dizer ter gostado
do encontro, foi muito sucinto ao narrar a histéria. Pode-se inferir que para ele foi um

momento tedioso, como lembra Benjamin (1994), pois se ndo ha a disposi¢ao para
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ouvi-la, desaparece também a vontade de reconta-la e, assim, a histéria, através

desta crianca, pode se perder.

K e C demonstraram prazer nestes encontros, os sujeitos ja tinham assistido a
historia em filme, mas dizem ter gostado mais da histéria contada oralmente. Todos
os entrevistados preferem ouvir um conto a assisti-lo e fazem comentarios sobre o
contador, apontando a importancia do seu papel, o que vem a confirmar estudos de
Guimaraes (2003) sobre o tema. Varias vezes disseram gostar da maneira como a

entrevistadora conta historia.

Ao serem indagados sobre que tipo de livros escolheriam, confirmaram a res-
posta ja dada no primeiro encontro quando ouviram “O eximio cagador”: um livro vol-

tado para a vida real.

As reagdes dos entrevistados a respeito das personagens, em especial, o pai
da Borralheira, a madrasta e suas filhas correspondem as suas vivéncias, demons-
trando capacidade de lidar com os problemas apresentados. A figura do pai repre-
senta “a consciéncia diante dos impulsos instintivos, dos desejos espontaneos, do
inconsciente; € o mundo da autoridade tradicional diante das forgas novas de mu-
danga” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2001, p. 678).

K, por exemplo, preenchendo um vazio do texto, infere que a madrasta e suas
filhas tinham ciumes da Borralheira e, por isso, a tratavam mal, mas “elas nao pode-
riam tratar ela assim, porque a Borralheira era irma, enteada dela”. K considera a
madrasta e as filhas como mas na histéria. Os outros trés entrevistados concordam
com a classificagao, somente C acrescenta “e o pai também, [...] por causa que dei-

xou fazer isso com a filha”.

Quanto a definigdo de herdi, as respostas variaram muito. Segundo Chevalier e
Gheerbrant, para ser heroi, o personagem deve ter certas caracteristicas como “ser
dotado de forga [...], destreza [...], coragem [...], ndo tem o direito de recusar um de-
safio; a primeira vitoria do herdi é a que ele conquista sobre si mesmo” (2001, p.
489). C identifica o principe como herdi, porque tirou a protagonista do sofrimento e

os passarinhos que ajudaram nesta mudanga.
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B apresenta a Borralheira como heroina, “por ter superado tudo aquilo que as
duas irmas mandavam e feito tudo o que elas mandavam”. G pondera que nenhuma
personagem poderia ser classificada como herdi. K, num primeiro momento, respon-
de: “o0 galho 18", mas depois reflete e sugere o passarinho, justificando: “o passarinho
que deu a roupa pra ela e quando ele [principe] pegou as duas mogas, eles [passari-
nhos] falaram: ndo, ndo é essa que ta te esperando”. Nota-se, aqui, resquicios do

pensamento animico.

Todas as criangas apontaram quais eram as personagens da historia, somente
C acrescentou “as empregadas”, inferindo que se eram ricos deveriam ter emprega-
dos e também porque, no filme assistido, estas personagens eram visualizadas nas

cenas.

Alguns comentarios e solugdes propostas pelas criangas entrevistadas perante
os problemas que aconteciam com Borralheira sdo inusitados. Cada um apresenta
um ponto de vista peculiar sobre o enredo. A posi¢cao das criangcas endossa o0 que
Vigotsky afirma quanto a imaginagao criadora, a qual é resultado de uma época e de
um ambiente. C disse que nao gostaria de ser a Borralheira, porque sofreu muito e
também que deixaria o principe ver quem era, enfim, n&o ficaria se escondendo.
Também comentou a respeito do que faria se fosse a personagem, quando a ma-
drasta e as filhas vieram morar na casa: “eu ficaria no meu quarto, nado obedeceria
elas, ia conversar com meu pai”’. Opinou ainda sobre como o pai da Borralheira de-

veria agir, pois “deveria continuar, se antes era querido com a filha”.

G caracteriza a Borralheira como “legal”, mas nao gostaria de ser ela. K pode-
ria ser a protagonista, mas nao agiria como ela. Quando tivesse chance de pedir ao
pai alguma coisa, pediria uma casa: “dai eu ia sair dali, eu ia morar na casa e ia

construir minha vida la dentro”.

Cada entrevistado apontou um momento emocionante para o conflito. De acor-
do com lIser, ndo se pode experimentar a experiéncia do outro, por isso, os leitores
elaboram cada situagdo de maneira peculiar, mesmo que todos estejam envolvidos

na mesma situacido e tenham a mesma idade. Para G, a parte mais emocionante foi
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quando o principe viu quem era a Borralheira, para B foi quando o principe e a Bor-
ralheira dangaram, para K foi o fato de terem passado cera no assoalho, levando o
sapato a ficar grudado. C foi questionado por duas vezes e em cada momento deu
resposta diferente. Na primeira vez, disse achar muito estranho a hora que cortaram
0s pés para calgar o sapato e, na segunda, “quando ela foi pro baile e conseguiu
dancar com o principe”. Somente K destacou o sapato, os outros entrevistados
quase nao falaram sobre ele, e, nessa historia, o sapato é imprescindivel, sem ele

nao teria como a princesa ser reconhecida pelo principe.

Esses comentarios referendam aspectos ja expostos no primeiro capitulo desta
dissertagdo, no qual se afirma que o conto proporciona oportunidades de a criancga
amadurecer, porque reflete sobre problemas e mostra solugdes, encorajando o
receptor a enfrentar situacdes e a aprender sobre os seres humanos. Estas histérias
contém um complexo simbolismo e chama a atencado os percursos tracados pelo
herdi e pela heroina. Enfim, tem-se personagens vivendo conflitos na familia e na
sociedade de um modo geral, mimetizando a existéncia concreta. Como se pode
ver, a interagdo com os contos de fada pode ser positiva e ajudar no
desenvolvimento do imaginario, bem como proporciona as partes envolvidas,

entrevistadora e entrevistado, momentos prazerosos de troca e aconchego.

A leitura de contos de fadas, como observado até aqui, exerce uma acao
formativa e reflexiva na crianga. A literatura tem esse poder na medida em que
instiga principalmente o educando a inquietacédo, a descoberta, ao reconhecimento
ou a critica de pontos de vistas oferecidos pela histéria. O encontro do publico
infantil e as impressdes que ele delineia no contato com as narrativas sao

singulares, pois mexem com a crianga e com sua respectiva histéria de vida.

Por vezes, a crianga pode se colocar em consonancia e até identificar-se com o
enredo e com as personagens apresentadas pelos autores. Em outros momentos,
pode vir a contestar a acao ou os conflitos propostos pelo conto e fazer nascer suas
proprias versdes. Esse percurso sugere criagdes simbodlicas tanto negativas como
afirmativas que podem ser inseridas pelo leitor no decorrer da obra a partir dos
vazios que ela abre para esse mesmo leitor se colocar como participante do

processo de leitura e construgao textual.
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Um estudo como este em especifico favorece a percepcado nao sé dos alunos,
mas da comunidade escolar como um todo para o significado do texto literario e seu
valor no progresso educacional e na evolugédo da crianga enquanto ser curioso, um
ser em fase de desenvolvimento emocional, pessoal e social. Ao voltar-se ao espaco
de ensino por meio da leitura, audicao e analise da recepg¢ao do conto de fada, esta
dissertacdo também abre campo para novos olhares e sentimentos em relacéo a
formacéo infantil. Mostra ainda que o acesso a literatura independentemente da
idade que o leitor tenha é de extrema relevancia ao ser humano porque Ihe oferece
a possibilidade de construir, modificar ou compartilhar sentidos, sonhos e anseios
voltados a seu interior e a seu exterior, ou seja, ao ambiente de relagdes que

mantém na interagdo com a sociedade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

E importante que os contos de fada cheguem até as criancas para auxilia-las
na elaboracdo de questdes atinentes a sua vida? Esse era um dos aspectos que
pretendiam ser discutidos e defendidos ao iniciar esta dissertacdo. Os contos de
fada ndo sao histérias s6 para criancas pequenas, como foi constatado através dos
depoimentos dos entrevistados com 10 anos de idade. Tais narrativas continuam
sendo interessantes e significativas, contribuindo, de algum modo, para os aprendi-

zados na vida.

Essas historias escolhidas para estudo mostram situacdes passiveis de serem
vividas pelos sujeitos. Incentivam o ouvinte, no caso, a crianga, a interagir de manei-
ra saudavel e com coragem para enfrentar os desafios postos pela ficgdo. A vivéncia
do problema do protagonista implica explorar alternativas para soluciona-lo, discutir
as possibilidades. Enfim, coloca o leitor ou ouvinte num desafio, através do qual pre-
cisa pensar, a fim de lidar com as dificuldades sugeridas pela ficcdo e também na

sua vida concreta.

O conversar sobre a histéria implica um processo de identificagcdo com as per-
sonagens e possivel verbalizagdo de emocdes experienciadas. E dificil para os hu-
manos descrever suas emocgdes, mas notou-se que estes encontros incentivaram as
criangas a falarem sobre solidariedade, ética, respeito, bem como demonstraram

compreender conceitos como alegria, ciumes, tristeza, maldade e amor.

Os dois contos provocaram diferentes rea¢des nas criangas, instigaram-lhes a
imaginagao, apresentaram situacdes que tanto poderiam ser reais como imaginarias
e isso as levou a atualiza-las e a significa-las, podendo-se dizer que as narrativas vi-
eram ao encontro dos horizontes de expectativas dos entrevistados. Essa modalida-
de de conto é uma literatura que resiste ao tempo, por isso ainda € lida e interpreta-

da de varias maneiras, oferecendo problematiza¢des ao leitor.
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Os contos de fada sédo classificados como textos literarios com conteudo huma-
nizador, através do qual a crianca se apropria e redescobre sua vida, a partir de re-
flexdes sobre a existéncia, alargando suas vivéncias. Os vazios sdo preenchidos pe-
las criangas, estabelecendo assim uma conversa com o narrador e com as persona-
gens. O conto € um produto cultural destinado as criangas, bem aceito pelos adultos
e que deve fazer parte da educacao dos pequenos. Em sintese, os contos tradicio-
nais ainda tém muito a dizer principalmente no processo de humanizagéao e autoco-

nhecimento infantil.

E uma literatura recomendavel para as criancas que ainda buscam fantasia em
todas as suas formas (livros, brincadeiras, filmes, entre outros). Trata-se de um im-
portante legado cultural, contribuindo para a crianga elaborar seus dramas. Uma das
razdes do sucesso na escuta desses textos € que a linguagem emocional emprega-
da vai ao encontro da crianga, brindando-a com mensagens que podem ser percebi-
das no ato da leitura ou mesmo depois. Isto pode ser constatado ao observar o sem-
blante dos sujeitos enquanto ouviam as narrativas e, mais tarde, enquanto falavam a
respeito dos conflitos postos no texto. Mesmo apresentando situacgodes tristes, as his-
térias sugerem uma esperanga, ao final tudo dara certo. Ressalta-se ainda que em-
bora tenha sido apresentada aos sujeitos a possibilidade de alterar alguns episodios
dos contos, ndo o fizeram, demonstrando excitagdo ao conhecer, viver e fantasiar as

situacdes apresentadas.

Foram expostas nos dois contos questdes desagradaveis — sofrimento, deso-
bediéncia, servilidade, trabalho imposto, enfrentamento e necessidade de decisbes
dificeis e através delas puderam reelaborar seus sentimentos e propor estratégias
de solugdo. Neste grupo de sujeitos, em nenhum momento os contos modalizaram
os ouvintes, pelo contrario, instigaram a percepg¢ao do ouvinte. Na audigao parece
ocorrer um encontro entre quem conta e quem ouve e, nesse momento de cumplici-
dade, ha uma partilha de vivéncias mediadas pela ficcdo. As emogdes oriundas do
conflito ajudam a crianga a elaborar situagdes adversas expostas no conto, sugerin-
do tranquilidade de saber que tudo esta acontecendo em outro tempo, que ndo € o

real, que se passa no imaginario do ouvinte ou leitor.
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Acredita-se que as historias desses contos ajudam na preparagéo das criangas
para crescer amadurecendo e contribuem para o enfrentamento de situacdes criti-
cas, sem se desligar de valores morais e amorosos, como se pode constatar nos de-
poimentos dos entrevistados. Através do conflito e do desfecho dos contos — perso-
nagens lutadores e corajosos conseguem conquistar a felicidade, embora o mal pa-
reca vencer, o bem triunfa no final —, a crianga constréi um sentido para a existéncia.
As licbes dos contos podem ficar depositadas internamente e servem como suporte
para o ouvinte, independentemente da sua idade. S&o histérias que colaboram para
a formagao humana na medida em que fazem perceber que as situagdes de conflito
nao sao exclusivas. Pelo contrario, podem ser vividas por quaisquer pessoas em
quaisquer épocas. E é preciso que o infante exerca essa vivéncia e, com ajuda da
familia e da escola, a entenda como uma etapa entre as varias fases de vida e de

aprendizado a que tanto criangas, como jovens e adultos estdo expostos.

Esta pesquisa confirma a riqueza de ouvir um conto de fada, pois através das
novas experiéncias propiciadas pela leitura dos contos, desenvolve-se a capacidade
imaginativa das criangas, dando-lhes suporte para modificar as situagdes apresenta-
das, conforme afirma Vigotsky (1997). Sao retirados elementos da realidade, elabo-
ram-se novas combinacgdes e criam-se novas solu¢des de acordo com o ambiente e
a época do ouvinte ou leitor. A situacdo de escuta dos contos referenda dados pos-
tos no primeiro capitulo, sobre a importancia de alimentar a criancga intelectualmente,
pois todo ser humano, independentemente da idade, enfrenta situagdes e tenta solu-

ciona-las embasado em conhecimentos que vém de suas experiéncias.

O momento de encontro em que foi realizada a leitura dos contos de fadas pela
entrevistadora foi avaliado como prazeroso. Os sujeitos se identificavam com as per-
sonagens apresentadas, com o entendimento ao ouvir o “era uma vez”, aquilo ja ti-
nha acontecido e que as situagdes ocorriam em um outro mundo, que nao era o real,
e isso gerava alivio e tranquilidade para os sujeitos, o que pode ser constatado pela

maneira com que se comportavam e se expressavam.

Nota-se que este grupo gosta muito de ouvir uma histoéria, de preferéncia narra-
da. Mesmo todos os sujeitos dispondo em suas residéncias de computador, televi-

sao e DVD, afirmaram que sio despertados quando ouvem um conto de fada e des-
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tacam o quanto é prazeroso imaginar. E isso ocorre com eles colocando-se no lugar
das personagens ou nas situagdes vividas, ou mesmo nao concordando com a ma-

neira deles agirem.

Embora estando em idade em que a fantasia nédo esteja tdo presente, demons-
traram gostar muito dos encontros, se envolveram com as situagdes, fizeram muitas
criticas e propuseram solugdes aos personagens, surpreendendo pela maturidade e
seriedade apresentadas. Os contos, por algum motivo consciente ou inconsciente,
repercutiram na subjetividade dos ouvintes: as criangas vivenciaram a trama e tenta-
ram encaixar suas ideias e questionamentos nela. A apropriagdo da narrativa de-
monstra seu poder de humanizar no instante em que o texto (lido ou ouvido) entra
em contato com a crianga, levando-a a instituir ligagdes com seu meio particular tan-

to psicoldégico quanto social.

Constatou-se, entretanto, que narrativas ja ndo sdo mais tdo acessiveis a maio-
ria das familias e sdo poucas as criangas que convivem com adultos narradores, por
isso, poucas historias chegam até elas através da figura do contador real. As narrati-
vas orais embelezam a historia, sugerindo uma amplitude que néo existe se forem

s6 observadas as informacdes que ali existem.

A histéria narrada € uma atencéao oferecida pelo adulto que muitas vezes pouco
convive com a crianga. Esse encontro gera um espaco verbal, ludico e significativo
que pode ser realizado em qualquer hora, pois se pode dizer que este poder de sub-
jetivagao dos contos de fadas se deve aos sentidos que sdo evocados no momento
em que sao narrados e, por isso, estas criangas que estdo em uma fase em que aos
poucos vao rompendo com a infancia deveriam continuar com a utopia de acreditar

que tudo pode dar certo.

Pode-se concluir que € impossivel saber antecipadamente a significagao indivi-
dual que um conto pode ter para um ouvinte, pois, ao conversar sobre as narrativas
constata-se que foram apreendidas de varias maneiras, significativas e prazerosas,
mas muito diferentes uma das outras. Acredita-se que a interacdo com os conflitos
presentes nos contos de fadas possibilita ao infante vivenciar experiéncias que os

deixariam mais amadurecidos quando se defrontassem com situacdées como a das
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histérias que geram medo e insegurancga, tais como a morte, afastamento dos pais,
entre outras. Essa € uma das possiveis aberturas que o texto literario permite esta-

belecer com a infancia.

Ao longo de sua fase de desenvolvimento, a crianga busca condigbes de captar
e tentar entender o meio em que se encontra. Paralelamente, ela tenta se compre-
ender enquanto humano e ser integrante desse meio. Em tal contexto, verifica-se
gue o conto de fada auxilia no processo de humanizagao por trabalhar simbolismos
que ajudam a criar pontes entre as duvidas e as respostas que tanto as criangas
procuram em seu cotidiano, seja de forma solitaria, no seio familiar, na escola ou
nos momentos de diversdao e de brincadeiras com amigos. Por isso, a importancia
desse tipo de leitura estar presente na comunidade, sendo ofertada pela escola ou
pela familia ao publico infantil, colaborando para a crianga efetuar suas proprias ela-

boragdes e juizos.

Nesse sentido, reafirma-se a relevancia cientifica deste estudo para os campos
de Letras e Educacao porque pode servir de subsidio ou orientacdo a professores e
estudiosos dessas areas. Tera significado principalmente aqueles que acreditam no
teor formativo, imagético e humanizador da leitura do conto de fadas e de seus sim-

bolismos para o receptor, em especial o leitor crianga.

Para finalizar, pode-se dizer que se falou, estudou e leu muito sobre a infancia
e sobre os contos de fadas para realizar esta dissertacdo. Também se utilizou da
narrativa, do conhecimento e da experiéncia do infante para coletar informacdes.
Mas o que aparece de mais importante e significativo s&o a voz da crianga no conta-
to com o conto e a constatagdo do quanto se pode aprender com ela quando é trata-
da como sujeito nesse processo, pois foi sua presenca e reagao diante das narrati-

vas que enriqueceram a teoria que embasa este trabalho.
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ANEXO B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido,

O projeto de pesquisa LEITURA DE CONTOS DE FADAS E OS5 SEUS EFEITOS NA
INFANCIA pretende estudar os efeitos da leitura da literatura infantil na vida das criangas. Para
que ela acomeca, trabalhamos com estudantes matriculados na 4* série (5%ano) no Colégio
Sagrado Coraclo de Jesus em Arroio do Tigre. As atividades realizadas consistem e dois
encontros entre o professorn Liliane Vinhas Seitenfus ¢ seu filho (a), por durante uma hosa.
Durante esse tempo, a crianga escutard uma histdria contada pela professora ¢ cepois
conversardo sobre a histdria. Esses encontros scrfio gravados com gravador ¢ com uma
filmadorn que estario instalados na sala, A participacio da crianga no projeto lhe proporciona a
esciita ¢ discussdo de dois contos de fadas e ainda contribui para os estudos na drea da leitura e
infincia.

0 projeio ¢ desenvolvido por professoras da Universidade de Santa Cruz do Sul ¢ niio ten fins
lucrativos € nem financiadores extemos,

Pelo presente Termo de Consentimento Livie ¢ Esclarecido, declaro que autorizs a minha
participagio neste projeto de pesquisa, poes ful informado (a), de forma clara ¢ detalhado, livee
de qualquer forma de constrangimento ¢ coerglio, dos objetivos, da justificativa, dos
procedimentos gue serei submetido, os quais nio implicam riscos ou desconfortos, assim somo
das alernativas & quais poderia ser submetido, todos acima listados,

Fuei, igualmente, informado:

* da garantin de receber resposta a qualquer pergunta ou esclarecimento a qualquer divida
acerca dos procedimentos, riscos, beneficios ¢ outros assuntos relacionados com a pesguisa;

* da liberdade de retimar meu consentimento, a qualquer momento, ¢ deixar de participar do
estudo, $em que 560 traga prejuizo 4 contimuacio de meu cuidado ¢ tratamenio:

* da garantin que nile serei identificado quando da divalgagio dos resullados ¢ qoe as
informaghes obtidas serdo utilizadas apenas para fins cientificos vinculados ao presente
projeto de pesquisa.

* do compromisse de proporcionar informagio atualizads obtida durante o estudo, ainds que
esla pesson afetar o minha vontade em continuar participando:

*  nilo sofrerei constrangimentos que possam afietar minha saide Asica ou psicologica,

*  doque se existirem gastos adicionais, estes serdio absorvidos pelo orgamento da pesguisa.

Retomands, Cabe destacar que estamos solicitando a sutorizagio dos pais ou responsdveis para

EPAVAT 85 VOZES © 85 IMAgens, sem que apareca o rosto das crianas durante o3 enconlTos com a

professorn Lihane.

ks pesquisadores responsiveis por este Projeto de Pesquisa sko Liliane Vinhas Seitenfus (Fone

51 - 99861962) ¢ Flivia Ramos {Fone 54 - 99926739).

¥ presente documento foi assinado em duas vias de igual teor, ficande uma com o voluntirio da
pesuisa ou seu representante begal @ outra com o5 pesquisadones,

Dinta: 43,4040/ 20

MNome e assinatura do Voluntinio

Mome e ascinatura do Responsivel lml%w

Mome ¢ assinatura do responsivel pela oblengdio do presenie m.;mm&iﬂﬂﬂ U&r&'ﬁa éﬁa}‘j‘"
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:
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Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
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Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao
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Baixar livros de Direitos humanos
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