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RESUMO:

Em Memorial de Maria Moura, Rachel de Queiroz se utiliza de estratégias
ficcionais modernas para construir o relato de trés sertangjos cujo cerne € aresisténciaa
normas sociais. Uma imagem de sertdo marcada pela violéncia e pela morte a0 mesmo
tempo pela solidariedade e esperanca se descortina nas vozes dos narradores-
personagens que, de diferentes pontos da cultura, narram simultaneamente suas

memodrias, evidenciando o processo de reelaboracdo das suas identidades.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria de Maria Moura, estratégias ficcionais, resisténcia.



ABSTRACT:

Dans Memorial de Maria Moura, Rachel de Queiroz utilize des stratégies des
fiction moderne pour construire un récit des trois “sertangjos” dont le noyau est la
résistance aux normes sociaux. Une image du “sertd0” marquée par la violence et par la
morte, aussi bien que par I’ espérance et pour la solidarité, se distingue dans les voix des
narrateurs-personnages qui, des différents points culturels, racontent simultanément

leurs mémoires, mettand en évidence le processus de reconstruction de leurs identités.

MOTSCLES: Memoria de MariaMoura, stratégies des fiction, résistence.
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INTRODUCAO

O objetivo geral da presente dissertacéo € a leitura critica de Memorial de Maria
Moura, publicado em 1992, de Rachel de Queiroz no que tange a engenhosidade
ficcional, o que levou ao exame do trabalho estético com a linguagem, compreendido
como indissociado da trama simbdlica que organiza o(s) plano(s) ideolégico(s) do
romance.

Memorial de Maria Moura € um compésito de individualidades que se apresenta
em primeira pessoa. Quarenta e um blocos se alternam nas vozes, inicialmente, de cinco
narradores-personagens dos quais permanecem apenas trés. Vozes que, isoladas umas
das outras, selecionam e organizam fatos e acontecimentos de vidas marcadas por lutas
violentas, perdas e conquistas. Os narradores aparecem entretecidos, desde o inicio, por
lacos familiares ou deveres religiosos. Eles possuem em comum a urgéncia de
resistirem a mentalidade dominante como Unica forma de segurar as rédeas do proprio
destino. No entanto ndo estd apenas nisso, embora reconhecida a importéncia, a
argamassa textual. Mas, sobretudo, numa estrutura fragmentada, justificada na maneira
da lembranca, da vida, da natureza humana se manifestar.

O corpus literario apresenta uma visdo redista de um ambiente violento,
atravessado por uma tradicéo em disputas de terras e de poder, e assim realiza umavolta
ao século X1X do sertdo, contado como violento e tragico ao mesmo passo que solidario
e lirico. Para penetrar nesse universo, composto de qualidades contrastantes, o leitor
precisa acompanhar a trajetoria de personalidades densas, cujas existéncias correm em
tensdo dramética com 0 meio, o que possibilita uma visdo mais aguda do modo de
pensar comunitario, da prética das relagbes cotidianas, dos valores apreciados e
depreciados pelo grupo. Surpreendendo os narradores-personagens em face de situactes
dificeis, em que urgem decisdes capazes de mudar radicalmente o curso de suas vidas, 0
leitor imerge no nexo estabelecido entre a pessoa, as condigcdes simbdlicas e as materiais
de vida do sertéo nordestino no passado.

A reflexdo, no primeiro capitulo, recaiu sobre aimagem representativa do sertdo
no Memorial de Maria Moura, por identificar uma estrutura narrativa que traga um
amplo e diversificado panorama do agreste nordestino, alcangada por uma visdo da
regido sertanga que se fragmenta em uma triade esquemdticaz o Cangaco, O

Messianismo e a Arte Popular. Esses fendmenos sociais apresentam o sertdo marginal



por meio de trés consciéncias, cada uma partindo de um eixo desse tripé. Maria Moura,
orfa aos dezessete anos, langa-se na vida do cangago como a chefe de um bando de fora
dale para conquistar fama, poder e sua terra prometida. Seu drama traz a cena a figura
da sertanga como mulher forte, astuta, habil guerreira numa terra de mandos
masculinos. O padre Jose Maria se envolve com D. Bela, mulher de um poderoso
mandatério e, acaba desbravando o sertdo como um proscrito, um procurado da justica
até tornar-se 0 Beato Romano na fortaleza de Maria Moura. Marialva é a donzela
proibida de casar-se pelos irmaos e pela cunhada por causa da parte dela na heranca. A
moga é salva do degredo por seu amor Vaentim, iniciando uma trajetéria onde a
aventura amorosa se mistura a aventura artistica, ja que passa a compor uma trupe de
saltimbancos.

O romance se mostra como um jogo de perspectivas que potencializa a
pluralidade, a reunido de vozes e pontos de vista, evidenciando uma narrativa muito
mais preocupada com uma linha de sentido instaurada pela relagdo entre lembrangas do
gue com aidéia de unidade; uma saga de histérias de paixao e tragédia, disputas de terra
no sert&o do Nordeste.

O segundo capitulo surgiu como fruto de investigacdo das estratégias ficcionais
utilizadas para por no centro o ser humano no seu estar no mundo com o outro. Os
recursos dramatdrgicos aproveitados no Memorial responde a essa nhecessidade,
reforcando a impressdo de que a existéncia dos seres ficcionais independem do controle
autoral, assim parece mais intensa a sensacao de estarem sozinhos diante de situagtes
gue exigem uma decisdo imanente. Além disso, as estratégias da dramaturgia € um dos
fatores que colabora na presentificacdo dos episodios narrados. Nas primeiras paginas, a
chegada do ex-padre no teritério dominado pela bandoleira e seus cabras é
acompanhada pelo leitor através da narragéo que apresenta as acdes como se elas se
sucedessem no tempo presente. Cada episddio volta a cena cada vez que é lido como se
ndo fosse suficiente narr& 1o como fato acabado, pertencente a um passado restrito. O
leitor se torna um participante, espectador, testemunha do narrado. Mas o uso de alguns
recursos dramatirgicos ndo torna o texto uma peca teatral, ndo o faz romper com o
modelo narrativo romanesco, ao contrério, se solidariza a ele, pois contribui para dar
dindmica especial a um tipo de narrativa ha muito conhecida na histéria do romance: o
bildungsroman ou romance de formacéo, que vem ao encontro do proposito de contar

trajetdrias impulsionadas pelo desejo de autonomia, dispostas a desbravar um caminho
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espinhoso de luta para descoberta de s mesmo, desembocando, assim, na reelaboracéo
identitéria como Unica forma de resisténcia a sujeicéo imposta pelo mundo social.

O terceiro capitulo descortina as fontes de criacdo de Rachel de Queiroz no
Memorial. Ela constréi personagens e enredo(s) a partir do aproveitamento de diversos
elementos extraidos da meméria pessoal, memoéria histérica e meméria literaria,
servindo-se assim de pessoas e fatos que mais marcas |lhe deixaram no espirito
observador e sensivel para criagdo de personalidades com histérias densas de vida. A
riqueza do processo de elaboracdo inventiva da romancista, entretanto, ndo repousa
somente no ato de pingar de sua infancia, de sua maturidade literéria, da intensa
atividade de traducéo a matéria-prima e procedimentos para elaboracéo do Memorial. O
génio criador da escritora reuniu elementos de variadas fontes e os submeteu a
transfiguracéo que todo artista auténtico realiza com gjuda da sua imaginagdo. Como
uma bordadeira sertangja, Rachel de Queiroz tece as faces e os dramas de Maria Moura,
Beato Romano e Marialva a partir da mistura de linhas e cores numa grande variedade
de pontos. Esses elementos irmanados, quando olhados a certa distancia, resultam
imagens capazes de ocultar sua pluralidade na ilusdo do uno. Mas basta olhar mais de
perto, com olhos analiticos, para vislumbrar o entrelace de diferentes personalidades na
construcdo de cada um dos narradores-personagens, da histéria ocidental com a
sertangja, da arte erudita com a popular.

Para encerrar, apresenta-se em anexo um breve esbogo biogréfico cujo principal
foco € a trgetdria da autora e suas experiéncias literarias de O quinze (1930) dé o
Memorial de Maria Moura. O propésito é dar subsidios para o enterdimento de um
percurso de producdo que delineou como base de criacdo da escritora o cotidiano, o
popular, 0 ser humano como agente de sua histéria de vida, o que a fez manter-se
sempre préxima do projeto estético de trinta do qual foi um dos precursores.

Rachel de Queiroz é escritor-passarinho que ndo recuou, no decorrer do tempo,
ante a ousadia de v6os mais altos no perscrutar da ama humana. Traz, com Memorial, a
paisagem contrastante do sertédo que aterna as estradas aridas com as varzea das
cagtingas, imagem que corresponde a esséncia ambigua das personagens e a de uma
ambiéncia que tornou tradicéo tanto o habito de resolver todo tipo de desentendimento
com cruel violéncia fisica e ideol 6gica quanto a solidariedade.

Finalmente, para andlise da obra Memorial de Maria Moura aliou-se a 6tica da
estética literéria a 6tica sociol6gica. O caminho metodoldgico escolhido, portanto, para

responder a essa abordagem critica, foi 0 de uma andlise estrutural que ndo se fecha para

11



as relacbes da obra com 0 mundo “real”, considerando a utilizaco, como elemento de
criagdo ficcional, de circunsténcias historicas caracterizadoras de um lugar, de um
tempo, de modos de ser, de grupos sociais numa regido especifica do Brasil. E
importante ressaltar que esse viés de observacdo critica ndo foi imposto ao objeto de

estudo, mas consolidou-se atendendo as emanactes da propria obra.
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CAPITULO | —MEMORIAL DO SERTAO

Descrevas bem a tua terra e descreveras o mundo
Tolstoi

O sertdo nordestino h4 muito € imagem recorrente na literatura brasileira
Alguns dos tracos da regido como uma natureza agreste e indspita que lhe impde
paisagem desértica e infernal em longos intersticios; o patriménio cultural sertangjo; o
isolamento por questdes politico-econdémicas do resto do pais; os conflitos sociais
marcaram a singularidade de um ambiente, de uma maneira de viver que foram tratados
por diferentes escritores ao longo do tempo como fontes inspiradoras para o processo de
criacdo ficcional. Rachel de Queiroz € um dos mais fortes nomes da literatura brasileira
no que se refere ao aproveitamento literario da paisagem, ambiéncia, do modo de viver
dessaregido do Brasil.

Em Memorial de Maria Moura, a escritora enfoca uma imagem representativa
do agreste cearense a partir de trés perspectivas imersas em fendmenos sociais
caracteristicos da histéria cultural sertangja, Cangaco, Messianismo, Arte Popular.
Desses lugares sociais, as vozes de Maria Moura , do ex-padre José Maria e de Marialva
ecoam e de forma tiangular compdem um quadro amplo, variado e expressivo do
ambiente do sertdo cearense em tempos de cangaco. Por isso é a imagem representativa
do sertdo e a do sertangjo no romance o0 que se pretende investigar neste capitulo. Por
exigéncia da prépria obra, uma vez que eles se revelam no enredo, na estrutura dessa

criacdo ficcional como grandes destaques do Ultimo romance de Rachel de Queiroz.

1.1 —Seresetearras: luta e sertdo

A estrutura narrativa da obra estd dividida em quarenta e um blocos, cada um
deles sub-intitulados com o nome do narrador que se apresenta em primeira pessoa.
Inicialmente surgem cinco pontos de vista que se restringirdo a trés ao longo do
romance. A escritora explora a subjetividade da narragdo construindo ndo uma unica
voz, onisciente, que dirige o olhar do leitor, mas vozes que de angulos e maneiras

distintas, em pé de igualdade, narram o0 sertédo a partir de pontos diferentes de uma
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mesma vida social. Em vez de perseguir um drama individual, Rachel de Queiroz nos
traz dramas pessoais has histérias que se entrecruzam e se separam quebrando a
linearidade da narrativa, possibilitando um conhecimento de distintas realidades através
de suas lembrancas. Dessa forma, a memaoria prolonga o horror vivido por esses seres
como um eco da vivércia e da experiéncia sofridas.

No enredo, a obra traz a tona um conflito familiar cujo cerne é a ganancia pela
posse de terra, um dos principais eixos desencadeadores da violéncia no sertéo. A terrae
0 homem se ligam numa relacéo vital e espiritual, por i1sso 0 sertangjo ndo hesita em
tomé-la ou recuper&la a custa de muito sangue. Entender a terra como o maior
patriménio familiar, fonte de prosperidade e vida leva o sertangjo a matar ou morrer
para defendé-la ou conquistéla. A morte fisica, contudo, ndo é a Unica forma de
aumentar ou manter esse patrimonio. A morte em vida, cultivada pela opressdo, pelo
siléncio imposto as mulheres no sistema patriarcal, tornou comum o sacrificio de
mocas, obrigadas a casarem se com primos ou serem impedidas de casarem-se para ndo
dividir as terras da familia. E esse 0 meio circundante que guarda diferentes histdrias, a
de MariaMoura, 6rfé e uma das proprietérias do sitio Limoeiro, acuada pela ambicéo do
padrasto e, logo depois, pela dos primos. Sua histéria se cruza com a de Beato Romano
gue, quando padre, amou Dona Bela, casada sem amor com um rico fazendeiro por um
contrato matrimonial. Nesse contexto, também existe Marialva, donzela que se vé
impedida pela familia a amar por causa da sua parte na heranga. Sua narrativa denuncia
o valor da terra para 0 sertangjo como gerador de violéncia, opressdo e sofrimento.

Todos, sem excecdo, sdo reféns da terra, como propriedade.

A verdade é que todo aguele nosso povo, tal como 0s meus irmaos e a
minha cunhada, s6 dava valor aterra, sobre tudo neste mundo. E ndo
eram sO os fazendeiros, mas os padres, as beatas, 0s comerciantes, 0
pessoa da rua e do mato: pra eles sb vale a terra, acima de qualquer
outro bem. Contava o Av6, imitando a fala do Marinheiro Belo, que
gostava de discutir com €elg(....). Com o ouro se sonha, € 0 que eles
dizem. Mas a terra € viva e esta fervilhando embaixo de nossos pés.
Quanto sangue corrido, quanta moga emparedada pra ndo casar, ficar
solteirona, moca-velha e ndo dividir as herancasl (QUEIROZ, 2004,
pp.93-94)

Marialva se sente deslocada em seu nucleo familiar por causa da maneira de ser
dos irm&os Irineu, Tonho, e da esposa deste, Firma. S6 encontra acolhimento nas Marias

Pretas em seu meio irmdo Duarte e na m&e dele, Rubina — agregados que respondem
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respectivamente pela administracdo do sitio e pelos cuidados da casa. Enquanto o perfil
da donzela é tracado em atitudes que demonstram o desejo de amar como sua prioridade
de vida e ndo o acimulo de terras e dinheiro, 0s irméaos e a cunhada aparecem movidos
por pensamentos mesquinhos, gananciosos, broncos, tornando a convivéncia na casa
insuportével para a mocga. As recorrentes brigas entre o casal, 0 desrespeito com que se
tratam, 0 desamor do qua é testemunha insuflam no coragdo dela averséo a
mentalidade, regida pela vontade cega de possuir, de ter, de acumular dinheiro e terras
em detrimento da vontade de amar e ser amado. Por esses interesses materiais sao
capazes de agdes sem escrlpulos com qualquer um que represente obstéculo para a
obtencdo do que entendem como ganho, 0 que leva inclusve a enganaremse
mutuamente como fez Firma e seu pai paralevar afrente o casamento dela com Tonho,

fato sabido pelo leitor através do pensamento de Irineu,

Mas antes morrer de invga do que morrer nas unhas da Firma. [...]

Mulher de bigode que é que se pode esperar? O besta do meu irméo se
embelezou com os quatro vinténs do dote, que 0 sogro prometeu, e
afinal, quando o casamento ja tinha mais de ano, o velho bateu a bota.

Do dinheiro ndo se viu nem um xis. S6 um terreno velho sem agude, pra
repartir com onze irmaos! A Rubina disse que 0 mano pegou a gata sem
a prata — mas aquilo é |4 gata, é aca velha, a chamada onga tigre...
criada em furna, nos serrotes, capaz de acabar com um homem s6 com a
patada...(p.56).

Ou como pretendia fazer o Tonho com o Irineu apods os dois juntos subjugarem

Maria Moura. Tudo para se apropriar sozinho das terras da futura cangaceira.

E eu dizia comigo: “Fica esperando, seu besta, que eu vou |4 te entregar
tudo de méo beijadal Poissm!”

Vou é aticar a Firma pra botar a boca no mundo, contando que o
cunhado desonrou a donzela — e SO pra se gpossar do sitio. Que eu ndo
me conformo com isso: eu SO queria punir pelos meus direitos e receber
0 valor das partes do nosso pai — a dele — herdada por nossa mée — e
parte do tio Embarcado, que pai comprou. Sendo partes
igualmente minhas, dele e da nossa irma Marialva, que vive sob minha
protecéo.

E a eu desdl0jo ele, sei que € cabra frouxo, basta bater com os pés no
chdo que ele seassusta e sai correndo (p.58).
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Maria Moura, personagem que precisara enfrentar esses primos por sua
autonomia, apresenta como suas principais caracteristicas capacidade de suportar
tragédias e boa cabega adquirida sem muita instrugdo, o que Ihe possibilita encontrar
rapidamente saidas em face de problemas dificeis. Espirito astuto e sensibilidade faréo
dela uma cangaceira longe do determinismo e dos esteredtipos de crueldade através dos
guais o desumano Cabeleira de Franklin Tavora, vitima de um meio que sO lhe
estimulava para o mal, foi construido. O drama da moca inicia ao tornar-se orfa de pai e
mae. Muito jovem, ela se vé obrigada a defender sua heranca, justificando sua relacéo
com esse mundo senhorial. Com apenas dezessete anos, Maria Moura se mostra distante
do paradigma da donzela fragil e indefesa; pois reage, para se defender, com a mesma
violéncia que a oprime. Valendo-se da tatica velada do padrasto, que assassinou a mae
dela para ficar com o sitio, mequina o fim dele e esconde a autoria do assassinato. A
morte, a ganancia por terras e a traicdo sdo temas condensados logo de saida na imagem
chocante da m&e morta que marca de um lado, a atmosfera sanguinolenta do sertéo em
tempos de escraviddo e, de outro, 0 desabrochar de Moura, a sinhazinha, em uma
mulher-guerreira, capaz de subverter a ordem patriarcal e ocupar um lugar destinado

unicamente a homens.

Eu que descobri. Minha mée morta, enforcada no armador da
parede. Em redor do pescogo, um corddo de punho de rede, os
pés a um palmo do chdo, o rosto contra a parede. [...] Olhel e
fiquel, ndo sO impressionada, mas apavorada. Apavorada pelo
resto da minha vida. Nas noites de pesadelo, que eu hoje ainda
tenho, sO que mais espacadas — sonho com aguela cara de
enforcada, a face roxa, os olhos estatelados, a ponta da lingua
saindo da boca. Ai meu Deus, valerme! Todos os santos, vale-
me! Era sO 0 que eu gemia, sempre goehada, sem poder
despregar da borda do colchdo, o rosto enterrado nos panos da
cama (p.22).

Os protagonistas, movidos por um clima de opressdo e violéncia, extrapolam o0s
limites impostos pela moral e pela ética catdlica no sertdo. Quando ameagados em sua
liberdade, homens e mulheres reagem de forma iguamente violenta, sem medir as

consequéncias.
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A narrativa do ex-padre traz a histéria de um homem da igreja, que vivia
dividido entre o celibato e 0 desgo da carne. Para ndo ser execrado publicamente e
levado a prisdo, foge da Vila Vargem da Cruz cheio de remorsos e desgo de se devotar
a Deus. E pela voz do Beato Romano, em sua rememoracdo do passado como Padre
José Maria que chega ao leitor a visdo critica do codigo de ética tipico do povo
sertangjo, mais vigoroso no corpo social do que o codigo instituido pelo poder oficial,
representado pelo Governo, pela Igreja Catdlica e pela Justica. A maneira trégica de
pensar do sertanegjo esté no entendimento da morte como a unica forma de resolver todo

tipo de desentendimento, das grandes disputas as pequenas of ensas.

Os crimes mais comuns entre os homens da vila sdo atentados
contra a vida, mata-se muito em todo o sertdo. A vida, aqui, €
muito barata e a morte parece que resolve tudo. A morte calaa
boca de quem fala demais, de quem repete o que ndo deve ou de
quem trai um segredo. Tira do caminho os inimigos. s com a
morte se resolve uma pendenga grave. E ha ainda muitas mortes
por motivo de honra bater em cara de homem, insultar um
homem de certos nomes. Ou desvio de donzela, traicdo de
mulher: “Honra s6 se lava com sangue’. E eleslavam ahonra e
adesonra — € um direito do homem ofendido. Mais até que um
direito, € uma obrigagcdo. Por iss0 os vaentes matam e 0s
covardes mandam matar (p.104).

S80 as vozes desses personagens gque formam o mosaico complexo das relagoes
sociais do Memorial, intimamente conectado a0 sertdo cearense, que atua como
evidente referencia queroziano.

A coeréncia interna que estabelece conexdo entre as historias se evidencia por
algumas caracteristicas comuns que se vao revelando entre todos os narradores
personagens como O pertencimento a uma mesma regido, a uma mesma familia numa
mesma época ou o fato de frequentarem a Igreja, tendo em vista a religiosidade que
impera no sertdo. A ligacdo entre as personagens e suas histérias possibilita que os
pontos de vista, em aguns momentos, recaiam sobre um mesmo episodio e tecam
consideracOes que nos ddo uma visdo multifacetada de um mesmo acontecimento. A
cena em que Maria Moura, 6rf8, se vé acuada defendendo a tiros sua propriedade ilustra
bem observacdo. O efeito de deslocamento entre as perspectivas dos primos e de
Moura d& ao leitor uma visdo diaética de um episodio construido na tensdo entre o
opressor e o oprimido. Na perspectiva de Maria Moura, o plano foi perfeito. Ninguém

desconfiou de que o incéndio foi premeditado:
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S6 fomos olhar para trés quando chegamos ao nosso ponto de
encontro, a0 pé do juazeiro caido. E vimos que, de repente, uma
labareda espirrou pelo frechal, no lado esquerdo da casa; outras
linguas de fogo sairam entre as rexas das janelas e os vaos da
telha

Os homens de fora se puseram a gritar de uns para 0s outros,
descorocoados. Nem desconfiavam, parece, que aguém
houvesse saido de casa — muito menos a cavalo. Chico Anum
chegou a0 capricho de amarrar uns trapos nos cascos de
animais, para abafar qualquer arruido nas pedras do caminho

(p.69).

Quando Tonho, o primo inimigo, rememora o incidente, ele estampa o horror de
pensar nas mulheres da casa, resistindo ao fogo de maneira absurda, beirando ao

sobrenatural.

Os pontos de fogo na casa estavam se virando numa fogueira
S0, com uma rapidez pavorosa.

Quando a labareda grande subiu, deu-se um grande estalo na
cumeeira, mas ninguém gritou |a de dentro.

Que diabo estava se passando com aquelas mulheres?
Parecendo até resposta a nossa pergunta, de repente pipocou um
tiro, logo outro. Como € que eles aglentavam ficar dentro
daguele inferno, seriam raca de saramanta? Outro pipoco de
tiro. E continuava sem ouvir um grito. Meu Deus, o diacho da
mulher teria mesmo pauta com o céo?( p.70)

Os pontos de vista dos primos e de Maria se apresentam em narrativas em
primeira pessoa que se aternam numa linha simultanea de tempo, o que aproxima o
leitor da condicdo de encurralada e da necessidade de controle emociona e ardil da
personagem homonimo da obra para contornar as dificuldades e lidar com os
obstaculos. Com isso, ressalta a dinamica das agbes da moca, e seu ainda pequeno
bando, para resistir a autoridade patriarcal que impera naguele mundo. Observa-se que,
Irineu e Tonho, representantes masculinos, tém espaco como harradores-personagens
apenas no comego da narrativa, 0 que da destaque ao valor de resisténcia da heroina
ante o propdsito ganancioso deles de apoderaremse do Sitio do Limoeiro, subjugando-
a. O conflito com os primos promove a fuga de Moura para 0 sertdo e a construgdo do
destino de mulher-guerreira.

Com a partida de Maria Moura do Limoeiro, somente os narradores que

representam a resisténcia, a marginalidade, o excluido do poder dominante — Maria
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Moura, Beato Romano e Mariadva - contam o sertdo e o sertangjo. Todos inseridos
numa mesma dindmica de movimento que aponta tanto para fora, uma vez que se
lancam pelo espaco sertangjo movidos pela necessidade de fuga, como para dentro de si
mesmos, Visto que, a medida que avancam no espago, vao se despojando das antigas
identidades num processo de reelaboragéo do sentido das préprias existéncias. A vida de
aventuras perigosas pelo sertdo torna Maria Moura uma chefe de jagungos cada vez
mais bem sucedido para quem o sentido da vida é suas terras e enriquecer vencendo a
morte; Marialva, de sinhazinha passa a esposa, artista saltimbanco, mée, o que fortalece
nela a convicgdo de que a vida de pobreza ao lado de Valentim Ihe guarda o bem mais
valioso, 0 amor; para José Maria, os variados perfis, preceptor de criangas, escrevente
de cartas na feira, contador, peregrino miseravel o afastam do sentido da vida antes da
gueda — o sacerddcio religioso - até chegar na identidade que lhe retoma a paz porque
significa poupé-lo da puni¢do social concedendo-lhe servir a Deus de novo.

Se 0 romance ongrega memorias dessas diferentes subjetividades, por que
intituld-lo Memorial de Maria Moura? Reconhece-se de imediato um valor de posse na
expressao “de MariaMoura”, o que leva o leitor a deducéo de tratar-se, mesmo que com
véarios focos narrativos, exclusivamente de feitos memoraveis da vida da personagem
dramética que vai a guerra, revificando numa versdo feminina, o topico do cangaceiro
bravo e violento. Entretanto, as historias avancam e apresentam com igual forca
diferentes dramas individuais, como o de Marialva, a moga apaixonada gque deixa para
tras uma vida segura, confortavel em degredo para correr 0 sertdo sem parada certa ao
lado do seu amor, ganhando o suficiente para o sustento de um dia apenas, sem a certeza
do de amanhd N&b se pode ignorar, contudo, que Maria Moura € o0 ponto de
convergéncia entre todas as diferentes historias que compdem o romance. Para a sua
historia dirigemse as histérias dos outros narradores, ela € como o mar para onde
correm os rios, pois a Casa Forte da bandoleira é o paradeiro final do recorte de tempo
lembrado tanto por Marialva como pelo Beato Romano.

A narracdo do romance inicia com a chegada do Padre as terras de Maria Moura,
Ele ouve um tiro e reconhece que “tinha chegado ao luga”. N&o lhe causa
estranhamento aquela forma de recepcdo. Ao redor, a paisagem é agreste e deserta, com
mato, “chéo coberto de capim seco”(p.1). O leitor vé e sente 0 sertéo através do estado
fisco e mental de um homem que cavalgou horas debaixo de um sol quente e esta
exausto. Através da percepcdo e consciéncia do padre, o leitor se depara com as terras

gue rodeiam a casa de Dona Moura, fortemente guardada por um pelotdo de homens
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devotados a senhora. O medo contamina o ambiente. A desconfianca torna qualquer
homem inimigo. O Padre, conhecedor dos hébitos do lugar, abre os bracos para mostrar
gue ndo esta armado. SO assim consegue furar o blogqueio e ser recebido na casa- grande.
O sertdo imperia se abre com uma atmosfera de guerra, violéncia e morte que submete
a0 terror “Gente sem poder... sem dinheiro... e sem forca...”(p.20) que, para resistir a
opressao do sistema social, ou adere a forca bruta ou busca a retaguarda daqueles que a
detém. A guerreira ja conquistou respeito e poder. O Padre, num processo inverso, de
sacerdote se tornou um ambulante quase miseravel. A sua chegada a*“Casa Forte” da
cangaceira é a for¢a motriz que desperta as lembrangas que falam do passado de Maria
Moura, desencadeando nela as recordacfes violentas de guerra e mortes.

Como o enredo se fragmenta em rupturas temporais, o ex-padre principia a
narrativa ficcional de um ponto no tempo que ndo € o inicio de sua trajetoria, tampouco
o fim. Ele abre o romance num tempo posterior ao das lutas, quando resolve buscar
abrigo na fortaleza, onde Dona Moura mora, guardada por homens armados. O narrador
se vale de um segredo dito em confisséo para se fazer reconhecer. Por iSso rememora o
diaem que ficou sabendo que Maria era amante do padrasto e que plangjava maté-1o por
vinganca. Porém, a mulher que o recebe esta muito diferente da mocinha, que falava
com frieza e com 6dio. Aquela altura, 0 que ex-padre, depois Beato Romano, tinha

diante de si era uma senhora determinada, mas compreensiva e aberta a dor dos outros:

Ja 0 que me interessa mais, hoje em dia, € a seguranca. Meus
ouros, meu dinheiro escondido. Estes anos todos de luta, muita
luta. E este retiro que eu posso garantir a quem precisa. Como
estou garantindo a esse Padre...Padre, n&o, tenho que me
acostumar... Beato Romano ( p.21).

Curiosamente, Maria Moura repete a logica violenta do sertdo, legitimando a
tradicdo do mando dos grandes latifundiérios, atraindo para si 0 papel paradoxal de
vingadora e perpetuadora da mesma ordem. Ela fundamenta sua obstinagdo em possuir
terras e ter poder financeiro na convicgdo de que essa é a Unica forma de garantir a sua
liberdade e a dos que dela tiver a protecéo. A propriedade e o acimulo de dinheiro e
ouro era 0 caminho para conquistar a autoridade maxima no ambiente sertangjo, visto
gue a Justica e 0 Governo atuavam em corncordancia com os interesses privados dos
mais poderosos economicamente. A resisténcia a esse dominio imposto significava

escolher uma vida margina até encontrar a morte certa e trégica. As brenhas do sertdo
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se tornavam, com isso, o refugio dagueles que conseguiam escapar da policia, dos
capangas ou jagungos que, como um exército paramilitar, executavam as ordens do
mandatario mais poderoso. A fuga, 0 crime e o roubo se tornavam, entéo, a Unica saida

para os que desafiavam a estrutura dominante.

O conflito originava-se em qualquer afronta sofrida por umadas
partes (insulto a um dos familiares, a posse indevida de um
pedaco de terra, a morte de um parente ou aé mesmo um
pequeno roubo ou invasdo de propriedade). O lado ofendido
reage para se vingar, fazendo justica com as proprias méos. E,
assim, comegava o ciclo de ameagas e mortes. E importante
ressaltar que é consequiéncia de uma sociedade semi-primitiva,
em que alel estd nas maos dos mais poderosos, que dispdem do
maior numero de subordinados (capangas). Assm, 0s
individuos se classficam em mais ou menos poderosos;
revelando-se dessaforma o status de cada um (ASSMAR:2006,
p.32).

Como se observa, Olinda Assmar reflete sobre a relacdo de semelhanca entre a
estrutura social sertangja e a estrutura do feudalismo, o que leva ao entendimento de que
a0 senhor feudal e aos seus servos correspondem o propriet&io de terras e os
trabalhadores rurais, ndo esguecendo que véarios destes tornam-se contratados para
defender a ferro e fogo os interesses dos mandatarios. Rachel de Queiroz se aproveita
dessa atmosfera de ambiente regido por um codigo social que legitima a vinganga, a
opressao senhoria e a violéncia para dar destaque a resisténcia feminina em meio as
injusticas sociais. Em vez de lutas entre familias distintas, como aquela entre os
poderosos Saturninos e os Ferreiras da qual surgiu o Ultimo dos mais famosos
cangaceiros — Lampi&o -, ela cria uma trama envolvendo componentes de uma mesma
familia, trazendo a cena a luta da mulher por autonomia, pelo direito de fazer suas
préprias escolhas e viver seus desgjos no contexto da familia patriarcal. Entretanto as
personagens do Memorial, tanto femininas quanto masculinas, ao resistirem ao sistema
socia imposto, ndo tém atitudes que neguem totalmente 0 mundo social organizado a
partir da idéia patriarca de familia, uma vez que seus sentimentos e valores se
coadunam a0 mesmo tempo em que se opdem a maneira de ver o mundo do sertango.
A condicdo marginal, a qual suas escolhas as arrastam, as levam a experimentar uma
luta cognitiva e prética contra a imposicdo simbdlica dominante. Maria Moura, por

exemplo, resiste ao papel determinado pelo grupo para sua condicdo existencial, mas as
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suas agbes sdo fundadas em valores que orientam a historia de formacdo de sua
comunidade desde o seu inicio. Sua luta é a de seus antepassados, senhores de terra, por
iSso obstina-se em passar de dominada a posi¢éo de dominadora.

A personagem, portanto, reline todos os atributos de um grande senhor: o0 amor
desmedido pela terra; o sentimento de dever para com os aliados familiares, a postura
protetora para com 0s servos leais. O nome de familia, o espirito empreendedor e a
habilidade para acumular bens e congregar pessoas dao a ela as virtudes daqueles cujo
destino € comandar e construir, 0 que no sertdo estava predestinado aos homens. A
capacidade de antecipar situacfes dificels Ihe angaria uma sequéncia ininterrupta de
planos bem sucedidos, gerando prosperidade para si e para os que colaboram com ela.
Movida pela ambicdo por poder e pregigio, seguranca e respeito, confabula os assaltos
de seu bando, age guiada mais pela malicia, usando de manhas, estratégia dos que - na
condicdo de mais fracos - precisam antes se valer da inteligéncia do que da forca bruta
paravencer as adversidades.

Em face & opressdo e violéncia da qual Maria Moura € vitima, ela escolhe 0 uso
das armas e 0 Cangago. Porém, como sobreviver desprovida do bem que guarda a
histéria da sua familia, o Sitio do Limoeiro? Seu destino reproduz a vivéncia de
famosos cangaceiros, como Jesuino Brilhante, Antonio Silvino e Lampido, todos
provenientes de familias sertangas que rivalizaram com outras mais poderosas,
principalmente, por causa da terra - simbolo de vida e de poder para a comunidade.
Eles, orgulhosos e desegjosos de vinganga, se tornaram bandoleiros movidos pela revolta
contra 0 mau principio da autoridade que marca a histéria da sociedade sertangja. Como
Lampido, Maria Moura mata pela primeira vez para vingar a morte de um familiar e
defender sua heranca. E assm faz toda vez que se sentir ameacada, a diferenca é que
ndo o faz com as préprias maos, os comandados fazem por ela.

A impossibilidade de conciliar a terra e a autonomia € a causa da dramatica
retirada de Maria Moura. Ela parte para buscar a “terra prometida’, heranca do avo da
gual ouviu falar durante a infancia. Nao h& provas concretas da existéncia da terra na
“Serra dos Padres’, por isso a meméria € a principal condutora de seu destino, assim
Ccomo, huma Visdo mais ampla e poética, une metaforicamente o passado de bravos
bandeirantes ao presente a ser conquistado por seres dotados de coragem, obstinagéo e
espirito empreendedor para construir, intervir na natureza, povoar. Dai compreender
Memorial como um romance que revive, num tom épico, a histéria do processo

povoamento do sertdo e da formacdo de latifundios que deram inicio aos vilargjos, e
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depois, com o correr do tempo, as cidades. A memaria, no romance, n&o sO consolida a
opressdo através de costumes, crengas e valores cristalizados, mas também se mostra
como caminho para a mobilidade transformadora que gera o0 novo. A “terra prometida’
de Maria Moura acolhe diferentes tipos de excluidos numa formacéo social onde o
poder se mantém centralizado nas méos de uma “Dona’. Dai afirmar que ndo rompe
drasticamente mm o sistema patriarcal, visto que mantém com ele uma relacéo de
continuidade e preservagdo. Nesse contexto, a religido também tem um papel agregador.
No romance, a vida de Maria Moura se cruza com a do Padre, desde 0 momento em que

ela o procura em confisséo:

A manhézinha na igrgja, quase escura ainda. A moga
g oelhada, falando com voz rouca

- Padre, eu me confesso porque pequei... Cometi um
grande pecado.. O pecado da carne.. Com um
homem... O meu padrasto! E o pior é que, agora, eu
tenho que mandar matar ele... (p.11)

O processo de transformagdo de sinhazinha em mulher-guerreira ndo ocorre
repentinamente, por impulso, fruto de um desgjo de aventuras. Ao contrario, esse
processo se revela paulatino na formulagdo de pensamentos que fundamentam a
determinacdo de resistir violentamente. A primeira atitude de vinganca instaura no
intimo de Maria Moura certa conturbagcdo e necessidade de dividir seus anseios. O
confessionario, para os nordestinos, € o lugar onde os segredos séo inviolaveis, o Padre
€ 0 mais confiavel guardido das aflicOes das almas pecadoras. A confianca, o objetivo
comum de resistir a regras e costumes sociais e hdo necessariamente a fé inabalavel em
Deus, estabelece um elo entre Maria Moura e o sacerdote. E por essa via que a entrada
do Padre no mundo do cangaco € permitida. Nesse sentido, Rachel de Queiroz se
aproveita da o6tica histérica que aponta o enlace do Messianismo e Cangaco, embora
desafie a visdo corrente, que os relaciona sob uma aura missionéria, pois Maria Moura
ndo abraca uma causa social quando aceita proteger Beato Romano e sim o interesse

particular do ex-padre de manter-se vivo e em liberdade.

E estreita arelagio entre o cangago e 0 messianismo nordestino.
Ha momentos em que cangaceiros e fandticos se unem em
defesa do bem comum da coletividade. Agem movidos pelo
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mesmo sentimento de descontentamento e de insatisfagdo diante
das autoridades. Muitas vezes se confundem. (...) - O
cangaceiro é um rebelde contra a ordem dominante, age por s e
ndo é assdariado; 0 capanga (=semi-servo) depende sociad e
economicamente de seu senhor, atua por ordem do seu “dono” e
foi o primeiro a constituir o exército dos grandes proprietarios e
o fandtico age diferentemente dos dois: a fé ou a crenca em um
messias € 0 motor acionador, torna-se cangaceiro quando toda a
comunidade se vé ameacada e age impelido por um sentimento
de defesa e solidariedade (ASSMAR, 2006:p.24).

Além disso, o drama de Beato Romano ndo 0 pde em cena como um homem
fandtico, tendo em vista que assume a condic¢éo de beato por sugestdo de Maria Moura,
no proposito de evitar perguntas sobre 0 seu passado como padre acusado de homicidio,
foragido da lei, com vida posta a prémio pelos familiares do assassinado, embora acabe
encontrando nessa identidade um pouco da paz perdida.

Memorial problematiza arelacdo pessoal dos sertanejos com areligido no drama
do Beato. O personagem ndo representa o fanatico que corre o sertdo movido pelo
sentimento de dever religioso para com o povo pobre. O drama do padre é de ordem
individual e seu maior conflito é a oposicdo estabelecida entre o desgjo sexual e 0
celibato exigido pelo sacerdécio. O padre, de rigorosa formacéo catdlica, vive a tensdo
entre 0 eu e 0 nos, entre a crenca nos preceitos cristdos e um meio dominado pelo
pensamento androcéntrico que compreende a virilidade masculina, até mesmo de um

padre, como impossivel de ser controlada.

Os homens se confessavam pouco, nem sequer uma vez por
ano, segundo manda o preceito. E SO se acusavam
generdizando; pecados como fornicacdo e adultério, eles
passavam de largo — eram fraguezas de macho que eu tinha a
obrigagdo de entender. Creio que apesar de padre, eles ndo me
consideravam imune a essas fragilidades masculinas e até
esperavam gue eu comungasse das mesmeas culpas. * O senhor
sabe, padre, que pra nés, homens, é dificil governar
coisas...” Nas casas chelas de mucamas e cunhas, derrubar uma
negrinha era fato t& sem importéncia quanto beber dois dedos
de cana. Até a esposa achava natural; a negrinha achava
naturalissmo. Se pegasse um filho, ent&o, botava um pé no
futuro. E mesmo que, por essa maternidade, ndo se tornasse
forra, o filho seria. Raro 0 senhor desalmado que ndo dé trato
diferente a um filho seu; ou que, pelo menos, ndo o aforrie
(p.103).
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A romancista constréi uma imagem do sertdo abordando suas mais fundas
contradi¢cOes, pois a sociedade que se revela tolerante com as atitudes masculinas
desestabilizadoras da ordem moral do grupo € a mesma a considerar a morte como saida
para lavar a honra do homem traido. A fala pde também em foco uma formacéo social
gue, embora seja fortemente orientada por preceitos religiosos, tem mais a ver com as
antigas crencas pagas na pratica. Na visdo cristd, o casamento € um sacramento que
impde fidelidade aos conjuges. Porém o fragmento acima mostra que essa exigéncia
entrava em chogue com 0s costumes patriarcais que permitiam o concubinato. As
relacOes sexuals ocorridas fora do matrimonio eram vistas como naturais, sobretudo
guando envolviam um homem, proprietario ou ndo, e uma escrava, dependente, sujeitaa
dominagdo pessoal masculina. O sertédo do Memorial traz as marcas de uma sociedade
amarrada na exploracdo e na dominacdo do mais fraco, que reduz o ser humano a
mercadoria, delineando o quadro de um ambiente rural escravista e tradicional.

Outro aspecto é o da tentacdo que levou o padre a queda originando a culpa
crista cujo cerne é o desgjo e 0 prazer sexua compreendidos como inimigos do estado
de pureza d’ama. Por isso, quando José Maria se despoja da antiga identidade de padre,
ndo consegue se libertar do imperativo da castracdo sexual, reforcada pelo peso dos
conceitos cristdos de culpa e de castigo que assolam sua consciéncia.

Quando em fuga para livrar-se da vergonha publica e da justica, sofre o remorso
porque fraguejou na vocagdo para o celibato, atormentado por ser um adlltero e
continuar vivo. Sua trgjetdria € marcada por conflitos intimos. A travessia do ex-padre
leva o leitor afeiras de pequenos vilargjos, onde ele atua como escrevente de cartas para
a populacéo analfabeta; a uma comunidade embrutecida pelo isolamento no ermo do
sertdo, onde se torna professor, “o Mestre Padim”, de criangas.

A condicdo de homem letrado com que € definida existéncia do ex-padre
colabora para a constituicdo de uma individualidade que nasce das palavras. As citacOes
em latim, o portugués informal, porém culto, com os quais a narrativa do padre é
construida denotam uma formagdo académica incomum no corpo socia sertangjo, mas
denuncia também a complexidade da linguagem nordestina, em que se interpenetram o

falar culto e o popular:

Toquei na enferma com Oleo Santo, apenas na testa, e resumi a
uncdo — ‘Per istam Sanctum Unctionem indulgeat tibi Dominis
quidquid delinquisti (p.107).
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Os didogos ressaltam a fala instruida do narrador-personagem e a néo instruida
dagueles com os quais ele se comunica. Na narrativa do padre, flagra-se um sertdo onde
convivem varios tipos de linguagem. A linguagem dos homens simples, comerciantes e
tropeiros, a dos cangaceiros, a dos escravos ou a de uma comunidade cuja vida se datéo
isolada que é apresentada adulterada pela condicéo primitiva dos habitantes “— Pasto, s6
se Ti’ Franco deixar o cavau comer no cercadinho dele.” (p.282).

Por causa das contrariedades pessoais sofridas e dos problemas sbcio-
econdmicos do sertdo, a fissonomia do ex-padre pouco a pouco ganha contornos de
beato assim como sucedeu com tantos outros beatos peregrinos entregue a andancgas
pelo interior nordestino. T&o diferente do processo de transformacdo pelo qual passa
Maria Moura que, determinada em conduzir seu destino, assume uma aparéncia
masculina; ou de Marialva que se encanta com a indumentaria de artista que a escolha
amorosa |he reservou. A agdo do tempo e do espago é que vai bordando no padre a
feicéo de beato. Por onde passa, a condicdo de letrado 0 gjuda na conquista do respeito
dos sertangjos, pois o conhecimento que falta a maioria aparece ja regendo, nos
vilargjos sertanegjos do Brasil imperial, as relagdes comerciais e até mesmo pessoais.

No corpo da narrativa do Padre, sbretudo, Rachel de Queiroz evidencia as
marcas de um processo social em que 0 atraso e a cultura se encontram no mesmo solo.
A romancista, a partir do aproveitamento dos diferentes falares, da forma a personagens,
a0 sertdo e faz o leitor adentrar dramaticamente num conjunto histérico de
circunstancias marcado pelo abandono estatal, confrontando o leitor com a cruel
realidade de um meio assolado pela caréncia de toda ordem que reduz homens,
mulheres e criangas a um estado aterrador de embrutecimento. A cegueira religiosa, o
isolamento, o analfabetismo, o desequilibrio geografico, as caréncias financeiras sao
algumas das causas mais frequlentes dos problemas sociais da populagéo sertangja. A
maneira como Rachd de Queiroz se banha nessa triste redlidade tem a ver com a
estética da fome e da misé&ria de que se valeu o excepciona surto ficcional de 19307
Um Brasil descortinado na sua miséria, alienacéo, nas condi¢cdes sub- humanas de vida
No caso especifico das criagbes de Rachel, esse Brasil € também revelado na sua
solidariedade, na capacidade das pessoas se botarem no lugar do outro, de
compreenderem e gjudarem independente do juizo moral que a comunidade tece a

respeito de um sujeito.

1 0 surto ficcional de tinta se refere a excelente safra de escritores nordestinos, como Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, Lins do Rego, entre outros, que derem rumo critico ao romance regionalista. Nos
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A imagem que a escritora traz a cena do ambiente sertangjo, portanto, mostra os
dois lados de uma mesma moeda, evitando resvalar num exagero que afaste sua ficcéo
da esséncia da vida. Em entrevista dada a Cadernos de Literatura, a autora comenta
gue, no seu primeiro livro, O quinze (1930), a sua preocupacéo foi a de abordar o sertéo

pelo viés da seca, influenciada pel os romances realistas-naturalistas:

[...] Na época, eu tinha fixacdo pela seca porque, como eu disse este €
um assunto permanente no Nordeste. O que eu ja tinha lido a esse
respeito eram aqueles livros do Rodolfo Tedfilo e do Domingos
Olimpio, aquela coisa pesada da escola redlista — porcos comendo
recém-nascidos abandonados, sofrimentos, enfim, esse tipo de visdo. Eu
queria fazer um romance mais light — ndo se usava claro esse termo na
época — sem ficar toda hora falando de gente morrendo de fome. Eu
detesto exageros sensacionadistas (1997: p.22-23).

Entretanto, no Memorial de Maria Moura, a imagem do sertdo se amplia, indo
além da memdria da seca. Outras memarias que compdem a histéria sertanga vém a
tona como a dos fora da lei, a dos beatos, a da arte popular. Universos aproveitados na
elaboracéo de umaimagem de sertéo que abriga realidades que se entremeiam.

A mulher é tema permanente na Tradicdo oral sertangja e 0 romance insere o
leitor resse veio da Arte Popular do sertdo quando apresenta um nulcleo dramatico a
partir de modelos femininos veiculados pelas diversas manifestaces da literatura
amorosa de cunho oral. Haja vista os Desafios, espécie de disputa entre cantadores em
que é comum, em se tratando da imagem da mulher, empregarem de um lado o talento
para exaltar a beleza e a dignidade e, de outro, para acusar com mordacidade a falta de
primor da mulher no seu caréater e na sua beleza fisica

Esse veio significativo da Arte Popular nordestina lanca seus raios na histéria de
Marialva. Como se pode ver no fragmento abaixo, € nitida a forte presenca da cultura
medieval portuguesa como base formadora da cultura popular sertangja. A tradicéo
peninsular se perpetuou no imaginario popular através das histérias de amor cantadas ou
contadas no cotidiano, de onde surgiram os paradigmas dos perfis femininos que
inspiraram poetas, violeiros e cantadores. Observemos a passagem em que Rubina — a
ama do nucleo familiar do sitio Marias Pretas -, embala os sonhos apaixonados de
Marialva com a cantiguinha do Barba Azul gue simbolicamente expressava a solidao

das mogas sertanejas naguel es tempos:

anos de 1920, o regionalismo se fundamentava no caréter exético atribuido a paisagem, ao habitante do
interior em relagcdo ao homem urbano. A partir de A bagaceira (1928) de José Américo de Almeida, a
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A princesa encarcerada

No seu castelo a indagar

Ja vés cavalo na ponte?
Javésavelanomar?

Nada vgjo, minha mana

Vinde vés mesma espiar

Ai ndo, tenho os olhos cegos

SO me servem pra chorar... (p.98)

Maridlva é a personagem que representa com mais evidéncia, a maneira
medieval, a situacdo da moga prisioneira, cercada pela vigilancia dos irméos, Tonho e
Irineu, e da cunhada desumana Firma.

Na simplicidade e temética, a cantiga se reporta ao romantismo medieval, tanto
na estrutura formal, redondilha maior, quanto no uso de duas vozes femininas, a que
consola e a que é consolada, tendo como tema a auséncia do amado — motivo da
melancolia recorrente na expressao artistica portuguesa por conta das guerras e pela
expansdo maritima, que obrigava os homens a se ausentarem por muito tempo. Essa
aproximagdo, contudo, ndo impede que o leitor reconheca a autenticidade e, portanto
autonomia de uma cultura que se consolidou no tempo a partir da mistura de herangas
estrangeiras e brasileiras. O drama amoroso que envolve Marialva e seu amado,
Valentim, tem muitos pontos de contato com os enredos romanticos das novelas de
cavalaria. Ele segue o perfil tipico dos nobres cavaeiros que, obedecendo ao
convencional amor cortés, dirige a amada todo o0 seu respeito e lealdade embora imerso
na rudeza de uma vida de guerras que pode ser metaforicamente comparada a vida de
luta de um artista pobre para sobreviver no sertdo. Vaentim surge em cena pela
primeira vez como uma mistura de tipico cavaleiro e jogral, porém sertangjo, “montado
numa burra magra, com a mao esguerda empunhando a rabeca, na direita o arco de
tocar.” (p.75). O cumprimento de uma promessa, bem comum no universo sertango, o
apresenta como homem leal a palavra empenhada a Deus, o que se desdobrara em
lealdade a palavra dada a sua amada. Por isso volta assim que finda a promessa e
consegue, com a gjuda do irméo bastardo de Marialva, o Duarte, raptar a moga e, como
jograis da Idade Média, os dois amantes passam a integrar o grupo de artistas formado
pela familia de Vaentim que ganha a vida se apresentando pelos vilargjos, misturando

elementos do teatro e circo.

problemética socioecondmico e geogréfica se tornam fontes inspiradoras para €l aboragéo dos temas, dos
episodios, das circunstancias que envolvem as personagens.
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Marialva, bem préxima do paradigma de donzela medieval, € incapaz de cair em
erro. No entanto, movida pelo amor, lanca-se na aventura do desconhecido, ndo
hesitando em fugir de casa para tornar-se uma artista pobre, saltimbanco de um grupo
de mambembes.

Eu j4 nd era mais daguela casa. A menina Mariava, t&o
boazinha, que a Firma trazia debaixo dos pés, tinha sumido. Eu
agora tinha voado para fora das Marias Pretas, sO pensava nas
estradas, me vendo montada na garupa do cavalo de Valentim,
um cavalo grande e fogoso; e pensava no amor, o0 amor! (p.137)

Encenando a mesma bravura por amor da Princeza Magalona e seu amante
Pierre, Marialva e Vaentim simbolizam a coragem e o amor leal dos cavaleiros e
damas de romances de cavalaria que correm na boca dos cantadores de histérias do
sertdo ao longo das geracfes. As narrativas também se ocupam em contar sobre 0s
antagonistas do casal de amantes. Na vida de Marialva, Firma, sua cunhada, € o
protétipo de bruxa ma E interesseira, amarga e invejosa, sempre disposta a impedir o
sucesso dos que amam. Embora a histéria de Marialva opere com esses esteredtipos, o
gue da engrenagem a narrativa € o drama de uma mocga que prioriza 0 amor num
universo onde todo o poder é conferido aos homens que possuem terras e capital.

Desse modo, verifica-se que, embora 0 romance conte o0 sertdo e o sertangjo a
partir de fendbmenos sociais, Cangago, Messianismo e Arte Popular, o cerne temético € o
humano em toda a sua complexidade, sua consciéncia, agdes e sentimentos em tensdo
com o meio. Dai o proximo capitulo investigar a construcdo das personagens do
Memorial. O intento € mergulhar nas malhas dos artificios ficcionais da romancista na
elaboracdo de seres que se mostram na acdo e no pensamento, Nos Vicios e nas virtudes

t&o complexos e contraditérios como a cultura da qual fazem parte.
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CAPITULO || —ESTRATEGIASFICCIONAIS E RESISTENCIA

Leitores comuns e perfeitamente equilibrado, buscamos na
arte figuras vivas, imagens de sonho; tipos que se
comportem como toda gente, ndo nos mostrem acoes e
idéas que brigam com as nossas (RAMOS, 1981 p.257).

1.1 — Estratégias e recursos ficcionais

Como vimos no primeiro capitulo, a estratégia de Rachel de Queiroz é contar o
sertdo e o0 sertango atraves dos discursos de seus personagens utilizando uma
perspectiva movimentada pelo ponto de vista de seus narradores uma vez que se
conhece 0 ambiente através de estados de espirito, moldado de acordo com a condicéo
existencia dagueles que nele viveram. Dai conclui-se que o ser humano e a sua luta
para conquistar o direito a autonomia é tema estrutural do romance. Mas o individuo
como foco ndo impediu a autora de construir um panorama social de uma coletividade,
trazendo a tona o conjunto de valores sertanejos numa determinada época.

A fim de caracterizar 0s narradores-personagens, a romancista buscou
aproveitar-se das incorregdes da fala do homem rude, iletrado; inspirar-se na habilidade
dos bons contadores que dao notoriedade a cultura popular sertangja. Através das
consciéncias inventadas que rememoram um recorte de suas vidas, o leitor se insere na
trama como testemunha do narrado que ndo se da como fato acabado, mas como
presente.

No que se refere a estratégia para construcdo das personagens, o estilo narrativo
gueroziano, recorrente na combinacdo de psicologismo e acdo, se valeu de recursos
dramaturgicos, evidenciando o proposito de conferir vida autbnoma a seres imersos na
tradicdo oral sertangja: 0 cangaceiro, 0 beato, a moca apaixonada. Desse modo,
verificouse a importancia de iniciar esse capitulo refletindo sobre os recursos que o
texto ficcional anuncia como trago pertinente do Ultimo romance de Rachel de Queiroz.

Na linhagem dos romances de cordel, as relagdes de amor, a luta pelo poder, as
guestdes de propriedade de terra, os direitos do individuo constituem as motivactes
dramaticas da narrativa. H4 no romance, narradores que < identificam e se constituem

como protagonistas do seu enredo. Usam a primeira pessoa, contam suas experiéncias e

30



estabelecem com o leitor um pacto de leitura— Maria Moura, Beato Romano e Mariava
s80 personagens diferentes que narram seguindo seu ponto de vista, a histéria de suas
vidas, numa perspectiva narrativa e dramética. Segundo Décio de Almeida Prado(2007)
em A personagem no teatro, existem trés vias principais para caracterizacdo do
personagem teatral: “o0 que a personagem revela sobre s mesmo, 0 que a personagem
faz e 0 que os outros dizem a seu respeito.” (2007, p.88). Essa é uma das razbes para que
seus personagens tenham forca presencial, pois nada existe sendo por intermédio deles e
de suas faas. Desse modo o leitor toma conhecimento dos personagens secundarios, do
ambiente, do cend&rio, datrama. A caracterizacdo das personagens pautada no ritmo da
fala, no aproveitamento literério da inflexdo da voz, da espontaneidade da conversa,
recursos introduzidos na literatura pela modernidade, € uma dbs vias que favoreceu
amplamente o aproveitamento do discurso direto e indireto como artificios para
aproximar o texto da vida cotidiana e unir a prospeccdo interior das personagens a
énfase na acd0. E o discurso de cada personagem que revela o caréter e a fungdo no
contexto ficcional em que se inscreve.

O discurso dominante na narrativa € o mondlogo interior, que da conta dos
volteios de consciéncia das personagens. Esse € o meio pelo qual os narradores revelam
o recondito de suas almas, suas impressdes mais fundas, as motivagdes e causas de suas
atitudes, levando o leitor a uma visdo intimista da criatura ficcional.

Em Memorial de Maria Moura, quando aparece em cena O Padre, ao chegar ao
territdrio governado por Maria Moura, é recebido pelos seus capangas que atiram, como

forma de amedrontar o intruso:

Ouvindo o tiro, eu me apee do cavalo. Entéo, tinha chegado o lugar.

Sai do caminho, puxando o Veneno pela rédea, meti-me peo mato
zarolho, aquela altura de julho.

Outro tiro. N&o devia ser comigo — quer dizer, apontando contra mim.
Talvez estivesse fazendo exercicio de pontaria. Distante, escutei o latido
de um cachorro. E, de t&o exausto que estava, sentei-me debaixo de uma
moita e estirel as pernas no capim seco do chéo.

Se eu chegar na frente da casa, a descoberto, podem me receber com

fuzilaria, pensando que sou um atacante. Se fico quieto, eles acabam me
achando e me levam vivo. V&o querer descobrir o que eu vim fazer por
agui.

E ai eu pego que me levem para falar com a Dona. Digo que nés dois
somos conhecidos velhos... E ndo somos?

Bem, ela deve se lembrar da confissdo. N&o é todo dia que se faz uma
confissdo daguelas. Elatem que se lembrar (p.11).
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Somente ele esta em cena e, através de seu pensamento, o leitor acompanha
suas agdes que se sucedem. A repeticdo dos tiros se perpetua na meméria do padre,
misturando-se a lembranca da dona do lugar, conhecida anos atras, em situagdo néo
explicitada para o leitor. Através dessa breve cena que abre o romance, fica a certeza
gue o ambiente é hostil, regido pela forca centralizadora de uma mulher, “a Dona’, que
se impde sobre 0os demais. A cena seguinte projeta uma acdo afastada no tempo: o Padre
se vé na sacristia de sua igreja, ouvindo a confissdo de um pecado e do futuro crime de
Maria Moura, mocga ainda: “- Padre, eu me confesso porque pequei... Cometi um grande
pecado... O pecado da carne... Com um homem... O meu padrasto! E o pior € que,
agora, eu tenho que mandar matar ele...” (p.11). Esse € 0 modo como o destino de Beato
Romano e o de Maria se cruzaram.

Asimagens da figura de Maria Moura em diferentes momentos da vida chega ao
leitor pela voz daquele que a vé externamente, em confissdo, e repara em alguns tragos
fisicos. “Ela parecia nova, talvez até bonita’(p.11). Tempos adiante, Maria Moura,

travestida de homem, parece outra pessoa ao padre:

Alta e esguia, podia parecer um rapaz, visto de mais longe. A carafina
seriamais bonita ndo fosse o ar antipatico, a boca sem sorriso [ ...]

Fiz um esfor¢o para descobrir naguela criatura nova a jovem penitente
zangada, de tantos anos atrés (p.14).

As duas visfes digtintas de mulher chegam ao leitor como indicios de uma
grande transformacéo pela qual passou a personagem no decorrer do tempo. A
experiéncia de vida, as escolhas feitas entre a adolescéncia e a juventude distanciaram a
figura da mulher, soberana no lugar, da mocga do passado. O Padre, em contrapartida,
também atravessou radical mudanca: “olhel para mim mesmo(...). Passel a mao pelo
bigode de pontas caidas, pela barba, pelo cabelo que chegava quase aos ombros (...) sem
a batina, com esta cara de hoje, ela ndo me reconhece (p.12). Sua aparéncia ndo eramais
de um padre, mas a de alguém que enfrentou dura persegui¢do, talvez fosse um fugitivo
dalei. Seu discurso da algumas pistas nessa direcéo: “ Sofri, penel, fugi. Corri tanto. E
agora estou agui, exausto de tanta correria desesperada’(p.12). o romance se abre
lancando enigmas ao leitor, criando uma atmosfera de suspense, suscitando expectativa

e curiosidade em relacdo as personagens.
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Quando o ponto de vista muda e Maria Moura passa a conduzir a narrativa,

guem agora é caracterizado € o padre, através dos olhos da personagem.

Meu Deus, eu creio que me lembro dessa cara.. E branco, roupa
diferente, deve ser gente da rua. Que € que ele esta dzendo? “Eu pego
um particular...” [...]

De que cemitério me saiu aguela assombracdo? Muito amarelo, eu diria
até descarnado, a roupa mais ou menos, mas velha e suja (p.15).

O confronto de percepgdes, 0 choque entre dois ou mais temperamentos sao
estratégias caracterizadoras das personagens teatrais, que se definem na tensdo com o
outro. Desse modo, 0 espaco narrativo se mostra como palco onde o didlogo e o jogo de
perspectivas, o discurso indireto livre e o direto colaboram para fingir a presencaviva, a
existéncia carna dos narradores-atores e a autonomia em relagcdo a autora.

Quando se analisa a estrutura narrativa do romance, percebe-se que 0s seres de
Rachel de Queiroz se revelam aos pedacos, como fragmentos de ser. E isso se verifica
tanto na disposicéo estrutural da narrativa que alterna narradores e suas histérias em
guarenta e trés blocos, tornando o enredo atravessado por frequentes rupturas;, como na
apresentacdo descontinua dos tragos caracterizadores desses seres revelados nas falas
sobre si mesmos e na tensd com o outro. A medida que a leitura avanca, a verdade
existencial das personagens se fortalece por conta de eles se mostrarem seres
incompletos, entregues a um devir constante, capazes de surpreender o leitor na
revelacio de faces até entdo jamais supostas. As faces iniciamente dadas de Maria
Moura como mulher-guerreira, masculinizada na aparéncia, desconfiada, solidéria, por
exemplo, se vao somando Vvérias outras, “mulher com pauta com o cdo, fera, diabo,
vingativa, manipuladora, estrategista, valente, feminina, sensual, aventureira, leal,
sensata’. As qualidades contrastantes de um mesmo sujeito constituem um perfil
diversificado em modos de ser, 0 que impede o leitor de enxergar personagem
como uma unidade bem delimitada. Ela se configura como um mosaico capaz de
agregar num conjunto elementos dispares. Pois é assim que os narradores se
manifestam, ja que parecem ilimitados em suas faces, contraditorios e ambiguos. O
resultado € assuncdo de uma natureza inesperada e misteriosa em conformidade com as
personagens do romance moderno. Para Antonio Candido, alguns dos grandes escritores
de maneira mais ou menos consciente perseguiram a no¢do de mistério dos seres no

decorrer da histéria da literatura, mas somente a partir do século XIX, esse processo de
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criacdo foi conscientemente desenvolvido. Nesse periodo, a personagem de ficgéo tanto
influenciou como foi influenciada pelas “correntes filoséficas e psicoldgicas voltadas
para 0 desvendamento das aparéncias no homem e na sociedade, revolucionando o
conceito de personalidade, tomada em si e com relacéo ao seu meio” (CANDIDO, 2007:
p.56). Nesse sentido, as personagens, embora constituidos de uma selecéo e combinacédo
concisa de tracos caracterizadores, sd0 capazes de refletir a multiplicidade da pessoa na
vida, criando aimpressdo de natureza aberta, infinita, fragmentaria, complexa.
Comentou-se anteriormente sobre o que se chamara a partir de agora de um
primeiro plano de encenacdo, onde os narradores-personagens atraves do discurso
indireto livre se posicionam para rememorar suas vidas. Mas esse suposto presente do
narrador pouco a pouco Se esvaece no harrado, na dominagdo daquilo que € lembrado.
Por meio dos narradores, um segundo plano de encenagdo ganha vigor, 0 mundo das
reminiscéncias. Os narradores-personagens, ao trazerem a tona suas vivéncias passadas,
entrelacam a suas apari¢des a outras aparicdes, encenadas por meio dos didogos. O
discurso direto da voz aparentemente autbnoma aos personagens secundarios, pois lhes
confere uma liberdade ilusdria em relagdo aquele que assume a posicdo de controle do
gue é dito. O trecho em que o Padre José Maria narra a primeira investida mais ousada
de Dona Bela, a moga casada desgjosa de télo como amante, ilustra o efeito de
liberdade das personagens, suscitado no leitor por causa de uma estrutura linguistica que

da énfase a autonomia:

sentia-me profundamente perturbado e até mesmo &flito. E ai, num
repente, ela de novo pbs a méo sobre a minha, puxou a minha méo até a
boca e comegou a cobrir de beljos os meus dedos. Retirei a mao
bruscamente, assustadissimo:

- Que éissn? Que éissn?

Ela me soltou os dedos, levantou até mim o rosto lindo, lavado em
l&grimas, e balbuciou, como menina apanhada em falta:

- Perdoe, que eu estou fora de mim!

Levantei-me para ir embora. Procurel em torno meu chapéu, ndo o vi;
deviater ficado na alcova da mulher morta

Dona Bela se levantou também, enxugou os olhos na manga da blusa,
implorou:

- Por favor, ndo v Agorando! (p.110)

Na peguena cena de O Padre com Dona Bela, sobressai 0 gesto de mulher

reprimida que, num instante, extravasa seus sentimentos interiores. Ao lembrar-se do



episodio, o religioso reconhece os seus limites, mas rende-se a beleza da mulher
chorosa, implorando por seu afeto.

A fala do Padre, assim como as falas das personagens secundarias ndo surgem
sem um enquadramento, sem um contexto que oriente o sentido de cada frase, de cada
periodo. Quando o Padre José Maria, no trecho do romance destacado acima,
interrompe o discurso indireto para dar espaco a encenacdo, o discurso direto aparece
influenciado pelo discurso do Padre, pelas indicagbes do seu estado emociona, do
estado emociona de Dona Bela, dando a frases como “o que € isso?’ significados cujo
peso depende do contexto em que se inserem. Partindo dessa reflexdo, essa frase revela
muito mais que um susto inocente do Padre, pois ela chega ao leitor preenchida pela
relacdo dial 6gica com outros discursos que insinuam o desejo reprimido do homem pela
mulher, a luta intima para ndo ceder ao impulso sexual; do mesmo modo, a audacia da
mulher, a perturbacéo que parece sofrer, ndo teriam 0 mesmo sentido se o leitor n&o
fosse envolvido pela suposta interpretacdo do Padre sobre os sentimentos e razbes
comportamentais de Dona Bela. Essa estrutura narrativa dissimula o controle do autor

sobre 0 narrador, assim como o do narrador sobre 0s personagens secundérios.

1.2 - Nem Deus nem Diabo nos seres de Rachel de Queiroz

O Trabalho autoral de selecdo e combinacdo de elementos caracterizadores do
perfil de cada personagem e do corpo social onde se encontram fazem surgir um sertdo
marginal, como foi dito no primeiro capitulo, fundado na tradicdo do messianismo, do
cangaco, da arte popular, comuns no sertdo nordestino. A resisténcia ao meio social, a
fuga, o deslocamento espacial, a transformacdo da propria identidade relacionam a
narrativa a um veio de criagdo romanesca: 0 bildungsroman, romance de formagao ou
aprendizagem. Luckacs, em A teoria do Romance(2000), reflete sobre a constituicdo do
romance em contraposicdo a narrativa épica. De acordo com o critico, esse género esta
ligado a subjetividade do homem enquanto a epopéia esta centrada na representacdo
objetiva dos grandes feitos de um povo e de seus herdis coletivos. O romance de
formacéo expde o processo de desenvolvimento fisico, moral, psicologico de uma
personagem, geralmente abarcando o periodo da infancia ou adolescéncia até a
juventude ou maturidade. O critico considera que as primeiras tentativas em diregdo a
esse tipo de romance podem ser vislumbradas a partir do Renascimento, no género

picaresco, entretanto defende o século XIX, mais precisamente a obra de Goethe, Os
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anos de aprendizagem de Wilhelm Maister, como marco oficia desse tipo de produgéo
literaria. Nela, 0 sujeito se mostra em construgdo, em processo de amadurecimento ao
lidar com a realidade que o cerca. Configura-se assim o herdi problemético: solitario,
inquieto em constante conflito com o mundo. Ele se esfor¢a para vencer as adversidades
do meio circundante injusto e integrar-se socialmente. Dai, entender esse heréi sob
tensdo, num movimento dialético entre a vontade de intervir no mundo e a aptidao
receptora em relacdo a este, entre a agdo e a contemplacdo. Por isso Lukacs identifica
num romance como Wilhelm Maister de Goethe, tracos da narrativa épica, pois o sujeito
age em direcdo ao exterior, engendra significativas mudancas no mundo, a0 mesmo
passo que sente acdo do ambiente e do outro agindo sobre s, 0 que leva a formacao ou
reformulagdo interior do sujeito. Dessa maneira, 0 marco do romance de aprendizagem
representa, na visdo lukacsiana, a Ultima tentativa de dialética entre géneros narrativos,
de reconciliagdo entre sujeito e redidade social, histéria subjetiva do individuo e
histéria da coletividade em que ele surge inserido. Para Lukacs, o romance moderno
intensificaria cada vez mais a énfase na experiéncia pessoal do cotidiano privado.

No Memorial de Maria Moura, observa-se essa investida na experiéncia
subjetiva do cotidiano privado como nota dominante e a integracdo socia surge
entrecortada de altos e baixos. O leitor acompanha fracassos e sucessos de trajetorias
gue desembocam num fim em aberto. Dessa forma, Rachel de Queiroz opera com a
circularidade que corresponde a dindmica da vida, pondo no centro o humano, o
individuo; no entanto essas histérias privadas, juntas, oferecem uma visdo panoramica
da sociedade, por causa da interdependéncia existente entre a formagdo social e a

formacgdo individual. Afinal

O homem se forma concomitantemente com o mundo, reflete
em S mesmo a formagéo historica do mundo. O homem ja néo
se situa no interior de uma época mas na fronteira de duas
épocas (....). Mudam os fundamentos do mundo, cabendo ao
homem mudar com eles. Compreende-se que nesse romance de
formacdo surjam em toda a sua envergadura os problemas da
reaidade e das possibilidades do homem, da liberdade e da
necessdade, os problemas da iniciativa criadora. Aqui a
imagem em formagdo comega a superar seu caréter privado (até
certo ponto, claro) e desemboca em outra esfera vasta e em tudo
diferente da esfera historica. E esse o Ultimo tipo de romance de
formacdo, o tipo redlista (BAKTHIN, 2006, p.222).
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Comentou-se anteriormente sobre a personagem do romance moderno como
criacbes mais proximas da vida, pois 0s escritores passam a “aumentar a dificuldade do
ser ficticio, diminuir a idéia de esguema fixo, de ente delimitado, que decorre do
trabalho de selecdo do romancista’ (CANDIDO, 2007:p.59). Com isso, as personagens
suscitam a impressdo de complexidade humana nas sues multiplas faces, que véo se
revelando em variados modos de ser, em reagdes inesperadas, atualizando a
imprevisibilidade da vida e a do homem. Esses seres, diferentes das personagens
romanticas, ndo sdo capazes apenas de acOes exemplares ou de, apds uma trajetdria de
vicios e erros, atingir a integracéo socia por meio da redencdo, do enquadramento ao
modelo ideal de comportamento social.

Os seres do Memorial sd0 demasiado humanos nas suas atitudes e neles
coabitam, ao longo de toda a narrativa, qualidades contrastantes que colaboram na
impressdo de personalidades ilimitados nos modos de ser. Nao existe um inicio em que
esses seres gparecam em harmonia com o mundo e com o outro, caminhem para
desarmonia e voltem a harmonia ao final. Eles se assemelham a malabaristas numa
corda bamba, ora pendendo para 0 bom senso, para a solidariedade, a coragem; ora
pendendo para pensamentos fundados em raciocinios tortos que revelam alienacéo,
vaidade, covardia, orgulho, ambicdo desmedida. Porém, ndo se pode dizer que todos o0s
protagonistas recebam a mesma dose de elementos contrastantes na elaboracdo. Maria
Moura é a que mais manifesta contrastes. Ela é capaz de grande esforco para proteger
um amigo, ser até mesmo afetuosa revelando sentimento de humanidade como se pode
observar na cena em que tranquiliza Beato Romano, muito abalado pelo fato ter gente

em seu encal¢o na Casa Forte da cangaceira:

- N&o se assuste, Beato. N&o vai acontecer nada com o senhor. Eu sei 0
que estou dizendo. Mesmo que eles venham lhe cacar até aqui, dentro
de casa, 0 senhor vai estar seguro.

Fiz uma pausa, peguei no braco dele e fomos marchando lado alado, de
volta pra casa.

E até sorri, paraaliviar um pouco a situagéo (p.378).

De outro, mostra-se incapaz de perdoar 0 amante, por isso manda mat&-lo e
colabora para que 0 assassinato sgja bem sucedido como se observa no fragmento em

gue Maria Moura da friamente as Ultimas coordenadas antes de se armar atocaia:
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- Pois entdo va tomar a sua posi¢ao junto da cerca. Agora que ninguém
vai |he ver. Fque as esquerdas de quem sai, que € o lado do coragéo.

(-.)
- Enquanto isso, eu vou la dentro, dar conta da minha parte. Nao demora
muito o homem aparece. Esteja pronto (p.467).

Marialva é amulher que figura como uma representacéo romantica do feminino
no universo violento do sertdio. E a personagem menos aberta a variagio de qualidades
opostas, 0 que ndo significa afirmar que ndo possua complexidade na sua formacgéo
estrutural, que ndo segja capaz de surpreender com acgles inesperadas. A variagcdo em
modos de ser dela, seu perfil € alcancado ndo pelo cruzamento de tracos opostos, mas
pela conexdo estabelecida com o mundo ludico dos artistas pobres do sertdo, com sua
capacidade de adaptar-se a uma vida incerta, contraria aguela em gue nasceu e viveu até
a mocidade, tudo por um motivo, o amor. Mariava era sonhadora, mas infeliz,
confinada entre muros. Ao conhecer 0 amor, se liberta e ganha 0 mundo.

Maria Moura, José Maria e Marialva rumam em diregdo a uma trgjetoria que
lhes exigira a reelaboracdo das préprias identidades. Por isso, passam por uma
transformagdo, motivada por uma série de circunsténcias, que os colocam frente a
escolha: resignacdo ou resisténcia. Assm como um protagonista dos bildungsroman,
eles cumprem um trgjeto, atravessando diferentes etapas, que 0s preparam para a
insercdo social numa outra condicao existencial, reunindo no tempo presente, o passado
e o futuro.

Do Sitio do Limoeiro até a Casa Forte, Maria Moura sofre um processo de
transformacdo, cumprindo sua trajetéria por entre a mata fechada, as estradas,
realizando uma viagem que |he guda a reconhecer seu lugar no mundo. Da mesma
maneira o padre José Maria e Marialva cumprem trajetorias que colaboram na mudanca
de suas personalidades. O inicio de todos é marcado pela fuga e as etapas de
transformacdo sdo atravessadas pela experiéncia do amor, do sexo, do pavor, do medo,
da tortura e da morte. Os ritos de passagem - etapas recorrentemente apresentadas nos
romances de formagdo — surgem como degraus de uma escalada em direcéo a novas
identidades. A maneira de iniciados das sociedades arcaicas, as personagens enfrentam
revelagcies que as preparam para a maturidade espiritual. Segundo Mircea Eliade, em O
sagrado e o profano (2001), sGo inUmeras as revelacOes pelas quais o iniciado deve
passar para conquistar a consciéncia, o conhecimento e a sabedoria, mas a primeira

delas, a da morte, é a que desperta mais terror ao iniciado. Em se tratando de uma
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sociedade como a sertangja, sobretudo a cearense, norteada por um codigo socia que
traz em seu cerne a violéncia como forma rotinizada de ajustamento das relagdes entre
vizinhos, parentes, conhecidos, a experiéncia da morte se adequa perfeitamente as
circunstancias gue formam o contexto de cada uma das personagens.

Os ritos de passagem do padre José Maria iniciam quando sua trangila vida
sacerdotal € atravessada pelo assedio de Bela, a mulher jovem, bonita e casada com um
marido rico, poderoso e sempre ausente. O adultério origina o filho que ndo chega a
nascer, pois Dona Bela é assassinada de forma cruel com a crianga ainda no ventre. Ao
flagrar a cena de pavorosa violéncia, o Padre mata o marido traido para se defender e,
com a gjuda dos escravos da senhora, foge dando inicio a umatragjetoria errante, tendo o
deslocamento no espaco como um movimento também interior que desencadeia uma
nova identidade. Nos ritos de passagem das sociedades arcaicas, o iniciado assume um
novo modo de ser a partir das revelagbes através “do Sagrado, da Morte e da
Sexualidade’ (ELIADE, 2001, p.153). A experiéncia com a morte € marcada pelo terror
do iniciado diante do Sagrado, o que o leva a morrer simbolicamente para renascer
assumindo um novo modo de ser. Para despojar-se da ignorancia, da irresponsabilidade
e renascer como adulto, precisa enfrentar o pavor, o sofrimento e a tortura. O Padre
além de ndo conseguir evitar a tragédia, insere-se no circulo de violéncia, ja que mata
Anacleto para defender a propria vida. O chogue em flagrar a amante inteiramente
manchada de sangue, o relato ouvido da fiel escrava de Dona Bela sobre a dureza do
crime ressalta a morte, 0 pavor, 0 assassinato como mola propulsora da trajetéria que
torna 0 homem um andarilho atormentado pela culpa e pelo medo. Segundo Mircea
Eliade, em algumas tribos, umas das provas para o candidato alcancar a condicéo de
iniciado € matar outro homem. Trata-se de conhecer o mistério instituido pelos deuses
num tempo mitico; pois o iniciado, a0 matar um homem, repete a acdo de deuses que
assm o fizeram antes dele. Com estranha coeréncia, Padre Jose Maria relata a luta em

gue mata para defender a vida:

O Anacleto pela segunda vez me atingia com faca e me feria o
pescoco em direcdo ao peito. Com toda a minha forca
arremessel 0 escabelo em direcdo a cabeca dele. O banco o
gpanhou no dto do crénio, de quina, e ouvi 0 0sso estalar. Ele
caiu, a faca rolou longe. Desabou ro ch& como um touro no
abate (p.169).
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No momento de luta e tensdo da narrativa, a capacidade de visdo e recordacéo
dos narradores adquirem novas feigcOes, contando com a colaboragcdo de outros
personagens gque atuam como testemunhas oculares da historia. Do barbaro assassinato
de Dona Bela e seu filho, também corrobora a lembranca de iria, empregada da fazenda

gue reviveu o tragico episddio, como um presente vivo:

Chegando perto, estendeu a méo — pensal até que fosse bater
nela, mas pegou sO a ponta da coberta, puxou com forca, e a
Sinh&a rolou no colchdo; ficou toda descoberta, a camisola
levantada. N&o sei dizer se ela acordou, nem se abriu os olhos.
Ficou edtirada, deitada de costas, respirando com forca e a
barriga tremendo. Podia ser até a crianca se mexendo |a dentro.
O Sinhd Anacleto, eu ndo sei quando ele puxou afaca. Quando
vi, jaestava erguendo o braco, o ferro brilho naluz e ele desceu
a méo. Feriu primeiro a Sinhazinha no pescogo, duas vezes. O
sangue esguichou e ai ele meteu a faca na barriga nua, enfiando
até o cabo. Para pegar também a crianga; e conseguiu. Matou
mée e filho (Idem).

O efeito maior da dramatizagdo do crime € a sua presentificagcdo e ele volta na
narrativa para dar conta de um mundo de poderes pessoais, que eterniza situagdes
familiares insuportéaveis. Ao matar o advers&rio, padre Joseé Maria foge atormentado,
roido pelo remorso. Durante suas andancas pelo sertdo, a aparéncia castigada que vai
sendo talhada no rosto do ex-padre por um sol escaldante, pelas estradas por que passa
em fuga, aridas e desérticas, corresponde a alma ressecada de um homem que teme a
condenacdo eterna por ter transgredido os dogmas da Igreja Catdlica e fugido as leis
juridicas que lhe asseveram céarcere privado. Além disso, também estava jurado de
morte pelos familiares do Anacleto. Assolado por uma culpa que se aimentava das
lembrancas da tragédia vivida, o padre pensava que o “homem feliz € o que ndo tem
passado. O maior dos castigos é a gente recordar” (p.191). Por isso sd encontrou paz de

espirito no sofrimento e na tortura que a nova vida de andarilho miserével Ihe impusera:

Me gjuntei aos outros, fiquei trabalhando na obra, apenas pela
comida. Ninguém me perguntou de onde eu era; achavam
natural que qualquer pessoa se aliasse aguela empreitada de
devocdo. E aindamais. eu ja me apresentava téo sujo e rasgado,
gue podia passar muito bem por um mendigo de estrada.

NOs todos rezavamos juntos, um velho tirava aladainha, no fim
da tarde. E eu me goelhava entre os mais pobres de todos,
procurando ser na imagem o0 que ja era na desgraca — um
degradado entre os que estavam mais baixo (p.254).
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O discurso entrecortado por frases em latim e palavras em francés; a estola
velha para dar ungéo a moribundo, o0 missal do qual o ex-padre néo se separava nunca
sd0 alguns dos elementos que caracterizam a imagem de um homem dotado de cultura
erudita, educado para representar o clero e acostumado a uma vida confortavel isenta de
privacOes, mas que, por forca do destino, se juntava ao sertango pobre na vida
miseravel do sertdo. Seu percurso leva o leitor a imergir numa realidade de extrema
desigualdade, fome e desamparo. O conflito do padre, entretanto, ndo tematiza apenas
os efeitos de uma politica econémica governamental desumana com a maioria do povo
sertangjo. Também, e sobretudo, contempla o drama particular de jovens sertanejos que
s80 levados a vida sacerdotal por imposicdo familiar, mas se percebem incapazes para o
celibato. A extrema devogao da méae afé catdlica decidia o destino do filho, idealizava a
santificacdo dele, sonhava com o prestigio que representava, num contexto téo religioso
como o sertangjo, ter um padre na familia que alcangasse altos postos eclesiasticos ou
ainda — quando a familia era apenas medianamente abastada — via no sacerdécio uma
forma de garantir o futuro do menino com a ascensdo social gque a batina com certeza
reservava. Essa violéncia a liberdade do ser, a livre expressdo de seus dons vocacionais
emerge, num dado momento do discurso do ex-padre, como algo por gue passou no
contexto familiar desde seu nascimento, quando a mée comprometeu seu destino numa

promessa

- Minha mée também fez promessa quando eu nasci; quase toda
mae, nos apertos do parto, faz qualquer promessa— para o filho
pagar depois, as vezes a custa da propria vida. Fazem dtarzinho
de brincadeira para a crianga fingir que diz missa. O dia do
batizado é uma festa, com a consagracdo do menino ao santo.
Outra festa € o crisma. Na primeira comunhgo, até vestem uma
batina branca no infeliz — que, desde essa hora, ja se sente
comprometido. Ai de mim! (p.188).

A consciéncia de José Maria, enevoada pela lavagem cerebral que Ihe formou o
entusiasmo com a carreirareligiosa, consegue criticamente enxergar as malhas cruéis de
um sistema social familiar opressor quando, na fuga pelo sertéo, encontrou ocupacéo
respeitavel na Fazenda dos Nogueira. Nesse lugar, exerceu o papel de preceptor dos
meninos da casa. Como 0 mais novo se mostrava animado com a idéia de ser padre, o

ex-padre, modificado pela experiéncia vivida, tentou ponderar tanta animagéo com as
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responsabilidades que esse destino exigiria abo menino, principalmente em relacdo ao
celibato. Essa conversa do Mestre Zé com 0s meninos revela que o celibato imposto ao
padre ndo era rigoroso no sertdo, pois 0 menino mais velho cita um caso de padre que
vivia amasiado com uma mulher, 0 que era sabido por todos, tendo resultado seis filhos
desse enlace. No entanto, o adultério envolvendo a esposa de um mandatério poderoso e
0 padre de uma peguena paréquia sertangja ndo era visto com a mesma tolerancia.

A lembranca das atitudes contrérias as de um sacerdote da Igreja Catdlica e a
amargura sentida com a morte do filho e de Dona Bela induziram a consciéncia de Jose
Maria a questionamentos que ora pendiam para o entendimento de que teve maior
vocacdo para 0 amor do gque para o celibato ora para a vergonha da fraqueza ante as
tentagBes que a vida ofereceu ao seu sacerddcio. O romance trabalha o ser humano na
suas multiplas faces ao por em foco atensdo entre aparéncia e esséncia no drama de um
padre que ndo encontra paz dentro e fora de s mesmo. Quando padre, levava uma vida
dupla por ndo abrir méo do sacerdécio e da amante. Quando fugitivo, tinha de assumir
diferentes identidades para esconder a outra manchada socialmente. Em seu entorno,
verificava uma realidade de desigualdade e miséria cuja origem e preservacdo estava
num sistema socia que legitimava os exploradores.

Tanto a voz de José Maria de Sousa e Lima quanto as vozes das duas demais
narradoras arrastam o leitor as causas do uso de extrema violéncia como pratica
costumeira na resolucéo de contendas no ambiente ficcional que claramente se refere a
tradicdo comportamental de uma regi&o do Brasil onde a posse de terra e 0 acimulo do
capital garantem o poder sobre os outros. Ao mesmo tempo em que se verifica um
modo de viver pautado na gjuda mutua, na solidariedade da comunidade sertangja,
atesta- se a frequéncia de ajustes violentos no cotidiano que vao de motivos banais até os
gue se baseiam em valores fundamentais dessa cultura. Rachel de Queiroz se inspira
nessa dualidade caracterizadora do ambiente de sua infancia - onde a solidariedade e a
luta, a vida e amorte, 0 amor e 0 Gdio aparecem como anverso e reverso de uma mesma
formagdo comunitéria - para imaginar a atmosfera rural no século X1X como formador
das contingéncias dos dramas de seus narradores-personagens. Observa-se que o
adultério feminino, a briga por posse de terras, 0 cangago sdo situacgdes trabal hadas pela
romancista no Memorial que problematizam “uma moralidade que incorpora a violéncia
como legitima e a coloca mesmo como um imperativo, tendo efetividade e orientando

constantemente a conduta nos varios setores da vida socid” (FRANCO, 1974:p.56).

42



Além de a obra trazer a tona 0 uso da violéncia fisica, legitimada por uma norma
de tradicdo coletiva acostumada a vingar a honra com derramamento de sangue, revidar
brutalmente uma ofensa sgja banal ou fundamental para o grupo; também faz pensar
sobre a violéncia simbdlica - que impede a pessoa de exercer sua autonomia no
condicionamento ou cerceamento de sua vontade. A memoria que lanca o Padre José
Maria a tragédia de Vargem Grande, lanca-0 também a esse outro tipo de violéncia que
o fez crer numa vocagdo esponténea para 0 sacerddcio, mas que seu desgjo por Dona
Bela e sua conduta a certa atura atestaram como inveridica

Maria Moura também enfrenta a revelagdo do pavor, da morte e da vida sexua
prematura que constituem os ritos de passagem para assumir um novo modo de ser.
Como no caso do Padre José Maria, € a realidade que se configura como ameagadora,
pondo a prova sua capacidade de reverter 0 jogo sem confrontos abertos onde
certamente uma mocinha, 6rfa de pai e mée, teria poucas chances. Da morte da méae até
a descoberta do padrasto como assassino, ela desbrava os caminhos da sexualidade com
ele até desembocar na Unica aternativa possivel vislumbrada para defender-se e vingar
a morte materna. Embora com medo e sentindo-se mais fraca diante de seu inimigo, ela
se arrisca e age “A sorte minha foi que, mesmo debaixo daguele medo, eu ndo fiquei
sem acdo e resolvi me defender. Nas méos dele eu j& estava, e pra ndo ter a sorte de
mae, tinha que atacar, antes que fosse tarde. Era ele ou eu” (p.28). Ela cumpre, atraves
dos ritos de iniciagdo, as etapas que a preparam para a vida de uma mulher-guerreira.
Mas o padrasto ndo € o unico impedimento para garantir a autonomia de Maria,
restando por fim langar-se na aventura pelo sertdo para fugir de um casamento forjado
por primos interessados em sua heranca. Para isso, ela se despoja da aparéncia de
sinhazinha, se transfigura, veste as roupas do pai, reline todo dinheiro, corta os cabelos,
assume novo nome, “Dona Moura’- aquele que - no mundo sertangjo centrado no nome

de familia, no capital e na propriedade — melhor representa a autoridade para o mando.

Eu enfiel uma calca que tinha sido de Pai, pra montar com mais
liberdade. Me servia perfeitamente, eu sabia. Pai era magro
como eu, e tinha pouco mais que minha atura. Fui em seguida
a0 bal de mée, [...]. Peguei |4 o papo-de-ema que pai, quando
vigiava, usava para guardar o dinheiro. [..] Peguei também, no
bal, todo o dinheiro que ainda tinha — doze patacas de prata, um
dobr&o de ouro, que era do tempo do meu avé. Enfiei tudo no
papo-de-ema, e amarrei aguele rolo grosso em redor da minha
cintura, apertado, como via pai fazer, para esconder a cintura
aumentada (2004: p.66-77).

43



A historia de Maria Moura se abre problematizando o padréo de organizacéo da
tradicional e abastada familia brasileira no final do seculo XI1X no sertdo, pois a casa da
sinhazinha ndo obedece rigidamente a configuragdo familiar nordestina do periodo.
Falta a figura paterna em seu contexto familiar, centro que detém o poder de mando
sobre tudo e todos no sitio. De outra parte, sua méae vilva aparece unida a um homem
mais jovem sem a bencéo da igreja, num contexto de extrema religiosidade. Nega,
portanto, abrir m&o da autonomia conferida pela viuvez. A célula familiar, em torno da
qual se organiza uma periferia formada de servos, desde o inicio, aparece alterada pela
transgresséo feminina em face da auséncia do mandatario tradicional, o que reforca
ainda mais a tendéncia de Maria para perceber que a realidade pode se configurar de
varias maneiras, ndo existindo apenas uma forma vista como natural.

A referéncia paterna, porém, atuard no desenrolar da trama de Maria como
constante fonte de inspiracéo para seus atos, uma vez que € a referéncia mais forte de
astlicia e autonomia. Embora educada para assumir papel de uma senhora, tipica
fazendeira de “boa familia’, Maria mostra-se mais afinada com a visdo paterna de
senhor de homens livres, disposta a aventurar-se, a romper preconceitos inculcados pela
sua educacdo de moca de familia a medida que eles representem a limitacdo de suas

acoes.

O fato é que nunca, na minha vida, eu tinha feito o que Mé&e
gueria de mim. Desde o comeco, quando fui me botando
mocinha e sentia que me sufocava naquela casa do Limoeiro.
Depois, nem sai como diga — ndo € que eu deixasse de querer
bem a Mae, tavez eu sO tivesse pena dela. Pouco tempo
passado que Pai morreu, quando mée comegou a amizade com
Liberato e 0 povo plantou-lhe a lingua, eu sb sentia vergonha e
raiva quando via ele, muito cinico, entrando no quarto de mae
me espiando com o rabo de olho, para ver o que eu fazia antes
que ele batesse a porta.

Eu tinha vontade era de cuspir nele, mas com Mée era diferente.
Nunca briguei com ela. SO quando ela vinha me exigir
comportamento de mocinha de familia, as vezes eu respondia
gue ela ndo tinha moral pra me impor regra de vida (p.124).

Maria Moura se mostra totalmente integrada a0 mundo patriarcal, ndo por ser
um paradigma feminino, mas por estar disposta a incorporar um modo de ser masculino,
jd que essa é a Unica via de, naquele mundo, usufruir da liberdade e de levar adiante os

valores do avd e do pai, que sdo lembrados como desbravadores de novas terras,



grandes empreendedores das terras conquistadas, acostumados ao mando, mas avessos a
escravidao comprada. Ela é herdeira da mesma mentalidade e aptiddo para o comando

de homens livres, para congrega-|os e subjuga-10s a sua dominagdo pessoal .

Por isso eu nunca andei com cativo. A morte da gente é a
aforria deles. Se eu tenho algum negro bom ao meu servico,
aforrio primeiro. Dizia meu pa: ‘Se perde um escravo e se
ganhaamigo’. Ficou sendo essaaminhale (p.177-178).

Entretanto, para fundamentar seu direito de comando, exigindo obediéncia e
lealdade de homens livres e pobres, Maria Moura nd manifesta uma ideologia
humanitaria, respaldada em ideais de igualdade; ndo questiona a desigualdade de
direitos entre as pessoas, como se fosse natural a aptiddo de uns para comandar e a de
outros para obedecer, como se a condic¢do social, a inteligéncia e a esperteza fossem

inatos,

mistificando as diversidades das sSituagbes de existéncia que
condicionam as probabilidades de destino, com o simulacro das
diferencas individuais de ordem psicolégica, intelectual ou biologica,
apontadas como fatores decisivos para a defini¢do do curso da vida de
cadasujeito (FRANCO, 1974 p.86).

Num trecho, seu discurso deixa entrever um pensamento gque reduz uma escrava

aobjeto, o que intensifica a constituicdo paradoxal da narradora- personagem:

Essas crias de casa grande, malacostumadas no colo das ames,
aprendem cedo a ficar ladinas... Tai — pois eu bem gue gostava de ter
uma bichinha daguelas pra mim... E até bem que podia ter pegado ela,
junto com as jGias (p.180-181).

Em outro momento, sente-se ameacada pelas idéias de Rogque, um de seus
cabras, que pensa ver em Maria Moura a possibilidade de ruptura com a estrutura

latifundiéria tradicional .

Mestre Zé Quix0 reconhecia 0 Rogue. E isso gjudou, porque 0 meu
cabra comegou a contar as grandezas da Serra dos Padres. que ai a
gente ia Situar um fazenddo; cada um dos meus cabras ia ter 0 seu
pedaco de terra, criar 0 seu gadinho...

Fiquel ouvindo, ndo gostel das propostas do cabra. N&o desmenti, mas
se €1ss0 0 que ele espera, esta muito ma enganado! Seria essamesma a
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idéia dele? Eu precisavatrazer o Rogue narédea curta. Jodo Rufo € que
iame gudar a botar freio nagueles entusiasmos (p.276).

A ambiguidade atravessa a formacdo dessa personagem. Se comanda de forma
menos sanguinaria que os homens do sertéo, ndo deixa de mandar matar quando traida
ou ameacada. Quando solidaria, gjudando outros em situacdo de marginalidade, deixa
claro a exigéncia de que espera reconhecimento, lealdade e obediéncia cega para
viverem sob sua protegdo. Reproduz através de seus atos a organizagdo socia em que
vive, subvertendo essa ordem quando sai do seu lugar de subjugada como mulher para
assumir a posi¢do de mando destinada apenas a homens no sistema patriarcal.

Em meio a desordenagdo de seu mundo, Maria Moura ndo perde a feminilidade.
Quando sinhazinha do Limoeiro, ela se aproveitou da imagem de fragilidade associada
as mogas para manipular Jardilino, o caboclo que ilude com juras de amor para que
assassinasse seu padrasto; depois manipulou Jodo Rufo, o braco direito de sua familia,
que convencido por Maria Moura do atrevimento de Jardilino, mata-0. A proporgéo que
se torna uma rica latifundiaria, passa a usar o0 poder do capital e da posse de terras para
manipular as pessoas.

A partir dos primeiros ensinamentos colhidos ainda na adolescéncia, a
cangaceira desenvolve a habilidade de evitar confrontos diretos, onde o sujeito se
declara abertamente ao inimigo matando-o com as préprias méaos. Diferente do Beato
Romano, ela ndo age na impulsividade, pois € movida pela precaucdo - atributo dos
grandes guerreiros - que a torna uma excepciona estrategista. Essa caracteristica
aparece a servico de um bom senso potencializado por sua sensibilidade feminina que
prefere, por exemplo, ndo associar seu nome a crueldades sem motivo, o que colabora
para construcéo de uma reputacéo ro cangaco pautada mais em respeito que em raiva.
Num dos assaltos praticados pelo seu bando a tropeiros na estrada, a conversa com um
de seus cabras ilustra bem a capacidade de ponderacdo da mulher-guerreira de Rachel

de Queiroz num universo onde a violéncia fisica corria de forma desenfreada.

- A gente pode fazer de tudo, mas faca sem abusar. Esta bem que se
tome a farinha dos homens, mas ndo precisa pisar em cima deles.
Perversidade eu ndo quero. A gente se meteu nessa vida, mas néo
precisa se encher de inimigo. N&o precisa maltratar.

- Mas eles carecem ter medo de nés, Dona Moura.

-Pode ter medo, mas nd carece ter rava O medo leva a0
respeito. Mas araiva so cria desgjo de vinganca (p.264-265).
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Observouse no primeiro capitulo que, no inicio da rememoracdo de Maria
Moura, o leitor € posto diante da morte por suicidio ou assassinato de sua mae2. A
violéncia é suscitada por uma escrita gque assume um tom cortante e corrosivo. Forma de
instaurar uma ambiéncia marcada por um codigo social onde as mais cruéis formas de
violéncia fazem parte de um cotidiano atravessado pela constante necessidade do sujeito
de

afirmar-se ou defender-se integralmente como pessoa, ou sga, a luta
ingente na relagcdo comunitaria surge conjugada a congtituicdo de um
sistema de valores em que sdo altamente prezadas a bravura e a ousadia.
Realmente a agdo violenta ndo é apenas legitima, ela & imperativa. De
nenhum modo o preceito de oferecer a outra face encontra a
possibilidade de vigéncia no codigo que norteia a conduta do
caipira(...)Virtude, destemor e violéncia ndo se excluem, mas se
confundem numa gama de matizes, como se vé no conceito gozado
pelos ofensores: “ E homem de génio forte, incapaz de sofrer com
resignacdo qualquer provocacdo que lhe sga dirigida, mas da-se bem
com agueles que sfo seus amigos’ .- E homem de bom coragdo, mas de
honra e coragem ( FRANCO, 1974 pp. 46-48).

Maria Moura ndo hesita em vingar a morte da mée, em ser ousada na
maguinacao e execucao dos planos que defendem seus interesses. Nao hesita em resistir
a subjugacdo plangada pelos primos fugindo pela mata fechada. Encaixa-se
perfeitamente no paradigma do caipira destemido e aventureiro que colide com a
imagem de mulher educada para cuidar da casa e da criacdo dos filhos, corrente no
sertdo da época. Por causa dessa valentia e do senso de organizacdo militar da mulher-
guerreira, ela prospera como chefe de um bando de cangaceiros e ganha rapidamente o
respeito de “seus cabras’, Jodo Rufo, Alipio, Zé-Soldado, Maninho, Roque e outros
gue, pelas estradas, entre 0 rancho e a venda; a estalagem e a fazenda assaltam tropeiros,
oficiais do Império, senhores ricos, caravanas de alimentos, de bois, etc. O bom éxito
das emboscadas armadas por Maria Moura torna a sacrificante vida do cangagco um
negécio muito lucrativo. O processo de transformacdo de Maria se consolida na

obstinacdo de conquistar cada vez mais fama e poder, movida pelo desgjo de vinganca:

2 Este trecho do romance foi citado nap.16.
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Eu queriater forca. Eu queriater fama. Eu queria me vingar. Eu
gueria que muita gente soubesse quem era Maria Moura. Sentia
que, dentro da mulher que eu era hoje, ndo havia mais lugar
para a menina sem maldade, que sO fazia 0 que mée mandasse,
0 que 0 pa permitisse. [...] Eu sentia (e sinto ainda) que néo
nasci pra coisa pequena. Quero ter riquezal A minha casa, o
meu gado, as minhas terras largas. A minha cabroeira me

garantindo (pp.124-127).

As ambicbes materiais de Maria Moura comegcam a se realizar com a
apropriacdo das terras, direito de heranca, na Serra dos Padres. O espirito visionério de
Dona Moura, que sempre levou progresso coordenando os cabras na melhoria das
condi¢des de refugios dentro da mata, finalmente orienta a construcéo da Casa Forte,
mistura de casa grande e fortaleza militar. Em torno dela, seus homens erguem comodos
independentes onde vivem. A arquitetura da fazenda, desse modo, caracteriza uma
rigida hierarquia na sua disposi¢cdo, pois no centro, aparece situada a casa da “Dond’
gue institui com o entorno sua dominagcdo, uma vez que estabelece uma relacdo de
poder sobre as demais construgdes. Os homens que se submetem a dominagdo tém
moradia, sustento, alimentacdo e o reconhecimento da condicdo de homens livres, mas
ndo de iguais. Tudo que Ihes é concedido reverte em servigos prestados com absoluta
lealdade a Senhora. Para completar, a casa grande, ao acolher o primo bastardo Duarte
com sua mée Rubina, tem seu quadro de servos domésticos formado a semelhanca das
casas dos senhores poderosos, visto que o homem assume a funcéo de administrador e a
mulher a de cozinheira e governanta.

Além disso, a exemplo do corpo social dos grandes latifundios do periodo,
aparece também a figura dos sitiantes que mantém com o poprietario relacdes que
aparentemente os nivelam. A histéria de Mariadlva converge para a de Maria Moura
guando a fazendeira poderosa também acolhe, com a consideracdo destinada a um
familiar estimado, a prima, o0 marido e o filho desamparados. Marialva e afamilia se
acomodam num pedaco de terra concedido pela proprietaria onde os homens, por ordem
de Dona Moura, levantam uma casa. O compadrio, instituicéo que permite essa aparente
guebra de barreiras sociais, se consolida de vez quando se estabelece o vinculo de
madrinha e afilhado entre Maria Moura e o bebé. Maria Sylvia de Carvalho Franco
(1974), no ensaio que reflete sobre a dominacdo dos latifundiarios sobre homens livres

na ordem escravocrata, escreve:
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Isto exprime uma relacdo de dependéncia: € a prategdo que o
menos favorecido procura fixar através do batismo. Mesmo no
interior das familias grandes, que compreendiam pessoas com
posicdo socia e fortuna algo diversificadas, o compadrio ja se
apresenta como patrocinio do superior e uma decorrente
submissdo do inferior. Quando os ricos e influentes tomam
sobre s as obrigagbes decorrentes do batismo de parentes
pobres, as promessas religiosas sdo interpretadas no sentido de
encaminhar a crianga navida ( FRANCO, 1974: p.78-79).

A condicdo de sujeicdo dos sitiantes no romance, contudo, ndo demora a
aparecer. Na urgéncia de uma vinganca, Maria Moura propde a Valentim, marido de
Marialva, que ele arme uma emboscada para tirar a vida de um adversario. Com certa
relutancia, ele acaba aceitando. Diante dis, observa-se gque a resisténcia de Maria
Moura ao sistema social senhorial ndo se apdia numa logica de luta por reconhecimento
reciproco dos seres como pessoas. A ideologia que fundamenta suas ages se concentra
sobre as indicagdes de como ganhar o poder para s e como manté-lo. Se sua forma de
comando expressa um pensamento dissonante em relacdo a ordem escravocrata do
mundo em que vive, é porque busca a legitimacao desse poder na obediéncia tranquila e
consentida dos que a servem. N&o cultiva o 6dio ou o desprezo, em lugar disso prefere
cultivar o temor por trai-1a e 0 respeito a sua autoridade que ndo hesita, caso necessario,
em se valer daforca brutal para defender seus interesses. Nesse sentido, a personagem é
elaborada atendendo ao pré-requisito de lideranca, na visdo de Maquiavel em O
Principe (1999), ja que aparece dotada de poder humano para efetuar mudancas,
redlizando grandes feitos. Ela tem a forca de vontade que induz os homens,
individualmente, ou em grupo, a enfrentar o destino. Como uma mulher de acéo,
consegue equilibrar o destino cego com sua capacidade de controlar os eventos,
aproveitando as oportunidades para mudar o curso da sua histéria. Mas o principio de
usar quaisquer meios para salvaguardar seu grupo, seu poder e sua autonomia torna seu
perfil her6ico moralmente paradoxal, uma vez gque sua visdo se volta exclusivamente
para os resultados das suas acfes sem mesurar de quais valores lanca méo para atingir
seus objetivos. A estratégia defensiva leva Maria Moura a enganar, roubar e matar
guando o caso for a defesa de seus proprios interesses. Por isso € possivel travar uma
conexdo entre o perfil de Maria Moura como chefe e o pensamento politico de
Maguiavel, cujo centro esta no individuo, na acéo efetiva dos chefes de estados em prol
de defender as suas respectivas nagoes e povos a qualquer custo quando ameagados em

sua liberdade, contrapondo-se, desse modo, ao imobilismo medievo, dominado pela
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visdo religiosa. O trecho destacado abaixo revela a concepcdo de luta de Maria Moura
em confronto com a visao religiosa do Beato Romano. A cangaceira, preocupada com
as aulas de catecismo dadas pelo Beato aos seus cabras, intenta mostrar que, embora o
ex-Padre estivesse preso aos dogmas cristdos, lidou com os problemas que lhe

atravessaram a vida prética de maneira semelhante a dela.

- A gente aqui, nesta vida, ndo tem que cumprir tudo. Pode ser
que, narua, com Padre, delegado, juiz, advogado, possa vogar a
lei dos mandamentos. Mas aqui? O senhor mesmo € prova;
matou para ndo morrer e anda cacado como se fosse anima
feroz. E matar um demoénio ruim como o Anacleto, ou um
inseto como 0 meu primo Tonho, isso podera ser o pecado de
gue fala 0 mandamento?

- O mandamento sO diz “N&o mataras’.

- Mas éjusto? E certo? E quando eles querem matar a

gente?

O padre ficou calado. E eu continuei:

- Pramim, alei quevaeéado “ou eeoueu”.

(p.376).

Além da guerra, a sexuaidade é o outro tema que submete a ambiguidade a
personalidade de Maria Moura. Ela tem um comportamento que demonstra incorporar a
visdo cultural masculina no que se refere a sexualidade, dissociada do sentimento
amoroso, diferente de Marialva, que ama e desgja Vaentim. Essa separacdo entre amor
e sexo revela uma pessoa que ndo da espaco as sentimentalidades da mulher de sua
época. O trecho destacado fala do desgjo por um homem na cama. A sinceridade da

confissdo ndo camufla nem sublima o desegjo sexual pelo sexo oposto.

acho que ndo nasci pra essa vida que arrumel pra mim. Sozinha,
sem um homem, sim, falando franco, sem um homem. Toda
mulher quer ter um homem seu — pelo menos foi isso que Mée
me disse, quando fui reclamar dela com o Liberato. (...) Ela
falava em companhia mas agora eu entendo, era pra ndo me
escandalizar. O que €la sentia e agora eu compreendo, era a
falta mesmo, ndo de companhia— mas de um homem, corpo de
homem. M&o de homem. E isso. Mas quem — quem? Eu vou
guerer chamar pra ficar comigo? Esses meninos? Néo me criel
considerando caboclo como homem; sim, € uma questdo de

criagao (p.205).
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Em contrapartida, seu lado masculino fica comprometido quando se preocupa
com o trge, limpeza e vaidades bem a gosto das mulheres, deixando claro que néo

conseguiu livrar-se dos habitos incul cados as mulheres bem postas na vida do sertéo:

Quando cheguei em casa, depois de tomar banho e mudar de
roupa, me enfeitei toda, o pescoco e os dedos, com os ouros da
velha E até arranjei um jeito de enfiar o pente no cabelo. Vim
me mostrar para 0 pessoal, especiamente para a velha Libania,

que caiu de joelhos, de téo embelezada (p.179).

Maria Moura, acostumada a controlar as situages de luta, encontra 0 seu maior
e mais dificil inimigo no amor-paix8o. Nele, ela se depara com a imprevisibilidade e
com a impossibilidade de dominar-se e dominar o outro. A paixao de Dona Moura por
Cirino, o filho de um rico fazendeiro, € frustrada por causa da traicdo ardilosa do
amante que tenta enganéa-la numa empreitada lucrativa e perigosa, 0 que resulta na sua
vinganga. Em seguida, cesiludida, se langa numa aventura fatal com seus cabras. O
romance sugere o fim trégico de Maria Moura e seu bando. O final, entretanto, néo traz
a aventura e a guerra como destague, mas 0 sentimento de decepcéo com a vida, de
irrealizacdo de uma mulher que rompeu com 0s papéis de esposa e mae para atuar no
mundo masculino, acreditando encontrar a felicidade no poder e na notoriedade.

Flora Sussekind, em Tal Brasil Tal Romance (1984), fala da recorrente sina das
donzelas-guerreiras na literatura brasileira, do prego fatal da “usurpacdo do mundo
masculino que termina, portanto, na imolacéo das personagens’ (p.147). Dona Moura é
a afirmacdo dessa mulher-ambigua que luta como um homem sem gue isso a empeca de
amar e de ser mulher. Sua derrocada interior se define ao aplicar a mesma lei da guerra
no amor, ja que ao mandar matar Cirino numa tocaia, acaba por atingir fatalmente a s
mesma.

A histéria de Maria Moura, explora atensdo entre amor e poder suscitando a
reflexdo do ser como pessoa. Se a Fé religiosa, representada pelo Beato Romano, e o
Poder e a Guerra, representados por Maria Moura, quando confrontados com o Amor,
desembocam numa frustragéo e desesperanca que motivam o desgjo de morte, 0 Amor
romantico de Marialva acena como 0 Unico caminho através do qual se acanca a
plenitude do ser.

Para Maridlva, 0 amor-paixd € entrega; para Maria Moura, aventura

pertubadora; para Beato Romano, é sofrimento. O conceito de amor-paixdo aqui
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mencionado se apdia na obra Histéria do amor no Ocidente de Denis de Rougemond.
Nela, o autor investiga os desdobramentos do mito de Tristdo e Isolda, surgido no
seculo X1 europeu, que perpassam as subsequientes concepcdes de amor nas diferentes
épocas ocidentais. O mito de Tristdo e Isolda difunde a idéia de que o amor “fulmina o
homem impotente e maravilhado para consumi- o num fogo puro; e que ele é mais forte
e verdadeiro que afelicidade, a sociedade e a moral” (2003, p.35). Esse mito revestiu de
nobreza o sentimento amoroso fora do casamento, admitido apenas como dever e
conveniéncia; mas também associou o amor a morte, refletindo o anseio de uma
sociedade interessada em conter os impulsos do instinto em prol da ja consolidada
ordenacdo moral e socia. Os esforgos de controle da Igreja sobre o amor-paixdo
agucavam-no ainda mais entre os sujeitos. Por isso, 0 romance de Tristdo ordenou a
paixdo “num quadro em que ela pdde se exprimir através de satisfagdes simbdlicas.
(Dessaforma a lgreja havia ‘incorporado’ 0 paganismo em seus ritos).” (p.33). Denis de
Rougemond reflete sobre o conflito entre as duas morais em constante tensdo ao longo
dos séculos, uma herdada da ortodoxia religiosa e a outra derivada da heresia cuja
expressao € essencialmente lirica, inspirada pelo meio cultural, artistico que elaborou
uma moral chamada por ele de “passional ou romanesca’ (p.372). Observa-se que, no
sertéo cearense do século XI1X, o amor-paixdo também ndo aparece entre 0os motivos
honestos de alianca matrimonial. A justificativa para as aliancas € a necessidade
financeira que funda a legitimidade do casamento. O casamento, assim, se apoiava
numa logica politico-religiosa identificado como dever cristdo, ndo deixando espaco
para 0 desgjo, 0 erotismo, percebido como transgressivo, pois capaz de por abaixo a
ordem vigente, os interesses econdmicos das familias. O casamento se apoiava, nas
camadas sociais abastadas, numa légica que defendia como principio essencial para o
sistema de aliancgas 0 acumulo de capital e a extensdo de propriedades. Essas premissas
ditavam quem era digno de desposar e de ter a sexualidade controlada.

Entretanto, Marialva surge como sujeito que escolhe guiar-se pela mora
passional. Sua sensibilidade roméntica e sonhadora foi cultivada com cantigas populares
entoadas por sua ama seca Rubina, ex-escrava, serva alforriada por ter tido um filho
bastardo de seu Senhor. A cultura popular cearense € rica an cantigas que veiculam
imagens de princesas apaixonadas, de amores impossiveis que tudo enfrentam para
realizaremse - como ja comentado no primeiro capitulo. Essas imagens se insinuam
como formadoras da sensibilidade critica da personagem em face da ligagdo

matrimonial - baseada em questes de sangue, de posicdo social, de interesses familiares
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- do irm&o Tonho com a amarga cunhada Firma, incitado-a na tomada de atitudes que
recusam 0 nexo dominante das relages entre os sexos, alicerce da tradicional familia
sertangja.

O drama de Marialva, no entanto, ndo é o de viver um casamento sem amor, pois
os lagos de casamento no sertdo se constituiam a partir de uma negociagdo que exigia
convivio social de sua familia com os demais parentes ou outras familias que
representassem aumento do patriménio. O romance, contudo, apresenta ao leitor a
imagem dos irmaos, Tonho e Irineu, como fazendeiros pouco produtivos, nada tendo de
grandes empreendedores. A ganancia pela terra é para possuir, sem saber o que fazer
com ela. Com isso, Marialva ndo parece significar uma alianca interessante para as
familias mais présperas do seu ambiente rural, pois essas aliangas precisavam
estabelecer vantagem igual para as partes envolvidas. Considerava-se inconcebivel,
nesse contexto socio-cultural, uma alian¢a vantgjosa para apenas uma familia, ou sgja,
um grupo familiar menos abastado dificilmente conseguia se ligar a outro mais
abastado, resultando em muita moca emparedada, proibida de casar e estabelecer
vinculos que engendrasse, em vez de aumento, divisdo de heranga. Assim, o destino de
Marialva se anunciava como clausura imposta por familiares perpetuadores da moral
politico- religiosa de sua regiéo.

O arrebatamento causado pelo amor-paixdo numa vida assolada pelo tédio
resignado promove a forgca necessaria para que a moca fosse contra os vaores que
impunham as coer¢des fundadoras e mantenedoras da elite familiar sertangja. A saga de
Mariava € a historia do enfrentamento individual das coergdes sociais como 0 home de
familia, a posi¢cao social, os interesses financeiros, intimamente alicercada no sertéo as
coercdes religiosas que ndo consideravam as diferencas de temperamento, de caréter, de
afinidade na hora da escolha de um marido ou de uma esposa. Para romper com esse
universo de valores, o enredo traz a tona o que Denis de Rougemond designa como acéo
atrelada ao primeiro grupo de valores da instituicdo matrimonial: as coer¢des sagradas,
costumeiras em tempos pagaos. O amado de Marialva, Valentim, surge para o leitor
envolvido numa aura que mistura as imagens de nobre cavaleiro, trovador e sertangjo
tipico e lanca médo do “rapto nupcia”, Unica saida visdumbrada para concretizar a uniéo
com a sinhazinha prisioneira.

Como as dos demais narradores, a narrativa de Marialva também apreserta a
estrutura do romance de formacéo, o que aliés atua como mais um elemento de coesdo

entre as diferentes narrativas que compdem o texto ficcional. Em relacdo as suas
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vivéncias, também € possivel vislumbrar etapas que se assemelham aos ritos de
passagem atravessados pelo homem religioso nos estagios mais arcaicos da cultura.

Segundo Mircea Eliade, no ensaio filosofico ja citado, o costume de ritos iniciaticos
marcam a mudanca radical de regime ontoldgico e estatuto social de um individuo. Esse
processo de elaboracdo de uma nova personalidade se redliza para Marialva quando ela
morre para uma vida infantil e renasce para uma nova existéncia, onde assume as
responsabilidades de esposa, méde, aém de artista mambembe e pobre. Por meio da
revelacdo do sagrado, identificado como o amor - ela alcanca um outro rito de
passagem, 0 casamento, a consagracdo celebrada as escondidas; em seguida o ritual

nupcia que Ihe revela os mistérios da sexualidade. Diante disso, percebe-se que 0 que
Ilhe arremessa para uma nova vida ndo € a experiéncia com a Morte, mas a com 0
Sagrado e a Sexualidade. Entretanto isso ndo significa que sua historia a poupe do
confronto com a morte, uma vez gque a iniciagdo comporta geralmente tripla
revelacéo. Ao passar atrabalhar com o grupo de saltimbancos formado por Vaentim e a
familia dele, percorre o sertdo com sucessivas apresentacOes teatrais. O confronto com a
morte e 0 pavor ocorre pela primeira vez com o desafio de um niimero impetuoso em

gue pde sua vida has maos do amado.

E ele, aquatro bragas de distancia, pegando a faca com aquele jeito
especial que o homem tinha ensinado, balangando a lamina como
péndulo de um relégio grande, e de repente vupt! |4 partia o ferro
brilhante, em procura da linha dos meus ombros, da minha cabega.

Eu, defronte, tinha arrepios de pavor. E sabia muito bem que Valentim
ndo via a hora de se considerar pronto, me obrigar a abrir os bracos,
encostada naquela tabua. E ficar esperando, sem tremer, o zumbido do
aco frio voando na minha direcdo. Sera que eu gostava tanto dele, a
ponto de ser capaz, um dia, de enfrentar o terror da morte? (p.225)

A relacdo de Marialva com a morte se intensifica ao ver falecer cada um dos
parentes de Valentim no correr da jornada do grupo de mambembes. Primeiro o Tio
Hércules em meio a um espetaculo, depois Dona Aldenora, mée de Vaentim, como
consequéncia do excesso de bebida acodlica, ndo demorando muito para o pai, Seu
Tinoco, ir pelo mesmo caminho. O terror dessas mortes € contrabalancado pelo
nascimento do filho do casal. Nesse sentido, Marialva é a personagem feminina de

Rachel de Queiroz que menos obedece ao perfil explorado pela autora. Embora a



rebeldia da moca e a sua coragem para aventurar-se no amor lembrem muito a Guta de
Astrés Marias aNoemi de Caminho de Pedrase a Déra de Déra Doralina-, néo lhe é
reservado um destino de solidd amorosa, assm como a sua maternidade néo aparece
envolvida pela problemética da perda ou do desamparo.

Para Vilma Areas, “Em Rachel 0 ‘amor’ se resolve sempre pela desaparicio da
pessoa amada (sd0 incontavels nas narrativas os desaparecimentos, 0S mortos e as
criangas mortas, uma delas abortada ‘ainda sem olhos')” Cadernos de Literatura,
1997:p.99). Marialva é um desvio do perfil de mulheres nos romances querozianos,
infelizes no amor. A narrativa dela é abundante nos percal ¢os que assolam a vida de um
jovem casal, pobre, sem morada certa e com filho pequeno num sertdo de grande
miséria, mas também abundante nos exemplos de companheirismo, respeito e
verdadeira ternura que unem duas pessoas. A felicidade em Marialva depende do ser e
ndo do ter, por conta de preferir a paixdo, mesmo quando associada a uma vida
financeira precaria, renunciando ao conforto material como sinhazinha. Ela aparece aos
olhos do leitor cercada com a aura nobre do amor, gue a coloca acima das leis e dos
costumes, pois

aquele que ama agpaixonadamente, alcanca um nivel de
humani dade superior, onde as barreiras sociais desaparecem. O
cigano pode raptar a princesa, 0 operario desposar a rica
herdeira. [...] Trata-se de uma ‘adaptacdo’ moderna — para usar
alinguagem cinematogréfica, a Unica adequada nesse caso — da
primazia do amor sobre a ordem socia estabelecida
(ROUGEMOND, 2003:p.377).

Se, para Maria Moura, a prioridade € o controle sobre 0 mundo ao redor, o que
acaba se revelando uma triste aventura;, para 0 Beato Romano, o fundamental é a fé
religiosa, por meio da qual esperatransformar sua vida e encontrar a paz e o perddo para
as suas culpas. Ambos se distanciam de Marialva cuja aventura é descobrir-se no amor-
paixdo, torna-lo porta para enriquecer a vida de novidades e prazeres. Diferente dos
outros, € a Unica gque constréi um destino gque se submete ao desgjo, a que chega mais
perto da liberdade e plenitude do ser. Nas trés sagas, a tematica € a liberdade como a
maior das vocacfes humanas. Ela é a busca dos narradores-personagens que péem em
cena “o problema de deliberar 0 homem entre a vontade e o destino, entre o arbitrio de
consciéncia e a opgao das circunstancias’ (BRUNO, 1977, P.48).
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A edtratégia da qual Rachel de Queroz lanca méo, para fazer brotar trés
personagens capazes de surpreender arriscando-se ir de encontro aos ditames sociais,
desafiando a morte ao lancaremse a uma vida errante, de aventuras, € a de juntar
retalhos, reelaborando elementos de diversas fontes na criacdo de individuos
convincentes nas suas existéncias. O mesmo processo de construcdo, inclusive, do

enredo. Por isso, esse é o tema do proximo capitulo.
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CAPITULO Il — FONTES DE CRIACAO EM FOCO

0 que se da é um trabalho criador, em que a memodria,

a observacao e a imaginagdo se combinam em graus
variaveis, sob a égide das concepgdes intelectuais e
morais (CANDIDO, 2007:p.74).

O romance Memorial de Maria Moura apresenta uma dedicatéria que suscitou
interesse de investigacdo mais funda, por conta da impressao de tratar-se de uma pista
sobre o processo criador de Rachel de Queiroz. O leitor se depara com o agradecimento
da autora a Elisabeth |, Rainha da Inglaterra, pela inspiracdo; a irma, Isinha, pela
cumplicidade com ela e com Moura e a Osvaldo Lamartine, escritor sertanista, pela
inestimavel gjuda. Ao longo da pesquisa, a andlise se voltou mais detidamente para
esses dados, pois 0 conhecimento do processo criativo no Memorial se evidenciou como
um entremeado de tradicles, indicado em uma das primeiras paginas da obra pela
escritora atraveés das trés personalidades reverenciadas. A primeira se liga a memoria
histérica da Inglaterra; a segunda, a memaria pessoal - canal de acesso a cultura popular
cearense -; e a terceira, a memoaria literaria. Ao longo da andlise, observou-se que,
dessas fontes, Rachel extraiu elementos e os reelaborou num trabalho criador que

submete essas minas a sua imaginagao.

1.1 — Estérias de mulheres-homem e oralidade

Na saga de Maria Moura, verifica-se que ha religiosidade, violéncia, traicdo e
desconfianca por causa da luta incessante pelo poder. Observada as diferencas
circunstanciais dessa personagem, constata-se muitos pontos de contato entre a saga da
bandoleira sertangja e a de uma rainha inglesa. Elizabete, que comandou a Inglaterra de
1558 a 1603, teve sua mée, Ana Bolena, assassinada pelo pai, Henrique VIII quando
ainda era uma crianga. Muito cedo a menina se viu enredada num jogo de intriga que
intentou a sua morte ou a sua retirada da linha de sucessdo ao trono inglés. Golpes de
sorte somados a astlcia defensiva da futura Rainha e de seus aliados impediram que as
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maguinagdes paternas fossem a frente. Com as mortes do unico filho homem do rei, e,
tempos depois, da filha mais velha Maria |, a Catdlica, Isabel ou Elizabete alcangou a
coroacdo. Iniciou entdo para a Inglaterra a Era Dourada, termo que designou o periodo
Isabelino. 1sso porque o reinado de Elizabete | representou os primeiros passos do
Império Britanico. Essa ascensdo inglesa se deve ao temperamento decidido da Rainha,
sua capacidade visionaria que langou a Inglaterra e Irlanda na Era capitalista. Para tanto,
incentivou corsarios para agirem em nome da nagdo inglesa. Ora, 0s corsos nada mais
eram gue uma espécie de piratas, pois atuavam de forma propria e ndo recebiam ordens
do comando naval. Mas tinham uma “carta de marca’ concedida pelo governo ao qual
se ligavam autorizando-os a pilharem navios de outras ragdes. Desse modo, a Rainha
Elizabete desviou muitas riquezas principalmente dos cofres espanhdis, acumulando
muito ouro e prata nos cofres briténicos. A ascensdo da cangaceira Maria Moura a
poderosa latifundiéria, de maneira similar, decorre de uma vida de pilhagem, assaltos
realizados nas estradas sertangjas com seu bando de jaguncos. Enquanto a Rainha
Elizabete buscou rigqueza nos mares, Maria Moura buscou nas aridas estradas sertanejas.
Mas ndo sd nesses aspectos essas mulheres se afinam, ambas recusam o casamento para
preservar a autonomia e enfrentam um tragico dilema no campo amoroso: perdoar ou
punir a traicdo de um amante por quem eram apaixonadas. Assm como a Rainha
Elizabete mandou executar um dos principais membros da sua marinha com enorme
pesar, Conde de Essex, apds descobrir que ele havia conduzido uma revolta contra ela,
Maria Moura ndo pestangjou em executar seu amante Cirino ap0s constatar que ele a
trapaceou. SG0 mulheres guiadas mais pela razéo do que pela emocéo, capazes de agdes
drasticas, passando por cima até mesmo dos seus sentimentos quando ameacadas em
Seu poderio.

A amosfera da corte de Elizabete I, com seus jogos de intriga, suas
conspiracOes que exigiam todo tempo prevencdo e contra-atague da governante para
manter-se no poder, € aproveitada para compor o enredo, o caréter de Maria Moura, seu
modo de ser e de agir. Mas essa ndo € a Unica conexao estabelecida. Embora sgja forte a
inspiracdo dessa figura histérica, ela se mescla a personaidades que deixaram
impressdes na sensibilidade da escritora. Na entrevista concedida ao Cadernos de
Literatura Brasileira (1997), Rachel de Queiroz comenta que, na histéria da grande
seca que assolou 0 sertdo pernambucano em 1602, leu sobre uma mulher-guerreira, que

Ihe causou forte impresséo:
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Nesta seca, uma mulher chamada Maria de Oliveira tornou-se
conhecida, porque, juntamente com os filhos e os cabras, saiu
assaltando fazendas. Pois eu fiquei com essa mulher na cabeca.
Uma mulher que saia com os filhos e um bando de homens
assdtando fazendas — era a Lampiona da época, pensai (grifo
nosso, p.34).

Além dessas mulheres, outra merece comentério, trata-se da donzela-guerreira
gue veio de além-mar com a tradicdo peninsular da literatura de cordel e aportou no
Nordeste brasileiro. Atrds de Maria Moura estdo todas as donzelas-guerreiras dos
rimances ibéricos, exemplos de valentia masculina, habeis com as armas, que véo a
guerra e destacamse pela bravura com que desafiam a morte. Esse modelo ganhou
corpo de sertangja que ousadamente luta para defender a sua honra au a da familia
vingando a morte de um parente, geralmente a do pai de quem recebeu o estimulo paraa
virilidade, o mando, a autonomia. Inimeros folhetos do cordel nordestino, como mostra
Walnice Nogueira Galvao, na obra A Donzela-Guerreira, um estudo de género (1998),

apresentam esse modelo de perfil feminino:

Assim que ele morreu
Ivone com desespero
Vestiu aroupa do pai
Disse: no Brasll inteiro
Comentardo a vinganca
Da filha do cangaceiro

[..]

Tinha ocultado os cabelos
De uma maneirata

Que o chapéu encobria
N&o demonstrava sinal
De mulher, mais parecia
Ser um cangaceiro mal

[.]

Elaviu que no punhal
N&o podia vencer ele,
Bateu méo a seu revolver
E deu cinco tiros nele
Errou trés acertou dois
No peito e napernadde
(pp.171-179)

Como lvone, Maria Moura se sente impelida a reagir a violéncia com violéncia
Também veste a roupa do seu pai para entrar no mundo masculino da guerra. E aimegja
tornar conhecida a sua faganha de mulher-guerreira. Se Ivone disfarca os cabelos a
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ponto de parecerem curtos, Maria Moura os corta - sem do - para dificultar o
reconhecimento dos adversarios nas estradas pelas quais assalta e principamente
demonstrar aos seus comandados que, ao sacrificar sua cabeleira, “estaria sacrificando
também sua especificidade enguanto mulher, aceitando que os valores masculinos
preencham sua cabega, transformemse em ideais dela”(NOGUEIRA, 1998, p.175).
Desse modo, a personagem da provas de que a opcdo pelo universo masculino é

determinante em sua vida

Aqui ndo tem mulher nenhuma, tem s6 o chefe de vocés. [...] Ai eume
levantei do chéo, pedi afaca de Jodo Rufo, amolada feito uma navalha -
puxel 0 meu cabelo que me descia pelas costas feito numa tranca
grossa; encostel 0 lado cego da faca na minha nuca e, de mecha em
mecha, fui cortando o cabelo na atura do pescogo. (p.86)

Essa feicdo autoritaria de Maria Moura, revelada na forma dura e imponente de
falar com seus cabras, traz subjacente a idéia de matriarca nordesting, outro componente
na elaboracéo da mulher forte, independente, poderosa, lider de bandidos. Em entrevista
dada a Heloisa Buarque de Holanda (Cadernos de Literatura Brasileira, 1997, pp.103-
115), Rachel de Queiroz comenta sobre as mulheres dominadoras e temiveis do sertéo
cearense, 0 que para Heloisa “sdo imagens femininas de um Brasil arquétipo e
familiar” (p.105), ja que elas se sucederam por geragdes no sertdo oitocentista. Essas
senhoras usufruiam de autonomia por causa da viuvez, passando assim a comandar os
empregados da fazenda e a administrar o grande patrimonio. Ao abdicar de um segundo
casamento, garantiam o controle sobre a fazenda, os familiares e agregados, pois nas
palavras de Rachel, “ Ser matriarca é criar seu espago de dominio proprio assumindo
uma relacdo de poder e de decisdo sobre o grupo familiar “(Apud Cadernos de
Literatura Brasileira, 1997, p.106). Maria Moura tem tragos dessa matriarca, pois,
guando encontra sua “terra prometida’, concentra forcas e atencdo para ver realizada a
construcdo da Casa Forte no lugar onde quer ver pastar seu gado, erguer seudominio,
formado por sua fazenda produtiva, sua economia familiar, seu quadro de empregados,
de agregados e parentes.

N&o precisou buscar longe essa inspiracéo, porque Rachel de Queiroz, na mesma
entrevista, afirmou pertencer a uma linhagem feminina matriarcal. A avé Rachel, viva
aos 45 anos de idade, se viu diante do desafio de administrar uma fazenda no sertéo

cearense e um grande patrimoénio. Ndo hesitou em tomar as rédeas da vida e ndo larga-
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las mais, uma vez gque ndo se casou ¢k hovo, de maneira que se consolidou como a
matriarca, a dirigente da familia. Amor e poder, portanto, estiveram constantemente em
tensdo na historia dessas mulheres sertangjas, vencendo sempre o desegjo de autonomia e
de mando sobre os outros.

Se essas mulheres, que fizeram histéria pelo sertdo, se deixam antever em Maria
Moura, também o fizeram antes quando inspiraram a criacdo de personagens como
Luzia-Homem(1903) de Domingos Olimpio e Dona Guidinha do Poco (publicada seis
décadas depois de escrita, 1953) de Manuel de Oliveira Paiva. Ambas as obras sdo
referéncias de romance gque tematiza a mulher sertaneja de atuagcéo masculina. Embora
sgjam femininas, so valentes e soberbas, bem distante dos esteredtipos de fragilidade
do paradigma feminino no século XIX, independentes e eficientes nas tarefas
masculinas que realizam, além disso revelam aptiddo para o mando. Como Maria
Moura, apresentam um contorno contrastante de qualidades, porque so boas e mas,
agem como homens, mas se apaixonam como mulheres. Outros dois aspectos que as
aproximam é o final trégico, Luzia é assassinada pelo noivo que ndo aceita o fato de
perdé-la para outro; Dona Guidinha é presa por mandar matar o marido, Maria Moura
caminha para a morte certa quando decide abracar uma empreitada fatal. Flora
Silissekind, a0 analisar a presenca das donzelas-guerreiras na literatura brasileira,
observa de maneira pertinente que a “usurpacéo do mundo masculino termina sempre
com aimolagdo das personagens’ (1984, p.147).

Outra relacdo possivel de se estabelecer entre Luzia-Homem, Dona Guidinha do
Poco e Memorial se d4 através do trabalho estético com a linguagem. A tonica na
oralidade, revela uma narrativa com aparéncia de contacdo de causos, que se aproveita
da sabedoria popular, do modo de pensar do povo sertango exposto através de seus
provérbios, cantigas, incorporando a “linguagem sugestiva do rude edtilo
sertanejo” (SUSSEKIND, 1984, p.14):

Ah! Mas é nas &guas profundas que vive a cobra grande, [...] (p.37).

E tem |4 o ditado: quem come do meu pirdo, leva do meu cinturdo
(p.54) [..]

Teve um cantador no Limoeiro que, no desafio, quando um perguntou
a0 outro onde € que ele morava, o cabra soltou a voz e respondeu: “Em
cima das minhas apragatas, em baixo do meu chapéu...” Fique
sonhando com aguela liberdade. Meus sonhos de menina ndo eram
sonhos de mocinha; Mé&e se escandalizava (p.90).
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Rachel de Queiroz mostrouse sensivel a beleza e a forca da tradicdo oral
sertangja ao construir Memorial valendo-se da pronincia, do ritmo da fala, realizando
nd uma mera transcricdo, mas se servindo desses elementos para a concepcao
estilistica do texto e construcdo das subjetividades. A variante caboclo-sertangja é
nitidamente trabalhada pela escritora culta que deixa sinais, pois acrescenta, mesmo has

vozes bem pouco instruidas, inimeros vocabulos do padréo culto da lingua:

podem fazer caminho, que eu ndo estou agui para ouvir VOCcés
detratando de Mae (grifo nosso, p.41).

Nesse interim chegaram os homens da fazenda, segurando Firma]...]
(grifo nosso, p.303).

As vezes, essas palavras aparecem adulteradas pela fala ingénua e criativa dos
narradores-personagens, como se observa no trecho abaixo. O caso do vocébulo
“cubiculo” € especiamente interessante porque a narrativa expde 0 processo de
consolidagdo de uma nova forma em razéo da apropriacéo do termo por trés geracoes de
uma familia sertaneja com pouca instrucédo formal. A fala de Maria Moura acusa que ela
repetiu a palavra adulterada pelo pai que, por sua vez, repetira 0 que ouviu do avo:
“- Bem, aidéia ndo foi minha. Pai que me falava do cubico da casa do avd dele, onde
tinha um igual a este. Ele até me deu num papel o risco” (p.380). Entretanto o didlogo

de Maria Moura com o Beato Romano esclarece o que o leitor atento desconfia:

Elelevantou os olhos:

- Como € 0 nome?

- Cubico. O nome € esguisito mesmo. Mas é assim que se chama
O Beato pensou um poucol

- Deve ser cubiculo. Do latim cubiculum. Agora entendi. [...]
Beato Romano, a méo no queixo, resmungava:

- cubico... cubiculo... cubiculum.. (p.379 -380)

Sdo frequentes as construgdes sintéticas que obedecem a forma inculta ou ao
coloquial: “E o pior € que, agora, tinha que matar ele..”(grifo nosso, p.11), “Me
disseram[...], “Olhei dum lado” [...], “Pro meu poldro” (p.89), [...] “um homé&o, e por
gue o compadre ndo pegava o0 cavalo” [...] (rifo nosso, p.289). Além de expressdes,

conectivos tipicos dos contadores de histérias. “Mas eu ia contando” (grifo nosso,
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p.301), “Ai eu ndo disse mais nada, convidei o cabra pravir com agente pracasae,’|...]

(grifo nosso, p.422).

1.2 - Entre géneros

Trés mulheres manifestam o0 desgjo de existir como sujeitos, de emancipar-se
segurando as rédeas do préprio destino. Cada uma delas, como vimos, encontra uma
solucdo diferente para desviar-se da norma de conduta estabelecida, problematizando a
for¢a dominante que as silencia. Maria Moura, o cangaceirismo; Dona Bela, o adultério,
Mariava, aregeicdo ao destino imposto pela familia. Entretanto € a condi¢do humana o
centro nevralgico da elaboracdo ficcional. Apesar de o romance provocar a reflex@o
sobre 0 papel socia da mulher no sertdo cearense do século XIX, atonica é a crise do
sujeito ante um mundo ao qual se coaduna e se opde. Dai, naturalmente a leitura critica
ter caminhado para uma andlise que enfatiza a condicdo daquele que resiste a normas
impostas, 0 que vai além da dicotomia dos géneros numa sociedade e num tempo cujo
poder esta nas maos dos que possuem terra e ouro. N&o atoa a narrativa do Padre José
Maria se da num paralelo com duas vozes femininas. Além de ser a porta através da
qual penetramos no desventurado caminho de uma mulher infeliz, que n&o pode narrar
sua histéria por estar morta, revela o drama intimo de um homem dividido entre 0 amor
a Deus e 0 amor carna. Se, para criar a histéria e a personagem Maria Moura, a
escritora entremeou a memoria histérica com a pessoal; para fazer o leitor penetrar no
universo religioso nordestino marcado pelo messianismo e pela transgressao a celibato,
ela se aproveitou de cronicas chamadas respectivamente Padre Cicero e Os padres, que
fazem parte da sua coletanea de contos e crénicas intitulada A Donzela e a Moura Torta
(1987). Nesses dois textos, percebe-se as centelhas da criagdo do drama existencial do
Padre José Maria. Na primeira cronica, a atmosfera de uma vida devotada a
religiosidade é explorada para contar a trajetéria de uma figura mitica para o povo
cearense, 0 Padim Cicero. Em determinados trechos, vislumbra-se o esboco do padre
gue se torna beato. “Tanto o santo como o doido despe a roupa na rua, abandona casa e
familia, vai comer raizes bravas e pregar a turba ignara qualquer ardente mensagem que
Ihe consome o coragdo” (1987:p.52). A narrativa leva a reflex@o sobre tema polémico: o
limite entre a verdade e a mentira na ama de um homem e, de um modo objetivo,

indagativo, perscruta os labirintos da alma como se verifica no trecho destacado:
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Alids, custou-lhe muito ser padre; quase o ndo ordenaram. Os
mestres alegavam gue o rapaz era esquisito e mentia. Mas quem
sabe se mentia realmente?As histérias do céu sempre parecem
mentiras a quem sO pensa naterra. E depois, dentro da ama de
um homem, quem tem poder paratragar o limite entre a verdade
e amentira? (QUEIROZ, 1987: p.52-53)

A narrativa do sacerdote cristéo do Memorial que abandona a batina, embora
numa perspectiva intimista, explora com concisdo semelhante, atravessada por
marcantes indagagOes, o entendimento da alma humana como terreno misterioso,
nebuloso, capaz de abrigar simultaneamente 0 desgjo carnal, sentimentos de amor e

saudade ao lado da cul pa pela tragédia que aniquilou vidas e transformou a sua:

E as tentacOes da carne, naquela solidéo? Elas vinham, mas com
uma carga t&o grande de culpa, que me livrava sem dificuldade
dos meus desgos, afundando cada vez mais no meu abismo de
remorso e saudade. A tragédia com Bela tinha me marcado
fundo demais. Eu ndo podia ver uma mulher desgave (o que
alias era dificil, no meio daguelas brancaranas mal lavadas) sem
logo ter diante dos olhos agquele corpo manchado de sangue. E
entdo ne trancava, me gjoehava chorando, e pedia perddo a
Deus. Pela milésima vez (pp.316-317).

Ja na segunda cronica, Os padres, Rachel de Queiroz descortina um ambiente
de suas raizes onde a bastardia origindria de casamentos com padres atravessa as
familias mais tradicionais do sertdo, incluindo a sua prépria, “minha faixa travessa de
bastardia vem do reverendo padre Carlos Sabdia, avd da minha avd
materna’ (QUEIROZ, 1987:p.66).

Com Maria Moura, ndo foi diferente. Sua historia também se beneficiou de
muitas cronicas e contos da autora para ser construida. Na crbnica que se intitula
Anténio Muxi6 (QUEIROZ, 1987, p.152), por exemplo, o leitor conhece o0 vagueiro da
fazenda dos Queiroz no Quixada, o leal amigo do pai da escritora, considerado por ela
um segundo avd. Ele reaparece no romance como o vaqueiro cansado de tanger boi que
pede a Dona Moura que o aceite com mais quatro camaradas no bando de foradalei. O
cavalo Veneno, bicho nervoso que pertencia a Muxi6, também migra para o romance
como o cavalo do Beato Romano. Em Histéria de Jagungo, a maneira como 0O

cangaceirismo se entremeava a vida do sertango, gerando medo e/ou encantamento €



vislumbrada, “e ainda esses bandos andavam a solta, assolando uma zona do sertéo que,
dada a sua proximidade do litoral, sempre vivera livre dos bandoleiros’ (QUEIROZ,
1987:p.285).

O enredo do Memorial conta com a contribuicéo significativa de Roteiro de um
haver encoberto (1987), um causo familiar, que virou cronica, envolvendo o tataravo de
Rachdl, o Franklin Lima. Trata-se de um tesouro enterrado por frades da Companhia de
Jesus por volta de 1758. A expulsdo desses frades do Brasil, determinada por Pombal,
deu origem a informagdes sobre um tesouro que os religiosos sequer tiveram tempo de
levar com eles quando capturados pelo Governo portugués. Se outros buscaram o
tesouro, nada encontraram, engendrando uma revelacdo em sonho para o Franklin

acerca dessariqueza: estava enterrado em Geremoabo- CE.

Pela convicgdo em q estou de q os Frades interrardo as j6ias q possuido
conservel este papel e pesso aos meus filhos g gqdo a Sorte permittir g
alguem la for ter, q procurem o lugar e fassdo a indagacdo preciza g
talvez sefo mais felizes do que eu (APUD Cadernos de literatura
Brasileira, 1997, p.101).

A tradicdo domeéstica familiar zelou pela conviccdo do Franklin, a ponto de
chegar em Rachel de Queiroz o sentimento de valor inestimavel por esse roteiro
guardado na secretéria de jacaranda que pertenceu ao tataravd. E possivel travar uma
relacdo desse episddio com a histéria de Maria Moura: a convicgdo da bandoleira numa
heranca, terras que Ihe eram de direito, baseada apenas em lembrancas do pai do que
dissera o avb aele. O mapa descrito pelo pai se mantém guardado na meméria de Maria
Moura. E 0 que a guia no sertdo para o que considera o bem mais valioso: um chéo onde
Se pise com a certeza de que se é dono.

Como se vé, Memorial de Maria Moura se fez no aproveitamento de outros
textos da prépria producdo literaria de Rachel, ligados a cultura popular cearense, da sua
meméria pessoal, da memoria histérica- interesse inclusive verificavel na sua biblioteca
pessoal, na qual consta indmeras obras de cunho histérico. No processo de criacdo, o
conhecimento das personalidades e dos episddios marcantes da historia do sertdo e do
Ocidente se misturam a uma memoria pessoa que abarca tanto o vivido no ambiente
familiar, filtrado pelaimaginacéo e fina observagdo, como causos e cantigas que correm
atraveés da cultura popular e acabaram incorporadas a tradicdo doméstica. A presenca de

elementos da tradicdo cultural sertangja na fabulacéo de enredos e personagens pode ser
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percebida, por exemplo, com Cirino, a grande paixdo de Maria Moura. Ele tem sua
situacéo de vida elaborada a partir de uma famosa cantiga popular cearense, O Cirino,
gue rarra um caso de morticinio e vinganca envolvendo um moco de familia abastada e,
portanto, muito poderosa do Ceara. A cronica A donzela e a Moura Torta (QUEIROZ,
1987, p.223) se conecta claramente a um dos contos de fada da tradi¢éo oral portuguesa,
A Moura Torta, que compde a base formadora da cultura popular nordestina. Um dos
pontos essenciais desse conto portugués é o sentimento de vinganca, que move a Moura
Torta no revide a humilhacdo mesmo que ao fim pague a ousadia com a vida. Num
Brasil rural onde era comum os latifundiarios agirem segundo suas proprias leis,
embates sangrentos eram legitimados por geracdes por causa da posse de terras. A ponto
de tornar tradicdo a narrativa, nas cantigas e nos contos cearenses, de causos de
vinganca e morte entre familias diferentes ou ainda numa mesma familia, posto que era
costume casamento entre primos, visando a concentragdo do patrimonio familiar.
Rachel de Queiroz provavelmente se inspirou na vontade de vinganca da Moura Torta,
na sua rebeldia para contar a histéria de duas mogas que, num educandario dirigido por
freiras, reproduzem o édio que relaciona suas familias ha geragbes. Quem é a donzela?
Quem é a Moura Torta? Ambas apresentam tragos tanto de uma como de outra. Esse
universo de donzelas movidas pelo amor, pelo édio e pelo desgjo de vinganca € também
explorado na elaboracdo do violento sertdo do Memorial. Vale citar que, no primeiro
capitulo, se investigou 0 quanto a histéria de Marialva se conecta a arte popular, ndo s
por causa da entrega da personagem a uma vida errante de pobre saltimbanco, mas
também pela conexdo estabelecida com a tradicional familia do sertéo; com a cultura
popular sertangja de evidente origem ibérica para montar a saga da jovem salva do
degredo por seu amor. Esse transito existente no romance entre cultura popular e
erudita, crénica, conto, ficcdo, teatro, faz do corpus literario um texto que se aproveita
de diferentes géneros para se constituir como romance.

Ha também relacéo entre Memorial e textos de outros autores, consolidada néo
SO através da leitura dos romancistas preferidos como Machado de Assis, Graciliano
Ramos, Lins do Rego, Fulkner, Hemingway, Steinbeck, entre outros, mas também
através de uma intensa atividade de traducdo. Por mais de trinta anos, entre as décadas
de 1940 e 1970, Rachel de Queiroz se dedicou a traducdo, tendo vertido para o
portugués cerca de meia centena de obras importantes da literatura mundial.
Naturalmente algum impacto o ato de “desmanchar o croch€” teve nas estratégias de

construcéo do seu modo de realizar ficgdo. O fato, por exemplo, de Rachel de Queiroz
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ter traduzido Agatha Christie ndo tera colaborado para refinar seu talento na construcéo
das tramas episodicas que compdem Memorial, instaurando suspense, surpreendendo o
leitor a cada pagina? Ao mesmo passo, ndo terdo Dostoievski e Tolstoi gjudado no
aprimoramento de suas técnicas para criar personagens tao intensos na sua humanidade

e com circunstancias tao envolventes de vida? Sobre isso, a autora nos faa:

Quanto a importancia da atividade para a literatura, eu diria que
€ realmente grande, uma vez que através da traducéo o escritor
se familiariza com os procedimentos dos autores traduzidos — e
pode aprender com eles. Eu lembro que na época em que
traduzia, eu me sentia como se estivesse desmanchando a
costura, desmanchando o croché de certos escritores,
descobrindo os pontos, os truques prediletos deles (CADERNOS
DE LITERATURA, 1997: p.25).

No Memorial, é tdo rica a inventividade episddica, a acdo, a cena, que se pode
ter a falsa impressdo de que 0 romance deixa pouco espaco para o discurso indireto-
livre, para o fluxo da memoria, como se o destaque fosse 0s acontecimentos, expostos
objetivamente. A romancista equilibra todo o tempo fluxo de pensamento e ato que
corresponde a reflexdo e encenacdo, o que fortalece os efeitos de cada atitude das
personagens, gerando a impressao de que a forga motriz do desenrolar da histéria séo as
acoes, quando na verdade o caminho trilhado pelo pensamento colabora ativamente para
aumentar o impacto delas na consciéncia do leitor. A organizacdo audaciosa das vozes
narrativas, que formam o enredo no entremeamento de micro-enredos, o perfil t&o bem
montado das personagens indicam uma escritora tecnicamente madura, que soube
aproveitar diversas fontes, afirmando a mistura como a base de sua elaboracéo literaria.
Ela criou um romance auténtico na representacdo do modo de ser e de viver de uma
regido a partir da contribuicdo de variadas frentes, indo muito além das fronteiras da sua

terra, para dizer asuaterrae o homem que nelavive.
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CONSIDERACOESFINAIS

Eu vou mudar de toada

Pra uma que mete medo

Nunca encontrei cantador

Que desmanchasse esse enredo

E dedo, é dado, é dia

E umdia, é um dado, é um dedo
Zé Pretinho

Um romance sobre a luta por autonomia onde violéncia, crimes, traigoes,
perseguicdes e mortes tracam um cenario socia dominado pela “lel do cdo, lei da
pimenta’. O sertdo do Memorial de Maria Moura se revela como regido onde para
sobreviver ou adere-se a forga bruta ou busca-se a retaguarda daqueles que a detém.
Como vimos, esse dado histérico da vida sertanga no passado foi o fulcro para
elaboracdo dos dramas de uma cangaceira, um beato, uma sinhazinha apaixonada. A
condicéo ficcional, para fazer brotar um ambiente, um espago, um corpo comunitario,
s80 as recordacOes desses trés sujeitos. Os episodios lembrados ndo obedecem a uma
linearidade cronoldgica, mas a fragmentacdo resultante da selecéo e combinagdo que a
mente faz de episodios vividos. Essa organizagdo estrutural do romance é semelhante a
do pensamento conduzido pela lembranca que enquadra numa linha de sentido as
rememoracOes de forma que, mesmo separadas por quebras temporais, detendo
autonomia de significado, colaborem para o nexo do todo. Desse modo, as recordacoes
no Memorial é o elemento ficcional por meio do qual ganha forma os seres e 0 espago
cheio de significados.

Histérias de itinerancia, de individuos que rompem 0 espaco sertanegjo em busca
de s mesmos nem sempre encontrando a integragdo sonhada com o mundo. Maria
Moura lancou-se numa aventura perigosa pelo sertdo desafiando o codigo socia de sua
comunidade para ter poder econdmico, poder sobre o0s outros, controle da sua propria
vida Embora tenha conseguido se tornar “Dona Mourd’ e disso se orgulhe, sua
narrativa € permeada de notas trégicas. assassinatos, soliddo, desapontamentos, traicéo,
tristeza num final em aberto que |he sugere a morte. Mas ja ndo esta quase morta de téo
ferida quando se lanca na empreitada fatal com seus cabras? N& nos diz isso com a
feitura de seu testamento e com as Ultimas palavras antes de seguir pela estrada? “ — Se

eu tiver que morrer 14, eu morro e pronto. Mas ficando agui eu morro muito mais.”
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(QUEIROZ: 2004, p.493). O amor-paixao surge como 0 Unico adversario capaz de

derrotar a mulher-guerreira:

Comegou o fogaréu com Cirino. A paixdo. E, paixd0. Eu nunca ia
pensar que existisse paixao de verdade. Ou, havendo, nunca ia pensar
que eu seria capaz de acreditar que eu também viesse a sofrer de paix&o
por homem. (p.383)

Pois 0 sentimento amoroso ndo € destruido com as téticas inescrupulosas de
guerra. Enganar Cirino, ap0s ter sido traida por ele, libertando-o do cativeiro para
entrega-10 a uma tocaia armada, abala profundamente Maria Moura. Ela, normamente

impassivel, se perturba, se confunde e se agita.

Meus labios tremiam tanto que me enrolavam as paavras na boca. Ele
olhava para mim, decerto entendendo tudo, decerto preparando um
golpe novo para aproveitar a minha perturbacdo. Claro que €e via
muito bem como eu estava confusa e agitada. Mas eu também reagi; fiz
forcae pudefdar: [...] (p. 468).

No cangago ndo se concede cleméncia a um traidor, mas essa visdo racional,
fria em se tratando do amor-paixao ndo protege a cangaceira do sofrimento. N&o lhe traz
nenhum ganho, somente a constatacdo do vazio que 0 poder e 0 ouro representam
guando considerados o sentido da vida.

De outra parte, a historia de Beato Romano também associa 0 amor-paixao a
morte:

Eu estava semidespido na rede, volte-me procurando um lengol para
me cobrir 0 corpo — e quando vi ela estava nos meus bragos — que sei?
Eravida e eramorte, era o abismo, a perdicdo. A mulher, o perfume, o
corpo macio. A paixdo, meu Deus. A paix&o. Senti que iamorrer e ndo
me importava de morrer. Devemos ter caido os dois na minha cama de
padre. Nela morremos juntos, os dois. (pp.157- 158)

Ao contré&rio de Maria Moura, ceder a emocdo, ao instinto, ao sentimento,
deixando de lado qualquer obstaculo ditado pela razio desencadeou sua norte em vida.
Para ele também ndo h4 perddo para aqueles que traem, nd mandatérios, mas Deus.
Sua busca € por esquecer. Entretanto a memaria foi tudo que lhe restou, o que nédo

conseguiu deixar para trés. Preso no labirinto da culpa e do arrependimento, Beato
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Romano desgja uma reconciliagdo com Deus. A funcdo de beato nos dominios de Dona
Moura lhe traz algum aento: realizando batismos, celebra missas, invocado Deus em

latim, porque
S0 o latim pode obrar esse milagre transcendente; ser o instrumento que
me permitiria, se eu ousasse, renovar 0 meu dialogo com Deus — Padre,
filho e Espirito Santo. [...] Embora tdo imensamente pecador e
transviado, enegrecido por crimes, eu ainda posso ter esperanca de
reconciliagdo (p.433).

A reconciliacdo exige sacrificio, o de caminhar para morte ao lado de Maria
Moura na empreitada perigosa. E a Via Crucis do Beato, que deve ser cumprida pelos
seus pecados, pelos pecados dos jaguncos de Dona Moura. Ir onde a morte aguarda
como c&o faminto, acudir, fechar os olhos dos mortos, morrer.

Diferente dos demais narradores, Marialva escolhe 0 amor como primazia sobre
dinheiro, ouro, terras, fé. E 0 amor se lhe revela aventura, caminho para o outro, para a

maturidade, para o prazer, aalegria, paratornar-se senhora de suafelicidade:

Ele se conformou e quando eu gritei que podia vir, ja ele tinha arrancado a
roupa do corpo e mergulhado como um peixe, debaixo d’'agua, até me abracar
pelas pernas. Uma coisa que eu descobri entdo € que o amor nem sempre é
muito sério e importante, pode ser brincadeira, correria, risada. Como nas,
naquela hora (p.220).

Amor como coisa séria, mas também como riso e brincadeira. A narrativa de
Marialva, embora também atravessada por mortes, imprime leveza ao texto. E o amor
feliz contando que nem tudo no sertdo € desalento, secura, aridez que maltrata. Ha
também a trégua do desgjo realizado, da mata, das veredas, o refresco das varzeas.
Como num conto de fadas, um breve encontro desperta um amor a primeira vista pelo
gual o nobre cavaleiro ndo hesita em correr perigos. Salva sua princesa encarcerada. S&o
felizes para sempre. Nado ha surpresas desagradaveis na convivéncia, frustracéo,
decepcéo.

Quando foge de casa, Marialva age guiada pela paix&o, que |he aponta uma saida
para o sofrimento em que vivia. Que Ihe guardaria as Marias Pretas? Degredo e solidéo.
A confianca forma um elo inquebrantavel entre ela e 0 amado, pois Vaentim cumpre a
promessa de retornar a casa da donzela para buscé-la, asssim como Marialva, mesmo
com medo, aceita ser alvo no nimero das facas arremessadas por Vaentim. A moca

deixou uma casa onde nada |he faltava de materia para seguir ao lado do marido numa
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situacdo de extrema penuria. Aceitou, contudo, essas condicdes da nova vida que

escolheusem revolta. Por isso elavive afelicidade, que

SO pode existir na aceitagdo; quando a reivindicamos, ela deixa de exigtir,

porque depende do ser e ndo do ter.[...] Quando queremos sentir a felicidade,
quando queremos dominé-la— em vez de sermos felizes pelo dom da graga —
deparamo-nos imediatamente com uma auséncia de felicidade (ROUGEMOND,
2003, p.376).

As histérias narradas simultaneamente originam uma outra narrativa que se faz
do n&o dito, ou das declaragdes que se contrapdem. Enquanto Marialva sO pensa no
amor como caminho para liberdade, Maria Moura so deseja poder e bens materiais para
conquistar autonomia. N& h& um discurso denunciador dessas diferencas dirigindo o
romance, sdo as vidas apresentadas num paralelo; o confronto que se estabel ece entre as
diferentes escolhas que sugere ao leitor um outro texto. A estrutura fragmentada da
narrativa, que aterna os narradores e suas historias em blocos, possibilita essa abertura
para o leitor pensar a partir do contraste, como testemunha dos fatos, e preencher os
espagos em branco entre os textos com significagoes.

Os narradores-personagens também sdo construidos sob o eixo da fragmentacéo,
vistos em constante formagdo, como seres incompletos, capazes de atitudes inesperadas,
variados em modos de ser, 0 que da as personagens um sentido muito préximo da
existéncia de uma pessoa “real” . Como seres em discordancia com o mundo, atravessam
etapas para, através da experiéncia, alcancarem o amadurecimento, que nao significa
necessariamente a harmonia, a plenitude, a liberdade.

Além desse aspecto, a oralidade € outro fator que aproxima o Memorial da vida,
do cotidiano, da espontaneidade da fala, de uma aparéncia de naturalidade conseguida
com 0 apuro da técnica. Por esse viés, a variante caboclo-sertanegja € aproveitada, por
vezes causando alguma alteracdo nos vocabulos, na estrutura sintética a fim de
caracterizar de maneira verossimilhante as personagens, alcancando assim uma solucéo
estética a partir da mistura entre o coloquial, a norma inculta e a norma culta.

Nesse sentido, € evidente a vinculagdo do texto a cultura popular sertangja, que
se veifica no aproveitamento de provérbios, de expressdes tipicas do contador de
histérias, dando sinal de uma matéria narrativa permeada de causos, 0 que a torna muito
proxima da estrutura narrativa do cordel. A prépria constituicdo dos enredos se

beneficiam da tradicdo narrativa comunitaria quando revela a migracéo de elementos
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dessa fonte como componentes substanciais para formar as personagens e as suas
histérias: a donzela- guerreira movida pela vinganga, as matriarcas do sertdo, a princesa
encarcerada, 0 nobre cavaleiro apaixonado que rapta a sua amada, ainvejosa que faz de
tudo para impedir a felicidade dos que se amam, padres que transgridem o celibato, o
beato, os cangaceiros envolvidos numa aura que desperta medo e respeito aos
nordestinos.

A relagdo com a cultura popular sertangja, as vivéncias, a experiéncia como
dramaturga, a escrita diaria de cronicas, assim como a intensa atividade de traducéo tém
significativa importéncia na elaboracdo de um romance entendido amplamente pela
critica como a obra-prima com que a escritora encerrou seu ciclo de publicagbes em
vida Essas diferentes frentes contribuiram para a criacdo de uma narrativa corrosiva,

objetiva, habil em suscitar emog&o que traz a cena a busca de pessoas por liberdade.
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ANEXO



1.1 BREVE ESBOCO BIOGRAFICO

Embora a escritora acreditasse que sua vocagdo para a escrita artistica ndo
dependesse de um percurso de vida atravessado por muitas viagens, muitas mudancgas
de moradas, permanéncias em diferentes cidades, pois “se eu nunca tivesse saido da
minha aldeia, eu faria, de qualquer maneira, o livrinho da minha aldeia.” (Cadernos de
Literatura Brasileira, 1997, p.25), sua producéo romanesca traz as marcas de uma vida
de itinerdncia, sga pela recorrente temdtica do deslocamento, sgja por ter
frequentemente explorado, como contexto social das suas personagens, os diferentes
lugares nos quais viveu. Desde muito cedo, a itinerancia fez parte de sua vida. Basta
lembrar que, embora tenha nascido na Fortaleza de 1910, vinte e oito dias depois Rachel
de Queiroz seguiu para 0 Quixada, sertdo do Ceara, levada por seus pais, Daniel e
Clotilde de Queiroz. Nas suas reminiscéncias, cita a cidade e a fazenda como moradia.
Do mesmo modo, em suas obras, 0 ambiente rural e urbano serviu a sua criagdo
artistica.

No sertdo da infancia, a autora buscou inspiracéo para realizar O Quinze (1930),
obra que se remete a terrivel seca ocorrida no sertdo cearense de 1915. Na obra
seguinte, Jodo Miguel(1932), a romancista traz a baila o0 ambiente da priséo de uma
pequena cidade de interior, cenario para o drama de um homem bruto, miseravel,
ingénuo, atingido duramente na sua consciéncia pela alienacdo mental, cuja raiz € uma
sociedade profundamente desigual. O estado embrutecido de sua consciéncia o leva a
uma atitude instintiva, a um crime e consequentemente a privacéo da liberdade fisica, o
gue provoca no leitor a reflexdo sobre os diferentes tipos de liberdade, de consciéncia e
fisica, problematizando, dentre outros, o tema cultura versus natureza. Dessa vez, a
experiéncia psicologica € mais densa, o que ressalta 0 embate do homem com o corpo
socia. Nao por acaso, 0 periodo de criagdo de Jodo Miguel coincide com o que a
escritora permaneceu ligada ao Partido Comunista - de 1931 a 1933. Embora, desde o
Seu inicio, o interesse pelo sujeito em tensdo com 0 meio social sga uma marca da
escrita romanesca de Rachel de Queiroz, ndo se pode desconsiderar a influéncia sobre
seu espirito criador da ideologia marxista. Em 1937, surge outro romance, Caminho de
Pedras. Nele a autora traz para cena ficcional o drama do operariado e os problemas de
luta de classes, mas também o conflito individual de Noemia cujo cerne é seu

angustiada desgjo de liberdade. E 0 seu romance mais enggjado politicamente,
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publicado no inicio do Estado Novo de Vargas e onde mais se pode sentir o peso da
desiluséo sofrida com o Partido Comunista com o qual rompeu anos antes. Mesmo que
as discordancias a tenham feito adotar a linha trotskista em oposicéo a stalinista, ndo
demorou muito para 0 pessimismo com 0 engajamento em agremiacdes partidarias a
levasse a0 liberalismo.

Em 1939, Rachel de Queiroz se fixa definitivamente no Rio de Janeiro e publica
seu quarto romarce, As Trés Marias onde a memoria da vivéncia no Colégio Imaculada
Conceicéo - instituicdo que a diploma em professora com apenas 15 anos - € claramente
aproveitada. E 0 momento em que a autora elege a autobiografia como recurso para
criacdo de uma realidade ficcional. O drama da ruptura feminina ganha maior
profundidade na voz de Guta, uma narradora que, num alto grau de tensdo com o mundo
patriarcal, ndo hesita em afirmar-se como sujeito. Por época, como profissional da
imprensa, a escritora colabora ativamente com diversos jornais. A partir de 1944, ela se
dedica mais recorrentemente & atividade de cronista, colaborando com inimeros jornais:
Correio da Manhd, O Jornal, Diério de Noticias, revista O Cruzeiro. Como resultado da
intensa producdo desse género de criacdo literaria, publica em 1948, sua primeira
coleténea de cronicas— A Donzela e a Moura Torta.

Em 1950, surge em forma de folhetim o romance que tematiza uma parte do
cotidiano carioca ligado a terreiros de macumba, ao jogo do bicho, a delegacias, enfim
a0 mundo popular carioca. Trata-se de O Galo de Ouro. Romance que faz o leitor
transitar entre a Zona Sul, Centro e llha do Governador, lugares bem conhecidos da
autora. Ela, também por esses idos, se dedica a dramaturgia, revelando-se talentosa na
elaboracdo de pegas teatrais: Lampido em 1953; A Beata Maria do Egito, em 1958.
Nesse mesmo ano, outra publicacdo importante, dessa vez 100 cronicas escolhidas Na
sequéncia, aparece O Brasileiro Perplexo (1964) e O Cacador de Tatu (1967). Como
escritora extremamente versatil, ainda se dedicou a literatura infantil a partir de 1958,
produzindo vérias obras, O Padrezinho Santo; A Sereia Voadora; O Menino Magico,
Cafute e Perna de pau...

Em 1975, Rachel de Queiroz volta a publicar uma criacéo do género romanesco,
Dora Doralina. A vontade humana de segurar as rédeas do préprio destino, presente em
todos os romances, é trabalhado nessa producéo com intensidade semelhante a vista em
As Trés Marias, pois a aparente liberdade em relacdo a romancista por causa de uma
narradora em primeira pessoa € novamente explorada. O leitor enxerga um mundo

organizado em duras relagdes de poder através da consciéncia da personagem principal.
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Nesse romance, a familia € tratada como a célula de um corpo social maior que funciona
legitimando o sistema capitalista patriarcal. Dbra aparece submetida a mée, detentora do
capital, e a0 marido, cuja autoridade sobre ela € assegurada pela tradicdo. A narrativa
traz a trgjetdria de uma mulher que se descobre como ser capaz de autonomia a medida
gue se aventura numa vida errante até encontrar, num companheiro distante do padréo
convencional, a motivacdo para fixar raizes. Assm, na diversidade de ambientes - o0 da
fazenda, o da cidade, o de uma trupe de testro itinerante -, a autora problematiza o
espaco minimo de liberdade do qual o sujeito se vale para resolver a tensdo existente
entre as convengdes sociais e 0 desgjo individual.

Em 1992, com Memorial de Maria Moura, 0 veio memorialista, outro trago
recorrente em suas obras, é aestratégia ficciona para trazer a cena as sagas de trés
personagens. Dessa vez, os diferentes ambientes - o dareligiosidade, o do cangaco, o da
arte popular -, surgem organizados em nucleos draméticos que ndo se sucedem como
em Dora Doralina, mas que se relacionam como reminiscéncias de pessoas diferentes
decorridas em tempo simultaneo. E, sem divida, em termos estruturais, a obra mais
ousada de Rachel de Queroz, pois oferece ab mesmo tempo uma Vvisdo intimista e
ampla do mundo sertanejo, romanesca e épica. Desse modo, a autora fechou seu ciclo
de producdo de romances com uma criagdo que se realizou como uma sintese de toda a
sua experiéncia literaria, pois retorna ao sertdo da primeira producdo, dando expressao a
historia coletiva de uma regido, sem abrir mdo da ténica na histéria privada. Vale
ressaltar que Rachel de Queiroz, mesmo trilhando um caminho de criagdo com énfase
cada vez maior na introspecgdo, nunca deixou de trabalhar a conex&o entre histéria
individual e coletiva. Suatrgjetoria de criagdo romanesca aponta uma autora que esteve
sempre atenta ao mundo, se aproveitando de suas vivéncias, da situacéo socio-politica a
sua volta para inventar seus seres e enredos, ndo perdendo, portanto, jamais de vista a
condicdo humana de ser histérico.

Rachel de Queiroz chegou ao final da vida consagrada como um dos icones da
nossa literatura, pois angariou muitos prémios ao longo de sua carreira, 0 Graca Aranha
em 1931 por O Quinze; o Felipe d’ Oliveiraem 1939 por As Trés Marias, o Machado de
Assis da Academia Brasileira de Letras pelo conjunto de sua obra em 1957; o do
Ingtituto Nacional do Livro, o Paula Brito e Roberto Gomes em 1959, todos trés pela
pecateatral Lampido (1953). Pelo conjunto de sua obra recebe, em 1996, o Prémio
Moinho Santista; em 2000, recebe o titulo Honoris Causa da Universidade Estadual do
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Rio de Janeiro. Em 2003, é inaugurado em Quixada (CE), O Centro Cultura Raquel de
Queiroz.

Embora tenha sempre expressado ao longo da vida seu desinteresse em ocupar
cargos publicos, em 1966, aceitou a nomeacdo feita pelo seu conterréneo e aparentado,
0 presidente general Humberto de Alencar Castelo Branco, para ser delegada do Brasil
na 21° sessdo de Assembléia Geral da Organizacdo das Nacbes Unidas, junto a
comissdo de Direitos do Homem. Em 1967, passou também a integrar o Conselho
Federal de Cultura e la permaneceu até 1995.

Em 1977, como proeza compardvel a de sua personagem Maria Moura, que num
tempo em que 0 mando era masculino, impde-se como chefe de um bando de jaguncos,
foi a primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras. Em 1993, recebe
dos governos do Brasil e de Portugal, o Prémio Camdes e da Unido Brasleira de
Escritores, 0 Juca Pato. Algumas de suas obras foram publicadas em diversos paises
como As Trés Marias, com traducéo inglesa, langada pela University of Texas Press em
1964, e Déra Doralina, pela editora francesa Stock em 1980. No Brasil, Rachel de
Queiroz se tornou uma escritora cada vez mais popular a medida que teve seus
romances adaptados para televisio ou para o cinema, como As Trés Marias em 1980 e
Memorial de Maria Moura em 1994, novela e minissérie ambas lancadas pela rede
Globo de Televisdo, e Doéra Doraina, que estreou no cinema com direcdo de Perry
Sallesem 1981.

Rachel de Queiroz faeceu dormindo em sua rede aos 93 anos de idade no dia 04-11-
2003 no Rio de Janeiro. Sua trgjetéria de vida revela personalidade t&o polémica e
combativa quanto a galeria de personagens femininas que criou. Seu foco de interesse
foi sempre o humano e sua luta por liberdade, visto como ser submetido a circunstancias
histéricas bem definidas, delimitado por fatores econdmicos, politicos e sociais. Assim
conciliou o interesse pela realidade com o pela ama humana. Nesse sentido suas
personagens trazem sempre questdes de ordem universal, seja por expressarem sede de
poder, deixaremse guiar pelo desgo obstinado de autonomia ou desafiarem as regras
sociais por amor. Por isso escreveu sobre a sua aldeia e disse o mundo, porque 0 mundo
imaginado de Rachel de Queiroz comegcava no ser humano que, como ele,
paradoxalmente se equilibra entre o devir constante e a permanéncia. A sinhazinha que
empunha um bacamarte no sertdo nordestino figura com a mesma determinagdo para

dominar 0 destino, a mesma vontade de poder, a mesma obsessdo por autonomia, 0
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mesmo pendor para a solidariedade e egoismo possivels de serem vislumbradas numa

rainha inglesa.
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