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RESUMO

O presente trabalho aborda, através da analise semidtica e histérica, o
processo particular de producdo de sentido das pencas de balangandas
dentro do contexto socio-cultural de Salvador setecentista e oitocentista.

A pesquisa desenvolveu-se a partir do estudo das 27 pencas de balangandas
em prata, pertencentes a colecdo do Museu Carlos Costa Pinto, o maior
acervo existente em museus. Foram consultadas fontes primarias,
secundarias e documentacao iconografica que indicaram a presenca destes
objetos artisticos nos séculos XVIII e XIX, como aderecos misticos, em sua
maioria confeccionados em prata, sendo usados por algumas negras e
mulatas baianas na cintura, em ocasides festivas. Sua composicao revela a
existéncia de diversos elementos magicos (amuletos e talismas), que
remetem a véarias tradicoes religiosas.

Palavras-chave: balangandas, semiotica, negras, jéias, ourivesaria, Bahia,
séculos XVl e X1X.



ABSTRACT

The work presented here examines, through semiotic and historical analysis,
the singular significance and production of clusters of charms termed
balangandas, within the socio-cultural context of Salvador, Bahia in the
seventeen and eighteen hundreds. The research is an outgrowth of the study
of twenty-seven silver sets of balangandas that comprise the collection of the
Carlos Costa Pinto Museum, the largest single museum collection of these
fascinating pieces. The research methodology used in this survey includes
consulting primary and secondary sources, in addition to iconographic
documentation that indicates the presence of these artistic objects in the
eighteenth and nineteenth centuries. Crafted primarily from silver and used
by Bahian Negro and Creole women, balangandas were worn around the
waist, especially on festive occasion, and were believed to bring luck or hold
mystic powers. The composition of each piece reveals diverse magical
elements, such as amulets and talismans, deriving from diverse religious
traditions.

Key words: balangandas, semiotics, Negroes, Jewelry, goldsmithing and
silversmithing, Bahia, eighteenth and nineteenth century.
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INTRODUCAO

“ Nominantur singularia, sed universalia significantur”
Jean de Salisbury!

E dificil precisar quando a curiosidade passa a ser inquietacdo e
configurase como objeto de pesquisa. O certo é que, ap6s 14 anos de
trabalho museol 6gico no Setor de Conservacdo, Documentacéo e Pesqguisa do
Museu Carlos Costa Pinto, as 27 pencas de balangandas em prata, datadas
dos séculos XVIII e XIX, passaram a ser algo mais que numeros, fichas de
identificacdo, objetos expostos que encantam e intrigam o publico visitante
por seu exotismo.

Uma influéncia determinante para a existéncia desse trabalho foi o
Prof. Dr. Eduardo Franca Paiva, professor de Histéria da Universidade
Federal de Minas Gerais - UFMG. Em 1997, indo ao Museu Carlos Costa
Pinto, ele solicitou informactes sobre algumas pecas do acervo, as chamadas
joias de crioulas. Realizando uma visita orientada com ele foi possivel
perceber o quanto essa colecdo, e em especial as pencas de balangandas,
podem ser estranhos para um nao baiano. Ele estava finalizando o seu livro
Escraviddo e universo cultural na colonia: Minas Gerais, 1716-1789.
Intrigava-o0 a singularidade dessas pecas, visto que as negras em Minas
Gerais usavam o mesmo tipo de jéias que as senhoras brancas. Muitos
questionamentos foram feitos. Nesse encontro delineou-se a problematica da
presente investigagdo.

Ambiciosamente nasceu este projeto de pesquisa. Haviaum universo a
ser explorado, uma série de perspectivas de anélise. Existem poucos
trabalhos especificos e muita repeticdo sobre o tema. Com as primeiras
leituras, algumas perguntas logo afloraram. Quem usava a penca de
balangandas? Qual o periodo de uso? Sao realmente pecas exclusivas da
Bahia? S&o trabalhos dos negros malés? Eram de uso diério ou festivo? Mas,

a pergunta central era, e é, qual o sentido das pencas de balangandas e no

1 Os singulares se nomeiam, mas o0s universais significam. Citacdo favorita de Peirce,
retirada do Metalogicus do padre inglés Jean de Salisbury (1115-1180), tratado em defesa
daldgicae dafilosofia (JAKOBSON, 1969, p.116).
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que constitui a sua singularidade artistica. Formalizadas para o projeto de
pesquisa, essas indagacOes tornaram-se 0 seguinte objetivo geral:
determinar o processo particular de producdo de sentido das pencas de
balangandds, enquanto signos estéticos, inserido no contexto socio-cultural
da Bahia setecentista e oitocentista, sob uma perspectiva de analise
semidtica e histérica

Desde o inicio, decidiu-se considerar o objeto de pesquisa dentro do
seu contexto histérico de producado e uso, no caso a Bahia dos séculos XVIII
e XIX, numa busca do sentido atualmente perdido. Hoje, esses objetos,
presentes em colecdes particulares e expostos em museus, estdo esvaziados
do seu sentido original, distanciados de sua funcionalidade ontoldgica,
constituindo meros testemunhos historicos. Foi descartado o estudo nos
moldes das leituras e inferéncias atuais sobre esses objetos, fartamente
alimentadas pela imaginacdo e criatividade popular. N&o foram
consideradas, também, as novas pencas de balangandds, as que sao
produzidas, ou melhor, reproduzidas em metal, de diferentes tamanhos,
tipologias (como broches, pendentes de colares, objetos decorativos) e
comercializados como objetos de baianidade para turistas.

Definidos o objeto (0os 27 exemplares da colecdo de pencas de
balangandas em prata do Museu Carlos Costa Pinto), o recorte tempo-espago
(Salvador, séculos XVIII e X1X) e o objetivo (investigar a producéo de sentido),
foi preciso, entdo, optar por um método e por um instrumental teérico que
dessem suporte a essa investigagdo, que norteasse sua leitura. O método de
pesquisa adotado foi o analitico-comparativo como forma de, através de
confrontacdo entre o objeto de estudo e representacfes similares, rastrear
influéncias culturais, analisar o0s percursos, estabelecer semelhancas
tematicas e morfoldgicas. Considerando-se as pencas de balangandas como
signos estéticos e de identidade cultural, foi escolhido como modelo teérico
de andlise a Semiédtica Visual de extracdo peirceana, tendo como aporte a
Historia Nova, a Antropologia Cultural e a Histéria da Arte. Portanto, esse é
um estudo alicercado em uma triade: Arte, Semiotica e Historia. A Arte é a

materializacdo das pencas de balangandés. A Historia referencia o recorte
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tempo-espaco: Salvador nos séculos XVIII e XIX, o contexto. E a Semidtica
peirceana € alinha mestra, a condutora da leitura, o enfoque deste trabal ho.

Por que e como utilizar a Semiética peirceana?

Toda filiacdo tedrica é uma escolha. A Semidtica foi uma opcéo
decorrente de uma coeréncia metodolégica e epistémica que se coadunam
com os objetivos desse trabalho. Um fator propicio foi a experiéncia
profissional em um espaco museolégico, onde se persegue incansavelmente
tornar o objeto exposto comunicativo ao publico, a partir do trabalho do
museoblogo documentalista, pois segundo Fernanda de Camargo-Moro (1986,
p. 14),

a este compete iniciar uma etapa da decodificacdo do objeto,
mani pulando-o, identificando-o, documentando-o
exaustivamente, conservando-o, proporcionando-lhe uma

existéncia concreta, tangivel, isto é, real e segura, fazendo o
passado tornar-se acessivel através da documentacao.

O que se visa é nao perder a perspectiva do objeto museal, todo o
conhecimento deve ser gerado a partir dele. Buscando sempre manter essa
fidelidade ao objeto, ou melhor, ao signo, adotou-se a Semiética peirceana
nesta pesquisa conforme sera explicitado a seguir.

A Semidtica peirceana teve como criador o norte-americano Charles
Sanders Peirce (Cambridge-Massachussets, 10/09/1839 - Milford-
Pensilvania, 19/ 04/ 1914). Formado em quimica, ele foi antes de tudo um
logico e um filésofo. A sua classificacdo das ciéncias? foi realizada “com o
genuino proposito de buscar a generalidade e compreender o mundo”
(SEBEOK, 1991, p.4). A Semiotica € parte central de sua imensa obra, “a
espinha dorsal de uma arquitetura filoséfica da qual ela é inseparavel”
(SANTAELLA, 1994a, p.154). Ele é considerado o mais importante dos
fundadores da moderna Semio6tica (NOTH, 1995, p.60). Apesar de né&o ter

finalizado ou publicado um dudnico livro, ele deixou alguns ensaios em

2 A classificacdo das ciéncias ou dos saberes de Peirce foi elaborada segundo um principio
de relacdo entre as ciéncias, ordenadas segundo uma abstracdo decrescente. Assim, a
primeira grande divisdo estabeleceu 2 grandes ramos: as ciéncias teoréticas e as ciéncias
praticas. As primeiras desdobram-se em ciéncias da investigacdo ou da descoberta e em
ciéncias da sistematizacdo. As ciéncias da investigagdo subdividem-se em Matemaética,
Filosofia e ciéncias especiais ou idioscopia. Dentro da Filosofia peirceana situa-se a
fenomenologia e a Semidticaou Logica (PALO, 1998, p.167; IBRI, 1991, p.3-4; PIRES, 1999).
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periodicos e milhares de manuscritos existentes na Universidade de Harvard.
Grande parte deste material é inédita. As duas mais importantes séries de
publicagcdes s&o Collected Papers of Charles Sanders Peirce (1931-58) e
Writings of Charles S. Peirce (1982-99)3. Apenas uma pequena parte de sua
obra foi publicada no Brasil. Dai a eventual presenca nessa dissertacdo de
citagOes indiretas (apud) de Peirce indicadas pel os estudi 0sos consultados.

O vocabulo Semidtica origina-se do grego semeion, que significa signo.
Segundo Lucia Santaellat (1983, p.13), a Semidtica “é a ciéncia que tem por
objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objeto 0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenédmeno
como fendbmeno de producédo de significacdo e sentido”. Fendmeno seria o
gue se apreende, “tudo aquilo, qualquer coisa, que aparece a percepcao e a
mente” (idem, 2002, p.7), ou seja, pensamento® manifesto em diferentes
niveis de consciéncia®. Com relacdo a essas formas de apreensdo e
compreensao do mundo pelo ser humano’, Peirce estabeleceu as trés
categorias universais dos fendbmenos ou categorias faneroscopicass:
primeiridade, secundidade e terceiridade. A primeiridade evoca a idéia de

primeiro, originalidade, acaso, qualidade de sentimento (talidade?®),

3 Os Collected Papers of Charles S. Peirce sdo compostos por 4.000 manuscritos, publicados
de forma seriada entre 1931-35 e 1958, em 8 volumes, pela Harvard University. A referéncia
usual a essa obra é CP (Collected Papers), separacao por virgula, nimero arébico indicando
o volume da publicacédo (de 1 a 8) seguido por ponto e niumero sequencial do paragrafo. Os
Writings of Charles S. Peirce foram publicados em 6 volumes, entre 1982 e 1999, pela
Indiana University. A sua referéncia segue o0 mesmo esquema dos Collected Papers, sendo
precedidadainicia W (IBRI, 1992, p.XI11-XIV).

4 A semioticista Prof2 Dr2 Lucia Santaella (PUC-SP) é uma das mais proeminentes
pesgui sadoras da Semi6tica peirceana no Brasil.

5 Para Peirce “qualquer coisa que esteja presente a mente, seja ela de uma natureza similar
a frases verbais, a imagens, a diagramas de relagdes de quaisquer espécies, a reacdes ou a
sentimentos, isso deve ser considerado como pensamento” (SANTAELLA, 2001, p.55).

6 Segundo Peirce (CP, 1.377 apud IBRI, 1992, p.13-14), “as verdadeiras categorias da
consciéncia sdo: primeira, sentimento, a consciéncia que pode ser incluida com um instante
de tempo, consciéncia passiva de qualidade, sem reconhecimento ou anélise; segunda,
consciéncia de interrupcdo no campo da consciéncia, sentido de resisténcia, de um fato
externo, de alguma outra coisa; terceira, consciéncia sintética, ligacado com o tempo, sentido
de aprendizagem, pensamento”.

7 A teoria peirceana ndo € antropocéntrica, entretanto, considerando-se o foco deste
trabal ho, sera abordada segundo essa perspectiva.

8 Essas categorias também foram denominadas por Peirce de ceno-pitagoéricas (ceno, do
grego kainds, novo; novas pitagdricas), numa aluséo a teoria da composi¢cdo mateméatica do
universo do filésofo grego Pitagoras (séc. VI a.C), por serem melhor definidas em termos de
numeros (MONROY, 2001).

¢ Talidade (Suchness) € um neologismo criado por Peirce para designar “aquilo que faz com
gque algo seja o que &, irrepetivel” (SANTAELLA, 1994a, p.116), qualidade absoluta,
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potencialidade, um estado de consciéncia de mera possibilidade, “ sentimento
flutuante e desencarnado” (idem, 1994a, p.115), uma comunh&o com o
absoluto imediato (0 continuum®. Numa dimensao eidéticall, refere-se as
condicOes latentes, contextuais, no sentido lato, que podem propiciar a
existéncia de um fendbmeno singular. A primeiridade € uma experiéncia
monadica (una, original), pois, segundo Peirce (CP, 1.306 apud IBRI, 1992,
p.76), um “sentimento €& simplesmente uma qualidade de consciéncia
imediata”. A secundidade traz uma idéia de segundo, de diade, dualidade,
relacdo, alteridade. E a manifestacdo de um fenémeno singular, sua
ocorréncia atua no nivel energético, do existente, da acdo que gera uma
reacdo. Esta presente na oposicdo, no conflito, na duvida, na dependéncia,
no aqui e agora. E a terceiridade reporta-se a triade, mediacédo, ao conceito
de signo. E uma tendéncia ao devir, a generalidade, continuidade,
regularidade, lei, crescimento, evolucdo, transuacdol?, inteligéncia, tempo
(SANTAELLA, 1994a, p.115). Estabelece-se no pensamento légico, no
racional. Como exemplo destas trés categorias em processo, pode-se citar
essa presente dissertacdo de mestrado. Durante anos ela foi uma mera
possibilidade (primeiridade), ao comecar a escrita do texto ela se tornou um
fato, uma ocorréncia (secundidade) configurada a partir de generalizacdes e
inferéncias (terceiridade).

As categorias faneroscoOpicas sdo a base estrutural de toda a teoria
peirceana, orientando a sua classificagdo das ciéncias e seus
desdobramentos. Essa ldgica ternaria determina processos ldogicos
sequenciais, inter-relacionados e interdependentes, segundo sua ordenacao
em uma crescente numérica (0 primeiro existe sem o segundo, o segundo

necessita do primeiro e o terceiro ndo existe sem o primeiro e 0 segundo),

originaria, “qualidade tal qual é, em si mesma, sem relacdo com nenhuma outra coisa”
(idem, 2001, p.211).

10 “ A definicdo peirceana seria: continuum € alguma coisainfinitamente divisivel cujas partes
tém um limite comum” (IBRI, 1992, p.66). O conceito peirceano de continuum insere-se na
sua Doutrina da Continuidade ou Sinequismo, base da sua Metafisica. Segundo Peirce (CP,
6.170 apud IBRI, 1992, p.65), “um verdadeiro continuum é alguma coisa cujas
possibilidades de determinagdo nenhuma multiddo de individuais pode exaurir”. Peirce nega
a dualidade entre mente e matéria (SANTAELA, 2004, p.211), concebendo o universo como
um continuum infinito, unido de tudo o que existe, coalescéncia.

11 Referente a esséncia das coisas (HOUAISS, 2001).

12 Transuagao € um neologismo peirceano para designar translacdo (transmissao), traducéo
(JORGE, 1998, p.3).
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compondo um esquema ldgico de observacdo. As categorias faneroscépicas
s80 as caracteristicas, os tipos, os modos de ser de todo fendmeno,
experiéncia, pensamento. E “todo pensamento conhecivel € pensamento em
signos, externalizavel em signos” (SANTAELLA, 2004b, p.43). E a condicéo
humana, marcada pela incompletude, por um isolamento ontolégico que
clama por interacdo, impossivel sem mediacdo, que determina “a passagem
de faneron ao signo (...), a reducdo do infinito do continuum ao finito
continuum de sua atualizagdo” (PALO, 1998, p.56). O ser humano como uma
parte do continuum, conectado a ele, por ser parte esta condenado a nunca
ser o todo em sua plenitude, a perceber apenas aspectos deste, a ser o todo
enquanto fragmento, numa limitacdo signica. Todo fenébmeno s6 ¢é

apreendido através de signos. Segundo Bense (2003, p.50),

7

nenhuma relacdo consciéncia-mundo € imediata. A
consciéncia age e o0 mundo é elaborado. Entre mundo e
consciéncia interpdem-se 0s “meios” [signos] da acdo e da
elaboracdo. Pois nenhum mundo, material algum, entra, como
tal, na agitacdo da consciéncia, na reflexdo, na abstracdo, na
selecdo, narepresentacdo. Tem que ser “mediado”.

Desta forma, a Logica ou Semidtica nasce, enquanto teoria geral dos
signos, da Fenomenologia, pois € nela que se constr6il3, Todo o processo
cognitivo, comunicativo, é mediado pelos signos. A sua concepc¢ao e
entendimento do seu funcionamento possibilita que a Semioética sirva como
“um mapa légico que traca as linhas dos diferentes aspectos através dos
quais uma andlise deve ser conduzida’ (SANTAELLA, 2002, p.6).

O conceito peirceano de signo é:

aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para
alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez, um signo mais
desenvolvido. Ao signo assim criado denomino interpretante do
primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.
Representa esse objeto ndo em todos os seus aspectos, mas
com referéncia a um tipo de idéia que eu, por vezes, denominei
fundamento do representamen (PEIRCE, 1990, p.46).

13 “A |Ggica...como ciéncia normativa [Estética, Etica, Logica ou Semiética], deve-se fundar
na Fenomenologia’ (PEIRCE apud IBRI, 1992, p.20).
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O signo, na verdade, é um processo. Desta forma, o signo é concebido
como uma triade (trés registros | 6gicos interdependentes e indissociaveis que
formam uma sé unidade): o signo ou representamen (a representacdo), o
objeto (0 que o0 signo representa) e o interpretante (o efeito interpretativo, “o

algo para alguém”), demonstrada na representacao gréfica seguinte.

Interpretante

Representamen Objeto

Fig.1 — O signo em Peirce

As relagBes entre esses elementos geram trés relagbes signicas:
significacdo, objetivacdo e interpretacdo. A significacdo, regida pela teoria
das potencialidades e limites de significacdo, refere-se a natureza do signo
em si, ao que |lhe d& fundamento para funcionar como signo, sua
potencialidade signica. Essa capacitacdo baseia-se na nocdo de qualidade
(primeiridade) e determina trés modos de constitui¢do do signo. Esses podem
ser quali-signo (quando se fundamenta na talidade, qualidade interna,
intrinseca, abstrativa), sin-signo (quando se apoia na existéncia, qualidade
relativa, encarnada, concretiva) ou legi-signo (quando se firma na lei,
qualidade imputada, convencional, coletiva). Assim, a percepcdao de um
brilho, de uma luz refletida, € uma mera qualidade (quali-signo), ao vincular
esse brilho a um existente particular como um pingente de prata ela se torna
uma qualidade encarnada (sin-signo), sendo o brilho prateado comum atoda
joia confeccionada em prata (legi-signo).

A objetivacéo é a relacdo signo-objeto, a referencialidade, como o signo
se refere, representa o objeto, como é determinado por esse. Segundo Peirce
(MS 339D apud SANTAELLA, 2000, p.38), “0 objeto tem duas faces. O Objeto
Dinamico é o Objeto Real [...]. O Objeto Imediato é o Objeto apresentado no
Signo”. Essa divisdo decorre do carater vicario, substitutivo do signo, que
como representagdo nunca pode ser o proprio objeto, apenas referir-se a ele.

O objeto dindamico é o objeto em sua totalidade, completude inacessivel, e o
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objeto imediato se confunde com o proéprio signo, € como o objeto dindmico é
representado pelo signo. Com relacdo ao objeto, trés triades se originam,
uma para com o objeto imediato (Qquanto a sua ocorréncia) e duas para com
0 objeto dindmico (quanto a sua natureza e modo de representacao). Destas,
importa sobremaneira neste estudo esta UGltima relacdo signo-objeto
dindmico que determina trés formas, aspectos de representacdo: o icone
(representacdo baseada na qualidade, na sugestao por semelhanca), o indice
(representacdo baseada na relacdo, uma indicacdo por contiguidade,
conexao dinamica) e o simbolo (representacdo por convencao, respaldada
numa lei, habito, crenca, na coletividade). Assim, uma fotografia € um indice
do existente que representa (pois houve uma contigiidade fisica que
garantiu o registro fotografico), possui qualidades, semelhancas daquilo que
registrou e pode ser incluida na categoria de um tipo de representacao regida
por convencdes (postura, enquadramento, tema...).

A interpretacéo, relacdo signo-interpretante, designa os efeitos sobre o
intérprete, gerando varias classificacées. Segundo Santaella (2000, p.82-87
e p.94-95), assim como o objeto, o interpretante é dividido, podendo ser
imediato (designando efeitos potenciais: hipotético, categérico e relativo),
dinadmico (designando efeitos realmente produzidos na mente de um
intérprete) e interpretante final (efeitos plenos, contudo inatingiveis apenas
considerados enquanto ideais, abstratos, uma tendéncia). Aqui serao
considerados os efeitos originados da relagcdo entre signo-interpretante
dindmico, numa situacdo existencial. Esses sdo: interpretante emocional
(baseado na primeiridade, na qualidade de sentimento, gerando efeitos
sensoérios e emocionais), interpretante energético (baseado na secundidade,
em juizos perceptivos levando a efeitos reativos) e interpretante légico
(baseado na terceiridade, no conhecimento das leis, dos habitos,
possibilitando inferéncias |6gicas que dependem do repertorio do intérprete).
Ha um vinculo determinante entre significacdo, objetivacdo e interpretacao.
Essas combinacdes possiveis expressam a dinamica dos signos ordenada
pelas categorias faneroscépicas. Santaella (2001, p.53) alerta para que “a

tipologia deve ser usada para enriguecer o entendimento do signo
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precisamente ao analisa-lo em termos das véarias dimensfes que a tipologia
fornece”’.

Toda analise é orientada pelo modo de observacédo do signo, visto que,
0 signo € plural, polissémico. O ponto de vista, o enfoque, baseado no
contexto, experiéncia colateral com o0 objeto dindamico e repertério do
intérprete, gera diferentes interpretantes. O carater vicario do signo e a
limitagdo signica humana fazem com que o objeto dindmico, dada a sua
natureza de completude, nunca seja atingido, esteja irremediavelmente
perdido, embora seja avidamente buscado, assim como o interpretante final,
pois 0 signo nunca esgotara o objeto. Nesse paradoxo reside a incansavel
busca humana pelo conhecimento, pela onisciéncia, que gera maultiplas
leituras. A classificacdo semidtica exposta serve como um instrumento
tedrico logico para a realizacdo de uma possivel leitura. Conforme Santaella
(2000, p.102),

as tricotomias peirceanas devem ser usadas como ferramentas
analiticas por meio das quais trés aspectos diferentes da
semiose podem ser distinguidos. Essas distin¢des sdo sempre
aproximativas e dependentes do ponto de vista que o analista
assume diante do signo.

Assim, a Semiotica sera utilizada nessa dissertacdo na anéalise do
processo comunicativo gerado pelas pencas de balangandéas, enquanto
signos estéticos, no contexto dos séculos XVIII e XIX, de sua construcao

(emissédo), uso (veiculacdo) a acdo como signo de identidade cultural

(recepcao).
Considerando-se a arte como linguagem, segundo Calabrese (1986,
p.52),

a semiodtica das artes nasce da idéia de que uma obra
signifique a partir de uma estrutura comunicativa interna, e
gue € sua tarefa revela-la. A semidtica da arte parte do
pressuposto de que tanto a qualidade estética como o juizo de
valor sobre as obras sé podem nascer do objeto material que
as proprias obras sdo. Com efeito, uma obra possui um
universo de significados secundéarios que dependem da
codificacdo do gosto, da estratificacéo das leituras, da intencdo
do artista, numa palavra, da sua insercdo num circuito do
saber.
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Dessa forma, é necessério relacionar o conceito peirceano de signo aos
modelos de comunicagdo. O modelo de comunicagcdo de Shannon-Weaver
(fig.2) designa o0s seguintes elementos fundamentais do processo
comunicativo: remetente ou emissor (Qquem envia a mensagem), destinatario
ou receptor (quem recebe a mensagem), mensagem (0 que é comunicado, 0
enunciado), contexto ou referente (a que se refere a mensagem, o contetdo, o
objeto da mensagem), c6digoi4 (a lingua, conjunto de signos e sua sintaxe, o
gue torna a mensagem comunicavel), e canal ou contato (conexdo entre

€emissor e receptor).

Contexto
Remetente ou Emissor -------------------- Mensagem ------------------ Receptor ou Destinatario
Contato ou canal

Cdbdigo

Fig.2 — Esquema do processo comunicativo (JAKOBSON, 1969, p.123)

A partir desse modelo, o linguista russo Roman Jakobson15(1969,
p.122-129) desenvolveu a sua teoria das funcdes de linguagens (fig.3).
Segundo ele, cada elemento, a énfase em cada um deles, determina uma
funcao de linguagem predominante. S&o elas: fungdo emotiva ou expressiva
(centrada no emissor, na subjetividade); funcdo referencial (destaca o
referente, a objetividade); funcdo poética (a mensagem é o foco); funcdo fatica
(a énfase é dada ao canal); funcdo metalinglistica (o destaque € o codigo) e

funcdo conativa ( 0 interesse € o receptor).

Referencial
Emotiva -------------------mm o Poética --------------—mm e Conativa
Féatica
Metalinguistica

Fig.3 — Esquema das funcdes de linguagem de Jakobson (1969, p.129)

14 “é o codigo que assegura a comunicacdo entre um emissor e um receptor”’(FERRARA,
1997, p.6) e, portanto, rege a construcao da mensagem, visto que “o significado é uma
resultante de um modo de representacao, é consequiéncia e vem embutido no préprio modo
de representagdo: uma intima e indissociavel alianga significante-significado” (idem, p.7)

15 Roman Jakobson (Moscou, 1896-Boston, 1982) foi um dos fundadores do Circulo
Linglistico de Moscou (1915-20), génese dos formalistas russos, e do Circulo Lingiistico de
Praga (1926). Emigrou para a Tchekoslovaquia e depois para os Estados Unidos. Sua teoria
linguistica, com énfase na seméantica, dialoga com a Semiética peirceana (JAKOBSON, 1969,
p.7-13).
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A énfase do presente trabalho esta nas funcdes poética e referencial,
dada a natureza artistica do objeto de estudo e ao objetivo desta
investigacdo, conforme ja exposto. Para a leitura do processo comunicativo
das pencas de balangandés, o processo de producao de sentido, o roteiro a
ser seguido é da materialidade signica, a referencialidade até os efeitos

interpretativos, ou sgja, através das rel agdes signicas.

A SIGNIFICACAO - O“SIGNO EM SI”

Nesse primeiro nivel estabelece-se uma leitura formal, morfologica e
sintatica do tema. Aqui € apreciado o signo em si, a sua estrutura fisica, a
forma, o visivel, a imanéncia que o torna compreensivel. A forma fala aos
sentidos, a percepcao, ela materializa possibilidades de interpretacédo, origina
0 enunciado. Rudolf Arnheim (1971, p.131) alerta para que “as formas
perceptuais e pictéricas ndo sdo apenas a traducdo dos produtos do
pensamento, mas o sangue e a carne do proprio pensamento”’. Essa analise,
essencialmente descritiva, compreende 0s seguintes aspectos: matéria(s)-
prima(s), técnicas de execucdo, formato, composicdo, coloracdo, volume,
solidez, massa/ peso, Iluminosidade, textura, sonoridade, proporcgao,
movimento, ritmo, etc. “Os elementos visuais sdo manipulados com énfase
cambiével pelas técnicas de comunicacdo visual, numa resposta direta ao
carater do que esta sendo concebido e ao objetivo da mensagem” (DONDIS,
1991, p.23).

Por meio dessa anédlise, objetivou-se estabelecer uma possivel sintaxe
entre os elementos ou I|éxicos dentro das pencas de balangandas.
Considerando-se que elementos isolados enunciados juntos ndo constituem
um discurso, partiu-se da premissa da existéncia de uma orientacao de
sentido na reunido dos elementos, pois “a representacdo final € sempre uma
escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis” (ANDRADE, 1994,
p.4). Essa orientacdo pode ser indicada pela regularidade na incidéncia de
aguns elementos, verificada através de um levantamento quantitativo de
cada um deles e correlacdo no universo dos 27 exemplares estudados. Além

disso, diante da impossibilidade de estabelecer-se a autoria de todas as
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pecas, pois a maioria ndo traz marcas, efetuou-se a pesquisa das marcas de
ensaiadores e ourives identificados. Quanto a confeccao, foram estudadas as
técnicas de joalheria e caracteristicas da principal matéria-prima: a prata,
bem como os estilos encontrados.

Ainda no aspecto formal, estabeleceu-se uma analise comparativa das
pencas de balangandas, singular peca de ourivesaria baiana, relacionando-

as aantigas e tradicionais jOias magicas.

A OBJETIVACAO - A RELACAO SIGNO OBJETO

“O signo estético, como qualquer signo, ndo traz em si o privilégio de
prescindir de um referente, de um objeto do qual ele faz signo e o
representa” (MACEDO, 1996, p.112). A referencialidade, a relacdo signo-
objeto, € marcada pela contextualizacdo. As questfes aqui sdo como a
mensagem é representada, como se insere na concepc¢cao de um determinado
contexto e como seus elementos interagem. Requer, portanto, uma
abordagem através da historia da arte e das mentalidades. Segundo
Gombrich (1986, p.78), “a forma de uma representacdo nao pode estar
divorciada da sua finalidade e das exigéncias da sociedade na qual a
linguagem visual dada tem curso”. A relacdo de representagdo sO € possivel
de ser entendida dentro de um contexto. Por isso, reconstruir-se o que foi
denominado Contexto simbdlico das pencas de balangandas, possibilita
mapear o tempo-espaco e as crencas da época. Desta forma, € possivel
identificar os elementos e vinculé-los as tradi¢cBes culturais e artisticas as
guais pertencem.

“A arte, da mesma forma que as demais atividades criativas do
homem, é reflexo e refracdo de seu tempo e das circunstancias materiais,
morais, e econdmicas, sociais e espirituais que o envolvem” (OLIVEIRA,
1987, p.65). Considerando-se que todo signo cultural € social e ideoldgico, “o
sentido” do signo “é totalmente determinado por seu contexto. De fato, ha

tantas significacfes possiveis quantos contextos possiveis” (BAKHTIN, 1999,
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p.106)16. Portanto, trabalhando com um recorte especifico, Salvador nos
séculos XVIII e XIX, é imprescindivel realizar uma contextualizacdo histérica
para tentar apontar o signo em seu contexto. A referencialidade, no caso dos
simbolos, como as pencas de balangandas, € uma construc¢do cultural dai “o
signo e a situagcéo social em gque se insere estéo indissoluvelmente ligados. O
signo ndo pode ser separado da situacdo social sem ver alterada sua
natureza semidtica’ (idem, p.62).

Além da contextualizacdo histérica, uma outra referéncia inicial
importante a ser considerada é a analise etimoldgica, a nominacdo do signo.
A etimologia € uma eficiente ferramenta para rastrear a origem, expansao e
semantica dos artefatos, pois “as denominacdes ndo sdo casuais. Elas
carregam significados” (SANTAELLA, 1994b, p.30). Outro vinculo
determinante é a ideologia. Neste caso especifico dois fatores sdo relevantes:
a estrutura da sociedade e suas crencas. A estrutura da sociedade estudada
pode ser descrita através da pesquisa histérica, mas o que lhe confere vida é
a ideologia. Considerando-se a natureza periférica, “marginal” e de
religiosidade popular das pencas de balangandéas, ha uma aproximacao com
0 método indiciario do historiador Carlo Ginzburg na pesquisa e analise
historica. Ginzburg trabalhou, na Italia, com a micro-histéria, enfocando as
heresias e configuracdes culturais alternativas, como a feiticaria e cultos de
fertilidade (0o caso dos Benandanti). Através da documentacdo oficial, ele
recolheu indicios para a analise de temas marginais, como € intentado nesta
pesquisa.

As pencas de balangandas trazem um carater magico ao qual se
referem, é o valor atribuido a elas. Magia € um termo utilizado aqui no
sentido de crenga né&o institucionalizada, marcada pelo “fetichismo”17. Ou
seja, uma crenca em forcas transcendentes que atuam no mundo e na vida

dos homens e a possibilidade da acdao humana interferir nesse processo. A

16 Nesta citacdo e na proxima utilizada nesse paragrafo, Bakhtin refere-se especificamente a
palavra, ao signo verbal. Sendo este um simbolo, aplicamos sua conceituacao ao signo, ou
melhor, ao simbolo em geral, no caso, o visual.

17 Nessa relacao, signo e objeto fundem-se, numa ac¢éo de transubstanciacédo, incorporacao,
a representacdo e o que é representado confundem-se. A acdo mégica pressupde que desde
a emissao (construcdo de amuletos, talismés, enunciados magicos) até a recepcdo (uso,
efeitos pretendidos) essa premissa seja aceita.
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magia vai de encontro ao jugo dos deuses. E uma ferramenta simbolica de
acdo humana, uma tentativa de controle do destino. O antropdlogo James G.
Frazer, no livro O ramo de ouro, publicado pela primeira vez em 1890,
realizou um monumental levantamento de crencas magicas de diversas
partes do mundo. De seu estudo, € possivel recolher preciosas referéncias e
se adotar a sua classificacdo de magia. Para ele, toda magia é simpatica e
pode ser dividida em dois ramos: magia homeopatica (regida pela lei da
similaridade) e magia por contagio (regida pela lei do contato). Segundo
Frazer (1982, p.34),

se analisarmos os principios l6gicos nos quais se baseia a
magia, provavelmente concluiremos que eles se resumem em
dois: primeiro, que o semelhante produz o semelhante, ou que
um efeito se assemelha a sua causa; e, segundo, que as coisas
gue estiveram em contato continuam a agir umas sobre as
outras, mesmo a distancia, depois de cortado o contato fisico.
Ao primeiro principio podemos chamar lei da similaridade, ao
segundo, lei do contato ou contégio.

Numa perspectiva semidtica da magia, essa €é uma relacdo
semantical8, relacdo signica de objetivacdo. Winfried Noth (1996, p.38), a
partir da classificacdo de Frazer, analisou essas duas categorias como magia
iconica e magia indicial e acrescentou o que denominou magia simbdlica,
aquela que “pode se basear em signos arbitrarios, e, algumas vezes, mesmo
em signos especialmente codificados. Estes signos magicos sdo simbolos em

suarelacdo com o objeto”.

A INTERPRETACAO — A RELACAO SIGNO INTERPRETANTE

“Todo entender € um interpretar, e toda interpretacéo se desenvolve no
meio de uma linguagem que pretende deixar falar o objeto e que é ao mesmo
tempo a linguagem prépria do seu intérprete” (GADAMER, 1999, p.467).
Como foi explicitado, o recorte de analise refere-se a Salvador setecentista e

oitocentista, portanto, aos possiveis efeitos interpretativos causados pelas

18 “No sentido mais estreito, a dimensdo semantica da semidtica estuda a relagdo entre o
signo e seu objeto. Na dimensdo seméntica da magia, a relacdo entre os signos que
expressam um conteitdo magico e o efeito pratico que supostamente resulta da semiose
mégica tém que ser analisados’ (NOTH, 1996, p.38).
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pencas de balangandas em seu tempo histérico. Para que ocorra esta leitura,
pretende-se resgatar a mentalidade da época, as influéncias culturais a que
principalmente as “negras de rua” estavam expostas, vestigios usados na
(re)construcdo de um repertorio de leitura, conhecimento de uma simbdlica
especifica

Neste nivel, procura-se estabelecer a estratégia vital de funcionamento
do signo, como e quem usava as pencas de balangandas, por quais motivos
e que mensagem procurava emitir. Essa questao vincula-se a origem das
pencas de balangandas e a questdo ideolégica que possibilitava a sua

existéncia

ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Esse trabalho foi dividido em trés capitulos. O primeiro, denominado O
contexto simbdlico das pencas de balangandéas, visa contextualizar o objeto
de pesquisa, situando-o no tempo e espaco, descrevendo o cenario e tipos de
personagens envolvidos. Procura-se reconstruir a ambiéncia que tornou
possivel a existéncia, a acdo do signo, servindo de introducao ao tema. No
segundo capitulo, O signo em si: a colecdo do Museu Carlos Costa Pinto,
procede-se a andlise das pencas de balangandéds a partir dos exemplares
existentes no acervo, a analise do signo em si, realizando-se uma
desconstrucéo de seus elementos. Por fim, o ultimo capitulo, A construcéo do
signo, tem o objetivo de efetuar revisado bibliografica sobre o tema, historiar a
producdo encontrada sobre o assunto, levantar registros iconogréaficos e
bibliograficos que indiguem o uso das pencas de balangandas, investigar
possiveis relacbes / influéncias e forma de construcdo, buscando rastrear
influéncias culturais externas, seus percursos, estabelecer semelhancas

tematicas e morfol 6gicas.
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1. CONTEXTO SIMBOLICO DAS PENCAS DE BALANGANDAS

“Tudo parece negro: negros na praia, negros na cidade, negros na
parte baixa, negros nos bairros altos. Tudo que corre, grita, trabalha,
tudo que transporta e carrega € negro”

Avé-Lalemantt®

1.1. Salvador nos séculos XVIII e X1 X

Fig.4 - Vista da Bahia — Passeio Publico de Salvador. Abraham Buvelot
(1814-1888). Oleo sobre tela, séc. XIX. Col. Beatriz e Mario Pimenta
Camargo. Fonte: AGUILLAR, 2000c, p. 201

Salvador, até meados do séc. XVIlI, foi a sede administrativa, politica,
econdmica, religiosa e cultural do Brasil. Foi a primeira capital brasileira,
fundada, em 1549, por Thomé de Souza, enviado da Metropole portuguesa
para ser o 1° Governador-Geral do Brasil Colénia. Quando o Brasil tornou-
se Vice-Reino (1714), manteve-se como sede até 176320, A sua privilegiada

posicdo geografica2l, consolidou-a como o principal porto comercial do

19 Avé-Lallemant (1961, p.20). Comentéario do médico aleméo Robert Christian Berthold Avé-
Lallemant (1812-1884), viajante oitocentista, quando esteve na Bahia em 1859.

20 Em 1763, acapital do Brasil foi transferida de Salvador para o Rio de Janeiro (MATTOSO,
1992, p.79).

21 | ocaliza-se no centro da extensa costa maritima brasileira (LAPA, 1968, p.2).
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Atlantico Sul22, parada obrigatoria das naus portuguesas vindas do Oriente
carregadas com o0s valiosos e cobicados produtos exoéticos (especiarias,
porcelana, seda, etc), em direcdo a Europa (LAPA, 1968, p.139-40). O Pacto
Colonial23 garantia a Portugal o monopdlio de comércio com a sua coldnia
brasileira. Economicamente, era o acucar o principal produto de exportacao
do Brasil, tdo bem adaptado ao massapé do Recdncavo Baiano. Para
garantir essa producdo, foram importados, como mao-de-obra, escravos
africanos desde o séc. XVI. Devido a grande demanda, o trafico de escravos
tornou-se a mais lucrativa atividade econdmica até meados do sec. X1 X.

E possivel caracterizar Salvador setecentista e oitocentista como uma
sociedade senhorial, escravocrata, patriarcal, vivendo em funcdo do seu
porto?4. Nos extremos deste quadro estavam o senhor de engenho e o
escravo. A partir de critérios econdmicos2> e de prestigio social e poder,
Mattoso (1992, p.596-99) tracou uma estratificacéo social dividida em quatro
grupos. No apice estaria a elite da sociedade baiana englobando altos
funcionéarios do Estado e do clero secular, os grandes proprietarios de terras
(senhores de engenho e pecuaristas), grandes negociantes e oficiais militares
de altas patentes. O segundo grupo reuniria funcionarios de nivel médio do
Estado e da Igreja, oficiais militares, alguns comerciantes e proprietarios
rurais, profissionais liberais, pessoas que viviam de rendas e mestres-
artesdos em oficios considerados nobres. O terceiro grupo seria composto
por funcionarios publicos e militares de baixo escaldo, profissionais liberais
de pouco prestigio (sangradores, barbeiros, pilotos de barcos, musicos),
artesdos e comerciantes das ruas (onde predominavam os alforriados). No

guarto grupo estariam o0s escravos, os mendigos, o0os vagabundos e as

22 Segundo Albuquerque (1999, p.93), “ Salvador tornou-se conhecida como o ‘ porto do
Brasil” em documentos coloniais’.

23 O Pacto Colonial é a caracteristica fundamental do antigo Sistema Colonial. Ele é definido
pela exclusividade, monopdlio comercial da metrépole sobre a(s) colénia(s). Desta forma,
“toda atividade econdmica colonial se orientara segundo o0s interesses da burguesia
comercia da Europa’ (NOVAIS, 1984, p.49), da producdo ao comércio.

24 E, portanto, “sujeita as flutuacdes das ofertas de um mercado internacional caprichoso, a
uma producdo de géneros de exportacdo sempre prejudicada pela ma qualidade dos
transportes, a um abastecimento dificil e insuficiente” (MATTOSO, 1997, p.145).

25 Os critérios econ6micos de Mattoso baseiam-se nos dados sobre recursos anuais dos sete
grupos sociais distinguidos por Vilhena (1969, v.1, p.55-56) no séc.XVIll: magistrados e
funcionarios das financas, corporagdo eclesiastica, corporacao militar, corpo dos
comerciantes, povo nobre, povo dos artesdos e escravos.



36

prostitutas. Apesar das dificuldades econdmicas, legais e preconceitos
raciais, a mobilidade social era possivel, tanto horizontal (dentro dos grupos)

guanto verticalmente (entre grupos). Entretanto, segundo Reis (2003, p.29),

essa relativa permeabilidade da estrutura social ndo nos deve
fazer esquecer o carater escravista da sociedade baiana, com
milhares de seus habitantes na condicdo de propriedade legal
de outros individuos, e em que racismo e intolerancia étnico-
cultural desempenhavam um papel importante na definicdo de
guem devia obedecer e gquem devia mandar.

1.2. A Populacdo negra

A maior parte da mao-de-obra ativa no Brasil, nas mais diferentes
atividades, era negra. Na Bahia dos séculos XVIII e XIX, a maioria da
populacdo era formada por negros e mulatos, escravos ou livres. No século
XVIII correspondiam a 2/3 da populacdo e no primeiro quartel do século X1X
chegavam a 3/4 (MATTOSO, 1992, p.86). Eles trabalhavam na lavoura,
executavam tarefas domeésticas e nas cidades realizavam uma série de
tarefas como negros ao ganho26, comercializando mercadorias ou oferecendo
seus servigos nas ruas (idem, p.537-538). Na capital, Salvador, em 1808 os
negros e mulatos compreendiam 78,3% da populacdo, sendo 43% livres e
35,3% escravos, e em 1872 eram 72,4%, sendo 60,2% livres e 12,2%

escravos (idem, 1988, p.22).

26 O escravo ao ganho representa uma nova face da escraviddo. “Colocar no ganho escravos
deveria representar uma grande oportunidade de lucros, pois o senhor, além de livrar-se dos
custos do sustento deste escravo, muitas vezes ainda era mantido pelo trabalho deste nas
ruas da cidade. Este investimento fazia-se acessivel até para as familias pobres, que tinham
€sses Negros as vezes sua Unica fonte de renda.

Esses escravos passavam o dia nas ruas alugando os seus servicos, com a obrigacdo de
entregar aos seus senhores uma quantia diaria ou semanal preestabelecida. O excedente
pertencia ao escravo, que o utilizaria da maneira que melhor Ihe interessasse, ndo obstante
ser esta situacdo contraditéria ao sistema escravista, que proibia a ele (escravo), na
condicao de propriedade, possuir bens” (SILVA, 1988, p.21). Com relacdo a essa situacédo, o
projeto de José Bonifacio de Andrade e Silva de 1823, publicado em 1825, garantia, entre
outros beneficios aos cativos, “a propriedade do pectlio do escravo, permitindo-lhe herdar e
deixar por sua morte o que possuisse” (MORAES, 1986, p.33).
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Quanto a procedéncia, 0s negros dividiam-se em africanos, o0s
nascidos na Africa, e em crioulos, os nascidos no Brasil2”. A condigdo
juridica dos negros e mulatos compreendia trés categorias: escravo, forro e
livre. O escravo era propriedade, bem movel, mao-de-obra dos seus
senhores, que podiam “alugar, emprestar, vender, doar, alienar, legar,
hipotecar e d&lo em usufruto” (MATTOSO, 2001, p.182). Forro ou liberto era
0 ex-escravo que obtinha alforria (manumissao, libertagcdo), mediante
compra de sua liberdade (por ele ou outros) ou favor de seu senhor(a). Livre
era o nascido sob essa condicdo, filho de pai e mae livres ou libertos,
africanos ou crioulos?8. Conforme Katia Mattoso (idem, p.132) destaca, “a
mesticagem e a manumissao conferem originalidade ao Brasil dos séculos
XVII, XVIII e XIX”. Contudo, a condi¢ao juridica ndo altera as relacdes de
poder e sob o0 regime escravista, negros e mesticos deviam sempre ser
submissos aos brancos.

Além da diferenciacéo juridica, que implicava num determinado status
social, havia a diferenciacao pela atividade executada e pela etnia. O tipo de
trabalho determinava uma hierarquia de funcédo. Segundo Oliveira (1979,
p.47-59), os escravos e a maioria dos libertos2® estavam distribuidos numa

ordem ascendente em quatro categorias de trabal ho:

1. Ocupagcbes manuais né&ao qualificadas. Compreendiam o0s
carregadores, estivadores, copeiros, serventes e remadores.
Segundo Silva (1988, p.34), quanto aos carregadores30 (fig.5), as

mais despreziveis atividades eram a de carregar lixo e excrementos

27 Existiam no Brasil também os escravos vindos de Portugal, ditos cativos “do Reino, de
Portugal, Reinol, e, mais raramente, de Lisboa e do Alentejo” (VENANCIO, 2000, p.213).
Esses escravos podiam ser africanos ou crioulos de Portugal. Sua presenca € infima e néo
foi identificado qualquer estudo sobre sua existéncia na Bahia.

28 Também eram considerados livres 0os emancipados, que eram os africanos apreendidos
€em navios negreiros apos a proibicdo do trafico negreiro (SILVA, 2003, p.157) comale de7
de novembro de 1831 (MORAES, 1986, p.34) e os ingénuos, filhos de mulher escrava,
nascidos livres a partir dalLe do Ventre Livrede 1871 (REIS, 2001, p.137).

29 Ao liberto geralmente cabia realizar “as mesmas tarefas que quando escravo, competindo
com os demais pelas escassas chances oferecidas” (OLIVEIRA, 1979, p.76). Uma categoria
privilegiada de libertos, quando reunia peculio suficiente, adquiria escravo(s) e vivia das
rendas fruto do trabalho deste(s) como ganhadores ou alugados pois “a vida de cativeiro
ensinara ao liberto que ser livre era ser senhor e ser senhor era possuir escravos que
trabalhavam para si” (idem, p.80).

30 Os carregadores séo chamados de Cangueiros por Debret (1940, v.1, p.231)
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(tigre)3l, atividade designada aos prisioneiros e negros bocaiss2.
Havia os carregadores de 4gua, os aguadeiros. Os da Alfandega,
que atuavam nos armazéns e porto, eram 0s mais bem
remunerados. E o0s que transportavam pessoas em redes e
cadeirinhas eram os de maior status.

2. Ocupagdes manuais semi-qualificadas. Encontram-se nestas a
maioria dos escravos domeésticos (como sera visto a seguir) e 0s
vendedores que mercadejavam em casa’® e ambulantes34(fig.5).
Nesse grupo estdo em sua maioria mulheres.

3. Ocupagdes manuais qualificadas. Eram conhecidos como oficios
mecanicos3>. Esse grupo representava uma mao de obra
especializada. As principais atividades exercidas pelos escravos no
século XVIII eram barbeiro, sapateiro (fig.6) e alfaiate (FLEXOR,
1974, p.60). “A sobrevivéncia de um escravo [e de um negro livre
ou liberto] estava ligada a sua qualificacdo individual, que
representaria para 0 seu proprietario maior possibilidade de
obtencao de renda imediata e ao escravo a garantia da manutencao
de suaatividade” (SILVA, 1988, p.34).

4. Ocupac¢Oes ndo manuais. Englobavam uma pequenissima parcela
dos escravos e a elite dos libertos. Eram os proprietarios e
administradores de negoécios proprios, que iam da posse de

escravos arogas, tendas de barbeiros e quitandas.

31 Como nao havia servico de esgotamento, 0os excrementos eram transportados em barris
denominados tigres para despejo em lugares determinados na cidade.

32 Bogal é o escravo recém-chegado da Africa e desconhecedor da lingua do pais
(FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA, 1996, p.285)

33 Acrescentou-se a classificacdo original os vendedores que mercadejassem em casa, ou
sgja, em estabel ecimento fixo, denominados na época de vendeiros.

34 Chamado também de regateiros. No livro Maria Dusa, editado em 1910, Lindolfo Rocha
(1980, p.32) citaas “pretas de tabuleiro” vendendo “péo-de-16 e manué”’.

35 Segundo o Regulamento de 20 de agosto de 1861, os negros (denominados africanos)
livres, libertos ou escravos podiam exercer os seguintes oficios mecanicos: abridor, armeiro,
alfaiate, asfalteiro, barbeiro, cravador, caldeireiro, coronheiro, correeiro, chapeleiro,
cabeleireiro, charuteiro, carapina, carpinteiro, cordoeiro, calafate, calceteiro, canteiro,
cavoqueiro, curtidor, dourador, espingardeiro, escultor, entalhador, encadernador,
empalhador, envernizador, ferrador, ferreiro, funileiro, fogueteiro, lapidario, lavrante,
latoeiro, livreiro, marceneiro, ourives, pintor, polieiro, pedreiro, relojoeiro, serralheiro,
sirgueiro, surrador, seleiro, segeiro, sapateiro, serrador, tintureiro, teceldo, torneiro,
tamanqueiro, tanoeiro, vidraceiro (FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA, 1996,
p.298)
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Fig.5 - Vendedora duitutes car_regador. Fig.6 - Sapataria.. J. B. Del.jret_ 1834-39.
Andnimo. Aquarela, guache e tint,a ferrogalica, c. Litografia colorida a m&o. Col. Particular.
1829. Col.Particular. Fonte: ARAUJO, 2002. p-42  Fonte: AGUILAR, 2000b, p.106

Evidentemente, essa ndo é uma classificacdo rigida, estatica.
Conforme a demanda, os negros executavam as funcdes necessarias. Os
escravos agricultores e criadores de animais podiam fazer o transporte da
producdo e comercializar as mercadorias na cidade. Também “uma escrava
podiafazer servico domeéstico, vender comidas e bebidas nas ruas e costurar”
(KARASCH, 2000, p.260)36. A especializacdo do servigco escravo era regra nas
familias abastadas que contavam com uma grande quantidade de criados,
simbolo de sua superioridade econdmica. A hierarquia dessa criadagem
doméstica (fig.7) tinha no seu topo a figura das mucamas3?, “as criadas
pessoais ricamente vestidas dos abastados” (idem, p.286). Seguia-se a ama-
de-leite, a escrava que amamentavas8 os filhos dos seus senhores e muitas

vezes 0s criavam como amas. Acompanhando a linha feminina, que é do

36 O mesmo valia para os livres e libertos, desde que nédo possuissem seus proéprios
escravos, 0 que os colocava em outro status social.

37 “Mukama, em quimbundo, refere-se aos escravos domésticos de ambos os sexos, cativos
do proprio povo ambundo, nas aldeias nativas de Angola. O uso exclusivamente feminino do
substantivo na Colbnia e no Império demonstra a especializacdo econémica da mulher
cativa no trabalho doméstico e no aleitamento dos filhos dos senhores” (ALENCASTRO,
1997, p.63). A versdo masculina das mucamas, que nao tinham, contudo, a sua influéncia,
eram os criados ou pajens pessoais que serviam aos homens. Mary Karasch (2000, p.286)
ressalta os fortes vinculos existentes entre os senhores e a mucama que “de ancestralidade
N30 raro mista, a mucama era com frequéncia meiairma, filha ou concubina de seu senhor,
ou aparentada da familia de alguma outra maneira. Em muitos lares, especialmente se seu
senhor ndo fosse casado, ela servia de governanta ou supervisora, encarregada dos outros
escravos. Nesse caso, devia muitas vezes, sua posicdo ao fato de ser sua amante (sic) ou
companheira’.

38 As amas-de-leite eram freqlientes, uma vez que a amamentacdo ndo era, até meados do
século X1X, uma préatica comum entre as senhoras brancas (ALENCASTRO, 1997, p.63).
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interesse desta dissertacdo, tem-se as cozinheiras, costureiras e lavadeiras.
E, por fim, “no extremo inferior da hierarquia dos criados domésticos
estavam aqueles designados para as tarefas mais subalternas, como limpar,
carregar agua, servir a mesa, auxiliar na cozinha e despejar lixo. Esses eram
0S menos especializados, como 0s novos africanos, criangas ou escravos
idosos e enfermos, que nao tivessem uma relacdo especial com seu senhor”
(idem, p.288).

Fig.7 — Um funcionéario do governo com sua familia e escravos. Jean
Baptiste Debret. Litografia colorida a mé&o, 1834-1839. Fonte:
KARASCH, 2000, p.222/223.39

Especificamente com relacdo as mulheres negras e mulatas, quer
fossem escravas ou libertas, africanas ou crioulas, que trabalhavam nas
ruas, elas exerciam uma série de atividades comerciais, que iam desde a
venda de produtos alimenticios* até o comércio do proéprio corpo. A

prostituicdo feminina era um comércio exercido, tanto em tempo parcial4i,

39 Essa imagem ilustra a disposicdo hierarquica costumeira observada em iconografia da
época nos passeios familiares: a frente, o chefe da familia seguido pela prole (duas filhas),
em ordem crescente de idade, e esposa com mantilha de renda negra; atras a mucama
mulata bem vestida, a ama negra carregando o bebé&, uma outra escrava (identificada pelo
artista como escrava da ama), o criado do senhor e dois jovens escravos, um em fase de
aprendizado e o outro recém comprado (DEBRET, 1940, t.1, p.126-127).

40 Além desses trabalhos, elas exerciam tradicionais atividades destinadas as mulheres
como a de parteiras (denominadas na época de aparadeiras).

41 “Os viajantes, de Schlichthorst a Toussaint-Samson, relataram que as mulheres negras
gue eram vendedoras de rua ou escravas domésticas durante o dia com freqiéncia
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como integral. Tudo era vendido nas ruas42 leite, café torrado, carvéo,
samburd, capim, milho, cestos, tecidos, jéias, perfume, sabao, louca, frutas,
vegetais, aves, bolos, péao, sucos, doces, arruda, etc. As mulheres
dominavam o comércio de alimentos. Mary Karasch (2000, p.285), referindo-

se a0 Rio de Janeiro oitocentista, observa que

em particular, o negécio de comida, exceto a carne e 0 peixe
vendidos por homens, parece ter sido uma especialidade das
mulheres africanas e baianas. Quando observa as filas de
escravos trazendo legumes e verduras para a cidade, Horner
notou que as mulheres eram mais numerosas que 0s homens.
Outra especialidade delas era a venda de quitutes, como
guisados com azeite-de-dendé, peixe frito, carne-seca grelhada,
balas, doces e refrescos. Mascateavam de porta em porta e
vendiam em restaurantes ao ar livre montados nos mercados,
ou perto deles.

1.3. Identidades étnicas

Quanto a etnia, € preciso considerar a origem desses individuos, as
diferentes tradigcbes que carregavam. O Brasil foi o destino de cerca de
3.500.000 a 3.600.00043 escravos africanos entre os séculos XVI e XIX,
aproximadamente 38% dos cativos transportados para o Novo Mundo
(MATTOSO, 2001, p.53). Grande parte destes foi vendida para a Bahia, em
larga escala a partir de 1549-50* (NINA RODRIGUES, 1988, p.14). Eles

procediam de diversas regides da Africa e pertenciam a diferentes culturas,

ganhavam dinheiro extra por sua conta a noite” (KARASCH, 2000, p.286). Também Vilhena
(1969, v.1, p.54), no século XVIII, fala das “mulheres de tarifa”. Segundo Décio Freitas
(1983, p.82) “senhoras das mais ilustres familias de Salvador vestiam e embelezavam suas
escravas mais jovens e belas para a prostituicdo” .
42 Ewbank, 1976, p.78-80
43 Segundo J. J. Arruda (1996, p.238) vieram para o Brasil, entre os séculos XVI e XIX,
3.646.000 escravos africanos.
44 Segundo Pierre Verger (1987, p.10), os cativos africanos foram trazidos para a Bahiaem 4
ciclos:

I — Ciclo da Guiné (século XV1)

Il — Ciclo de Angola (século XVII)

11 — Ciclo da Costada Mina (século XVIII)

IV — Ciclo Benin(1770-1852). Ultima fase — da ilegalidade (século XIX), tendo o Gltimo

desembarque oficial ocorrido em 1852 na Pontilha, I1ha de Itaparica
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sendo principalmente bantos e sudaneses4s. Até o século XVII, eram maioria
0s bantos, constituidos pelas inumeras tribos do grupo angola-congolés e do
grupo da ContraCosta (ambas representadas, dentre outros, pelos angola,
cassanges, congos, cabindas, benguelas, mocambiques). Ja no final do
século XVIII hd uma maioria das culturas sudanesas, representadas
principalmente pelos povos yoruba, da Nigéria (nagd; ijéch4; euba, ou eba,
ketu, ibadan, yebu ou ijebu e grupos menores); pelos daomeanos (grupo ou
ijebu e grupos menores); pelos daomeanos (grupo da Costa do Ouro, grupos
minas propriamente ditos: fanti e ashanti); por grupos menores da Gambia,
da Serra Leoa, da Libéria, da Costa da Malagueta, da Costa do Marfim,
dentre outros (krupano, agni, zema, timini, etc.) (RAMOS, 1979, p.186-87).
Também chegaram nesse periodo as culturas guineano-sudanesas
islamizadas, representadas em primeiro lugar pelos peuhl (fulah, fula, etc),
mandinga (solinke, bambara...) e haussa do norte da Nigéria; e por grupos

menores como os Tapa, Bornd, Gurunsi, e outros.

Fig.8 - Escravas de diferentes nac¢bes46. Jean Baptiste Debret. Litografia
coloridaaméo, 1834-39. Coal. Particular. Fonte: AGUILAR, 2000b, p.92

45 Essa terminologia bantos e sudaneses, “usada no passado por historiadores e
antropologos para explicar muita coisa, explicam, na realidade, muito pouco” e também
“denominacdes como jegje, nagd, angola etc., também sdo insuficientes para os africanos’
(REIS, 1996, p.18). Essa classificacdo, baseada na geopolitica do trafico, é citada aqui
apenas como referencial, indicando a existéncia de uma diversidade de povos vindos para a
Bahia.

46 Essas negras do Rio de Janeiro oitocentista sdo descritas por Debret (1940, t.1, p.187) da
seguinte forma: “N°1 — Rebolo, criada de quarto imitando com sua carapinha o penteado de
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Em estudo sobre a procedéncia étnica dos escravos na Bahia
setecentista, Ott (1988, p.33-59) verificou, a partir de inventarios, a
predominancia em Salvador e Recbncavo Baiano de negros sudaneses
(citados como da Guiné, da Costa, Mina, Nagd, Gége, Calabar, Ardas, de
Cachéu, Cabo Verde, Benin, Tapa) em prol dos banto (citados como Angola,
Benguela, Congo, Cabinda, Mocambique, Monjolo, Cassange, Dongo,
Moongo, Quissamas, Ganguela, S. Tomé, Gungo, Rebolo). Com relacdo aos
negros enviados para o interior do estado da Bahia, a partir dos passaportes
de escravos, arelacdo se inverte, a grande maioria € de negros banto (citados
como Angola, Benguela e Congo) em prol dos sudaneses (ditos Mina, Nagb e
Gége). O levantamento realizado por Oliveira (1995/ 1996, p. 174-193),
através dos testamentos de libertos4?” da Bahia no periodo de 1790 a 1890,
detectou a presenca na Bahia das seguintes nacdes: Costa da Mina, Gége,
Angola, Costa da Guiné, Costa do Leste, Benguela, Nagd, Agoni, Calabar e
Congo. Também a partir dos anuncios de escravos fugidos em jornais
baianos oitocentistas percebe-se a presenca de negras designadas como
Angola, Mocambique, Gége, Nagd, Hauss&*8, Congo, Calabar, Mina, Cabinda,
Rebolo e Benguela

Quais foram os efeitos da travessia da calunga grande#9?

sua senhora; N°2 — Congo, negra livre, mulher de trabalhador negro (traje de visita); N°3 —
Cabra, crioula, filha de mulato e negra, cor mais escura do que o mulato (traje de visita);
N°4 — Cabinda, criada de quarto, vestida para levar uma crianca a pia batismal; N°5 —
Crioula, escrava de casa rica, de baeta na cabeca; N°6 — Cabinda, criada de quarto de uma
jovem senhora rica; N°7 — Benguela, criada de quarto de uma casa opulenta; N°8 — Calava,
jovem escrava vendedora de legumes, tatuada com terra amarel a, penteada com umatira de
crina bordada, com contas e pingentes do mesmo tipo nos cabelos; N°9 — Mocambique,
negralivre recém-casada; N°10 — Mina, primeira escrava de um negociante europeu (favorita
sujeita a chicotadas); N°11 — Monjola, antiga ama e pagem de casarica; N°12 — Mulata, filha
de branco com negra, concubina ‘tenda e mantanda’; N°13 - Mocambique, escrava em casa
de gente abastada; N°14 — Benguela, escrava vendedora de frutas, penteada com vidrilhos;
N°15 — Cassange, primeira escrava de um artifice branco; N°16 — Angola, negra livre
gquitanteira” e acrescenta “as negras monjolas sdo mais particularmente revoltadas, mas
compartilham da alegria, da feceirice e principalmente da sensualidade que caracterizam os
congos, os rebol os e os benguelas’.

47 Da série de mais de 3.000 testamentos entre 1790 e 1890, pertencentes aos 64 livros de
Registro de Testamentos da Sec&o Judiciaria do Arquivo Publico do Estado da Bahia, cerca
de 159% s&o testamentos de ex-escravos.

48 S3o citados como “Uca” (sic). Os haussas foram exportados para a Bahia a partir do final
do século XVIII devido arevolucdo social e politicana Haussalandia (FREITAS, 1983, p.80).
49 A calunga grande é o oceano Atlantico. A palavra é de origem banto, refere-se ao mar, ao
fundo da terra, ao abismo (CASTRO, 2001, p.192). A travessia da calunga grande, a viagem



Extraidos de suas nacdes, separados de suas familias e expostos a
aculturacao imposta pela Igreja Catdlica e por seus senhores, 0s negros nao

se deixaram anular.

N&o foi s6 no sistema de batizar 0s negros que se resumia a
politica de assimilacdo, ao mesmo tempo de contemporizacao
seguida no Brasil pelos senhores de escravos: consistiu
principalmente em dar aos negros a oportunidade de
conservarem, a sombra dos costumes europeus e dos ritos e
doutrinas catolicos, formas e acessorios da cultura e da mitica
africanas (BASTIDE, 1989, p.163).

Os negros reconstruiram suas identidades no novo ambiente segundo
‘lacos de nacdo’, tais como “a recomposicdo dos vinculos familiares, a
escolha dos parceiros sexuais, as relacbes de compadrio, a compra de
escravos de origem africana pelos africanos libertos”, além das relacdes
estabelecidas, no caso especifico da Bahia, através das “irmandades, dos
candomblés, das juntas de alforrias e dos cantos de trabalho>1” (OLIVEIRA,
1995/ 1996, p.177). A sua organizacdo quanto a etnia € particularmente

vista nas irmandades negras catolicas.

As irmandades “reagrupam homens livres, forros e escravos de
acordo com suas origens étnicas: Nossa Senhora [do Rosario]
da Baixa dos Sapateiros, da Bahia, por exemplo, somente
admite negros angolanos; Nosso Senhor da Redencdo se
compde unicamente de geges. Outras confrarias s6 aceitam
mulatos — os crioulos. Contudo, desde o século XVIII, criam-se
novas confrarias mais flexiveis e, no século XIX, quando as
associacgOes civis tomam o lugar das religiosas, as distin¢des
étnicas perdem praticamente toda sua importancia”
(MATTOSO, 2001, p.148).

Mas o que € uma Irmandade negra catdlica e qual a suafuncao?

ao desconhecido, era como um rito de passagem, o nascimento para uma nova vida, uma
vida de escravidéo.

50 Juntas de alforria eram associacdes de ajuda muatua, nas quais alguns escravos ao ganho
se reuniam com negros livres ou libertos, juntando suas economias com o objetivo de
adquirir a liberdade. Segundo Querino (1988, p.154), “cada junta estava sob a chefia de um
deles, o de mais respeito e confianca, e constituiam a caixa de empréstimos”. Algumas
juntas de alforria eram configuradas como irmandades negras catdlicas como a Confraria de
Nossa Senhora da Soledade Amparo dos Desvalidos, fundada em 1832 na Igreja de Nossa
Senhora do Rosério dos Quinze Mistérios, em Salvador, Bahia (VERGER, 1999, p.218).

51 Conforme Silva (1988, p.123), os cantos de trabalho destinavam-se a regular o trabalho
dos negros nas ruas e evitar conflitos. Eram organizados territorialmente segundo a etnia e
ocupacédo, recebendo o nome do local onde os ganhadores se reuniam.
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Segundo a historiadora Anna Amélia V. Nascimento, corporacdes,
irmandades e confrarias existiam na Europa ocidental desde os séculos Xll e
XIl1 (2000, p.11). Na Bahia, formaram-se essas associacdes leigas de carater
assistencialista, desde o século XVII, com o objetivo de, em torno de uma
certa invocacdo, congregar devotos, zelando por sua protecdo laica e
espiritual. Ser de uma Irmandade implicava em um pertencimento,

envolvendo direitos e deveres.

Associacdes religiosas dotadas de regras especificas, essas
confrarias exigiam que seus membros pagassem direitos de
entrada (jéias) e contribuicdes mensais variaveis, oferecendo a
estes, em contrapartida, ao lado de objetivos espirituais,
assisténcia durante a vida e na hora da morte. Pensdes,
encargo de despesas hospitalares e digna celebracdo dos
funerais eram alguns dos beneficios previstos. Assim, além de
consideracdes de ordem religiosa, pesava o espirito de ajuda
muatua, muito importante numa cidade em que as fortunas se
faziam e se desfaziam no espaco de uma geracao. Ninguém
estava livre do infortinio. Integrar uma irmandade era prova
de prudéncia e garantia de permanéncia no mesmo grupo
social, em caso de empobrecimento. As contribui¢cées podiam
ser investimento a fundo perdido, mas sempre representavam
também uma espécie de poupanca diante desse futuro incerto
(MATTOSO, 1992, p.400)

As irmandades refletiam a organizacdo social e étnica da cidade,

tornando visiveis as diferencgas entre os grupos.

N&do s6 os negros e pobres se associavam a irmandades, que
figue claro. Na verdade, essas instituicdes religiosas leigas
faziam parte da vida de quase todos 0s grupos sociais e em
geral as pessoas a elas se associavam de acordo com sua
condicdo social, origem nacional e classificacdo racial. Havia
irmandades de brancos, mulatos e negros; de brancos da terra
e d aém-mar; de negros brasileiros e africanos; de africanos de
diferentes origens africanas. Com o avancar do séc. XIX muito
dessa segregacao desapareceria ... (REIS, 1997, p.123)

Existiam em Salvador as irmandades formadas somente por
portugueses (como a de Nossa Senhora da Concei¢céo da Praia), por brancos
nacionais*? (a da Méde Santissima e Senhora das Angustias do Mosteiro de
Sa0 Bento®3), por pardos (Senhor Bom Jesus da Paciéncia, Nossa Senhora do

52 Brancos nacionais sao os homens brancos da terra, os nascidos no Brasil.
53 CAMPOS, 2001, p.151
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Boqueirdo) e por negros. Nestas ocorriam subdivisdes, segregacfes étnicas e
sociais,
0 que vem comprovar, sem duvida, a existéncia de
animosidade entre seus componentes de etnias diversas,
refletindo aquelas perduraveis na sociedade. Homens livres,
mesmo de cor, afastavam os escravos das Irmandades de
livres; homens pretos eram contra a inclusdo na Irmandade

daqueles africanos chamados de mar afora, fugindo ao perigo
das crencas pagas (NASCIMENTO, 2000, p.12)

Evidentemente, as relacdes entre os diversos grupos, existentes na
Africa, eram replicadas no Brasil, e os novos grupamentos eram cal cados em
afinidades predominantemente culturais®4. Oliveira (1979, p.156) listou 36
irmandades de homens de cor em Salvador oitocentista, a partir dos
testamentos de libertos do periodo. Assim existiam, entre outras, as
Irmandades de crioulos (Sdo Benedito, do Convento de S&do Francisco), de
negros jejes daomeanos (Nosso Senhor Bom Jesus das Necessidades e
Redencéao, capela do Corpo Santo), de negros congo-angola (Nossa Senhora
do Rosério das portas do Carmo), de negros jejes e benguelas (Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario de Jodo Pereira) de negros nago-ioruba (Nossa
Senhora da Boa Morte da Igreja da Barroquinha)s5. Cada irmandade tinha
um traje (opas>¢ de cores diferentes) e insignias que distinguiam 0s seus
membros. Os da Irmandade do Bom Jesus da Paciéncia vestiam “capas
brancas com mulsa rocha (sic)>” (Compromisso da Irmandade apud
CAMPOS, 2001, p.253); os do Senhor Bom Jesus das Necessidades e
Redencédo usavam “capa branca e murcga roxa, tendo presa a esta, pequena

cruz de metal branco, a esquerda’ (idem, 2001, p.266).

54 No decorrer do século XIX, Oliveira (1979, p.149) constatou, através de testamentos de
libertos, que essas divisdes étnicas vao se diluir, pois “individuos de diversas nacdes
declaravam-se membros de uma mesma irmandade” e até os pardos “passaram a aceitar
negros especi almente se estes possuissem significativos bens”.

55 VERGER, 2002, p.243

56 Opa € uma espéci e de capa usada pel os membros de Irmandades.

57 A grafia correta € murca roxa. Murca é uma “vestimenta de cor, em forma de cabecéo,
usada pelos cénegos, em cima da sobrepelliz’ (DICCIONARIO pratico illustrado. Porto: Lello
& Irmao editores, 1944, p.764). Cabecédo refere-se “a parte superior, que forma uma espécie
de gola geramente larga e pendente” e também “a parte superior da camisa do traje tipico
das baianas (HOUAISS, 2001).
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1.4. Modos de vestir

H& poucos estudos sobre a indumentéria brasileira colonial e imperial,
principalmente das mulheres das camadas nao privilegiadas. Por isso,
existem muitas lacunas a serem ainda investigadas. Uma das principais
fontes consultadas foram os registros escritos e iconograficos®8. Todas as
mulheres negras e mulatas, retratadas no Brasil nos séculos XVIII e XIX
por artistas como Carlos Julido, Jodo Francisco Muzzi, Leandro Joaquim,
Debret, Rugendas e descritas por viajantes estrangeiros, expressavam as

suas diferencas e status sociais através da linguagem do trgje.

O tecido e a forma do vestido indicavam o mundo em que vivia
a mulher: as abastadas exibiam sedas, veludos, serafinas,
cassa, filés, debruados de ouro e prata, musselina; as pobres
contentavam-se com raxa de algodado, baeta negra, picote,
xales baratos e pouca coisa mais; as escravas estavam
limitadas a uma saia de chita, riscado ou zuarte, uma camisa
de cassa grossa ou vestido de linho, ganga ou baeta (ARAUJO,
1997, p.54)

Para Priori (2002, p.194), a roupa, na sociedade do Brasil colonial e
imperial, era a configuracdo de uma cultura de aparéncias exibida em praca
publica. O traje era uma préatica significante, que obedecia a um cddigo
cultural de signos, que visava a identificagdo visual dos seus usuarios,
demarcando categorias socio-econdmicas. “Vestir € um ato de diferenciacao,
é essencialmente um ato de significacdo” (idem, 2002, p.199). E uma
imagem elaborada a partir do talhe, tipos de tecidos (sua principal matéria-
prima), decoracdo, cores e acessorios. A ocultacdo e a valorizacdo de certas
partes do corpo (levando até mesmo a sua modificacdo fisica) integram a
sua linguagem, obedecendo a moral e estratégias de seducao de cada época.
Segundo Oliveira (2002, p.129), “a aparéncia construida pelo tragje agrega ao
seu ser valores positivos que Ihe conferirdo certa competéncia para melhor
agir no contexto em que se insere”. Um desses aspectos é o da apreciada

rigidez conferida pelas roupas da elite feminina através do uso de corpetes,

58 Uma das principais fontes foi a brasiliana da colecdo Castro Maya disponibilizada em
diversas publicacdes. As figuras das negras, quando ndo sdo o0s elementos centrais
retratados, compdem muitas das vistas urbanas das cidades em pinturas, desenhos e
gravuras e desde a segunda metade do século XIX sédo registradas nas fotografias. Na
propriafig.4 que abre esse capitulo € possivel vé-las em primeiro plano adireita
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espartilhos, armacoes sob as saias, pois “ quanto menor a mobilidade, maior
era a posicdo social” (LIMA, 2002, p.52), visto que, o trabalho era
identificado a condigdo servil. Além de condicionamentos socio-culturais, o
vestir envolve escolhas e posturas corporais configurando a singularidade
de expressdo de cada individuo. A aparéncia, o corpo vestido, € um
fendbmeno signico, que produz um efeito de sentido, baseado na construcao
de um texto sustentado pelo cédigo vestimental, que atua nas trés
modalidades de referéncias semidticas: icbnica, indicial e simbdlica, que
juntas compdem um corpo simbdlico/ semantico, criando processos de
identidade contextuais. Desta forma, o traje deve ser
observado quando inserido em um determinado meio social,
onde se manifestara como uma das mais espetaculares e
significativas formas de expressdo presente no processo
cultural. Configura-se plenamente como meio de manipulacéo,
persuasao, sanc¢ao, acdo ou performance. Consequentemente,
articula diferentes tipos de discursos: politico, poético,
amoroso, agregador, hierarquico, etc. Tais discursos sao
construidos a medida que a sociedade vai se estruturando, se
desenvolvendo e exercendo a funcéo de confirmadora externa
do sistema de organizacdo que o homem social privilegia e o

traduz por intermédio da linguagem visual do traje
(CASTILHO, 2002, p.71).

Segundo a historiadora Silvia Hunold Lara (2000a, p.179-180), havia
toda uma tradicéo legislativa portuguesa e dispositivos legais que regiam o
vestuario, para o controle e manutencéo das distin¢cdes sociais. Entretanto,
essas antigas regras a respeito dos tecidos e ornatos, ndo foram expressas
nas Ordenacbes Manuelinas e Filipinas®. Foram as Cartas Régias, 0s
pareceres do Conselho Ultramarino e as Pragmaticas de 1677 e de 1749
gue visaram controlar as regras do trgjar. Algumas normas eram extensivas
a todo o mundo portugués: Portugal e suas col6nias. Outras eram
especificas, como as Cartas Régias. A principal problematica no Brasil era a

preocupacdo com 0O excessivo luxo no vestir das negras e mulatas®o,

59 As Ordenacdes foram a sistematizacdo e uniformizacdo das leis que vigoravam em
Portugal. Trés foram as Ordenacdes: as Afonsinas, publicadas em 1446; as Manuelinas,
publicadas de 1512 a 1521; e as Filipinas, publicadas em 1603 e confirmadas em 1643
(DICCIONARIO pratico illustrado. Porto: Lello & Irm&o editores, 1944. p.1601), ap6s o
término da Uni&o das Coroas | béricas (1580-1640).

60 Sobre a proibicdo as escravas do uso de seda ou objetos de luxo, tratavam as Cartas
Régias de 1696, 1703 e 1709, especificas parao Brasil (LARA, 20003, p.181).
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mormente as escravas (LARA, 2000a, p.179). O capitulo IX da Pragmatica
de 1749 (apud ESCOREL, 2000, p.171-172), dedicado ao traje dos negros e
mulatos das Conquistas, proibindo o uso de artigos de luxo, revogado

guatro meses depoistl, determinava que

Por ser informado dos grandes inconvenientes, que resultam
nas Conquistas da liberdade de trajarem o0s negros, e o0s
mulatos, filhos de negro, ou mulato, ou de mée negra, da
mesma sorte que as pessoas brancas, proibo aos sobreditos,
ou sejam de um, ou de outro sexo, ainda que se achem forros,
ou nascessem livres, o uso ndo so de toda a sorte de seda, mas
também de tecidos de |a finos, de holandas, esguides, e
semelhantes, ou mais finos tecidos de linho, ou de algodao; e
muito menos lhes serd licito trazerem sobre si ornato de joéias,
nem de ouro ou prata, por minimo que seja. Se depois de um
més da publicacdo desta lei na cabeca da Comarca, onde
residirem, trouxerem mais coisa alguma das sobreditas, lhes
serd confiscada; e pela primeira transgressao, pagarao de mais
o valor do mesmo comisso em dinheiro; ou nao tendo com que
o satisfacam, serdo acoitados no lugar mais publico da Vila,
em cujo distrito residirem; e pela segunda transgresséo, além
das ditas penas, ficardo presos na cadeia publica, até serem
transportados em degredo para a Ilha de S. Tomé por toda a
suavida.

Havia, portanto, uma codificacdo visual propria destinada as negras e
mulatas, entretanto, algumas delas se vestiam como as ricas senhoras
brancas, provocando, muitas vezes, inquietacdo na ordem vigente®2. Quais
negras vestiam-se com luxo? Principalmente as mucamas®3 (em épocas

festivas, por ostentacdo de seus senhores, conforme visto na fig.7) e

61 (LARA, 20003, p.181).

62 Com relagcdo a ordem do Antigo Regime na Franca, pode-se ver essa inquietacao no texto
do capitulo XV, Nobreza, classes de habitantes do Etat et description de la ville de Montpellier
fait em 1768 transcrito por Robert Darnton (1986, p.187-8): “deveria existir um regulamento
exigindo que todo criado, do sexo masculino ou feminino, usasse um distintivo bem visivel,
na roupa. Porque nada € mais impertinente do que ver um cozinheiro ou um camareiro que
enverga um traje enfeitado com gales ou renda, pfe a espada a cinta e se insinua em meio
a melhor companhia, nos passeios publicos; ou ver uma camareira vestida téo
elaboradamente quanto sua patroa; ou encontrar criados domésticos de qualquer tipo
enfeitados como se fossem nobres. Tudo isso € revoltante. O estado dos criados é de
serviddo, de obediéncia as ordens de seus patrdes. Nao estdo destinados a liberdade, a
integrar o corpo social juntamente com os cidadaos.”

63 As senhoras exibiam-se “com as suas mulatas e pretas vestidas com ricas saias de cetim,
becas de lemiste finissimo e camisas de cambraia ou cassa, bordadas de forma tal que vale
trés ou quatro vezes mais que a peca; e tanto é o ouro que cada uma leva em fivelas,
pulseiras, colares ou braceletes e bentinhos que, sem hipérbole, basta para comprar duas
ou trés negras ou mulatas como a que o leva; e tal conhego eu que nenhuma duvida se lhe
oferece em sair com 15 ou 20 assim ornadas. Para verem as procissfes é que de ordinario
saem acompanhadas de umatal comitiva ” (VILHENA, 1969, v.1, p. 54).
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algumas concubinas e prostitutast4 para atrair clientes. Esses trgjes e jdias,
propriosts ou emprestados de suas senhoras®6, sao tipicamente europeus.
E, sem davida, eram cobicados simbol os de ascensdo social. Algumas vezes,
somente a cor da pele e 0 ndo uso de sapatoss? (reservado as pessoas
livres), distinguiam essas mulheres das senhoras brancas (fig. 9 e 10), e

outras vezes, devido a mesticagem®8, nem isso. Era esse o grande

inconveniente, aidentificacdo com a condicao senhorial.

Fig.9 - Retrato de Ana de Jesus Moniz Fig.10 - Baiana. Anonimo. Oleo sobre
Viana. Autor ignorado. Oleo sobre tela, tela, c. 1850. Museu Paulista da USP.
séc. X1 X. Acervo: Museu de Arte da Bahiaf®. Fonte: ARAUJO, 2002. p.134.

64 A situacdo era tal que, segundo Carta Régia de 1709, o rei de Portugal informado da
“soltura com que as escravas costumavam viver e trajar nas conquistas ultramarinas,
andando de noite e incitando com os seus trgjes lascivos aos homens’ proibiu -hes o uso de
“sedas, nem de telas, nem de ouro, para que assim se lhes tire a ocasido de poderem incitar
para os pecados com o0s adornos custosos de que se vestemn” (apud ARAUJO, 1997, p.57).

65 Conforme demonstram os testamentos de algumas libertas.

66 E 0 caso da escrava Ménica, chamada M&e Quinha, que usou um vestido e joias
emprestados de sua senhora para ser fotografada em Recife, por volta de 1860, junto ao
menino Augusto Gomes L eal, do qual eraama (FERREIRA, 1999, p.171-181).

67 Muitos viajantes, como Ewbank (1976, p.210) descrevem o0 sapato como emblema de
liberdade exposto com orgulho pelos negros libertos. Essa exibigdo era possivel dado ao
comprimento das saias das negras acima da altura do tornozelo. Quanto as mulheres
brancas, o sapato era propositalmente escondido sob as saias, constituindo no século XIX
um verdadeiro fetiche, sendo até este o tema do romance A Pata da Gazela, de José de
Alencar, editado em 1870. Julio Dantas (1916, p.266) Em Amor em Portugal no século XVIII,
editado em 1916, cita um comentéario de Montesquieu, em 1720, sobre 0s portugueses que
“permitem as suas esposas aparecerem em publico com o0s seios a mostra, mas néao
consentem gue se lhes veja o tacdo [salto do sapato] ou a biqueira dos sapatos” .

68 Os senhores brancos nem sempre eram tdo brancos e 0s escravos nem sempre eram téo
negros.

69 Fonte: MUSEU DE ARTE DA BAHIA, 1997, p.66.



51

E como se vestiam geralmente as negras no Brasil?

Com base na codificagdo visual j& existente com relacdo a
indumentéaria na metropole, elementos foram incorporados e adaptados,
fruto do grande intercambio cultural proporcionado pela expansao lusitana,
como pode ser visto no traje das negras do Brasil. Havia diferentes trajes,
obedecendo a codificacdo sécio-econdmica e estética vigente, variando
segundo a condicdo juridica de sua usuaria, “ato social e funcao
desempenhada” (SILVA apud MOL, 2003, p.74). Dois grandes tipos
distinguiam-se nas ruas das cidades’0: trgjes cotidianos de trabalho e trgjes
festivos.

O traje cotidiano de trabalho das negras das ruas no Brasil?® (fig.11 e
fig.12) era uma projecdo das roupas das camponesas, vendedoras e criadas
portuguesas (fig.13). Afinal, os escravos negros foram introduzidos
inicialmente em Portugal, no século XV (MARQUES, 1985, p.275). Embora
fossem artigos de luxo na metropole, de acesso a poucos, realizavam uma
série de funcdes, concentrando-se nos centros urbanos’2. “ Essas pessoas de
cor tendiam a se vestir como brancos, ainda que nao existisse um traje
Gnico caracteristico dos portugueses, que se distinguiam entre si conforme
a posicdo social, os oficios e as regides de origem” (ESCOREL, 2000,
p.26)(fig.14). Essa indumentéaria portuguesa das classes trabalhadoras foi
combinada no Brasil, principalmente na Bahia, o grande porto de
desembarque, a elementos evocativos da Africa como os turbantes?3 e o

pano da costa. Isso seria uma recriagcdo da visualidade negra em terras

70 O enfoque sera para a indumentéaria das negras das cidades, mormente para Salvador.
Entretanto, segundo Escorel (2000, p.94) “a roupa de cor branca, no Brasil, também é
associada ao traje dos escravos rurais, fabricado com tecido grosseiro sem tingir, o Unico
cuja producgédo era autorizada pelo alvara de D. Maria |. Mas era branco por falta de cor,
como a estopa.” Evidentemente, os escravos domésticos da casa grande, em contato direto
com seus senhores, recebiam uma melhor vestimenta.

71 Muitos viajantes fazem aluséo ao traje sumario e nudez das negras vistas nas ruas, como
pode ser percebido na fig.11, possivelmente uma negra escrava de menor posi¢do, uma
aguadeira.

72 Segundo Venancio (2003, p.85), embora a estrutura sécio-econémica portuguesa fosse
baseada no trabalho livre, a escraviddo existiu até o final do século XVIIl. O escravo na
Europa tinha um preco elevado. Em Portugal pertenciam em sua maioria as camadas
intermedi &rias da sociedade ligadas ao artesanato urbano (idem, p.86).

73 O uso dos turbantes foi registrado pelo codex 1889, de meados do séc.XVI, portado por
etiopes, fartaques da Arabia e persas (BARRETO e GARCIA, 19?, p.68-9). Em todas as
representacgles € atributo dos homens. Além de seu uso pelos mulgumanos, a sua presenca
na Africa oriental deve-se ao contato comercial com os arabes e indianos.
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brasileiras visto que, a maioria dos grupos tribais transplantados tinha,
antes do contato com o0s europeus, uma identidade diferente que
compreendia, entre outros, o uso restrito dos tecidos. As mulheres de
Angola, Congo e do Reino de Monomopata (atual Zimbabue) usavam apenas
uma faixa com cerca de dois palmos em torno da cintura como uma saia
curta (fig.15), conhecida como tanga’* (idem, p.47), sendo que as casadas
cobriam o busto (BARRETO e GARCIA, 197, p.67). Geralmente os
habitantes da Guiné e Serra Leoa nao usavam roupas (fig.16). As etiopes
usavam uma saia longa e um pano sobre os ombros assemelhando-se ao
sari’s das indianas (fig.17 e 18), exceto por trazerem o busto descoberto. A
propria indumentaria na Africa, apds o contato com 0s europeus e sob as
imposi¢cdes pudicas do Cristianismo referentes ao corpo, sofreu relevante

transformacao e ressignificacao’s.

74 No jornal O Bahiano (11 mar.1830, p.4) encontra-se em um aviso a seguinte descric¢éo:
“Quem se queixa de uma negra nova de tanga perdida”. A tanga, uma tira de pano usada
COMO uma saia curta para se cobrir 0 sexo, era a primeira roupa recebida pelos africanos de
ambos 0s géneros, homens e mulheres. Era com ela que eram expostos em leildo os negros
recém-chegados (KARASCH, 2000, p.189). Seu uso, no século XIX, pode ser visto em Debret
na ilustracdo O mercado de escravos da rua do Valongo (idem, p.222/223) e em Henry
Chamberlain na gravura O mercado de escravos (MUSEUS CASTRO MAYA, 1994, p.147).

75 Traje nacional das mulheres indianas, constituido de uma longa pe¢a de pano que
envolve e cobre todo o corpo (HOUAISS, 2001).

76 “No século XVII, o padre capuchinho Cavazzi (1965:166) nota que, embora nas regides
mais remotas da Africa Central Atlantica ainda se andasse semi-despido, com o corpo mais
enfeitado do que escondido pelas tangas de contas, conchas e micangas ou 0s aventais de
pele de animal, nas banzas [aldeias dos chefes] dos reinos do Congo, Matamba e Angola
nobres e plebeus usavam trajes de inspiracdo européia e tinham plena consciéncia do vestir
como forma de distingdo. A corte congolesa, cristianizada desde o século XV, por acreditar
gque os trajes europeus eram portadores do poder do homem branco, procurava copiar a
moda lusitana” (ESCOREL, 2000, p.39).
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Fig.11 - Mercadora e carregadora de agua (2 negras, Fig.12 - Vendedora de gravuras:
uma liberta e a outra escrava). Desenho aquarel ado, Bahia (negra escrava vendedora
Bahia, séc. X1X. Col. Lady Maria Callcot, Biblioteca carregando menino as costas).
Nacional — RJ. 77 Desenho aquarelado, séc. X1X.78

Fig‘.‘13 — Tradicionais costumes portugueses até o s€c. Fjg14 - Vendedeira negra em
X1X. Pranchade Auguste Racinet.”® Portugal, séc. XVI. Fonte: DIAS,

1992, p.40%°.

@lit(ascbr000029)))

78Col. Lady Callcot, Biblioteca Nacional — RJ. Fonte: http://international.loc.gov/cgi-
bin/query/r?intldl/ascbrbib: @OR(@fiel d(DOCI D+@lit(ascbrO000020)))

79 RACINET, Auguste. The complete costume history. Taschen, 2003. Disponivel em:
thttp://www .printspast.com/pwap100901001 1. htrm.

80 Detalhe do painel Nascimento da Virgem. Col. particular de D. Manuel de Sousa Holstein

Beck.
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Fig.15 - Representacdo de mulher cafre Fjg.16 — Habitantes da Guiné. Ilustracdo de Die
do codex 1889 de meados do séc.XVI. Merfart um Erfarung de Baltasar Sprenger,
Acervo da Biblioteca Casanatense, Roma.  1509. Fonte: BARRETO e GARCIA, 19?, p.66)
Fontes BARRETO e GARCIA, 19?, p.67)
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Fig.17 - Etiopes do codex 1889 de Fig.18 — Fazendeiros kanarese (india) do
meados do séc.XVI (detalhe). Acervo da codex 1889 de meados do séc.XVI. Acervo
Biblioteca Casanatense, Roma. Fonte: da Biblioteca Casanatense, Roma. Fonte:

BARRETO e GARCIA, 197, p.68) BARRETO e GARCIA, 19?, p.70)
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Fig.19 — Banha de cabellos (sic) bem cheirosa. J.B. Debret. Aquarela. Rio de
Janeiro, 1827. Col. Museus Castro Maya. Fonte: OS MUSEUS, 1996, p.205.

A variagdo nos trgjes de uso cotidiano das negras e mulatas brasileiras
iria depender do poder aquisitivo8! e atividade exercida (fig.11, 12 e 19). As
escravas e mesmo as libertas de pequeno rendimento traziam sempre saia e
blusa82. O vestido era um luxo e segundo Alcantara Machado (apud MOL,
2003, p.73) era proibido as mulheres negras. Os tecidos mais citados para
as escravas baianas s&o 0s de algod&o: chita e riscado (para as saias) e cassa
bordada, brim, zuarte e algoddao americano (para as blusas). Quantos as

cores 0 azul € o mais frequente para as saias e 0 branco para as blusas®3. No

81 Tanto dos senhores como das préprias usuarias, uma vez que em algumas situacdes
como a de ganho, 0s escravos eram responsaveis por suas proprias necessidades como
alimentacdo e vestuério.

82 Todas as descri¢des da indumentéria em anuncios de escravas fugidas trazem a presenca
de saia e blusa, bem como no arrolamento de bens legados nos inventarios de libertas,
vestidos ndo sdo comuns. A iconografia existente confirma esse costume.

83 Segundo os anuncios de escravos fugidos consultados. Quanto as cores, a iconografia
existente reforca os registros escritos. Os tecidos estampados e em outras cores como a
vermelha eram mais caros (MOL, 2003, p.69-73).
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que se refere aos acessérios, o pano da costad4 € definidor e bastante
presente nos registros escritos e iconogréficos referentes a Bahia. Ha varias
maneiras de se usar o pano da costass. Além de ser usado sobre a saia
(fig.11) ou pendente sobre um dos ombros, servia para carregar as criangas
pequenas as costas (fig.12 e 21), como pano dito de bamburro8s. Os torcos,
geralmente brancos, sdo recorrentes na iconografia das escravas. Segundo
Escorel (2000, p.30), “era identificado com a condicdo de serviddo” assim
como “estar descalc¢o foi, desde Roma antiga, um dos tracos distintivos do
escravo” (idem, p.92). Trazer a cabeca coberta por lencgos, chapéus8’ e véus
era insignia de liberdade (BLUTEAU apud MOL, 2003, p.74). Lara (2000)
indica o uso de chapéus sobre torcos ou so torcos, pés calcados com meias e
sapatos ou chinelas como pertinentes as libertas8. Uma presenca curiosa é
a da faixa na cintura ou quadris, denominada em desenho setecentista de
Carlos Julido como “bunda a cinta’8® (FERREZ, 1963, p.38-39; LARA,
2002b), usada por negras e mulatas, tanto escravas como libertas. Como as

saias e blusas eram desprovidas de bolsos e ndo era costume o uso de bolsas

84 O pano da costa esta presente nos trajes de trabalho cotidiano e nos trajes festivos.
Segundo Torres (1950, f.30-33), seu comprimento é de cercade 2,0m e largura médiade 1,0
a 1,40m. Devido a sua pequena largura, muitas vezes suas tiras sdo emendadas.
Geralmente em algodao, tecido em tear manual, primeiramente foi importado da costa da
Africa, o que provavelmente explique a sua denominacéo. No século XVIII, Vilhena (1969,
v.1, p.61) indica a importacdo de panos da costa oriundos da Costa da Mina no valor de
4:800%$000 (quatro milhdes e oitocentos mil réis), correspondendo a cerca de 10% do valor
dos escravos importados (490:300$000 — quatrocentos e noventa milhdes e trezentos mil
réis). Posteriormente foi fabricado no Brasil, sendo o seu colorido uma criacdo afro-brasileira
gracas a introducdo de novos corantes. Nos panos da costa africanos mais antigos
predomina o azul, os tons sdao sombrios e amortecidos (TORRES, 1950, p.8). Também a
Inglaterra fabricou tecidos aimitacdo de panos da costa segundo os despachos pela Mesa da
Abertura da Alfandega (Diario da Bahia, Salvador, 09 maio 1833, p.3) onde se |Ié que foram
arrolados “ 2 fardos com 56 pessas (sic) de riscados, a imitagcdo dos pannos da Costa” .

85 Heloisa Torres (1950, f.40-41) detalhou as formas de uso do pano da costa no traje
festivo, no trgje diario, em atividade de trabalho (amarrado nos quadris) e em uso cerimonial
do culto a orixd masculino (amarrado na altura dos seios). Na Bahia do século XIX, Agassiz
(1938, p. 121) ja destacara e descrevera o uso do pano da costa pelas negras, comentando
que “a diversidade de expressdes que elas sabem, por assim dizer, tirar das diferentes
maneiras de usar esse chale é de fato surpreendente”.

86 Bamburro é termo de origem mandinga, significatrazer ao dorso (ESCOREL, 2000, p.133)
87 Escorel (2000, p.92) cita que a mulher colonial ndo usava chapéu, que era exclusivo das
prostitutas, entretanto reconhece a freqiiéncia de registros iconogréficos de mulheres negras
com chapéus com as quitandeiras com chapéus de palha, como a mercadoradafig.11.

88 Também na Africa, apds contato com os europeus, o uso do sapato tornou-se distintivo
hierarquico. Segundo relato seiscentista do padre Cavazzi (apud ESCOREL, 2000, p.39), na
corte congolesa, cristianizada desde o séc.XV, “sO a rainha e suas filhas era permitido usar
sapatos, enquanto as damas da corte podiam calcar chinelas. Os plebeus, em sinal de
respeito, deviam andar descalcos’.

89 Referéncia alegenda “ moga dangcando o lundu de bunda a cinta” sobre a Bahia
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pelas mulheres, essa cinta servia para portar objetos?© como cachimbo9l

(fig.20), bolsas de moedas, chave e até amuletos (fig. 21).

Fig.20 - Mulher negra. Albert Fig.21 - Aquarela de Carlos Julido, séc. XVIII. Acervo
Eckhout. Oleo s/ tela, 1641. Acervo: Biblioteca Nacional - RJ. Fonte:
National Museum of Denmark®2. http://200.9.175.172/1c/port/hist_escravidao.html.

Haveria uma singularidade caracteristica do trajar diario das negras
baianas? Conforme visto, diferentes tipos frequentavam as ruas. Mas,
segundo Debret (1940, t.1, p.222-223),

a negra baiana se reconhece facilmente pelo seu turbante,
bem como pela altura exagerada da faixa da saia; o resto de
sua vestimenta se compbe de uma camisa de musselina
bordada sobre a qual ela coloca uma baeta, cujo riscado
caracteriza a fabricacdo baiana®3. A riqueza da camisa e a

9 Algumas baianas de acarajé, ainda em atividade em Salvador, costumam trazer um pano
enrolado na cintura, onde guardam o dinheiro de seu ganho e retiram o troco para os
clientes. Possivelmente um resquicio do uso dessa cinta.

91 A palavra cachimbo origina-se do idioma quimbundo kixima, que significa coisa oca
(ALENCASTRO, 1997, p.62). Os cachimbos ceramicos usados pelos africanos sdo compridos
e muitos exemplares trazem diferentes decoracgdes, 0 que segundo Agostini (1998) sugerem
uma expressao de identidade étnica.

92 BERLOWICZ, Barbara e outros. Albert Eckhout volta ao Brasil 1644-2002. Copenhagen:
National Museet, 2002. p. 44.

93 Essa baeta, tecido grosso de algoddo (DICCIONARIO pratico illustrado. Porto: Lello &
Irm&o editores, 1944. p.117), seria 0 pano da costa.


http://200.9.175.172/lc/port/hist_escravidao.html
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quantidade de j6ias de ouro sdo o0s objetos sobre os quais se
expande a suafaceirice.

E dificil precisar essa diferenciacdo, reconhecida na época, sem
maiores investigacbes. Contudo, mais uma vez, dois elementos se
destacam: o turbante e o pano da costa além do gosto pelos adornos como

joias de ouro mesmo em atividades de trabalho diario.

4

R E

Fig.22 — Baiana. Gravura aquarel ada, Fig.23 — Vendedora. Desenho aquarelado,
séc. X1 X. Colecdo Particular. Bahia, séc. XIX. Col. Lady Maria Callcot,
Fonte: AGUILAR, 2000b, p. 255. Biblioteca Nacional — RJ°4.

A comparacdo do traje diario das negras e mulatas com a roupa das
mulheres brancas trabalhadoras no Brasil é dificultada devido a falta de
referéncias encontradas. A uUnica fonte iconografica localizada foi fornecida
por Debret (fig.24). Embora represente duas mulheres brancas pobres
trabalhando (tecendo renda e fiando) em ambiente doméstico®, as suas
roupas assemelham-se com a da escrava de pé junto a elas, principalmente
com relacdo a mulher branca mais velha. As particularidades do traje da
negra escrava sao: o torco, o pano jogado sobre o ombro e a faixa amarrada

na cintura
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Fig. 24 — Familia pobre recolhendo o produto do trabalho de velha escrava
carregadora de agua. Jean-Baptiste Debret. Aquarela, 1827. Fonte: MUSEUS,
1994, p.117

Quanto as roupas festivas, existe também a relacdo dos trajes das
negras baianas com as das trabalhadoras portuguesas. E visivel a
semelhanca conceitual (seméantica) e formal (sintética), trocando-se o xale
pelo pano da costa, entre os trajes festivos das negras baianas e os das
lavradeiras portuguesas (fig.25 a 31) “de domingar”, de “mercar” ou de “ir a
feira” e o de luxar (COSTA e FREITAS, 1992, p.24). A ocasidao determina o
trajar e engloba o uso de aderecos especificos. Existiam dois tipos de trajes

crioulos festivos wusados por algumas negras e mulatas%, que

9% E preciso considerar o custo de um desses trajes elaborados, o que certamente ndo era
acessivel para todas as negras. Os tecidos eram muito dispendiosos. Segundo Mol (2003,
p.69), “grande parte dos tecidos era importada de paises como a Franca, Inglaterra, Itélia,
Holanda e Oriente de onde se trazia a seda, o madrasto e algoddo”. Segundo avaliacdo
recolhida por ela em inventarios mineiros setecentistas o cévado (66 cm) de azul fino ferrete
valia 4$000 (quatro mil réis), o cévado de veludo custava 1$800 (mil e oitocentos réis) e
tecidos de algoddo mais baratos como a baeta tinham o preco de $420 (quatrocentos e vinte
réis) podendo chegar a 1$550 (mil quinhentos e cinqlienta réis) quando baetilha ou baetdo
escarlate. “Os tecidos de algoddo estampado foram um dos maiores negoécios da época,
principalmente no século XVIII" (FERREIRA, 2001, p.11). Serviam de moeda de troca no
trafico de escravos, abasteciam os mercados europeus e das colbnias. A industria de
estamparia portuguesa, diferentemente das demais grandes nacdes européias da época, so
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desenvolveram uma codificacdo visual prépria: a roupa de baiana e o traje
de beca®’.

I

Fig.25 — Fatos vianenses de “domingar” e de Fig.26 — Roupa de “ouvir o sermé&o
“luxar”, margem direitado Lima de festa” de lavradeira rica de
Fonte: COSTA e FREITAS, 1992, p.30 Meadel a®8. Fonte: idem, p.34

foi implantada na segunda metade do séc. XVIIl, sendo que ja em 1777 as chitas
portuguesas eram exportadas para o Brasil (idem, p.17).

97 Essas denominacdes sdo utilizadas por Heloisa Torres (1950, f.29). Raul Lody (1988,
p.25-28) adotava os termos traje de crioula e traje de beca, agora formalizando a ambos
como trajes de crioula (2003, p.259-260) os designa como roupa de baiana, estar de saia ou
vestida a baiana em contraposi¢do a roupa de gala que seria o traje de beca ou baiana de
beca. Maria Graham registrou o traje de baiana como holliday dress (fig.29 e 30).

%8 Meadela é povoado de Viana do Castelo, Distrito de Viana do Castelo (DICCIONARIO
prético illustrado. Porto: Lello & Irm&o editores, 1944. p.1566).
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Fig. 27- Grupo de Lavradeiras de Oliveira de Azeméis®, que no multissecular
mercado semanal, entdo ao domingo. Foto tirada no inicio do Século X X.

Fig.28-Traje de beca. Creoulas da Babhia- Fig.29- Roupa de baiana. Holliday

Brasil, séc. XIX. Fonte: Arquivo Museu Carlos dress (Traje de feriado). Desenho
Costa Pinto.100 aquarelado, séc. XIX. Col. Lady

Calcott, BN — RJ. 101

99 Distrito de Aveiro, ao norte de Portugal (DICCIONARIO préatico illustrado. Porto: Lello &
Irm&o editores, 1944. p.1638).
100 A Biblioteca da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia possui um exemplar desta

fotografia com aidentificagdo “Fol6 e Chiquinha”. Notar a chinela com ponta a mourisca


http://cidacos.servisoft.pt/postais/lavradeiras.htm
http://international.loc.gov/cgi-bin/query/r?intldl/ascbrbib:@OR
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O traje de baiana (fig.29 e 30) foi descrito no século XIX, em Salvador,
por James Wetherel 1102 (1972, p.79-80) da seguinte forma:

A parte superior, acima da saia, é feita de fina musselina, lisa
ou enfeitada, algumas vezes tdo transparente que mal chega a
disfarcar o corpo, da cintura para cima. A parte que cobre o
busto é bordada com largas rendas e pequenos tubos,
lindamente trabalhados, reunidos por meio de uma
abotoadura de ouro; esta parte superior do vestido é sempre
tdo folgada que um dos ombros da mulher fica quase sempre
inteiramente descoberto. A saia do vestido é muito volumosa,
formando, quando colocada sobre o solo, um circulo completo;
sua orla é bordada com renda ou leva um arabesco branco
aplicado sobre a mesma; a saia de baixo também é bordada
com rendas. Os pés, sem meias, sdo enfiados em pequenos
sapatos que cobrem a ponta dos dedos e os saltos, muito altos
e peguenos, ndo alcancam o calcanhar. Os bragos s&o cobertos
de pulseiras de coral e de ouro, etc; 0 pescoco e 0 peito
carregados de colares e as maos de anéis (...) Um elegante
pano da costa é jogado sobre o ombro. (...) Um grande lenco de
renda branco ou musselina de cor, com uma orla de renda
branca ou preta, e transformado da maneira mais elegante
num turbante para a cabeca, e curiosos brincos completam
esse vestuario. (...) Uma pequena cesta, usada mais como
adorno do que como objeto de uso, é por vezes carregada na
cabeca.

@lit(ascbr000026)))

102 Extremamente observador, James Wetherell (1822-58) foi vice-cénsul inglés honorario
em Salvador por 15 anos, entre 1842 e 1857, deixando precioso registro escrito sobre o

periodo.
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Fig.30 — Traje de baiana. Holliday dress -Trgje ~ Fig.31 — Traje de beca. Retrato de
de feriado. Desenho aquarelado, séc. XIX. Col. ~ baiana. G.Gaensly. Fotografia (cartdo
Lady Calcott, Biblioteca Nacional — RJ.103 postal), dec. 1880. Col. Particular.
Fonte: ARAUJO, 2002, p.139.
O traje de becal® era de uso mais restrito, cerimonial, de solenidades

como as procissoes religiosas e a quaresma, enquanto o traje de baiana era
como um traje domingueiro, de ir a missa. O traje de beca (fig.28 e 31)
consistia em torco de seda branca enfeitado de finissimo bico condizente,
gque podia também ser em gorgordo preto; camisas brancas em tecido
finissimo, primorosamente bordadas, de mangas curtas, decote
arredondado alargado e pouco profundo; saias de beca de tecido pretol0s
plissado de comprimento até os tornozelos; anaguas; lenco de cambraia
bordada posto na cintura; pano preto, possivelmente pano da costa, usado
como xale; sapatinhas de pelica branca com enfeites de seda, de biqueira
revirada para cima a morisca e salto de carretel; e uma profusédo de jéias

COMoO grossas correntes de ouro no colo, bracel etes cobrindo os punhos e os

@lit))

104 No testamento datado de 26/ 05/ 1826, da africana forra Eugénia Maria do Sacramento,
natural da Costa da Mina, no arrolamento de suas roupas ha umareferéncia “a minha Beca
de veludo” (APEB, Livro de Registro de Testamentos n° 13, 1826, fls.63). Também Vilhena
(1969, p.54), sobre a Bahia setecentista faz referéncia a “mulatas, e pretas vestidas com
ricas saias de cetim, becas de lemiste finissimo”. E Jodo da Silva Campos (2001, p.313), na
primeirametade do séc. XX cita “As negras, entdo, exibiam saias de beca, plissadas & mé&o!”
como as retratadas na fig.28.

105 Conforme indicado na nota 86, o tecido das saias de beca podia ser veludo ou lemiste
(pano preto e fino de 18).


http://international.loc.gov/cgi-bin/query/r?intldl/ascbrbib:@OR
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antebracos até a altura dos cotovelos1%6, O uso de acessérios como 0
guarda-chuva aparece em algumas representacdes iconogréaficas nos trajes
festivos, tanto para o traje de beca (fig.28) como para o traje de baiana (fig.
29 e 30), sendo visto também em uso pelo grupo de lavradeiras portuguesas
de Oliveirade Azeméis (fig.27).

Conforme a descricdo de Campos (2001, p.313) sobre a procisséo da
Irmandade de Sdo Benedito, na primeira metade do séc. XX, a roupa de
beca era usada pelas mulheres das irmandades negras, compondo 0s
cortejos processionais com as cores e insignias de suas ordens. As Unicas
mulheres ainda a conservar essa visualidade séo as devotas da Irmandade
de Nossa Senhora da Boa Morte (fig.32), de Cachoeira, Bahia, que envergam
O trge de beca e as jOias de crioulas durante a festividade de sua padroeira,

realizada anualmente no més de agosto.

Fig.32 - Série As Damas da Boa Morte. Adenor Gondim. Fotografia,
década de 1990. Col. Particular. Fonte: AGUILAR, 2000b, p.505.

106 Descricao segundo fontes iconogréficas e registros de QUERINO, 1988, p.227; CAMPOS,
2001, p.313; LODY, 1988, p.26; AVE-LALLEMANT, 1961, p.46; TORRES, 1950, f.20-27.
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Quanto aos aderecos, proprios dos trajes festivos, principalmente no
traje de beca (fig.28 e 31)197, a maioria dos autores consultados caracteriza
a joalheria crioula baiana como uma singularidade no Brasil. Segundo eles,
unicamente na Bahia havia j6ias especificamente confeccionadas para uso
das negras e mulatas. Todos os exemplares existentes em Museus!o8 trazem
sua origem atribuida a Bahia dos séculos XVII1 e X1X. Elas diferem das joias
das senhoras brancasl® quanto a dimensao, peso, qualidade do material,
formato e decoracdo. As jbéias de crioulas (fig.33 e 34) sdo de maiores
proporcdes, embora gquase sempre sejam ocas, em sua maioria em ouro,
profusamente decoradas e usadas em quantidade (profusdoll0 de colares,
anéis em todos os dedos, muitas pulseiras). H4 uma tipologia das joéias de
crioula: correntdo de crioula, colares de alianca ou grilhdes
(MACHADO,1973, p.80), pulseira copolll pulseira de placas, largos pentes,
abotoaduras, brincos!12 e abotoaduras em rosetas. No que se refere a
decoracdo, né&o trazem elementos africanos, evocam figuras greco-
romanas!1i3 e européias, ornamentos fitomorfos, efigie de D. Jodo VI, D.
Pedro | e D.Pedro Il. Ha muito trabalho em filigrana nas pulseiras e nas

bolas ditas confeitadas!14 dos correntfes. Este se assemelha a joalharia

107 Na figura 10, a negra usa correntdes de crioula, embora se vista com vestido de senhora
branca, a moda européia.

108 Exjstem jbias de crioulas nas cole¢cdes do Museu Carlos Costa Pinto, Museu de Arte da
Bahia, Fundac&o Instituto Feminino da Bahia, Museu Historico Nacional e Museu Imperial.
109 As jbéias das senhoras brancas geralmente trazem pedraria e primam pela delicadeza, ao
estilo das elites européias da época. A comparacdo das jéias de crioulas e jéias de senhoras
brancas pode ser vista nas fig.9 e 10. Nao foram encontradas referéncias com relagdo as
joias usadas pel as mulheres brancas da classe trabalhadora no Brasil.

110 Essa profusdo é caracteristica também da visualidade das mulheres portuguesas
lavradeiras em trajes festivos (fig.26).

111 pylseiratipo bracelete cilindrico que assemel ha- se formal mente a um copo.

112 “Os brincos, ou melhor, ‘as argolas’, como eram conhecidos, eram guarnecidos dos
materiais mais diversos: as &gatas rosadas do Paraguacu, as turquesas orientais, as
cornalinas, os lapis-lazuli, a tartaruga, as aventurinas, conhecidas como pedra-de-orives,
asas de besouro, guarnecidas de ouro, caramujos, etc.”(MACHADO, 1973, p.80)

113 pProvavel influéncia das escavac¢des de Herculano e Pompéia, cidades romanas soterradas
pela erupcdo do vulcdo Vesuvio em 79 d.C, o grande achado arqueoldgico de meados do
séc. X VI, inspirador do estilo Neoclassico (JANSON, 1984, p.559-560).

114 Em Portugal chamam-se contas de Viana, cujo nome tradicional é contas de “olho de
perdiz’ (SOUSA, 1999, p.252).
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popular portuguesa ainda existente no norte de Portugal. O coral vermelho

aparece em colares e pulseiras sob aformade cilindrol1s.

. Fpapcln — Behia

Fig.33 - Jéias de crioula em ouro: Fig.34 — Crioula. Lindermann. Fotografia.
correntdo, pulseira tipo copo e pulseira de  Bahia, 1905-1910. Col. Particular. Fonte:
placas. Bahia, séc. XVIII e XIX. Acervo AGUILAR, 2000b, p.144

Museu Carlos Costa Pinto. Foto: Saulo A foto foi colorizada para destacar o uso
Kainuma dasjodias de crioulas.

Além de jdias, as negras e mulatas usavam uma variedade de signos

magi cos.

1.5. O uso de signos magicos

Vinculados ou néo a praticas religiosas, como era possivel a existéncia
e uso de signos magicos numa sociedade forjada e dominada pela Igreja

Catodlica?

O catolicismo oficial, definido pela teologia e pelo direito
candnico, nunca existiu. Existem sistemas concretos,
constituidos por uma certa impregnacdo crista de varias
civilizacbes. Mas o cristianismo puro, oficial, ndo existe. Nem

115 Nas joias das senhoras e criancas brancas o coral geralmente aparece em rama (forma
natural) enquanto é usado pelos negros em contas, a maneira da Costa da Mina (PAIVA,
2001, p.517).
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0s proprios clérigos o vivem. A diferenca entre o catolicismo
dos clérigos e o catolicismo popular consiste apenas nisso: que
os clérigos imaginam que 0 seu cristianismo € puro e o Unico
verdadeiramente auténtico, enquanto 0s outros ndo tém
problema de ortodoxia nem de autenticidade. Na realidade
existem apenas diferentes sistemas de tradugdo do
cristianismo em condicdes concretas de vivéncia humana. As
formas populares merecem tanto respeito quanto as formas
oficiais. A conversdo ao cristianismo néo se fara por imposicéo
a todos de um cristianismo oficial definido a priori pelos
clérigos, mas sim pelo contato renovado com o evangelho que
cada um firme dentro das suas proprias estruturas (COMBLIN
apud HOORNAERT, 1991, p.29)

Segundo Matoso (1992, p.390), “os historiadores da Igreja definem o
catolicismo trazido ao Brasil pela colonizacdo como leigo, social, familiar e
medieval” e dentro deste Ultimo aspecto cita a crenca no poder dos espiritos

do mal, que levava a préticas de feiticaria.

No imaginario popular oitocentista, era bastante arraigada a
crenca de que as doencgas possuiam natureza sobre-humana,
ao serem provocadas, por exemplo, pela feiticaria ou pela acéo
de um mau olhado. Moléstias e sortilégios estavam
diretamente relacionados e, muitas vezes, confundiam-se,
posto que o proprio feitico era considerado uma doenca capaz
de ser combatida com a ingestdo de mezinhas apropriadas. O
mau-olhado era considerado extremamente nocivo, sobretudo
as criangas, e resultava no terrivel quebranto: uma doenca que
despertava profundas angustias, uma vez que era considerada
capaz de provocar a morte dos inocentes. O remédio contra os
males advindos do mau-olhado era assegurado pelo uso de
amuletos e pelas benzeduras; portanto, a cura e a profilaxia
contra semelhantes enfermidades ndo estavam nas méaos dos
médicos (SOARES, 2001, p.419-420)

Sob o culto as sagradas reliquiasi6 e a devogao pessoal a um santo, a
religiosidade catdllica popular vivenciava praticas maéagicas, ditas
supersticdo, onde era comum o0 uso de amuletos (signos magicos de
protecdo) e talismas (signos magicos propiciatorios). Com essa intencgao

eram usados agnus deill?, medalhas, figas, bentinhos (escapuléarios) e até

116 Bethencourt (2004, p.146) considera as reliquias como “amuletos consagrados pela
Igregja’.

117 Agnus dei significa literalmente “cordeiro de Deus” (VAINFAS, 1997, p.77). E um
medalh&o feito com a cera das velas da Basilica de Sao Pedro apdés a Quaresma, que o papa
consagra e em que se Vé o Cordeiro Pascal (SANTOS e SILVA, 1998, p.138). As Constituicdes
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mesmo 0 rosario, cruzes e crucifixos18, Poderosos curandeiros atuavam na
cidade, suplantando os incipientes e parcos recursos de uma minoria
médica existente. Os oficiais barbeiros, que atuavam também como
cirurgides (fig.35), eram quase sempre negros e mulatos (SOARES, 2001,
p.409). Rezas, ervas, sangrias, aplicacdo de ventosas, feiticos e a venda de
amul etos de protecdo e talismas propiciatorios faziam parte de suas funcdes
(DEBRET, 1940, t.1, p.268-9). Essas praticas comungaram com as varias
tradicdes dos negros, havendo de ambos os lados incorporacdes ao arsenal

magi co.

Fig. 35 — O Cirurgido negro. Debret, séc.XIX. Fonte: KARASCH,
2000, p.414/415

Para Souza (1999, p.15), a feiticaria no Brasil, que se acreditava
persisténcia de praticas africanas, dizia respeito a um substrato comum
também a feiticaria européia. Recorria-se com naturalidade a magia no
universo cristdo. Esses costumes s6 eram identificados como crimes contra a
fé, desvios do Rituale Romanum, a partir da acdo dos mecanismos de poder

da Igreja como a Inquisi¢do. “N&o apenas rusticos vaqueiros e tabaréus do

primeiras do Arcebispado da Bahia (1853, p.10) orientam sua confec¢cdo segundo “0 moto
proprio (sic) do Papa Gregério XII1”.

118 No Reino do Congo, que adotou o Cristianismo como religido oficial no séc. XV por
conveniéncias politicas e econdmicas, os simbolos cristdos eram identificados como nkisi,
termo quicongo para designar todo objeto material que possua forgca espiritual, sendo as
cruzes, crucifixos, rosarios usados como protecao contra feiticaria e para dar sorte (DIAS,
1992, p.277-279)
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sertdo, devotos dos disputados patuas e bolsas de mandinga, mas também
doutos sacerdotes reindis resvalavam neste terreno dubio que separa as
devocdes aprovadas daquelas consideradas delituosas” (MOTT, 1997, p.196).
Muitos desses habitos foram registrados através das prescricbes e
condenacOes!1®, As Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Babhia,
elaborada em 1707 e publicada em 1719, orientava quanto ao culto das
Santas Reliquias e Sagradas Imagens (Livro I, Titulo VIII)120, procissdes
(Livro 1, Titulo XIII)121 e trazia o Livro quinto especialmente para “Do crime
de heresia, blasfémia, feiticaria e supersticdes’122, As penas para as praticas
magicas variavam da “ex-communhdo (sic) maior ipso facto”!23 para os
sacerdotes, peniténcia publica, pena pecuniaria e degredo para a Africa
(CONSTITUICOES..., 1853, p.314). Os alertas sdo para o pacto com o
demodnio, uso magico de objetos sagrados ou bentos!24, Corporaesi2s,
consulta a feiticeiros, uso de feiticaria, palavrasi?s(sic), cartas de tocar127,
bebidas amatorias!28, advinhacdes, benzeduras a pessoas e animais.

Para o Brasil vieram diversas tradicOes religiosas. A partir de meados
do séc.XVI iniciou-se a diaspora dos negros, de diferentes etnias, enviados
como escravos até o séc.XIX. E, desde o século XVII, foram degredados para

o Brasil, em cardter permanente, os criminosos da fél2° como

119 Spuza (1999, p.157) comenta que no titulo Il das Ordenacdes Filipinas, na proibicao as
praticas adivinhatoérias, cita-se a pratica com o uso de balaio e tesoura, chave e livro de
horas de Nossa Senhora.

120 (CONSTITUICOES, 1853, p.9-10).

121 (idem, p.191)

122 (idem, p.311)

123 “como resultado da evidéncia do fato” (HOUAISS, 2001)

124 Ha especial destaque para a pedra ara, “pedra sagrada do centro do altar das igrejas”
(VAINFAS, 1997, p.112), usada em bolsas de mandinga e po¢des magicas. Havia também
praticas magicas com imagens sacras. Conforme SOARES (1993, p.9-10), as Constituicdes
sinodais do Arcebispado de Braga de 1639 condenavam o furto de imagens das igrejas
pelos devotos “para as levar para as suas casas dizendo que nao as trariam se lés néo
dessem salde nas suas enfermidades ou se nao fizessem aparecer coisas perdidas ou
furtadas, chegando ao extremo de as prenderem com fitas e ataduras pedindo fiador e com
ele os deixarem lancar a agua, cometendo assim sacrilégios contra esses santos e contra
Deus’.

125 Referem-se aos liquidos corporai s usados em feiticos como sangue, urina e sémen.

126 As palavras referem-se a prética invocatoria.

127 As cartas de tocar eram talismads amorosos, cartas escritas “as quais atribuiam o poder
de conquistar todas as pessoas que por elas fossem tocadas’ (VAINFAS, 1997, p.143)

128 Fjltros de amor.

129 De acordo com o Cdédigo Philippino (1870, p.1151) Livro 5, titulo 3, denominado Dos
Feiticeiros, descritos como invocadores, adivinhos, necromantes, fazedores de feiticos de
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cristdos novos, judeus, mourost30 e sobretudo condenados por
feiticaria, visdes, artes magicas, sortilégios dos mais variados,
rituais frutos da coexisténcia étnica que desde o0 inicio da
Idade Média marcou a histéria da Peninsula Ibérica, habitada
pelas mais variadas minorias étnicas: iberos, celtas, italicos,
visigodos, judeus e mouros (SOUSA JUNIOR, 1999, p.3).

Diante desse intrincado e complexo quadro cultural, composto por
uma diversidade de tradigdes, oriundas de etnias tdo diferentes, surgiram
praticas crioulas marcadamente sincréticas. Dessa forma, sucedeu a
dindmica da mutacdo cultural, num processo de ressemantizacdo signica.
Segundo V asantkumar (apud CANEVACCI, 1996, p.21),

0 sincretismo ocorre porque 0s seres humanos ndo aceitam
automaticamente o0os novos elementos; eles selecionam,
modificam e recombinam itens no contexto do contato
cultural.

Os rituais e signos magicos “demonstram uma grande plasticidade e
sincretismo, moldando-se com facilidade as necessidades e aspiracfes de
diferentes camadas sociais” (BETHENCOURT, 2004, p.95). Muitos desses
signos, como afiga e o signo Saloméao!s!, eram tanto conhecidos e usados na
Africa como na Europa desde a Antiguidade32,

O comércio de signos magicos era bastante lucrativo. A prépria Igreja

era uma das grandes incentivadoras e fornecedoras destes133, Conforme

amor. Os benzedeiros eram enviados para a Africa e sendo mulheres, iam para Castro-
Marim, no Algarve, Portugal, por um periodo de 2 a 3 anos (idem).

130 Os ciganos também integravam esse grupo de degredados para o Brasil desde o séc. XVI.
De origem ibérica, teriam emigrado anteriormente da Turquia e Grécia, através do Mar
Mediterraneo e norte da Africa (REZENDE, 2000, p.50).

131 O signo Salom&ao conhecido também como Signum Salomonis, sino-saimao, tem a forma
de um pentagrama ou estrela de cinco pontas. Segundo atradicdo portuguesa, esse amuleto
“livra de quebranto (causado por mau-olhado), de bruxedo ou bruxaria, de feiticaria (‘para
as feiticeiras ndo molestarem as criancas’), de ac¢cdo do Diabo e de qualquer ‘coisa ruim’,
determinada ou indeterminada’ (VASCONCELOS, 1996, p.79).

132 Antes do contato fruto da expansdo européia do séc.XV, muitas outras relacbes
comerciais e culturais ja haviam sido estabel ecidas pel os povos africanos com os europeus e
orientais. Giordani (1985, p.150) aponta importantes rotas comerciais na Africa, envolvendo
a regido transaariana, o Oriente Proximo, Africa Central e Austral e o litoral do Oceano
indico. O comércio se intensificou com a expansdo islamica iniciada no séc. VII, que
unificou povos da Africa, Asia e Espanha numa mesma fé, abrindo-se mais rotas comerciais
(idem, p.151).

133 “A |Igreja, com as melhores intengcdes mas levada por uma politica equivoca, logo
sancionou estas coisas, acrescentando-as cada vez mais. Seus templos constituem um
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Ewbank (1976, p.185), “em todas as festas os amuletos constituem um
artigo fundamental da mercadoria eclesiastica” e cita entre eles a venda de
medidas de santos134, bentinhos, figuras de santos, imagens portéteis,
medalhas dos santos e do Papa, cruzes, crucifixos, etc (idem, p.185-188).

Para garantir esse mercado e prejudicar a concorréncia, algreja aertava que

outros pregdo sem licenca, benzem a gente, gados, e outros
animaes, pondo signaes nos que benzem; dao reliquias,
Imagens, nominas!3s, Agnus Dei, e outras cousas semel hantes,
tirando o dinheiro, e esmolas com estas invencfes falsas, e
com escandalo e perturbacdo dos povos (CONSTITUICOES,
1873, p.307).

Havia uma rede comercial, direcionada aos africanos e seus
descendentes, que abastecia o0 mercado brasileiro de produtos de varias
partes do mundo como as conchas cauril3 do oceano indico, o coral137 do
M editerraneo e as contas de vidro138. Segundo Rodrigues (1988, p.105),

€ com o0s nagbs que se mantinham as nossas relacdes
comerciais diretas com a Costa d’Africa. Navios de vela faziam
ainda h& pouco tempo viagens, 3 a 4 por ano, para Lagos.
Neles quase sempre vinham nagds negociantes, falando

mercado para elas e seus ministros grandes negociantes. Poderoso e pode-se dizer que
proveitoso meio de manter o dominio sobre os pobres de espirito, ela mantém grande parte
destas invencionices’ (EWBANK, 1976, p.185).

134 “ Egtas sao fitas, cortadas pel os sacerdotes, no exato comprimento ou altura das imagens,
inscrevendo-se el as seus nomes. Usadas em torno da cintura, bem junto ao corpo, removem
dores, doencas e além disto, executam as vontades de quem as leva. As mulheres
habitualmente usam a dos santos do sexo delas, embora usem as vezes as de Santo
Anténio, Sa0 Bras e S0 Gongalo” (EWBANK, 1976, p.185).

135 Némina é uma “bolsa contendo amuletos” (BETHENCOURT, 2004, p.372), muitas vezes
guardava oracfes manuscritas ou impressas, dai sua denominagao.

136 O cauri era a principal moeda de troca da Africa ocidental. Segundo Dias (1992, p.150),
“um dos principais motivos de os cauris, e talvez outras conchas, serem valorizados como
meio de troca pode ter sido a crenga na sua origem sobrenatural. Referéncias misticas de os
cauris descenderem dos céus ocorrem, por exemplo, entre os povos Ewe da Nigéria”. Era
usado como talisma, principalmente pelos Yoruba que atribuiam a essas conchas
gualidades mégicas propiciatorias “que favoreciam a fertilidade e a longevidade” (idem,
p.151).

137 “Q coral era particularmente apreciado no Benin, onde colares cerimoniais de quinze a
vinte fios de contas de coral faziam parte das insignias reais que figuram claramente em
numerosas cabecas de bronze” (DIAS, 1992, p.153).

138 As contas, usadas como amuletos de protecdo junto ao corpo, geralmente eram
dedicadas a vérias entidades, segundo a sua coloracdo, conforme ainda em uso no Brasil
pelos seguidores do candomblé de varias linhas. Essas contas de vidro, eram provenientes
de Cambayan (india), de fabricacdo local africana e de Veneza, “principal fonte das contas
de vidro importadas pela Africa Ocidental muito antes do século XV” (DIAS, 1992, p.153).



72

iorubano e inglés, e trazendo noz de colal3®, cawris (sic),
objetos de culto jge-iorubano, sabdo, pano da Costa, etc.

Esses comerciantes40, africanos livres, forneciam produtos a
comunidade africana e crioula, reativando lacos afetivos, religiosos e
culturais com a Africa no Brasil (SILVA, 2003, p.160). Havia também a
producdo nativa como a das bolsas de mandinga.

A bolsa de mandinga era uma designacdo colonial dos patuas,
conhecida também como grisgris!4l, Esse amuleto malél42 de protecao,
usado em volta do pescoco, era bastante popular ndo sO6 entre os
muculmanos!43. Compreendia folhas de papel escritas com passagens do
Corédo e rezas fortes, dobradas ritualmente até ficarem com trés a cinco
centimetros, e colocadas dentro de pequenas bolsas de couro ou pano
costuradas (REIS, 2003, p.183). Assemelhavam-se com os breves ou
bentinhos, amuletos catélicos. Alguns exemplares baianos, como 0s
recolhidos na revolta dos malés de 1835, incorporavam em sua escrita
trechos biblicos e elementos como poés e buzios (idem, p.184).

Assim, havia nas ruas uma grande variedade de oferta de produtos

comercializados como ilustra a presenca diaria do vendedor ambulante de

139 Conforme o HOUAISS (2001), a noz-de-cola é a “semente das plantas do género Cola,
espécie de Cola acuminata, que encerra alcaléides como a cafeina e a teobromina, usado
como toénico, em refrigerantes, nos quais a forma sintética é mais empregada, e
especialmente como masticatério; abaja, café-do-sudao, cola, mukezu, obi, oribi, orobd,
orob®”. No Brasil, é conhecida como obi, “fruto muito usado em oferendas e ritos religiosos”
(CASTRO, 2001, p.299). Segundo Karasch (2000, p.352), “as negras velhas (lideres
religiosas?) especializavam-se em fazer o amuleto de obi para afastar o mal e o mau-olhado”.
140 Alguns desses comerciantes fixavam-se no Brasil traficando escravos, azeite de dendé,
noz de cola, sabdo e pano da costa por tabaco, cachaga, ouro, etc. (SILVA, 2003, p.63). Na
segunda metade do século XIX, filhos dos reis, chefes e comerciantes africanos de Gana e
Camardes enviavam seus filhos para frequentar escolas na Bahia (idem, p.160).

141 Segundo Nassau (1904), o gris-gris também era chamado na Africa de gree-gree, ju-ju,
monda e biah. “The native word on the Liberian coast is "gree-gree" in the Niger Delta, "ju-
ju"; in the Gabun country, "monda”; among the cannibal Fang, "biah"; and in other tribes
the same respective dialectic by which we translate "medicine.”

142 “Em geral, os amuletos muculmanos eram feitos e vendidos por mestres cujos poderes
misticos sua baraka (alubarika, em iorubd), se incorporavam ao objeto. Na Africa, a
producédo de talismas constituia (e ainda constitui), em certos casos, a principal atividade e
importante fonte de renda de muculmanos letrados. A crenca de que, quanto maior o
nimero de amuletos possuidos, maior a protecdo proporciona um mercado sempre em
expansao” (REIS, 2003, p.193).

143 O comércio de bolsas de mandinga foi registrado em Portugal pela Inquisicdo. Souza
(1993, p.170) cita trés escravos (um baiano e dois africanos mina de Juda) penitentes em
Portugal, em 1731, envolvidos na confeccdo e venda desses amul etos.
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arruda no Rio de Janeiro oitocentista (fig.36). Segundo Debret (1940, t.2,
p.168),

€ a supersticdo que mantém em voga a erva de arruda, espécie
de amuleto muito procurado e que se vende todas as manhas
nas ruas do Rio de Janeiro. Todas as mulheres da classe
baixa, em que constituem as negras 0s cinco sextos, a
consideram um preventivo contra os sortilégios, por isso tém
sempre o cuidado de carrega-la nas pregas do turbante, nos
cabelos, atrds da orelhna e mesmo nas ventas. As mulheres
brancas usam-na em geral escondida no seio.

Escondidos ou exibidos publicamente, as negras e mulatas usavam
uma variedade de signos magicos, de diversos materiais, no seu dia a dia e
em ocasifes festivasi44 (fig. 37 e 38). Conforme Debret (1940, t.2, p.54)145,
sdo raras as vendedoras negras ambulantes que ndo usam amuletos.
Ewbank (1976, p.188) observou a popularidade do uso da figa, usada por

todas as classes, e destacou a sua importancia, visto que, “0 primeiro

144 Os mais visiveis na iconografia consultada sdo as cruzes e crucifixos em ouro,
integrantes das joias de crioulas (fig.28, 31) e os escapularios tanto de pano (fig.21) como
em ouro junto as jéias de crioulas. Na figura 24, as mulheres brancas usam escapulario de
pano (amais mocga a esquerda) e cruz (amais velha adireita).

145 “& raro que uma vendedora negra ambul ante se mostre na rua sem seu pequeno amuleto
a0 pescoco, 0 que ndo aimpede de usar também dois outros a cintura, de cambulhada com
cinco a seistalismas, de forma e de natureza diferentes” .


http://www.bibvirt.futuro.usp.br/imagem/arte/terceiro_um.html#
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dinheiro que um escravo consegue € gasto numa figa, as vezes esculpida em
raiz de jacaranda”. Apesar de muitos dos amuletos serem intencionalmente
exibidos publicamente, em alguns casos, eles eram preferencialmente
ocultados. Esse foi o caso da cozinheira Chita (sic), relatado por Ewbank
(idem, p.188), que trazia uma figa de osso escondida no sei 0'46.

Conforme sera visto nos proximos capitulos, algumas vezes, esses
signos magicos eram verdadeiras joias confeccionadas em materiais como
coral, marfim, ouro e prata. Um desses signos, usados por algumas dessas

mulheres negras e mulatas, descritos e registrados iconograficamente em

Salvador setecentista e oitocentista, foram as pencas de balangandas.

Fig. 37 — Negra da Bahia usando amuleto Fig. 38— Retrato de Anna Maria Monteiro,

semelhante a bolsa de mandinga ou usando entre as jéias de crioulas:

escapulario. Debret, século XIX. Fonte: REIS, crucifixo e escapulério provavelmente em

2003, p.191. ouro. A. Maiffre. Bahia. Fotografia, dec.
1930. Col. Particular.

146 Segundo Ewbank (1976, p.188), a africana Chita comentou sobre o uso da figa que “em
seu pais natal usava um dente para este mesmo efeito”. Infelizmente, ndo ha maiores
consideracdes sobre qual seria o efeito intencionado.



2. O SIGNO EM SI: A COLECAO MUSEU CARLOS COSTA PINTO

“ O signo é aquilo que busca permanecer, que se quer indestrutivel,
gue aspira ao eterno.” 147

2.1. Breve histérico

Fig.39 — Museu Carlos Costa Pinto. Salvador-Bahia. Foto: Saulo Kainuma, 2003.

147 SANTAELLA e NOTH, 1998, p.138.
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O Museu Carlos Costa Pinto (fig.39), situado no Corredor da Vitoria,
em Salvador — Bahia, é originario do acervo do colecionador baiano Carlos
Costa Pinto (1885-1946). Carlos de Aguiar Costa Pinto era filho do
comendador Joaquim da Costa Pinto e de Sophia Henriqueta Macedo de
Aguiar. Seu av0 materno foi o Marechal Francisco Pereira de Aguiar,
proprietario do Solar do Bom Gosto. Iniciou sua carreira profissional na
Magalhaes & Cia., empresa exportadora de aclucar, chegando ao cargo de
diretor presidente. Como colecionador de obras de arte reuniu ao longo de
sua vida uma significativa e eclética colecdo, fazendo com que permanecesse
na Bahia um dos mais importantes acervos do pais. Segundo Solange
Godoy (1997, p.110),

contemporaneos, Costa Pinto e Castro Maya [referindo-se ao
colecionador Raymundo Ottoni de Castro Maya, 1884-1968]
sdo dois homens que souberam integrar a atividade
empresarial o apoio a cultura, incorporando as suas cidades —
Salvador e Rio de Janeiro — importantes legados que seriam
transformados em fundagdo- museu nos anos 60.

Na verdade, a responsavel pela existéncia do Museu foi a esposa do
colecionador, D. Margarida de Carvalho Costa Pinto (1895-1979), nascida
Ballalai de Carvalho. A ela coube realizar o sonho do marido, imortalizando-o
apos a sua morte (1946), ao doar pecas de sua colecdo, constituindo uma
fundacdo e instituindo um museu. O Museu Carlos Costa Pinto foi
inaugurado em 5 de novembro de 1969, sob a orientacdo e direcdo da
museol oga M ercedes Rosa.

O Museu Carlos Costa Pinto € um museu de artes decorativas, de
colecdo fechadal48, composto por 3.175 pecas, classificadas em 12
colecdes'49: Cristal, Desenho, Diversos, Escultura, Gravura, Imaginaria,
Mobiliario, Ordens Honorificas, Ourivesaria, Pintura, Porcelana e Prataria.
Sao objetos de varias partes do mundo, dos séculos XVII ao XX. A maior

colecdo € a de Prataria com 923 exemplares, entre os quais estdo as 27

148 Col ecdo fechada designa um museu que ndo adquire nem aceita doacdo de pecas.

149 Essa classificagdo foi instituida pela musebéloga Mercedes Rosa, que iniciou a
documentagdo museolégica da colecdo em 1963, tornando-se posteriormente diretora da
instituicdo.
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pencas de balangandas em pratals®, o maior conjunto existente em museus.
Esse grupo, base da leiturals! que se segue, € datado dos séculos XVIII e
XIX. Junto com as jbéias de crioulas forma o diferencial, o destaque da

instituicdo dada a sua singularidade.

2.2. As pencas de balangandas

Fig.40 — Vitrine das pencas de balangandas. Museu Carlos Costa Pinto.
Fotografia Enzo Battesini, 2004.

Ao observar as 27 pencas de balangandds em prata expostas em
vitrine do Museu Carlos Costa Pinto (fig.40), distanciadas em sua redoma de
vidro, é dificil perceber a sua funcéo e uso. E preciso tentar visualiza-las, a
partir da iconografia existente, portadas pelas negras e mulatas baianas,

sobrepostas aos trajes festivos (beca e de baiana), presas por tira de pano ou

150 Existe no acervo, uma Unica penca de balangandas em ouro com 48 pecas e corrente
(N°nv. 850.1X.116), atribuida ao século X X.

151 Evidentemente, ndo foi descartado o carater Unico (de existente) de cada penca de
balangandés dessa colecdo. Este foi primeiramente explorado para que esta analise de
conjunto pudesse ser realizada. Contudo, devido a suas caracteristicas comuns, a
generalizacdo foi necessaria em beneficio de uma leitura tipoldgica para a investigacdo do
seu processo de producéo de sentido enquanto classe de objeto.
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corrente de prata a altura da cintura / quadris (fig.41)(vide capitulo 3,
indicios de uso). Um dos seus aspectos sensoérios, agora perdido, € a
sonoridade. Esse potencial de atracdo/ acdo sonora € inerente a sua
composi¢cao, e intencional, visto que, muitos amuletos (como 0s sinos e
guizos)152 tém a funcdo de “espantar” as influéncias malignas através do
som. Como as pencas de balangandas (fig.42) agrupam uma série de
diferentes elementos em sua maioria ocos, em prata, e sao postas na
cintural®>3, pendendo nos quadris femininos, tornam-se altamente
movimentados e consequentemente sonoros ao se chocarem uns com 0S
outros. Seu som metalico, chocalhante, tilintante é tdo marcante que lhe
conferiu uma denominacdo de referéncia onomatopaica para a maioria dos

autores (vide capitulo 3, etimologia).

Fig.41 - Baiana. Carybé. Desenho acrayon, Fig.42 — Penca de balangandas. Bahia,
1969. Acervo Museu Carlos Costa Pinto. S€c.XIX. Acervo Museu Carlos Costa
Fotografia da autora. Pinto. Fotografia da autora.

Quanto a visualizacdo, percebe-se inicialmente o brilho da prata em

contraste com a saia branca, de estampado colorido ou preta, que lhe serve

152 Ap6s a fuga do Egito, no deserto do Sinai, Deus estabel eceu uma alianga com os filhos de
Israel e entre as leis havia as prescricdes referentes as vestimentas dos sacerdotes que
estabelecia que “haverd em toda a orla do manto uma campainha de ouro e uma roma,
outra campainha de ouro e outra roma. Aardo o vestira para oficiar para que se ouca o0 seu
sonido quando entrar no santuério diante de lahweh, ou quando sair, e assim n&o morra”
(Ex 28, 34-35). Essa citacdo na Biblia de Jerusalém (1985, p.148) traz a seguinte nota
“vestigio de uma concepgédo primitiva amplamente espalhada, segundo a qual o tilintar das
campainhas afastava os demoénios”. Com essa intencédo sdo usados os chocalhos indigenas
brasileiros (manaca) nos rituais de pajelanca. Também no Candomblé, o adja. “instrumento
idiéfono formado por uma, duas ou trés campanulas” (LODY, 2003, p.63), funciona como
meio evocatorio das entidades de outros planos.

153 O uso nacintura é atestado pelaiconografia e relatos, expostos no capitulo seguinte.
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como fundo, moldura. Algumas vezes, unem-se ao prateado brilhante areas
coloridas foscas, indicando a presenca de outros materiais como o branco
leitoso dos dentes de animais, o marrom escuro das madeiras e c6cos, e até
o vermelho dos corais, o alaranjado translicido das cornalinas, etc. A forma
percebida é claramente a de um conjunto fragmentado (reunido de uma série
de diferentes el ementos justapostos, num jogo de revelacéo e ocultacdo, onde
0S mais volumosos e compridos se sobressaem), irregular (com volumes
predominantemente esféricos e cilindricos), complexo, profuso, dinamico,
disposto em um semicirculo, com uma forte tendéncia a simetria orientada
pelo frontdo da nave (elemento centralizador formal e conceitual mente).

Diferentemente de outros signos magicos usados escondidos, a
sonoridade, o volume e o peso (variando de 327,9g a 1.636,69) das pencas de
balangandas indicam a sua necessidade de exposicdo, de serem vistos. O
uso das pencas a cintura estabelece uma conexdo corpérea entre adereco e
usuaria, que pretende fixar o olhar do observador para a regido dos quadris
da mesma. Essa area de seducéo tem um forte apel o a sexualidadel>+.

O modelo estrutural seguido por uma penca de balangandds é bem
definido, ele é constituido por trés partes (fig. 43): corrente, nave ou galera e
elementos pendentes. A corrente de elos serve para fixar o adorno a usuaria,
perpassando-lhe a cintura. A nave ou galera (fig. 44) é a parte que agrupa o0s
elementos pendentes. Geralmente, apresenta decoracdo em sua parte
superior (espécie de frontédo), é articulada a partir de uma bisagra lateral,
gque da acesso para a sua parte inferior semicircular e denticulada, onde
ficam os pendentes. A parte inferior e superior unem-se a partir de um
orificio lateral, oposto a bisagra, fixado por parafuso denominado
“borboleta’155. Os elementos pendentes variam em tipologia, materiais,

tamanho e quantidade.

154 Segundo esse principio, as lavradeiras portuguesas, para garantir a decéncia, néo
usavam seus colares muito descidos, mantendo o limite acima da cintura, evitando que
“olhos maliciosos” fossem “levados a fixar-se em partes mais intimas do corpo” (COSTA e
FREITAS, 1992, p.24)

155 “Derivagdo: por analogia. Porca ou parafuso provido de duas asinhas, com as quais ele é
apertado” (HOUAISS, 2001)
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Fig43 - Partes de uma penca de Fig44 - Nave de wuma penca de
balangandds. Acervo Museu Carlos balangandé&s. Acervo Museu Carlos Costa
Costa Pinto. Fotografia da autora. Pinto. Fotografia da autora.

2.2.1. A corrente

A correntel56 (fig.45) aparece em 24 das 27 pencas de balangandas.
Apenas trés exemplares ndo possuem corrente, pegcas n° 2249.XI1.057,
2255.X11.063 e 2258.X11.066 (Apéndice A, gréficol). Devido a sua pequena
largura, ela fica em grande parte oculta, envolta pelas vestes. Em prata,
formadas por elos com fecho de colchetel5?, as correntes variam entre 48,0 e
168,0 cm de comprimento. Quatro delas possuem além da nave, objetos
isolados pendentes (fig.46). Destes, trés sdo figas1*8 em madeira encastoadas
em prata, e o outro é uma chave de sacréario ou cofrel>® em prata. As figas
medem 8,2cm; 13,5cm e a maior (a da penca n° 2267.XI1.075), de grande
dimensao, possui 16,5cm de comprimento. A chave mede 9,5cm. Nao foi
localizada iconografia ou narrativa que atestasse ou esclarecesse tal uso.
Essas pecas poderiam originalmente ter pertencido a nave junto aos demais
elementos pendentes. Também ndao se identificou qualquer exemplar de

outras colecOes ou iconografia que portasse esses el ementos isolados.

156 Segundo Machado (1973, p.15), “a corrente recebe o nome de ‘correntdo’ ou ‘grilhao’
(grilhdo também é a denominagdo dos chamados colares-de-alianca)”.

157 4 das 24 pencas que possuem corrente, ndo apresentam mais o fecho por terem sido
anteriormente soldadas.

158 Exemplares n°® 2267.X11.075, 2268.X11.076, 2269.X11.077 (Vide Apéndice B)

159 Exemplar n° 2265.X11.073 (vide Apéndice B)
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Fig.45 — Corrente de penca de Fig.46 — Corrente de penca de balangandas, com
balangandas. Fotografia da figa pendente. Exemplar 2268.X11.076. Fotografia
autora. da autora.

2.2.2. A nave

A nave, em prata, fundida, vazada, recortada e cinzelada, varia em
dimensdes, a altura de 7,5 a 14,0cm e a largura entre 8,5 a 19,0cm,
mantendo sempre uma relacdo entre a altura e a largura de h =1, tendendo,
portanto, a horizontalidade A decoracéo é feita em apenas uma das faces, o
reverso é liso, jA que quando em uso né&o é visto. O corpo da nave é vazado
em areas alternando espacos cheios e vazados. Quanto a fixacdo da corrente
a nave, a maioria é feita através da area vazada existente na parte superior
desta (fig.47). Entretanto, 7 dos 27 exemplares (fig.49) apresentam lugar
especifico de suspenséo (fig.48), um aro em sua parte superior, 0 que parece

sugerir umaforma primitiva ou uma variante descartadal®o.

160 O formato assemelha-se as cimarutas do século XIX, conforme sera visto no proximo

capitulo. As modernas pencas de balangandas, copiadas das pe¢as do século XIX, néo
apresentam essa solucdo.
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Fig.47 — Nave da penca de balangandds Fig.48 — Nave da penca de balangandas
2256.X11.064. Fotografia da autora. 2264.X11.072. Fotografia da autora.
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A abertura das naves é feita geralmente a sinistral®él, onde se
fixam por meio de um parafuso tipo “borboleta” as partes superior e inferior
(fig.50). Quanto a esta, movel, denteada para garantir uma disposicao
uniforme dos elementos pendentes, apenas duas pencas de balangandas
possuem nave dupla (Apéndice A, grafico 2). Uma nave dupla (fig.51)
compreende duas partes moéveis denteadas independentes, cada qual com

seu conjunto de elementos e fechamento/abertura préprios.

Fig. 50 — Nave simples, abertura a sinistra, Fig51 - Nave dupla da penca de
da penca de balangandds 2254.XI1.062. balangandds 2249.XI1.057. Acervo Museu
Acervo Museu Carlos Costa Pinto. Carlos Costa Pinto. Fotografia da autora.
Fotografia da autora.

A nave traz diferentes decoracdes em seu front&o162 classificadas aqui
em 7 tiposié3 (fig.52). Todos eles seguem a estrutura de frontdo partido
(fig.53). A construcao orienta-se a partir de um eixo central que determina a
composicdo simétrica da forma e da decoragdo, tendendo a uma

configuracdo triangular. Essa estrutura € similar a dos frontbes das

161 19 naves possuem abertura a sinistra (lado esquerdo) e 8 a destra (lado direito). Estas
sdo as n° 2249.XI1.057, 2253.X11.061, 2255.X11.063, 2257.XI11.065, 2263.XI1.071,
2266.X11.074, 2270.X11.078, 2273.X11.081 (Apéndice B). Objetos tridimensionais sé&o
descritos, segundo convencdo museol 6gica, sob a perspectiva do objeto e ndo do observador,
ou sgja, adireitarefere-se ao lado direito da peca.

162 Na falta de um vocabulario especifico, recorreu-se a uma terminologia usada em
arquitetura e em obras de talha, cujo trabalho decorativo apresenta uma nitida semelhanca
com as obras de joalheria. O frontdo designa o “conjunto decorativo que arremata a parte
superior” (MOUTINHO; PRADO; LONDRES, 1999, p.159).

163 A colecdo Museu Carlos Costa Pinto possui 0s tipos mais caracteristicos de naves,
entretanto, existem outros formatos, variacfes e decoracfes como pode ser observado em
outros acervos como o da Fundacdo I nstituto Feminino da Bahia e Museu de Arte da Bahia.
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fachadas de igrgjas, retdbul os, oratérios, cachacos de cadeiras, cabeceiras de

camas. Ja a parte inferior das naves tende ao formato semicircular (fig.54).

Fig.53 — Frontdo partido. Fonte: (MOUTINHO; PRADO;
LONDRES, 1999, p.159)

Fig. 54 - Estrutura compositiva de uma penca de
balangandas. Fotografia da autora.



A decoracado dos frontbes mais caracteristica é a que traz encimados
passaros nas laterais1®4, Os trés primeiros tipos apresentam como elemento
decorativo definidor passaros identificaveis como pombas, que na simbdlica
cristd representam o Divino Espirito Santo65. A nave do tipo 1 (fig.55),
apresenta como elemento caracteristico a pomba em repouso. Essa figuracéo

pode ser vista em acessoérios de culto cristdo como navetas e ciborios, e

também em cetros do Divino Espirito Santo (fig.56).

Fig.55 — Nave de penca de balangandids do Fig.56 — Divino Espirito Santo em prata.
tipo 1. Fotografia da autora. Brasil, sec.XVIII-XIX. 166

As naves do tipo 2 e 3 (fig.52) trazem pombas com asas abertas,
denominadas aladas ou espalmadas (fig.57). Esse elemento € encontrado em
bandeiras da Festa do Divino, em objetos de culto cristdo, aparecendo como
elemento iconografico em obras de talha, pinturas e como simbolo da cidade
do Salvadorié7 (fig.58).

164 O tipo 2, passaro com asas abertas representam pombas do Divino Espirito Santo. Essa
iconografia pode ser vista em objetos de culto cristdo como na Custddia feita pelo ourives
baiano Boaventura de Andrade em 1807, pertencente ao Convento do Desterro da Bahia.

165 Na Biblia (1985, p.1842) encontra-se a fonte para essa representacdo. “Batizado, Jesus
subiu imediatamente da agua e logo os céus se abriram e ele viu o Espirito de Deus
descendo como uma pomba e vindo sobre ele” (Mt, 3:16).

166 Col. Beatriz e Mé&rio Pimenta Camargo. Fonte: MUSEU DE ARTE BRASILEIRA, 1997,
p.52

167 Alude ao episodio biblico do Diltvio (Gn 8:9) no qual Noé envia a pomba para verificar se
ja ha terra firme e a ave retorna & arca com um galho verdejante indicando a existéncia de
vegetacdo, um desembarque seguro. A inscri¢do Sic illa ad Arcam reversa est (e ela retornou
a arca) geralmente acompanha essa representacao.



Fig.57 — Nave de penca de balangandds do Fig.58 - Andor processional de Sé&o
tipo 2. Fotografia da autora. Francisco Xavier, padroeiro da cidade do
Salvador. Catedral Basilica de Salvador.

Fonte: IPAC, 1998, p.179
A nave do tipo 3 (fig.59) aglutina trés pombas do Espirito Santo aladas
e espalmadas com a palmeta trilobada central. Diferentemente dos demais
tipos, s6 traz textura decorativa, em cinzelado, nestes elementos centrais.

Todo o resto é de superficie lisa

ig. 59 — Nave do tipo 3. Fotografia da autora.



A nave do tipo 4 (fig.60) ndo possui elementos definidores nas
extremidades laterais do frontéo. Assemelha se as naves dostipos 1 (fig.61) e
2 (fig.62) antes de receberem decoracdo em seus flancos. Todas elas, junto
com o tipo 3 (fig.59), sdo encimadas no centro por palmeta trilobada.
Somente os dois exemplares do tipo 4 ndo sdo denteados em sua parte
inferior movel. Além disso, possuem decoragdo, enquanto todas as outras

s80 lisas. Essa decoragdo é cinzelada com motivo puntiforme.

Fig.60 — Nave do tipo 4. Fig.61l - Nave dotipo 1. Fig.62 - Nave do tipo 2.
Fotografia da autora. Fotografia da autora. Fotografia da autora.

A nave do tipo 5 (fig.63) traz frontdo circundado por cinco cabecas de
anjos (querubins168), tendo ao centro argola de suspensédo. Cabecas de
qguerubins!®® foram fartamente usados na ornamentacédo barroca no Brasil
(MOUTINHO; PRADO; LONDRES, 1999, p.319), como pode ser visto em
peanhas de imagens de Nossa Senhora e pinturas sacras cristas (fig.64).

Toda a parte superior € cinzelada com motivos fitomorfos.

168Segundo nota da Biblia de Jerusalém (BIBLIA, 1985, p.142), “o termo corresponde ao dos
karibu babilénios; génios, metade homens, metade animais, que vigiavam a porta dos
templos e dos palécios’.

169 Quando, segundo a Biblia (1985, p.142-143), Deus deu instrucfes a Moisés sobre a
construcdo da Arca da Alianca, determinou entre os motivos decorativos: querubins da
seguinte forma “fards um propiciatério de ouro puro, com dois cbvados e meio de
comprimento e um cbvado e meio de largura. Faras dois querubins de ouro, de ouro batido
os fards, nas duas extremidades do propiciatério; faz-me um dos querubins numa
extremidade e o outro naoutra’ (Ex, 25:17-19).



Fig. 63 — Nave do tipo 5. Fotografiada autora.  Fig. 64 — Nossa Senhora da Fartura. Barro
policromado, 1677. Col. Particular — SP.

Fonte: MARINO, 1996,p.48

A nave do tipo 6 (fig.65) € decorada com ramagens dispostas em curva
e contracurva. A folhagem sO é cinzelada em estriados nas extremidades
inferiores laterais. Esse motivo, caracteristico do estilo Barrocol’0, foi
bastante utilizado em ourivesaria, talha e pintura (fig.66). O frontdo dessa
nave, dada a sobriedade e auséncia de texturizacdo situa-se mais ao gosto
Rococd e Neoclassico. Na base do frontdo recebe uma incomum decoracéo

em torcal.

Fig. 65 — Nave do tipo 6. Fotografia da autora.

170 “ QOrlas onduladas e uma profusa decoragado fitomorfica e zoomorfica compdem amais
comum gramética ornamental barroca’ (SOUSA, 2000, p.363).



O T

-
P e g A 5 i L e ] Tl byt i i e i T
“h -."'::l'-, Phudr s sl s § o e el

Fig.66 — Altar do Consistorio da Irmandade do Santissimo Sacramento da antiga Sé da
Bahia. Talha, séc. XVII. Col. Museu de Arte Brasileira — Fundagdo Armando Alvares
Penteado. Fonte: MUSEU DE ARTE BRASILEIRA, 1997, p.47

A nave do tipo 7 (fig.67) traz o frontdo ladeado por figuras
antropomorfas perfiladas e afrontadas, centradas por uma lira encimada por
aro de suspensao. Nas extremidades, ramagens em forma de voluta. Esse
motivo decorativo Neoclassicol?® foi identificado em outras pecas de prata
(fig.68), trés bandejas de espevitadeira similares’2, Também foram
encontradas duas pencas de balangandas pertencentes a uma colecdo
particular em S&0 Paulo173 (BRANCANTE, 1999, p.169 €176).

171 Compdem o repertdrio ornamental do Neocldssico “ornatos com palmetas, gregas e
ondas, aos quais se somam motivos como folhas de acanto, delfins, liras, urnas, mascaras
de carneiro eledo” (MOITINHO, PRADO e LONDRES, 1999, p.266).

172 Além do exemplar pertencente ao Museu Carlos Costa Pinto, dois outros foram
encontrados. Um deles, pertencente ao Museu de Arte Sacra de S&o Paulo, indicando ser do

outro, integrava o catdlogo do Dutra leildes de fevereiro de 2003 (disponivel em:

thttp://www.dutral il oes.com.br/fevereiro2003/Catalogo/dial .aspAel=73#1).  Este trazia
sobre a bandeja indica¢des de possuir marca de ensaiador ndo identificado e do prateiro
FDG também n&o identificado, do final do século XVIII.

173 As duas pencas de balangandas em prata, datadas do séc. XIX, trazem contraste de
ensaiador de Sao Paulo e do ourives paulista Claudio de Azevedo Ribeiro (BRANCANTE,

1999, p.162, 169 e 176).


http://www.sarasa.com.br/artesacra/p32.htm
http://www.dutraleiloes.com.br/fevereiro2003/Catalogo/dia1.asp?lel=73#1

Fig. 67 — Nave do tipo 7. Fotografia da autora. Fig. 68 — Bandeja de espevitadeira em

pratal74. Rio de Janeiro, séc. XIX. Acervo
Museu Carlos Costa Pinto. Fotografia da
autora.

Quanto as borbdetas (fig.69), o fecho das pencas de balangandas,
algumas séo mais daboradas que outras. E, curicsamente, pois trata-se de
uma parte move, de menor importancia junto a nave, uma delas (exemplar
2247.X11.055, fig.72) traz marca de ensaiador da Bahia.

.

Fig.69 — Borbol etas de pencas de balangandas. Fotografias da autora.

Com relacdo a presenca de marcas nas naves, nao foram encontradas
marcas de ourives, apenas marcas de ensaiador (fig.70, 71, 71 e 72) em
cinco exemplaresl’s. Essas atestam a sua existéncia na Bahia dos séculos
XVIII e XIX.

174 Esta bandgja n®inv. 2299.X11.107, traz marca de pseudocontraste de Lisboa para a prata,
dos fins do séc. XIX, usada no Brasil e marca de ourives brasileiro nédo identificado FMJ. O
pseudocontraste € uma marca gravada em imitacdo de uma marca de ensaiador portuguea
(ROSA, 1980, p.4). Esse termo é uma designacédo dada, em 1974, por Fernando Moitinho de
Almeida (1995, p.13) para esse tipo de marca que aparece somente no Brasil.

175 Destes 5 exempl ares, duas apresentam marca no verso. Estranhamente essas marcas em
incavo séo pouco legiveis como se tivessem sido propositadamente riscadas. As marcas da
parte frontal das naves localizam-se junto & juncdo com a alga mdvel e na proépria alca
movel. Destas, duas sdo do séc.XVIIl eumado XIX.
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Fig.70 — Penca de balangandds 2258.XI11.066. Fig.71 - Contraste da prata de
Detalhe de marca de ensaiador do séc.XVIIl na ensaiador da Bahia, séc. XVIII. Fonte:
alcamovel da nave. Fotografia da autora. ALMEIDA, 1995, p.343

Fig.72 — Penca de balangandds 2247.XI11.055. Fig.73 - Contraste da prata de

Detalhe de marcas de ensaiador da Bahia ensaiador da Bahia, atribuivel a In&cio

Imperial (borboleta e al¢ca). Fotografia da autora. Alvares Nazareth, registrada em 1866.
Fonte: ALMEIDA, 1995, p.344

O oficio de ourives foi controlado no Brasil desde os tempos coloniais
pela metrépole portuguesa através das Camaras. Os oficiais ourives eram
divididos em ourives do ouro e ourives da prata. Da mesma forma
organizavam-se 0s ensaiadores. Estes eram o0s representantes oficiais que
“ensaiavam”, examinavam o teor da prata, sua proporcdo na peca, por
burilada (linha em ziguezague também chamada bicha ou cobrinha) ou por
toque (MOITINHO, PRADO e LONDRES, 1999, p.310). Os ourives para
exercerem a profissdo necessitavam prestar exame e solicitar licenca da
Camara para abrir tendaou loja. A seguir, registravam sua marca no Senado
da Camara da Bahia (BRANCANTE, 1999, p.41). Sobre toda peca produzida



deveria haver uma avaliagdo por um ensaiador sobre a qualidade da liga da
peca, que imprimia sua marca atestando a mesma. Para tal, pagava-se uma
taxa ao governo. Segundo Mattos (1952, p.XXV1), seu valor erade 10 réis por
peca ensaiada (testada) e contrastada (que recebia marca). Somente a Igreja
era liberada deste procedimento. Entretanto, a maioria das pecas feitas no
Brasil até o séc. XVIII ndo recebia marca de nenhum tipo, e
consequentemente evitavam as taxacoes.

As marcas de ensaiador e ourives da Bahia foram registradas no Livro
de Registro das marcas dos ensaiadores e ourives do ouro e da prata e
demais metais da Camara de Salvador, apenas a partir de 22 de maio de
1725 (MATTOS, 1952, p.1). Anteriormente, era seguido o0 sistema de
contrastaria existente em Portugal, baseado no Regimento de 13 de julho de
1689 (VALADARES, s.d., p.84). Deste periodo data “o puncdo com o B
encimado de coroa [de trés hastes]” correspondente “a marca do ensaiador,
da prata, nomeado em 1719, Lourenco Ribeiro da Rocha” (idem, p.80). Vale
ressaltar a proibicdo dos oficios de ourives de prata e ouro no Brasil,
segundo Carta Régia de 30 de julho de 1766 (MATTOS, 1952, p.XXVIII),
interdicdo somente revogada em 11 de agosto de 1815. Apesar desse
impedimento legal, é evidente pelos exemplares de ourivesaria existentes em
ordens religiosas, cujas encomendas foram registradas, que a atividade
continuou na clandestinidade com grande demanda e qualidade de
producdo. Corroboram essa situacdo as proprias posturas e portarias da
Camara Municipal de Salvador que alertavam para a necessidade das pecas
de ouro e prata serem submetidas ao exame do ensaiador (atividade que
continuou a existir no periodo da proibicdo), sob pena de confisco da peca,
multa e prisdo (VALLADARES, s.d., p.88). Visto que, a maioria das pencas de
balangandds n&o possui marcas, é possivel, que algumas sejam desse

periodo, um hiato de 49 anos de atividade oficial.



2.2.3. Elementos pendentes

Nas 27 pencas de balangandas existem 781 elementos pendentes. Eles
variam em quantidade entre 13 e 55 pecas1’6, em forma, volumes, tamanhos
(de 1,5 a 12cm) e materiais (organicos e inorganicos, com o predominio da
prata, conforme Apéndice A — gréaficos 4 e 5). A maioria, como também a
nave, sofre uma profusédo decorativa de motivos fitomorfos dispostos numa
movimentacdo de ramagens em curvas e contra-curvas, revelando uma
influéncia do estilo Barroco. Quanto a marcacdo, poucas pecas Ssao
marcadas. Foram encontradas marcas de ensaiador da Bahia em 5 pecas (ha
alca do chifre do besouro 2251.X11.059; na algca da pomba 2257.X11.065; na
alca do cbco e do carneiro 2247.X11.055; alca do peixe 2270.X11.078).
Também aparecem marcas de Manoel Eustaquio de Figueiredo, que atuou
como ourives da prata e ensaiador da prata na Bahia com registro em 1832
(ALMEIDA, 1995, p.344; MATTOS, 1952, 1.2, p.10), citado também como
marcador da prata, estabelecido na rua dos Ourives, 61 (ALMANAQUE,
1998, p.212). Sua marca aparece em 4 pecas (alca do peixe do exemplar
2267.X11.075; alca do céco do exemplar 2266.X11.074; gomil do exemplar
2262.XI11.070; alca do jarro do exemplar 2273.X11.081). Aparecem também
algumas poucas pecas inglesas (vinaigrette e cilindro) e com marcas nao
identificadas (chave), conforme seravisto a seguir.

Existem elementos mais freqlientes (Apéndice A - grafico 6) como as
figas, cbco de agua, chave, moedas, cilindro, roma, cacho de uvas, peixe e
dentes de animais encastoados em prata. Sua combinacgao torna cada penca
de balangandads Unica, visto que é fruto de escolhas pessoais, e cada
elemento compbe a gramética de sua linguagem comunicativa. Esses
elementos sdo definidores da |l 6gica operacional em torno da qual se organiza
a penca de balangandas. Serem fruto de uma coeréncia estética de uma
época, atravessando estilos do barroco ao neoclassico, executados por

ourives baianos1’?” sdo indicativos de sua insercdo / producdo dentro de

176 Nao parece haver qualquer relacdo numérica, uma regularidade quanto ao naumero de
elementos. O quantitativo refere-se ao poder aquisitivo de sua usuaria.

177 A provavel feitura na Bahia é atestada pela presenca de marcas de ensaiador da Bahia,
registrado no século XVIII e XIX (conforme imagens das fig.70 e 73).



um contexto, de uma aceitagcdo, onde produtores (ourives) e consumidores
(mulheres negras e mesticas) interagiam. Diferentemente de uma obra de
talha ou outro exemplar de joalheria, a penca de balangandas era uma obra
aberta, composta por sua usuaria, atualizada pela incorporacdao de novos
elementos e exclusdo dos existentes (como no caso de venda por uma
necessidade monetéaria). A presenca destes elementos remete a uma postura
diante da vida, referenciada por um conjunto de crencas que lhe déo
sentido. Assim, reconhecer as formas existentes por sua representacédo por
figuracdo, similaridade icbnica de sua representacdo € somente o primeiro
passo para 0 seu entendimento, € um principio de sua construtividade
simbolica. O seu uso, a necessidade de manter uma contigiidade com o
corpo de sua usuéria, que lhe é veiculo e sobre o qual atua, € um outro
principio. Estar em uso, como adereco diferencial de determinadas
mulheres, em determinadas situacoes, |he referencia.

A acao dos elementos reside em seu carater magico, valor que lhe é
atribuido, convencionado. A sua acdo € regida pelos principios da magia
simpatica e a presenca desses elementos revela uma vinculacdo a antigas
tradicbes. A magia simpatica baseia-se na atracdo dos semelhantes, nas
ligagbes simpéticas (semelhante afeta semelhante e/ ou conecta-se a ele),
orientando-se pelas leis da similaridade e da contigiidade. A primeira
determina a magia homeopéatica ou imitativa, na qual “o semelhante evoca o
semelhante” e “o semelhante age sobre o semelhante” (MONTERO, 1990,
p.26). SupObe-se que a representacdo de cenas de cagca nas pinturas
rupestres seja uma de suas manifestacbes (a representacdo evocando,
atraindo uma cena real num mecani Smo propiciatoério), assim como as vénus
esteatopigias (estatuetas femininas cujo exagero das formas evocariam a
fertilidade) como a Vénus de Willendorf (JANSON, 1984, p.24-26). A acdo do
semelhante sobre o semelhante faz surgir também o seu contrario, dando
origem alei dacontrariedade (MONTERO, 1990, p.29). Desta forma, ocorrem
as acdes de cura magica, onde a representacdo de uma parte do corpo séo
evoca um membro séo e afasta o seu contrario, um membro doente. J4 a lei
da contiguidade, que determina a magia por contagio, pressupbe a

continuidade entre as partes e o todo. Assim, “todos os atos praticados sobre



um objeto material afetardo igualmente a pessoa com a qual o objeto estava
em contato, quer ele constitua parte de seu corpo ou nao” (FRAZER, 1982,
p.34). Esse principio rege a pratica vodu e feiticos amatérios que demandam
partes do corpo (unha, cabelo, secrecoes, etc.) para a sua composi Gao.

Numa perspectiva semiética da magia, a partir da relacao entre signo
e objeto, Noth (1996, p.38-40) identificou a magia homeopética ou imitativa
como magia iconica (0 signo representa o objeto por semelhanca) e magia por
contato como magia indicial (0 signo e o objeto por contiglidade).
Determinou ainda a magia simbdlica (0 signo representa o objeto por
convencédo), onde se encontram as formulas e palavras magicas como
Abracadabra.

Desta forma, é possivel sugerir a classificacdol7® dos elementos que
compdem a penca de balangandas como amuletos (elementos de protecéo) e
talisméas (elementos propiciatorios), sendo que esse agrupamento sempre
dependera do angulo de analise. “S&o de particular interesse as formas de
motivagdo através das quais o signo € determinado por seu efeito pretendido”
(NOTH, 1994, p.38). Para exemplifica-la, alguns elementos dos mais

frequentes seréo abordados.

2.2.3.1. Figa

Das 27 pencas de balangandds da colegcdo, 2617° apresentam pelo
menos uma figa. Existem no acervo 53 figas, ocas ou macicas, em prata,

madeira (a maioria escura), osso, marfim, coral e chifre. Seu tamanho varia

178 A classificag8o classica para os el ementos pendentes, adotada pela mai oria dos autores e
elaborada por Menezes de Oliva (1957, p.49-53) determina 5 categorias, baseada na
utilidade ou funcéo:

- devocionais: os dedicado a um santo ou culto, como cruz, crucifixo, relicario, medalha

- votivos: 0s que representam o pagamento de uma promessa feita, como cabeca, perna,
casa, olhos de santa Luzia

- propiciatérios: usados para atrair boa sorte, imunizando seu possuidor de infortanios.
Nesta categoria estdo o signo Salomao, as moedas, os dentes, as figas.

- evocativos: os que lembram fato decorrido, como o cacho de uvas (que lembra ao
portugués a festa da vindima), o tambor que lembra a Africa.

- decorativos: “todo e qualquer outro dixe, que nédo puder ser, desde logo, incluido nas
quatro primeiras categorias’ como bolas coloridas.

179 O unico exemplar que ndo possui figa é o0 2264.X11.072.



de 3,5 a 14,0cm de comprimento. A decoracdo € simplificada. Quanto aos
tipos, ha variantes. Existem 35 “falsas” figas (fig. 74 e 75), ou seja, a
representacéo de uma mao fechada sem penetracéo do dedo polegar entre os
dedos indicador e médio. Algumas destas, para simular a forma da figa,
trazem o dedo polegar alongado (fig.76, figa em madeira clara e fig.77, figa
em prata a direita). Ha um s6 exemplar de mano cornuta, méao chifruda
(fig.78). Também existe uma figa forte (fig.76, figa a direita), que segundo
Machado (1973, p.24),

tem como caracteristica e meio de facil identificacdo a
presenca do dedo indicador em riste, e quase na ponta uma
trave, que a transforma numa cruz. Esse tipo de figa €
considerado nado s6 contra mau-olhado como também contra
uma série de doencas, notadamente as enfermidades do
cérebro.

Fig.74 — Figas em marfim, madeira e prata. Fig.75 - Figas em madeira, prata e coral.
Exemplar 2265.X11.073. Fotografia da autora Exemplar 2267.X11.075. Fot. da autora.

Fig.76 — Figas em madeira. Fig.77 — Figas em prata. Fig.78 — Mano cornuta em
Exemplar 2249.X11.057. Exemplar 2261.X11.069. marfim. Exemplar
Fotografia da autora. Fotografia da autora. 2249 .XI1l. 057. Fotografia

da autora



A figa € “um gesto méagico que se obtém com a méao fechada de
maneira que o dedo polegar sobressaia dentre o indicador e o médio”
(VASCONCELOS, 1996, p.177) e que se materializa em amuletos180, O gesto
representa os orgaos genitais masculino e feminino em ato sexual. Pode
reproduzir a mao direita ou a esquerda. Na colecdo do Museu Carlos Costa
Pinto hd um predominio de figas de mao esquerdalsl (34 pecas num total de
53). Quanto ao material, é confeccionada em varias substancias, das
intrinsecamente magicas como ambar, azeviche, coral, corno e ferro atée
barro, coquilho, louca, madrepérola, marfim, marmore, 0sso, ouro, prata,
vidro, celulide, galalite (idem, p.178) e plastico.

A figa propriamente dita, conhecida como mano fica ou mano in fica
(ELWORTHY, 1895, p.256), era um amuleto contra o mau olhado bastante
difundido no mundo classico romano, com origem atribuida ao Oriente
Médio (VASCONCELOS, 1996, p.217). Elworthy (idem, p.255) identificou a
presenca da figa entre os amuletos egipcios do Museu Ashmoliano de Oxford
e amuletos etruscos no Museo di Bologne. Também foi encontrada em
Cartago, nas antiguidades de lvica, do século VIl ao 11l a. C (VASCONCELOS,
1996, p. 216). Seu nome origina-se em latim de ficus, que também designa a
figueiral82 e seu fruto, o figo (fig.79 e fig.80). Por seu interior assemelhar-se
ao 6rgao sexual feminino, em latim vulgar, fica, designa a vulva (HOAISS,
2001). A figueiral8 era a madeira predileta para entalhar imagens e falos

(phallus) de Priapo184, filho de Vénus e Baco, sendo considerado na Antiga

180 Segundo Vasconcelos (1996, p.221), “a figa, de comeco, foi gesto licencioso, com plena
significagdo fisica, o qual fazia desviar de pessoas, animais e cousas ma-olhadura, que se
tinha por causadora de graves danos. Depois 0 gesto tornou-se propriamente apotropaico,
isto €, com significagcdo magica ou sobrenatural: por isso se imitou sob aforma de amuleto”.
181 Conforme V asconcel os (1996, p.177), em Lisboa“cré se que, embora dé mais jeito fazer a
figa com améo direita, se deve fazer com a esquerda; o preceito € fazéla com a esquerda; a

esquerda tem mais virtude, mais acéo”.

182 Segundo Génesis 3:7 (BIBLIA, 1985, p.35), foi com folhas de figueira que Ad&o e Eva
cobriram seus corpos nus apos terem cometido o pecado original.

183 A figueira, ficus carica, € cultivada desde o Neolitico, tendo sua domesticacdo ocorrida
junto com a videira e a oliveira no oeste do Mediterraneo. H4 registros de seu cultivo entre
0s assirios e egipcios, por voltade 2.000 a.C (JANICK, 2002).

184 Nascido em Lampsaco, na Asia Menor, Priapo € um deus falico, que nasceu com uma
deformidade que o caracteriza, um falo desmedido (Montagner, 2004). Nas paredes do
vestibulo da Casa dos Vetti, em Pompéia, ha um afresco com uma representacdo dele.



Roma, um deus protetor dos jardins e da fecundidade (COMMELIN, 192,
p.114-5).

Fig.79 — O fruto: figo. Fonte: www.
hortalimpa.com.br/curiosidades/ figo.htm
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A figa ndo é somente um amuleto itifalicol85, ela redne o principio
feminino e o masculino em unido sexual. Todos esses amuletos estdo
conectados a magia sexual, que se refere aos ritos de fertilidade, numa acao
representativa demidrgica, da criacdo da vida. Dai o seu carater de protecao,
funcionando segundo o principio de magia simpatica, de similaridade,
iconicidade, onde a criacdo, a vida, a unido se opdem ao caos, a morte, a
desordem. Sua natureza a capacita a antepor-se as forcas malignas
existentes na concepcdo méagica do mundo como oponentes as forcas
benignas. O universo méagico € marcado pela luta entre essas forcas
antagbnicas. Uma dessas poderosas forcas € o mau olhado ou quebranto
(VASCONCELOS, 1996, p.174), conhecido também como jettadura, inveja,
fascination (ELWORTHY, 1895, p.1-8). Os amuletos e os talismas sdo armas
de defesa (protecdo) e ataque (propiciatério) nessa batalha, em busca do
equilibrio das forcas. A figa € um dos principais e mais difundidos amuletos
contra afascinacédo (VASCONCELOS, 1996, p.179).

O uso da figa expandiu-se na Antiguidade a partir do Império Romano.
A Lusitania, entre outras regides romanizadas, foi sua herdeira e, séculos

depois, propagadora para as colénias além-mar como o Brasil. Era usada

185 Representacdo de falo ereto. Esse tipo de amuleto, provavelmente herdado do Egito (como
o pilar de Osiris), era bastante comum na Roma Antiga sob 0 nome de fascinum ou fascinus
(ELWORTHY, 1895, p.151 e VASCONCELOS, 1996, p.216). Era conhecido também como
turpicula res, parte disforme (HOUAISS, 2001).


http://www.essenceofjerusalem.biz/

“no pulso de mulheres e crian¢cas186, ou ao pescoco, pendente de um colar”
(VASCONCELOS, 1996, p.201). Além disso, seu papel profildtico era
extensivo ao beneficio de animais e coisas.

No Brasil, a figa estd presente desde o século XVI. Seu uso era
bastante popular no século XIX (Ewbank 1976, p.188). Além do registro de
viajantes, figura em citacdes de romances da época. Aparece em dois
momentos de Memdédrias de um Sargento de Milicias de Manuel Anténio de
Almeida, publicado em 1852. Neste, a comadre, personagem descrito por
Almeida (1989, p.26), € uma mulher beata que vivia do oficio de parteira e

benzia de quebranto.

O seu traje habitual era, como o de todas as mulheres da sua
condicdo e esfera, uma saia de lila preta, que se vestia sobre
um vestido qualquer, um lengco branco muito teso e engomado
ao pescogo, outro na cabega, um roséario pendurado no cos da
saia, um raminho de arruda atras da orelha, tudo isto coberto
por uma classica mantilha, junto a renda da qual se pregava
uma pequenafiga [grifo nosso] de ouro ou de osso.

A profissdo de parteira, de trazer a vida, envolvia forgcas mégicas, e
conseqientemente requeria protecao por parte dos envolvidos. Assim é que
para a parturicdo mae e recém-nascido eram preparados. Esse ritual é
relatado por Almeida (idem, p.71),

a comadre [a parteira] veio a sala, apagou as velas que
estavam acesas a Nossa Senhora; foi depois desatar a fita da
cintura da Chiquinha [a parturiente] e tirar-lhe do pescogo os
bentinhos. A recém-nascida, enfraldada, encueirada,
encinteirada, entoucada e com um molho de figas [grifo nosso]
e meias-luas, signos de Salom&o e outros preservativos de
maus-olhados presos ao cinteiro,

O romance O Mulato de Aloisio de Azevedo (s.d., p.59), publicado em
1881, cujo enredo se desenvolve no Maranhdao oitocentista, apresenta o uso

dafiga por uma das personagens.

186 Mulheres e criancas sao as principais vitimas de maleficios e consequentemente os
principais usuarios das figas. Essa situagdo € justificada pelas altas taxas de mortalidade
infantil e decorrente de parturicdo no passado, atribuidas a ag6es magicas.



E, tirando do seio um trancelim, com uma enorme figa de
chifre encastoada em ouro; - Ai, minha rica figa, a ti o devo! a
ti o devo, que me livraste do mau-olhado!

Esse é o comentério da Sra. Maria Barbara, senhora branca erica, avd
da personagem principal Ana Rosa, que como uma moca moderna da

segunda metade do séc. X1 X despreza esse tipo de supersticéo.

2.2.3.2. Coco de &gua

Aparecem em 26 pencas de balangandéas, sendo os elementos mais
frequentes junto com a figa e a chave. No conjunto ha miniaturas de cocos
de agua em prata e em coco e prata (fig. 81 e 82). Um deles, elemento do
exemplar 2247.X11.055, apresenta contraste da Bahia do século XVIII.
Segundo Franceschi (1988, p.192),

um coco de agua tem seu nome derivado “do primitivo
emprego de cuias de coco para tirar agua dos depdsitos; a
essas cuias eram presas hastes de madeira ornamentadas com
detalhes de prata; mais tarde passaram a ser feitas
inteiramente de prata, conservando aforma e o nome.

Nado foi encontrada qualquer referéncia de uso magico destes
elementos. Parecem ser elementos meramente decorativos. Possivelmente
eram miniaturas do produto encomendado, apresentado ao encomendante
ou como mostrudario. Sua incorporacdo as pencas de balangandas deve
seguir, assim como outros elementos, o principio quantitativo que orienta a

sua natureza agl utinadora.
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Fig. 81 — Cocos de agua em prata e coco e prata. Fig. 82 — Cocos de &gua em prata.
Exemplar 2251.X11.059. Fotografia da autora. Exemplar 2263.X11.071. Fotografia
da autora.

Fig.83 — Coco de 4gua em prata cinzelada. Brasil, séc.XIX. Fonte: MOUTINHO, PRADO e
LONDRES, 1999, p.93

2.2.3.3. - Chave

A chave aparece em 26 pencas de balangandas. Existem 45 chaves,
em prata, variando de 3,0 a 10,0cm. Todas s&o por suas dimensfes e

decoracdo chaves de sacrarios e cofres (fig.84 e 85).



Fig.84 — Chaves em prata. Exemplar Fig.85 — Cofre e chave de cofre em prata.

2249.X11.057.Fotografia da autora. Portugal, séc. XVI (final) — Séc. XVII (12
metade). Col. Museu de Evora. Fonte:
CORDEIRO, 1993, p.248

Duas das chaves (fig.86 e 87) trazem marca de ourives néao

identificado, asiniciais A S.

b . i o .,
Fig.86 — Chave em prata (detalhe). Exemplar  Fig.87 - Chave em prata (detalhe).
2262.X11.070. Fotografia da autora. Exemplar 2272.XI1.080. Fotografia da

autora.

Existem também exemplares hibridos, panteos, que aglutinam chave e
figa(fig. 88 € 89).



Fig. 88 - Figaem prata. Exemplar Fig. 89 - Figa em prata. Exemplar
2272.X11.080. Fotografia da autora. 2266.X11.074. Fotografia da autora.

Na iconografia cristd, a chave alude a Sao Pedro (fig.90). Mateus

16:18-19 (BIBLIA, 1985, p.1869-70), descreve o poder das chaves dado a
Pedro por Jesus,

também eu te digo que tu és Pedro, e sobre esta pedra
edificarei minha Igreja, e as portas do Inferno nunca
prevalecerdo contra ela. Eu te darei as chaves do Reino dos
Céus e 0 que ligares na terra serd ligado nos céus, e o que
desligares naterra sera desligado nos céus.

Fig. 90 — A entrega das chaves a Pedro (detalhe). Pietro
Perugino. Afresco, 1482. Capela Sistina, V aticano?s’.

187 Fonte: LOPERA, José Alvarez e ANDRADE, José Manuel P. Histériageral da Arte: Pintura
I. Lisboa: Ediciones del Prado, 1995. p.126.



O poder das chaves reside no controle, em ter ou dar acesso a uma
porta, cofre, conteddo. E um elemento usado na magia a partir dessa sua
caracteristica funcional, por analogia, magia simpatica. Da mesma forma
gue da acesso a algo, também o bloqueia. Nesse sentido é empregada como
amuleto de protecao para “fechar o corpo”.

Ainda, quando relacionada ao carater sagrado como é o caso das
chaves de sacréario, esta presente em praticas supersticiosas comuns no

Brasil como acitada por Mario de Adrade(1983, p. 32) em Macunaima

Estava com a boca cheia de sapinhos por causa daquela
primeira noite de amor paulistano. Gemia com as dores e ndo
havia meios de sarar até que Maanape roubou uma chave de
sacrario e deu pra Macunaima chupar. O herdi chupou
chupou e sarou bem. Maanape erafeiticeiro.

2.2.3.4. Moedas

Existem 80 moedas, presentes em 25 pencas de balangandas. Todas
sdo em prata, dos séculos XVIII (3)188 e XIX (77), principalmente brasileiras
(75 exemplares), poucas estrangeiras (5). As brasileiras sdo: com
identificacdo ilegivel (1); 320 rs (1); 640 rs (1); 100 rs (1); 80 rs (3); 2000 rs
(12); 1000 rs (12); 200 rs (13); 960 rs (14); 500 rs (17). Quanto as
estrangeiras trés sao espanholas, uma é boliviana e uma belga. As
dimensodes, diametro, variam de 2,0 a 4,0cm. A maioria das moedas recebe
apenas uma argola de sustentacao (fig.91), entretanto, algumas recebem
cercaduras ou encastoamento decorativo (fig.92), como as moedas e
medalhas da joalheria popular portuguesa. Cabe ressaltar, contudo, que as
moedas usadas pelas lavradeiras portuguesas ndo sao verdadeiras, ao
menos as dos exemplares existentes, pois, por imposi¢céo legal, trata-se de
moedas de imitacdo e para se distinguirem das verdadeiras, apresentam
tamanho inferior e acabamento menos perfeito (COSTA e FREITAS, 1992,
p.43).

188 Os Unicos exemplares do séc. XVI11 sdo trés moedas de 80 rs, todas datadas de 1787.



Fig. 91 - Moedas em prata. Exemplar Fig. 92 - Moeda em prata. Exemplar
2255.X11.063. Fotografia da autora 2250.X11.058. Fotografia da autora.

As moedas, por seu valor intrinseco, referem-se a riqueza e, como tal
agente propiciatorio, sdo usadas magicamente para atrair riqueza. Seu uso
foi citado por Azevedo (s.d., 56) em O Mulato,

Ménica orcava pelos cinquenta anos; era gorda, sadia e muito
asseada; tetas grandes e descaidas dentro do cabecdo. Tinha
ao pescoco um barbante, com um crucifixo de metal, uma
pratinha de 200 réis [grifo nosso], uma fava de cumaru, um
dente de cdo e um pedaco de lacre encastoado em ouro.

2.2.3.5. Cilindro

Sessenta e quatro cilindros (fig. 93-96) aparecem em 24 pencas de
balangandas. Quanto ao material sdo em prata (25), madeira encastoada de
prata (23), contas encastoadas de prata (3), prata dourada (1), coral
encastoado de prata (1), chifre encastoado de prata (1), &gata encastoada de
prata (1) e outros materiais encastoados (9). A maioria € solida, sendo alguns
ocos com parte movel. Em tamanho variam de 3,0 a 9,0 cm. Os de prata sdo

decorados em cinzelados e gravados.



Fig.93 — Cilindros em prata, madeira e conta. Fig. 94 — Cilindros em conta, madeira e
Exemplar 2251.X11.059. Fotografia da autora. agata. Exemplar 2249.X11.057. Fotografia
da autora.

Fig. 95 — Cilindro em prata com parte moével. Fig.96 - Cilindro em madeira e coral.
Exemplar 2250.X11058. Fotografia da autora. Exemplar 2250.X11058. Fotografia da
autora

Além do formato alongado e rolico, que se assemelha a amuletos
itifAlicos estilizados, segundo Dias (1992, p.153-4), contas em formato
tubular, de coral artificial de fabricacdo flamenga foram exportadas para a

costa ocidental africana, principamente para o Benin, a partir do séc.X V1.

Seu significado simbodlico nas sociedades pré-coloniais
africanas ndo é muito bem compreendido. Como as conchas,
contudo, parecem ter sido consideradas como possuindo
poderes protectores e eram habitualmente usadas junto com
outros materiais para servir de amul etos.



Eram usados em colares e pulseiras como as demais contas redondas.
Nao foram localizados exemplares encastoados ou em madeira e prata na
Africa

Segundo Machado (1973, p.19) e Oliva (1957, p.44), os cilindros, que
denomina bastdes ocos de prata, eram “onde pOs misteriosos eram
escondidos: pO-de-pemba, manjericdo, guiné, terra de cemitério eram
guardados”. Nada comenta sobre os cilindros que nao funcionam como
relicario. Um dos exemplares (fig.95), um cilindro relicario, traz marcas
inglesas.

A outra unica referéncia aos cilindros no Brasil foi dada por Oliva
(1957, p.44-49) sobre um tipo de cilindro de prata aberto nas duas
extremidades, que ndo estid presente na colecdo do Museu Carlos Costa

Pinto.

2.2.3.6. Roma

A roma é um dos elementos mais frequentes das pencas de
balangandas. Das 27 pencas da colecdo Museu Carlos Costa Pinto, s6 5 néo
possuem romda. No conjunto ha um total de 37 romas, todas em prata,
esféricas, ocas, cinzeladas, variando em tamanho (altura entre 5,5 a 9,5cm) e
decoracao (embora sempre com motivos fitomorfos). Demonstra em todos os
exemplares um trabalho erudito da ourivesaria luso-brasileira tanto na
confeccdo como na decoragdo. Em alguns exemplares, como no existente na
penca 2271.X11.079, nota-se uma textura puntiforme incava, uma possivel
alusdo ao interior do fruto, a existéncia da multiplicidade de sementes. Essa
referéncia, implicita ou explicita, é vital para uma identificacdo do signo como
simbolo de fecundidade, fartura. N&o foram encontradas romas como
talismés no Rio de Janeiro na relacdao de Thomas Ewbank (1976, p.131) ou

na iconografia encontrada.



Fig. 97 — O fruto da romazeo, Fig. 98 — Interior de uma Fig.99 — Roméa em prata.
FOMELS0. Exempla_r 2271.X11.079.
Fotografia da autora.

Como a representacdo do fruto roma leva a uma leitura por seus
usuarios? E preciso caracterizar o fruto, rastrea-10191 para tentar estabelecer
esse seu funcionamento. A roma é o fruto da romanzeira (Punica
granatum)192, familia botanica das punicaceas. A sua casca, de cor amarela
ou vermelha, tem manchas escuras. Sua extremidade superior € coroada
pelo célice da flor. Internamente € subdividida em cavidades com inameras
sementes, adocicadas, comestiveis, de cor rosea ou avermel hada.

Segundo Janick193 (2002), a roma ¢ originaria da Asia Ocidental,
especificamente do sudoeste do cinturdo Caspio (Ird) e nordeste da Turquia,
com indicios de cultivo desde a ldade do Bronze. Era conhecida na
Mesopotamia, Fenicia, Siria e Palestina. Portanto, era cultivada pelos povos
semitas (como os assirios, babilénios, hicsos, fenicios e hebreus). Os hicsos,
gue invadiram o Egito em cercade 1.700-1.600 a.C., introduziram aroma no

Egito. Seu nome latino Punica granatum (classificacdo de Lineu, séc. XVIII) é

189 Fonte: http://www.monjardin.fr/images/plantes/134min.jpg

191 E vital que para que exista um signo em forma de romé&, haja ou tenha havido um
conhecimento do fruto por seu produtor e/ ou usuario. Se nado do fruto, de uma
representacdo deste, como ocorria com alguns elementos decorativos ou motivos na
porcelana chinesa de encomenda nos séculos X V11, XVIII e XIX.

192 A romanzeira € um arbusto ramoso, medindo de 2 a5 metros de altura, podendo chegar
até 100 anos de idade. Suas folhas avermel hadas tornam-se verdes com o tempo. As flores
sdo vermelho-alaranjadas. O fruto, aroma, € um pseu dofruto.

193 Jules Janick é professor Ph.D do Department of Horticulture and Landscape
Architecture Purdue University, Indiana — EUA, lecionando as disciplinas History of
Horticulture e Tropical Horticulture. Tem varias publicacdes sobre o tema e
disponibiliza, via internet, material de leitura produzido por ele paraasuadisciplina
History of Horticulture, que foi consultado e citado neste capitulo.


http://corpoveloz.blogspot.com/2004_05_01_corpoveloz_archive.html

uma clara referencia a Cartago, col6énia fenicia no norte da Africa. No séc. V
aC., os cartagineses invadiram o sul da Peninsula Ibérica difundido-a.
Posteriormente, os arabes consolidaram esse trajeto em sua expansado a

partir do séc.VIl d.C.

0 4
Fig.100 - Romédem Fig. 101 — Roma em

Fig. 102 - Chdo em mosaico Fig, 103 — Moeda

marfim. Tamulo de marfim. Atribuidaao com 3 romds. Antiga cunhada em

Tutankamon, séc. Templo de Salom&o, Sinagoga de Heftsibah-Bet Jerusalém, 67d.C.

XIV aC.194 Jerusal ém.195 Alfa, datada do séc.VI Traz grupo de 3
a.C.19% romés.197

Esse percurso pode ser atestado por escavacoes arqueol égicas, por sua
presenca em motivos ornamentais e artefatos em varias culturas e por
citagbes em livros religiosos. A roméa é citada no Antigo Testamentol98, no
Alcoréo e na Toral®®. Na tumba de Tutankamon, o arquedlogo Howard Carter
encontrou em 1922, entre os tesouros do faraé menino uma roma de marfim
com decoracédo fitomorfa, medindo 7,9 cm de altura e 6,5 cm de didmetro
(fig. 100). O Israel Museum possui uma roma de marfim, medindo 4,3 cm,
gue se acredita ser uma reliquia do Templo de Salomédo em Jerusalém,
usada pelos sacerdotes em seus cetros cerimoniais (fig.101). HA um mosaico
com um grupo de trés romas na antiga sinagoga de Heftsibah-Bet Alfa, em
Israel, datado do séc. VI a.C. (fig.102). Uma antiga moeda cunhada em
Jerusalém no ano de 67 traz um grupo de trés romas em uma das faces
(fig.103). Foi encontrado nas paredes da antiga sinagoga de Cafarnaum,

Israel, datada entre os séculos Ill e V d.C., um relevo com cachos de uvas e

198 Exodus 28: 31-33; Nu 13:23; De 8:8; | Reis 7:18-20; (Biblia, 1995, p.148, 235, 287, 518)
199 A Tora judaica compreende 5 livros da Biblia, do Antigo Testamento, conhecidos como
Pentateuco: Génesis, Exodo, Levitico, NUmeros e Deuterondmio (HOUAISS, 2001)


http://www.ashmol.ox.ac.uk/gri/
http://jerusalem.edu/secure/past/main92.html
http://www.tau.ac.il/lifesci/otany/judaism.htm
http://www.tau.ac.il/lifesci/otany/judaism.htm

grupo de trés roméas (fig.104). Na iconografia cristd a roma aparece
relacionada a Virgem e ao menino nas obras de muitos pintores desde a
Idade Média como Botticelli (fig.105), Fillippino Lippi (fig.106), Leonardo da
Vinci (fig.107). Na imaginaria cristd € atributo de Nossa Senhora de
Montserrat e Nossa Senhora da Fartura (fig.108).

Fig. 104 — Relevo com cacho de uvas e 3 romas. Fig. 105 — Madona com menino e seis
Decoragdo mural da antiga Sinagoga de Kfar anjos. Sandro Botticelli. (1445-1510).
Nahum, cercado séc. 111 aV d.C.200 Oleo sobre tela, €.1487. Uffizi201

¢
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Fig. 106 — A Virgem com Fig. 107 — Madonna de Dreyfus.  Fig. 108 — Nossa Senhora
menino e S3o Jodo. Fillipino  Leonardo daVinci. Oleo sobre da Fartura. Barro
Lippi. Témpera, c. 1480. madeira, c.1469. National policromado, 1677. Col.

National Galery, L ondres.202 Gallery of Art, Washington.203 Particular — SP. 204

204 Fonte: MARINO, 1996, p.48


http://www.tau.ac.il/lifesci/otany/judaism.htm
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http://www.artchive.com/artchive/L/leonardo/leonardo_dreyfus.jpg.html

A profusdo de sementes no interior de uma roméa a capacita para
funcionar como um signo de fartura e por extensao de fecundidade, riqueza.
A sua histéria e representacdo artistica atestam essa sua interpretacao
dentro do programa iconografico cristdo. O seu uso mégico, baseia-se nessa
analogia de natureza simpatica homeopéatica (FRAZER, 1982, p.34), numa
acao como talisma, ou sgja, com intento propiciatorio.

Uma das romas existente na colecdo difere das demais e pode ser
identificada como elemento decorativo de um paliteiro do tipo luso-brasileiro,

dada a presenca de orificios parainsercao de palitos (fig.109 e 110).

||_:':':','! e i RNl S L AR DL
Fig.109 - Romé& em prata. Exemplar Fig. 110 — Paliteiro em prata com decoracao
2273.X11.081. Fotografia da autora. vegetal. Ourives Franco José Vellozo. Rio de
Janeiro, séc. XIX. Col. Marques dos Santos.
Fonte: VALLADARES, s.d., p.103.

2.2.3.7. Cacho de uvas

O cacho de uvas (fig.111 e 112) aparece em 22 das 27 pencas de
balangandas?°5. No conjunto hd um total de 28 objetos, todos em prata,

variando em tamanho (altura entre 7,0 a 11,0 cm). E o elemento mais

205 Destas 22 vezes, aparece junto com as roméas em 21 exemplares.



volumoso. Composto por bolas lisas, ocas, de mesmo tamanhos, dispostas
em 4 a 5 niveis de forma conica ascendente da ponta inferior ao topo. As
bolas sdo soldadas umas as outras em torno de uma haste central. A
composicdo é encimada por 3 folhas206 chapadas, cinzeladas ou gravadas

com decoracdo estriada. No alto, argola de suspensao.

Fig. 111 - Cacho de uvas em prata.  Fig.1L2 - O fruto: Cacho deuvas, Fonte: __
Exemplar 2248.X11.056. Fotografia da http://money.cnn.conm/2001/05/04/home !
autora. auto/ gardening_vineyard/grape.jpg

A videira (Vitis sylvestris), assim como a romanzeira, € nativa da Asia
Ocidental, especificamente do sudoeste do cinturdo Caspio (Ird) e Turquia, e
também dos Balcéds, tendo sido disseminado o seu cultivo no norte do
Mediterraneo, incluindo o Mar Negro (JANICK, 2002). A colheita de uvas
selvagens € evidenciada em varios sitios pré-histéricos na Europa. A uva
doméstica (Vitis vinifera) é datada de cerca de 8.000 a.C, tendo migrado da
Anatolia para a Siria e Palestina, chegando a Mesopotamia, Egito e Mar
Egeu. E consumida como fruto fresco, seco ou como suco e vinho. Era a

principal bebida da Grécia e de Roma. O vinho, como qualquer bebida

206 Salvo problemas oriundos do estado de conservagdo das mesmas s&o em numero de trés.


http://money.cnn.com/2001/05/04/home_

alcodlica, é proibido pelo Islamismo, e, portanto, ndo seria uma simbologia

conivente as crencas dos negros mal és.

Fig.113 - Videira sobre cipreste em jardim Fjg.114 — Oferendas de romés, uvas e
ASSiTi0.207 flores. Novo Império, Egito.208

Na tradicdo judaico-crista, a videira € identificada a Israel2%9 e a Jesus
Cristo?10, Os cachos de uvas fazem parte da simbdlica cristd ao evocar o
vinho e, consequentemente, o sangue de Cristo2l. Quer em objetos de uso
sacro ou profano, esse motivo esta presente da decoracdo de retabulos
(fig.115), cdlices, bandegjas de espevitadeira, grades de salvas e bandegjas, etc.
Em Portugal, ha brincos em formato de cachos de uvas (fig.116).

A videira e o cacho de uvas também s&o relacionados a fertilidade. O
Salmo 128, 3 (BiBLIA, 1985, p.1095) compara a mulher avinha, “tua esposa

sera vinhafecunda, no recesso do teu lar”.

209 Oséias 10,1; Jr 2,21; Jr 5,10; Jr 6,9; Jr 12,10; Ez 15, 1-8; Ez 17, 3-10; Ez 19, 10-14; Sl
80,9; Is 27, 2-5 (BIBLIA, 1985)

210 Jesus como “averdadeiravinha’ em Jo&o 15, 1-6 (BIBLIA, 1985, p.2026).

211 Segundo Mateus 26, 26-29 (BIBLIA, 1985, p. 1889), na Ultima Ceia, Jesus instituiu o
ritual da Eucaristia, da Comunh&o entre Criador e criatura através da ingestdo do sangue
do Filho de Deus, o Redentor. Esse é o principal ritual dos cristdos, memorado e realizado a
cada missa, onde sempre ocorre o mistério da transubstanciacdo. Desta forma, o vinho da
missa ao ser consagrado néo representa o sangue de Cristo e sim, torna-se o objeto
representado.


http://www.hort.purdue.edu/newcrop/history/lecture04/r_4-3-07.html
http://www.hort.purdue.edu/newcrop/history/lecture04/r_4-3-07.html

= - : 0
Fig.115 — Detalhe de obra de talha com Fig.116 — Brincos portugueses em ouro,
decoracdo com cachos de uvas. Retabulo de pérolas e turquesa. Fonte: SANTOS e
Nossa Senhora da Piedade, séc.XVIIl. Museu SILVA, 1998, p.134
de Arte Sacra-UFBA. Fonte: MUSEU DE
ARTE SACRA, 1987, p.29

2.2.3.8. Peixe

O peixe (fig.117 e 118) aparece em 22 pencas de balangandas da

colecdo. Todos os exemplares sdo em prata, com decoracdo em cinzelado

(quando em volume) e gravado (Quando chapados), variando em tamanho de
4,5 a10,0cm.

Fig. 117 - Peixes em prata chapados. Fig. 118 - Peixe em prata em volume. Exemplar
Exemplar 2253.X11.061. Fotografia da  2268.X11.076. Fotografia da autora.
autora.



O peixe é um dos mais antigos simbolos de Cristo entre os primeiros
cristdos. Funcionava como uma metafora, uma analogia de grafia entre a
palavra grega ichtys (peixe) e o acrostico Jesous Christos Theou Yios Soter
(Jesus Cristo, filho de Deus, o Salvador)22, O peixe aparece na iconografia
da arte pal eocrista nas catacumbas romanas (fig.119) e nas primeirasigrgas
(fig.120). No Novo Testamento encontra-se vinculado aos primeiros
discipulos de Cristo, que eram pescadores (Mt 4, 18-20)213, e ao milagre da
multiplicacdo dos paes e peixes (Mt 14, 13-21; Mt 15, 32-39)214, Segundo
essa passagem relaciona-se a fartura.

Na tradicdo africana relaciona-se as entidades das aguas, Oxum e
lemanja, como emblemade fertilidade (LODY, 2003, p.199).

Fig. 120 - Mosaico da Igreja da
Domitila, Romaz1s. Multiplicacdo dos pées e peixes em El-
Tabgha, Israel, séc. V216,

2.2.3.9. Dente

Existem no conjunto 42 dentes (fig.121), presentes em 21 pencas de
balangandas. Em tamanho variam de 1,5 a 12,5 cm. Sao dentes de animais
identificados como porco, javali, on¢a ou gato maracaja, jacaré. Apenas dois

exemplares sdo em prata (fig.123 e 124).

212 | EXIKON, Herder. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1991, p.158.

213 BIBLIA, 1985, P.1844. Os apo0stolos sdo nessa passagem identificados a pescadores de
homens e consequentemente esses homens, os convertidos, seriam 0s peixes.

214 BIBLIA, 1985, p. 1866 e p.1868.

________________________
_________________________________________
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Amuleto de protecdo em varias culturas, encontrado na Africa,
Europa, Brasil. Representa o animal (funciona como evocacdo das
gualidades, a forca desse animal), a parte que se capacita a representar o

todo pelalel da contiguidade (magiaindicial) e similitude (magiaiconica).

5

Fig.121 — Dentes. Exemplar 2249.X11.057. Fig.122 - Dente (detalhe). Exemplér
Fotografia da autora. 2269.X11.077. Fotografia da autora.

Um dos dentes confeccionado traz no encastoamento marcacao
numérica nao identificada (fig.122). Outro caso, sao dois dentes humanos
em prata (fig. 123 e 124), que se assemelham ao atributo de Santa
Apolonia2l’ (fig.125 e 126). Ela era invocada contra a dor de dente. Ela
consta do calendario religioso do Almanaque civil, politico e comercial da
cidade da Bahia para o ano de 1845 (1998, p.15). Ewbank (1976, p.58)

descreveu sua comemoracao em 09 de fevereiro de 1846, no Rio de Janeiro,

hoje é aniversario de Santa Apolbénia, uma daquelas santas
que, apos deixar a terra, continuam sempre a abencoa-la. Nao
existem dores mais cruciantes que aquelas que cura.
“Advogada contra a tosse”, cura dor de dentes. Sao-lhe
oferecidos aqui maxilares de cera.

217 Santa Apolbnia foi uma virgem martir, que morreu em Alexandria em 249. Sua festa é
comemorada em 9 de fevereiro. Seus atributos sdo: palma de martir, tenaz (boticdo)
geralmente acompanhada de dente arrancado (ROIG, 1950, p.48). “Durante um tumulto em
Alexandria, a multidao instigada contra os cristdos matou varios deles, inclusive a diaconisa
Apoldnia, mulher de quarenta anos. Ela foi golpeada no rosto varias vezes, até que se
guebrassem todos os seus dentes; em seguida foi acesa uma fogueira para queiméla viva,
caso nao renunciasse a sua fé. Apoldnia rezou uma prece curta e caminhou sozinha até as
chamas, sendo rapidamente consumida’ (ATTWATER, 1993, p.42)



Fig.123 - Dente em prata. Exemplar Fig.124 — Dente em prata. Exemplar
2252.X11.060. Fotografia da autora. 2258.X11.066. Fotografia da autora.

Fig.125 - Santa Apolonia. i
Zurbaran. Oleo sobre tela, séc.XVIl. Museu do prateado (atributo de imagem). Evora,
L ouvre218, Portugal, Séc. XVIII. Fonte:

CORDEIRO, 1993, p.221



http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=car_not_frame&idNotice=603

2.2.3.10. Elementos curiosos

Alguns elementos presentes nas pencas de balangandas parecem nao
ter qualquer vinculacdo magica?l, tendo sido incorporados segundo critérios
estéticos ou afetivos. Entre eles estdo o que aqui foram denominados
elemento de Valéncia e avinaigrette inglesa

O elemento de Valéncia, aparece em trés pencas de balangandas
(2265.X11.073, 2267.X11.075 e 2268.XI11.076). Em prata, com formato de
rosacea com oito bolas nas extremidades (fig.127), assemelha-se a motivo
decorativo encontrado em Valéncia220 (fig.128), Espanha, em jdias
masculinas em prata como cadeia de relogio e abotoadura. Nao parece estar

vinculado a nenhuma tradicédo magica, constituindo simples adorno.

Fig.127 - Elemento em formato de rosacea, em Fig.128 - Jb6ias masculinas valencianas
prata. Exemplar 2268.XI1.076. Fotografia da (cadeia de relégio e abotoadura). Fonte:
autora. LICERAS FERRERES, 1997, p.116

219 Embora nao tenham vinculacdo magica enquanto elementos isolados, podem participar
dessa intencdo como elemento quantitativo. Segundo Bastide (1985, p.382), o pensamento
magico é regido pela lei da acumulacao, da intensificacdo e da adicdo. Desta forma, ocorre
tanto o sincretismo, incorporacdo de elementos de diferentes tradi¢cdes, como a acdo da lei
da contigiiidade, onde elementos ndo magicos se tornam magicos por contagio.

220 Valéncia é uma cidade marcada pela tradicdo hispano-arabe (MOUTINHO, PRADO e
LONDRES, p.392). Nessa regido é produzida desde o séc.XIV uma ceramica, fruto dessa
influéncia. Em Valéncia também foi encontrado um objeto magico, uma cambulhada,
conforme serd visto no préximo capitulo.



Como o elemento de Valéncia, esta a vinaigrette?2! inglesa (fig.129).
Essa peca em prata, em formato de ovo, com cerca de 7,5 cm de
comprimento, aparece em duas pencas de balangandas?22, Apresenta
marcas de contraste inglesas?23 (fig.130), que indicam o seu fabricante
(H.W.D.), a qualidade da prata (ledo rampante para a prata de lei), a cidade
de origem (no caso, Londres, cujo simbolo é a cabeca de leopardo), a letra da
data (“r”, indicando o ano de 1872)224 e uma quinta marca (cabeca do

soberano) indicando que o imposto foi pago.

Fig. 129 - Vinaigrette em prata. Fig. 130- Foto das marcas de contratariainglesas.
Exemplar 2268.X11.076. Peca em exemplar 2271.X11.079. Fotografia da
Fotografia da autora. autora.

Fig. 131- Detalhes davinaigrette. Exemplar 2268.X11.076. Fotografia da autora.

221 Uma vinaigrette € um recipiente para conter pequena esponja embebida em vinagre
aromatico por detras de uma tampa perfurada. Geralmente em prata, inicialmente tinham
a forma de pequeno frasco, tornando-se caixas com tampa de abrir a partir do séc. XIX.
Surgiram “no fim do século XVII, numa tentativa de os homens e mulheres de posi¢céo
combaterem o fedor das ruas imundas e dos esgotos a céu aberto” (ATTERBURY e THARP,
1996, p.156).

222 Aparece nos exemplares 2268.X11.076 e 2271.X11.079.

223 Geralmente a prata inglesa traz quatro marcas, regulamentadas desde os séculos XV e
XVI. As normas de sua contrastaria possibilitam as informac¢8es mais precisas dos objetos
de prata. A quinta marca aparece as vezes para comemorar uma data especial, geralmente
referente a familia real. A cabeca do soberano, uma efigie feminina de perfil, foi usada de
1784 a 1890 para indicar o pagamento do imposto (ATTERBURY e THARP, 1996, p.120).

224 DEWIEL, 1984, p.139.



2.2.3.11 - A questao dos ex-votos

Alguns elementos presentes nas pencas de balangandas foram
classificados como ex-votos ou elementos votivos (OLIVA, 1957, p.50;
MACHADO, 1965, P.161). Lody (1988, p.153) identificou 66 pecas, em geral
representacdes do corpo humano (57)(fig.132 e 133), além dos olhos de
Santa Luzia (5), cavalo (1), coracédo (1), casa (1), pé de cabra (1). Todos em

prata, macicos, ocos ou recortados. Variando em tamanho de 1,5 a 9,0 cm.

Fig. 132 - Os denominados ex-votos em
prata. Exemplares 2252.X11.060 e
2269.X11.077. Fotografias da autora.

. 3.1 e
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Fig. 133 — Os denominados ex-votos em Fig. 134 — Ex-votos em madeira. ColegOes
prata. Exemplar 2253.X11.061. Fotografia da particulares. Fonte: ARAUJO, 2002, p.171.
autora.

Embora as pecas se assemelhem aos ex-votos ou milagres (fig.134) ha
um problema ontoldgico, de funcionalidade. Ex-voto, do latim, é definido

como

quadro, pintura ou objeto a que se conferiu uma intencao
votiva; quadro, placa com inscrigdes, figura esculpida em
madeira ou cera (representando partes do corpo) etc., que se
colocam numa igreja ou capela, para pagamento de promessa



ou em agradecimento a uma graca alcancada (HOUAISS,
2001).

Os ex-votos sdo uma pratica comum em muitas culturas, assumindo
formas particulares no Brasil (SULLIVAN, 2001, p.478). Os Milagres de
partes do corpo aludem ao agradecimento de uma cura de doenca em uma
dessas partes. Desta forma, os ex-votos funcionam como moedas de troca no
agradecimento de uma promessa empenhada a um santo e cumprida por
este, sendo depositados geralmente na Sala dos Milagres da igreja225. Um ex-
voto Ndo é destinado para ser usado. Entdo, por que port&10s? O uso dessas
pecas deveria ser regido por outra intencionalidade, como um talisméa de
efeito propiciatorio, profilatico ou amuleto de protecdo. Desta forma, eram, e
ainda sao usados, dois elementos que foram classificados como ex-votos: 0s

olhos de Santa L uzia e o pé de cabra.

Fig. 135 — Olhos de Santa Fig. 136 — Oferenda votivaem
Luziaem prata. Exemplar prata, Mediterréneo, séc. XIX.
2271.X11.079. Fotografiada Pitt Rivers Museum, Oxford. campus/servicos/pastoral/
autora. Fonte: FRAZER, 1982, p.37 santo_dezembro.html.

7

Santa Luzia € a protetora dos olhos e da vis&o226. Sua devogao foi
registrada no Rio de Janeiro oitocentista por Ewbank (1976, p.139-140), na
igreja dedicada a esta santa el e relatou que

225 Ewbank (1976, p.120) registrou no Rio de Janeiro do séc. XIX, os ex-votos da Igreja de
S&do Francisco de Paula. Segundo ele, “os piedosos pagdos nao se limitavam a expressar seu
reconhecimento pela intervencdo das divindades médicas, mas penduravam também no
templo figuras de bronze, madeira, etc. representando os membros enfermos. O mesmo
acontece aqui. Cabecas, méaos, bracos, pernas, etc., de dimensfes naturais, mas moldados
em cera, misturam-se com as placas [ pinturas votivas].”

226 Embora néo conste da hagiologia oficial da santa nenhuma passagem que corrobore sua
vinculacdo com os olhos, o seu nome, Luzia, deriva de luz (ROIG, 1950). Foi a tradicdo
popular, que converteu essa virgem martir siciliana do séc. IV, guardia de Siracusa


http://www.puc-rio.br/

uma escrava chegou até a porta, retirou da cabeca a grande
cesta que trazia, aspergiu-se e fez o sinal-da-cruz, lancando-se
de joelhos a meio metro do ponto onde eu me encontrava. Com
os olhos voltados para Luzia, murmurou seus desejos ou seus
agradecimentos, levantou-se, colocou seu pequeno Obolo na

Y

caixa de esmolas, fez outra reveréncia a santa e partiu.(...).
Talvez tivesse ndo 0s seus proprios votos, mas os de outras
pessoas: alguma mae, irmao ou amigo que sofresse dos olhos.
Seja qual for a causa, a cegueira € muito comum entre 0s
escravos???.

Os olhos de Santa L uzia, quando portado pel os devotos, configuram-se
como amuletos de protecdo contra os males que afligem a visdo ou talismas
propiciatorios de uma boa visdo (fig.135). Essa é a situacdo do carater
polissémico do signo, no caso um simbolo, sua interpretacdo dependera do
contexto ao qual esta vinculado. Em uma Sala de Milagres de uma Igreja de
Santa Luzia, esse signo serd visto como um ex-voto (fig.136), a expressao
material de agradecimento de uma graca alcancada. Portado por uma
imagem feminina, configurard o atributo iconografico de reconhecimento de
Santa Luzia (fig.137). Contudo, quando em uso por um devoto, esti
capacitado a agir como amuleto, talisma ou mero enfeite. Asleis que regem a
determinagdo, capacitacao de universais, categorias como ex-votos, atributos
iconograficos e signos magicos (amuletos e talismés) produzem o seu
reconheci mento, desde que o intérprete possua repertério paratal.

Quanto ao pé de cabra, existe um elemento pendente em prata,
maci¢co, medindo 9,0 cm (fig.138). Na tipologia dos signos magicos da
ourivesaria popular portuguesa encontra-se o pé de cabra encastoado em
ouro (fig.139)(COSTA e FREITAS, 1992, p.70). Infelizmente, né&o foi

encontrado maior detalhamento sobre o seu uso.

(VARAZZE, 2003, p.79), em protetora dos olhos. Segundo os apdécrifos, Luzia estava decidida
a nao se casar e dedicar-se a Deus e diante da insisténcia de um pretendente, encantado
pel os seus bel os olhos, arrancou-os e lhos ofertou em uma bandgja.

227 Karasch (2000, p.228-230) confirma a grande incidéncia de cegueira entre os escravos do
Rio de Janeiro do século XIX, devido a frequentes epidemias de oftalmia que atingiam desde
0 navio negreiro ao mercado de escravos. Outras causas eram acidentes, glaucoma néo
tratado, catarata, deficiéncia de vitamina A, tracoma, oncocercose e doencas como variola,
sarampo, sifilis, gonorréia e lepra.



Fig. 138 — Pé de cabra em prata. Exemplar Fig. 139 — Joal heria popular portuguesa:
2269.X11.077. Fotografia da autora. pé de cabra encastoado em ouro. Fonte:
COSTA e FREITAS, 1992, p.70).

2.2.3.12 — Os demai s el ementos pendentes

Além dos elementos anteriormente analisados, outros aparecem nas
pencas de balangandas. Séo eles representacdes de animais (63), frutas (26),
instrumentos musicais (23), miniaturas de objetos utilitarios e objetos
utilitarios (91), signos cristdos (22), signos alquimicos (20), pedras e contas
(10) e elementos nao identificados (2).

Os animais (fig.140) s&o em prata, 0ocos ou macicos, representando
boi, burro, cavalo, cachorro, cagado, galo, ovelha, papagaio, passaro, porco.
Ha ainda nesse grupo, partes de animais como bico de ave, caramujo, chifre
de besouro (fig.141), espora de galo, uma de tatu, concha, pedaco ou pinca

de crustéaceo.



Fig. 140 — Animais em prata. Exemplar  Fig. 141 — Chifre de besouro (Lucanis Cervus).
2254.X11.062. Fotografia da autora. Exemplar 2251.X11.059. Fotografia da autora.

As frutas em prata (fig.142), além da roma e da uva, sdo: abacaxi,
cacau, caju, laranja, péra, pimenta, fruto ndo identificado. Os Instrumentos
musicais presentes sao apito, pandeiro (fig.143), tambor e violdo. As
miniaturas sado extremamente variadas, englobando: ancora, anfora, balde,
barril, boneca, busto de india, cabac¢a, cachimbo, caneca, cantaro, casa,
cavaleiro (¢6 um sinete), colher, coracdo, cuia, espada, facdo, flor, garrafa,
globo armilar, guizo, haste, jarro, lanterna maritma, machado (fig. 144),
moringa, palmatéria, pido, pipo de cachimbo, porrdo, quarta, relicario,
revolver. Os signos sacro critdos séo: crucificado (1), cruz (6), santa (2),
Nossa Senhora da Concei¢cdo?28 (1)(fig.145) e pombas do Divino Espirito
Santo. Os signos alquimicos (fig.146), denominados aqui devido a sua
semelhanca com as figuragdes encontradas em livros alquimicos medievais,
sdo: crescente lunar (8), pentagrama ou Signo Salomé&o(9), sol (3). E por fim,
pedras (5) e contas (5) encastoados (fig.147).

228 |magens de Nossa Senhora da Conceigdo em forma de pingentes, ou simplesmente
conceicoes, sdo frequentes na joal heria popular portuguesa (COSTA e FREITAS, 1992, p.50).



Fig. 142 — Frutas em prata. Exemplar Fig. 143 — Pandeiro em prata. Exemplar
2262.X11.070. Fotografia da autora. 2273.X11.081. Fotografia da autora.

Fig.144 — Miniatura de machado em
prata. Exemplar 2252.X11.060. Fotografia prata dourada. Exemplar 2260.X11.068.
da autora. Fotografia da autora.

Fg. 146 — Pentagrama ou Signo Salomao Fig. 147 — Conta verde escura encastoada
e crescente lunar em prata. Exemplar de prata Exemplar 2249.XI1.057.
2262.X11.070. Fotografia da autora. Fotografia da autora.



3. A CONSTRUCAO DO SIGNO

“as denominacdes ndo sao casuais. Elas carregam significados’
Ldcia Santaella (1994b, p.30)

3.1. Etimologia

Nominar229, dar nome as coisas, € representar, capturar a esséncia
Nominar os existentes, as criacdes de Deus, foi a primeira acdo de Adao (Gn
2:19-20). Segundo a filosofia platénica, “o nome é a manifestacdo do objeto
por meio de silabas e de letras e representa a idéia fundamental da coisa,
seu eidos?30” (DEUS, 2002, p.18). Assim, um nome é fruto de uma prética
significante, eminentemente cultural, e traz em si 0 que representa.

Investigar a etimologia indica caminhos em uma pesquisa. Muitas
vezes 0 nome € a primeira apreensdo de um objeto pois “dificilmente
conseguimos distinguir aquilo que ndo podemos nomear” (MANGUEL, 2001,
p.48). O nome é uma pista, um registro dentro de uma convencao, de um
cédigo linguistico inserido em um tempo-espaco, estando sujeito as
mudancas de sentido. E preciso, portanto, considerar quem nomina, quando
nomina e o que muda semanticamente.

Penca de balangandds é uma locuc¢do substantiva, formada por dois
substantivos comuns: penca e balangandas. Penca é um vocabulo que
designa quantidade, conjunto, reunido de elementos, sendo considerado
coletivo de bananas (e outros frutos) e chaves. Sua origem etimolégica é
obscura, sendo datado de 1554 (HOUAISS, 2001).

O termo balangandd € considerado, pela maioria dos autores
consultados, como um vocdbulo fruto do regionalismo brasileiro e
onomatopaico, uma forma de representacdo que evoca 0 seu objeto por

semelhanca sonora, numa relacdo icbnica, ou seja, uma palavra originaria

229 Os vocédbulos nominar e nomear foram diferenciados segundo a acepg¢do lacaniana.
Nominar é dar o nome a algo, uma espécie de batismo. J& nomear é evocar algo por um
nome ja existente e conhecido (VICTORA, 2004, p.15).

230 Eidos é usado na acepcgdo platdnica como a natureza signica, o fundamento, a esséncia
das coisas (DEUS, 2002, p.14).



da imitacdo do som daquilo que representa. O Dicionario Houaiss (2001),

quanto a etimologia, traz:

vocabulo tido como onomatopéia, pelo ruido dos objetos
pendentes, dai fixar-se a acepcado 'berloque’; n&do se deve
excluir ligacdo com balangar (sinbnimo de balancar), cuja
forma é dificil de explicar, mas poderia ter origem na
onomatopéia.

Neste verbete ndo consta a datacdo do termo. Seguindo a relacgéo

indicada com o verbo balangar tem-se:

origem obscura;, observe-se que a identidade seméantica com
balancar e a proximidade morfolégica com balanganda fazem
supor ligacdo entre os trés vocabulos, permitindo levantar a
hip6étese de que a onomatopéia balanganda seria fonte do
verbo balangar e derivado; fonte historica 1928 balangavam
(idem).

A fonte de datagdo mais antiga, que se tem noticia, do termo balangar
€ 0 romance Macunaima, her6i sem nenhum carater de autoria de Mario de
Andrade, publicado em 1928.

O historiador e linguista carioca, Joaquim Ribeiro (1954, p.26-27),
aponta uma aproximagdo do vocabulo balangandd com barambaz, que
significa “coisa que esta pendente, como sanefa, bambolina, etc” 231. Com
relacdo a barambaz, Houaiss (2001) atribui uma “origem obscura; segundo
Nascentes, vocabulo expressivo; talvez ligado a cognacdo de bamb- e bab-;
fonte histérica 1704 barambares, 1789 barambaz’. A fonte é o Inventario dos
bens do Conde de VilaNova, D. Luis de Lancastre em 1704.

Entretanto, para dois pesquisadores da cultura afro-brasileira, Nei
Lopes e Yeda Pessoa Castro, a origem da palavra balanganda é africana,
especificamente banto. Nei Lopes232 é adepto da derivacdo onomatopaica de

origem banto, vinculando o termo ao

quicongo bolongonza, objeto que tilinta quando é transportado
de um lado para o outro (MAIA, 1964 A); quibundo
mbalanganpa, brigdo, conflituoso. Schneider aponta o zulu
bulungana, porcdes que formam um todo.

231 AULETTE, F. J. Caldas (org.). Diccionario contemporaneo da lingua portugueza. 2a. ed.
actualizada. Lisboa: Parceria Antonio Maria Pereira, 1925. vol.1, p.285

232 | OPES, Nei. Novo dicionario banto do Brasil; contendo mais de 250 propostas etimoldgicas
acolhidas pelo Dicionario Houaiss. Rio de Janeiro: Pallas, 2003, p.35.



Outra relacdo possivel € com o vocabulo banto balandango, que
designa “ruido metdlico, tinido de cencerro233”234,

J& para a etnolinglista, Yeda Pessoa de Castro, a origem € banto, mas
ela discorda de uma raiz onomatopaica. Para ela a palavra balanganda é um
lexema erroneamente tido como uma “onomatopéia expressiva do ruido de
alguns objetos pendentes” (CASTRO, 2000, p.94). No seu livro, Falares

africanos na Bahia, o verbete traz:

BALANGANDA (banto) 1. (BR) — s.m. colec&o de ornamentos ou
amuletos, em metal ou prata, em forma de figa, medalhas,
chaves, peixes, meia-lua, etc., usada pelas baianas em dias de
festa. Variante balagand&, baranganda. Confira baranga. Ver
malunga. Kikongo / Kimbundo bulanganga,
bal oucar>mbalanganga, penduricalhos.

2.(LP) —s.m.pl. penduricalhos; testiculos. Confira
balangue. (idem, 2001, p.166).

Portanto, balanganda235 seria um vocabulo de origem banto (quicongo
e quimbundo e seus conjuntos de dialetos). Explorando as correlagdes
existentes no verbete, encontram-se barangad como “bracelete de metal”,
étimo de origem Fon agbaraga (idem, p.170) e malunga como “bracelete de

ferro; argola’ do quicongo malunga (idem, p.273).

233 Encontrado no dicionario sob a grafia cincerro, trata-se de um vocabulo de origem
espanhola, de natureza regional no Brasil (Minas Gerais e sul do pais), que designa “sineta
gue pende do pescoco de certos animais (égua madrinha, besta, vaca), e cujas batidas de
sonoridade indefinida servem para guiar e reunir uma tropa, um rebanho” (HOUAISS,
2001).
234 | OPES, Nei. Novo dicionéario banto do Brasil; contendo mais de 250 propostas etimoldgicas
acolhidas pelo Dicionario Houaiss. Rio de Janeiro: Pallas, 2003, p.35.
235 O termo balangandd@ possui as variantes barangandd, barangandam, balancancam,
beredengue, berenguendém, breguendém. A grafia baranganda é anterior a balanganda,
parece ter sido usual como termo principal até a década de 1930. O Houaiss (2001) indica
sua primeira aparicdo, como barangandan, no Novo Diccionario da Lingua Portuguesa de
Candido de Figueredo, editado primeiramente em Lisboa em 1899, aparecendo nas edicbes
de 1913 (22 ed.), 1922 (32 ed.), 1926 (42 ed.) e 1939 (52 ed.). E como barangandam que
aparece no Diccionario contemporaneo de lingua portuguesa de F. J. Caldas Aulette em 1925
(op.cit., p.285) e é assim citado por Macedo Soares (apud CASCUDO, 1954, p.80) e Manuel
Querino (1988, p.227) em Costumes africanos no Brasil, que também se refere a sinonimia
com balancancam. Camara Cascudo (1954, p.80) cita que a forma balangandan esta
presente no Diccionario de vocabulos brazileiros do Visconde Henrique de Beaurepaire-
Rohan (Rio de Janeiro, 1812-1894) de 1889.

A grafia berenguendéns foi utilizada por Joaquim Ribeiro (1956, p.26-7) e, segundo
Camara Cascudo (1954, p.80), pelo folclorista pernambucano Mario Sette (1886-1950) em
seu livro Anguinhas e bernardas de 1940.



3.2. Definicdes

Segundo a estrutura de composicdo da locugcdo penca de
balangandas, e sua etimologia, demonstrada anteriormente, poder-se-ia
afirmar que esta denominacédo designaria um conjunto de balangandas
reunidos. Ou seja, todos o0s elementos pendentes em uma penca seriam
balangandas. A maioria dos verbetes e alguns autores?3¢ encontrados trazem
essa acepcao.

BALANGANDA — 1 ornamento de metal em forma de figa,
fruto, animal etc., que, preso a outros, forma uma penca
usada pelas baianas em dias de festa; serve também como
objeto decorativo, lembranca ou, se miniaturizada, j6ia ou
bijuteria; berenguendém. No passado era usado especialmente
na festa do Senhor do Bonfim, em Salvador, pendente da
cintura ou do pesco¢co das afro-brasileiras, e constituia
amul eto contra o mau-olhado e outras forcas adversas.

2 Derivacdo: por extensdo de sentido. penduricalho de
qualquer formato (HOUAISS, 2001).

Poucas fontes consultadas apresentam indexagdo a partir do
substantivo penca. A locucdo € preterida em funcdo do vocabulo
balanganda, que, para muitos deles, passa a designar a prépria pencaz3’.
Desta forma € citada aquela que parece ser a mais antiga referéncia a
balanganda (sob a grafia barangandan), a do Diccionario de Vocabulos
Brazileiros (1889) do Visconde de Beaurepaire-Rohan (OLIVA, 1957, p.41)238,
Segundo ele, barangandan seria uma “colecdo de ornamentos de prata que
as crioulas trazem pendentes da cintura, nos dias de festa, principalmente

na do Senhor do Bonfim” (apud CASCUDO, 1954, p.80). Também Haydée Di

236 Segundo essa conceituacdo basearam-se Frei Eliseu Vieira Guedes (s.d., 2f), Paulo
Affonso de Carvalho Machado (1973, p.15), Menezes de Oliva (1957, p.41), Jaelson Bitran
Trindade (1988, p.129), a jornalista Maria Helena Farelli (1981, p.17) e o antropélogo Raul
Lody (1988, p.22).

237 Desta forma aparecem os balangandéas citados por A. Taullard em Plateria sudamericana
(1941), Robert Chester Smith em Brazilian popular silver de 1948 (apud RUSSEL-WOOD,
2000,p.55), por Joaquim Ribeiro (1956, p.26-27) em Folclore Baiano, por Roger Bastide
(1989, p.386) e lracy Carise (1977, p.24).

238 Henrique de Beaurepaire-Rohan (Rio de Janeiro, 1812-1894) foi um militar de carreira,
exercendo a presidéncia das provincias do Para, da Paraiba (1857-9) e do Rio Grande do
Sul, tornando-se posteriormente Conselheiro d’ Estado e de Guerra. Era membro do | nstituto
Histdrico e Geografico Brasileiro e correspondente de outras entidades cientificas e literarias
nacionais e estrangeiras. Dos seus trabalhos, destaca-se o Diccionario de vocabulos
brazileiros. (SOUTO MAIOR).



Tommaso Bastos (1943, p.253), que foi conservadora do Museu Imperial, em
seu artigo Contribuicdo para o estudo da ourivesaria no Brasil, de 1943, n&o

menciona a penca, para ela,

essencialmente baiano é o balangandd, geralmente feito em
prata e do principio do século XIX. Peca usada unicamente na
Bahia, é de origem africana, sendo muitas vezes, de carater
votivo.

Da mesma maneira concebe o professor Gustavo Adolfo Dodt Barroso
(1888-1959), que foi diretor do Museu Histérico Nacional, criador do
primeiro curso de Museologia no Brasil e autor de numerosas publicacdes
sobre arte. No livro Introducdo a técnica de museus, segundo volume, no
capitulo sobre ourivesaria, hd apenas uma mencdo aos balangandas,
guando ele divide as joias brasileiras antigas em duas categorias: “as mais

finas’, feitas ao gosto europeu, e

as mais grosseiras, feitas pelos nossos ourives e que ainda se
encontram nos sertdes, sdo muito caracteristicas pela sua
ingenuidade de motivos e feitura: olhos de Santa Luzia, S.
Braz, a pomba do Espirito Santo, asfigas, etc. A essa categoria
pertencem os famosos balangandas ou berrequedens [grifo
nosso], usados pelas baianas, com a sua grande copia de
figuras, figas, simbolos e feiticos (BARROSO, 1955, p.424).

Entretanto, nem sempre foi assim, penca e balangandas possuem
origem e caracteristicas proprias para os principais estudiosos sobre o tema,
havendo controvérsias conceituais quanto a morfologia e uso. Conforme seré
demonstrado a seguir, a penca designaria um conjunto de elementos
trazidos a cintura individualmente e o balangand& seria um elemento
especifico usado pendente no pescoc¢o/ costas. Em algum momento, penca e
balanganda se reuniram compondo a penca de balangandas.

O pesquisador baiano Manuel Querino (1988, p.227)23° traz essa
diferenciacao ao relatar o trajar “das mulatas dengosas e crioulas chibantes,
como se apresentavam em grande gala”, nos dias das principais festas

religiosas, cita um adereco (que seria a penca de balangandéas, que néo

239 Manuel Querino (1851-1923) traz essa distincdo em seu livro Costumes africanos no
Brasil, publicado em 1938, apds sua morte ocorrida em 1923.



nomeia), que descreve como “argola de prata em forma de meia-lua, onde
penduravam as moedas de ouro, prata, de valores diversos, figas e outras
tetéias” (idem) e o que define como balanganda o “rosario de grossas contas
com borlas (barangandam ou balangcancam)” (ibidem). Seria o balanganda
entdo, o que é conhecido atualmente como correntdo de crioula (fig.148)? Ou
os elementos pendentes desses correntdes? Infelizmente, Querino néao
fornece maiores detalhes, impossibilitando uma visualizacdo precisa deste

adereco.

Fig. 148 - Correntdo de crioula em ouro. Bahia, séc. XIX. Col. Museu Carlos
Costa Pinto. Foto: Saulo Kainuma, 1998.

Francisco Gomes de Oliveira Neto (1972, f.1), em seu estudo A Penca e

0 Barangandan240, distingue uma do outro. Para ele o barangandan

€ uma peca de prata, em forma de argola que pende de uma
corrente, posta em torno do pescoc¢o e que fica no meio das
costas; da peca aludida, estdo suspensos variadissimos

240 Uma cépia datilografada deste estudo existe na Biblioteca Margarida Costa Pinto sem
indicacdo de procedéncia. Contudo, ele é indicado na bibliografia do Prof. Menezes de Oliva
(1957, p.54), datado de 16 de maio de 1942, integrando o Semanario Literario Dom
Casmurro.



amuletos protetores da pessoa que procura escudar-se de
gualquer maleficio. (...)

Dai, barangandan ser a reunido de todos os amuletos em
miniatura que traz-se as costas muito diferente da penca
suspensa a cintura por alca passada por uma corrente de
prata e presa com uma grande chave do mesmo metal.

Portanto, para ele o balangandd é um elemento com caracteristicas
proprias. Outros estudiosos compartilham dessa conceituagdo. O sociélogo
pernambucano, Gilberto Freyre (apud VERGER, 1999, p.222-223) menciona
algumas vezes os balangandads e as pencas da Bahia. Segundo ele, essas

joias de opuléncia séo

colares e contas grandes sob rendas do corpete; no alto do
braco esquerdo um grande bracelete de ouro; nos punhos,
braceletes de contas de ouro e blzios da Costa da Africa; nas
orelhas brincos de ouro ou pendentes de coral. Em seguida
vem o0s balangandas, uma espécie de argola de prata
pendurada numa corrente do mesmo metal, chegando até a
metade das costas. Diversos amuletos ai estdo presos...Enfim,
a penca [grifos nosso] suspensa na cintura por ganchos, onde
encontrase pendurada a figa, amuleto em forma de maéo
fechada, com o polegar saindo entre o indicador e o maior, 0
mais comum dos amuletos obrigatoriamente usado contra
doencas, acidentes e maleficios.

O médico e historiador baiano, Julio Afranio Peixoto (1946, p.318), em
Breviario da Bahia, baseando-se na diferenciacdo entre penca e

barangandas?4! de Oliveira Neto, declara que

O barangandda - ndo balangandd, balangangd ou
berenguenden, diz-me Oliveira Neto, que € entendido, - € uma
argola de prata, que pende de corrente, posta ao pescoco e as
costas, e traz amuletos protetores pessoais. O baranganda é
intimo, de cada uma; a penca é social, é a fé publicada a
todos. S50 diferentes e ndo se confundem.

Eduardo Tourinho (1953, p.228), refere-se ao balanganda como “uma
peca de prata em forma de argola que — de uma corrente em torno do

pescoco — pende até o meio das costas. Nessa argola — o Barangandan — esta

241 Apoiado pela diferenciacdo entre penca e baranganda, Afrénio Peixoto (1946, p.320)
discorda de uma origem onomatopai ca do vocabul o, pois segundo ele “ Baranganda ndo € voz
imitativa, porque é a penca metalica, que se remexe, sonora, a marcha... O baranganda, a
bom recato, ndo é feito de objetos metdlicos e sonantes’.



enfeixada uma porgédo de amuletos”. Nao menciona a penca de balangandas
nem objeto algum posto a cintura.

Todas essas defini¢cdes, concordantes entre si, parecem referir-se a um
determinado elemento, que, por vezes, aparece nas pencas de balangandas
(fig.149 e 150). Emanuel Araujo (2002, p.138) registra uma peca similar
como balangandas (fig.151), assim como o pesquisador Mariano Carneiro da
Cunha (1983, v.2, p.1028)242 (fig.152). Esse elemento assemelha-se ao que
foi desenhado pelo viajante oitocentista Thomas Ewbank (1976, p.104)
indicados pelas letras h, p e g (fig.153).

242 O estudo de Mariano Carneiro da Cunha consta como apéndice do segundo volume do
livro Histéria geral da arte no Brasil (1983) de Walter Zanini. Conforme indicado, o texto ndo
foi completado por razdo da morte do autor. Assim, ndo ha grande detalhamento sobre as
“pencas baianas de prata ou cobre prateado” (CUNHA, 1983, p.1028) e o porqué da
ilustragdo dos balangandds, ja que nao héa referencia sobre os mesmos. Varias pecas
africanas pertencentes ao Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo
(USP) s&o procedentes da colecdo Mariano Carneiro da Cunha.



Fig.149 - Elemento da penca de Fig.150 - Elemento da penca de
balangandas 2252.X11.060. Col. Museu balangandas 2252.X11.060. Col. Museu
Carlos Costa Pinto. Fotografia da autora. Carlos Costa Pinto. Fotografia da autora.

Fig.151 - Balangandds em prata. Séc. Fig.152 -Balangandas, metal prateado,
XIX. Col. Particular. Fonte: ARAUJO, 0sso, pedra e madeira. 8 didm. Bahia,
2002, p.138 col. Museu Nacional (RJ). Fonte:

CUNHA, 1983. vol.2. p.1028
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Fig.153 - Amuletos. Thomas Ewbank, séc. XIX.
Fonte: EWBANK, 1976, p.104



Raul Lody (2001, p.102-3)243, museodlogo e antropdlogo, aponta uma
possivel relacdo dos balangandads com os elementos simbdélicos que integram
fios-de-contas (fig.154). E preciso ressaltar, que esses elementos simbélicos
nao sdo comuns a todos os cultos afro-brasileiros e parecem, segundo o

exemplo fornecido, ser individuais, atributos ou objetos dedicados a uma

determinada invocagéo.
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Fig.154 - Detalhes de elementos simbdlicos que integram os
fios-de contas. Ajapé4, cagado feito de coral, culminando um
fio do orixa Iroco; dente encastoado de ouro, culminando um
fio de Ode; e Oxé machado de madeira encastoado de ouro,
culminando um fio de Xangb. Acervo Raul Lody. Fonte:
LODY, 2001, p.102/103

A pesquisadora Heloisa Alberto Torres (1950, f.24)244 parece esclarecer

a relacdo entre penca, balangandas e penca de balangandas. Também ela,

243 Raul Lody tem dois livros sobre o tema, publicados em 1988 e 2001. O primeiro, Pencas
de balangandés da Bahia - um estudo etnografico das jéias-amuletos, é especifico sobre as
pencas de balangandéas pertencentes ao Museu Carlos Costa Pinto. Neste, ele realiza um
estudo marcadamente descritivo. J& em Jbias de Axé, fiosde-contas e outros adornos do
corpo — a joalheria afro-brasileira, ele faz um trabalho analitico centrado na categoria dos fios
de contas (ilequés). Os trés capitulos iniciais sobre os balangandéas, de ambos os livros,
trazem o mesmo texto reeditado.

244 Heloisa Torres (1895-1977) foi diretora do Museu Nacional da UFRJ por 17 anos (1938-
55), foi uma das grandes incentivadoras na area de Antropologia e Etnologia do pais. Seu
principal foco eram os estudos relativos aos indigenas brasileiros, mas ndo eram os uUnicos.
Realizou, em 1950, o estudo Alguns aspectos da indumentéria da crioula baiana, tese com a
qgual concorreu a Cadeira de Antropologia e Etnografia da Faculdade Nacional de Filosofia,
da Universidade do Brasil. Esse estudo inédito, que nao foi citado por nenhum dos
estudiosos consultados para a elaboracdo desta dissertacéo, traz alguns aspectos singulares



como Oliveira Neto245, diferencia a penca do balanganda. Para ela“a penca €,
com o0s colares-rosario e escapulario, a joia mais significativa

funcionalmente’. Quanto ao uso, € bastante precisa,

A cintura, do lado esquerdo, enfiam uma ponta de um
lencinho de cambraia bordado e deixam cair o resto pregueado
sobre a saia; sobre o lenco (grifos nosso) assentam a penca e,
provavelmente, ele tem por funcao impedir o atrito da imensa
colecdo de berloques pesados com a saia (idem).

E levanta, ainda, indicios da presenca e uso dessas pencas nas
“estampas de fins do século XVIII", que “mostram ‘bahianas’ com uma faixa
de tecido passada nos quadris, da qual pendem chaves, sacolas pequenas e
dois ou trés berloques . Estava j&, nessa época, portanto, criada a“penca’ da
crioula” (idem, ibidem, f.25). Embora n&o indique quais seriam essas
estampas setecentistas, fica claro, pela indicacdo dos lugares onde
pesquisou e pelos desenhos que apresenta no anexo n° 9 (fig.155), que
provavelmente se refira as estampas de Carlos Julido246 (fig.156), e em
particular as referentes a Bahia (fig.157). Dessa penca inicial parece se

originar a penca de balangandas que €l a descreve como

Atualmente, ela consta de um grande triangulo obtuso de
prata, preso por um de seus angulos a uma grossa corrente,
também de prata, que da duas ou trés voltas a cintura. O lado
oposto a esse angulo é denteado no seu bordo interno e sobre
ele dispdem-se os berloques; o denteado segura a cada
berlogue, impedindo que estes deslizem para um canto sO
(idem, ibidem, f.25).

e intrigantes. Sobre a elaboragdo do trabalho, a prépria Heloisa Torres (1950, f.iii), na
introducdo explica que utilizou o método da entrevista no Rio de Janeiro e em Salvador, com
“22 mulheres, de 40 a 94 anos de idade” procedendo, também, a consulta da bibliografia
dos viajantes, historiadores, soci6logos e antropélogos, bem como a pesquisa iconogréfica.
Ressalta que realizou minucioso estudo da colecdo de vestimentas de crioulas baianas do
Instituto Feminino da Bahia, material que “ndo podera ser totalmente utilizado neste
trabalho; selecionamos apenas o0 que de mais expressivo encontramos para esclarecimento
de topicos determinados”.

245 QOliveira Neto ndo € citado nas referéncias bibliograficas de Heloisa Torres (1950, f.48-50).
246 Esse artista italiano sera detalhado ainda nesse capitulo.



Fig.155 — Diferentes modos de colocar o Fig.156 - Mulher negra (detalhe).

torso. Croqui. Fonte: TORRES, 1950, Anexo Aquarela de Carlos Julido. Rio de

9, f.47. Janeiro, séc. XVIII. Acervo Biblioteca
Nacional. Fonte: LARA, 2000247
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Fig.157 — Prancha da Bahia e detalhes. Desenho aquarelado, c. 1779. Acervo Gabinete
de Estudos das Fortificacfes e das Obras Militares Antigas, Lisboa. Fonte: FERREZ,
1963, p.39



http://www.desafio.ufba.br/gt3-006.html

E, no que se refere aos balangandas, define como “berloques que
pendem do pescogo, ndo a penca; foi a informagdo geralmente recolhida,
havendo mesmo uma informante que me declarou ser o balanganda um
determinado berloque” (idem, ibidem, f.26). Essa informacao corrobora com
os autores referidos. Entdo, penca e balanganda seriam objetos diferentes
gque, em determinado momento se uniram. A propria Heloisa Torres (ibidem)
sugere essa unido ao afirmar “recentemente, adotou-se para a penca o nome
balanganda”. O elemento em comum seria o balangand&, embora ela ndo o
indique nem o reconheca.

Portanto, existiriam trés objetos diferentes em uso no Brasil pelas
negras e mulatas ou variantes de um mesmo objeto: penca (fig.158),

balanganda (fig.159) e penca de balangandas (fig.160).

Fig.158 - Penca - Fig.159 — Balangandds em prata.

Fig.160 - Penca de
Detalhe. Aquarela de Séc. XIX. Col. Particular. Fonte: balangandds em prata.
Carlos Julido. Rio de ARAUJO, 2002, p.138 Col. Museu Carlos Costa
Janeiro, séc. XVIII. Acervo Pinto. Fotografia da
Biblioteca Nacional 248, autora.

3.3. Indicios do uso

A Unica fonte iconografica setecentista encontrada, referente a Bahia,
foi fornecida pelo italiano Carlos Julido (1740-1811)24°. Ele esteve no Brasil
entre ca.1767 a 1811, percorrendo além do Rio de Janeiro, onde se instalou,

Bahia e Minas Gerais. Seus desenhos aquarelados, dispostos em 43

249 Carlo Giuliani ou Juliani foi um italiano nascido em Turim (ca. 1740), que aos 23 anos
alistou-se, em busca de fortuna, no Exército portugués, sendo enviado ao Brasil por
diversas vezes para realizagdo de levantamentos topogréaficos ou vistoria de fortificagdes.
Morreu no Rio de Janeiro em 1811 ou 1814. (LARA, 2002b).


http://www.desafio.ufba.br/gt3-006.html

pranchas, formam a obra Noticia sumaria do gentilismo na Asia com dez
riscos iluminados ditos de figurinos de brancos e negros dos usos do Rio de
Janeiro e Serro Frio, guardada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
(LARA, 2002b). Também h& duas pranchas de sua autoria no Gabinete de
Estudos das Fortificacbes e das Obras Militares Antigas, em Lisboa
(FERREZ, 1963, p.38). “Em seus desenhos ele constréi “tipos” genéricos:
imagens que nao descrevem realidades empiricas diretamente observadas,
mas gque contém os elementos necessarios para identificar agrupamentos
sociais, povos de certos lugares, etc.” (LARA, idem). Desta forma, algumas
figuras como as fig.157 e fig.162 s&o idénticas, a primeira referindo-se a
Bahia e a outra ao Rio de Janeiro. Portanto, sdo representacdes
convencionais, simbdlicas, que revelam categorias gerais como a condicado
social mais que tipos especificos regionais. Contudo, servem como indicativo
da visualidade existente. Nelas percebe-se, em alguns casos (fig.161 e 162), a

presenca de signos magi cos postos a cintura pelas negras. as pencas.

Fig.161 — Mulher negra. Carlos Aquarela de Carlos Julido. Rio de Janeiro, séc.
XVII1I. Acervo Fundacdo Biblioteca Nacional. Fonte: LARA, 2000250,



http://www.desafio.ufba.br/gt3-006.html

Fig.162 — Negras de ganho. Aquarela de Carlos Julido. Rio de Janeiro, séc. XVIII.
Acervo Fundagéo Biblioteca Nacional. Fonte: LODY, 2001, entre p.102/103.

Uma das mulheres (fig.161), uma negra livre ou liberta, conforme
indicam seus sapatos, veste traje de irmandade251, segura um tergco ou um

rosario, e traz na cintura

além das bolsas de moeda e de fumo, uma chave (Xangd, Exu
ou simbolo do comércio?), um dente encastoado (protecédo
contra inveja), duas contas de ambar, duas contas de coral,
dois coracfes (que tanto poderiam evocar os coracdes de Jesus
e Maria, quanto atrair fartura) (LARA,2000).

A segunda figura (fig.162) apresenta duas mulheres negras escravas
em atividade de ganho. A negra a direita2>2, com um tabuleiro de frutas na
cabeca, escapulario ou gris-gris pendente do pescoco, escarificacdes visiveis
No rosto e bracos, mao tatuada com pentagrama e crianga negra carregada a
bamburro, traz, além da bolsa de moedas, alguns poucos elementos

pendentes na cintura.

251 Segundo Escorel (2000, p.130), a identificacdo deve-se as capas, has cores do regimento
dos pardos ou da irmandade de Nossa Senhora da Concei ¢éo.

252 Egcorel (2000, p.133) realga a importéncia dessa personagem, pois, “é uma das poucas
figuras africanas do conjunto de personagens cariocas. O elemento chave aqui ndo é nem o
cachimbo nem o turbante, mas o fato de ser tatuada no rosto, nos bracos e no dorso da
mé&o, onde exibe uma estrela perfeita de cinco pontas’.



Os registros escritos e iconograficos sobre os costumes brasileiros vao
aumentar no séc. XIX. A partir de 1808, com a abertura dos Portos do
Brasil, o fluxo de viajantes estrangeiros se intensificou. Muitos desses
viajantes deixaram relatos que foram publicados. Os seus relatos excitavam
a imaginacéo dos leitores, os europeus “civilizados”, que se encantavam com
0 exotismo dos outros povos. O Oriente e a América eram os predil etos.

Moema Parente Augel (1980, 269p.), em seu livro Viajantes
estrangeiros na Bahia oitocentista, relaciona os viajantes que estiveram
nessa Provincia. De diferentes formacdes, idades, crencas e nacles, seus
relatos constituem precioso documento de época. A diferenca entre eles e o
gue viam, o “estranhamento”, fez com que descrevessem elementos que
pareceriam banais aos nativos. Esse estranhamento refere-se aqui nédo ao
signo fora de contexto, mas ao receptor fora de contexto. Os signos
tornaram-se estranhos aos viajantes por nédo lhes serem familiares, nao
pertencerem ao seu repertéorio, despertando o receptor para a sua
singularidade. Por outro lado, podiam levar a associacoes
descontextualizadas, segundo os referenciais do receptor. A visao do outro
garantiu o registro escrito e iconogréafico, mas foi uma percepcdo imbuida de
subjetivismo, preconceito (construcao a priori, principalmente com relacédo
aos negros, seus usos e costumes), filtrada por um juizo de valores
etnocéntrico, religioso, sem isencdo. Enfim, pontos de vista de individuos
representantes de suas culturas, inseridos num dado tempo histérico. Dai
ser necessario observar essas imagens considerando-se as inferéncias
determinantes dessa documentacdo. Nenhuma visdo € isenta de lentes
culturais. Dentro dessa perspectiva, os livros de viagens e a iconografia
foram fontes utilizadas para a procura de indicios do uso das pencas de
balangandas na Bahia e as leituras que geraram.

Quem viu e como Viu esses aderecos?

O mais significativo relato do séc.XIX concernente a Bahia,
especificamente a Salvador, foi dado pelo vice-consul inglés honorario,

James Wetherell (1972, p.79-80)253. Extremamente observador, e tendo

253 O livro Brasil apontamentos sobre a Bahia 1842-1857 de James Wetherell (1822-1858) so
foi publicado em portugués em 1972.



permanecido nessa cidade por 15 anos, entre 1842 e 1857, ele conseguiu
registrar preciosos costumes. Em anotacéo de 1854, referindo-se ao traje de
beca das negras baianas (detalhado no capitulo 1 dessa dissertacdo), que
acha “muito original e muito elegante”, ele descreve as jéias e uma provavel

penca de balangandas, embora ndo a nomeie:

Os bragos sdo cobertos de pulseiras de coral e de ouro, etc.; o
pescoco e 0 peito carregados de colares e as maos de anéis —
sobretudo aquela que mais fregientemente se acha fora das
dobras do chalé (sic).

Um grande molho de chaves pendurado numa correia de prata
na qual sdao também colgadas umas moedas de prata, um
dente de porco ou de tubardo montado em prata, e diversos
outros amuletos sao amarrados num dos lados do vestido;

Nenhum outro viajante oitocentista examinado, que esteve na Bahia,
foi tdo preciso quanto Wetherell com relacdo as pencas de balangandas. A
maioria dos outros como o francés Louis-Francois de Tollenare (1780-1853)
e o inglés Charles Lambert (AUGEL, 1980, p.202), referem-se ao uso de joias
de ouro pelas negras, mas sem maiores minucias. Infelizmente, o relato de
Wetherell ndo traz qualquer ilustracdo. No que se refere ao nomear, 0 termo
balangandd n&o é mencionado. E preciso considerar alguns fatores: o
linglistico (hem sempre os estrangeiros dominavam o idioma, valendo-se de
intermediacdes); as relacdes estabelecidas entre os brancos estrangeiros e a
populacdo negra segundo a hierarquia social existente; e o grau de interesse
e profundidade demandando pelo observador. O tempo da estadia dos
vigantes®™>* € também essencial para as observacdes destes, uma vez que
esses aderecos parecem ser visivelis apenas em épocas festivas.

Contudo, embora estivessem na Bahia durante festejos, os viajantes

nem sempre relataram o uso das pencas de balangandas. Esse foi o caso do

254 Talvez essa seja a causa do naturalista suico Jean Louis R. Agassiz, em 1865, apesar de
todo o seu encanto pelas negras minas, descrevendo com detalhes o uso do pano da costa
por elas no Rio de Janeiro, sé trouxesse uma descricdo de negras de rua, sem nenhuma
referéncia a aderecos a cintura. Agassiz s6 permaneceu na Bahia por um Gnico dia. Quanto
ao missionario metodista norte-americano Daniel Parish Kidder (1815-1991), que esteve na
Bahia em 1839, nao fornece descrigcdes sobre indumentaria das negras mas traz uma
ilustracdo de uma negra baiana. O inglés George Gardner (1812-1849), médico e botanico
amador, permaneceu apenas dois dias na Bahia (AUGEL, 1980, p.69-108).



médico alemao, Robert Avé-Lalemant (1961, p.22 e 47)%55, que esteve na
Bahia em dezembro de 1858, descrevendo o traje das negras da Bahia na
missa e na Festa de Nossa Senhora da Concel ¢céo, padroeira de Portugal e da
Bahia. Da mesma forma, o principe austriaco, Ferdinand Maximilian de
Habsburgo (1982, p.130), que percorreu o Brasil entre 1815 e 1817, fez o
relato de mulheres negras durante a Festa do Bonfim, na Bahia, sem muito
detalhamento quanto aos amul etos.

Uma importante fonte iconografica, relativa especificamente a Bahia,
foram os desenhos da viajante inglesa Maria Graham?256 (1785-1842). Ap0s
casar com o capitdo da marinha inglesa, Thomas Graham, fez uma viagem a
América do Sul, permanecendo na Bahia de 16 de outubro a 8 de dezembro
de 1821 (AUGEL, 1980, p.62-64). Dos 39 desenhos aquarelados, referentes a
Bahia, pertencentes a Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, atribuidos a Maria
Graham, designada nestes como Lady Maria Calcott, 11 representam negras
baianas escravas e libertas, a maioria em atividades de ganho e duas delas
no que ela denominou Holliday dress (fig.29 e 30 do capitulo 1 dessa
dissertacdo). Dessa colecdo, apenas uma mulher negra aparece com uma
provavel penca de balangandas a cinta, uma liberta em atividade de ganho,
uma vendedora de doces, com sua caixa de vidro na cabeca257, vestida com
trge festivo de crioula2s8 (fig.163).

255 Segundo Augel (1980, p.92-94), Robert Christian Berthold Avé-Lallemant nasceu em
L Ubeck em 25 de julho de 1812, morrendo na mesma cidade em13 de outubro de 1884.

256 Nascida Maria Dundas, era filha do almirante inglés George Dundas, e apds uma viagem
feita com o pai & india em 1808, escreveu o seu primeiro de viagens. Ficando viGva, tornou-
se Maria Graham, em 1823, preceptora da princesa brasileira Maria da Gléria, futura
rainha de Portugal. Ao retornar a Inglaterra, publicou o livro Viagem ao Brasil (1824) e
casou-se com Lord Calcott (SCHUMAHER, 2003, p.394). Dai, a cole¢cdo da Biblioteca
Nacional ser denominada Colecdo Lady Maria Callcott.

257 Essa imagem corresponde a descricao feita por Maximiliano de Habsburgo (1982, p.125),
em 1860, “uma figura caracteristica nas ruas da Bahia sao as negras vendedoras, que
carregam, na cabeca as mercadorias, em caixas de vidro, compridas e realmente grandes. A
primeiravez em que vi uma caixa de vidro desse tipo, pensei que continha o cadaver de uma
crianga ou uma reliquia. Nesse receptaculo transparente, as negras oferecem a venda
pastéis, fitas, linhas, linho e outros objetos necesséarios ao uso caseiro. Qual a finalidade de
guardarem tais coisas com tanto cuidado, ndo posso dizer. As caixas provém de épocas
remotas e sdo talvez, um meio de protecdo contra as moscas, pois ndo ha poeira no Brasil.
Engracada e admiravel é a habilidade com que as negras atletas balancam a caixa sobre o
torco, conseguindo atravessar, com essa carga volumosa, vitoriosamente, toda a confuséo
dacidade”.

258 Embora Lady Callcot ndo a indique como trajando um “holliday dress”, essa negra néo
esta vestida com o que seria um traje diario. Notar a fivela dos sapatos, a barra de renda da
saia, asjoias, torco e o elegante pano da costa(?) sobre o ombro.



Fig.163 — Vendedora de doces (Seller of smallwares, sweetmeat, etc.)
Desenho aquarelado, séc. X1X. Colecéo Lady Callcott, Biblioteca
Nacional — RJ.259

O aleméao Johann Moritz Rugendas (1802-1858), desenhista e cronista
de costumes brasileiros, que esteve no Brasil de 1822 a 1825 (AUGEL, 1980,
p.60-62), fez poucas referéncias a Bahia e ndo traz nenhuma indicacdo de
balangandas (fig.164). Mesmo explorando o restante de seu trabalho
referente ao Brasil, s6 foi possivel encontrar um Unico adereco usado na
cintura por uma negra em uma prancha intitulada Festa de Nossa Senhora

do Rosario, padroeira dos negros (fig.165).
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Fig.164 - Negro e negra da Bahia. Johann Fig.165 - Festa de N. Sra. do Rosério,

Moritz Rugendas. Litografia colorida a méo. padroeira dos negros (detalhe). Rugendas.

Fonte: Fonte: AGUILAR, 2000Db, p. Litografia colorida a mao, Col. Particular.
Fonte: AGUILAR, 2000b, p.240

Onde estavam as pencas de bal angandas que foram tao pouco vistas?

E preciso explorar a documentacao iconogréfica, além da especifica da
Bahia. Se Rugendas néo registrou nenhum adereco, usado pelas negras
brasileiras na cintura, a obra do artista francés Jean Baptiste Debret (1768-
1848), com relagdo ao Rio de Janeiro, € bastante significativa Debret,
cronista visual do Brasil oitocentista, descreveu e ilustrou o uso de aderecgos
MAagicos, postos a cintura, nas ruas cariocas pelas negras de ganho (fig.166,
167, 168 e 169).
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Fig.166 - Negras livres vivendo de suas atividades. J. B. Debret, 1834-39. Fonte: DEBRET,
1940, t.1, p.212/213
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Fig.167 - Enterro de umanegra. J. B. Debret. 1834-39. Litografia
coloridaa méo, Col. Particular. Fonte: AGUILAR, 2000b. p.244



Flg 169 - Pedintes. J. B. Debret, 1834-39. Fonte: DEBRET, 1940, t.2, p.144/145



O mais claro exemplo € o dafigura 170, Negra tatuada vendendo cajus,
onde os pendentes estdo bem visiveis, agrupados em torno de uma argola,
configurando um balanganda. Debret (1940, v.ll, p.54) ainda traz uma
descricdo dessa figura, segundo ele,

é raro que uma vendedora negra ambulante se mostre na rua
sem seu pequeno amuleto [figa] ao pescoco, 0 que ndo a
impede de wusar também dois outros a cintura, de

cambulhada com cinco a seis talismas, de forma e de
natur eza difer entes (grifo nosso).

Fig.170 - Negra tatuada vendendo cajus (detalhe). Jean
Baptiste Debret, 1827. Aquarela sobre papel. Col. Museus
Castro Maya. Fonte: PAIVA, 2001, p.104

Ha ainda duas importantes imagens, datadas do séc.XIX, que
registram provaveis pencas. Pertencem a colecbes particulares néo
identificadas. Uma é de autoria de Jean-Baptiste Grenier (fig.171), do qual

nao foi identificada biografia26o, e a outra é an6nima (fig.172). Em ambas é

260 A Unica referéncia ao pintor Grenier foi encontrada no catalogo de Dutra LeilGes, de

onde se 1& no lote 215: “GRENIER, Jean-Baptiste (Séc. XIX). Mulata. Oleo sobre tela, 41 x
32,5 cm. Acompanha documento de autenticacdo assinado por Maria Luize Guimaréaes
Salgado, do Rio de Janeiro, datado de 30 de setembro de 1987, neste termos: Devido ao
extravio do primeiro laudo técnico fornecido apés pesquisas realizadas pelo professor Edson
e eu, volto a declarar que o quadro reproduzido no verso desta fotografia é obra original do
pintor francés Jean Baptiste Grenier, que esteve no Brasil nos meados do século XIX.” Ha


http://www.dutraleiloes.com.br/outubro1999/cat49.html

bastante visivel a presenca de chave e moedas pendendo da cintura a destra
das usuarias, a primeira uma mulata livre ou liberta (pés calgados) e a
segunda uma escrava negra (pés descalcos). Mesmo estando essas duas
vendedoras em atividades de trabalho, pode-se definir a indumentaria das
duas como um traje festivo (indicado principalmente pela barra em renda), o
traje de baiana. E importante observar que ambas as mulheres usam pano
da costa e turbante. A mulata de Grenier (fig.171) ainda traz, sobre o
turbante, uma pequena cesta a moda do traje de baiana, conforme
registrado, no séc. XIX, iconograficamente por Maria Graham (fig.29 e 30 do
capitulo 1) e descrito por James Wetherell (1972, p.79-80).

'. i 1
&

Fig.171 - Mulata?sl. Jean-Baptiste Grenier. Oleo sobre tela, séc. XI1X. Col. Particular.
Fonte: AGUILAR, 2000b, p.130

outra obra no lote 215A de GRENIER intitulada Mulatas, um 0Oleo sobre tela, de tamanho 41
X 32,5 cm. N&o haimagem.

261 Essa mesma imagem aparece em outra publicacdo sob a denominacdo Baiana
(TRINDADE, 1988, p.126), identificacao atribuida pelo tragje da mulher representada.



Fig.172 - Negra no mercado. Andnimo. Oleo sobre tela. Col. Particular. Fonte: AGUILAR,
2000b, p.131

Também os fotografos, presentes no Brasil a partir da segunda metade do século X1X,
fornecem registro iconografico como importante fonte histérica. Embora a maioria das
fotografias de crioulas baianas retratadas seja uma elaborada construcéo de
sentido em estudio, geralmente destinadas a venda como exoticas cartes
postales (HACKLER, 2004, p.284-89), elas documentam a presenca das
pencas de balangandds em alguns poucos exemplares (fig. 173, 174 e 175).
Na figura 174, encontra-se quase totalmente oculta pelo pano da costa, a

destra da crioula, sendo visiveis umaroma e parte de um cacho de uvas.



Fig.173 — Uma crioula da Bahia. J. Melo editor. Fotografia (cartdo postal),
1904-1915. Fonte: Arquivo Museu Carlos Costa Pinto.



Fig.174 - Crioula. Lindemann. Fotografia (cartéo postal). Bahia, 1905. Col. Particular.
Fonte: AGUILAR, 2000b, p.144. Exemplar existente no Museu Tempostal.



Fig.175 - Retrato de baiana. G. Gaendly. Fotografia (cartéo postal), dec.
1880. Col. Particular. Fonte: ARAUJO, 2002, p.138

Nas figuras 173 e 175 as pencas de balangandas estdo claramente
visiveis, com seus elementos caracteristicos como cachos de uvas, moedas,
chave, cocos, cilindros, pandeiros, etc. Na figura 175 a nave esta bem

definida, caracterizando-se como do tipo 1 (conforme exposto no capitulo



anterior). Esta ndo parece estar presa por corrente e sim por tira de tecido
posta a cintura.

O Dr. Raimundo Nina Rodrigues (1988, p.119)262, um dos pioneiros dos
estudos africanos no Brasil, € concomitantemente testemunha e estudioso.

Com relacdo a penca de balangandas, que ndo nomeia, descreve

As negras ricas da Bahia carregam o vestuario a baiana de
ricos adornos. Vistosos braceletes de ouro cobrem o0s bracos
até ao meio, ou quase todo; volumoso molho de variados
berloques, com aimprescindivel e grande figa, pende da cinta
[grifos nossos].

J& na primeira metade do séc.XX, o Prof. Menezes de Oliva (1957,
p.45)263, recordando suas memoarias de infancia relacionadas ao uso de joias

por negras, cita

lembrei-me, entdo, de algumas ex-escravas que conheci em
menino, na casa de meus avos, quando, em dias de
procissao, vinham visitar Sinh& Velha, os bragos cheios de
pulseiras, onde néo raro, se via a efigie de D. Pedro Il, o
pescoco a cair de cordfes de ouro e na cintura, por baixo do
pano da Costa de cores vivas, pencas e mais pencas de

barangandans (grifos nosso).

Nessa citacao, indica o uso festivo das pencas de balangandas e o seu
uso sob o pano da Costa, ocultando-o, como ocorre parcialmente na figura

174, o que pode ser a causa desses aderecos terem sido tao pouco Vistos.

262 Segundo Fernando Sales (RODRIGUES, 1988, p.277-79), o médico maranhense
Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) foi professor da Faculdade de Medicina da Bahia e
fundador da Sociedade de Medicina e Cirurgia e da Medicina Legal da Bahia. De sua vasta
bibliografia destacam-se os estudos de Sociologia, Etnografia e Antropologia. Apesar de suas
interpretacdes sejam marcadas pelas teorias raciais da época, os dados levantados por ele
sdo de grande importancia “pela sua qualidade e pela situacdo historica, pois que Nina
Rodrigues ainda al cancou africanos puros no Brasil” (Mario de Andrade apud idem, p. I)

263 Em seu livro A Santa do Pau Oco e outras histérias (1957), o Prof. Menezes de Oliva é
apresentado por Percival de Oliveira como “poeta e prosador de talento” (MENEZES DE
OLIVA, 1957, p.13) e cita que foi professor do Curso de Museus, recém fundado no Museu
Histérico Nacional do Rio de Janeiro, ocupando a cadeira de Histéria da Arte Brasileira
(idem, p.14). Ja no capitulo deste mesmo livro, intitulado Classificagdo dos balangandans,
nas primeiras linhas do texto, o proprio Oliva se apresenta como “em 1932, quando foi
criado, no Museu Histérico Nacional, o Curso de Museus, coube-me a regéncia da cadeira
de Histériada Arte Brasileira’” (MENEZES DE OLIVA, 1957, p.39).



O folclorista baiano Jodo da Silva Campos (2001, p.313), no livro
Procissbes tradicionais da Bahia, cuja primeira edicdo data de 1941264, ao
tratar das procissdes “atuais’, especificamente a de Sao Benedito, santo
protetor dos negros, referindo-se ao traje dessa confraria de crioulos, cita

que

Os crioulos saiam a rua, no dia da festa, com a sua roupa “de
ver aDeus’. As negras, entdo, exibiam saias de beca, plissadas
a mao! — “panos” (que faziam de xale), e torsos de seda, de
gorgordo preto, camisas de tecido finissimo, primorosamente
bordadas, chinelinhas de veludo lavoradas a canutilho de
ouro, e, nas orelhas, no pesco¢o, nos pulsos, até quase os
cotovelos, nos dedos, uma profusédo incrivel de jéias custosas.
Além do molho volumoso de balangandans [grifo nosso], -
berloques, tetéias, burundangas de ouro, de prata, de coral, de
azeviche, de ndo sei mais que, - pendurado a cintura. Negras
velhas, aparentemente pobres, diuturnamente maltrapilhas,
esmolambadas, apareciam agora com tanto ouro que
admirava. Alias, em todas as grandes festividades da Bahia, as
africanas, crioulas e mulatas de saia apresentavam-se assim,
vestindo fazendas caras, e ostentando copiosa quantidade de
ouro.

Ou seja, o que Silva Campos descreveu foi o traje de beca que, junto
com esses aderecos, eram de uso festivo, notadamente em festejos religiosos
e portados por negras pertencentes a confraria, objetos ainda presentes na
primeira metade do séc. XX. E importante ressaltar que o estatuto dessa
confraria de Sao Benedito estabelecia para sua composicdo que seus
membros fossem crioulos e angolas (apud SILVA, 2001, p.315). Seriam as
pencas de balangandas distintivos de pertencimento a um grupo?265 N&o
foram encontradas quaisquer evidéncias que atestassem essa possibilidade.

Anna Amélia de Queiroz Carneiro de Mendoncga (1968, p.50) menciona
0 uso das pencas de balangandas que “as negras de Salvador ou da Feira de
Sant’ana ainda hoje, embora raramente, suspendem com uma forte corrente

em volta de uma quase sempre fortissima cintura’.

264 Essa obra é péstuma, visto que, Campos, nascido em 1880, faleceu em 1940.

265 Raul Lody procurou o vinculo entre as pencas de balangandas e as irmandades catdlicas
negras. Ao pesquisar a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte de Cachoeira, Bahia, ele
cita que “as irmas mais velhas ndo se lembravam das pencas nas cinturas e nem de
amuletos isolados nos panos postos também nas cinturas.” (LODY, 1988, p.26). As devotas
dessa irmandade sdo as Unicas a ainda utilizam o traje de beca e as j6ias de crioulas,
durante a festividade de sua padroeira, realizada anualmente no més de agosto (fig.32 do
capitulo 1).



Foram consultados ainda alguns testamentos de libertas do século
XIX, selecionados a partir do mapeamento feito por Maria Inés Cortes de
Oliveira (1979, p.99)%6 Esses nao citam nem descrevem pencas de
balangandés. Ndo h& elementos caracteristicos como roméas, cachos de uva,
etc. Citam objetos como rosario?s7, coracdes, medalhas e crucifixos268, sendo
a maioria em ouro. Poucos aderecos mencionados sdao em prata. E onde
estavam os demais elementos? E a nave ou a argola com um conjunto de
berloques? Se a penca de balangandas, por algum motivo (como a guarda, a
seguranca desta ou dividas contraidas), era decomposta, por que néao é
possivel remonta-la através dos testamentos? A pequena existéncia de
exemplares de pencas de balangandas, os poucos relatos de viajantes, a
reduzida documentacéo iconografica e a nao citacdo em testamentos das

libertas indicam um uso restrito a um limitado grupo de negras e mulatas.

3.4. Origem das pencas de balangandas

A penca de balangandas é uma peca tipicamente baiana? Conforme
visto anteriormente, a penca de balangandas, formalizada com nave e
corrente, parece ser baiana, uma solucdo dos ourives da Bahia para
aderecos ja existentes (penca e balangandéas) que se uniram. Atestam isso, a
presenca de marcas de contrate da Bahia em alguns exemplares da colecéo
Museu Carlos Costa Pinto269,

Mendoncga (1968, p.49-50), considera as pencas de balangandas “o
objeto de adorno mais tipico daquela regido do norte do Brasil ou antes a
mais brasileira das pecas da ourivesaria nacional”. Conforme Oliva (1957,
p.41),

266 No periodo de 1851-1857, Maria Inés C. de Oliveira relaciona 147 testadoras, sendo que
destas s6 35 declaram objetos de ouro e 10 de objetos de prata; e das 95 testadoras do
periodo de 1879-1885 apenas 9 declaram objetos de ouro e 2 de prata.

267 Testamento de Rosa Maria de Paiva Aleluia Lima. APEB. Secdo Judiciaria. Livro de
Registro de Testamentos n°® 29, 1842, fl.92-99; Testamento de Delfina Maria da Conceicao
Délavé. Idem, n° 61, fl. 58-62.

268 Testamento de Rosa Maria de Paiva Aleluia Lima. APEB. Secdo Judiciaria. Livro de
Registro de Testamentos n° 29, 1842, f|.92-99.

269 Na colecdo Fundacéo Instituto Feminino da Bahia, que possui 9 pencas de balangandas,
um exemplar de n°4454.1V.053, do tipo 2 (conforme classificagdo proposta no capitulo 2),
apresenta marca de ensaiador da Bahia do séc.XVIlIl em duas partes da nave e em um dos
elementos pendentes.



ndo é possivel afirmar, com seguranca, quando foram os
balangandans primeiramente fabricados no Brasil, embora
seja crenca geral270 que tenha sido a cidade do Salvador o
centro da sua maior producao.

Raul Lody (2001, p.50) questiona a exclusividade baiana dos
balangandas. Segundo ele,

embora registros fotogréaficos do século XIX e outros registros
visuais atestem a reunido dos balangandas enquanto acervo
material da histéria afro-brasileira na Bahia, tais objetos néo
sao exclusivos desse estado.

Debret e Carlos Juliado, retratando, em atividades de ganho no
Rio de Janeiro, negras portando amuletos, formando
conjuntos, dispostos nas cinturas.

E inegavel a presenca de pencas, principalmente no Rio de Janeiro,
segundo o registro dos viajantes como Debret. Mas, ndo sao pencas de
balangandas. As negras desenhadas por Carlos Julido no séc. XVIlI,
apresentam pencas (objetos presos individualmente por ganchos em uma
faixa de tecido amarrada nos quadris). Essa faixa, denominada por ele de
“bunda a cinta”, conforme visto no primeiro capitulo, assemelha-se aquela
usada pelas negras banto, presente em iconografia sobre a Rainha Nzinga
(1587-1663) (fig.176), monarca de Ndongo (Angola) e Matamba. Mais uma

vez, surge arelacdo banto, que aparece também na etimol ogia.

270 Todas as colegBes de pencas de balangandas, existentes em museus e possuidas por
particulares, sao atribuidas como originarias da Bahia. Até hoje séo fabricadas para venda
COMO souvenirs, pecatipicada Bahia



Fig.176 — Rainha Nzinga com seu séquito. Aquarela
de Missione de G.A. Canazzi, séc. XVIl. Fonte:
MEDINA & HENRIQUES, 1996, p.91

Também o médico Arthur Ramos (1979, p.198), professor da
Faculdade de Medicina da Bahia e pesquisador de religides e folclore negro,

atribui aos balangandds uma origem africana banto. Ao descrever a

indumentaria das negras baianas diz que

Naindumentaria, 0s panos Vistosos, as saias rodadas, os xales
da costa, os braceletes, argolfes etc., usados pelos negros da
Bahia, tém procedéncia nigeriana. Outras influéncias do
Suddo mulgumano, como a rodilha ou turbante e micangas e
balangandas, originadas de Angola e do Congo [grifo nosso],
vém completar a figura tipica da baiana, essa figura popular

do Brasil.

Infelizmente, ele ndo tece maiores explicacdes sobre essa procedéncia
banto. N&o foi encontrado qual quer registro de uso de balangandas na Africa
na época dos primeiros contatos. Quais aderecos podem ter dado origem as

pencas de balangandas da Bahia?



3.5. Antecedentes morfol 6gicos

Algumas relacbes morfolégicas e conceituais, que indicariam a origem
das pencas de balangandéas, foram apontadas por estudiosos, segundo
vertentes de tradicdo africana e européia. No primeiro caso, estdo pulseiras
africanas de pingentes e a ferramenta de Ogum. Segundo Mariano Carneiro
da Cunha (1983, p.1028),

Quanto as pulseiras de pingentes (balangas)27t, o Museu de
Arte e Arqueologia da USP dispde de algumas dezenas de
exemplares provenientes da Yorubeldndia, e que séo
absol utamente semel hantes as suas congéneres bai anas.

Por outro lado, ha dois grupos de objetos da Africa ocidental
gque muito provavelmente serviram de modelos as “pencas”
bai anas de prata ou cobre prateado. O primeiro grupo compde-
se de amuletos de prata formando um bracelete ou madeira
chapeada de ouro, que os reis do Gana usam no braco para
deles haurirem ‘forgca’. O outro grupo abrange uma série de
pequenas pencas compostas dos simbolos das divindades
Yoruba, em liga de prata, e porém de Iwd, na Nigéria. Quanto a
sua funcdo, nada de seguro pudemos apurar: cairam em
desuso ha muito tempo.

Contudo, o autor néo fornece informagdes mais detal hadas. O primeiro
caso é um atributo real masculino de Gana, usado no braco, que lembra os
braceletes congoleses nlunga da instituicdo do lemba272. Facilmente percebe-
se a semelhanca visual entre o bracelete de Gana (fig.177) e os balangandas
fixados em argola, ambos insignias magicas, entretanto, diferem quanto a
intencionalidade e uso. Quanto aos bastbfes (fig.178), ndo € clara a sua

semelhanca (além de ser um aglomerado de pendentes) nem utilizacdo.

271 Grafiado original.

272 “A partir do século XVII, a associacdo do lemba era uma das instituices mais influentes
na parte setentrional do territério Kongo. Destinada originalmente a garantir a harmonia
conjugal, gerava o bom funcionamento de diversas atividades entre seus membros, quer se
tratasse do comércio, da convalescenca ou da arbitragem dos conflitos. Um dos sinais
distintivos dos membros do lemba era um bracelete de latdo nlunga, que recebiam apos sua
iniciagdo” (NEYT & VANDERHAEGHE, 2000, p.46).



Fig.177 - Amuletos africanos. Couro Fig.178 — Bastbes com pingentes. 11,5; 16 e 15,5
folheado a ouro. 22,9 cm.(In: COLE, cm. Col. Mariano Carneiro da Cunha, MAE-USP.
Herbert & ROSS, Doran. The Arts of Fonte: ZANINI, 1983, v.2, p.1028

Ghana). Fonte: ZANINI, 1983, v.2, p.1028

A ferramenta de Ogum?273(fig.179) € citada por Lody (1988, p.9-10) por

sua representacao ser caracterizada
“por um molho (penca) de miniaturas de ferramentas para a
luta e para o trabalho, confeccionadas em ferro batido, em

nimero de sete, 14 ou 21 objetos reunidos num argoldao ou
noutro tipo de peca que os sustente.

Fig.179 - Ferramentade Ogum. Aquarela
de Carybé. Fonte: CARY BE, 1980, p.59

Mais interessante seria considerar como influéncia o ibaz74 (fig.180 e

181). De uso ritual, colocado nos assentamentos (pgji)27> ou posto a cintura

273 “Est@o presentes na joalheria religiosa quando arranjadas em correntes de ferro usadas
como distintivos nos colares de sacerdotes, iniciados de Ogum, ou mesmo por guerreiros”
(LODY, 1988, p.10)



como adereco caracteristico da entidade manifesta, o iba € uma insignia de
orixas femininos. O de Oxum, em dourado, traz elementos a ela rel acionados
como peixe, pente, talheres (colher, garfo, faca). O ibd de Oxum né&o é
presenca obrigatéria em todos os candomblés ou representacdes da
entidade. Ndo haindicativos de um uso mais antigo deste elemento. Ao invés
de ser um antecedente, poderia ter sido influenciado pelas pencas. Além
disso, ndo sdo confeccionadas em prata. Segundo Escorel (2000, p.130),
Oxum era a protetora das mulheres quitandeiras, as nhegras mais

comumente retratadas usando pencas e balangandas a cintura.

; %
Fig.180 — Oxum, com iba na cintura. Aquarelade
Carybé. Fonte: CARY BE, 1980, p.187

274 Segundo Lody (2003, p.167), a corrente do Iba “é uma corrente que reline miniaturas de
atributos das ids como lemanja, Oxum e lansa”, sendo que “variardo de materiais — para
lemanja é o ferro cromado, para Oxum € o latdo dourado e para lansa € o cobre”.

275 Local sagrado, que redne objetos sagrados, quarto individual de um santo (orixa, vodum
ou inquice) (LODY, 2003, p.131).



Fig.181 — Iba de Oxum. Aquarela de Carybé. Fonte: CARY BE, 1980, p.187

A estrutura do iba de Oxum assemelha-se as “segurancas”(fig.182),
correntes de Umbanda, usadas pelos adeptos, que trazem figuras simbdlicas
em miniatura como as insignias das entidades, pentagrama, chave, cruz,
estrela de Davi, crescente lunar (KARASCH, 2000, p. 557).

Fig.182 — Seguranca. Rio de Janeiro, dec. 1970. Col. Mary Karasch. Fotografia: Mary
Karasch, 2004



Dois Unicos exemplares iconograficos da Africa colonial parecem
indicar o uso de provaveis pencas de balangandas por negras e mulatas apos
a colonizacdo. Um deles (fig.183), disponibilizado pela Biblioteca da
Universidade da Virginia, consta do livro A Description of the Coasts of North
and South Guinea, editado em Londres, em 1732. Seu autor, John ou Jean
Barbot, era agente da Real Companhia Africana Francesa, e esteve na costa
oeste da Africaem 1678 e 1682.
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Fig.183 — Estil os de roupa de homens e mulheres da Costa do Ouro, séc. XVII. Jean
Barbot. Fonte: Barbot, John. A Description of the coasts of North and South-Guinea.
Londres, 1732. vol. 5, plate 21, p.237276.

_________________________________________________________
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Neste exemplar, embora os elementos pendentes nao sejam
identifichveis, a legenda da figura “A woman of a good sort” vincula a
personagem a uma fun¢do mégica. Infelizmente, ndo se encontra acessivel o
texto que acompanha a imagem, que podera conter um maior detalhamento
do objeto. Conforme sera visto a seguir, a sua estrutura assemelha-se a uma
chatelaine.

O outro exemplar (fig.184), traz uma clara similaridade com as pencas
de balangandas da Bahia, o uso a cintura/ quadris, a estrutura com nave
bem definida e elementos pendentes reunidos em alca semi-circular. Essa
iconografia, também disponibilizada pela Universidade da Virginia, consta do
relato de William Hutton, consul britdnico do Reino Ashanti, na Costa do
Ouro em 1820, denominado Nouveau voyage dans l'interieur de I'Afrique, ou,
Relation de I'ambassade anglaise envoyée en 1820, au royaume d'Ashantée.
Da mesma forma que a imagem anterior, ndo traz disponibilizada qualquer
referéncia textual sobre a figura. Entretanto, pode-se inferir que tanto a
negra como a mulata, ambas da Costa do Ouro, no final do século XVII e no
século XIX, ja estdo em contato com 0s europeus, o que € visivel pelo traje,
mesmo a primeira. A referéncia, contudo, necessita de maior
detalhadamento. A presenca destes objetos, principalmente o da mulata,
pode ser fruto de trocas comerciais com o Brasil, Bahia, a propria mulher
pode ter vinculacdo com o Brasil e/ ou Bahia, ser daqui procedente ou
descendente daqueles que retornaram para a Africa. Alberto da Costa e Silva
(2003, p.120) destaca a importancia dos brasileiros e abrasileirados, que
desde o inicio do século XVIII influiram na vida politica da Costa dos
Escravos. Além da vida politica, esse grupo, quase todos relacionados ao
trafico, quer fossem negros ou mesticos oriundos ou vinculados ao Brasil
(africanos ou brasileiros), conhecidos como agudas, mantinham sua
identidade brasileira na Africa, diferenciando-se quanto ao vestir, falar,

morar, rezar.



Fig.184 — Mulata da Costa do Ouro (Femme mulatre de la Cote d’Or). William Hutton, 1820.
Fonte: Hutton, William, Nouveau voyage dans linterieur de I'Afrique, ou, Relation de
I'ambassade anglaise envoyée en 1820, au royaume d'Ashantée. Paris, 1823. p. 87277,

Quanto a vertente de ascendéncia européia tem-se a chatelaine e a
cambulhada.
A chatelaine (fig.185 e 186) foi um acessoério feminino em moda na

Europa, nos séculos XVII a XIX. Nao eram acessorios festivos. Como as



http://hitchcock.itc.virginia.edu/Slavery/details.php?filename=Hutton03

roupas nao traziam bolsos, eram muitos importantes para as senhoras
portar objetos de uso como chaves, agulheiro, dedal, tesourinhas e reldgios.
Eram pecas de caréater funcional, diferentemente dos elementos pendentes
das pencas de balangandéas. Geralmente, eram postas a cintura por meio de
alca que se fixava ao cOs da saia. No modo de uso reside a sua similaridade
com as pencas de balangandas, sendo as Unicas pecas usadas na cintura
pelas mulheres brancas européias. Nao foi identificada nenhuma referéncia

com relacéo ao seu uso no Brasil.

Fig.185 — Mulher de Lima, Peru, com “cadenilla’ (“chéatelaine”)
colonial de prata. Fonte: TAULARD, 1941, il. 107.



Fig.186 — Chatelaine em prata. Europa, séc.XIX. Acervo
Museu Carlos Costa Pinto. Foto: Saulo Kainuma, 1998.

Para Heloisa Torres (1950, p.25), a analogia estabelece-se com a penca
de chaves (fig.187) das donas de casa, que era “o simbolo do poder, o cetro
da dona de casa e o prestigio que dela se emanava era deslumbrante para a
escravaria”. Assim, “a crioula, no seu impulso de subir, de igualar-se a
Sinh4a, também precisava de uma penca” (idem). Entretanto, ndo ha
qualquer figuracdo de pencas de chaves usadas por senhoras brancas nas
ruas. Essa penca € um simbolo de poder privado.

E importante considerar que nas pencas de balangandas n&o est&o
presentes chaves de casas, que sdo de dimensdes maiores e mais simples.
Os exemplares existentes nelas sdo chaves de cofres e sacrarios, e estes
elementos ndo sdo unicos, embora sejam dos mais frequentes, conforme foi
visto no capitulo anterior. Além disso, as chaves de casa, quando retratadas
portadas pelas negras, sempre aparecem isoladamente, nédo estando

associadas a nenhum signo magico (fig.188).



Fig.187 — Pencade Fig.188 — Vendedora com chave pendente da cintura. Aquarela
chaves?7s, de Debret, séc. XIX. Col. Museus Castro Maya. Fonte: LARA,
20003, capa

A cambulhada é a mais viavel inspiradora das pencas de balangandas,
mantendo uma similaridade conceitual (carater maégico) e compositiva
(elementos em comum). A relagcdo foi citada por Cecilia Meireles (19?, p.74)
no livro Artes Populares, notando a semelhanca com os elementos magicos

existentes na penca de balangandas. Segundo ela, estes

assemelham-se a cambulhada trazida pelas criancas, enfiada
em cordao de ouro ou retrés preto, e que Pereira da Costa27®
minuciosamente descreve: ‘um Sao Braz, para livra-las de
engasgos e moléstias de garganta; um S&do Sebastido, contra a
peste; um busto de Sdo Jodo Batista, para nado sofrerem de
dores de cabegca;, um signo-Salomédo, para livra-las de
influéncias nefastas; um dente de cao, para evitar coisas mas,;
medalhas milagrosas, com fins piedosos; e dentes de jacaré e
de aranha caranguejeira e um caroco de azeitona para
facilitarem a denticdo, além de muitos outros objetos de
virtudes desconhecidas, como o sol, a lua, moedas de ouro e
prata, etc.

Cambulhada (fig.189) designa um “conjunto de objetos presos ou
unidos; grande quantidade ou agrupamento de coisas ou de pessoas;
cambada” (HOUAISS, 2001). Segundo Vasconcelos (1996, p.202)280, sob o

279 O livro nao traz referencia bibliogréfica. Esse Pereira Costa, que cita outras vezes, parece
ser o folclorista Fernando Augusto Pereira da Costa (1851-?), autor de Vocabulario
pernambucano (SOUTO MAIOR).

280 O meédico portugués José Leite de Vasconcelos (1858-1941) dedicou-se a estudos
filolégicos e etnoldgicos. Fundador e primeiro diretor do Museu Etnogréafico Portugués, atual
Museu Nacional de Arqueologia, produziu importante e vasta obra (VASCONCELOS, 1996,


http://www.bayfirst.com/le_es.html

nome cambulhada, e também cambada ou arrebiques28l, sdo conhecidos
esses signos magicos em Portugal, usados ao pescoco, braco, etc. Foi
possivel identificar um exemplar no Museu da Sociedade Martins Sarmento,
em Guimaraes - Portugal, regiao do Minho (fig. 190). Infelizmente, essa
instituicdo nado possui dados além da descricdo da peca, conforme
informacgado do Sr. Antonio Amaro das Neves, diretor do Museu. Segundo ele,

0 objeto é descrito como

Cambulhada de 9 amuletos: substancia resinosa (d&mbar?) de
forma ovoide, encastoada nos topos em metal, com a forma de
folhas de trevo; dente de javali encastoado em metal; pequena
chave (de sacrario?); crescente lunar de metal branco, com
ornamentacao vazada, tendo na concavidade uma figa; um
pedacinho de madeira (Santo Lenho?), encastoado em metal;
crescente lunar, com figa, e na parte superior as letras I. H. S.
(Jesus Hostia Sagrada); relicario mintusculo em caixa oval, de
metal e tampa de vidro; “Sino-Saimao” (Signum Salomonis), de
metal branco; conta de vidro azul282,

Fig.189 - Desenhos de cambulhadas Fig. 190 — Cambulhada de 9 amuletos. Acervo
portuguesas. M useu da Sociedade M artins Sarmento,
Fonte: VASCONCELOS, 1996, p.235. Guimaraes — Portugal . 283

p.15-37). A obra consultada é areunido de trés dos seus mai s representativos estudos sobre
etnografia portuguesa, editados originalmente entre 1918 e 1925.

281 Arrelicas ou arreliques sdo palavras que provém de reliquia (VASCONCEL OS, 1996, p.80)
282 |nformacdo enviada pelo Sr. Antonio Amaro das Neves, via e-mail datado de
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Contudo, ndo se trata de objeto exclusivo de Portugal. Um desses
exemplares (fig.191) pode ser visto em Valencia, Espanha, na publicagdo
Indumentéria valenciana siglos XVIII-XIX (1997) de Maria Victoria Liceras
Ferreres. Embora néo traga legenda, esta inserido em texto sobre amuletos.
Sua forma assemelha-se a uma chatelaine, ou seja, de uma forma central
pendem correntes individuais finalizadas por objetos. Estes sdo buzios,
dentes, medalha de santos, relicario e até um peixe articulado, nenhum

elemento funcional.

Fig.191 - Cambulhada de Valencia, Espanha. Fonte: LICERAS
FERRERES, 1997, p.132.

A presenca da cambulhada esta registrada em pinturas de toda a
Europa em diferentes épocas, 0 que atesta que era um objeto de uso corrente
tanto das camadas populares como das privilegiadas (fig.192). No Brasil
oitocentista também estava presente, sendo descrito seu uso por negros,
mesticos e brancos de diferentes camadas sociais. E o caso da personagem
do romance O Mulato (AZEVEDO, s,d., p. 56), Ménica, uma cafuza, antiga

escrava amade leite, que

orcava pelos cinqlenta anos; era gorda, sadia e muito
asseada; tetas grandes e descaidas dentro do cabecdo. Tinha
ao pesco¢o um barbante, com um crucifixo de metal, uma



pratinha de 200 réis, uma fava de cumaru284, um dente de céo
e um pedaco de lacre encastoado em ouro.

Também era usada por recém-nascidos, como pode ser visto no
romance Memodrias de um Sargento de Milicias (ALMEIDA, 1989, p.71),
guando descreve

A recém-nascida, enfraldada, encueirada, encinteirada,
entoucada e com um molho de figas e meias-luas, signos de

Saloméo e outros preservativos de maus-olhados presos ao
cinteiro.

Fig.192 — Retrato de Menino. Artista desconhecido. Oleo sobre tela, séc. XVIII.
Acervo: Nordiska museet, Stockholm. Fonte: WELANDER-BERGGREN, 2000, p.62

284 “semente desse fruto, que encerra cumarina, com varios usos medicinais, também em
perfumaria, como sucedanea da baunilha, para aromatizar tabaco e rapé, e para extragdo de
6leo” (HOUAISS, 2001).



A cambulhada assemelha-se a um antigo signo magico da
Antiguidade: a cimaruta (fig.193 e 194). Segundo Elworthy (1895, p.344)285,
seu nome italiano significa ramo de arruda (cima di ruta) (fig.195). As

cimarutas,

ramalhetes de arruda286 em prata, com simbolos magicos,
foram considerados como remanescentes do culto de Diana.
Na Itélia do século XIX, ainda eram usados como talisma para
atrair boa sorte e prosperidade. H4 dois mil anos, objetos
semel hantes eram oferecidos a Diana (FRAZER, 1982, p.23).

Fig.193 — Cimarutaem Fig.194 — Cimarutas portuguesas.
prata. Itdia, séc. X1X.287 Fonte: VASCONCELOS, 1996, p.131

Seu uso na Itélia remonta aos etruscos e romanos, conforme atestam
achados arqueoldgicos que integram a colecdo do Museu Arqueoldgico de
Bolonha. Sua estrutura com argola no alto denota a funcdo de suspensao.
Ela aglutina, de forma fixa, soldados em sua confec¢cdo, uma variedade de
simbolos magicos. Nos exemplares do século XIX encontram-se crescente
lunar, chave, pentagrama, coracado, figa, espadas, passaros e nas pecas
portuguesas Vvé-se a incorporacdo de imagem de Nossa Senhora da
Conceicéao (fig.194), padroeira de Portugal, elementos que também aparecem
nas pencas de balangandds. A cimaruta assemelha-se as pencas de
balangandas quanto a matéria-prima utilizada: a prata, dedicada na Italia ao

culto da deusa lunar Diana. Ha também similaridade estrutural, ambas sao

285 Frederick Thomas Elworthy (1830 - 1907) foi um filologistainglés, autor de The Evil Eye.
286 As bruxas italianas, em suas batalhas rituais para uma colheita abundante, “também
usavam galhos de arruda amarrados como um cordéo na cintura’ (GRIMASSI, 2003, p.191).
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pecas de suspensao, com elementos diferentes congregados. Entretanto,
enquanto nas pencas de balangandds os elementos pendentes sdo mdveis,
na cimaruta sao fixos.

A existéncia de cimarutas portuguesas de uso popular, registradas
ainda em uso no séc. XIX (VASCONCELOS, 1996, p.80) indicam que era

uma forma conhecida por alguns ourives portugueses.

3.6. Quem confeccionava e comercializava as pencas de bal angandas?

A maioria dos autores atribui a fabricacdo das pencas de balangandas

aos negros mal és?89. Para Menezes de Oliva (1957, p.41),

Primando pela auséncia de ornatos barrocos, afastada assim a
influéncia portuguesa, sé podiam ter sido fabricados pelos
negros islamisados do Daomei e de nag¢des visinhas, o0s
Malés [grifo nosso], que conheciam a fundicdo dos metais, e,
que, em levas sucessivas, chegaram a Bahia.

Também Haydée Di Tommaso Bastos (1943, p.253), compreende que

Toda a peca de ourivesaria baiana, se nado possui as
caracteristicas européias, denota influéncia do ocultismo,
surgindo na Bahia por intermédio dos negros.

E sabido que para la foi certo namero de negros Malés, isto &,
da religido maometana, que praticavam o ocultismo. Sabiam
eles fundir os metais tdo bem como o0s portugueses,
conhecendo-lhes a técnica de fundicdo. E das suas oficinas —
discretas e escondidas — saiam os balangandas, pecas de
carater profundamente negro.

E interessante notar o exclusivismo de trabalho dos metais atribuido
aos negros malés, desconsiderando-se os diversos outros povos africanos
gue possuiam esse conhecimento e a possibilidade de negros ndo malés

aprenderem a atividade junto a seus senhores ourives, ou a mando deles29,

289 Compartilham dessa certeza, diante da suposta falta de influéncia portuguesa: Camara
Cascudo, Frei Eliseu Vieira Guedes, Hildegardes Viana, Mercedes Rosa, Paulo Affonso de
Carvalho Machado, Maria Helena Farelli.

290 Havia em Portugal e no Brasil a proibicdo do trabalho de ouro e prata por pessoas de
“sangue impuro”2%, Eram considerados impuros 0s mouros, cristdos-novos, negros e
mesticos, todos 0s que ndo tivessem uma linhagem branca cristd. Apesar disto, sabe-se
pelos relatos de viajantes, que nas oficinas dos mestres ourives havia muitos escravos e
libertos que exerciam varias atividades nas oficinas de ourives. Se ndo houvessem negros e



Tais afirmacbes fazem crer que todo negro malé era um ourives e que a
fundicdo de metais era essencialmente mulcumana. Além disso, conforme
Visto no primeiro capitulo dessa dissertacdo, os haussas so foram exportados
para a Bahia a partir do final do século XVIII, devido a revolucao social e
politica na Haussalandia (FREITAS, 1983, p.80). Outra questdo, é do
ocultismo unicamente negro, esquecendo todo o arduo trabalho que a
Inquisicdo tivera cacando bruxas européias. O citado “caréter
profundamente negro” dos balangandéas seria com relacdo ao estilo ou ao
carater magico?

Raul Lody (2001, p.18) relata que o trabalho com metais na Africa tem
toda uma tradi cdo sub-saariana, onde se destacam os | oruba, Fanti-Achanti,
Fon, Senufo e Baulé.

Entretanto, como visto no capitulo anterior, as pencas de balangandas
nao apresentam caracteristicas formais-estilisticas de pecas africanas e sim
assemel ham-se ao programa artistico dos estil os europeus vigentes.

A presenca de algumas marcas de contraste e de ourives atesta a sua
legitimidade e provavel confeccdo por ourives baianos licenciados. Ndo se
trata de uma producdo marginal, escondida. Nem tampouco, a
comercializacdo das joias. Em 1848, James Wetherell (1972, p.42) citaque

as joalharias oferecem sempre um lindo espetaculo: quase
todas se acham instaladas numa mesma rua: a Rua dos
Ourives?!l, E realmente curioso para um inglés observar
aquela enorme mostra de condecoragfes das mais diversas
Ordens, cruzes e emblemas de nobreza, misturados com
objetos de ouro e ornamentos de coral de feitio muito
primitivo, tais como pulseiras, colares, brincos, etc., muito
procurados pel a popul acéo preta.

Essa descricdo indica que os mesmos ourives que produziam joias
para a populacdo branca confeccionavam as joias ao gosto da “populacéo

preta”, como as jéias de crioulas e as pencas de balangandas, e 0 mesmo

mulatos nas oficinas de ourives, por que haveria penas para el es caso ndo respeitassem a lei
de 1766 proibindo o oficio de ourives no Brasil?

291 Na Rua dos ourives funcionavam as oficinas e também as lojas para comercializa¢do dos
objetos produzidos (tendas). A aglutinacdo dos ourives em ruas era fruto da pratica do
arruamento dos oficios, presente em Portugal desde o reinado D. Jodo | (1385-1433), cujo
objetivo era exercer um maior controle sobre as atividades (BRANCANTE, 1999, p. 37).
Mattos (1952, p.XXV1l) citaque desde 1752, o Conde de Atouguia mandou arruar os ourives
do ouro e da prata, surgindo a Rua dos Ourives em Salvador.



estabelecimento atendia as duas clientelas. O relato de Thomas Ewbank
(1976, p.103-104) referente ao Rio de Janeiro em 1846, reforgca essa
situacdo. Em visita as lojas da Rua dos Ourives, ele observa a presenca de
uma “caixa perpendicular, pendurada na porta de toda loja”. Do conteudo
destas descreveu que

além de cruzes, crucifixos, coroas, palmas, e outras pequenas
jéias sacerdotais, toda caixa contém amuletos de ouro, prata,
pedra, marfim, etc. Em algumas delas os amuletos constituem
o principal artigo e em todas ocupam papel destacado.

Chamou-lhe a atencéo a presenca desses amul etos, registrados por ele
através de desenho (fig.153) e de descricdes, conforme visto anteriormente.

Também havia nas ruas o comércio ambulante de jéias e aderecos,
conforme registraram no séc. XIX Ewbank (1976, p.79)292 e Rugendas
(fig.196).

292 “géneros secos, joias, mercadorias de luxo sdo expostos sobre balcdes ou mesas
portateis, com caixas de vidro fixadas por cima. Tais coisas sdo muito numerosas”
(EWBANK, 1976, p.79).



Fig.196 — Mulheres negras do Rio de Janeiro. Rugendas, séc. X1X.
Col. Museus Castro Maya. Fonte: KARASH, 2000, p. 414/415.

3.7. O desuso do signo

O uso das pencas de balangandas n&o € mais registrado a partir da
segunda metade do séc.XX. O motivo de seu desuso pode ser atribuido a
mudanca de valores religiosos e econ6micos293, A partir do final do séc.XVIlI
as regras do Antigo Regime vao sendo progressivamente desconstruidas e
substituidas pel os ideai s burgueses. Segundo Trindade (1988, p.130),

A abertura dos portos, em 1808, e os tratados de 1810
aceleram as mudancas internas e externas que se processam
na economia colonial. A segunda década do século XIX se
caracteriza pela crescente importacdo de bens de consumo
europeus.

A conservadora provincia da Bahia vai sendo aos poucos
“modernizada”. A propria Igreja, outrora grande senhora, vai perdendo seu
poder no crescente processo de laicizagdo. Os avancos da ciéncia véo
impondo o conhecimento cientifico no combate as doencas, competindo e se
impondo sobre a agao dos curandeiros. Um novo mundo vai se anunciando
no século XIX, principalmente a partir da segunda metade. ApOs trés
séculos, o sistema escravista foi aos poucos se desestruturando, o tréafico foi
proibido, o fluxo de africanos decaiu e finalmente a condi¢cdo escrava foi
abolida legalmente em 1888. J& ndo havia mais razdo para uma
diferenciagao entre escravos e libertos, africanos e crioulos. Surge uma nova
codificacao social, uma nova visualidade.

Ha uma relacdo ontoldgica, um vinculo indissociavel entre sistemas

simbdlicos e a estrutura social. O simbolo é referenciado pela convencéo,

pela validade desta convencao. Isoladamente, um simbolo é destituido de

293 Uma consideragdo interessante de Silva Campos é quanto ao destino das jdias das
negras. Ao indagar “Que fim levou o ouro das negras africanas e das crioulas baianas?”
(2001, p.314) ele explica que “O ‘bicho’ consumiu boa parte dele, pois, a fim de sustentarem
0 vicio, nos primeiros tempos do jogo, puseram no penhor quantas jéias possuiam. E quase
todas | & se ficaram,nas burras dos espanhdis. Outra porcéo, falecendo as suas possuidoras,
foi vendida pelos herdeiros a colecionadores, a ourives, a intrujdes estrangeiros que as
exportaram. Pequena quantidade encontra-se ainda aferrolhada por esses herdeiros mais
precavidos; por algumas crioulas velhas mais bem avisadas. Parte insignificante daquele
todo de outrora € o que raras mulheres de saia trazem hoje em ocasides apropriadas: um
batizado, umafestade igregja, etc. “(idem, p.314).



seu sentido primordial. Pois, embora conserve seu poder de denotar e
significar, ele s6 pode ser compreendido, decodificado, em um contexto,
mediante um sistema de leis. Desconstruidos seus vinculos, conexdes, ele se
torna estranho e tende a ser ressignificado para que continue a existir.
Segundo Santaella (2000, p.137), “o simbolo é um signo em transformacéao
nos interpretantes que ele gerara no longo caminho do tempo”. Novas
configuracdes atualizam e/ ou geram novos interpretantes. Na primeira
metade do séc.XX, conforme visto, as pencas de balangandéas fizeram sua
ultima aparigdo, com as suas ultimas usuéarias remanescentes de um outro
contexto. A partir de entdo, nao havia mais lugar, sentido para o uso das

pencas de balangandas.



CONCLUSAO

Muitas indagacdes foram feitas no inicio desta pesquisa. Em busca de
respostas, de certezas, foram analisadas as pencas de balangandés, a
bibliografia e iconografia disponivel sobre o tema e o periodo, alguns
testamentos e inventarios de escravos libertos no século XIX, anuncios de
escravos fugidos publicados em jornais da época e os relatos de viajantes
oitocentistas. A realidade encontrada frustrou a ambiciosa expectativa
inicial. Uma das principais dificuldades encontrada foi a inacessibilidade a
algumas fontes potenciais existentes em instituicdes em outros estados do
Brasil e no exterior, bem como a impossibilidade de consulta a relevante
colecdo de jornais baianos oitocentistas, rotulados de SCU (sem condicdo de
uso), do Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IGHBA), em sua
totalidade, e na maior parte dos exemplares existentes da Biblioteca Publica
do Estado da Bahia.

As certezas cientificas sao leituras possiveis, construcoes em busca de
explicacbes, de conhecimento. No longo caminho da investigacdo, que gerou
essa dissertacdo, as pencas de balangandés nao revelaram todos os seus
segredos, deixaram apenas alguns indicios. Neste trabalho realizou-se um
levantamento sobre um possivel modo de construcdo de sentido das pencas
de balangandéas, o resgate de fragmentos de sentido. Algumas crencas foram
revistas, novos dados e hipoéteses foram apresentados.

Considerando-se que todo sentido é uma construcdo, a producédo de
sentido das pencas de balangandas ocorre pela articulagcdo dos elementos
compositivos e a estruturacdo de sua composicdo. A nave é uma parte
nitidamente ostentatdria de um falso aparato, que produz uma impressao,
aparéncia de riqueza, ou melhor, opuléncia. Apesar de ser uma parte soélida,
€ chapada e com grandes areas vazadas. Causa mais impressao visual do
que possui peso (que designa o valor econémico pela quantidade da prata
existente). Esse mesmo efeito sera obtido pel os elementos pendentes, em sua
maioria 0c0sS, que compensam seu parco peso pelo volume e profusa
decoracao, estratégia adotada na joalheria popular portuguesa, conforme ja

Visto.



Exceto a nave, nenhum dos elementos pendentes, em sua maioria
signos magicos, parece ter sido confeccionado especificamente para as
pencas de balangandas, pois, eles sdo encontrados em uso isoladamente e
agrupados em outras configuracdes como as cambulhadas, a mais provavel
inspiradora das pencas de balangandads. Em técnica e decoracdo comungam
mais com o0s exemplares de ourivesaria do que com os de joalheria,
assemelhando-se aos objetos de arte sacra cristd catolica e baixelas das
casas senhoriais, confeccionados artesanalmente nos séculos XVIII e XIX,
segundo os estilos vigentes.

As pencas de balangandas funcionaram como elementos de
construcao de identidade de um grupo social num determinado contexto,
onde a demarcacdo de espacos sociais era feita e imposta na codificacao
visual. Nao foram encontradas evidéncias do uso de pencas de balangandas
relacionadas aos cultos afro-brasileiros. Diferentemente das joias de
crioulas, amplamente documentadas, elas ndo sdo visiveis nas fotografias
das mées de santo como Pulcheria Maria da Concei¢cdo e mais recentemente,
Méae Menininha do Gantois. Mesmo entre as Irmandades Catélicas negras,
nao parece ter sido um emblema caracteristico, embora tenham sido
portadas por algumas de suas integrantes. H4& uma vinculacdo com a etnia
banto com relacdo a nominacdo e uso por integrantes da Confraria de Séo
Benedito (composta por crioulos e angolas). Alguns indicios apontaram para
as aparadeiras ou parteiras como guardides e disseminadoras de signos
magicos como as cambulhadas. Mas, nao foi encontrada qualquer
vinculacdo documental ou iconografica de seu uso por elas. Alias, as pencas
de balangandas foram muito pouco documentadas em uso. Esse dado, junto
com 0S poucos exemplares existentes sugere que eram de uso restrito de
grupo(s) de mulheres e como tal atuavam como um distintivo. A sua
confeccdo em prata, sua principal matéria-prima, restringia a sua aquisi¢cao
e Ihe conferia também um diferencial sécio-econbmico. Segundo a analise
dos signos magicos da colecdo Museu Carlos Costa Pinto, muitos dos
elementos relacionam-se a fertilidade.

Segundo as fontes consultadas, as pencas de balangandas foram

usadas por algumas mulheres negras e mulatas, escravas e libertas,



principalmente baianas, em ocasifes festivas numa construc¢do simbdlica de
sua auto-imagem. Esses aderecos, assim como os trajes de crioula, foram
originarios a partir de um substrato cultural europeu, segundo a codificacao
ideol6gica e social da Bahia dos séculos XV 111l e X1X. O seu discurso, pautado
em signos magicos, remete a diferentes e antigas tradi¢ces incorporadas em
seu trajeto histérico e chegadas ao Brasil via Africa e Portugal. Constituiam
permanéncias hibridizadas, reinterpretadas, cuja funcao deixou de atender
as crencas de novos contextos (dada a dinamica social) e seu uso nao foi
mais registrado a partir da segunda metade do séc. XX, configurando uma
perda de referencialidade ssimbdlica.

Esperase que esse trabalho possa estimular outros estudos sobre a
ourivesaria baiana e brasileira, mormente sobre joalheria, e possa contribuir
para novas reflexdes sobre a codificacdo visual do traje na Bahia e Brasil
colonial e imperial. Ha, certamente, muitos aspectos e questdes, aqui nao
contemplados, a serem ainda investigados e aprofundados. Uma pesquisa
minuciosa nos registros policiais do periodo pode trazer relevantes
informacdes, conforme indicacdao da Profa. Dra. Maria Helena Flexor. Por
esta dissertacdo ter sido centrada na colecdo Museu Carlos Costa Pinto,
tratarse de uma amostragem, onde se prop6s uma classificagdo tipoldgica
segundo a decoracado das naves e fez-se 0 levantamento tipoldgico dos signos
magicos presentes. Para um melhor entendimento das pencas de
balangandas faz-se necessaria a ampliacdo deste estudo e a confrontacéo
com outros exemplares existentes em instituicdes e colegdes particulares, o

gue possivelmente, levara aimportantes acréscimos nesse quadro.
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APENDICE A — Graficos sobr e as pencas de balangandés da colecéo

Museu Carlos Costa Pinto
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Visualizacdo grafica de dados apresentados no capitulo 2 — A colecdo Museu

Carlos Costa Pinto.

Gréfico 1 — As pencas de balangandas quanto a corrente
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Gréfico 5 - As pencas de balangandas quanto a natureza do material dos
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Gréfico 6 - Freguéncia e Tipologia dos €l ementos pendentes
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Gréfico 4
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Gréfico 6 — Freguéncia e Tipologia dos el ementos pendentes
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APENDICE B - Fichamento das pencas de balangandas da colec&o

Museu Carlos Costa Pinto

Fichamento das 27 pencas de balangandds em prata da colecédo
Museu Carlos Costa Pinto. Foram incluidos os dados basi cos de identificacdo
de cada exemplar, relevantes para esta dissertacéo:

- numero de inventario (numeracédo que recebem na institui cao)
- denominacao

- origem

- datacado

- dimensdes

- peso

- marcas (quando existentes)

- 2 fotografias: o conjunto e o conjunto decomposto

- relacéo dos el ementos pendentes



N°inv. 2247.X11.055

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 22 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 7,5 x 12,5 cm; comp. Corrente: 120 cm; Peso: 541,79

Marcas. De contraste da Bahia Imperial (B coroado com coroa imperial em
perimetro oval). A marca localiza-se no anverso da nave, na alca movel, e na
borbol eta.

Elementos pendentes:

1. Figaem madeira encastoada de 11. Moeda brasileira 960rs, 1813
prata 12. Moeda brasileira de 960rs, 1820
2. Figaem prata 13. Cilindro de chifre encastoado
3. Peixeem prata 14. Cilindro azul facetado encastoado
4. Carneiro em prata 15. Cilindro em prata
5. Dente em prata 16. Machado em prata
6. Dente encastoado em prata 17. Garrafa em prata
7. Dente encastoado em prata 18. Espada recurvada em prata
8. Coco para agua em prata 19. Galo em prata
9. Pandeiro em prata 20. Tau com prata
10. Pandeiro em prata com moedas 21. Brago em prata
do Império 22. Seio em prata




N°inv. 2248.X11.056

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 22 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, séc.X1X. Nave tipo: 2

Dimensdes: 7,3 x 8,5 cm; comp. Corrente: 168 cm; Peso: 496,59

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Dente encastoado de prata 12. Sol em prata

2. Dente encastoado de prata 13. Violdo em prata

3. Cacho de uvas em prata 14. Fruto bojudo em prata

4. Cacho de uvas em prata 15. M&o em marfim encastoada

5. Romaem prata 16. Coco de &gua encastoado de prata

6. Cilindro em madeira encastoado de 17. Relicario em forma de coracédo em
prata prata

7. Cilindro em madeira encastoado de 18. Chave em prata
prata 19. Figa de madeira encastoada

8. Cilindro facetado em prata 20. Figaem prata

9. Peixe em prata 21. Moeda brasileira 960rs, 1803

10. Pomba em prata 22. Moeda brasileira 960rs, 1816

11. Pandeiro em prata




N°inv. 2249.X11.057

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 39 elementos, sem

corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX.
Dimensbes. 13 x 17,5 cm;

Marcas. Sem marcas

Navetipo: 1
Peso: 763,59

Elementos pendentes:

10. Dente encastoado de prata

11. Coco de agua encastoado de prata

12. Cilindro em madeira encastoado

13. Cilindro azul encastoado de prata

14. Cilindro de &gata encastoado de
prata

15. Contaverde escuro encastoada

16. Fruto encastoado de prata

17. Mulher com criancas e cachorro
em prata, com asiniciais F. B.

9 al4. Chave em prata

15. Casaem prata

16. Jarro com alca em guirlandaem
prata

17 e 18. Dente encastoados de prata

19. Figa em marfim encastoada
20 a 28 — Dente de queixada
encastoados de prata

29. Moeda brasileira 960rs, 1821

30. M&o em madeira escura encastoada

31. Figaem madeira clara encastoada

32. Figade madeira escura, polegar em
cruz, encastoada

33 e 34. Esporédo de galo encastoado

35. Figaisola ou mano cornuta em
marfim

36 a 39. Fruto (babagu) encastoado de

prata

Obs: A cabaga ndo faz parte do conjunto original.




N°inv. 2250.X11.058

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 13 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, séc.XIX.

Dimensdes: 6,6 x 8,6 cm; comp. Corrente: 81 cm; Peso: 334,39

Marcas. Sem marca

Nave tipo: 2

Elementos pendentes:

1.

© 0 A W N

Figa em madeira encastoada
Figa em madeira encastoada
Figa em madeira encastoada
Cilindro em madeira encastoado
Sinete em &gata encastoado
Cilindro em coral encastoado de
prata

Relicario oval em prata

8. Redlicario redondo em prata
9. Peixeem prata
10. Chave em prata
11. Moeda brasileira 500rs, 1858
encastoada
12. Cruz em prata

13. Cilindro relicario em prata




N°inv. 2251 .X11.059

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 35 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, sec. XVIII.

Nave tipo: 2

Dimensdes: 7,5 x 8,3 cm; comp. Corrente: 89 cm; Peso: 402,99

Marcas. De contraste da Bahia Col6nia (B coroado com coroa real em

perimetro retangular). A marca localiza-se no verso da nave, na parte

posterior da palmeta que encima o frontdo, em incavo.

Elementos pendentes:

1 a3. Romaem prata

3. Cilindro em prata

5 e 6. Cilindro em madeira encastoado

7. Cilindro em coral encastoado

8. Semente encastoada de prata

9 e 10. Coco de &gua em prata

11 e 12. Coco de &gua em madeira
encastoado

13 a 15. Argola com 3 chaves em prata

16. Chave em prata

17. Chifre de besouro encastoado de

prata
18 a 20. Figaem prata
21 e 22. Dente encastoado

23. Moeda brasileira 500rs, 1860,
encastoada

24. Moeda brasileira 500rs, 1861

25. Moeda boliviana, 1892

26. Burro em prata

27. Cachorro em prata

28. Conta branca encastoada de
ouro

29. Esfera em prata, com perolados

30. Esfera com prata

31. Crescente lunar circunscrito em
prata

32 e 33. Peixe em prata

34 e 35. Cacho de uvas em prata




N°inv. 2252 .X11.060

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 55 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, séc. X VIII.

Navetipo: 2

Dimensbes: 7,5 x 8,0cm; comp. Corrente: 104 cm; Peso: 328,59

Marcas. De contraste da Bahia Colbnia (B coroado com coroa real em perimetro

retangular). A marca localiza-se no anverso da nave, na parte junto a juncédo e na

alcamovel (ao centro).

Elementos pendentes:

le 3. Coco de agua em prata

4. Coco de agua em madeira encastoado
5 all. Argolacom 7 pegas em prata: 2
M oedas brasileiras 200rs (1866 e 1855); 2
burros em prata; 1 passaro; 2 cilindros
encastoados (verde e colorido)

12 e 13. M&o em prata

14. Bolarosa encastoada

15. Colher em prata

16 e 17. Figaem prata

18. Espora de galo encastoada

19 e 20. Cabeca em prata

21. Peixe em prata

22. Cacho de uvas em prata

23. Sol circunscrito em prata

24. Chave em prata

25. Perna em prata

26. Machado em prata

27. Moeda brasileira 500rs, 1860

28 a 30. Moeda brasileira 200rs,
(1856, 1862, 1854)

31. Pandeiro em prata

32 a34. Argolacom 3 pecgas: 2 cuias
e 1 moringaem prata

35. Pomba alada em prata

36. Cabaca em prata

37. Roma em prata

38 a42. Argolacom 5 pecas: perna,

braco, antebraco, cabeca e dente

43 a 46. Argola com 4 pecas em prata: 2

ancoras, pomba alada, revolver

47 a55. Argolacom 9 pecas: flor,

lanterna, cabaca, papagaio, pomba alada,

cavalo, 3 moedas brasileiras de 200rs
(1866, 1866 e 1855)




N°inv. 2253.X11.061

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 41 elementos e corrente
Origem/Seéculo: Bahia, séc.X1X. Navetipo: 1
Dimensdes: 7,5 x 8,0cm; comp. Corrente: 117 cm; Peso: 327,99

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. e 2. Peixe em prata 22. Caldeira em prata

3. Pernaem prata 23. Chave em prata

4 e 5. Cabecaem prata 24 e 25. Figaem prata

6. Bola azul encastoada de prata 26 e 27. Perna em prata

7. Bolaem prata 28 e 29. M &os espalmadas em prata
8. Crescente lunar circunscrito em prata 30 a 35. Argola com 6 pecas em prata:
9. Cilindro azul encastoado de prata 2 olhos de Santa L uzia, cabeca, 2 taus
10 a 13. Coco de agua em prata el perna

14 e 15. Cabeca em prata 36. Bola cinzelado em prata

16. Cavalo em prata 37. Flor com oito pétalas em prata

17. Moedabrasileira500rs, 1851 38. Buzio encastoado em prata

18. Moeda brasileira 500rs, 1860 39. Placaem prata

19. Moeda brasileira 500rs, 1853 40. Cilindro em prata

20. Moeda brasileira 200rs, 1862 41. Cilindro em madeira encastoado

21. Corpo humano em prata




N°inv. 2254.X11.062

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 24 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, sec. XVIII.

Dimensdes: 8,5 x 12,0cm; comp. Corrente: 108 cm; Peso: 7979

Marcas. De contraste da Bahia Col6nia (B coroado com coroa real em
perimetro retangular). A marca localiza-se no verso da nave, na parte

posterior da palmeta que encima o frontdo, em incavo. Nao esta muito

Navetipo: 1

legivel. Traz a mesma marcalegivel no fecho da corrente.

Elementos pendentes:

1.

® N o o b~ W N

Tambor em prata

Cacho de uvas em prata

Roma em prata

Abacaxi em prata

Moeda brasileira 960rs, 1816
Moeda brasileira 960rs, 1813
Moeda brasileira 1.000rs, 1855
Moeda brasileira 500rs, 1860

9. Coco de &gua em prata

10.Crescente lunar circunscrito em

prata

11. Caju em prata
12. Galo em prata

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

Perna em prata
Carneiro em prata
Cachorro em prata
Chaveem prata
Figaem prata

Cruz em prata

Olho em prata

Peixe em prata
Tartaruga em prata
Espada em prata
Pentagrama em prata
Figa em madeira encastoada (em

reparo)




N°inv. 2255 .X11.063

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 27 elementos, sem

corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 2
Dimensdes: 10,5 x 8,2cm; Peso: 7979

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Carneiro em prata 15.Perna em marfim

2. Pomba em repouso em prata 16. Tambor em prata

3. Carneiro em prata 17. Romaem prata

4. Galo em prata 18. Punhal em prata

5. Coco de agua em prata 19. Cacho de uvas em prata

6. Moedabrasileira 500rs, 1867 20. Dente encastoado de prata
7. Moedabrasileira 200rs, 1862 21. Borlaem prata

8. Moedabrasileira 2.000rs, 1855 22. Borlaem prata

9. Moedabrasileira1.000rs, 1876 23. Crucifixo em prata
10.Moeda brasileira 5000rs, 1867 24. Imagem de Nossa Senhoraem
11.Moeda brasileira 1.000rs, 1862 prata

12.Moedabrasileira 2.000rs, 18388 25. Chave em prata
13.Moedabrasileira 960rs, 1818 26. Figaem prata

14.Moeda brasileira 1.000rs, 1862 27. Figa em 0sso encastoada




N°inv. 2256 .X11.064

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 24 elementos e corrente
dourada

Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 6,7 x 12,0cm; comp. Corrente: 116 cm; Peso: 776,29

Marcas. Sem marcas.

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 14. Carneiro em prata

2. Abacaxi em prata 15. Perna em prata

3. Chave em prata 16. Cruz em prata

4. Figaem prata 17. Cilindro em prata

5. Cavalo em prata 18. Peixe em prata

6. Tambor em prata 19. Romaem prata

7. Figaem madeira encastoada 20. Crescente lunar circunscrito em
8. Dente encastoado de prata prata

9. Pentagrama em prata 21. Moedabrasileirade 100rs, 1861
10.Machado em prata 22. Moeda brasileira de 500rs, 1888
11.Caju em prata 23. Cachorro em prata

12.Galo em prata 24. Coco de agua em prata

13. Tartaruga em prata




N°inv. 2257 .X11.065

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 24 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 9,2 x 12,0cm; comp. Corrente: 116 cm; Peso: 701,89

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 14. Crescente lunar circunscrito em
2. Brago em prata prata

3. Relicario oval em prata 15. Chave em prata

4. Moringaem prata 16. Pentagrama em prata

5. Figaem prata 17. Tambor em prata

6. Romaem prata 18. Facaem prata

7. Coco de &gua em prata 19. Machado em prata

8. Roméaem prata 20. Pomba em repouso em prata
9. Moedabrasileira1.000rs, 1862 21. Peixe em prata

10. Moeda brasileira 2.000rs, 1889 22. Coco de agua em prata

11. Figaem prata 23. Dente encastoado de prata
12. Cachimbo em prata 24. Semente encastoada de prata
13. Romaem prata




N°inv. 2258 .X11.066

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 44 elementos, sem

corrente

Origem/Século: Bahia, sec. XVIII.

Dimensoes: 7,0 x 8,0 cm

Nave tipo: 2
Peso: 390,19

Marcas. De contraste da Bahia Col6nia (B coroado com coroa real em

perimetro retangular). Marcas no anverso da nave (juncéo e alca).

Elementos pendentes:
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Coco de agua em prata
Peixe em prata

Espada em prata
Cabaca em prata
Esferaem prata

Faca em prata

Perna em prata

Corpo humano em prata

Peixe em prata

. Coragcdo em prata
. Pentagrama em prata
. Ovorelicario em prata

. Olhos de Santa Luzia em prata

Cilindro em prata
Porrdo em prata

e 17. Chave em prata

. Pé em prata
. Dente em prata

. Cilindro em madeira encastoado

21 a23. Argola com 3 pecas: coco de agua,
cilindro em madeira encastoado, conta
encastoada

24 a 26. Argola com 3 pecgas: relicario, conta
azul, cilindro marrom encastoado

27. Moeda brasileira de 200rs, 1855

28. Moeda brasileira de 500rs, 1868

29. Roma em prata

30 e 31. M&o em prata

32 e 33. Argola com 2 pecgas. coco de &gua e
passaro em prata

34. Galo em prata

35 a 37. Coco de &gua em prata

38 e 39. Cabeca em prata

40. Figaem prata

41. Pandeiro em prata

42. Figura de mulher em prata

43. Figaem o0sso

44. Moeda com data e valor ilegivel




N°inv. 2259 .X11.067

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 23 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Nave tipo: 2
Dimensdes: 7,5 x 8,3 cm; comp. Corrente: 48 cm; Peso: 629,49

Marcas. De contraste da Bahia Imperial (B coroado com coroa imperial em

perimetro oval). A marcalocaliza-se no anverso da nave, naalca movel.

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 12. Moeda belga de 5F, 1868
2. Romaem prata 13. Cilindro em madeira encastoado
3. Dente encastoado 14. Cilindro em madeira encastoado
4. Dente encastoado 15. Cilindro em prata
5. Carneiro em prata 16. Cachimbo em prata
6. Pomba alada em prata 17. Figaem prata
7. Jarro em prata 18. Coco de &gua encastoado de prata
8. Jarro com alca de guirlanda em 19. Coco de agua em prata
prata 20. Chave com prata
9. Figaem madeira encastoada 21. Bola marrom em prata
10. Peixe em prata 22. Relicario em prata
11. Moedabrasileira 500rs, 1868 23. Facaem prata




N°inv. 2260.X11.068

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 28 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Nave tipo: 2
Dimensdes: 7,2 x 8,7cm; comp. Corrente: 76 cm; Peso: 600,19

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Dente encastoado de prata 15.Cilindro verde encastoado de prata
2. Dente encastoado de prata 16. Cilindro em madeira encastoado
3. Dente encastoado de prata 17. Caju em prata
4. Moedabrasileira 1.000rs, 1863 18. Carneiro em prata
5. Moedabrasileira 200rs, 1857 19. Moeda brasileira 1.000rs, 1876
6. Chave em prata 20. Moedabrasileira 2.000rs, 1857
7. Chave em prata 21. Figaem prata
8. Cilindro em madeira encastoado 22. Cacho de uvas em prata
de prata 23. Apito em prata
9. Jarro em prata 24. Cachimbo em prata
10. Relicario losangular em prata 25. Coco de agua em prata
11. Romaem prata 26.Coco de agua encastoado
12. Romaem prata 27. Semente encastoada
13. Cachorro em prata 28. Casaem prata
14. Nossa Senhora da Conceicéo em
prata dourada




N°inv. 2261.X11.069

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 26 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XI1X. Navetipo: 4
Dimensdes: 8,5 x 8,6 cm; comp. Corrente: 95 cm; Peso: 5629

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Romaem prata 15. Peixe em prata

2. Figaem prata 16. Cilindro em madeira encastoado
3. Figaem prata de prata

4. Chave em prata 17. Pomba alada em prata

5. Cachorro em prata 18. Espada em prata

6. Unhade tatu encastoada de prata 19. Moeda brasileira de 500rs, 1867
7. Rélicario oval em prata 20. Moeda brasileirade 2.000rs, 1855
8. Chave em prata 21. Jarro facetado em prata

9. Chave em prata 22. Coco de &gua em prata

10. Moeda brasileira de 200rs, 1857 23. Cacho de uvas em prata

11. Moeda espanhola, 1821 24. Tartaruga em prata

12. Moeda espanhola, 1817 25. Cilindro em prata

13. Dente encastoado de prata 26. Cilindro em madeira encastoado
14.. Dente encastoado de prata de prata




N°inv. 2262.X11.070

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 22 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 7,3 x 12,1cm; comp. Corrente: 114 cm Peso: 660,39

Marcas. Sem marcas
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Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 12. Cabaca em prata
2. Coco de &gua em prata 13. Galo em prata
3. Gomil em prata 14. Cilindro em madeira encastoado
4. Cilindro em prata 15. Fruto oblongo em prata
5. Roméaem prata 16. Moeda brasileira de 500rs, 187
6. Chave em prata 17. Moeda brasileira 2.000rs, 1855
7. Figaem madeira encastoada de 18. Peixe em prata

prata 19. Peixe em prata
8. Figaem prata 20. Fruto em prata
9. Jarro com tampa e alcaem prata 21. Garrafaem prata
10.Pandeiro em prata 22. Coco de agua em prata
11.Moeda brasileira de 1.000rs, 1860




N°inv. 2263.X11.071

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 27 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX.

Nave tipo: 2

Dimensdes: 10,0 x 8,0cm; comp. Corrente: 115 cm; Peso: 587,79

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata
Cacho de uvas em prata
Relicario oval em prata

Caju em prata

Moeda brasileira 500rs, 1868
Moeda brasileira 500rs, 1860
M oeda espanhola, 1817
Moeda boliviana, 1850

9. Conchaem prata
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10. Romaem prata
11.Pomba alada em prata
12.Porco em prata

13. Chave em prata

. Chave em prata

. Fruta arredondada em prata

. Cilindro em prata

. Cilindro em madeira encastoado
. Peixe em prata

. Gomil em prata

. Figa em madeira encastoada

. Figaem prata

. Dente encastoado de prata

. Dente encastoado de prata

. Bico de ave encastoado de prata
. Coco de &gua em prata

. Coco de &gua em prata




N°inv. 2264.X11.072

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 25 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 8,0 x 12,2cm; comp. Corrente: 121 cm; Peso: 619,19

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cilindro em madeira encastoado de 12. Garrafaem prata
prata 13. Cachorro em prata
2. Cilindro em prata 14. Peixe em prata
3. Cilindro azul facetado, encastoado de 15. Peixe em prata
prata 16. Peixe em prata
4. Buzio encastoado de prata 17. Moringaem prata
5. Chave em prata 18. Roma em prata
6. Chave em prata 19. Romaem prata
7. Machado em prata 20. Roméa em prata
8. Pincade crustéaceo encastoado de 21. Coco de &gua em prata
prata 22. Coco de &gua em prata
9. Sinete com figura masculinaem 23. Cacho de uvas em prata
prata e base de &gata 24. Cacho de uvas em prata
10. Moringa com alca em prata 25. Moeda brasileira 1.000rs, 1862
11. Copo em prata




N°inv. 2265.X11.073

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 27 elementos, corrente

e chave
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 7
Dimensdes: 14,3 x 18,6cm; comp. Corrente: 132 cm; Peso: 1.636,69

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Dente encastoado de prata 15. Chave em prata
2. Cilindro em prata 16. Cilindro em prata
3. Tartaruga em prata 17. Cacho de uvas em prata
4. Pernacalcada com botaem prata 18. Romaem prata
5. Pandeiro em prata 19. Crescente lunar em prata
6. Romaem prata 20. Peixe em prata
7. Busto de indiaem prata 21. M&o em prata
8. Porco em prata 22. Elemento em forma de rosacea em
9. Figaem madeira encastoada de prata
prata, com anel e pulseira 23. Cabaca em prata
10.Carneiro deitado em prata 24. Tambor em prata
11.Figaem prata 25. Caju em prata
12.Figaem marfim encastoada de prata 26. Pomba alada em prata dourada
13. Pentagrama em prata 27. Coco de &gua em prata
14. Galo em prata




N°inv. 2266.X11.074

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 32 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, séc.XIX.

Nave tipo: 6

Dimensdes: 9,0 x 13,5 cm; comp. Corrente: 123 cm; Peso: 1.234,79g

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1.
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Roma em prata

Roméa em prata

Peixe em prata

Roma em prata

Caju em prata

Caju em prata
Pentagrama em prata
Cacho de uvas em prata

9. Cacho de uvas em prata

10.Figa em prata

11.Coco de &gua em prata

12.Chave em prata

13. Pentagrama em prata

14. Coco de agua em prata

15. Facaem prata

16. Chave em prata

17. Tartaruga em prata

18. Carneiro em prata

19. Cilindro em prata

20. Dente encastoado de prata

21. Carneiro deitado em prata

22. Brago em prata

23. Cachorro em prata

24. Pandeiro em prata

25. Jarra em prata com alca e tampa
26. Chave com figa em prata

27. Garrafa facetada em prata

28. Jarraem prata com alca e rampa
29. Colher em prata

30. Palmatéria em prata

31. Tambor em prata

32. Conta branca encastoada de prata




N°inv. 2267.X11.075

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 30 elementos, corrente

efiga
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 5
Dimensdes: 9,8 x 15,5 cm; comp. Corrente: 108 cm; Peso: 1.329,19g

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 18. Pé de boi em prata

2. Pandeiro em prata 19. Figa em madeira encastoada de
3. Dente encastoado de prata prata

4. Figaem prata 20. Peixe em prata

5. Chave em prata 21. Elemento em forma de rosacea em
6. Romaem prata prata

7. Corpo humano em prata 22. Tambor em prata

8. Coco de agua em prata 23. Perna em prata

9. Machado em prata 24. Caju em prata

10.Cilindro em prata 25. Cilindro em madeira encastoado
11. Romaem prata de prata

12. Pomba em repouso em prata 26. Porréo em prata

13. Pentagrama em prata 27. Cabeca em prata

14. Figaem coral encastoada de prata 28. Cilindro em prata

15. Cachorro em prata 29. Cilindro em prata

16. Sol circunscrito em prata 30. Perna em prata

17. Carneiro deitado em prata




N°inv. 2268.X11.076

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 28 elementos, corrente

efiga
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 5
Dimensdes: 9,5 x 15,5cm; comp. Corrente: 126 cm; Peso: 1.193,59g

M ar cas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 15. Chave em prata

2. Machado em prata 16. Chave em prata

3. Relicéario redondo em prata 17. Tartaruga em prata

4. Dente encastoado de prata 18. Figaem prata

5. Dente encastoado de prata 19. Cilindro em madeira encastoado

6. Relicario em formade ovo em prata 20. Cilindro em prata

7. Coco de aguaem prata 21. Caneca em prata

8. Esporade galo encastoadade prata  22. Fruto em prata

9. Moedabrasileira 960rs, 1819 23. Caju em prata

10.Moeda brasileira 320rs, 1818 24. Cachorro em prata

11.Elemento em forma de rosacea em 25. Haste em madeira encastoada
prata 26. Encastoamento em prata

12.Pentagrama em prata 27. Cacho de uvas em prata

13.Moeda brasileirade 960rs, 1815 28. Peixe em prata

14. Pomba em repouso em prata




N°inv. 2269.X11.077

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 21 elementos, corrente
efiga

Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 7,6 x 12,5 cm; comp. Corrente: 140 cm; Peso: 752,59

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Romaem prata 12. Cruz em prata

2. Cilindro em madeira encastoado de 13. Moeda brasileira 960rs, 1814
prata 14. Chave em prata

3. Dente encastoado de prata 15. Crescente lunar em prata

4. Cilindro em prata 16. Pomba alada em prata

5. Pandeiro em prata 17. Seio em prata

6. Figaem prata 18. Cilindro azul facetado, encastoado

7. Pé de cabraem prata de prata

8. Cilindro repuxado em prata 19. M&o espalmada em prata

9. Coco de &gua em prata 20. Cacho de uvas em prata

10. Galo em prata 21. Cachorro em prata

11. Pernaem prata




N°inv. 2270.X11.078

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 26 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX. Navetipo: 1
Dimensdes: 8,5 x 12,0cm; comp. Corrente: 124 cm; Peso: 861,29

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata 15. Pandeiro em prata
2. Romaem prata 16. Figa em madeira encastoada de
3. Romaem prata prata
4. Roméaem prata 17. Pomba alada em prata
5. Coco de &gua em prata 18. Chave em prata
6. Cilindro em prata 19. Fruto em prata
7. Pombaem repouso em prata 20. Chave finalizada por figa, em prata
8. Dente encastoado de prata 21. Moringa com alga em prata
9. Peixe em prata 22. Moeda brasileirade 960rs, 1814
10. Coco de agua em prata 23. Moeda brasileirade 1.000rs, 1877
11. Figaem prata 24. Moeda brasileira de 2.000rs, 1889
12.Cilindro em prata 25. Cilindro em madeira encastoado
13 e 14. Argolacom 2 pecas. Maos em de prata

prata 26. Galo em prata




N°inv. 2271.X11.079

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 31 elementos e corrente
Origem/Século: Bahia, séc.XIX.

Dimensdes: 9,2 x 16,3 cm; comp. Corrente: 125 cm;

Marcas. Sem marcas

Elementos pendentes:

Navetipo: 1
Peso: 1.044,5g

1.
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Pandeiro em prata

Roma em prata

Galo em prata

Cilindro em prata

Relicario em forma de ovo em prata
Rosacea de 5 pétalas circunscrita,
em prata

Sino em prata

8. Dedo em prata

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Fruto oblongo em prata

Corpo humano em prata
Cachorro em prata

Peixe em prata

Perna em prata

Olhos de Santa Luzia em prata
Cestade flores em prata

Boi em prata

17.
18.

Ancoraem prata
Cilindro azul facetado, encastoado

de prata

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

Chave em prata

Chave com prata

Co6co de &gua em prata
Machado em prata

BUzio encastoado de prata
Dente encastoado de prata
Péraem prata

Moeda brasileira de 960rs, 1816
Moeda brasileira de 2.000rs, 1865
Dente em prata

Crescente lunar em prata
Cacho de uvas em prata

Figaem prata




N© i

nv. 2272.X11.080

Ori

gem/Século: Bahia, séc.X1X.

Marcas. Sem marcas

Dimensdes: 8,2 x 12,0cm; comp. Corrente: 113 cm;

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 35 elementos e corrente
dourada

Navetipo: 1
Peso: 827,69

Elementos pendentes:

1.
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Pandeiro em prata
Porrdo em prata
Jarra em prata
Peixe em prata
Cilindro azul facetado encastoado
Cilindro em prata
Cacho de uvas em prata
Cilindro em prata
Cilindro em prata
Roma em prata
. Cruz em prata
Peixe em prata
Parte de chocalho em prata
M&o em madeira encastoada
Figura de mulher em prata
. Chavefinalizada por figa, em prata
Espada em prata

. Garrafaem prata

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
. Moeda brasileira de 500rs, 1860
35.

Espora de galo encastoada

M 8o espalmada, articulada, em prata

Moeda brasileira de 1.000rs, 1860
Moeda brasileira de 960rs, 1811
Moeda brasileira de 2.000rs, 1875
Moeda brasileira de 2.000rs, 1889
Relicario redondo em prata
Chave em prata

Pingente de cornalina encastoado
Perna de cornalina encastoada
Cabeca em prata

Coco de agua em prata

Roma em prata

Moeda brasileira de 640rs, 1820
Moeda brasileira de 1.000rs, 1876

Moeda brasileira de 200rs, 1857




N°inv. 2273.X11.081

Denominacao: Penca de balangandas em prata com 24 elementos e corrente

Origem/Século: Bahia, séc.XIX.

Dimensdes: 12,5 x 16,0cm; comp. Corrente: 102 cm;

Marcas. Sem marcas

Navetipo: 3
Peso: 751,39

Elementos pendentes:

1. Cacho de uvas em prata
Roméa em prata

Dente encastoado de prata
Coracdo em prata

Jarro com al¢a, em prata
Cachorro em prata

Perna em prata

N o o b~ W N

Roméa em prata
9. Moedabrasileira2.000rs, 1863
10. Pinca de crustaceo encastoado de
prata
11. Figaem prata
12. Garrafade prata

13. Forma convexa (barriga?) em prata
14. Cilindro em prata dourada

15. Coco de &gua em prata

16. Perna em prata

17. Moeda brasileira 2.000rs, 1851
18. Cilindro em agata encastoado de
prata

19. Figa em madeira, encastoada
20. Papagaio pousado em galho, em
prata

21. Chave em prata

22. Fruto encastoado de prata

23. Pandeiro em prata

24. Cruz em prata
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